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RESUMO

Este trabalho propds-se a investigar a voz como possibilidade de elaboracédo e
reestruturacdo de si no mundo, tracando suas relagcdes com a memoria e
diferentes espacialidades a partir do processo criativo empreendido com o
monologo, de cunho autoral, intitulado Um discurso para minha avé. O
encontro da voz-atriz com a criagdo cénica deflagra caminhos para adentrar a
regides do passado, mobilizadas pelo trabalho de lembrar, donde o presente
transforma-se, alcando outras formas de viver e se relacionar. Também esses
caminhos propiciam pensar o trabalho do ator/atriz em sua jornada sobre si
mesmo, no entendimento do corpo enquanto producao de Histdria, memodria e
saber, reconhecendo principios e mecanismos na investigagcao do oficio teatral
em suas formas de renascer, conceber e se aquilombar. O corpo tedrico-
conceitual da pesquisa dialoga com autoras e autores que propiciam refletir
sobre o principio de trabalho desenvolvido ao longo do processo criativo
revisitado em pesquisa, sintetizado na frase adentrar o espaco, pisar no chdo e
caminhar, destacando, nessa episteme, campos como o Teatro, Histdria,

Geografia e a Sociologia.

Palavras-chave: Voz; Memoria; Espacialidade; Aquilombamento; Caminho.



ABSTRACT

This work aims to investigate the voice as a possibility of elaboration and
restructuring of oneself in the world, tracing back the relationship between
memory and different spatialities based on the creative process undertaken in
the monologue of authorial nature, entitled A discourse for my grandmother.
The meeting of both, the actress-voice and the scenic creation breaks out paths
towards past time regions, generated by the act of recalling, which transforms
the present and reaches new heights of living and relating. Also, these paths
provide thinking points considering the work of an actor/actress on their journey
of self-awareness, the understanding of body as a production of History,
memory and knowledge, recognizing the principles and mechanisms of the
theatrical work in its ways of reviving, conceiving and quilombizing. The
conceptual and theoretical framework in this research engages with authors
who foster thinking about theprinciple of a work developed throughout the
creative process and revisited in this research, summed up in the sentence walk
into space, step on the ground and walk, highlighting in this episteme the areas

of Theater, History, Geography and Sociology

Keywords: Voice; Memory; Spatiality; Quilombization; Path.
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1 INTRODUGAO: ESTE LUGAR, PASSAGEM

Na tradicdo de origem loruba, a palavra odu é traduzida como
destino, o pesquisador e Babalorisa' Marcio de Jagun (2015, p. 85) explica que
uma melhor forma de entender o seu significado pode ser trazido na palavra
caminho, ele reflete que “os caminhos pelos quais os homens transitam podem
ser os mesmos, mas cada um anda a seu modo e percorre sua propria
trajetéria”. Entendendo que a diferenga no destino do ser humano n&o é seu
odu de nascimento, mas a forma como ele o percorre.

Esta pesquisa fala sobre formas de caminhar, aqui reconhecidas
como um caminho d'agua, pois se apresentam na imensiddo materna, na
memoria de ventre, de mae, de avds. Esse caminho se inscreve no tempo
buscando auscultar as vozes da sua trajetoria, dialogando estas relagées com
a dimensdo movente que as aguas possibilitam. O territério oceéanico
possibilitou o encontro de culturas, de locomo¢ado e comunicagdes distantes.
Linguas e linguagens em desarmonia mergulharam nas aguas desse territorio
sem caber em cartografia. Como explica Beatriz Nascimento ([1994] 2018, p.
371) em seu conceito de transatlanticidade, o Oceano Atlantico é um vetor que
tornou possivel nossos transitos de memoria, entre milhares que foram e
chegaram apartados.

Marcio de Jagun (2015, p. 89) explica que a palavra akaso, que significa
travessia entre céu e terra, € o lugar onde tudo € esquecido, trata-se da
passagem mitica para o utero materno, ali “o esquecimento seria imediato, mas
as impressdes ficariam na placenta. Desta forma, o feto estaria por nove meses
imerso em suas lembrangas”. Diante da travessia do esquecimento, que separa
mundos e cria novas formas de existéncia, na imensiddo materna, a voz desse
caminho d’agua buscou entender sua trajetéria enquanto artista da cena no
processo de criagao artistica empreendido ao longo dos anos de 2012 e 2019.

O desejo em torno desta pesquisa inicia-se quando eu era graduanda
em Artes Cénicas, na Universidade Estadual de Londrina, no meu trabalho de
conclusao de curso. Naquela época, eu desenvolvi uma pesquisa intitulada
Entre a lembranga e o esquecimento: um exercicio cénico realizado a partir do

estudo da memodria (2012). A pesquisa em questdo tratava de uma

! Jagun designa como sacerdote masculino de culto aos Orisa no Candomblé (2015, p. 362).
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investigacao teorico-pratica sobre as relagdes entre a memoria e a cena, 0 que
resultou em um exercicio cénico chamado Uma lembranca a D. Costina (2012).
Na construcdo desse exercicio cénico, revisitei lembrancas do meu convivio
com minha avé materna, a minha avé Maria, carinhosamente chamada de
Dona Costina. Passado o tempo neste convivio com as lembrangas de minha
avo e o fim da graduacgéo, decidi dar continuidade e, no ano de 2014, acontece
a estreia do mondlogo chamado Um discurso para minha avo, objeto de estudo
da presente pesquisa.

O que esta dentro deste trabalho, que foi sendo tateado de 2012 pra c3,
€ 0 que eu procurei escutar, bem como identificar seus pontos de conexao, no
que se produz pela relagdo, pelo movimento. Este caminho d’agua traz a ideia
de um percurso negro afrodiasporico, focalizando histérica e poeticamente uma
relagdo entre vozes, espacialidades e memorias. Amparada pela metodologia
da escrevivéncia, como inscreve no tempo Conceigédo Evaristo (apud Duarte e
Nunes, 2020), analiso este trabalho de criagao artistica e pessoal, tendo como
ponto de partida as experiéncias vividas, elaboradas, compartilhadas.
Conceicao Evaristo cria esta concepg¢ao, analisando o ato de escrita de

mulheres negras como:

[..] uma agdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha
sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia as
mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem
também. Pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do
valor da escrita, sem esquecer a pujanga da oralidade de nossas e de
nossos ancestrais. Poténcia de voz, de criagdo, de engenhosidade
que a casa-grande soube escravizar para o deleite de seus filhos. E
se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fungcbes demarcadas
pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa
escrevivéncia nao é para adormecer os da casa-grande, e sim
acorda-los de seus sonos injustos” (Evaristo apud Duarte e Nunes,
2020, p. 30).

Nesta pesquisa, a realidade colonial ndo traz um tempo passado,
anterior e congelado. Antes, existe o corpo, a voz, o sopro. Um ar, anunciado
por agua; livre, palavreado. Antes, existe o0 movimento. Passamos por esta
ferida, gritada, exposta, por vezes submersa, e nos encaminhamos para os
seus lugares de reza e acolhimento. A voz que canta, a voz que gargalha.
Buscamos conversar com suas encruzilhadas, cantar seus pontos.

Procuramos, nesta voz, um lugar de emancipacédo, de memoria ancestral, de
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reencontros consigo mesmo e com o outro. Neste sentido, trago uma reflexao
sobre a voz relacionando-a, colocando-a em contato ora com o siléncio, ora
com a palavra, ora com o espaco.. Ouvindo ecos de silenciamentos
instaurados em séculos de colonizacéo.

Assim, a escrita apresenta-se em trés capitulos, investigando a
relacdo entre voz, espacialidades e memodria, em cada um deles, trazendo
diferentes énfases, dialogando com conceitos que criam perspectivas sobre o
percurso da voz enquanto lugar de elaboragéo critica no mundo, de restituicao
e construcao de nossas identidades, das espacialidades de nossas liberdades,
de fortalecimento pessoal e coletivo. Relaciono-me com este material
conceitual de modo a reverberar em minha voz, lugares afetivos e reflexivos,
nos cruzamentos da vida que nos permitem ser, e ao outro se ligar, construindo
lagos pelo halito das palavras impressas.

O primeiro capitulo traz no seu corpo conceitual a triade voz,
espacialidades e memoéria, propriamente, envolvendo as tramas desses
componentes em ligagdes, aproximacgdes e fissuras. Movimento relagées entre
voz-siléncio-silenciamento; espacialidades-quilombo; memodrias-travessias,
buscando, na porosidade destas passagens, imagens da minha propria
subjetividade enquanto mulher negra, possibilitando espacgos de reflexdo dentre
tais evocacoes.

O segundo momento da pesquisa faz uma elaboragéo histérica e
poética do meu caminho d’agua. Partindo da cidade onde fui criada, Guaruja-
SP, do lugar onde me reconheci, Itapema, e as andangas que foram sendo
possibilitadas nessa (re)construgdo memorial. Visando, neste sentido,
compreender como o trabalho artistico em questdo, como atriz, desenvolvido
com o monologo Um discurso para minha avo, abriu passagem para que eu
investigasse relagdes no ambito familiar e pessoal, de modo a perceber
possibilidades de reconciliagdo com feridas e rupturas, percebendo uma
poténcia de vida no ato de contar e elaborar nossas narrativas.

O ultimo capitulo analisa o principio de trabalho apreendido ao longo
do processo com o mondélogo Um discurso para minha avé, sintetizado na frase
“adentrar o espacgo, pisar no chao e caminhar”, onde se engendram relagdes
entre voz, espacialidades e memoria na cena teatral. Nele, revendo a cena do

referido mondlogo, integra-se a poesia do habitar, analisando suas



13

espacialidades e vocalidades, reconstituindo sua efémera permanéncia, sem
perder seu rastro.

A escrita cénica criada pelo mondlogo, em 2019, apresenta-se no
anexo desta pesquisa, optando-se em deixar apenas a Ultima versao
registrada. O que se finda com este trabalho anuncia a morte como porta de
entrada para a vida, como forma de reestruturacido, movimento e criacdo. A
morte que chega para dizer sobre o0s recomegos, sobre continuidade,
transformagédo e aprendizados. A morte que sim, ndo aparece no fim, a vida
que nao morre sem deixar saudade. Celebramos a resistente chama do calor

que 0 amor guia, por passagens e travessias.
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A bencgéo, vo

Toda palavra sai de algum lugar, e o fio que puxo, ao comegar, vem
trazendo o punhado de perguntas que assuntavam lugares na infancia, de
um olhar cheio de frescor em conhecer a vida. Eu vi nascer e renascer a
mulher que conheci como avo, e a sua casa, construindo diferentes
recordacbes em mim mesma. Ela e a casa eram visbes de um afeto
sentidas em minha carne, revisitadas em minhas andangas por cada
cbmodo, objeto, temperatura, gosto, toque e que, dia a dia, me
alimentavam no decorrer do meu processo como mulher e como atriz.

A presencga da avé e da casa foi um inicio para acolher o que estava em
mim disperso e confuso, agregar com valor o que eu possuia e sentia com
o desvalor que meu ser se rotulava numa sociedade em que eu ndao me
sentia pertencente. Naquela casa, em suas paredes, nas suas cores,
texturas, na sua organizagdo, no seu cheiro, em cada detalhe, em tudo,
estava particularizado o que havia construido como lembrangas de minha
avo, a Dona Costina. Parecia que, por certo tempo, eu morava nelas, como
uma neta que ndo queria sair do colo quentinho. Mas os detalhes que se
aperceberam tinham, entre si, suas questées que, com o passar dos anos,
me afravessavam, ora me orientando, ora me revirando.

O que estava nesse reflexo entre uma conexdo de olhar entre avo e neta,
em um laco uterino, tinha o fazer da experiéncia enraizada que
necessitava de um olhar apurado, que se da com o tempo. Esse convivio
na infancia e, posteriormente, na vida adulta, pela recordacdo, me
possibilitou perceber uma caracteristica que necessitava ser melhor
observada: o siléncio.

Lembrar-me do siléncio como presenga marcante daquela casa, me
envolveu como um encontro para quebra-lo. De repente, sentia na ponta
da lingua o desejo de falar sobre aquele siléncio que encobria as imagens
das minhas recordagbes, das mais ternas até as mais dificeis de lidar. O
siléncio era uma presencga no jeito de minha avé, dos filhos e tinha que ser
dos netos também — mas criancga dificilmente fica em siléncio, ao menos
ndo por muito tempo. E dai vem a recordacdo dos gritos de minha avo
dando bronca em mim e em meus primos. A correria que vinha ao nos
escondermos pela casa, o coragdo na boca e, depois, um jeito novo de
brincar, mais comedido. Aquele siléncio todo era cheio de perguntas. Em

cada momento, fazia-se uma oportunidade nova para tentar saber o que a
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voz ndo contava. Era o desejo de querer conhecer as histérias que se
escondiam nas expressées.

Passei a me confrontar com esse siléncio em diversos momentos da vida,
talvez ndo mais com aquele, mas com o meu proprio — o que via emudecer
na minha relagdo com a vida, na dificuldade em conduzir meu barco pela
forca das minhas proprias palavras. Parecia que algo tinha que ser
recuperado, reiterado. Eu me sentia ausente no meu proprio corpo,
reduzida a uma infinidade de coisas e padrées nos quais eu tinha que me
fazer caber.

Quantas relagcbes pode haver entre a voz e o siléncio? O que é o siléncio
afinal? Ha no siléncio a acdo de encobrir a voz? Na minha, o siléncio
aparecia como uma marca d'agua, que vinha com choro engolido até arder
na garganta. O ar-dor que sentia era de uma voz comprimida e
interrompida por diversas vezes, mas também de uma voz que desejava
ardentemente falar e se libertar. Um sopro de ar em que a respiragcao
pudesse ganhar dimenséo eloquente e consciente de seu percurso atado

entre passado e futuro na instancia do presente.
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2 VOZ, ESPACIALIDADES E MEMORIA

Comeco esta secao compartilhando o caminho conceitual que se
alinhou nesta pesquisa, apresentado como uma triade: voz, espacialidades e
memoria. Estes trés componentes sdo desenvolvidos em ligagdes marcadas
por um caminho d’agua, o que seria dizer, de outro modo, como um percurso
negro afrodiasporico. Temos, entdo, relagdes entre voz-siléncio-silenciamento;
espacialidades-quilombo; memoria-travessias. Abro estas reflexdes por
passagens que revivem minhas memorias buscando compartilhar o processo
que se deu com estes componentes na minha prépria subjetividade enquanto
mulher negra e artista, entrelacando vivéncias e objetivos dentro e fora de

cena.

2.1 Siléncio e luta: a vontade de dizer

“Eu amo a falta de siléncio do mar, Odoya,
Odoya.”
(Lia de ltamaraca)

Entre a voz e o siléncio, um lugar de escuta? Subjetivas camadas,
corporificadas em um espacgo vasto. Encontro, toque, ar, agua. De grdao em
grao, de boca em boca, pelas raizes profundas embaixo da terra, tudo se
movimenta e se transforma. Do siléncio para a voz; da voz para o siléncio, um
cérrego se alimentando, mastigando e mastigando. As vezes se tornando uma
linha, envelhecendo-se no rosto.

O musico John Cage, em sua composi¢cao 4'33" (1952), traz
reflexdes sobre as nogdes de som e siléncio. Na Universidade de Harvard, em
uma camara anecoica, onde as paredes sao feitas com material que permite ter
um espacgo sem ecos, Cage investigou o siléncio. Nesta escuta ele percebeu
dois sons: um alto e um baixo. No relato do musico, o engenheiro responsavel
pela sala informou que o alto era seu sistema nervoso, e o baixo, a circulagao
de sua corrente sanguinea (Cavalheiro, 2007, p. 3).

A experiéncia, para Cage, foi uma das inspiracbes para a
composigcao 4'33" e contribuiu para um entendimento de que o siléncio existe
nao como auséncia de sons, mas como variagdes dele mesmo, o que ele viria

a chamar mais tarde de “siléncio silencioso” e “siléncio ruidoso” (Cavalheiro,
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2007). O primeiro seria um siléncio que n&o carrega intengédo direta de som,
isto faz com que se parega que ndo ha muitos sons no ambiente. Ja o siléncio
ruidoso, € quando percebemos que ha muitos sons, mas que carecem de
sentido.

Segundo Juciane Cavalheiro (2007, p. 3):

O siléncio para Cage € uma pintura em branco, € uma superficie em
movimento e também é um papel pautado em que as linhas foram
apagadas, ou seja, ao serem apagadas as linhas do papel, os sons
perdem suas identidades, seus nomes. Desse modo, é possivel
evidenciar uma multiplicidade de sons contidos no siléncio, mas que
nao tém intencionalidade, porque nao tém identidade.

A relagdo entre siléncio, identidade e intencionalidade, trazida por
Cage, evidencia a multiplicidade de camadas que o0 processo de composi¢ao
do siléncio possui. O siléncio, para Cage, traz subjetividade, marcas,
impressdes e expressodes; traz corpo e auséncia no mesmo ressonar; ele fala,
ao mesmo tempo que sua voz pode ser incompreensivel; ele € campo sensivel
e sentido no seu estado de presenca.

A auséncia de intencao é parte da formacao da ideia de siléncio, seu
sentido inapreensivel é a fala resultante da agdo que n&o acontece, da
intencdo que nao se estabelece. A identidade ndo se define, ao contrario da
multiplicidade que transborda no seu imensuravel campo. O que nos da a
dimensao da forca de pulsdo que ha no seu mais recéndito lar ao mais
turbulento. Sua extensao multipla e encorpada também se rarefaz no jogo, na
relacdo que compdem o estado da escuta, na interioridade do ser que habita
cada desejo. Isto evidencia que, entre o0 som e o siléncio, existe um espacgo
robusto com variagbes e dimensdes em contato, com intimidade repleta de
composigoes.

E volto-me a pergunta inicial, entre a voz e o siléncio, um lugar de
escuta? Pensemos, primeiramente, nesse espaco chamado siléncio. E no lugar
de suas aguas que meu corpo esta. Pelos seus sons secretos, eu me
embrenhei e pude balbuciar minhas primeiras intengcdes. Havia propositos,
desejos e uma enxurrada de palavras presas em meu siléncio. A minha
identidade fragmentada, sufocada para ser multipla. A minha fala calada, antes
de ser voz. Mas esse siléncio, afinal, este que se manifesta no tempo que

instaura em meu corpo e vai buscando lembrancas fugazes em minha infancia.
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Este siléncio diz no pendular de um olhar pontos e palavras necessarios um ao
outro.

Segundo Eni Orlandi (2007, p. 18) “As palavras sdo multiplas, mas
os siléncios também o s&o”. Em uma de suas analises tedricas, a autora (2007)
traz a ideia do siléncio como fundador; como espago do multiplo, lugar de
migragédo, movimento, do fugaz e do n&o apreensivel. Ainda em Orlandi (2007),
derivado do latim silentium, tem o significado de mar profundo, evidenciando
seu aspecto fluido. Sileo, na época classica, era empregado referindo-se a

tranquilidade ou auséncia de movimento e ruido:

Como para o mar, é na profundidade, no siléncio que esta o real do
sentido. As ondas s&o apenas o seu ruido, suas bordas (limites), seu
movimento periférico (palavras). A linguagem supde, pois, a
transformacdo da matéria significante por exceléncia (siléncio) em
significados apreensiveis, verbalizdvel. Matéria e formas. A
significacdo € um movimento. Errdncia do sujeito, errdncia dos
sentidos (Orlandi, 2007, p. 22).

Um corpo-siléncio d’agua, a voz, um corrego.

Siléncio, esse campo vasto e profundo, semeadouro de voz e de
palavras. E uma dimenséo de infinitude para muitos e, em muitas religides, até
mistica. Nesse siléncio, sinto o conforto de estar mergulhada na sua densidade
que mantém cada parte repleta e em estado fugaz. Suas aguas me
transbordam, escapam palavras, gemidos, saliva. Essa voz que trago é repleta
de siléncios. O siléncio € sua nervura, sua vibragcao, sua razdo. Mas, ao passo
deste siléncio que me nutre e é nutrido por mim, existe um lugar onde sua
dimensao encorpada se comprime, onde seu desejo de poesia se torna
espinhoso, em uma passagem dificil. Um siléncio-memoria da voz reprimida,
silenciada. Um siléncio-enfrentamento as agressdes que tangem o corpo tido
como alvo por sua cor negra, seu corpo feminino, seu lugar periférico. Um
siléncio dosador de um mosaico de afetos ressentidos pela imposicdo ao
siléncio.

Ao analisar a agao vocal, Meran Vargens (2013, p. 5) afirma que a
voz resulta de um complexo sistema que atua no ser humano a partir de
ativagcdbes e combinagdes diversas nos campos fisicos — como os 06rgaos
envolvidos na produgdo do som — e nao fisicos, como emogdes, pensamentos
e o imaginario. A voz, os sons articulados, a linguagem falada séao

materializacbes destas relacgodes.
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De uma complexa rede de contatos, de relacionamentos, emergem
diferentes combinag¢des e composicdes que se expressam em voz e em fala. A
presenca da linguagem falada é composta de uma trama que envolve fatores
bioldgicos, historicos, socioculturais, fisicos, espirituais, dentre outros tantos
que tracam nosso percurso enquanto individuos em um determinado contexto
de vida.

Sob o contexto de uma sociedade historicamente formada por uma
estrutura escravista, eu, mulher negra e periférica da regiado litordnea do estado
mais populoso do Brasil, Sdo Paulo, vivendo no mundo com ditames brancos,
tive a experiéncia de ter minha identidade alvejada pelo racismo anti-negro.
Neusa Santos Souza (2021, p. 46) coloca que saber-se negra “é viver a
experiéncia de ter sido massacrada sua identidade, confundida em suas
perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas alienadas”.

A raca, como fator constituido numa sociedade escravista, €
submetida ao viés racista em sua formacgéo. Souza (2021) propde analisar os
complexos processos que levam a negacao da identidade negra por sujeitos
negros. Muitas sdo as histérias de vida de pessoas negras que tém, na
experiéncia do racismo, a propor¢ao de uma ferida incomensuravel em relagao
as suas identidades. A minha vivéncia enquanto mulher negra mostrou-se
compelida, muitas vezes, a negagao, ao medo, a culpa, a timidez e a angustia.
Sem poder articular os conflitos do meu préprio pensamento, presa no
marasmo de um siléncio petrificante.

No campo psicanalitico, Grada Kilomba (2019) analisa as relagdes
entre a voz e o siléncio. Segundo ela, partindo do contexto de uma sociedade
que nega e glorifica a histéria colonial, a construcdo da fala para pessoas
negras implica em uma reinvengao de si mesmo diante de um processo de luta
e oposicdo, ao que se entende como projeto colonial. Conforme a autora,

temos:

Uma longa histéria de siléncio imposto: uma historia de vozes
torturadas, linguas rompidas, idiomas impostos, discursos impedidos,
e dos muitos lugares que ndo podiamos entrar, tampouco
permanecer para falar com nossas vozes (Kilomba, 2019, p. 27).
Dentre os mais brutais instrumentos de tortura impostos pela
colonizacdo, esta a mascara do silenciamento, a chamada mascara de

Flandres. Ela era feita por um pedagco de metal inserido no interior da boca,
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fixado entre a lingua e o maxilar e segurada no rosto por duas cordas
amarradas, uma em torno do queixo e outra por cima do nariz, passando pela
testa. Dessa forma, impedindo que os sujeitos negros escravizados falassem e
que ingerissem qualquer tipo de alimento enquanto trabalhavam nas
plantacdes; o objeto era utilizado pelos sujeitos brancos como uma politica
sadica de conquista e dominagdo, impondo aos africanos e aos seus
descendentes um sentimento de medo e mudez, conforme analisa Grada
Kilomba (2019, p. 33).

Formas violentas de silenciamento, como o uso da mascara de
Flandres, marcaram o processo de colonizagao e escravizagao nas Américas,
e € notavel pensar o uso de tais meios como parte de um projeto que visava
desumanizar e transformar corpos em mercadoria. A igreja Catdlica teve um
papel central na consolidagdo deste projeto. Paul Zumthor (1993, p. 76),

observa o status que este tema tinha em relagéo a fé crista, segundo ele:

A voz intervém sempre, a0 mesmo tempo como poder € como
verdade. A seu sopro se realizam as formas sacramentais e
exorcizantes sem as quais nao haveria salvagédo. Ela nao é, entao,
apenas meio de transmissao de uma doutrina; é, enquanto perdura,
fundadora de uma fé.

Por outro lado, a voz devia ser severamente coibida aqueles que
nao comungavam de sua mesma fé; aos escravizados de origem Africana
restava-lhes o siléncio imposto. De um contato violento dos povos originarios
que viviam no territério, como foi todo o processo de invasao européia em
terras pindoramicas?, a utilizagdo de pessoas africanas e indigenas para o
trabalho escravo e todas as suas armas sadicas empregadas no ato de
escravizar traz a laténcia da memodria histérica e coletiva, a memoria
subterranea de vozes mantidas em mordacas, como a de Flandres, com a forja
de ferro tirando lascas de suas peles. A voz do grito, da lamuria, do choro, a
voz do tormento, do sofrimento. A voz carregada e cheia de vultos, de temores,
de sulcos. A voz que agonizou e aguentou, e teve que se manter de pé e

trabalhar. A voz que teve que se calar e mesmo assim apanhar na boca e no

2Como significado de regido de Palmeiras, Pindorama vem a ser o nome originalmente usado
por povos tupis, povos dos Andes Peruanos e dos Pampas para se referir ao territério que,
apos ser invadido e colonizado, passou a ser chamado de Brasil. O termo pindorédmico substitui
o termo indigena empregado pelo colonizador, o escritor e lider quilombola Antonio Bispo dos
Santos (2015) traz o termo afropindordmico para designar povos quilombolas, negros e
indigenas.
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corpo nu. A voz que se reconhece no banzo® das ruas, nos lares desabrigados,
no “desajuste” dos condenados aprisionados.

Grada Kilomba (2019) indaga o que releva o fato da boca do sujeito
negro ter sido amordacgada. Para ela, o medo é colocado como um sentimento
presente e decorrente da relagdo entre sujeito colonial e sujeito colonizador; o
medo de ter que reconhecer na fala do sujeito negro(a) verdades ocultadas

sobre a escravidao e o racismo:

A mascara vedando a boca do sujeito negro, impedi-a/o de revelar

tais verdades, das quais o senhor branco, quer “se desviar’, “manter
a distancia”, nas margens, invisiveis e “quietas”. Por assim dizer, esse
método protege o sujeito branco de reconhecer o conhecimento da/o
“Outra/o” (Kilomba, 2019, p. 42, italicos da autora).

Segundo Kilomba (2019, p. 42), a relagao entre falar e silenciar sdo
processos de fungdo semelhante. Falar emerge de uma negociagado entre
quem fala e quem escuta, e ouvir, por sua vez, € a agao que autoriza a fala.
Isto indica que para pertencer € necessario nao somente falar, mas também
ser ouvido. Juana Elbein dos Santos compreende que a expressao oral “é
produto de uma interagdao em dois niveis: o nivel individual e o nivel social,
porque a palavra é proferida para ser ouvida” (Santos apud Martins, 2021a, p.
185). Laura Cavalcante Padilha (2011) observa que em uma relagao dialdgica
o discurso do eu deve entrar no discurso do outro, sem se esquecer,
entretanto, que sao eles seres distintos, pois “é nessa alteridade que reside
toda a possibilidade de compreensao” (Padilha, 2011, p. 19).

O processo de destituicdo da fala dos sujeitos africanos e seus
descendentes no mundo colonial pelo ato de escravizagdo impds a
obrigatoriedade de estar condicionado ao universo semantico do outro, o do
colonizador. Em seu idioma, em sua religiosidade, sob seu dominio social e
comercial, a populagdo negra, neste pais, esteve distante de ter um lugar de
alteridade; sua humanidade era, antes de qualquer coisa, negada.

Trazer a fala como relagao dialdgica que constitui parte intrinseca ao
nosso processo de pertencimento mostra-nos que falar emerge uma
construcdo necessaria aos signos de nossa identidade, a formagao de nossa

atuacdo em sociedade, as possibilidades de criacdo e recriagdo de nossas

® Conforme Nei Lopes, a palavra de origem Banto refere-se a uma nostalgia mortal que
acometia negros africanos escravizados no Brasil (2020, p. 46).
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existéncias diante do mundo. Os processos de luta e resisténcia da populacao
negra em face de um mundo colonial nos evidenciam formas variadas nas
quais a voz de quem nao era autorizado a falar encontrou seus meios de
romper com o siléncio imposto.

E de se ouvir por todos os cantos, por cada palmo de terra, a voz
que ecoou, como nos lembra Conceigdo Evaristo (2017, p. 24-25), em Vozes
Mulheres, “A voz de minha bisavé ecoou crianga nos porbes do navio”. A
narrativa da voz, que ficou nas aguas profundas do Oceano Atlantico, traz
estratégias que foram sendo criadas para que, mediante um silenciamento
imposto, pudesse-se operar. Conforme Leda Maria Martins (1995), para o
critico literario Henry Louis Gates Jr. (apud Martins, 1995, p. 53), a tradigéo
cultural afro-americana é de dupla voz, sendo esta duplicidade presente nao
apenas no sentido do que é dito, como também na construgcédo discursiva e
comportamental que traduz uma comunicagdao de dupla referéncia, em um
dialogo intercultural entre Africa e Ocidente. Na cultura negra no Brasil, Muniz
Sodré (apud Martins, 1995, p. 54) analisa o jogo duplo na sua formagao social.
Na brecha do sistema, nos espacos onde os olhos do colonizador nao
alcangavam, os negros conseguiam realizar seus ritos sagrados e estabelecer
vinculos comunitarios.

A experiéncia negra afrodiasporica revestida de duplicidade, jogando
com os olhos e ouvidos do colonizador, multiplica-se nas ambiguidades do
sistema, criando tragos de diferenca nas relagdes que se estabelecem entre as
culturas existentes nas Américas (Sodré apud Martins, 1995, p. 55). E o jogo
com as aparéncias, o0 manusear e o deslocamento do conceito de verdade,
criando outras possibilidades e perspectivas de vida, em contraste a busca
Ocidental de uma verdade absoluta universalizante.

Para Grada Kilomba (2019, p. 28), falar no contexto de uma
sociedade que enaltece a historia colonial é reinventar-se e opor-se. Esse jogo,
que também é duplo, provoca-nos a perguntar sobre os caminhos por onde
vozes reprimidas e silenciadas foram adotando outros meios de se
comunicarem e se recriarem. Ela convoca a pensar a palavra como um ato
politico que integra tornar-se sujeito, ou seja, apropriar-se de sua propria
histéria (Kilomba, 2019, p. 28). Isto € um processo que implica oposigao e

reinvencao de modos complementares. Reverberando Volochinov e Bakhtin,
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Laura Cavalcante Padilha (2011, p. 28) lembra-nos que a palavra funciona
como um “instrumento de consciéncia”.

A palavra, entdo, neste contexto, aparece com a fungdo de termos
conhecimento de nossa propria existéncia. Quem somos nds, nossas
experiéncias, a forma como vivemos e nos relacionamos, nossas crengas,
valores morais e éticos, enfim, o conhecimento que temos sobre a vida em
geral, e a nossa propria. Para bell hooks (2019), o ato de falar, mediante a
realidade criada pela sociedade colonial, apresenta-se ndo s6 como expressao
de nosso poder criativo, como também um ato que desafia as politicas de
dominacéo, falar, conforme a pensadora, integra “um ato de coragem” (hooks,
2019, p. 36).

E é na constante coragem que damos continuidade aos
enfrentamentos que precisamos fazer para garantir condi¢gdbes minimas as
nossas existéncias enquanto sujeitos negros numa sociedade com origem na
supremacia branca, com valores morais, éticos e estéticos ocidentais e racistas
para uma populacao diversa e majoritariamente negra. Entendemos que a voz
€ um lugar de manifestagao de nossas identidades, de acionamento dos atos
que nos legitimam no plano simbdlico, fisico, espiritual e comunitario. Nosso
corpo todo fala, nossa voz € uma acao fisica integrada ao ser que somos, € de
suma importancia que sejamos ouvidos. Ser ouvido & ser parte, é ser
respeitado e valorizado. Como nos afirma Paul Zumthor (1993, p. 75), “todo
discurso € acao, fisica e psiquicamente efetiva”.

A experiéncia de se apropriar de sua propria histéria, reconhecer sua
identidade em meio a um processo de rupturas e violéncias impostas traz um
aspecto em que a voz se apresenta também como um lugar de cura. A cura no
sentido de cicatrizagao, de poder olhar para suas marcas e saber que existem
caminhos de nos fortalecermos por meio de nossas proéprias histérias e raizes.
Ouvir, ndo as falas que o colonizador trouxe nos inferiorizando, mas as que
nossas mais velhas e mais velhos nos contam e nos contaram, e, de um jeito
suntuoso, faziam alinhavar os ciclos de nossas vidas. Uma voz esta repleta de
outras vozes, que possamos nos ligar aquelas que nos conduzem a nos

amarmeos.
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Um principio com a terra

Adentrar o espacgo, pisar no chdo e caminhar. Repito estas palavras em
voz alta e seguro, com o pensamento do corpo e da memoéria, uma
estrutura de acgdo repleta de significado. A percep¢do diante destes
movimentos que compbéem a intencdo desta acdo nos mostra, no minimo,
uma forma e forga de estar no mundo. Quem somos noés quando
desejamos caminhar, quando queremos ocupar um espago e percebemos
que esta é uma acgéo de luta e reivindicacdo? Quem somos nés quando
percebemos a importancia do chdo que pisamos, da terra tomada sob a
cidade acinzentada, da vida que trabalha e trabalha, mesmo sem a
dignidade e o direito de viver?

Em meio ao siléncio ou ao caos, aos erros e acertos, o caminho se faz, até
quando se volta atras. Seguir uma trilha e se movimentar com ela ou
através dela. Correr contra o caminho e tentar encontrar outra via. Buscar
uma brecha em um acesso fechado ou armado sistematicamente.
Aquilombar-se no axé deixado para 0s caminhos levarem o0s que
continuam buscando pelos meios deles. Encontrar, no esquecimento
langado as leguas, um apagamento que vai erguendo barreiras contra nos,
contra a possibilidade de conhecermos nossa historia e de conta-la. A
complexidade de uma acdo simples: “adentrar o espacgo, pisar no chdo e
caminhar” denota um trabalho sobre a memoria que vocaliza uma forma de
estar no mundo.

Quando falamos de caminho, sabemos que ndo é uma estrada de mao
tnica, mas um complexo de possibilidades diante do seu nascimento.
Aqui, falo de quem pensou esta agao, como atriz, como poeta, como filha,
como mulher, como neta e bisneta. Aqui falo de quem pensou com 0s pés
e a coluna, com os olhos e as lembrancas profundas. Adentrei o espaco
quando me propus a falar de um lugar que nao dizia respeito mais a minha
histéria pessoal, mas a da mulher que conheci como avo, a Maria José, a
Dona Costina, quem, aqui, suavemente acarinho as lembrancas quando
chamo seu nome. Mesmo sabendo dela, primeiramente, a partir do meu
universo intimo, revé-la por meio da memoria, era adentrar o espag¢o onde
ela estava dentro de mim, tornando-a fisica com o suporte da expressao
do meu corpo. Era o chao familiar. Era a voz que uma sé narrativa ndo
comporta, ndo finda, e sempre transborda.

Assim, trago esta viagem, adentrando o espago da memobria no corpo, e

como tal caminho de aguas, de sentimentos uterinos e milenares, pisar no
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chdo e caminhar foi um impulso e passos genuinos de quem foi se
refazendo nestas memorias, podendo olhar no seu abebé* profundamente,
sabendo que, ao se olhar nele, se é capaz de ver a ancestralidade que faz
morar este tipo de amor, pois, dentro de si proprio, tem-se um fundamento
e ética de heranca africana sobre o cuidado coletivo. O abebé de Oxum é
o reflexo que ensina que o amor que damos deve ser proporcional ao que
recebemos. Ndo se trata de um olhar-se no espelho narcisista, mas um

poder de cuidado e defesa com relagdo ao coletivo.

2.2 Um Quilombo tao distante tanto quanto proximo

Quando queremos uma diregcdo, para onde olhamos? Quantos
caminhos dizendo percorra, de folhas e de palavras confiadas, segurando com
verdade as maos, como as da vovo, que eu digo Sarava aquilo que seu olhar
me contava. O processo de se fortalecer sobre sua identidade, olhar-se fora e
dentro dos limites, € um processo que envolve emocdes e sentimentos
profundos. Fanon (2008, p. 33) diz que falar € assumir uma cultura, suportar o
peso de uma civilizacdo. Ao que parece, precisamos nos livrar de nossas
barreiras para nos encorajarmos frente a realidade, a liberdade, para ele,
requer um mundo de outros que nao nos oferece reconhecimento.

Quando pensamos nas diversas narrativas que compdem uma
pessoa, uma familia, uma comunidade, uma cidade, estamos imersos na
infinita tessitura memorial que a linha curva de nossas oralidades conta com
sua singularidade, com a marca deixada por suas maos. A Historia que € posta
como oficial ndo inclui aquelas vozes subalternizadas; os que dentro da
construgdo coletiva nao tém poder efetivo de decisdo, mas que atuam
significativamente no mover das engrenagens da vida, estes ndo estdo
inseridos nas narrativas vinculadas a ela.

A histéria de uma pessoa esta associada a histoéria de um lugar, uma
narrativa se desenvolve no espaco. Voz e espagco possuem uma ligacdo de
intimidade, ser e lugar estdo intrinsecamente conectados. O pesquisador
Edward Relph (apud Marandola Jr.; Holzer; Oliveira, 2014, p. 29) sugere que a

ideia de lar constitui a esséncia de um lugar e que todas as nossas

* Abébé é um leque utilizado por algumas divindades femininas no Candomblé (Jagun, 2015, p.
354).
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experiéncias de lugar sdo, de alguma forma, comparadas a nossa experiéncia
de lar.

O ato de falar, conforme o pesquisador e arquiteto Joseph
Muntafola (apud Marandola Jr.; Holzer; Oliveira, 2014, p. 11) analisa, cruza-se
ao ato de habitar. O sentido de lugar assume dimensdes que trazem uma
interpenetragdo sociofisica entre falar e habitar, como em outra medida, o
entrecruzamento do meio fisico e o meio social, e da conceitualizagao e a
figuracéo.

Isto evidencia como a nossa relacdo com o espago € marcada pela
nossa formacgao enquanto seres humanos. As raizes que nossos pés trazem ao
caminhar, a direcdo tomada que vai moldando o espago e nos transformando.
Milton Santos (2020, p. 63) compreende o0 espago como “um conjunto
indissociavel solidario e também contraditério de sistema de objetos e sistemas
de acoes”.

Sobre o sistema de objetos, Milton Santos (2020, p. 63) analisa que
estes podem ser objetos naturais, como a natureza selvagem, como objetos
fabricados, técnicos, mecanizados e até cibernéticos. Conforme o autor
(Santos, 2020, p. 72), “os objetos s&o tudo que existe na superficie da Terra,
toda heranga da historia natural e todo resultado da acdo humana que se
objetificou”. Os objetos sao a exterioridade do ser humano. A agao, por sua
vez, segundo Irvin Morgenstern (apud Santos, 2020, p. 78), “é um processo no
qual um agente, mudando alguma coisa, muda a si mesmo”. Ambos os
sistemas, de objetos e de acgbes, interagem, alimentam-se e se transformam.
Por um lado, o sistema de objetos modifica o sistema de agdes e, por outro, o
sistema de agbes leva a criagdo de novos objetos ou a manutengao de objetos
preexistentes.

Sistema de objetos e sistema de acgbes, uma relacdo dialdgica,
aquilo que esta dentro de nds pulsa a se relacionar, cria a materialidade, ao
mesmo tempo que sua dimensao material lhe constitui. A nocado de espacgo
geografico aparece permeada por uma relagdo onde interior e exterior,
subjetividade e objetividade movimentam-se em sua constru¢gdo. Espaco e voz
sdo parte de uma relagao intrinseca e substancial, a qual nos oferece subsidios
para pensar meios e estratégias de resisténcia em face de um mundo colonial.

Pensemos, entdo, nos espacos onde os olhos do colonizador nao

alcangavam, naqueles onde foi possivel fazer renascer uma heranga cultural de
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origem Africana nas Américas, imbricada em toda gama de aspectos e em
seus processos de transformagdo, ressignificagdo necessarios a sua
continuidade.

A memodria percorreu para reencontrar o outro em um espaco de
liberdade, onde se poderia viver aquilo que nenhum ato brutal foi capaz de
destruir. A natureza que guardava os passos em fuga de uma memoria em luta,
na diregdo que se deveria levar uns aos outros, dava continuidade donde
continuamos. De formas e rotas que se ramificam e ndo deixam de se
comunicar embaixo do solo, pela rede dos fungos ou pelos pixos nos mais altos
prédios, Beatriz Nascimento ([1981] 2018) pesquisou e narrou com um
mergulho de aguas oceanicas e Atlanticas o Kilombo® que, em diaspora, deixou
territorio Banto e se formou em migragbes constantes pelo Brasil. O que ela,
como mestra desta memodria, historiografou, percorre um comprometimento
tedrico da autora de melhor compreender este fendbmeno que, em sua ampla
diversidade, passou por ser englobado no conceito de quilombo nos diferentes
estagios através do tempo.

A compreensdo da pesquisadora deste conceito, o que ela vai
chamar de “sistemas sociais variados”, organizados pelos africanos e
afrobrasileiros, como analisa em seu relatério final de pesquisa®, mostra uma
atitude em relagao a Histdria decolonial que contesta a visdo de narrativa
Unica, a qual tanto marca nossos saberes atuais em relagdo ao passado. A
adogao do termo “quilombo” foi usada pelas autoridades coloniais em
diferentes escalas como uma manobra para melhor reprimir aquilo que
ameacava a estabilidade do sistema escravista. Como Beatriz Nascimento
([1981] 2018) analisa, ao contrario do que fizeram com as diversas etnias
africanas, dividindo-as para governar, com os quilombos, as autoridades
metropolitanas e coloniais “englobaram-nos em uma Uunica categoria para
prevenir-se do perigo e para reprimi-los melhor” (Nascimento, [1981] 2018, p.
225).

A primeira referéncia ao termo quilombo surge em documento oficial

®“Do quimbundo Kilombo, acampamento, arraial, povoacdo, povoado; capital; unido; exército”
(Lopes, 2012, p. 213). Segundo Adriano Parreira (apud Lopes, 2012, p. 213), “o vocabulo
Kilombo (nos séculos XV-XVIII) tem uma dupla conotagédo: uma toponimica e outra ideoldgica.
Eram assim também designados os arraias militares mais ou menos permanentes, e também
as feiras e mercados de Kasaniji, de Mpungo-a-Ndongo, da Matamba e do Kongo”.

® Sistemas sociais alternativos organizados pelos negros: dos quilombos as favelas (1981). In:
Beatriz Nascimento, quilombola e intelectual: possibilidades nos dias da destruigéo, 2018.
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portugués em 1559, mas € em 2 de dezembro de 1740 que vem como
definicdo pelas autoridades Portuguesas o significado de quilombo como “toda
a habitacdo de negros fugidos que passem de cinco, em parte desprovidas,
ainda que ndo tenham ranchos levantados nem se achem pildes neles”
(Nascimento, [1985] 2018, p. 281). Tal modo de definir mostra a dimensao de
ameaca que havia naquele periodo em relacdo a essas formacoes
comunitarias. E notado que, nesse momento da histéria, depois da destruicdo
da Republica de Palmares e de sucessivos conflitos que se organizavam ao
redor desse evento, houve um acirramento da resisténcia de quilombolas em
diversas regides.

Beatriz Nascimento ([1982] 2018, p. 261) analisa que €& muito
comum no Brasil, como também em Angola, os quilombos se localizarem em
regides de planalto e em morros, onde é possivel se ter uma visdo ampliada de
sua regido. Comumente proximos a rios e recursos naturais, o espago de visao
ampliado e a sensacdo de infinito vinha para um povo que havia sido
aprisionado como escravo, e mostra uma conquista que desmente uma histéria
de ter sido somente vencido. Cada quilombo erguido mostra astucia, estratégia,
forga, conhecimento, alcance. A natureza como guia, o corpo como ferramenta,
o quilombo como conhecimento psicossocial, fisico, politico, histérico, ético,
ancestral, assim nos lembra Nascimento no documentario Ori, obra dirigida por
Raquel Gerber (1989), e que acompanha a histéria dos movimentos negros
entre as décadas de 1970 e 80.

O quilombo pensado a partir de Beatriz Nascimento ([1981] 2018)
fala-nos como uma memoria social, uma imagem que nos desperta para
sermos quem somos e onde queremos. Uma emancipagdo € uma conexao;
forcas complementares para dentro e para fora. A Histdria e os agentes do
sistema colonial reprimiram o quilombo. O quilombo resistiu ao longo de
séculos e continua resistindo porque esta vivo, ndo s6 como ideologia que
perpassou 0 tempo, mas de corpo vivo que a movimentou. O desejo de
liberdade nasce todos os dias, em cada momento em que uma “bala perdida”
acerta um dos nossos de cor. O negro, o preto, uma fuga. Ele foge? Imagens
repetidas e retidas, negativamente. A fuga da senzala para o quilombo nao é
s6 uma fuga, Beatriz Nascimento ([1975] 2018, p. 73) integra, foi uma
preparacao. Ato-flecha de quem mira e organiza seu ato entre os seus, o todo

que aprende a ser um e que, em cada um, permanece uma face sua. Fuga de
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quem organiza a si proprio e seu caminho. A fuga é rota, é estratégia, € visao,
€ amplitude, é luta.

O termo “negro fujao", usado pela documentagédo oficial para
designar o quilombola, transmite uma designagdo de preconceito a que se
recorre até os dias atuais, com uma ideia de ser a fuga uma negagédo em
relagdo a luta (Nascimento, [1975] 2018, p. 73). Para a pesquisadora “a
Histéria também esta registrada nos nossos corpos, enquanto corpo fisico
oriundo de uma cadeia de outros corpos na natureza” (Nascimento, [1984],
2018, p. 267). O quilombo permanece, a fuga também. O ato-flecha de mirar e
lancar, no tempo e no espago, sua voz para a natureza; para seu meio, as
palavras correm, com sapiéncia, e organizam o caminho, alimentam, forram e
dao sustentacdo para cada um continuar e descontinuar.

O Kilombo de origem Banto € uma histéria que envolveu povos de
regides diferentes entre Zaire e Angola, resultado de uma longa trajetoria de
conflitos entre grupos, busca por aliangas politicas e migragdes. Os Jaga, ou
Imbangala, povo guerreiro de origem némade que compde a onda migratoria
vinda do leste africano em direcdo ao ocidente, combateram ao lado dos
Mbundo contra a penetragao portuguesa. Os Jaga eram cagadores preparados
para a guerra, dominavam a tecnologia de minerais, como o ferro, e tinham
dominio sobre como organizar a produgcdo em larga escala. A instituicdo
Kilombo deriva de um processo de significagdo iniciado na formacgédo da
sociedade Imbangala, forma esta que, conforme Beatriz Nascimento ([1985]
2018, p. 279), “cortava transversalmente as estruturas de linhagem”. Seriam

Kilombo:

Os proprios individuos ao se incorporarem a sociedade Imbangala. O
outro significado de kilombo estava representado pelo territério ou
campo de guerra que se denominava java. Outro significado, ainda,
dizia respeito ao local, casa sagrada onde se processava o ritual de
iniciagdo. O acompanhamento de escravos fugitivos era Kilombo. Da
mesma forma, quando alguns Imbagala praticavam o comércio
negreiro com os portugueses, chamava-se o grupo de Kilombo
(Nascimento, [1985] 2018, p. 280).

Pensar na distancia e na proximidade da ideia de um quilombo
imprime e integra, na consciéncia, as partes que ficaram de fora. A pulsao de
um espaco infinito, um caminho aberto de fazer sentido. Falar de subjetividade

implica em liberdade, em poder simplesmente tocar com a expressao o0s
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processos que vivemos. O corpo é o guia de uma imagem em algum momento
congelada.’

Nascimento ([1982] 2018) narra que, ao longo da Historia, os
quilombos se mantiveram e se transformaram, com uma continuidade fisica e
espacial. Através do tempo, face ao sistema social dominante e repressivo, a
luta permanece. A linha de continuidade no espag¢o e no tempo, no corpo e na
memoria, ndo sO pela sobrevivéncia, mas pelo reconhecimento de nossas
identidades e culturas, do nosso fazer, nossas criacbes dentro desta
sociedade.

O culto sagrado do candomblé nas casas de axé; as baianas e suas
rodadas saias brancas que lavam o Bonfim; a luta da capoeira em danca; o
samba que canta “Nao deixe o samba morrer, ndo deixe o samba acabar, o

morro foi feito de samba [...]"®

. O samba que nao pode ter fim. O jongo, o
maracatu, a feira afro, o bolinho de angu. O festejo de bordados e fitilhos
coloridos, as caretas, o jogo dos quadris, o cilindrar dos isquios. O infindavel
das palavras cruza-se em formacbes e transformacdes das quais fizeram
nossos antepassados esta terra, as quais nos continuamos formando e
reformulando. Exemplos, notadamente de origem africana, lutam para nao
terem seu sentido esvaziado, seu significado descontinuado.

Aspectos aculturados no sentido de brasilidade colocam a origem
africana como secundaria, mera contribuicdo generalizante. O edificante de
uma sociedade estabelecida sobre a légica, “dividir para dominar e unir para
reprimir’, mostra um vetor operante sobre nossa relagdo de identidade e
cultura. O apagamento é forga na forma do pensamento perante a localizagéo
de nosso trajeto guia. O quilombo, enquanto espaco vital que integra a relacéo
do eu e do cosmos, surge como aquilo que se pode transformar. Ha uma carga
de poténcia, de cocriagdo, de sonho, intuicdo, renovagdo. O percorrer dos
quilombos mostra sua forga condutora da energia vital.

Conforme Beatriz Nascimento ([1985] 2018), no final do século XX é
quando a instituicdo quilombo passa a ter um sentido mais ideoldgico,

operando contra as formas de opressao. A redefinicdo acompanha um sonho

" Beatriz Nascimento, no documentario Ori (1989), dirigido por Raquel Gerber, onde ela fala
sobre um saber congelado em relagdo ao continente Africano. Transcricdo do documentario
em: Beatriz Nascimento, quilombola e intelectual: possibilidades nos dias da destruicdo, 2018,
. 328.
Né&o deixe o samba morrer, composicao de Aloisio Silva e Edson Conceigéo, 1975.
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de liberdade e ecoa na luta abolicionista num momento em que milhares de
escravizados ainda se encontravam nas plantacbes em S&do Paulo. Com a
passagem para a Republica e o fim da escravidao, a ideia do quilombo como
lugar de resisténcia passa a se transformar; o fato dos quilombos, por trés
séculos, terem se mantidos livres e com concomitancia ao poder colonial,
alimentava o anseio e a consciéncia da populacdo diante de tantas mazelas
sociais (Nascimento, [1985] 2018, p. 290).

Naquele periodo, estava em curso uma tentativa de definicdo do que
seria a nacionalidade, no campo politico, intelectual, das artes, da literatura,
esta tentativa conjugava interesses diversos. As pesquisas sobre quilombo

surgem nesse momento, de modo a preencher a busca por esta definigao:

Assim, na trilha da Semana de 22, a edicdo da coleg¢ao Brasiliana da
Editora Nacional publica trés titulos sobre o quilombo, de autores
como Nina Rodrigues, Ernesto Ennes e Edison Carneiro. Outros
textos, como os de Arthur Ramos e Guerreiro Ramos, além da verséo
romanceada de Felicio dos Santos, sao publicados posteriormente
(Nascimento, [1985] 2018, p. 290).

O ideal de resisténcia que o quilombo passa a evocar nesse
contexto chega ao campo das Artes, sendo o Teatro Experimental do Negro
(TEN) o grupo que potencializou este entendimento em diferentes momentos e
producgdes. Surgido em 1944, no Rio de Janeiro, como uma iniciativa para
fomentar uma nova dramaturgia para os temas afro-brasileiros e para que os
atores e atrizes negras tivessem espago para atuar, o grupo organizou diversas
acdes, dentre espetaculos, congressos, conferéncias e publicagbes, como o
jornal Quilombo, que reforgava ainda mais a centralidade que esta forca
ocupava. O grupo se ocupou também em formar atores, realizando um trabalho
voltado, inclusive, para a alfabetizagcado, pois muitos dos seus atores e atrizes
vinham das classes populares, com pouquissimo acesso a educagao nas
escolas, mesmo publicas.

A imagem de Zumbi, nesse periodo, € evidenciada, representando
uma necessidade de se trazer a histéria com um reconhecimento da luta
travada e continuada, que ganha alcance na década de 1970 com a escolha da
data do dia 20 de novembro, assassinato de Zumbi, como marco de retomada
do processo historico para se contrapor ao 13 de maio.

Abdias Nascimento (2019), fundador do TEN, denomina como

“‘quilombismo” a praxis de nossa resisténcia fisica e cultural enquanto vetor
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dinamico de um complexo de significacées de origem africana. Isso é expresso
em diversas manifestagdes, em irmandades e confrarias, afoxés, escolas de
sambas, terreiros, e demais espag¢os onde tais signos de nossa identidade
cultural se manttm em sua forga vital, sob ou ndo o comando de uma
‘legalidade”. Para ele, a numerosa quantidade de organizagdes, que no
passado e no presente atribuiram para si a ideia de quilombo em sua
constituicdo, demonstra o significado deste na estratégia de suas formas de
sobrevivéncia e progresso (Nascimento, 2019, p. 282).

O entendimento de continuidade vem como forga vital contida no
quilombismo que, de forma dinamica, opera com as diferentes exigéncias e
situacbes que a estrutura social dominante traz. Para Abdias Nascimento
(2019, p. 290), “o quilombismo expressa a ciéncia do sangue escravo, do suor
que este derramou enquanto pés e maos edificadores da economia deste
pais”. As técnicas e tecnologias desenvolvidas no saber perpassado de todo
um complexo de ancestralidade africana concebem, em sua matriz quilombola,
um acervo de conhecimento e de memdéria que as mais diferentes camadas
internas e externas ativam constantemente. A ciéncia do sangue como marca
dos corpos que o tiveram derramado, que se transmitiu em geragdes e que
lidou com as mais diversas tentativas de interrupcao e contencdo vem como
um saber vital que nao deixa de se ramificar e se recriar.

Beatriz Nascimento ([1984] 2018) fortalece-nos em suas
formulagdes que o corpo é territorio, nele a Historia estd marcada, ele é o
trajeto-guia. O quilombo, que é corpo, forma-se como toda uma forga ligada a
Terra, numa profunda simbologia que transcorre o tempo e o espacgo e se
modifica a cada regido geografica e de memadria. O corpo, neste sentido, é
central na reconstrugdo do individuo, nas palavras que ela evoca, “a terra &
meu quilombo. Meu espaco € meu quilombo. Onde eu estou, eu estou. Quando
eu estou, eu sou.”.

O sangue como nosso liquido condutor continua a histéria e a luta
de quem sabe que o corpo vivo nos traz mais tempo e amanha. O quilombo,
enquanto expressao de uma continuidade historica, individual e comunitaria,
cultural e vital, revela-nos o aspecto profundo que o tempo se encarrega de

trazer, por mais forga que se possa fazer contra ele. A repressao ao quilombo,

® Trecho do documentario Ori (Diregao: Raquel Gerber, 1989). Transcrigdo do documentario
em Beatriz Nascimento, quilombola e intelectual: possibilidades nos dias da destruicdo, 2018,
p. 337.



33

como forga de destruigao da vida, ndo se esgotou no passar de um século para
o outro, mas todo o sangue ainda derramado também n&do matou a forga
coletiva que traz cada um que o reconhece.

Para Laura Cavalcante Padilha (2011, p. 26), a forga vital constitui,
nas culturas de origem Africana, aquilo que “faz com que os vivos, os mortos, o
natural e o sobrenatural, os elementos cdésmicos e os sociais interajam”. Neste
entremeio de forgcas naturais e sagradas, estdo os antepassados, os
ancestrais, que sao “o caminho para superar a contradicdo que a
descontinuidade da existéncia humana comporta e que a morte revela
brutalmente”, nas palavras de José Carlos Rodrigues (apud Padilha, 2011, p.
27). Reconhece-se, neste fundamento, um conhecimento africano que
sustentou todo o trabalho desenvolvido nas colénias.

Para Abdias Nascimento (2019, p. 284), o quilombismo esta longe
de ter esgotado seu papel histérico, ele se manifesta como uma luta anti-
imperialista e pan-africanista sustentada com uma total solidariedade a todos
os povos em combate contra a exploracdo, a opressdo, o racismo e as
desigualdades sociais.

Neste sentido, o quilombo apresenta-se como instancia do presente,
em continua migragao, nos deslocamentos que cada ser que compde o todo
faz no espaco fisico do corpo, nas geografias da memdria, nos territorios
alcancados, nos mais variados enfrentamentos encarados. Quilombo é
expressao que reintegra a forga do corpo ao corpo, torna a significagdo de
alcance nao somente um ideal, mas uma poténcia sentida na presenca dos

seus caminhos.

Uma lembranca

Eu te vi nas aguas cristalinas. Vi vocé menina. Mas ndo foi vocé que me
viu assim? No seu colo, eu estive e dormi. Mas eu assim também te
imaginei, menina, risonha e pequenina. Entdo eu me atinei que misturei as
nossas imagens, ouvi nas minhas palavras as tuas magoas. Ressenti-me
pelo passado, como se estivesse o vivendo ao teu lado. Estava procurando
por vocé com tanta saudade, pois a vida ndo me conformava. Entao, olhei
novamente as aguas cristalinas, tentando separar a lagrima salgada das

aguas doces e assim me percebi nas nossas diferengas. Olhando no
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espelho de tuas aguas, eu pude comegar a me conhecer, porque nossa

histéria ndo termina na gente nem comega em nos.

2.3 O mergulho

“Minha mae que falou

minha voz vem da mulher

minha voz veio de |4, de quem me gerou

quem explica o cantor

quem entende essa voz

sem as vozes que ele traz no interior?”
(Milton Nascimento)

Conhecemos intimamente as aguas. No ventre de nossas maes que
nos gestam, fica uma experiéncia de umbigo, respiragao, coragdo que nos liga
quando estamos caminhando pelo mundo, percorrendo longas estradas de
terra, partiilhando uma refeicdo e conversando, construindo nossas historias-
moradas. A agua esta sempre presente, € vital, € nossa fonte de existéncia,
nossa necessidade bioldgica, fisiolégica, bem como para nosso planeta e todas
as espécies que neste mundo habitam. Sem agua, nada somos.

E se somos diversos, ela é ainda mais, sem perder suas
caracteristicas que a tornam unica e insubstituivel. A agua nos faz lembrar que
nada é sozinho, tudo esta em constante relagdao e movimento, pois a natureza
se constitui dindmica. E se vamos falar de uma nogcao de memodria, partimos
deste principio, ou melhor, desta mesma natureza.

A movéncia das aguas... A necessidade que tenho dela nesta
pesquisa esta ligada a necessidade que me deparei, ao longo de minha
trajetéria, em me reconhecer como ser neste mundo. Ser feminino, mulher
negra, nascida no Brasil, neste pais de tantas facetas e camadas, vivi, como
muitas filhas e filhos desta terra, o sentimento de ndo me sentir pertencente, de
me sentir silenciada, invisibilizada, de perceber que meu corpo tinha uma
marca impeditiva em um sistema complexo que tratava de maneira perversa
seu povo de origem afroindigena.

E na tentativa de cuidar desta ferida, deixada por séculos de
aviltamento de nossa existéncia, com a construgao de uma sociedade que teve
como modelo civilizatério a barbarie implantada na escravidédo, que percebo a

necessidade de saber sobre minha ancestralidade, ou como diria bell hooks
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(2023, p. 14), falar sobre seus “lugares secretos e misteriosos”. O desvelar da
poténcia deste encontro, que pode soar um tanto distante ou incognoscivel
diante da realidade de um povo que viveu o desterro, o0 apagamento histérico e
o desagrupamento social, deixa para nés uma tarefa ardua sobre nossa
memoria, sobre nossa necessaria ciéncia sobre a vida, sobre nossos corpos e
acdes, sobre a luta constante para garantir o respeito e a dignidade de nossa
humanidade.

Gostaria de compor, nesta pesquisa, uma reflexao partindo entéao
desta necessidade ora reconhecida, algo que eu diria tdo vital para minha
existéncia e sobrevivéncia. Percebo, nesta urgéncia, a de cuidar da ferida por
meio da busca pela ancestralidade, uma segunda necessidade, esta intrinseca,
talvez... Esta foi percebida como um caminho, saido do asfalto, percorrendo
estradas de terra, desaguando na infinitude do Oceano.

Esta rota, que ndo se baliza, nem se faz por calculos e precisdes,
tao individual quanto coletiva em seu movimento, possui seus lagos solidarios
invisiveis e expostos em nossos corpos-memoarias. Beatriz Nascimento ([1994]
2018), poeta e historiadora insurgente, trouxe-nos uma epistemologia
assentada no corpo do sujeito negro, formulando e repensando diversos
conceitos, dos quais um muito importante para nds € o de transatlanticidade, o
qual explica o Oceano Atlantico como um vetor que possibilitou os transitos de

memoria entre milhares de pessoas e seus diferentes mundos:
Ha um continuo histérico memoriavel na Histéria entre povos
dominadores e subordinados, que eleva sempre a dignidade e
singularidades humanas, vé ecologicamente o Mar Atlantico como um
vetor, um meio (midia) entre os povos da Europa, Africa e América
(Nascimento, [1994] 2018, p. 371).

O mar, com a propulsao infinita do tempo desse encontro sangrento,
por onde vém e vao todas as coisas, fala como um verdadeiro coracgao livre.
Estar no oceano € mergulhar no que temos de mais silencioso e turbulento. Um
meio faz retornar. Um meio entrecruza a descontinuidade, fisga a porosidade e
o lapso. Um meio opera poesia ao remendo. Reorganiza uma dor, da trilho
para a vida, mesmo ao que descarrilha. Um meio torna sagaz uma locugao
caotica; é o interposto ao se tornar liga quando a vida necessita. Este meio, o
mar, imenso oceano, € um arbitrio livre de governar. O sentimento que mora

dentro d’agua preenche fim e inicio e se dispersa num movimento continuo.
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A necessidade de refazer-se como pessoa negra diante da perda da
imagem esta na forga do pensamento de Beatriz Nascimento ([1994] 2018) ao
nos trazer seu conceito de transatlanticidade. A perda da imagem de uma
Africa que se apresenta congelada em nossos corpos diaspéricos traz a
necessidade que se faz em mergulhar no siléncio e interrogar as imagens de
sua imensiddao d’agua. Seu pensamento decolonial desafia os modelos
hegemobnicos na direcdo de desfazé-los. O territério-corpo € trajeto guia, &
fisico, simbdlico, é individual e coletivo.

Como populagéo negra, lidamos com diversas perdas. Mortes fisicas
e simbodlicas marcam nossas trajetorias diaspéricas. Leda Maria Martins
(2021b, p. 47) assinala que, na raiz filoséfica de origem Banto, o Mar-Oceano,
também chamado no Brasil de Kalunga Grande, grande cemitério, é
identificado como um lugar do sagrado, onde vida, morte e travessias
coabitam. Ou, como nos traz a pesquisadora Soraya Martins (2023, p. 44),
kalunga é a “agua que possibilita 0 mergulho em outros mundos possiveis”.

O principio primordial da ancestralidade rege e fundamenta o
entendimento deste vetor temporal, o qual se tece numa rede de
relacionamentos entre o polo individual e o coletivo; entre os vivos e os mortos,
jogando presenga na dinamica da memoaria e do esquecimento. Conforme Leda
Maria Martins (2021b, p. 32), a ancestralidade “é um principio mater que inter-
relaciona tudo o que no cosmos existe”. A sacralidade do Mar-Oceano rege a
génese dos destinos de multiplos movimentos. Refragbes, quebras, difragcdes
fazem seus bragos de grande mae que, na cosmovisao loruba, é um Orixa;
lemanja, a quem saudamos nosso Ori'°.

Conforme Luiz Rufino (2019, p. 12), se o imenso Oceano, a
principio, separava mundos, este foi elemento propulsor do ndo esquecimento,
pois era em seu transito que permeava a memoria dos que ficaram e a dos que
nao retornaram; memoria esta marcada pelo devir-negro no mundo, da
inventiva reconstru¢ao da vida criada nas frestas das possibilidades, em meio a
um mundo de escassez e de desencanto. Se Kalunga foi o meio por onde
culturas encontraram-se nas Américas, se foi em suas aguas navegaveis que a

morte, por vezes langcada ao mar, por vezes lutando em pordes, criou-se em

10 Cabega, divindade que rege a condugao do ser humano diante de seu destino (Jagun, 2015,
p. 389).
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descendentes neste continente, € neste solo profundo e sagrado, e sobre seu
colo, que aprendemos novos caminhos.

No contexto afrodiaspdrico, o conhecimento trazido pelos Africanos
para as colbnias era carregado na memoéria de seus corpos e na transmissao
pela oralidade. Leda Maria Martins (2021b) analisa que, em Africa, sempre
coexistiram as formas de textualidade escrita e oral, e que uma nao excluia e
nem hierarquizava a outra, mas a forma oral tinha maior dominancia, pois era
pela aquisi¢cao oral que a maior parte dos valores culturais se transmitia. A
introdugao ao letramento a lingua do colonizador feita pelos Europeus tanto em
Africa como nas Américas, como evidencia Leda Maria Martins (2021b),
corroborou para o epistemicidio de saberes africanos, como forma de eliminar
aquilo que era considerado indesejavel para o sistema dominante. Certos
saberes eram desconsiderados e desqualificados, marginalizando o que era
antes considerado familiar (Martins, 2021b, p. 24).

Conforme Laura Cavalcante Padilha (2011, p. 27), “Civilizar’ o negro
implicava, necessariamente, fazer dele um falante — o mais das vezes mau —
da lingua portuguesa”. Mas o que seria dizer este “mau falante” da Lingua
Portuguesa? Por onde a morte esta presente, seja no plano simbdlico ou no
plano fisico, ela ndo € um fim em si mesma. Aquilo que morre vira alimento,
retorna ao ciclo, a cadeia natural da existéncia no cosmos. O letramento a
lingua do colonizador foi letal em muitos aspectos, o que nao significa dizer que
nossos ancestrais africanos nédo tenham trazido suas vozes para o idioma
alheio, como o que Lélia Gonzalez (2020, p. 65) vai chamar de pretugués, o
que viria a ser uma africanizacédo do idioma falado no Brasil, 0 que em grande
parte tomou a complexidade e diversidade linguistica que temos hoje.

Mesmo com o uso de instrumentos de tortura e punigdo, como a
citada mascara de Flandres, a fala assumiu um papel de importancia
fundamental na perpetuacdo da memoria e na manutencdo de saberes. Nos
transitos desta teia memorial, buscando entender o complexo conjunto entre
sistemas, instancias, linguagens que se movem de culturas Africanas
transcriando-se, inclusive nas Américas, Leda Maria Martins nos apresenta,
desde 1991, o conceito de encruzilhada como ferramenta epistemoldgica negra
capaz de operar sobre os processos semiodticos que se transmutam, na

variedade de dinamicas e interagbes entre culturas.
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Diante de um complexo filosofico de origem africana, que de suas
raizes, muitas formas transcriaram-se, a encruzilhada € um lugar de referéncia
ao ponto dinamico do sagrado. Dentro das mais diversas intermediagdes, a
encruzilhada traduz as mdltiplas linguagens do movimento. Esu Elegbara é o
rei das encruzilhadas, portas e fronteiras na cosmopercepc¢ao loruba, “é o
principio dinamico mediador de todos os atos de criacdo e interpretacdao de

conhecimento” (Martins, 2021b, p. 42). Conforme a pesquisadora:

Base de pensamento e de acdo, a encruzilhada, agente tradutério e
operador de principios estruturantes do pensamento negro, é
cartografia basilar para a constituicao epistemoldgica bazilada pelos
saberes africanos e afrodiaspdricos. E nos oferece a possibilidade de
interpretacdo do transito sistémico e epistémico que emerge dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se
entrecruzam — nem sempre amistosamente — praticas performaticas,
concepcdes e cosmovisdes, principios filosoficos e metafisicos,
saberes diversos, enfim (Martins, 2021b, p. 42).

O operador conceitual da encruzilhada nos indica uma grande
plataforma de pensamento que possibilitou que nossos ancestrais
transcriassem seus conhecimentos e traduzissem suas multiplas linguagens. A
encruzilhada como operador de comunicagéao, principio filoséfico de cognigao,
permite pensar a diversidade da cultura negra, considerando, conforme Leda
Maria Martins (2021b, p. 42), que “a cultura negra é uma cultura de
encruzilhadas”.

Quando estamos falando sobre memdria, estamos também falando
sobre tradicdo e esquecimento. O medievalista Paul Zumthor (1997, p. 27)
compreende que a tradicdo carrega um trabalho arduo e gradativo de
geracgoes, as quais conservam aquilo que consideram importante se perpetuar.
A pesquisadora Ferreira Pires (1999, p. 91) entende que a tradigdo esta
sempre em movimento, transformando-se e atualizando-se, em uma rede de
relacionamentos.

Zumthor (1997) afirma que a tradicdo tem seus mecanismos proprios,
espacgos e lacunas que permitem que o0 novo acontega, ela ndo € algo em si
cristalizado e fechado. Dentro disso, o autor analisa (Zumthor, 1997, p. 21) que
0 esquecimento € um dos responsaveis por esta maleabilidade, ele afirma: “é
assim que a agao memorial gera incessantes tensdes, como uma corrente
energética entre um polo individual e o pdlo (sic) coletivo do desejo de poesia:

entre 0 que mantém a tradicdo e o que ela preferiu esquecer”. Ele atribui ao
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esquecimento um poder criador, por onde passam elementos novos,
reelaborando-se a poesia de nossa construcado memorial.

Para o pesquisador e professor Luiz Rufino (2019, p. 12), combater
0 esquecimento € uma das principais formas de luta em face do desencanto do
mundo marcado pela colonialidade. O ndo esquecimento é parte fundamental
para construir espagos de liberdade, possibilidades de ressignificacdo e
transgressédo e invencdo de novos seres. A uma populagdo que foi e
permanece sendo alvo do genocidio, do epistemicidio e etnocidio, como € o
caso dos descendentes de africanos em muitos contextos pelo mundo, a nogao
de continuidade sempre esta refém da letalidade pela qual a vida se
movimenta. A luta por construir o que se intenta destruir mantém-se chama
acesa e foi forma para acionar o que hoje se tem como parte da histéria que a
cultura afro-brasileira conta.

A realidade colonial nos coloca barreiras muito grandes de acesso
nao somente as riquezas materiais de nosso pais, mas ao conhecimento
advindo de todo o processo histérico trazido nos corpos de nossos
antepassados que, de geragao em geragao, possibilitaram que estas mesmas
riguezas se constituissem. Foi com o sangue e com o suor do escravizado
indigena e africano que se consolidou e se ergueu grande parte da
materialidade que nos cerca.

Este saber congelado que Beatriz Nascimento ([1989] 2018) narra;
este saber que o corpo comunga no siléncio de suas aguas... Esta forca que se
direciona como uma ansia por buscar nossos caminhos e que reverbera em
nossas falas, nem sempre consonantes, mas alimentadas por vivéncias que
em muito se assemelham, uma vez que estamos experienciando uma realidade
parecida, pois o sistema de dominagao que opera sobre ndés € o mesmo. Assim
vao pessoas negras vivendo a diaspora banhada pelos oceanos; o
esquecimento sopra forte, querendo levar para longe tumbeiros. Levar para
longe chagas e dores. Mas esse esquecimento que leva, também traz, esse
vento sopra no nosso ouvido, encanta-nos e nos ensina.

Refletimos, aqui, o que Beatriz Nascimento ([1982] 2018) analisa
sobre os Quilombos, tanto no Brasil, como em Angola, comumente localizados
em lugares altos, de onde se pode ter uma visdo ampliada, como morros e
regidoes de planalto, como ja citamos. A relagdo que o Quilombo evoca com a

terra, com nossa histéria-vida, conhecimento e memoria, projeta-se para o
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futuro, a relacdo de um espaco ampliado e de liberdade. A travessia do
Atlantico faz parte da nossa formacédo e constituigdo, o Quilombo nos traz
nosso desejo de emancipagao; a luta, o sonho, o conflito, a resisténcia.

‘Liberdade e escravidao estiveram sempre presas uma a outra”,
assim nos lembra Saidiya Hartman (2021, p. 56), escritora estadunidense. Ao
teorizar, a partir de sua vivéncia pessoal, em sua jornada empreendida em
Gana, a autora (2021, p. 55) nos relata que “[...] a ruptura era a historia.
Quaisquer pontes que eu pudesse construir eram tanto a lembranga de minha
separagao como minha conexao”. Trazer a tona a forca de nossos corpos-
memoria, recoloca o desejo de liberdade que nao se finda. “Liberdade é nao ter
medo”, entoa-nos Nina Simone, vencer o0 medo é uma luta constante que se
faz no processo de ruptura e transgressao.

Na quebra, no hiato, no esquecimento, do qual se germinam novos
cédigos e linguagens, atuam diferentes campos de forga. Paul Zumthor (1997)
vai denominar como selecédo aquilo que uma sociedade adere e mantém para
as proximas geracgdes e aquilo que ela prefere esquecer definitivamente. Ele
diz permanecer como dominante o fato da comunidade aderir memorialmente a
formas de pensamento, discurso, sensibilidade ou acido a partir do que se
mostra funcional. O que funciona em sociedade tende a permanecer, ser
“selecionado”. Ha4 de se considerar, evidentemente, os valores que existem
para o todo e para o individual sobre o que funciona ou ndo. Valores estes que
também passam pelo mesmo processo de selegdo, como um fluxo (Zumthor,
1997, p. 14).

Em um sistema de dominagado supremacista branco, a populagao
nao branca, em sua maioria negra, trava uma luta constante pela
sobrevivéncia, este € um dos valores que dita grande parte de nossas agdes
em diferentes situagdes, o que muitas vezes nos levam a distancias e
esquecimentos que ndao bem queremos. Muitas das estratégias que criamos
para seguir firme ou para nos manter vivos vém carregadas de dor e
silenciamentos, em negociacdes nada faceis sobre os nossos valores mais
profundos, que alimentam nossa vida comunitaria e ancestral.

Quantas vezes retrocedemos querendo avangar, ou avangamos
deixando para tras coisas importantes. Este mar nos leva e nos traz de volta...
Lembro-me de bell hooks (2023), ao escrever sobre a importadncia de nos

encorajarmos a falar a verdade entre nés e, sobretudo, para nés mesmas. Ela
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afirma “uma cultura de dominagdo € necessariamente uma cultura em que
mentir € uma norma social aceitavel” (hooks, 2023, p. 28). Ela nos coloca a
pensar que sim, “pessoas brancas sabiam que estavam mentindo quando
diziam para o mundo que pessoas africanas escravizadas que trabalhavam de

”m

sol a sol eram ‘preguicosas” (hooks, 2023, p. 28). Fomos socializados entre
tantas e tantas mentiras e, para nossa sobrevivéncia, também aprendemos a
mentir.

Ao falar sobre memoria, Abdias Nascimento (2019, p. 273) afirma
que “em nosso pais, a elite dominante sempre desenvolveu esforgos para
evitar ou impedir que o negro brasileiro, apdés a chamada aboli¢do, pudesse
assumir suas raizes étnicas, histéricas e culturais”. Ao que pontuo, do periodo
histérico situado por Abdias, o pés-abolicdo, quando muito da politica de nosso
pais foi engajada por uma postura descaradamente eugenista, visando
branquear a populagdo, ndo sé do ponto de vista genético como, também,
cultural, permance-nos em jogo a luta do sujeito negro contra esse
esquecimento forjado contra ndés. A perda da imagem de uma Africa
‘congelada” em nossos corpos transatlanticos, colocada por Beatriz
Nascimento ([1989] 2018), a socializagdo como uma pratica de dominagéao que
nos apaga e nos silencia sao sentidos aos quais remonto nesta reflexao para
esta busca com destino a nossas verdades ocultadas.

O esquecimento, aqui pensado, vem como arma letal a fim de nos
tirar do lugar de sujeitos criadores de nossa propria existéncia e da historia; o
esquecimento nos tira a agao primeira, deixa-nos, por vezes, reféns da reagéo
ao corte, a dor, a raiva. Para bell hooks (2023, p. 21), ndo termos a consciéncia
de quem somos e de onde viemos, 0 que ela vai chamar de “uma base firme no
eu e na identidade”, é estar mais suscetivel a exploragdo em um contexo de
uma sociedade patriarcal capitalista de supremacia branca. Esta busca para
com a verdade, que a autora nos traz em muitas de suas obras, como em
Erguer a voz (2014), Irmas do inhame (2023) e Ensinando a transgredir (2017),
visa uma pratica libertaria e de autorrecuperacédo. Assentada no corpo, no
siléncio, nos “lugares secretos e misteriosos” (hooks, 2023, p. 14) onde mora
nossa ancestralidade, trago esta reflexdo que converge com meu proprio
caminhar enquanto mulher negra e artista da cena.

Falar sobre o sentido de verdade, neste caso, € estar em um terreno

acidentado, de muitas provocagdes. Ha uma tensdo ao nos colocarmos diante
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desta palavra, pois o colonialismo instaurou mecanismos dubios de linguagem;
uma mentira falada tantas vezes que se torna uma verdade, e verdades aceitas
neste sistema que tendem a se apresentar como absolutas, universalizantes.

Por hora, deixo aberto o horizonte para as imagens que se formam
no aqui e agora, e no porvir, do mergulho em uma dimenséo intima na qual se
provoca a pensar sobre a unicidade da voz, conceito trazido por Adriana
Cavarero (2011), e que vai ao encontro dos desejos envolvidos nesta acéo de
pesquisa. Conforme a autora (2011, p. 18-19) “a voz é o equivalente daquilo
que a pessoa unica possui de mais escondido e verdadeiro”. Para ela, esta
unicidade, trata-se “de uma vitalidade profunda do ser unico que goza da sua
autorrevelagcado por meio da emissao da voz” (Cavarero, 2011, p. 19). Propde-
se pensar, neste caso, a voz como existéncia audivel, o que se da na
percepcao do outro e na relacao.

Neste sentido, volto-me ao siléncio, ao seu mar intransferivel. Trago,
a partir desta matéria feita de sentimentos e acbées em um corpo-experiéncia, a
movéncia dessa memodria dindmica que se atualiza constantemente. Tocar
esse chao oceanico beira as impossibilidades da vida, ao mesmo tempo, os
desejos mais ambiciosos sobre a natureza. O que me cabe neste interim, e o
dizer sobre suas movéncias, € o que estarei abordando diante do meu corpo-
experiéncia, nos seus passos, na sua morada. Ao que, nesta pesquisa, chamei
de “adentrar o espacgo, pisar no chdo e caminhar’, imagem-agdo da minha
construcdo enquanto mulher negra, artista da cena e que desagua no meu
processo de pesquisa pratica e tedrica com o solo intitulado Um discurso para

minha avoé (2014) e que trataremos mais adiante.
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3 BERGO D’AGUA

Minha voz estd num bergo d'agua. Entre cheias e estiagens.
Lagrimas em longo curso, labios acirrados e famintos. Lugar doce e amor
salgado, janelas fechadas e um passado com ombros arqueados. Minha voz
estd num bergco d’agua cheio de amor e magoas. Repleto de cicatrizes e de
vontades. De algoz e de coragem. Minha voz esta naquele olhar marejado que
nao deixou-se esconder, ardeu como ferida exposta ao mar, levantou-se para
gritar, correr e langar a louga velha das panelas, junto as roupas das gavetas e
das celas solitariamente lotadas; uma voz com desejo de desintegrar-se dos
ares da violéncia enovelada.

Minha voz esta recondita e intrigantemente serena. Tempo passado,
luz baixa, revendo, na penumbra, o registro achado. O medo encontrado néo
mais assusta, afago. Refiz meu caderno inteiro de assuntos pela metade
emprestados. Nao ha mais do que o desejo pela posteridade no passado em
relato, o peso que o sono de dias em banzo deixou curvar, sem o que o fel
deixou de amargar.

O tempo coalhou o coracdo molhado, depurou e depois umedeceu
por dentro. Ainda depois, trouxe-lhe o frescor do vento. E bom estar em casa,
inteiro-me. E por tal inteireza de amar um colo préprio, entrego minha voz para
um lugar seguro, esperando que o0 peso esteja naquele tempo onde o leito era
o rio de minha familia.

Talvez seja melhor contar essa historia como a procura deste rio que
sobreviveu, mesmo depois da morte. Um rio que renasce e que se abre; que se
esconde, mas nao parte. Talvez, melhor do que possa estar nesta memoria de
aguas reconditas, € poder deixa-la ser sua propria natureza. Revelar para nao
perdé-la, mesmo num tanto de cuidado e de poda. Mas antes, a qualquer
impulso zeloso, a qualquer instinto protetor ou devastador, a natureza trata tal
qual uma ressaca. Eu caminho, eu sigo as marcas d’aguas. Tem tempo, tem
desmoronamento de muros. Tem novos caminhos se formando no cair da
ressaca, e uma enxurrada de aguas que lava e resgata.

O caminho de um rio é sempre o de encontrar mais agua, qualquer
que seja o curso dele, € o da continuidade da vida em seu todo. A histéria do

desencontro das &aguas € a do soterramento, da canalizagdo, do
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envenenamento, do estupro; é a morte da nossa intima ligagdo, do
empobrecimento dos nossos recursos enquanto espécie humana habitante
deste planeta.

Recursos naturais de fonte limpida tornam-se cenarios morbidos,
onde a natureza procura resistir pelas suas vias e intengdes com uma forca
genuina. Pisar no ch&o e ndo encontrar a terra, e ndo encontrar a agua é pisar
no chao e ver o passado em ruinas atualizadas, em obras para comportar o
aparato que estrutura uma cidade. Ser cidade, hoje, é ser com seus 6érgaos
artificiais de funcionamento de tudo que se ergueu com séculos de
colonizacdo, exploracdo e de destruicdo da forma de viver no territério pré-
colonial, do seu viver tradicional.

Se o passado nos mostra que sim, que certo tipo de humanidade foi
capaz de criar a ideia de mercadoria'' e po-la em pratica com atos como a
escravidao de povos de origem africana e povos indigenas, e com isso formar
a base e a estrutura econdbmica necessaria para ditar as regras e as ideologias
de um mundo “global”’, podemos perceber o peso dos interesses exploratérios
de manutencdo de poder desta sociedade que se estabilizou sobre a
populagao que precisa do chamado trabalho e paga a arrecadag¢ao na dose do
dia a dia.

Parte-se da ideia das tradi¢des que tém origem no sentido do tempo
que a natureza tem para crescer e se tornar madura, como o tempo que um
conhecimento é colocado em pratica por geracbes e vai se aperfeicoando.
Quantos milenares anos uma floresta Atlantica viveu para ser o que era?
Quantas méaos indigenas, neste continente tdo préximo e grande, entre si
cooperaram na prevaléncia de um complexo e rico ecossistema cultural como o
desta terra tdo explorada? Alguns dias arrancam da terra centenas de anos,
alguns meses provocam a morte que se alastra num rio infestado de mercurio.
O tempo pede tempo para tentar conter a maquina e a mente que corroem a
vida em troca de dinheiro e de um oco poder.

No percurso que trago nesta pesquisa, apresento meu lugar de
partida e partilha, meu ber¢co de mar em meio a cidade em que habito, cortada
por grandes embarcagdes e terminais de partidas e chegadas; afinal, falo de

uma regido determinada por um grande complexo portuario, o maior porto da

" Ailton Krenak, em seu livro Ideias para adiar o fim do mundo (2019), coloca em

guestionamento a formulagdo de humanidade defendida no periodo do Antropoceno e mostra
como esse mundo é projetado para ser consumido como uma mercadoria.
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América Latina. Neste capitulo, serei ser e cidade, compondo lembrancas e
esquecimentos em uma escrevivéncia afetada pelo ato de habitar. O mar,
novamente, é a referéncia para todas as movimentacdes e agdes, ja que tudo
depende dele. Sigamos por este bergco que, para minha chegada, foi por uma

estreita passagem.

3.1 A travessia

Cresci sabendo que morava em uma ilha. Quando crianga, andando
com meus mais velhos, ficava deslumbrada por ter sempre um caminho d’agua
em nossas passagens. Eram travessias, idas e vindas constantes pelo mar.
Guaruja, esta ilha de onde parto, nomeada como llha de Santo Amaro, mas
chamada pelos povos tupiniquins que aqui habitavam como Guaibe', esta
situada no litoral do Estado de Sao Paulo.

Esta cidade, com nome de origem no tronco Tupi, significando
passagem estreita, tem, em cada canto seu, uma ligagdo como uma veia que
nos mostra os significados de sua natureza. Os nomes, que saem em sopro de
vida pela boca dos habitantes em conversas e andancas por este espaco,
evocam as relagdes estabelecidas dos povos Tupiniquins que habitavam este
territério antes da invasdo portuguesa e permanecem ecoando no tempo,
cruzado e conflitante, como a imagem de placas com nomes de ruas que
homenageiam aqueles que provocaram as mortes destes parentes.

Anterior a presenga Tupiniquim na llha, sitios arqueoldgicos
chamados Sambaquis, do tupi “tamba” (mariscos) e “ki” (amontoado),
evidenciam os primeiros habitantes de que se tem conhecimento na regido. Os
chamados sambaquis, nome que também designa este grupo, eram formacdes
em montes compostos por conchas e fragmentos de suas rotinas, os quais
eram depositados ao longo de muitos anos (Costa, 2021, p. 12).

Pensando nesta ilha, com nome de concha™ e de passagens
estreitas, revejo-me em um barco pequeno (catraia), com cerca de 15 pessoas,
atravessando o canal do porto de Santos, passando embaixo dos seus

enormes armazéns. Nesta estreita passagem, um cheiro forte de enxofre vinha

12 COSTA, Wendell. Os homens da llha, a trajetéria dos povos que formaram o Guaruja.
Guaruja: Juliana Heloise Rosa Santos Silva, 2021, p. 18.
3 A cidade de Guaruja também é conhecida como Pérola do Atlantico.
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e voltava no balancar das ondas, e parecia me acompanhar até depois de
desembarcar na regido hoje ainda conhecida como bacia do mercado de
Santos. Este trajeto, nas catraias, compde a rotina de muitos moradores do
distrito de Vicente de Carvalho, periferia de Guaruja.

Atravessar o mar pelas catraias sempre me moveu internamente.
Aquelas aguas calmas me embalavam de tal forma que me deixavam
curiosamente proxima as pessoas que compartilhavam daquele pequeno barco
comigo. Dias de chuva, dias de sol, iamos e vinhamos com uma familiaridade
que cruzava os olhares e o siléncio daquele oceano, este sentimento falava-me
como um “mar interior”.

Em analise cartografica da Baia de Santos, a arquedloga,
historiadora e socidloga Erika Robrahn-Gonzalez (2016) descreve esta regido

por onde se faz essa travessia, do lado de Santos:

Separada do continente (a oeste) e da ilha de santo Amaro (a leste,
com proporgdes e feitio analogos) por estreitos canais, a ilha se abre,
ao norte, para um vasto territério lagunar (um verdadeiro “mar
interior”) que a integra a uma ampla rede de pequenos rios e canais
ainda hoje intensamente tomados pelos manguezais e, mais atras,
pelas matas da encosta (Robrahn-Gonzalez, 2016, p. 18).

Este “mar interior” € descrito como uma area que possibilitou que os
primeiros navegantes europeus viessem explorar esta regido, devido a suas
caracteristicas fisiograficas, visto que eles “penetrando o ‘mar interior’ a partir
do mar aberto, descobriram aguas calmas e espag¢o amplo para manobrar e
langar ancora no porto seguro e abrigado” (Robrahn-Gonzalez, 2016, p. 18).

Espelhando-me nestas aguas calmas com ligagdes orgéanicas entre
rios e manguezais, mas profundamente marcadas, eu busquei adentrar este
espaco de terra que percorria o caminho onde fui criada, neste distrito
chamado Vicente de Carvalho. Esta denominagcdo, dada em homenagem ao
poeta santista, neto de Antonio Botelho™, escravocrata que tinha terras na liha
de Santo Amaro, encobre um nome bem mais antigo, de origem Tupi-guarani,
e muito popular entre os seus moradores, especialmente os mais velhos:
ltapema, significando “pedra quebrada mais de uma vez”, aludindo as

caracteristicas dos pequenos morros na regiao (Costa, 2021, p. 60).

14 COSTA, Wendell. Os homens da llha, a trajetéria dos povos que formaram o Guaruja.
Guaruja: Juliana Heloise Rosa Santos Silva, 2021, p. 32.
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Itapema, o nome que gosto de dizer quando me perguntam de onde
vim, por onde piso, quem é minha méae, quem foi meu pai. Fala-me sobre seus
avos? Quais sao suas memorias com eles? Sua avo Maria José, a Costina.
Sua avo6 Tereza. O avb Jodo, o avd Rosa. Itapema, um nome imaginario, um
nome calcario, um poema. Uma forma de ecoar. Uma palavra para trazer o
encanto da forga do tempo. Dizer do Itapema em primeira pessoa nao me traz
so.

Partir de uma cidade para outra, de uma imagem para outra. A
minha imagem entdo olha o abebé e vé Costina. Sua face risonha que o sol Ihe
tinha. O sol e ela estavam proximos, isso constatei na infancia e na
adolescéncia. Depois, sabendo do seu caminho até chegar a Itapema, isso foi
ficando ainda mais ensolarado. Ao final da década de 1950, Costina migra para
Guaruja; ela vem fazendo um movimento que outros irmaos seus fizeram antes
e que outras pessoas fazem partindo do Nordeste brasileiro para o estado de
Sao Paulo.

Itapema, esse distrito que se formou pelo contingente de familias
que vieram de diferentes partes do nordeste brasileiro, hoje carrega tragos e
sotaques de cada lugar e regido dos que para la se deslocaram. Andando pelo
distrito, veem-se diversas casas de artigos e produtos nordestinos, cada qual
com uma identidade, referenciando o seu Estado, ponto forte no comércio
popular, uma das principais fontes econémica e cultural da regido. A formacéao
desse distrito agrega uma complexidade de diferentes culturas nordestinas,
como também de uma migragdo em menor escala de outros Estados.

Segundo o historiador Wendel Costa (2021, p. 61):

Desde 1893, o ltapema passaria a sediar a estagdo que conduziria os
turistas até a vila balnearia de Guaruja, poucos quilémetros a frente.
No futuro distrito passariam a viver muitos trabalhadores navais,
estivadores, maritimos e agricultores dos sitios cultivadores de
bananas. Em um aumento populacional desenfreado, a cidade de
Santos comecgaria a transbordar para o outro lado do estuario,
fazendo com que o numero das pessoas aumentasse de forma
consideravel, em especial no bairro da Bocaina, antiga vila de
pescadores.

Nessas constantes chegadas migratorias atravessando décadas, a
regiao do distrito de Vicente de Carvalho foi se transformando com a formacéao

de uma populacdo de predominancia nordestina. Wendel Costa (2021, p. 63)

analisa que ao fim da década de 60:



48

O cartorio de Vicente de Carvalho ja contava, sozinho, com quase 18
mil assentos de nascimento desde a data de sua criagcdo. As folhas,
em sua maioria esmagadora, traziam o nome de filhos de familias
que vieram do sertdo nordestino. Desde os primeiros aos ultimos
registros, muitos sdo os herdeiros de sergipanos, cearenses,
paraibanos, que passaram a servir a cidade como carpinteiros,
mecénicos, comerciantes, operarios.

Olhando para estas imagens que nos ligam ao passado e tendo a
minha frente este lugar chamado Itapema, vou tragando um caminho o qual
reconhe¢o na sua forma mais uterina: a agua. Este lugar, aqui evocado, € um
lugar com solo de varzeas e manguezais, cortado pelo rio Acarau (Costa, 2021,
p. 60). Duas avenidas, as chamadas Thiago Ferreira e a Avenida Santos
Dumont, s&o grandes eixos que atravessam o Itapema em diregédo ao centro do
Guaruja, formando um trajeto no qual seus dois extremos vao ao encontro do
mar. No inicio da ocupacgéo deste territério pela elite paulista, este trajeto era
feito de trem, segundo os pesquisadores Jodo Emilio Gerodetti e Carlos

Cornejo (2001, p. 124):

Os passageiros que chegavam pela Sao Paulo Railway dirigiam-se
ao ponto de embarque no cais, situado perto da Alfandega. Barcas a
vapor, que atracavam numa estagao flutuante, faziam em 15 minutos
a travessia do Canal de Santos. Préximo ao desembarcadouro, ja na
ilha de Santo Amaro, funcionava uma ferrovia de bitola estreita de
onde saiam os trens que conduziam os visitantes ao Guaruja, num
percurso de dez quildmetros, através de belas paisagens de natureza
exuberante.

A linha férrea, na época, era chamada de “framway” a vapor (Nestor
apud Gerodetti; Cornejo, 2001, p. 124). Consistia em pequenos vagodes
elegantes que atravessavam o atual distrito de Vicente de Carvalho, a época
com uma paisagem extensa de mata e plantagdes de bananeira.

O projeto da vila balnearia de Guaruja nasceu com uma unica
finalidade: ser um local de veraneio para a elite paulista desfrutar. Analisando

este aspecto em obra de 1965, Diva Medeiros (apud Gerodetti; Cornejo, 2001,

p. 131) afirma:

Guaruja é um centro essencialmente balneério, de luxo. E a cidade-
expectativa, onde tudo gira em torno do turismo de fim-de-semana ou
temporada. E a cidade ficticia, com uma orla de prédios de
apartamentos finissimos, desocupados a maior parte do ano, cujo
desabrochar continuo da idéia (sic) errébnea do crescimento da
populacdo. E uma cidade de contrastes.
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A intensidade dos ganhos cafeeiros paulistas trouxe uma pujanga a
ilha de S&o Vicente, onde estda localizada a cidade de Santos, ao
desenvolvimento do Porto, em especial, e aos projetos de expansédo e
efetividade da regido. Eis, entdo, o contexto que a criagdo de um balneario,
torna-se um projeto para a ilha. O projeto “incluia elegante hotel, cassino, e a
construgdo de 46 residenciais [...]" (Gerodetti; Cornejo, 2001, p. 123). Neste
plano, estava também a linha férrea que transportava os passageiros,
juntamente com o primeiro servigo regular de navegacéao entre a ilha de Santo
Amaro e Santos.

Uma linha de ferro, que desemboca no mar, passa por cima da
irrigacdo, das veias do coragdo. A terra tem seu som, seu siléncio, sua voz.
Aqui, andando com cuidado, ainda se observa algo quando uma neblina pela
manha aparece e inebria a visdo estarrecida de ver os meses se repetindo na
rotina modernizada. A cidade dos prédios altos em volta da orla ndo é maior do
que as casas que habitam os morros e as periferias. E um desejo de crescer,
um desejo de subir, mas o chdo daqui é de lama. E lama é nossa agua mais
velha, é nossa mae- avo. E Nana'®. Lama guarda seus segredos, protege bem
0s seus rios e alimenta uma vida essencial. Lama é permanéncia. Aterrar a
lama é aterrar o coracdo, consequentemente, a voz. Qual voz fala sem
coracao, qual som soa sem pulsagao?

Quem sabe pisar na lama, sabe que o pé tem que ser respeitoso, 0
percurso € lento e com cuidado. Quem sabe pisar no chao de terra, sabe
também pisar na lama e viver a partir dela, com a histéria dos seus passos. As
primeiras moradias em Itapema foram feitas sobre a lama, convivendo com ela,
os moradores que chegavam tinham o desafio de morar numa regidao de
morfologia delicada, com areas alagadigas, vegetacdo de varzeas e
manguezais.

Desde que se iniciou o processo de migracdo para o Iltapema, a
populacdo teve que lidar com a falta de infraestrutura de saneamento
ambiental, movendo habita¢cdes construidas em terrenos alagadigos e sujeitos
a riscos geotécnicos, diante das necessidades de sobrevivéncia que os
impunha esta nova condi¢do. As estratégias diversas utilizadas pela populacao

para viabilizar, de modo autbnomo, solugdes para suas demandas

'® Nana é tida como a senhora dos pantanos e aguas paradas, manuseia a lama que cria a
vida e a morte (Jagun, 2015, p.233).
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habitacionais, em face do desvalor de iniciativas governamentais dirigidas a
quest&do, mostram sua origem historica.

E natural pensar que o processo de assentamento das familias que
aqui chegaram passou também por um processo de alteragdo do bioma natural
da regido. As primeiras casas, feitas de forma improvisada, foram se moldando
conforme as ruas comegaram a aparecer, com o aterramento.

Era preciso habitar, residir, construir para trabalhar. Ao longo das
décadas que os diferentes migrantes se instalaram na regido, as areas mais
préximas a orla das praias, ndo somente o que se configurou como o centro, no
ponto do Grande Hotel La Plage'®, como também outras extensdes, tais quais
as praias da Enseada, Pernambuco e Perequé, ja eram ou estavam sendo
ocupadas por grandes empreendimentos residenciais e hoteleiros. As regides
onde o mangue prevalecia, que ndo eram somente no Distrito de Vicente de
Carvalho, eram zonas esquecidas e desvalorizadas pelo recente municipio e,
por isso, uma localidade possivel de ser ocupada pelas familias que ali
chegavam em busca de construir uma nova vida.

O crescimento populacional, entre os anos de 1960 e 1980, acentua-
se com o fervor do setor imobiliario que, nesse periodo, cresce aceleradamente
e traz a necessidade de mao de obra na construcao civil. A oportunidade de
emprego na estiva do Porto de Santos atraia cada vez mais gente para a
Baixada Santista, bem como a construgdo da Rodovia Anchieta, inaugurada
em 1947, ligando Sado Paulo a regido da Baixada Santista, langcavam a
promessa de uma vida melhor com o fervilhar da oferta de trabalho na regiao.

Esta configuracao historica e social trouxe uma demarcagao espacial
para o territério. E forte, ainda, a lembranca de como era incémodo ir até a
praia na minha adolescéncia. Com os olhares alheios que pareciam me
“desautorizar” o tempo inteiro, era como se ali ndo pudesse ser um lugar que
eu pudesse pertencer. Estar diante do mar era ter que transpor uma barreira
socioecondmica, geografica e emocional. Parecia que aquela parte da cidade,
desenhada pelo mar, pertencia a algumas familias que, curiosamente, s6
vinham até a cidade durante a temporada. Era raro ver alguém da minha cor e

localidade desfrutando daquela paisagem tdo bonita, o comum era vé-los a

'® Construido em 1893, e refeito em decorréncia de um incéndio em 1897, foi um luxuoso hotel,
principal ponto de encontro da elite paulista que vinha ao Guaruja.
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servico daquela outra populagdo, predominantemente branca. Segundo
Wendel Costa (2021, p. 34):

Um mapa produzido pelo IBGE em 2010 constatou, ao relacionar os
espagos de moradias dos cidaddos guarujaenses com sua
autodeclaracdo racial, mostrou o resultado da desigualdade racial
ainda existente, uma vez que areas centrais do municipio de Guaruja
eram locais de residéncia de pessoas predominantemente brancas,
ao passo que os ditos pretos e pardos ocupavam, em sua maioria,
regides periféricas, como encostas de morros e bairros menos
favorecidos em termos de estruturas basicas.

Compor esta escrevivéncia afetada pelo ato de habitar neste lugar
chamado Itapema é falar sobre uma histoéria que inclui ndo somente a de minha
familia, mas a de um movimento de diversas familias, sobretudo nordestinas,
migrantes. Falar sobre as condi¢ées que esta cidade lhes recebeu, chama-me
a atencdo para a forma como estas familias conseguiram subverter tais
circunstancias desfavoraveis a sua permanéncia, conseguindo, de fato, habitar
aquele espaco, transformando-o em um lugar.

Para a gedgrafa e historiadora Livia de Oliveira (apud Marandola Jr.;
Holzer; Oliveira, 2014, p. 11): “Conhecemos o nosso lugar; cada um tem seu
lugar. Assim sendo, onde vivemos, nossa residéncia, nosso bairro inteiro, se
tornam um lugar para ndés. A propria patria, vista como nosso lar, afetivamente
se torna um lugar”. Oliveira (2014, p. 12) ainda nos alerta para o fato de que
nos nos ligamos ao lugar quando este adquire um significado mais profundo ou
intimo, ndo importando se ele € um local natural ou construido. Quando vejo
este lugar chamado Itapema e tenho a possibilidade de falar sobre ele, fago
uma travessia para esse espago caudaloso, cheio de conexdes e marcas.
Aquele que eu chamo de “mar interior”, onde me sinto e me reconhego
pulsante, onde meus nervos detectam cada toque a sua superficie.

Para Oliveira (2014, p. 11) “o lugar é seguranca e O espaco
liberdade”. Daniel Munduruku (2024, p. 30), relendo a histéria indigena de Sao
Paulo, conta-nos que talvez tenha sido a saudade a causa do desejo de ser
livre. Sua histéria, percorrendo os significados do lugar Jabaquara — terra de
promessa de liberdade para muitos escravizados em fuga — fazem-me reler
esta saudade que também habita os meus mais entranhados desejos. Os
nomes indigenas, cortados por arranha-céus na capital Paulistana ou no lugar
Itapema onde fui criada, sao ligacdes, coragao, veias e artérias aterradas por
onde carros hoje trafegam.
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“O mar, esse gigante que |Ihes lembrava a impossibilidade de voltar
pra casa” (Munduruku, 2024, p. 28) traz, no sopro dessas palavras, a revelagéo
do lugar deste sentimento chamado saudade que, para muitos antepassados
de origem africana, significava a realidade do nao retorno. E para ndés,
descendentes, ainda nesta sociedade colonial, coloca-nos em situacbes por
vezes anadlogas as do passado, mas com “novas roupagens”, vivendo 0s
desafios que ainda permanecem e que mudam somente na aparéncia.

Andar por este ch&o aterrado, entretanto, ndo esconde suas origens.
Quanto mais se anda, mais agua se encontra. As aguas que brilhavam sem
nunca gotejar nos olhos de minha avé me fizeram as primeiras perguntas na
infancia. Foi assim que, no decorrer desta pesquisa, percebi que estava diante

de um caminho d’agua movimentando-se como uma maré de saudade.

Caminhando com a voz de tantas perguntas, de histérias porosas, de
profusées juntas, eu procurava por vocé, Costina, e por suas marcas
d’agua. Lembro-me de andar naquele sol forte do meio-dia, passando pela
rua das Torres em dire¢ao a casa de minha méae, onde vocé me deixaria,
apos ter passado a noite em sua casa. A rua era grande, eu era pequena,
e parecia do seu tamanho porque vocé estava sempre a me olhar nos
olhos. Andava com as m&os dadas a sua, protegendo-me dos poucos
carros que passavam naquela rua de blocos. Lembro-me do siléncio em
que vocé me contava ndo estar so, apenas com Deus e ninguém mais.
Lembro-me do seu colo em abrigo, da sua paz. Na sua casa, tudo
aquietado, a TV, o radio de pilha, uma vontade de ndo sair do teu lado. Era

simples o que estar la me mostrava, era uma verdade que nunca faltava.



53

3.2 Estacao Sergipe

Figura 1 - Registro de viagem a Malhador.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Juliana do Espirito Santo da Silva, 2022.

Costina, assim era chamada minha avd por seus irmaos e irmas.
Costina partiu de Malhador-SE para o Guaruja ainda muito jovem, menina
mocga, como diziam os mais velhos, numa viagem longa de énibus por mais de
trés dias. Na memoria, os dias passados de uma viagem que aconteceu ha
tanto tempo ganham mais numeros e linhas, e sao reticentes e recontados. Na
época em que minha avo saiu de Malhador, sua terra ndo havia ganhado titulo
de cidade, mas tinha a referéncia de sua histéria em cada pé alto de arvore, em
toda extensao de terra abragando o inhame; de boi ruminando mato e de goles
d’agua nos pequenos agudes.

A cidade de Malhador esta localizada no centro do estado de
Sergipe, na regiao agreste, em um planalto cheio de vida, de sombra de arvore,
de fruta grande e pequena, de raiz, de grao, de folha, comida farta e muito
trabalho no rogcado e no cuidar. A agricultura familiar é a vida, a base de quem
nasceu a época da minha avo ali. O inhame e a mandioca sao as raizes da
terra, dois alimentos profundamente associados ao sustento e a forga.

Na oralidade de origem Tupi, Mani € o nome da crianga indigena

que morre, causando grande tristeza a todos, mas depois de ser enterrada com
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as lagrimas e a fé de sua mée, renasce como raiz, a mandioca, e passa a nutrir
toda a comunidade ao seu redor.

Dentro da oralidade loruba, o inhame é o alimento preferido de
Oxaguia, rei de Ejighd, e também de todo seu povo. Com os caminhos de
Exu'’, Oxaguid consegue que Ogum, o ferreiro, forneca-lhe as ferramentas
necessarias em sua forja para plantar o inhame e, assim, tirar seu povo da
fome. Com o conhecimento de Ogun e o cultivo do inhame, Oxaguia pdde dar o
sustento que ele e seu povo precisavam.

Em seu livro Irmas do inhame (2023), bell hooks destaca este
alimento como um simbolo de forca e sustentacdo da vida para as
comunidades negras. “Em qualquer lugar onde as mulheres negras vivem, nés
comemos o inhame. O inhame é um simbolo de nossas conexdes diasporicas”
(hooks, 2023, p. 19-20). O sustento é a comida para o corpo, e 0 espirito, o
individuo no coletivo que se liga a natureza sagrada. Uma juncgéo de valores e
conhecimentos que criam uma relacdo de comprometimento com ciclos da
vida. Ha um gestar de experiéncia que € compartilhada, o sustentamento de
uma comunidade que envolve a forga do sustento coletivo.

Lavrar a terra tem a marca das maos de milhares que foram
desgarrados. O plantio desta memoria esta, também, mensurado na dor, as
chagas das mortes fincadas no chao latejando em banzo. Dor e amor se tocam
com a contradigao de reviver a terra que naturalmente da o sustento, mas que
vem ao longo de séculos de dominio com a exploragao.

A escritora bell hooks nos encoraja a contar nossas historias,
segundo ela (2023, p. 23), o “ato de contar nossas histdrias nos permite
nomear nossa dor, nosso sofrimento, nos permite buscar a cura”. Curar.
Recuperar. Reconciliar. Cuidar... Esta agdo, que me envolve nessa escrita, no
tanger das palavras, no fazer e ser em pesquisa, moveu-me até Malhador no
ano de 2022, e me trouxe uma viagem repleta de sentimentos e recordagoes;
viagem esta empreendida no intuito de reconcilia-los.

Minha relacdo com esta cidade inicia-se na infancia, quando minha
avo pedia uma vez ou outra, a cada uma de suas trés filhas para responder ou
ler as cartas que ela trocava com sua irma, Celina, que morava em sua cidade

natal. Nao me esqueco do dia que contei a minha avd que ja estava sabendo

7 Esu rege a comunicagao; a energia sexual, a dualidade humana e os caminhos (Jagun,
2015, p. 218).
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ler, que havia aprendido na escola. Atento-me a lembranga da emocg¢ao que
estava sendo trazida para seu rosto e, em seguida, respondida, na permissao
dela em me deixar ler uma das cartas que ja estava pronta para ser enviada a
sua irma.

O sentir foi ganhando ainda mais sentido com o passar do tempo,
quando as palavras da memoéria que estavam na carta foram indo com maior
frequéncia ao meu encontro. Eram tantos os nomes na carta que li para minha
avo, era tanta a saudade que tinha em cada lembranca que ela mandava para
seus entes queridos. Eu ainda me lembro, como quem aperta o préprio colo,

dos olhos dela a reviver com a minha leitura o que ela pediu para ser escrito:

Sentei-me a mesa

E deixe a méo
Descascar
Lentamente

Um punhado

De amendoim cozido

O chapéu

De napa

Refrescava a imagem
De Francisca

Minha bisavo

Casada, jovem tormou-se
vilva

E em caminhadas

Com sacos de farinha

De mandioca

Percorreu de madrugadas
Para alvoradas

Em sentido de
Vender na cidade

E dar de comer
Aos dezesseis filhos
Dentre nove paridos
E sete adotivos

So6 percorrendo
Conhecemos o caminho
S6 nesse chao

Estrada de Meu Deus
Mae

Havendo mata

E inda mais mata
Rocgador e enxada

Que se estende as maos
Ao céu para agraciar

E pela vida passar

Para nos apreender na gente
No corpo que a vida sente

E vai construindo

A macaxeira, a fornalha

A quentura de uma casa

O forro que a lua sobrepassa
A crua ganancia do homem
néo vé

A pura abundéncia da
natureza

Quilombo foi familia, fortaleza
Estancou a ferida da matancga
Riscando no vento seu nome
E em cada golpe uma
carranca

O sangue com suor frio
Ardia quente o medo
Vencido naquela coragem
De quem jamais seria

Um perder-se vazio

No bruto fel da ruindade

Banzo

Imenso mar

Banto

Sergipe

Eu sou onde estive?

Teu verde

Forma montanhosa
Formas

Crostas e costas



O bem de aqui estar

Casulos em suavidades fartas
O beijo doce

Pequenos arbustos

E grandiosas falas

Flores miudas, bonitas
Para néo deixar de sonhar
Centenarias Jaqueiras
Para a vida ndo acabar

Eu hoje piso
No chao de minha avo:

Malhador,
Terra onde
O boi descansa a sombra

Amor de Cristo

Pelo pai Sao José

Ao lado de irma Dulce
Conhecida Santa de fé

Eu hoje piso

E permito pedindo
Passagem

Para dancgar

Com coragem
Como imagem
De quem venceu
Algumas batalhas

Hoje piso

O chéo de Dona Costina
Saudo, satdo minha avé
Mulher que jovem

Inda moga menina

Partiu desta cidade

Para Guaruja-ltapema
Ilha em forma de Dragao
Chéo de lama e de lema

56

Pérola de olhos

Tao caudalosos

Como sonhar e chorar
Na Serra do Mar

Sua Neblina
Acumulada
Em descidas
E Subidas

Em paisagens
Tupinambas
Remando
Esquecidas

Fibras e fibras
Que nos dao passagem
Agradeco

Como sonhadora
Viajante

Como mulher
Filha

Amante

Da vida
Pelo Tempo
Das idas
Pelo vento

Das folhas

Frescas na orvalhada
Curando as marcas
Agradecendo o sopro da fala

Da voz Faiséo
Avoa avoa
Pega

impulso

Do chao

Aves Marias

Séis voz
Coragéo

Registro de viagem a Malhador, Juliana do Espirito Santo da Silva, 2022.

Minha avd, como a maioria das pessoas empobrecidas
economicamente em sua época, nao chegou a ser alfabetizada, mas tinha uma
grande leitura da vida. Trabalhou como empregada doméstica em casas de

familias com poder econémico na cidade e criou sete filhos, frutos de seu
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casamento com meu avd, Jodo, homem negro vindo de Sdo Cristovao-SE e
que, na regido da Baixada Santista, passa a trabalhar na estiva do Porto de
Santos. O sentido da sua vida passa a ser refeito quando ela se coloca, depois
de trés décadas casada com meu avé, frente a uma separacao forte e gritada,
como um impeto de dor.

Ao rememorar o0 momento em que estive com minha avo na sala de
sua casa, segurando a carta, parece até que ela se abre novamente e eu vejo,
naquelas linhas, um pouco do que tentei compreender diante do sentimento
profundo que sempre foi olhar nos seus olhos. A menina de mais de vinte anos
atras queria compreender aquele olhar marejado, como se pudesse, entao,
resgatar algo em seu passado e cuidar dele como ela me cuidava. Hoje,
olhando naqueles olhos da memdria novamente, percebo que o traco de uma
letra, na voz ou no papel, carrega uma subjetividade que jamais sera
alcancgada, e isto € o respeito a vida e a humanidade que ninguém deve tirar.
Por outro lado, olhar para a minha subjetividade ao longo desses anos me fez
perceber uma histéria longa cheia de confluéncias nado so6 afetivas, mas em
seus ciclos de violéncia.

Os nossos olhos sao diferentes, os meus e os dela, os nossos olhos
sao duas frentes como mais de seus quantos anos para tras. Nao se vé através
do olhar do outro, nem dentro de si mesmo as vezes se compreende, talvez
nao se deva compreender, e sim abrir-se. Sao fluidos de um corpo que, em
momento de lembranga, deixamos passar por meio da escrita o que € de si
para o outro alguém. As linguas enraizadas na memoria guardam as histérias
que sao contadas pela voz da confianga, do vinculo e do afeto.

Ao chegar a Malhador, deparei-me com uma volta ao redor do
tempo. Pisar naquela terra me acolheu com um amor profundo, que moveu
todas minhas dimensdes corporeas. Eu estava diferente, eu estava como eu
sentia que eu era, e era. Entao, fez mais sentido a subjetividade da voz que era
minha e da avo que eu conhecia novamente.

A voz também da voltas e se reencontra consigo mesma, como
encontrar vozes que, apesar de nunca terem sido ouvidas antes, podem soar
como se sempre estivessem por perto. Assim foi conhecer os filhos das irmas e
irmaos de Costina, em Malhador; saber a partir da memoria deles um pouco

mais sobre ela e a vida daquela familia grande de 16 irmaos.
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Malhador, misto de for¢a e ardor. Ouvindo as historias nas andancgas
pela cidade, percebi prontamente a importancia da terra na vida dos seus
habitantes. A historia de Malhador se conta pela criacdo de animais, primeira e
principalmente o boi. Esta tradi¢do, narra sobre o desenvolvimento do territério,
que nasce no transito de vaqueiros entre as cidades vizinhas Riachuelo e
Itabaiana. Ali em Malhador, os vaqueiros tinham um bom lugar para descansar
e, com o passar do tempo, uma estrutura hoteleira foi sendo criada, o que
comegou a atrair mais pessoas para a regiao.

A ligacéo cultural dos habitantes com o boi em Malhador e com a
figura dos vaqueiros esta presente em diversas expressdes, como vestuario,
festividades, folguedos, culinaria e artesanato. A interioridade da linguagem e
da comunicacdo se expressa de diferentes formas, numa identidade comum
referente a uma histéria de formagéo que possibilitou o viver na regiéo.

Boi que é expressao de memoria, de chao, de terra, de gente, de
lingua e forga. Conforme a antropdloga Elena Andrei (2012, p. 4), enquanto
folguedo, o Boi expressa uma simbologia de poder, forga e Vvitalidade,
carregando a influéncia dos povos originarios Indigenas, Europeus e Africanos
em diaspora, estes que tinham o Boi como um animal sagrado desde o antigo
Egito até os Reinos Nigerianos e Bantos.

Apesar de haver muitas variagdes da historia pelo Brasil e
incorporagao de diferentes personagens conforme as especificidades culturais
e locais, existe uma narrativa central que o auto, como tal, conta. O ponto
central da histéria € quando Catirina, mulher de Chico, comumente retratados
como um casal negro, diz a ele, depois de engravidar, que deseja comer a
lingua do Boi. Chico € quem cuida do valioso Boi aprisionado na fazenda do
Patrao e a ele cabe decidir romper ou ndo com o que esta posto. A acao
dramatica se desencadeia quando Chico corta a lingua do boi e,
simbolicamente, rompe com este silenciamento, pela urgéncia da voz de
Catirina, que expressa, em seu ventre, o desejo de mudanca para a construgao
de um mundo com mais justica social. Pensar na forca de transgressao que a
lingua do Boi representa em fonte de memodria refaz um tragado de lutas que
continuam sendo travadas ainda hoje.

De um chao de lama para um chao de terra batida. Dois solos ricos,

importantes, diferentes, prevalentes, os de Guaruja e os de Sergipe. Nao havia
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como ndo sentir pelo meu ib'® a energia vital que nutria 0 meu passo ali,
naquele momento dangando por dentro e por fora. Havia um ritmo, uma
cadéncia reencontrada, que entdo podia compreender o que a distancia afasta,
mas nao apaga.

A marca do tempo né&o significa a do esquecimento. Existe uma
memoria que vence a morte, que ganha vida mesmo diante do esquecimento,
pensava. Até o apagamento e o silenciamento sucumbem quando um corpo
lembra, quando uma memodria se pde a viver novamente, a ser movimento. A
expressao que eu procurava esteve sempre no corpo, inteirava-me.

A prosa de horas e horas com meus primos, o poder da saliva que
dangava em ritmo de festa, acordando o corpo vivo; dialetos antigos que iam
sendo resgatados. Uma linguagem amnidtica era movida para um
renascimento. O entendimento sobre renascer implicava na presenca da morte
enquanto momento transitério, de passagem, de movimento. Pensar em
renascimento era perceber que a existéncia da morte € uma atuacao simbdlica,
mesmo quando fisica, de um processo de trocas; mudancas.

Nos dias passados em Malhador, pude ver e sentir a terra como
matéria e substancia interna de uma acolhida que me tornava presente num
espaco no qual eu me sentia pertencente. Pude pensar quao significativamente
nossos sentimentos se afetam quando se encontram com situagdes familiares.
Aquele jeito de tratar, de conversar, aquela forma de se portar. Naqueles
ensolarados dias, todo momento se fazia existir. Se a lembranga pode alcangar
o momento de vivacidade, diria que a presengca de quem somos toma corpo
quando um lastro de lago se une. Ali, um lastro de lago se uniu a mim, um
passado se atou ao presente: uma historia rompida pela violéncia sistémica,
como sao submetidas as vidas da maioria das pessoas afroindigenas e
empobrecidas historicamente neste pais, ganhou, enfim, uma possibilidade de
encontro. Um significado se formou, onde havia uma busca desta inter-relagao.

Estar em Malhador me reviveu em uma dimensdo espiritual. A
memoria que procurava estava adormecida, ndo no sentido de um arquivo que

pudesse se resgatar, mas no sentido de uma ligagcao que estava se refazendo;

'8 Partindo da filosofia de Kemet (Egito Antigo), a filésofa contemporanea Katiuscia Ribeiro
(2017) resgata, em seu trabalho, o conceito de /b, que representa o coragao, um receptaculo
da forga ancestral que vem através da gota de sangue, que por ele € bombeada para formar
outra geragado. /b é a filosofia da continuidade que compreende o coragdo como 6rgao da
memoria e da ancestralidade, daquilo que mantém-se vivo ao passar do tempo.
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na forgca dos lagos invisiveis que temos uns com os outros compartilhando a
vida nesta terra. Naquelas conversas que faziam curvas enormes, nas
caminhadas por ruas de terra e farta vegetacao, eu ia sentindo dentro de mim
algo se recolocando, uma forga da natureza se religando.

Foi em um final de tarde que soube de minha bisavd pela primeira
vez. As palavras entoaram, acompanhadas de uma fotografia no documento de
identidade que fora cuidadosamente guardado. Costina foi a filha cagula de
Francisca, minha bisavd que conhecia pelas palavras de meus primos em
Malhador. Francisca foi mae de dezesseis filhos, sete seus e seis adotivos.
Casada com meu bisavé Tertuliano, tornou-se viuva ainda jovem e seu
sustento se deu durante toda sua vida com o cultivo da macaxeira. Na casa de
farinha, onde era preparada, e na roga em que se colhia a maniva, todos os
filhos trabalhavam desde crianca.

Foi com surpresa que soube também que Francisca tinha sido
homenageada com uma placa com seu nome na esquina de sua casa. Como
exatamente isso aconteceu? Pensava nas dimensdes simbdlicas que aquilo
representava e me vi diante das referéncias que tinha, com os nomes
escravocratas escritos nas placas da maioria dos lugares que conhecia. Como
se estes lugares estivessem caminhando comigo, fiquei imaginando qual
caminho foi tracado pela minha bisavé para aquela placa estar ali. Mas nao
obtive uma resposta, a passagem do tempo em que aquilo ocorreu perdeu-se
em detalhes entre seus entes queridos. Assim como detalhes sobre a possivel
origem de minha bisavd. Revendo a fotografia ndo era possivel dizer, apenas
sabia que ela carregava um sobrenome portugués, assim como todos os que
eu conhecia em minha familia paterna e materna.

O sobrenome marca nossa histéria de esquecimento e apagamento
a partir do momento que foi uma marca imposta para os escravizados e seus
descendentes ser propriedade do outro. Para uma pessoa negra na diaspora €
quase impossivel saber a real origem étnica de seus antepassados por todo
estilhacamento feito em torno do nascer e do viver da populacdo negra
escravizada; a perda do nome e sobrenome de origem constata-se como parte
deste projeto de aniquilagao da identidade.

Considerar o que necessita ser suscitado, o que ficou estancado, o
que se remediou, 0 que se incorporou, 0O que renasceu, 0 que se aprendeu.

Trazer o esquecimento como fonte dupla de uma continuidade e de um fim
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convergia aos meus proprios ciclos e aos caminhos que segui nesta pesquisa.
Ir ao reencontro de minha avé materna e, posteriormente, minha bisavo, foi em
parte suscitado pela vontade da memodria diante de uma luta contra o
esquecimento, e de perceber o quanto o jogo deste embate se fazia presente
em todos os niveis da minha existéncia.

A necessidade inicial era nao deixar aquelas lembrancas se
apagarem, pois elas se formaram num espacgo afetivo recordativo nos quais,
em certa medida, eu me via com uma inteireza, mesmo diante dos fragmentos
retalhados que compunham, ali, minha nocéo de identidade. Mas, ao conhecer
Malhador, este sentimento foi sendo percebido de outra maneira, como uma
construgdo de fortalecimento interno, uma ligagdo diante da vida, a quem
somos parte pertencentes, deste cosmos, deste corpo-mae-terra onde
partilhamos a existéncia.

Havia um lugar marcado dentro de mim, e este lugar queria se curar
e se libertar. Neste lugar, cheio de fissuras, havia alguém que desejava saber,
conhecer, ser alimentada pelas historias de sua familia. Mas o que esta viagem
me fez perceber nao foi um encontro com o passado, e sim um encontro com o
presente. Pois, neste encontro, percebi que minha maior possibilidade diante
de tal esquecimento que me assolava era estar verdadeiramente presente. A
forca de pisar no chdo sem deixar marcas, uma respiracdo em compasso com
a escuta e com a batida do coragao. A ligagdo que eu procurava como atriz em
uma sala de ensaio estava pulsando naquelas andancas em Malhador. Era um

passo que tinha sentido e inteireza de ser.

3.3 Chorar desaba, desata

Adentrar o espaco, pisar no chao e caminhar.

Um principio. Na sala de ensaio esta acdo conduzia meu corpo:
aquecer e sensibilizar os pés, quadris e coluna; os olhos, a musculatura da
face, a voz. Sentir o coracao e a respiragao, vibrar e expandir a energia. Uma
forma de organizar o corpo no espaco e de organizar o espago no corpo. Nos
limites de um e de outro, tinha-se uma historia que estava sendo contada ao

longo desse caminho.
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Entao, volto ao principio. Onde se estava adentrando? Que chéo era
este? Por onde e com quem se estava caminhando? Quando dei os primeiros
passos do que viria a se tornar o motivo desta pesquisa, foi em 2012, no meu
trabalho de concluséo de curso em Artes Cénicas na Universidade Estadual de
Londrina. Nessa primeira passagem, havia uma busca, uma procura pela
minha avé materna, a Costina. Quem eu havia internalizado em ternas e
profundas lembrancas de nosso convivio na minha infancia e adolescéncia.
Mas, durante este processo, eu me reoriento, de uma forma inesperada, com a
lembranga de minha avé paterna, Tereza. Mulher negra, Natalense, casada
com o seu Rosa, meu av6 natural de Sergipe.

Tereza estava em lugar tdo guardado dentro de mim que quando
sua imagem apareceu diante dos meus olhos, numa lembranga fresca e
sublime, eu fiquei estarrecida, pois eu era muito crianca quando ela faleceu.

Estava segurando uma panela de barro em uma praga na cidade de
Londrina. Andava pelas ruas olhando para dentro do que aquele barro me
penetrava, buscando minha voz. O experimento, feito na Praca Rocha Pombo,
atraiu a atengao de alguns transeuntes que se perguntavam o que eu estava la
fazendo, alguns dos quais se sentiram impelidos a vir até mim e a perguntar.
Nao havia resposta simples e logica, apenas um olhar que respondia de volta
para dentro do barro e sonorizava palavras que entoavam uma cangao
lamuriosa e desconhecida.

A panela era um objeto que me remetia ao espago da cozinha da
casa de minha avo Tereza. O prato com cuscuz e leite quente. O acordar cedo.
A oragdo com o tergco e o radio que lhe acompanhava. Sua tranga comprida
enrolada em um coque alto como seu tronco. A pele iluminada e escura com
sorriso afavel que vinha junto de um olhar firme. As maos grandes e ageis
passando linha na maquina de costura... Detalhes que me assuntavam em
recordagdes infinitas da mesma imagem.

O barro, que encontro no inicio da pesquisa do que viria a se tornar
uma criagao cénica, tinha para mim uma dimensao verdadeira, a qual eu nao
sabia explicar. Diante daquele barro, pude me direcionar a um esquecimento
que me afastava das respostas pelas quais eu perguntava. Onde eu estava?
Quem |4 estava? Quem mais estava? Aquele momento, aquela voz em lamuria
foi um rompimento, um ato dado sobre o esquecimento e uma primeira

possibilidade encontrada num caminho que estava, até entao, fechado.
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Os anos que passaram me mostraram a dificuldade do acesso ao
conhecimento quando se trata de contar nossa histéria e da importancia que
isso se faz em situagbes como as quais a populacédo negra afrodiaspérica vive.
Rever minha avo Tereza ali, naquele instante, de um passado presentificado,
foi perceber que ela estava congelada tanto quanto minha propria imagem, a
qual eu me ressentia em olhos curvados. Eu, com tragos tdo parecidos aos
dela, sem saber sua histéria, em pouco me lembrar do convivio, mas em
calma, sentir-me abragar o espirito, sentir o desejo de ndo permitir que certas
fuligens em auséncias continuassem. Em cada canto do nosso corpo, nossa
ancestralidade vive, percebi isso no momento que senti a lembranca de Tereza
em mim e, novamente, encontrando Francisca nos caminhos percorridos por
Costina, achando, nestas passagens, lugares inesperados onde pude
compreender minha mae e reconciliar-me com alguns de meus conflitos.

Olhar para aquela panela de barro me embalou em um sono
profundo. Como mulher negra era sempre muito confuso e doloroso olhar-me
no espelho. Ser fruto de um relacionamento interracial nos traz algumas
necessidades de leitura de mundo, as quais nem sempre dispomos. Como filha
de uma mae lida socialmente como branca e um pai negro, eu me sentia
dividida e sem um lugar real para habitar. O eixo maternal sempre pesou mais
nas minhas escolhas e nos meus afetos, o que também direcionou esta
pesquisa e, talvez, este seja um dos motivos pelo qual a lembranga de minha
avo Tereza tenha me surpreendido tanto a época.

O que eu realmente procurava? Aquele espago ora adentrado,
aquele chao familiar sentido, mostrou-me que eu estava a me procurar, € me
revelou que ali, naquele lugar de medo, de esconderijo que eu habitava, havia
alguém extremamente violentada pelo racismo. S6 as aguas podem explicar o
que sua forga cuidou de estancar. Havia alguém, mas este quem via a si sem
dizer, a voz sem agao, sem poder. Havia uma auséncia em torno de mim
mesma, como uma parte descolada, posta de lado ao longo dos anos. A parte
deixada para fora doia vertiginosamente, mas, esquecida que estava, nao
encontrava sua fala.

Nesta sociedade, a auséncia se faz presenga quando se diz respeito
a um passado que ressuscita das mais profundas aguas atlanticas. Em torno
de nossas cabecas, giram as chagas de uma dor que o peso do corpo nao da

conta de transpor. Sem ter como dizer, entalada, acuada, eu vivi parte de uma
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propor¢do que cabe agora em histérias que se reencontram no transito
atlantico afrodiasporico.

O mar revolto trouxe a procura por minhas avos nas linhas de suas
vidas e me desmontou e remontou em varios dias que ndo poderiam ser em
vao. Ao rememorar o passado e encontrar nos olhos de minha avé materna o
sentimento complexo que via aparecer em meus olhos, como nos de minha
mae, percebia um sentido de mulheridade que se unia a mim e ao mesmo
tempo ndo me cabia em nossas singularidades. Evocar o passado era uma
forma de reconstitui-lo no presente, podendo ter dimensdo de quem se &,
entendendo que somos continuidade nao linear através do tempo. Os vazios,
as lacunas de uma histéria ndo contada nos colocam frageis diante dos
desafios do mundo, mas saber sobre o passado humano é também saber
sobre nossas barreiras. A lacuna faz parte do processo, o desvio, o hiato, a
bifurcacdo. Talvez tenham sido estas barreiras que tenham tracado parte do
meu caminho.

A linha de um trajeto que nao é reto mostra as passagens que fazem
caminhos variados e contornam o espacgo da experiéncia com dizeres proprios.
Estar em Sergipe, terra onde convergem os caminhos de minha ancestralidade
paterna e materna, e em Malhador, especificamente, passados dez anos apds
dar inicio ao trabalho de evocar estas lembrancas, foi como receber um
presente, um beijo, um afago. Eu agradecia, entdo, a Tempo-Iroko'® por sentir
sua presenca em meu Ori em tdo significante ato de encontro.

Ao longo desses anos passados, a procura desse espaco liquido me
permitiu mergulhar em forgas e dores. O ponto que trago ndo € uma historia
vista e narrada, tampouco uma vida imaginada. Trata-se de um ponto no
sentimento, uma fala no silenciamento. E como se toda densidade que um
corpo carrega fosse segurado pelo sentimento que chamo aqui como “ar-dor”.
Os dias foram maturando um processo de recuperagdo, de cuidado e
acolhimento. Curar era o caminho por onde a voz comegava a sair em meio a
tantas quedas.

Desabei durante o tempo que fui me refazendo, isto era a

necessidade que o cuidar de uma ferida profunda trazia. Precisava cair e

"9 Divindade que tem seu culto iniciado na cidade de Daomé; rege a arvore que tem este
mesmo nome, assim como as arvores seculares, florestas e os ancestrais (Jagun, 2015, p.
231).



65

chorar, mas, desta vez, lavar. Pelas aguas de Oxala®, pelas aguas da mae
lemanja?', tudo tinha o tempo para se acalentar. Foram estes anos de feridas
expostas, lacunas reconhecidas, uma partilha que decidi fazer através do
movimento, a propulsdo de colocar para fora o que era preso dentro e,
somente assim, nesses caminhos conhecedores de historias, eu fui dando
conta das portas que estavam emperradas, das que eu precisava abrir e das
qgue tinham de ser fechadas.

No periodo de sete anos, de 2015 a 2022, foram sete vezes que
precisei desaguar, como uma queda d’agua. Sete, um numero que essa
encruzilhada de terra no curso das aguas me possibilitou resgatar a imagem
que estava congelada, como Beatriz Nascimento ([1989] 2018) reflete. A dor de
cair nado significava sucumbir, mas me mostrava um lugar que eu
verdadeiramente ja sentia existir.

Por uma voz experiéncia de minha mae, que me dizia, “filha vocé
bem sabe o0 que ja passei nessa vida”, era tempo de renascer, era tempo de
viver. Assim, reencontrar meu choro foi o alivio que precisava para o
sentimento que ndo me deixava falar e prosseguir. A vivéncia do nao dizer
pdde sair através das lagrimas e deixar meu corpo avido por dentro. Estar no
aqui e no agora de outra forma, ndo no sentido natural da mudanga constante
que somos nos todos os dias, mas no sentido de deslocamento necessario
para que rompimentos sejam alcangados.

“Adentrar o espaco, pisar no chdo e caminhar”. Este € um sentido:
conquistar um espaco dentro de si mesmo € passo para ser para fora dele.
Aquilo que deveria ser naturalmente tido como préprio, para nos, populagao
negra, € subtraido. Para mim, como mulher preta neste processo reconhecido
nestas paginas e na vida, reivindicar a minha voz era o latente reconhecimento
da minha exclusao sobre o0 que via fora e o que via dentro.

Este espaco de dentro, cheio de quedas, de memdérias d’aguas,
passa a ser, entdo, um espacgo construido com cada parte desta voz que eu
reconciliava. O processo de colonizagdo e escravizacao pelo qual nossa
histdéria foi marcada foi um sistema que visava destituir do sujeito escravizado o

seu proprio corpo fisico, o que compreende, também, o seu espago primordial

2 Orisa funfun, patriarca do pantedo do Candomblé, rege o inicio e o fim de todos os ciclos e a
sabedoria (Jagun, 2015. p. 390).

2 Yemoja rege a sanidade mental e a harmonia do lar. Em Africa, tinha seu culto nas aguas
doces, mas no Brasil tornou-se a mae dos mares (Jagun, 2015, p. 230).
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interior. Entre tantas aflicbes causadas, quantas sucessivas mortes internas
eram necessarias para o nascimento de um ser dominado? E quantas foram
necessarias para o nascimento de um ser que se liberta desta dominagao?

Quando penso neste espago primordial interior, vejo uma voz que
mesmo em um siléncio agonizando, mesmo em gritos aterrorizados abafados,
manteve-se ali sendo um restante significante de si e encontrando lugar seguro
por dentro, ainda que de dificil acesso, talvez tao trancafiado que para alcanca-
lo fosse necessario se ver e se sentir do avesso.

Revendo-me do avesso, trazendo mais uma vez a minha
escrevivéncia, torno ao meu ponto de recomeco por onde a vida se fazia
migrante de uma mae oceanica. Dos encontros que fazem a vida ser
constituida de histérias, eu pensava: onde eu estava naquela imagem distante
e ausente que nenhuma palavra conseguia reluzir? Para encontrar o caminho
dessa voz foi preciso mergulhar nas imagens que ela trazia no seu bergo. Eu
estava 1a, sempre estive, e a cada imagem que eu me aproximava, mais eu me
reiterava. Acordar corpo e espirito, aquilo inexoravelmente amalgamado em
vida, mas colonialmente estilhacado em morte; era a fé no que eu renascia,
quantas vezes fosse necessario em vida, seria esta minha lingua propria e nao

a ultima palavra.
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4 RECOMECOS E CAMINHOS

“Longe é a distancia entre o teu percurso e
o teu corddo umbilical. Longe é o utero da
tua mée de onde foste expulso para nunca
mais voltar. E a distancia para o teu proprio
intimo onde nem sempre consegues chegar.
Longe é o lugar de esperangca e de
saudade. Lugar para sonhar e recordar.”
(Chiziane, 2008, p. 19)

O processo de criacdo do trabalho cénico intitulado Um discurso
para minha avo teve inicio em 2012, ano em que concluo o curso em Artes
Cénicas na Universidade Estadual de Londrina. Neste periodo, realizo um
estudo tedrico-pratico sobre a memoria e a cena teatral em meu trabalho de
conclusao de curso, intitulado Enfre a lembranga e o esquecimento: um
exercicio cénico realizado a partir do estudo da memoaria, o qual teve como
ponto de partida o trabalho de lembrar meu universo intimo em contato com
minha avo materna, a D. Costina. O trabalho apresentado analisou os aspectos
tedricos que ampararam a pratica cénica na investigagao de conceitos sobre a
memoria, o tempo, a narrativa e o exercicio de trocar experiéncias. O periodo
que sucedeu a apresentacao desta obra com sua pratica cénica, intitulada Uma
lembranca a Dona Costina, foi um momento de continua pesquisa, o que fez
com que, no ano de 2014, eu realizasse a apresentagdo de estreia do
monologo que se chamou Um discurso para minha avo. Neste primeiro
momento, vou retomar, com os olhos do presente, alguns pontos alinhavados
nessa construgao cénica no periodo da graduagao e depois passaremos ao

processo que culminou em sua estreia em 2014.

4.1 Reconhecendo a Casa

A sala de ensaio era um espago em que eu podia contemplar meu
siléncio, ouvi-lo com ateng¢do. Por um bom tempo, cumpria-se um ritual: deitar-
me no chao de barriga pra cima e perceber o movimento da minha respiragao,
sentir a pulsagdo que impulsionava meu corpo, distinguindo os pequenos

movimentos contidos na sua aparente pausa. Buscava me conectar com a
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respiracdo através dos meus batimentos cardiacos no intuito de construir uma
percepgao imagética e sensorial sobre a respiragdo com meu fluxo sanguineo,
venoso e arterial. O principio era provocar um estado de auto-observagao para
o movimento interno, bem como o0s micromovimentos voluntarios e
involuntarios. Aos poucos, ia-se alterando a forma de respirar, prolongando a
inspiragdo e a expiragao, estimulando o controle da entrada e da saida de ar
pela movimentagdo do diafragma; sem determinar um tempo especifico, pouco
a pouco, prolongava-se seu fluxo. Deixava que este movimento se
externalizasse, deixando reverberar no corpo que comegava a se movimentar
conduzido pelo acionamento daquela energia.

Gradativamente, esta respiracdo ia ficando mais profunda, e eu
buscava entender o caminho que ela percorria dentro de mim, sensibilizando-
me com a delicadeza do seu movimento interno. Sentia meu sangue aquecer
cada camada do meu corpo, percebendo as mudangas na forma como ele
vibrava. Aquele chdo que me amparava ia sendo um apoio para outras partes
do meu corpo, até entdo desacordadas, comegarem a se movimentar,
direcionadas pela vibragao da minha respiragdo. Comegava a interagir com os
novos desenhos da minha corporeidade no espaco, uma dancga interna ia se
fazendo por configuragbes por mim desconhecidas. Do nivel baixo até chegar
ao nivel alto, era um longo percurso, que me possibilitava experimentar
diferentes posturas e estados de presenca.

O primeiro espaco a ser adentrado era o corpo. Aprender a trabalhar
com esta matéria sem ter uma técnica especifica, apenas um repertério de
exercicios experimentados em locais de troca em sala de aula, era meu
primeiro desafio. Juntamente a isto, havia o desejo de adentrar a outro espaco:
a casa de minha avo materna, a D. Costina. No ano de 2012, quando residia
em Londrina, fago uma viagem a Guaruja para ter aquilo que se chamou de
encontro-experiéncia com a casa de Costina. Destaco este conceito de
encontro-experiéncia que me amparou no meu intento em visitar a casa de
minha avé. Trazido pela pesquisadora Thais D’Abronzo (2009, p. 6), em seu
contato com a Casa das Faseszz, ela nos faz entender um modo de se colocar

como ouvinte, apreendendo as poténcias de vida daquilo que se escuta, o que

22 Espaco sede da Cia de Theatro Fase, de Londrina-PR, estudados por Thais D’Abronzo em
seu ensaio A Casa das Fases e 0s espagos da memoria: a poética cénica da Cia. de Theatro
Fase 3, 2009.
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ela analisa ter o tempo similar ao de quem observa a sobreposicdo de
camadas finas e translucidas.

A imagem da casa era como uma lembranga constante da presenca de
minha avo, o que me fez decidir realizar este ato. Era uma primeira acdo que
modificaria o estado de luto em que eu me encontrava, pois nao havia entrado
em sua casa desde seu falecimento. Rever a casa na qual minha avo criou
seus filhos e onde passei a maior parte da minha infancia, era um encontro que
eu estava evitando desde sua partida. O estudo tedrico-pratico apresentado no
contexto da graduagdo em Artes Cénicas buscou refletir sobre este
acontecimento. A intencao inicial neste encontro-experiéncia com a casa de
minha avé materna era buscar me conectar com as poténcias de vida que
sentia nas lembrangas daquele lugar.

Ao chegar a casa que pertencera a Costina, encontrei um lugar sem
a presenga de seus moveis ou objetos pessoais, no entanto, a estrutura da
casa emanava a presencga de minha avo, ndo s6 pelas lembrangas que corriam
em minha mente pela minha vivéncia naquele espaco, mas pelo detalhe que
trazia um aspecto quase comum a imagem que tinha dela em seus ultimos
anos de vida, ou seja, o fato de que aquela casa, em sua estrutura, paredes,
portas, janelas, trazia as marcas, como minha avo, da passagem do tempo.

Percebi, naquele aspecto, uma poténcia de vida que me fazia
perguntas sobre seus caminhos e os meus, alguns deles expostos nesta
pesquisa. A partir dali, também comecgo a investigar um principio de trabalho
que eu chamei na época de observacdo/reconhecimento e ficcionalizagdo. Ele
se deu a partir do registro fotografico que realizei dos aspectos gastos da casa,
como paredes com rachaduras e infiltragcbes, e janelas enferrujadas.
Juntamente a estas fotos, recebi um presente precioso de um dos meus tios:
um album de fotografias. Neste album, deparei-me com um universo
desconhecido de Costina, pois ndo sabia quem poderia ser a maior parte das
pessoas presentes nas imagens. Esse jogo identificado como
observagao/reconhecimento e ficcionalizagdo consistia, entdo, em reconhecer
os elementos estranhos e familiares tanto nas fotografias do album de minha
avdé como nas imagens fotograficas captadas por mim de sua casa. Uma
sequéncia de lembrangas e outras conexdes em imagens mentais iam sendo

disparadas e, a partir delas, relagdes iam sendo estabelecidas. Estas imagens
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as vezes se desenvolviam em materiais textuais, outras, em imagens corporais.

A exemplo, trago a foto abaixo tirada na casa de minha avo:

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Juliana do Espirito Santo da Silva, Guaruja, 2012.

Esta imagem de uma das paredes da casa chamou-me a atengao
tanto pelo aspecto que evidencia a passagem do tempo, quanto pela coloragao
amarelada. Fez-me lembrar do habito de minha avdé sempre se sentar sobre o
encosto do contador de agua que ficava no quintal. Ela costumava ficar por um
longo tempo sentido o sol em siléncio, parecia nao gostar que conversassemos
com ela durante esse seu gesto. Aquele ritual por mim observado fazia voltas
na minha cabega de crianga e me despertava para o seu universo intimo, a
época, estranho a mim. Estava presente o sentimento de querer saber aquilo
que parecia ser um segredo que nao podia ser quebrado, ao lado da fala que
parecia ter o poder de machucar gravemente alguém. O siléncio era o condutor
das palavras que eu procurava naquele momento intimo dela com o sol. A
partir dali, algumas camadas que estavam densas e acopladas, comegaram a
se movimentar no sentido de que principiava a entender que n&o era o objeto
de meu desejo revelar algo da subjetividade dela, e sim perceber a
continuidade de seu caminho, o alinhamento do presente que dependia de
saber que o passado e o futuro o constituiam. A poténcia de vida daquela voz-

experiéncia de minha avo, mesmo contida em siléncios longos, carecia de uma
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escuta atenciosa. Escutar estas imagens foi, portanto, o primeiro gesto para
dizer.

Ao buscar um reencontro com a casa de Costina, eu me deixava
conduzir pelo desejo de saber sobre sua histéria, sobre um passado que
estava disperso e distante e que me mantinha retida. Foi a tentativa de
alinhavar estes fragmentos, que me reorientou no sentido de me fazer perceber
naquela relagcdo com o passado, e na possibilidade de recriar suas memodrias.

Para a pesquisadora Soraya Martins (2023, p. 46), o sentimento de
desterritorializagdo que sujeitos negros e negras vivem alavanca a necessidade
de reconceitualizacdo de suas culturas e identidades. Neste sentido, a ficgao
(Martins, 2023, p. 49) elabora uma possibilidade de construgéo e recriagao de
nossas histérias que estdo em constante movimento.

A relagdo com as imagens encontradas neste passado revisitado — a
casa e o album de fotografias —; e a sensibilizacdo do meu imaginario,
formularam outras temporalidades e espacialidades diante de um
esquecimento que provocava um hiato em sua passagem. Nesse sentido, o
que se chamou de trabalho de lembrar, trazia um jogo onde a ficgdo vinha
como uma forma de criagao das imagens que nao estavam presentes.

Soraya Martins (2023, p. 50) nos coloca diante do ato o qual ela

chama de inventariar, conforme a autora:

[..] tem a ver com as escolhas formais; o como se elabora,
esteticamente, novas possibilidades de fabulagdo e construcao
cénica, nas quais o discurso pessoal ndo seja porta voz de uma
subjetividade tiranica que, para falar do real, mata o imaginario.

Este “eu esteticamente construido” (Martins, 2023, p. 51), que a
autora designa como uma pratica de dramatizagao do real, fala-me como um
caminho dentro e fora de cena, de reelaboracdo de nossas experiéncias e
existéncias enquanto sujeitos negros neste mundo.

Quando olhamos para este espaco de criagdo que é o teatro, e
percebemos a presenga negra no palco e na sua criagdo cénica, deparamo-
nos, a priori, com o peso de uma civilizagdo que tem acoplada em sua estrutura
uma narrativa que nos aprisiona em lugares e imagens desumanizadoras. Ao
contar nossas histérias, em sua reelaboracdo, encontramos outras
possibilidades e ferramentas diante desta histéria hegeménica; podemos

reconfigurar o repertério de gestos, falas e olhares sobre nossos corpos,
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identidades e cultura, e habitar espagos que nao nos eram permitidos estar e o
gue vai para além deles.

Dentre muitas possibilidades, a necessidade de inventariar, aqui
trazendo o conceito de Soraya Martins (2023), nos traz ndo somente um
parametro estético construido, mas também uma estratégia de articulagdo e
enfrentamento ao modelo hegemdnico. Ha uma ética fundamentada em “olhar
o horizonte” que nossos ancestrais cultivaram e alcancaram com a efetiva acao
do pensamento do corpo, da voz, do siléncio, da complexa semantica da fuga e
do aquilombamento.

Beatriz Nascimento ([1989] 2018) nos conta que “é preciso a
imagem para recuperar a identidade’. A construcdo de uma
representatividade que nao reforce esteredtipos racistas a populagdo negra nos
meios de comunicacao, como a publicidade e a televisao, e arte, como o teatro
e 0 cinema, tem uma reinvindicagao constante por muitos agentes de nossa
histéria contemporéanea. Pois que a imagem do negro permeou estes espagos
de maneira discriminada de diversas formas participando efetivamente na
construgdo do imaginario popular de muitas geragbes, na sua formacgao
simbdlica e representativa. Leda Maria Martins (1995, p. 34) nos provoca ao
perguntar, afinal, “o que € um negro sendo o discurso que o institui e constitui
como tal, frente ao olhar que o revela a si mesmo e ao outro?”

Analisando os modelos de ficionalizagcdo na cena teatral a partir do
século XIX, Leda Martins (1995, p. 41) identifica o signo negro projetado por
trés exemplos predominantes: o escravo fiel, como uma figura submissa; o
elemento pernicioso ou criminoso, que “ameacga a autoridade colonial”; e o
negro caricatural, com comportamento grotesco que costumava arrancar o riso
da plateia. Como analisa a autora, tais figuras sdo construidas a partir do
imaginario do branco sobre o negro, como reflexo exposto daquela sociedade
que a si mesma mantém. O submisso, 0 criminoso e o caricato tornam-se
repeticbes constantes no pouco espago que se tem na dramaturgia dos palcos
e das telenovelas brasileiras. O efeito intenta tornar-se causa, e a verdadeira
causa é sistematicamente apagada ou, melhor dizendo, branqueada, tornando

a narrativa do imaginario do branco sobre o negro a narrativa ndao so oficial,

% Trecho do documentario Ori (Diregao: Raquel Gerber, 1989). Transcricao do documentario
em Beatriz Nascimento, quilombola e intelectual, possibilidades nos dias da destruicdo, 2018,
p. 330.
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mas popular dentro do poder de disseminagao que se tem a cultura de massa e
o teatro.

Em analise, o advogado, professor e filésofo Silvio de Almeida
(2019, p. 55) identifica que o significado das praticas discriminatorias pelas
quais o racismo opera é dado pela ideologia. Assim sendo, o imaginario
negativo em relagdo a pessoa negra, como o do negro criminoso, o subalterno,
o caricato, tdo reproduzidos pelos meios de comunicagdo, como também por
outras instancias como o sistema educacional e o de justiga, alimentam uma
resposta vinda da realidade.

Quando falamos de imaginario, estamos penetrando em uma
dimensao muito ampla, de proporgédo césmica, a pesquisadora Meran Vargens

(2013, p. 28) afirma que o imaginario:

[...] € o depdsito e armazém de todo o universo de imagens,
simbolos. Também ¢é o territério de produgdo de imagens e
simbolos da subjetividade humana. Tem um vinculo muito
grande com o inconsciente e a memoria. E fruto das herancas
culturais e das experiéncias de vida, das mais remotas as mais
recentes.

Diante de toda a complexidade adensada em nosso corpo-historia-
memoria, Vargens (2013, p. 75) percebe, no trabalho vocal, que a fonte dos
impulsos tem uma relagao intrinseca com o imaginario individual e coletivo, ela
analisa que “o trabalho vocal precisa considerar o universo dos impulsos de
comunicagao e expressao. Isso significa observar como se recebe o mundo e
como se parte para expressa-lo ou dirigir-se a ele através da fala”. As relagdes
espelhadas, de construgcédo de fala e escuta sdo finamente constituidas nesse
processo, conforme a autora (Vargens, 2013, p. 91) “a fala, mais do que
simplesmente a voz, € um exercicio de escuta”.

Leda Martins (1995, p. 41) compreende que “a experiéncia de
alteridade, sob a égide do discurso escravocrata, € a propria experiéncia da
negacgao do outro”. Neste fio de corte entre voz e escuta, ha uma dimenséao a
ser restituida; rotas balizadas a serem revisitadas; um corpo “desavessado” a
ser curado. Na dimensdo do aquilombamento, em um percurso imagético,
como fibra que deu e ainda da passagem, Soraya Martins (2023, p. 44) nos
traz que os aquilombamentos “sao (re)desenhos sobre mapas ja existentes, de
caminhos novos e futuros”. Assim, trangando esses redesenhos no espago

dentro e fora do corpo, bombeamos vida em estruturas que jazem o
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aprisionamento, podendo, no ato de recriar, regozijar nossas existéncias e
resisténcias afrodiasporicas. Neste sentido, o movimento € a base da
transformacao, da criagdo. E o fluxo das aguas onde recriamos nossos corpos,
marcados por travessias. Aquilombar, analisa Soraya Martins (2023, p. 44), é
morada ndo como lugar de fixagem, mas “‘como ponto de ancoragem no
movimento”.

Nesta ancoragem, observo meu caminho d’agua, percebendo as
possibilidades expressivas que a voz pode oferecer ao ator/atriz, dentro e fora
de cena. O florescer de um imaginario que possa vislumbrar outros mundos
possiveis, que possa levar a concretude novas formas de habitar e conviver,
que tem, na imagem do quilombo, uma evocagdo a recriagdo de nossas
identidades; acado politica-ética-estética para permear nossas acgdes e a
legitimidade de continuar a desenvolver, por nossos proprios meios, a nossa
existéncia e movéncia ao horizonte perante a energia de criagédo que gira o

mundo.

4.2 O principio: adentrar o espaco, pisar no chao e caminhar

Volto-me, novamente, a este chdo de lama da ilha chamada
Guaruja, onde meus avos criaram seus filhos, filhas, netos e netas. O encontro-
experiéncia com a casa de Costina reverberou em mim de muitas formas e eu
pude, por ele, pela primeira vez, relacionar-me de uma forma mais porosa com
o lugar onde eu fui criada. Aquela cidade, tao estranha e familiar para mim, ia
me revelando uma forga de vida e possibilidades criativas.

O encontro-experiéncia com a casa de Costina foi um disparador de
lembrangas e passado o periodo da Graduacdo, em 2012, eu mantive uma
rotina de ensaios, aprofundando o que havia sido observado e materializado
naquele processo inicial. Dado isto, em novembro de 2014, como mencionado,

eu apresento o monologo Um discurso para a minha avé, no T.0.U Teatro®,

%0 grupo T.0.U foi fundado em 1999, pesquisando as poéticas da cena e a linguagem teatral,
fomentando a arte de Londrina. Seu espago-sede abrigou diversas apresentagdes teatrais de
grupos Londrinenses, dentre outros, ao longo dos anos, incluindo Um discurso para minha avo,
nos anos de 2014 e 2015.
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que segue em duas temporadas, via PROMIC - Programa Municipal de
Incentivo & Cultura®, na mesma cidade no ano de 2015.

O mondlogo Um discurso para minha avo esteve em circulagéo até o
ano de 2019. Durante este periodo de cinco anos, o trabalho sofreu algumas
transformagbes e adaptagdes na continuidade da investigagdo de suas
espacialidades percorridas pela memoria e suas vocalidades. O que gostaria
de levantar agora, diz respeito ao processo criativo que se uniu na construgéo
do espetaculo cénico daquele periodo, considerando os seus principios de
trabalho desenvolvidos, e que identificam a construcdo desta pesquisa. A
relagdo entre o trabalho de lembrar e a voz estd na base desta organizagéo
pratica.

Quando elaboro este principio: adentrar o espaco, pisar no chao e
caminhar, sintetizo, em uma frase, um processo de sensibilizacdo e
reconhecimento dos espagos fisicos e imagéticos ligados a intimidade, ao
privado e também a relacdo desta construgéo interior com aquilo que tange o
coletivo, em especial, as nossas diversas formas de socializagdo que culminam
com a nossa relagdo com a Histéria que vem antes, durante e depois de nds; a
continuidade, o caminho que é espiralar. Entendo com isto, uma concepcéao de
tempo, como nos traz Leda Maria Martins (2021b, p. 13), a qual evidencia a
ideia de uma percepcao temporal expandida, onde existe a simultaneidade
entre prospeccao e retrospeccao; onde o passado, o presente e o futuro sédo
dimensdes coexistentes.

A voz se tornou um dos principais norteadores do meu processo
criativo e ela foi sendo percebida tanto em seus aspectos subjetivos quanto
objetivos. O trabalho de lembrar iniciado proporcionou-me analisar dos pontos
de vista psicofisico, emocional, expressivo e cultural este elemento que é tao
importante para o oficio do ator, dentro e fora de cena. Levando em
consideragao que a voz revela o que somos e que os diversos fatores externos
sociais, ambientais, culturais, educacionais, dentre outros, tratam de atuar
sobre a nossa expressao vocal, pesquisar a voz enquanto artista da cena,
inevitavelmente, trouxe uma transformacdo no meu modo de Vvida,

movimentando constantemente minhas concepg¢des acerca do mundo. Como

% 0 PROMIC - Programa Municipal de Incentivo a Cultura completou 20 anos de existéncia em
fevereiro de 2023. Possui um legado de mais de 1.700 mil projetos financiados, estabelecendo-
se como um modelo de fomento a produgdo cultural Londrinense em suas mais variadas
linguagens e segmentos artisticos.
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podemos analisar, a partir do pensamento de Meran Vargens (2013, p. 69), a

expressdo vocal:

[...] esta diretamente ligada a circunstancias como: com quem fala, a
educagédo que teve, a classe social e cultural a que pertence, a
profissdo que escolheu e exerce, quais foram as vozes que
influenciaram na infancia e através das quais aprendeu a falar, além
do local onde estd agora, sua constituicdo fisica, emocional,
psicolégica, seu universo imaginario, entre outros.

Com isso, neste momento, trago como este trabalho foi organizado
em relagdo a cena, propriamente, tendo em vista que o que foi exposto no
capitulo anterior trouxe um tragado de como isso reverberou fora de cena, ou
seja, as diferentes formas que este processo criativo atuou no meu processo
pessoal, considerando, principalmente, o fator da raga e de género de forma
predominante.

O filésofo e poeta Gaston Bachelard ([1958] 1978) analisa que em
uma pesquisa sobre as imagens que constituem a intimidade ha uma poética
envolta da imagem da casa, o que levanta muitas indagag¢des, segundo ele
(2008, p. 196), “com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de
integragao psicologica”. Conforme Meran Vargens (2013, p. 77), “os ambientes
sdo os fazedores da nossa subjetividade”. A investigagao desta voz em cena
partiu de um detalhamento dos espagos da casa de minha avé materna,
aproximando estes diferentes cémodos as minhas lembrangas, sempre
manifestadas com a presenca do esquecimento, instaurando um jogo entre
ficcdo e realidade na sua constante reelaboragdo, indagando, no presente,
dores e afetos, falas e outras sonoridades que compunham o espectro desta
memoria intangivel e volatil. O ato de evocar tais memédrias me colocou em
contato ndo somente com as suas especificidades espaciais, mas com a
sensorialidade do meu corpo, expandindo minha percepg¢ao, o que, no seu
entrelace cénico, foi ganhando diferentes tons no corpo e na composigao vocal.

Considerando este estudo acerca da voz, relaciono-me com o termo
vocalidade para designar as diferentes camadas e relagdes percorridas nesse
processo na minha percepg¢ao vocal enquanto atriz. Paul Zumthor (1993, p. 21),
ao longo de suas pesquisas sobre oralidade, retrata o uso dado a esta
concepgao, considerando sua preferéncia pelo termo vocalidade para ela,
compreendendo que a “vocalidade é a historicidade de uma voz: seu uso”. Em
analise a esta concepgao, Frederico Santiago (2023) nos traz que “enquanto
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fendmeno, ela s6 acontece no momento da performance, do ‘engajamento do
corpo”™ (Zumthor apud Santiago, 2023, p. 20).
Santiago (2023, p. 25) ao pensar este aspecto na cena, problematiza

os desafios do trabalho com as vocalidades, ele salienta:

Isso quer dizer que o ator, ou a atriz, pde-se em contato direto com os
desafios de sua propria vocalidade, oferecendo recursos que
proponham espagos para além da reproducdo de modos ja
estabelecidos — somente atrelado ao campo representacional, — e
langa-se a0 campo da criagdo, da veiculagdo, da tradugédo e da
elaboragao de nossas sensagoes.

O organograma abaixo demonstra as espacialidades reconhecidas
com o trabalho de lembrar e a construgdo vocal que o jogo com estas
espacialidades criou. Partindo destas espacialidades, estarei detalhando as
vocalidades presentes nelas, trangando memodrias em seus continuos
movimentos de reelaboracéo, apresentando o processo criativo de Um discurso

para minha avo no que diz respeito a sua investigacao imagética.

Figura 3 - Voz, Espacialidades e Memoria.

Voz que presentifica o estado de infancia e o devaneio

Voz que observa sua avo e os sons do siléncio

“4 O telhado
Janela pra fora \ 0 Quintal

ARua

VOZ que se encontra com outras vozes e sonoridades

Voz, Espacialidades e Meméria

Voz que lembra a voz de sua avé Asala

Voz que reverbera outras vozes de sua ancestralidade A Cozinha .
—>- Janela pradentro

voz que apreende o silenciamento 0O Quarto

voz que domina o medo 0 banheiro

Fonte: Elaborado por Juliana do Espirito Santo da Silva, 2023.

4.3 Janela pra dentro e Janela pra fora

Um vetor que conduziu a analise dos espagos da casa e da memoria
neste processo criativo foi a relagcdo que se denominou janela pra dentro e
Jjanela pra fora, em outras palavras, o que acontecia dentro e fora da casa,

respectivamente. A janela era o elemento que conduzia ndo s6 o meu olhar,
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mas grande parte da minha percepgéo. Simbolicamente, a janela representava
meu lugar naquela recordagdo, meu ponto de contato e minha organizagao
afetiva daquele espaco tanto fisico, psiquico, material e espiritual. Estar diante
daquela imagem fugaz e translucida era presentificar o tempo, alinhavar a
efemeridade da manifestacdo de sua lembranca. E a partir deste elemento

central que elaboro as outras espacialidades e vocalidades a seguir.

4.3.1 A sala: a voz que lembra a voz de sua avo

Neste jogo cheio de feixes de luz, ha o desenho das palavras, com
sua espessura, suas cores um pouco abafadas, com o desgaste do tempo,
onde se vé, nas paredes, um pouco de mofo e pequenas infiltracdes como
cicatrizes. Ali os corpos expressam contencao e obediéncia, com cada coisa
em seu lugar, sem parecer que ha possibilidade de movimento além do que &
previsto. A rotina diurna e noturna, os passos dados que atravessavam sempre
este cOmodo, o apagar e o acender das luzes e da televisdo, o ranger das
portas. Janela aberta durante o dia, fechada durante a noite. Mas, na
previsibilidade dos dias, surgiam rupturas, sonoridades que arrancavam a
curiosidade do lugar comedido. Eram aquelas histérias que eu queria conhecer
e que pareciam estar escondidas nas expressdes. Dali saiu a observacao das
conversas alheias que me marcavam com palavras e frases que, mesmo sem
saber o real sentido de suas ligagbes e tramas, conectavam-se com a nervura
do meu coracao.

Nesta espacialidade, busquei relembrar a voz de Costina, seu
timbre, seu ritmo, suas acentuagdes, sua respiragao. A conexao que tinha com
aquela voz que me embalou no bergo, ou na lembranga congelada na
fotografia sentada sobre o sofa ao seu lado, trazia o som de uma voz que
aprendi a apreender profundamente.

A lembranca de sua voz era a manifestacdo do meu caminhar, o que
fez estabelecer o jogo com a criacdo poética da cena. Um dos primeiros
aspectos trabalhados para compor esta vocalidade foi o estado de contencéo
que a memoéria daquela voz me trazia. O desejo de falar ardia o costume das
conversas pausadas e vagarosas € me fazia aprender um jeito mais lento e

temperado. Eu examinava o deslocamento deste estado mais contido que
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parecia se desmanchar como folhas caidas de uma arvore no outono, como
quando Costina deixava escapar uma passagem-comentario de sua vida em
Malhador-SE ou sobre seu casamento com meu avé.

Aquele estado contido remetia-me também ao meu proprio,
seguindo as regras e costumes da casa que devia ser silenciosa, enquanto
minha explosao infantil ansiava a brincadeira e a desordem. Olhando as
paredes rachadas pelo tempo e as minhas paredes internas marcadas por esse
fio viscoso, na sala de ensaio, eu busquei trazer ao meu desejo de criagéo este
estado de presenca corporal e vocal, ora reconhecidos. Chamei de
desmanchar a qualidade de energia que tentava imprimir em meu corpo € na
minha experimentagdo vocal naquela imagem trazida nas paredes amareladas
da casa (ver Figura 1) e no desejo sobre o qué aquela voz parecia-me ter
exitado falar, mas que de muitas formas havia-se eternizado em mim.

A partir deste estado de presenga, um jogo sobre as inten¢des desta
fala inventada ia se manifestando, construida na investigagdo daquele estado
de ouvinte e participante da narrativa. Walter Benjamin (1987, p. 205) nos fala
que ha uma espécie de tessitura quando se ouve uma histéria, conforme o
autor, “quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se
grava nele o que € ouvido”.

Frederico Santiago (2023, p. 24) analisa a produgao da linguagem
no campo relacional entre aquele que fala e quem ouve, ele supbe que “a
linguagem e a voz, simultaneamente, sao percebidas nos corpos dessas
pessoas, em relagdo umas com as outras, pelas sensagdes organicas e
simbdlicas que neles se mobilizam”.

Lembrar-me da voz da minha avd, desmanchou-me em contato com
minhas aguas mais recénditas e foi me levando a outro cdémodo daquela casa,

tdo molhado quanto o meu primeiro berco, o ventre.

4.3.2 O banheiro — voz que domina o medo

O medo, uma ferida aberta.
Uma saudade foi me invadindo, ao lado dela, a criangca na banheira
brincando com a agua morna se aconchegava ao prazer da lembranga uterina.

Balbuciar me remetia a uma linguagem ainda n&o adquirida, mas percebida. Na
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sala de ensaio, experimentava sonoridades a partir desta condigcdo: balbuciar o
desejo de falar. N&o sabia o que queria dizer, mas sentia vontade de vocaliza-
lo. Muitas vezes, de inicio, vinha um rompante de sons; desenfreados e outrora
guardados, vibravam aos varios cantos da sala de ensaio.

O romper de cada dia ia trazendo novas tessituras aquela
experimentacdo que parecia apurar os sentidos em contato com minha
vocalidade. Estava reconhecendo a minha voz, ndo a sabia daquela forma. O
que se guardava nela?

Aquele medo de falar tdo presente na infancia e na adolescéncia...

Eu me lembro de estar na escola primaria, sentada em uma das
primeiras cadeiras das fileiras que se contavam na sala de aula. Ouvia, mais
que olhava, as outras criangas brincarem. Eram risadas e conversas que eu
nao compreendia, como se estivesse alheia ao idioma delas. Eu n&o interagia
com elas, nem durante as aulas, nem nos intervalos. Eu somente observava,
com olhar de soslaio, e ouvidos curiosos, mesmo sentindo muita vontade de
falar eu permanecia em siléncio. Este sentimento de mudez me acompanhou
durante todo o meu periodo escolar. E eu ainda me lembro dos comentarios
dos professores para minha mae a meu respeito, falando como eu era uma
crianga quieta, em tom de elogio. “Obediente, estudiosa e quietinha”, essa era
minha descricao.

Mas houve um episédio em sala de aula que me marcou
profundamente. A professora de Artes anunciou que seria montada uma cena
de teatro na escola, o género era o teatro de sombras e a preocupacéo inicial
era escolher quem faria a personagem “principal” que seria a de uma
professora. Ela dizia que a aluna escolhida, pois tinha que ser uma menina,
deveria falar alto e nao ter vergonha. Eu demorei a levantar a mao para
manifestar meu desejo em participar do dito teste que a professora prop6s na
sala. As criangas mais extrovertidas foram primeiro, mas nenhuma parecia, aos
olhos da professora, certa para o papel. Foi entdo que tomei coragem e
levantei a mao. Lembro-me dos olhos verdes desta professora com surpresa,
como de todos na sala, somado a pergunta “Vocé tem certeza?”, ao que,
timidamente, respondi que sim. Entdo, pela primeira vez, estava em pé diante
da sala, que parecia muito maior do que ela de fato era, e tinha um texto
autoritario a ser dito em alto e bom som “criangas, sentem-se”. Lembro da voz

que de dentro de mim saiu, sem que eu nunca a tivesse ouvido, mas que, de
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alguma forma, eu reconhecia. Quantos gritos eu ja havia ouvido antes... O som
alto da minha voz silenciou a sala que estava barulhenta, silenciou o siléncio
que gritava dentro de mim.

Na sala de ensaio, fui aprendendo a dominar o medo que sentia em
falar, reconhecendo sua existéncia e manifestando sua voz. Aquele medo me
trouxe ao banheiro da casa, o espago de maior intimidade. Podia estar
desnuda, olhando-me no espelho daquelas aguas. Aguas cristalinas, aguas de
sangue, de vida e de morte.

A sua fluéncia rememorava fragmentos presenciados naquele
compacto espacgo. O fluido parecia gritar, estar sufocado, uma revolta no
amago da garganta, sendo engolido. Ouvia os repentinos acentos que
destoavam da voz que parecia um falar baixo, apaziguado de minha avo,
contrastando com o grito que cortava o ar e parecia discursar como o balangar

das roupas no varal.

4.3.3 O quarto — voz que apreende o silenciamento

Os passos indo de um lado para o outro se sobressaiam no calar da
noite. Cada som, por menor que fosse, ganhava uma enorme acentuagao. Era
quando dava para ouvir a vizinhanca, composta por pessoas, arvores e
animais. Esta vocalidade tinha que ser noturna, afinal, sé passavamos a noite
naquele espago, que parecia maior do que de fato era. A cama de casal
parecia trazer esta dimensao, onde me aconchegava ao seu lado, como uma
pequena sementinha. Acompanhar o ritual daquele ambiente trouxe-me o
frescor da oragdo como uma cangao, palavras entoadas que me balangavam e
me faziam pegar no sono rapidamente.

Pude fechar os olhos para me guiar na escuridao, andar pela casa
sem precisar da ajuda de um foco de luz, reaprendendo a caminhar, encontrar
novos caminhos. Na sala de ensaio, o toque dos pés no chao era uma forma
de conectar meu corpo inteiro, sensibilizando cada parte dele; articulando a
pisada, trazendo densidade na sua transferéncia de peso. Junto a isto, o
acordar da coluna, uma danga sinuosa ia pondo estes dois eixos em jogo,

construindo outras formas de me deslocar por aquele espaco.
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O quarto era infinito, os olhos fechados me traziam esta sensacgao.
Um sussurro comegou a se desenhar como o0 sopro de uma vela sendo
apagada que ao mesmo tempo acendia uma clareira. Ali, sem que ninguém
visse ou ouvisse, podia revelar segredos, intuicbes e invengdes. O medo da
escuridao ia ficando menos latente conforme aprendia a decodificar o espaco e
meu caminhar. Quanto mais firme pisava, mais percebia o peso que estava
sobre meu peito, contrapondo-o, mais se expandia e leve me sentia.

As amarras de um silenciamento sao muitas, por vezes sutis, ali,
passei a me defrontar com algumas delas, experimentando dizé-las em alto e
bom som, ou suavemente. Do sussurro rouco na garganta, foi-se para uma
fala-flecha, quem iria acertar? Talvez uma flecha-guia, mostrando-me o
caminho. Aqueles passos de um cédmodo ao outro ecoavam dentro do meu

sono enquanto sonhava, eram passos para seguir...

4.3.4 O telhado — voz que presentifica o estado de infancia e o
devaneio

Perseguir os passos foi me levando para um lugar familiar: o
telhado. O que havia |4, além das telhas e da caixa d’agua? Havia um gato que
de costume se rebelava a noite, e o que mais? A construgdo imaginativa desta
espacialidade foi me trazendo uma dimensao vocal salpicada pelo desaprender
daquilo que se conhecia, por um desejo de tirar as coisas do lugar, mexer e
remexer no que estava ordenado, deliberadamente. Era um extravasar o medo
que tinha de altura, que ndo me faria subir no telhado, misturado ao desejo de
olhar tudo la do alto e, quem sabe, aproveitar para pegar as pipas que sempre
amanheciam caidas sobre as telhas.

Um jogo de palavras ia se combinando, saboreando as infinitas
formas de palavrear. O assunto corria sem nexo, corria como a vontade de
correr com a pipa pela rua sem saida onde ficava a casa da minha avo.
Experimentava diferentes combinacdes ritmicas e de velocidade até cansar
naquele prazer pueril do final de uma brincadeira cheia de energia.

O telhado era no alto, mas eu o alcangava, quando olhei pra ele

depois de um corre-corre de palavras, nao sentia mais o medo da altura.
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4.3.5 O quintal — voz que observa sua avo e o0s sons do siléncio

Da janela da sala comegava meu estado de contemplacdo desta
espacialidade. O desejo de ir e manifestar aquilo que n&o estava na minha
consciéncia. Mas a sala era meu lugar de crianga quieta, o dia ensolarado
desenhava-se nas roupas que Costina estendia no varal, no abre e fecha do
portdo de meus tios que se avizinhavam em suas duas laterais. Ali, a visao era
meu principal sentido na lembranga deste entendimento e recriagdo vocal.
Queria vibrar a miscelanea de cores que se apresentavam suntuosas nos
angulos que os desenhos do céu formavam. Costina emoldurava-se naquela
composic¢ao a qual eu assistia. O sonho e o0 segredo pareciam particularidades
que traziam para minha menina diferentes perguntas sobre a vida. O tempo era
pomposo, como se esculpido na lubrificagcado das palpebras.

Queria falar sobre amor, mas minha voz embargava.

Quantas descobertas estavam ali, a luz do dia, naquele espaco.
Brincadeiras, como foguetes que subiam a imaginagéo, permitiram-me, por
vezes, ser o que eu mais queria na infancia. As relacdes familiares, divididas
em combinagdes que eu nao compreendia, manifestavam-se no cotidiano ou
no rompante das festas. Tinha-se um frescor de felicidade no seu estado mais
embriagado.

Fazia sentido aquela ordem estabelecida, fazia sentido. Buscava,
entdo, a minha ordem, organizar as palavras que brincavam sorrateiramente,
como esconde-esconde e pega-pega. Era um tal de monta e desmonta. Uma
vocalidade que ia se desconstruindo e, nesta busca, encontrando um outro
jeito... Um tempo, uma idade, um gosto, um carinho.

O toque que sentia falta na infancia era o amor presente na comida
na mesa, na sustentacdo da vida, mas ausente na pele. Sentia falta do toque,
ansiava por ele. A voz pela sala de ensaio parecia querer tocar alguém, sentir e
amar um alguém. Comecava a escutar o som da minha vocalidade como nunca

antes.

4.3.6 A cozinha — voz que reverbera outras vozes de sua
ancestralidade
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O calor das panelas vaporizando a casa enraizava um cheiro de
alimento para minha imaginacdo. A vontade de assuntar era correspondida
porque, ali, sempre as historias viravam acontecimento. Minha voz estava
repleta de sonoridades, por vezes conflitantes. Chiados, afiagdes, borbulhas,
marteladas sendo enxaguadas entre um falar sozinho, gaguejando uma risada
que se surpreendia com as perguntas inesperadas. O som da colher de pau
raspava o fundo da panela e dizia que estava na hora de ir até a cozinha.
Durante o preparo, ndo se podiam criang¢as. Mas com as criancas ali, podia-se
prepara-las para a vida.

Nesta espacialidade, a imagem daquela panela de barro raspada
afundava lentamente, acompanhando-me por caminhos desembarcados em
diferentes estagbes. O fundo oco da panela parecia tocar algo fundamental
sentido na presenca do meu espirito. Olhando bem, ndo era oco como
aparentava. Nele descobri uma vocalidade guiada por vozes ecoadas e
prolongadas nas linhas de uma imensa &rvore que fazia uma sombra
aconchegante.

Aquele tamanho que eu tinha com os cabelos crespos que
finalmente se soltavam da armadilha, que era o enclausuramento, dizia-me,
como um passaro no ouvido, que eu podia transpor vozes que o amago de
vidas rompidas nao contabilizava mais, mas corriam nas veias de alguma
maneira. A ancestralidade € morada do corpo.

Vejo Suzana.

Vejo Roberto.

Vejo Costina.

Vejo Joao.

Vejo Tereza.

Vejo José.

E de lembrar e lembrar, procurava e encontrava uma vocalidade que

nao era verbal, e sim um encontro espiritual.

4.3.7 A rua — voz que se encontra com outras vozes e sonoridades

Era uma rua sem saida, assim minha avé dizia. O que era uma rua

sem saida? Nao havia nela conexao? Queria saber, queria sair. Ir até o seu
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fim. Rua n&do era lugar de menina, entdo, consolava-me as frestas do portéo.
Ouvia os gritos ora felizes, ora raivosos de outras criangas, que reverberavam
como uma colmeia. E me perguntava sobre as saidas que elas encontravam
para estarem |la. Eram “mais velhos”, “eram meninos”. Ser menina me parecia
injusto.

Chegou um momento em que senti a necessidade de reencontrar
esta rua. Vocaliza-la me parecia um ato de perder certos limites; queria perdé-
los e encontrar pontos de conexao. Guiada pela panela de barro fui tragando e
trancando novos caminhos em ruas e olhares que muitas vezes, a primeira
vista, também pareciam sem saida.

O temperar dizia que € o tempo em fogo baixo que traz a lembrancga
do sabor. De um olhar ao outro, lagos invisiveis avivavam-se e me conduziam
pela mao. Quantos reencontros nessas encruzilhadas! As ruas me deram
novos caminhos. Aprendia a saudar as forgas sagradas que cuidavam disso
tudo.

Aquilo que as ruas encaminhavam, na sala de ensaio, reelaborava-
se, tudo ia se retroalimentando. Minha vocalidade era o desejo de encontro
com o mundo, a vontade de ser livre, que tomou consciéncia de suas amarras.
Precisava de saidas, ainda é preciso saidas.

Mas, ao final daquela rua, dizem, havia um recomeco.

4.4 Um discurso para minha avo: desconstrugoes e renascimentos
em cena

Estar diante deste trabalho me traz um sentimento de luta; um ar-dor
suspende meus olhos que mergulham nas palavras dificeis de dizer. O tempo
passado, no presente, retoma seus lugares mais reservados. Trazer a tona as
cenas deste trabalho coloca-me, novamente, em estado de construgcéo e
investigacdo de uma matéria que esta no meu corpo e na concretude que se
desenhou a efemeridade da cena. Estar distante e ao mesmo tempo préxima
nesta analise descortina-se como meu principal desafio.

Um discurso para minha avo nasceu em Londrina, no Parana, uma
cidade em que aprendi a me reconhecer novamente. Onde conheci muitas

pessoas queridas que se tornaram grandes amigos e amigas, e onde sentia
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que estava vivendo algo muito desejado: o teatro. Estar em uma universidade,
ainda mais publica, foi bonito e ao mesmo tempo muito duro. As inumeras
dificuldades em estar longe da familia e os aprendizados que exigiam muita
entrega e dedicagédo, mas que nem sempre tinham um lugar de acolhimento. O
que era um corpo negro e periférico vindo de um contexto tdo diferente a
Londrina, naquele espaco frio e arborizado em que passei cinco anos?
Referéncias que vinham todos os dias afirmando valores europeus apontavam
qual mundo importava, mas ali eu ndo estava e também n&o enxergava as
minhas e os meus.

Talvez aquela auséncia de referéncias negras ou indigenas na
minha formacdo académica e a época artistica, tenha sido um primeiro
chamado, intuitivo, para dar inicio a uma investigacao que partisse de algo que
pudesse reverberar aquele saber que estava sendo negligenciado. Acesso a
universidade no ano de 2009, e se mesmo hoje os cursos em geral tém sua
grade curricular engessada por um modelo eurocéntrico, 15 anos atras, isto
estava ainda mais latente. Sabemos que politicas afirmativas, como as cotas
para negros e indigenas em Universidades Publicas, e as Lei 10.639/03 e Lei
11.645/08, que tornaram obrigatério o ensino da Histéria e Cultura afro-
brasileira e Africana e da Histéria e Cultura indigena e Afro-brasileira na
Educacao Basica, respectivamente, tém sido uma forma de ampliar o debate e
0 acesso a este conhecimento, provocando paulatinamente fissuras na
estrutura rigida da educagcéo em ambito nacional.

Apesar desta auséncia, Londrina foi uma cidade que me permitiu
procurar um caminho possivel dentro de suas diferentes espacialidades.
Experienciei a condugao generosa de professores e professoras de forma
afetiva por brechas que tinha receio em olhar. O processo, ao longo dos
quatros anos na universidade, foi gestando o que desembocou no meu
Trabalho de Conclusdo de Curso e, posteriormente, em Um discurso para
minha avo.

A casa de minha avo se tornou ainda mais querida por mim, estando
distante dela. Os primeiros ensaios, em Londrina, buscavam o calor daquela
casa que me alimentou e me fez crescer. Queria voltar para ela de alguma
forma. A estreia de Um discurso para minha avéo, em 2014, trouxe-me uma
consolidagdo de um trabalho que foi minuciosamente perseguido, de muita

vontade e de transformacgdes. Aqueles cabelos alisados durante os quatro anos
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do curso, avolumavam-se crespamente no primeiro olhar do publico para a
atriz. O corpo presente estava de fato presente. A historia contada néo tinha
comecgo, meio e fim, tinha meios e meios, conexdes e conexdes, fissuras e
tramas que s6 a verdade do corpo saberia dizer, aquele que, no siléncio, traz
as vozes de sua alma.

A primeira cena de Um discurso para minha avo viveu até o ano de
2015, ano este em que realizo apresentacbes no Parana, sobretudo em
Londrina, onde fico em duas curtas temporadas. Neste mesmo ano, estou entre
idas e vindas para a cidade de Salvador-BA enquanto aluna especial da Pés-
graduagéo na UFBA. No final de 2015, sou acometida por um grave problema
de saude, sendo acolhida por minha familia, o que me faz voltar a morar
novamente em Guaruja. A partir dali, passo por muitas internagdes hospitalares
e comego a me cuidar espiritualmente, buscando me reorganizar diante do
abalo que havia sofrido. Foi um processo muito doloroso o qual eu nao teria
modos de compartilhar nestas linhas, mas, o que gostaria de trazer para esta
pesquisa, refere-se ao fato que, neste periodo de adoecimento, o trabalho com
Um discurso para minha avd continuou. Como se diz popularmente “aos
trancos e barrancos”, decidi dar continuidade a este trabalho que havia me
alimentado de forma t&o vigorosa enquanto morava em Londrina.

Recomecar era a palavra. Tudo em mim estava diferente. Meu corpo
havia mudado e eu sentia um medo que nunca tinha sentido antes, nao era
mais o medo de perder a minha avo, ao que trarei mais adiante, manifestado
na primeira cena de Um discurso para minha avo, em 2014. Era um medo de
viver. Mas a persisténcia no trabalho foi, aos poucos, trazendo os caminhos
que havia reconhecido naquele processo de outrora e tantos outros ainda nao
experienciados. Aquele novo momento trouxe uma nova cena também para
Um discurso para minha avo; estava olhando aquelas imagens de outra
maneira.

Muitas coisas, nesse processo, tornaram-se lembrangas, fazendo-
me duvidar de como exatamente eram, como € a natureza de uma lembranca.
Outras se tornaram palavras construindo um texto, uma escrita cénica ou foram
captadas em video. Jogo com os feixes de luz e sombra de todas elas,
especialmente as do corpo que lembra e as do corpo que esquece, podendo se
distanciar e se reaproximar em sua analise. Trarei as cenas a partir de suas

escritas cénicas, correspondentes ao ano de 2014, cuja estreia se deu em
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Londrina-PR, no T.0.U Teatro, e a de 2019, realizada no Teatro Procoépio
Ferreira, em Guaruja, espago este onde pisei pela primeira vez no teatro e
onde Um discurso para minha avo se despediu. As fotografias que
acompanham a analise serdo de sua estreia, em 2014, e da Ultima
apresentacdo que se tem registro fotografico, que aconteceu em 2018, em
Palmas-TO.

4.5 Sobre noites que nao adormecem e alvoradas

Vo...(sussurando)

Vo...

V6...(sussurando)

Vo...

Acorda...

Vo...

(Som de respirag¢éo forte)

V6...

Acorda...

A senhora né&o pediu pra eu te chamar, té te chamando, vo...
V6...

(Som de respiragdo mais forte)

V6, a senhora n&o vai acordar? Vo ta tarde...
Vo?

(Som de respirag¢éo forte)

V6...

Eu vou fechar a porta entao, vou fechar a porta pra ndo fazer barulho, pra
senhora néo acordar...

Ta muito barulho la fora...

(Som de respirag¢éo forte)

Vo?

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avo, 2014.

Este texto traz as primeiras palavras pronunciadas na cena do mondélogo
Um discurso para minha avd, em 2014. O publico é apresentado a uma voz

absorvida na escuriddo do espaco, que sussurra a tentativa de acordar a
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imagem de sua avo. O sopro de ar nos pulmdes expira o calor da boca proxima
a pele, como um cafuné. Lentamente, as luzes amanhecem, deixando penetrar
um banco com um galho de arvore que apoia uma pequena janela. Sobre o
banco, uma travessa com um pudim de pdo e guardanapos, 0s quais serao
compartilhados com o publico no desenrolar da cena. A voz que se apresenta
COmMo uma névoa no seu primeiro contato um tanto etéreo, aos poucos, procura
o encontro com o publico, convidando-o a adentrar aquele espaco, onde ele e

cena estao colocados de tal forma que ambos possam se presenciar.

Oi

Ola?

Tem alguém ai?

Oi?

Sejam bem-vindos, sejam bem-vindos a casa da minha avé Maria. Fiquem
a vontade, podem se espalhar ai pelos cantos como bem entenderem, ficar
em pé ou sentados, como preferirem. Eu vou demorar um pouquinho pra
chegar ai, t6 um pouco atrasada, eu sempre me atraso, se vocés me
perdoarem eu agradego, se vocés me esperarem, eu agradeg¢o de novo.
Acho que cinco, dez minutinhos, meia hora, trés horas no maximo, é coisa
rapida.

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avo, 2014.

O contato da voz da atriz com o publico traz sonoridades e
vocalidades desta plateia que, aos poucos, reage as perguntas e lembrangas
da atriz. Um pudim de pao é oferecido e lembrangas vao sendo reveladas no
ranger do assoalho entre um sentar e levantar dos que vao pegar um pedago
do doce. Esta € uma cena que traz consigo o inicio do processo em 2012, pois
foi a primeira lembranga experienciada dentro da sala de ensaio e que foi
sendo investigada ao longo dos anos subsequentes. Ela traz uma forma de
gestar o afeto. A cozinha, a comida, o preparo ebulindo a calda de agucar que
esconde tristezas, grandes miudezas e amarguras. A voz que se apresenta,
inicialmente, € uma voz que fabula sobre uma forma de demonstrar afeto, sem,
com isto, deixar de enunciar seus medos. Poderiam se ater ao ato de espera?
A voz afia com a ironia. O que se espera ali, afinal? Ha fome, ha pressa, ha
tempo determinado para se suprir? Quem e o qué estamos esperando? O doce
e a voz agugam aquela fome; percebendo o duplo desejo de comer e de falar.
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A ironia esta presente no enlace destes sentimentos, a relagdo entre um e
outro transborda na tentativa de movimentar suas fissuras.

Soraya Martins (2023, p. 173), em sua analise sobre o
aquilombamento, afirma que ele “consiste em um ato de pensar o movimento
como conceito constitutivo que funda a negrura que se cria e recria nas
travessias do Atlantico Negro”. A autora, analisando as teatralidades negras a
partir do conceito de aquilombamento, reflete sobre o fazer irbnico, ao qual “o
riso, assim expresso, manifesta-se como expressdo também do desejo que
nasce em reacgao a dor” (Martins, 2023, p. 140).

Uma polifonia de desejos suprimidos no enclaustro da dor rearticula-
se no palco, no seu encontro proposto com o publico. O vai e vem de
lembrangas ondulares projeta-se ao encontro do outro, na tentativa de se
aproximar um a um. Palavreia-se a sombra do medo escorrendo gotas de suor
pelo pescogo, como na lembranga que retinge o temor da morte daqueles que

mais amamos.

Sabe que quando eu ia pra casa da minha avo, ainda muito menina, eu
devia ter uns dez anos na época, eu me encaminhava a casa dela quase
correndo, eu caminhava com muita pressa pra chegar na casa da minha
avo, porque, na minha cabega, se eu caminhasse com muita pressa,
quase correndo, eu ia conseguir evitar que ela desaparecesse, na minha
cabecga, ela s6 ndo desaparecia porque eu caminhava assim, com muita
pressa, quase correndo pra chegar na casa dela.

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avo, 2014.

O sobressalto do ritmo ofegante e a repeticdo vao levando a
lembranga como um trem se aproximando em diregdo ao publico. Luz,
movimento e sonoridades intensificam-se como um amanhecer. A urgéncia
dada ao valer da vida tensiona a imagem que se apreendia com o estado da
velhice. Estamos falando de uma sociedade capitalista, onde a velhice é
tratada de forma ineficaz e inoperante, onde as formas de se relacionar com o
universo do que é velho trazem um peso de desvalor. A morte ndo esta
presente somente na imagem do ser humano que chega a velhice por estar ele

biologicamente mais préximo dela, como também a tudo que representa um
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tempo passado; paisagens caras que ndo sao mais as mesmas, formas de se
trabalhar que se alteraram, modos de pensar, saber, produzir e conduzir a vida.

A mulher adulta evoca a imagem da crianga que porosamente se
relaciona com sua ancia, absorvendo e reinterpretando as nuances de sua
percepgao, mnemonicamente. Ecléa Bosi (2003), analisando o trabalho de
lembrar na velhice, ressalta a importédncia da relacéo entre sujeitos adultos e

criangas, ela afirma que:

A crianga recebe do passado ndo s6 os dados da historia escrita;
mergulha suas raizes na histéria vivida, ou melhor, sobrevivida, das
pessoas de idade que tomaram parte na sua socializagdo. Sem estas
haveria apenas uma competéncia abstrata para lidar com os dados
do passado, mas ndo a memoaria Bosi (Bosi, 2003, p. 73).

Modos de dizer do siléncio oscilam em ondulacdes e vibragdes nesta
primeira cena do mondlogo. A voz, sussurradamente enunciada no inicio, fecha
a porta para abafar os ruidos vindos de fora. Fecha-se uma porta, abrem-se
outras entradas de ar. A escuridao que restringe o espag¢o mergulha no siléncio
da voz que soa em cena. A auséncia do corpo fisico, ali manifestado pela
presenca da voz, abre para o outro a possibilidade que ele construa suas
préprias imagens.

A conversa tecida na penumbra entre publico e atriz vai ganhando
novas camadas no jogo entre a vocalidade que se presentifica no palco com as
semanticas das vozes e ruidos dos que estdo ali presentes. O espago se
povoa, aqueles que Ihe sdo estranhos comegam a se tornar mais familiares.
Percepgdes entre publico e atriz vao se afinando no espago da intimidade. Ao
investigar o aspecto da percepg¢ao na construgao vocal do ator, o pesquisador

Rodrigo Castro (2017, p. 37) averigua:

Ao longo da vida, somos expostos a sons, imagens, texturas, gostos
e cheiros diversos; em um processo coletivo e cultural, sensacdes
diversas sdo geradas a partir desses estimulos vindos do mundo
exterior. Como reagdo aos estimulos em nosso redor, trazemos a
tona toda experiéncia sociocultural acumulada, todo trago genético
encadeado, e nossa propria singularidade. Perceber € uma maneira
concreta de existir no presente, de estar entre o mundo objetivo e
nossa intimidade. Por isso, acredito que ao ator esse verbo é
realmente fundamental, uma vez que desperta seus sentidos —
gerando sensacbes diversas —, estabelecendo relacdes de alteridade
a priori, pois as percepgdes objetivam claramente o de fora, o outro.
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A percepgao como atriz experienciando este processo criativo e
reativando sua construgdo no espaco da cena atém-se ao espago da casa
como o lugar de encontro. O desvelar da intimidade que se da pela presenca
da voz no espago propde-se ao outro pela escuta, o inicio desta ligagdo. A
escuta da voz, ainda sem rosto, traz elementos que estruturam uma relacéo
entre avo e neta e que vao criando um caminho espacial, pelos cémodos da
casa. Entendendo a relacéo fina entre voz e escuta, Meran Vargens (2013. p.
101-102) considera que o trabalho do ator/atriz requer um comprometimento
continuo, a ele coabitam “o aprimoramento da individualidade e da
coletividade”. Perceber aquela casa-avé-voz é poder, também, adentrar a sua
casa-avo-voz no fagulhar que uma lembranga desperta no outro, no mover de
nossas reminiscéncias que trazem a tona distingdes e semelhancgas do viver e

se relacionar nas nossas construcgdes coletivas.

Figura 4 - Plateia durante cena de Um discurso para minha avo, 2014.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Victor Pedrassoni, 2014.

A janela da sala era um convite para o mundo. A voz que se
apresenta inicialmente no espacgo esta entre frestas, abrindo-se lentamente,
descortinando-se. Este foi um movimento que possibilitou reconhecer outras

espacialidades presentes neste jogo de evocacdo durante o processo de
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investigagdo de Um discurso para minha avo. A janela era um vetor de
cruzamentos, figuragéo, arranjos e reinterpretacdes de diferentes percepgodes.

Neste sentido, também estd a permanéncia da investigagcado que se
deu da cena do mondlogo em questdo. No periodo apds 2016, em que passei a
residir em Guaruja, o trabalho foi se modificando. Eu estava diferente e me
reconhecendo novamente mediante a tudo que havia passado em meu
processo de adoecimento e cura. E o trabalho foi ganhando camadas que se
ligavam a esse processo também. A cena passou a se relacionar com o tempo
e as temporalidades de outra maneira.

A primeira cena de Um discurso para minha avo distancia-se
daquele convite a adentrar a casa, mais intimista, e passa a indagar seu
proprio caminho percorrido. A presenca da casa daquela primeira cena amplia-
se, nesta outra verséo, para o seu territorio, a cidade de Guaruja. Um som de
trem alumia o horizonte, no escuro que preenche o palco, é o signo daquele
mesmo trem que atravessava o distrito de Vicente de Carvalho, o velho
Itapema. Sonoridades que guardam e zelam uma memoria no barro, na lama
daquele chédo de passos dados com minha avé Costina, vao se ligando e

formando um lago com a voz off da atriz:

Vo

Lugar que eu néo
conheco

Vo

Lugar que eu néo
conheco

Guarda os meus
cabelos
Guarda em mim algum
segredo

Téo longe é a terra pra
caminhar

VO

Téo longe é a terra pra
caminhar

VO

Eu que queria encontrar
o lugar

Onde vocé dormiu e viu
o tempo passar

Primeiro menina
Primeiro menina

Como me mostravam tuas
linhas

V6 lugar que eu néo
conhego
V6 lugar que eu reconhego

Guarda os meus cabelos
Guarda em mim algum
segredo

Eu que me lembro um
sertanejo

Brilho dourado de lampejo

E umas Marias todas
bordadas em desenredo

Voz
Lugar que em mim conhego
Voz
Lugar que em mim conhego

No chéo

Neste que todo mundo pisa
Vai longe a estrada

Vai longe a vista.
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Como ninguém te
imagina

Depois velhinha
Depois velhinha

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avé, 2019.

Um fator que também direcionou esta mudanga em relacdo a cena
foi a dimensao espacial. Entre 2012 e 2015, o trabalho estava sendo construido
pensando-se em uma relacdo mais proxima entre publico e atriz, palco/plateia.
Tendo isso em vista, as apresentagcdes de Um discurso para minha avo se
deram em espagos multiplos onde havia a possibilidade de experimentar esta
acao. Estando em Guaruja, percebia-se uma dificuldade em encontrar espagos
disponiveis para este tipo de configuragdo, o que me fez experimenta-lo no
formato de palco italiano, o que ndo me agradava a principio, mas que também
trouxe outras possibilidades e aprendizados.

A experiéncia auditiva, neste formato, complementava-se a visual.
Nesta segunda cena aqui apresentada, o percurso da sonoridade vai criando
contrastes com a gestualidade da cena, bem como os desenhos que a luz
formava, gradativamente revelando a atriz. A presenca do corpo daquela voz
desabotoava as imagens absorvidas no seu siléncio, amalgamando desejos,
contrastes, ambiguidades e fabulagdes, na mesma pulsagéo.

A acolhida que aquela cidade, o lugar chamado Itapema, dava-me,
trazia um sentimento novo para mim, um pouso que eu tanto procurava. Os pés
tocam o chao, sentindo suas raizes umidas, sentada sobre uma cadeira de
madeira, emoldurada por uma cortina vestida em diferentes camadas, estou
diante de um publico o qual nao vejo. Aquele olho no olho, em que o estar tao
proxima ao publico me possibilitava na primeira versdo de Um discurso para
minha avo, transforma-se em um olhar o horizonte, um caminho possivel. O
que vem 1a? Quem e o qué estdo 1a? Aquela distancia trazia o rastro percorrido
por mim, pela minha avd, pela minha familia ancestral.

Leda Maria Martins (2021a, p. 183-184), em Afrografias da memodria,
observa que, nos circuitos de linguagem dos reinados, a palavra possui uma
ressonancia particular “investindo e inscrevendo o sujeito que a manifesta ou a
quem se dirige em um ciclo de expressdo e de poder’. Ela segue em sua

analise, identificando que no dmbito da tradigdo e da transmissao, a palavra “é
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sopro, halito, diccdo, acontecimento e performance, indice de sabedoria”
(Martins, 2021a, p. 184). Percebendo que isto se deve ao fato ndo por ter a
memoria se cristalizado, como um arquivo, mas na sua reelaboragdo em jogo
entre quem performa e aqueles que estdo em seu encontro.

Elaborar e contar nossas histérias traz um caminho de vida, projeta
formas de agir diante das amarras que o mundo colonial nos cerca. A noite que
nao adormece nos olhos das mulheres, como cuida das lagrimas suspensas
Conceigédo Evaristo, em seu poema em homenagem a Beatriz Nascimento
(apud Ratts; Gomes, 2015, p. 14), traz a morada de nossos anseios, sonhos e
batalhas. A voz presentificada, nesta primeira cena de Um discurso para minha
avo, aciona pulsdes descortinadas no siléncio e no silenciamento, o sopro que
traz vida aquela memodria, tira-lhe de si mesma, tornando-a parte de um
cosmos muito maior que ela; uma dimensao tida no universo semantico do

contato poroso, quente e fértil.

4.6 Esconderijos diante do Sol

Da janela da sala observava atentamente os movimentos de minha
avo, o0 que, as vezes, parecia-me uma miragem. Tomar distancia e contemplar
o sol e a minha avé era um evento cotidiano, um prazer que muito nova aprendi
a ter. Enquanto ela permanecia sentada sobre o encosto do contador de agua,
em um siléncio que me assuntava, o que para mim era um longo tempo, eu me
perguntava por onde se espalhavam seus pensamentos, acompanhando os
desenhos que as expressdes no rosto dela faziam, e um olhar que penetrava
profundamente um lugar distante e por mim desconhecido.

Esta lembranga me acompanhou como uma fotografia, sabia que
podia voltar nela quantas vezes fosse preciso. Aquele olhar de maresia de
minha avo € retomado na agdo que se constréi em uma das cenas de Um
discurso para minha avo. A imagem do sol se pondo prolonga o olhar da atriz
que vé aquele céu alaranjado, o dedo que indica a dor, toca as palpebras,
como um carinho e como quem tenta pegar algo escondido dali; a morada de
uma vida. Aqueles meus olhos contemplando seus olhos d’agua, como traz

Conceicao Evaristo (2018), procurava uma identidade perdida, um lastro.
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A lembranca mais forte que eu tenho da minha avd, aconteceu nos fins de
tarde no quintal da casa dela. Ela se sentava sobre o encosto do contador
de agua. Tirava os 6culos do rosto, colocava-os sobre o peito. Desnudava
0s bragos, dobrando as mangas do vestido de algoddo e dava uma leve
afrouxada na sandalia, conseguindo colocar os pés em contato com o chéo
quentinho. Passava um tempo, ela pairava os olhos no ar com uma cara
de distraida. Seus olhos ficavam grandes iguais aos de uma coruja - e eu
escondida, pela fresta da janela da sala, ficava perdida tentando
acompanhar pra onde eles iam. Os olhos da vo escorregavam de um lado
ao outro, e quando parecia que ela nao tinha mais para onde ir, aquilo que
eu mais gosto de lembrar acontecia: o Sol vinha se despedir, ficava la do
alto bem perto do seu rosto, deixava seus contornos amarelos, vermelhos,
laranjas. A v6, como se soubesse 0 que o sol queria com ela, inclinava-se
toda para cima. Erguia a cabega e o peito e rejuvenescia uns 20 anos.
Vinha mais sol e os olhos dela esticavam-se, mas ela ndo hesitava, ficava
ali com a face toda colorida até o tal do sol ir embora. Dava para notar que
lhe ardia um pouco a vista, mas ela mantinha-se firme no seu chamego
com o sol.

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avo, 2014.

Em cena, trago o gesto de contemplar o sol e me despedir dele.
Tensdes, nessas distancias percorridas, atingem o corpo, que movimenta
oposigdes entre cabeca, ombros, quadris, peito e pés. Um corpo reluzente que
se abre para ver o que o sol traz e o que ele leva consigo. O que ocorria
naquela casa durante o dia, e o que ocorreu naquele corpo durante a vida?
Uma historia que se fala sobre seus resquicios, fragmentos que queriam abrigo
novamente.

Abrindo o peito, via-se uma magoa, um noédulo puindo o
esquecimento, fazendo-o vir a tona, no sobressalto da lembrancga. Queria-se,
na verdade, compreender o amor, diante do publico, torna-lo camplice daquela
reconciliacdo. Mas, de que amor estamos falando? A escritora bell hooks
(2023, p. 152) coloca que “entender o amor como uma forga vital que nos
impulsiona a agir contra a morte nos permite ver claramente que, onde ha
amor, ndo pode haver abusos incapacitantes, debilitantes ou destrutivos”. O

pensamento da autora me ajuda a perceber esconderijos que guardavam
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tramas de violéncia onde se queria nutrir o amor nestas relagdes familiares
passadas de geracdo em geragao.

A autora (hooks, 2023, p. 153) analisa como familias negras s&o
marcadas, duramente feridas, “atingidas no peito”, e o quanto isso repercute
em seus modos de sentir e de agir, de forma que as faz reprimir seus
sentimentos. Pois, para ela (2023, p. 152), amor é uma agdo. Assim ela
considera que “nesse contexto, as pessoas que pareciam mais devotas a arte e
ao ato de amar eram as mais velhas, nossas avos e bisavds, nossos avos e
bisavés, os Paizbes e Maezonas” (hooks, 2023, p. 156). Esta relagdo nutrida
entre nossos mais velhos e suas criancas tem um calor que me conduziu por
toda a pesquisa, por onde, em suas aguas, fui percebendo outras passagens
nesse sentimento que muito jovem ndo sabia nomear, mas que o tempo foi me

fazendo reconhecer.

Entristecer

Entristecer

O entristecimento

Pairado avivamento
Sonhando com um vento
(Vento com chuva fina)

A chuva vem amanh@!
Amanhé& eu vou pra cidade
Meu amor vai pra cidade
Minha dor vai pra cidade

A cidade do outro lado
Dos prédios recém-inaugurados
A comida da minha familia
Meu olho déi de tanta agua

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avo, 2019.

O trecho acima traz um fragmento que foi acrescentado a cena na
segunda versao analisada, de 2019. Meu corpo levanta-se em cena, abrindo-se
para a transicdo, a migracéo e a partida de sua terra natal. Esta contido nele o
despedir-se dos familiares, a distancia de dias percorrendo terras, a pouca
idade para viver uma vida adulta sem nenhum adulto para cuidar por perto.

Ouve-se uma voz embargada, com choro retido na garganta, que responde ao
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ver os prédios altos das orlas das praias de Guaruja, onde se tem que limpar o
chao para “ganhar o pao”.

Aquilo que estava desgarrado, que a ventania levou e ajudou a
restaurar, foi depois sendo pego e colocado em um lugar abrigado. Um canto
para consolar, uma oracao para se afeigcoar o sentimento. Nao dava para se
fisgar o sentimento no vento, somente mové-lo dentro da conjuntura do corpo,
tornando-o acdo dentro e fora de cena. Ali, diante do publico, tiro-lhe do
esconderijo e deixo sua voz poder chorar sem, no entanto, que a lagrima
escorra; tornando-o movimento e assentamento ao mesmo tempo.

Ainda com o pensamento em bell hooks (2023, p. 166), ela nos
afirma que “a arte e a pratica do amor comegam com a nossa capacidade de
nos conhecermos, de nos afirmamos”. Nesta cena, o sol reflete a necessidade
de dizer, de iluminar, de reconhecer e de transformar. Possibilidades
encontradas de existéncia, de entender que ha muitas e infinitas formas de
viver, de amar e de conduzir a vida, por mais insegurangas e violéncias que
estejamos submetidos no mundo ditado por estruturas e concepgdes
colonizadoras.

Os cdmodos da casa traziam lembrancas diversas do convivio com
minha avd. A janela aberta, ou fechada, mostrava sutilezas e perspectivas
diferentes. Uma agao de caminhar por estes cdmodos, trazida a cena, encara
posturas e vocalidades distintas. Surge, entdo, o brincar, o jogar com as
estranhezas e vagarosidades do contato e a rotina da casa. Ronda-se o tempo,

trazido por um jeito de fazer as coisas apreendido na infancia.

Bentevi, codorna, beija-flor, sabia, tico-tico, curié, cambacica
Era passarinho e histéria verde que se avoava
De verdade e de mentira

Meu corpo pequeno na imagem

Estendido no quintal

Olhando as idades que eu esperava

Juntando cada palavra que me levava

Minha avo

Na hora da refeicdo

Sagrada

Pedia a fala

Falava e calava
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Depois, o dia passava rapido

Como uma efuséo de bolhas

Todas estalando em meus ouvidos
Me contando um segredo de cada vez
Era um medo aqui...

uma prece ali

Mas cada coisa em seu lugar

No seu devido tempo

Era assim que se fazia as coisas

No seu devido tempo

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avé, 2019.

Figura 5 - Cena de Um discurso para minha avod, Londrina-PR, 2014.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Victor Pedrassoni, 2014.

Este texto lapidado no processo, vivido na cena de 2019, constitui
um corpo sorrateiro, matreiro, deixando que aquele ir e vir de passos dados
pela casa, na rotina do cuidado, va sendo revisitado, ndo pelo cansago, mas
pelo saber que vai se enraizando e tornando-se um conselho, um indice de
sabedoria. O que esta guardado em um conhecimento compartilhado entre avd
e neta, dentro das trocas mais proximas e generosas, revive o assunto que

sobressaia dos olhos em constante evocagdo de minha avd e se acendia nos
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meus, 0 que reelaborava agdes respondendo ao passado, mas, sobretudo,
reinstaurando o presente.

A pesquisadora Ecléa Bossi (2003, p. 20) nos conduz a
compreender que lembrar € um trabalho o qual “se realiza sobre o tempo e no
tempo”. Para ela (2003, p. 20), “lembrar ndo é reviver, mas refazer”.
Transpassam-se feituras que possibilitaram existir diante das mazelas da vida,
podendo agarrar-se em for¢cas que instruiam a verdade comungada em seu
interior. Estas forgas amamentaram-me em vida, na figura de minha mae e
meu pai, € meus avos, e ndo sucubiram diante da morte. Os recursos que vao
construindo o caminho, reatualizando-se constantemente, podendo nele, voltar-
se para se aprender e se desviar também, investigam e experimentam aquilo
que pode nao ter valor diante do capitalismo que suga vidas e matérias, mas
que no interior de um corpo-casa reorganiza um ciclo de vida e continuidade.

Ecléa Bosi (2003, p. 75) percebe que o individuo “nunca morre tendo
explicitado todas as suas possibilidades. Antes, morre na véspera: e alguém
deve realizar suas possibilidades que ficaram latentes, para que se complete o
desenho de sua vida”. O fluxo de continuidade que as aguas alimentam cada
existéncia na Terra volta a me enunciar a morada do meu caminho, por onde
se construiu a cena de Um discurso para minha vo, com esta voz, com este
continuo de nervura, de resposta e de acgao.

A pesquisadora Meran Vargens (2013, p. 99), analisando as
camadas de construgao vocal perante a atuagao, reflete sobre um conceito de
voz interior, para ela “a voz interior € o impulso que vem da esséncia interna do
individuo ligada aos seus desejos e necessidades”. Ela percebe que atuar
ouvindo sua voz interior, coloca-lhe em contato com seus impulsos internos
(Vargens, 2013, p. 99). Amparo-me neste conceito para ponderar sobre o fluxo
presente no encadeamento destas vocalidades encobertas e descobertas no
habitar a casa-memaéria de minha avo, refletida no espelho de minhas aguas. O
impulso de vida gerado em cena reluz a complexa tessitura de vida que se
adentrou, como é a complexa natureza de um ser humano, falando neste
trabalho, sobre a poesia do viver, o espacgo constitutivo desta morada. Naquela
casa, havia o mundo incompleto e infinito, sempre cabendo mais vida, com

perspectivas que os caminhos foram mudando. Adiante, veremos o trago
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desses caminhos no chdo que, como a voz-experiéncia que ensina Lia de

ltamaraca®, carregam rugas e verrugas, sao sem fim.

4.7 Um lastro de chao, sem fim

“A mulher nua olha para o horizonte. O
horizonte € uma cortina de palmeiras. Vé
uma mancha. E um enxame. [...] A multiddo
vé a mulher nua sentada num trono de
barro, beira do rio. Na posigdo de I6tus,
colocando a sua intimidade na frescura do
rio. Vé-lhe o interior desabrochado, como
um anturio vermelho com rebordos de
barro.”

(Chiziane, 2008, p. 8)

Do negrume do barro reconheci uma voz que nao saberia dizer
sobre ela sem sentir firmemente minha intuicdo. A escuta ligada a terra, ao
coragao, aos nervos, entranhas, arrepios, raios e trovdes. Ali estava presente
um rio, um filamento de um lago que ndo perdeu sua familia, apesar de todas
as rupturas forcadas. O corpo é morada de nossa ancestralidade. Durante o
processo de construcao de Um discurso para minha avo, trouxe este elemento
que me despertou para vivenciar esse processo de evocagao e mergulho.
Aquelas aguas me levavam para perto do mangue, junto aos jacares, passaros,
moluscos e crustaceos, e me levavam também ao encontro de um lastro que
me aterrava. O barro, trazido no formato de uma panela, possibilitou-me
experienciar uma vivéncia em outras espacialidades, como o0 caso da rua, a

qual se tornou uma espacialidade que reaprendi a andar.

% Referéncia a cancdo Desde Menina, 2012, da dangarina, cantora e compositora Lia de
Itamaraca.
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Figura 6 - Registro das agdes com a panela nas cidades de Londrina (2013),
Guaruja (2017), Rio de Janeiro (2013), respectivamente, e, na ultima foto,
apresentagao de Um discurso para minha avé em 2014.

Fonte: Arquivo pessoal. Fotos: Victor Pedrassoni, 2013, 2014, 2017.

O processo se deu percorrendo diferentes caminhos, em ruas

estreitas, avenidas, pragas e praias. Pude experienciar esta performance em
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Londrina, Guaruja, Salvador € no Rio de Janeiro. Durante todo o periodo de
investigacéo da cena de Um discurso para minha avo, estive vivenciando esse
processo em contato com a rua, de modo que isto me alimentou no momento
em que estive sozinha na sala de ensaio. O jogo laborioso de investigacéo
psicofisica do ator/atriz ritmava-se pela apuracdo da vivéncia e da sua
constante reelaboracdo. A cena se esculpia diante do publico que se
encontrava nas ruas, no processo conduzido na sala de ensaio e no ato de
entrega durante as apresentagdes de Um discurso para minha avo.

Os primeiros contatos com a panela de barro modificaram
abertamente a forma como direcionava meu corpo, ganhei uma coluna mais
sinuosa, uma base mais aberta, um corpo com mais tdonus muscular. Tudo se
expandiu. A panela tinha um peso robusto, um toque frio com cheiro umido e
denso. De repente, via-me com aquelas caracteristicas e uma voz comegou a
atravessar a linguagem que eu até entdo conhecia. Esta voz nado se
pronunciava em palavras, em vocabulario aprendido, era uma vocalidade nao
verbal que explodia como rajadas de vento, balangar de arvores, trovoes e um
resmungar que gotejava do teto como banzo, uma ferida que nao se curvou e
nem ainda se curou. Rodrigo Castro (2017, p. 91) fala sobre o uso da
vocalidade nao verbal por atores e atrizes, conforme o pesquisador “a
vocalidade nao-verbal pode gerar um imaginario a ser investigado de forma
inesgotavel, pois suas fronteiras sdo mais flexiveis”.

O fundo da panela comungava meu siléncio, povoava 0 meu
imaginario e tocava o ch&o daquelas ruas que trangavam caminhos de
balizadas histérias e memodrias coletivas. Travessias negras transatlanticas que
cruzam nossos modos de habitar, existir e aquilombar. A gota de sangue na
trama do barro vibrava meu corpo e fabulava o horizonte que passava a querer
alcancar. Aos poucos, a vocalidade nao verbal foi ganhando palavras, frases e
lamurias. Um ritmo de trabalho lento, repetitivo e detalhado, aprofundado em

cada vagaroso passo.

E que eu me confundo

E que eu me confundo

Eu me confundo nesse mundo
Né&o sei dizer mais que eu afundo

Né&o sei comer mais que eu resmungo
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Néo sei mudar mais que eu aprumo
O mundo

Trecho da escrita cénica de Um discurso para minha avé, 2019.

A cena de Um discurso para minha avo em suas duas versoes aqui
apresentadas, 2014 e 2019, respectivamente, traz a trajetéria da pesquisa
empreendida, ou seja, 0 que vemos em cena é composto pelas tramas de seu
processo de investigagdo que parte do jogo com a evocagao das lembrangas,
vocalidades e espacialidades da casa de minha avé materna e outros lugares
de minha ancestralidade. Neste sentido, o espetaculo vai adentrando as
espacialidades da casa, os cdmodos, os quais se reconfiguram em diferentes
camadas da minha subjetividade enquanto atriz em cena, compondo esta
narrativa cénica.

A panela representa um momento de curvatura na cena deste
trabalho, o contato com ela reorganiza um tempo que nédo se mede de forma
linear; ha nela a construcdo de uma evocagao de quem percebe as forgcas de
sua ancestralidade nos movimentos de seu corpo, no presentificar-se do estar
em cena, na sua elaboracdo poético-estética. Em sua cronosofia espiralar,
Leda Maria Martins (2021b, p. 52) percebe que “a ancestralidade é clivada por
um tempo curvo, recorrente, anelado; um tempo espiralar, que retorna,
restabelece e também transforma, e que em tudo incide”. Identifico, nesta
concepgao espiralar, uma forma de ler esta cena, bem como 0s processos que
compdem minha existéncia enquanto mulher negra neste espago de
colonialidade. Passo a olhar para esta conexao entre avo e neta, memoria e
ancestralidade a partir das relagdes que se racializaram ao longo das nossas
histérias negras vivendo a diaspora. O espacgo da intimidade partilhado dentro
de uma casa abre-se para a rua, a fim de reconhecer outras intimidades, elos,
contrastes, desvios, rotinas, espelhos e cicatrizes.

A vocalidade n&o verbal em cena, em um passo vagaroso, vai
ganhando lamurias e provocagdes diante do publico. Pouco a pouco, o buraco
que curva a panela para um espaco infinito apresenta-se na incerteza dos
olhares que se permitem alcancgar imagens dentro do seu interior. Alguém
gostaria de olhar dentro da panela? O que tem |4? E vazio ou preenchido por

aquela escura sombra de ar? Como podem ser os sonhos de olhos fechados,



105

acordados? Quais vozes ecoam diante da perda da imagem? Dali brotaram-me
lugares que ndo conhecia de forma vivida, mas de forma sonhada.

No habitar imagens sonhadas, surge uma silhueta desenhada pela
ventania. Um tragado de seios de fartura e for¢a, guerreando com chifres. Em
suspensao, a cena que surge do barro evoca uma ancestralidade e o chamado
aos micromovimentos, juntamente ao som de sua respiragao. O interior expira,
inspira. Uma mae grita. Surge como um sonho, na qualidade de fumaga, como

os dias de neblina na Serra do Mar.

Figura 7 - Foto de cena de Um discurso para minha avé, Londrina, 2014.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Victor Pedrassoni, 2014.

Na vivéncia com este trabalho em Guaruja, uma nova imagem,
parida desta panela de barro nasce, complementando a este outro momento
anteriormente descrito. Sons de criangas brincando entoam cantigas de roda,
povoam e salpicam a agao cénica que se sucede. O ritmo de matracas e
maracas traz o boi, com seus fitilhos coloridos em uma danca festiva. Ele surge
reluzente, desafiando a morte, renascendo e abrindo novos caminhos para os
que estao por vir. A danga confronta e alumia, deixando-se transparecer o riso
que afugenta a dor e reorganiza o viver.

A danga com o boi reorienta-me como trajetéria de quem teve que
renascer durante os anos em que estive adoecida e revivendo meus lagos com

a cidade de Guaruja. O boi como simbolo de construgao coletiva, de feitura de



106

nossas resiliéncias ao longo da historia, reintegrava fragmentos e os fazia ser
suas pernas e bracos. A pesquisadora Elena Andrei (2012) analisa a agao
dramatica no auto que concentra as manifestagbes do folguedo em torno da
figura do boi, ela evidencia que a personagem Catirina, ao expressar seu
desejo de comer a lingua do boi aprisionado pelo Patrdo, traz uma forma de
luta, conforme ela reflete “alimentar o filho que ha de nascer com a lingua do
Boi que o Patrdo havia roubado do povo, significa alimentar o filho com a
palavra de forga, significa devolver para a geragao vindoura, o poder da voz”
(Andrei, 2012, p. 3).

O espacgo da rua aqui vivencia a festa, expressdo que manifesta
simbologias e amplos desejos. Mary Del Priori (1994, p. 9) compreende que “a
festa se faz no interior de um territério Iudico, onde se exprimem igualmente as
frustragdes, revanches e reivindicagdes dos varios grupos que compdem uma
sociedade”. Nela, valores comunitarios podem ser perpetuados, ou criticas a
ordem social estabelecida suscitadas, como atesta Wlamira Albuquerque

(Davis apud Albuquerque,1999, p. 25).

Figura 8 - Cena de Um discurso para minha avo, Palmas-TO, 2018.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Helen Lopes, 2018.
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Em cena, a voz que correu pelas ruas em festa retorna ao seu ponto
de partida: a casa de sua avo materna. Mira-se o portdo da porta de entrada,
onde havia o chamado por ela para adentrar. Revivendo esta lembranca e
reconstruindo-a, bato palmas em frente a este portdo, chamando por ela. O
som da mulher adulta vai ecoando e se transformando em um grunhido, uma
crianga, um sentimento que se inunda. Corpo, inicio, agua. Salgadas, tem ardor
o amor das lagrimas? O amor que nasce e continua a cada geragéo. A forma
de gestar. Corpo e voz tornam-se ventre um do outro numa expressao miuda e
cheia de pulsdo de vida. Um sussurro forte inspira e guarda, vela o segredo
para quem e quando for para nascer de novo, e continuar. Finda-se, assim, a
cena de Um discurso para minha avd, na escuriddo que povoa seu inicio, na

imagem retida que se descongela, sem amarras, livre para ser quem se €.

Figura 9 - Cena de Um discurso para minha avo, Palmas-TO, 2018.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Helen Lopes, 2018.
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Conta-se um itan” que lansd® vestia uma pele de bufalo e, certa
vez, ao retirar sua pele e seus chifres na clareira de uma floresta, foi avistada
por Ogun® que estava por la de passagem. Ele usou o segredo dela para fazer
com que ela aceitasse ser sua esposa. lansa casa-se com Ogun e tem com ele
filhos, mas convivia com a insatisfacdo das outras mulheres, esposas dele, que
eram estéreis. Certo dia, Ogun embriaga-se com vinho de palma e acaba
contando o segredo de lansa as suas outras esposas, que passam a provoca-
la por sua forma animal. lansa recupera sua pele e seus chifres escondidos por
Ogun, retomando sua forma animal e atacando a todos que lhe feriram,
poupando apenas seus filhos, aos quais ela entrega um chifre para que eles
pudessem chama-la quando precisassem.

Esta histéria, aqui resumida, fala sobre a for¢ca de lansa, seu poder
de transformacéo e sua natureza poderosa. Traz os segredos que guardamos,
nossas necessidades vitais e as prisdes a que podemos estar submetidos de
varias naturezas. Onde mora a ancestralidade também mora o segredo, uma
forca, uma voz interior, uma forma de agir, lutar, escutar, aprender e se
comunicar. Aqui, em Um discurso para minha avd, percebo uma morada que
me garantiu iniciar um processo de reconhecimento, compreensao, cura,
transformacao, elaboragao do curso da minha vida. E se o teatro € morada da
criacdo humana, é a energia da vida que o torna possivel, e foi e continua

sendo sobre possibilidades, caminhos, o sentido de criar e estar em cena.

% Conto sobre as divindades (Jagun, 2015, p. 378).

8 Chamada de Oya; Orisa feminino que rege os ventos e tempestades,sua cidade de origem é
Ir4, sendo cultuada nas aguas do rio Niger. Ela é considerada a senhora dos Egun, que s&o os
espiritos que fazem a travessia apds a morte (Jagun, 2015, p. 226).

# Cultua-se Ogun originalmente na cidade de iré, conhecido como o senhor dos metais (Baba
Irin), aquele esta na vanguarda (Osiwaju); o que desbrava os caminhos (Oldland) e o chefe
entre as divindades (Osinmalé) (Jagun, 2015, p. 219).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS: DAS CINZAS O AMOR

“Na linha do horizonte
Tem um fundo cinza
Pra la desta linha
Eu me lango e vou
N&o aceito quando dizem
Que o fim é cinza
Eu vejo o cinza
Como um inicio em cor.”
(Mateus Aleluia)

Uma casa queimada

Parecia ndo restar nada

A mistura triste de entulhos

Que ndo me deixava identificar

A cozinha

A sala de estar

As fotografias que moravam la

O calor impregnado na fumaca

Parecia esvaziar o calor da familia

Desintegrada com a sua partida

O pai, o homem, o cuidador

De nossas vidas

As telhas que voaram pela vizinhanga

A viuiva que ficou sem esperancga

Restou o chéo

O terreno, disse o vizinho!

Enquanto eu encarava o abacateiro

Forte e resiliente

Unico sobrevivente

A natureza sobrevive

No chdo mais cimentado

Escondem-se grandes mananciais

Assim seja

Talvez seja

preciso o fogo

para o novo amanhecer

Texto: Juliana do Espirito Santo da Silva, 2024.
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Escrever esta dissertacdo foi ser atravessada por mudancas
profundas no dmbito pessoal e coletivo. A experiéncia da pandemia do Covid-
19 como algo que mobilizou agdes e protocolos de seguranga em todo mundo,
restringiu nosso modo de ter contato para assegurar nossas vidas e armazenar
uma nova forma de experienciar o cotidiano, 0 que nos colocou grandes
desafios de sobrevivéncia e a necessidade de lidar com muitas perdas.

Em meio a este periodo, tive a presenca de meu pai € meu avd
fragilizados por doengas, e atravessamos esse momento nos cuidando
mutuamente. Foi uma luta pela vida em meio ao caos e, em 2021 e 2022, tive
que descobrir o que era nao ter mais a presencga deles aqui. Suas passagens
haviam acontecido e eu me vi totalmente abalada e dolorida. N&o era s6 a
morte, era o ordenamento da vida que tinha perdido seu rumo. Foi um tempo
em que noés, que nos ligamos a eles, passamos por muitos “altos e baixos”, e
um dos seus encaminhamentos foi ver que o lastro de uma histéria estava
sendo consumido pelo fogo. As chamas destruindo a forma da casa de meu
pai, no caso, as vigas, as portas, as telhas, os moéveis, os objetos, tudo se
transformando em po, em cinzas. A histéria daquele homem, que durante toda
sua vida lutou para prover, para dar conforto e uma vida digna aos que
estavam ao seu redor, ficou rodeando a minha cabega como um disparar
infinito de lembrancas da pessoa que ele era.

Esse meu chéao incendiado... O fogo trouxe uma inconformidade,
como esse lastro poderia terminar assim, destruido? A memoria da casa, a
minha base, a minha fortaleza... parecia sé ter restado a vontade de chorar. A
agua que se fez necessaria para apagar aquele fogo que se alastrava e que
incendiava meu coragao. A casa nao estava mais |a, erguida, havia so6 restado
um abacateiro sobrevivente que parecia se escorar no muro do vizinho. Aquele
abacateiro que por diversas vezes fazia sombra para meu pai descansar no
quintal...

O calor ainda estava estalando coisas no chao quando percebi o outro
lado daquela imagem. Era um recomego para nossas vidas ligadas a dele. Era
tempo de renascer com as chamas, o que viria a surgir a partir dali ndo
caminharia sozinho jamais. Suas raizes permaneceram e estavam ainda mais
a vista. Nao tinha nada ocultando sua imagem, agora se via sua forma com
grande nitidez. Aquilo que trouxe as chamas e a destruicdo foi também

consumido por ela. Permanecia, por outro lado, aquele eu te amo, que meu pai,
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homem negro, sempre fez questdo de me dizer e que molhava meu coragao
incendiado.

Nossas vidas, feitas de sonhos, coragem, medo, afetos, dores,
tantas e tantas camadas. Criamos e desenvolvemos histérias, lugares, formas
de conhecimento. Criamos uns aos outros, recriamos a natureza que habita
cada um de nés. As cinzas, que representam a morte, eram fonte de
existéncia, como me faz entender Mateus Aleluia®, celebragdo ao amor a vida.

A casa que adentrei nesta pesquisa, meu corpo-voz, trouxe a
necessidade de aterrar pensamentos e dizer a partir do meu ambito familiar
uma forma de comunicar ancestralidade e conhecimento. Pois, na morada de
nossos corpos existe Histdéria e ferramentas para lidar com o curso dela, como
Beatriz Nascimento ([1981] 2018) nos ensina ao perceber o quilombo como
forca que atinge os nossos corpos. A voz que procurei expressar e analisar
buscou entender a relagdo dos seus caminhos, dialogando com minha
trajetéria como atriz negra, periférica, neta de migrantes nordestinos e
acarinhada por pais cuidadosos e amorosos. Revivo esse amor nesta
elaboragao atravessada por cruzamentos espelhados diante de uma Histéria
de violéncia e ruptura, como é o caso da formacgao sociocultural que o ato da
escravizagao e colonizagao forgou a estruturar.

Revendo Um discurso para minha avo, sou preenchida por um
sentido de continuidade ao perceber que ainda que tenhamos muitas
dificuldades no fazer artistico, de modo geral, e na arte teatral,
especificamente, a acepg¢ao que isto move em nossas vidas € muito maior do
que qualquer légica habitada em uma dimensao utilitaria, pois, como nos
alumeia Ailton Krenak (2020), “a vida nao é util”'. Vivencio este fazer como
uma construcédo da alma e do espirito, uma forma de poder sentir, respeitar e
experienciar a vida e a sua natureza, distanciando-me de amarras que possam
bloquear a chama de liberdade da qual somos feitos.

A trama que integra o invélucro desse corpo-voz, morada da criagao
de Um discurso para minha avd, possibilitou-me caminhar e perceber o fluxo
deste teatro; como nos lembra Leda Martins (1995, p. 66), o termo Teatro

Negro, no stricto sensu, “nao define, pois, uma cor, uma substancia, mas uma

'y cangéo referenciada Amor cinza, faz parte do album Cinco sentidos, 2010, do compositor e
cantor baiano Mateus Aleluia.

31 Mengéo ao livro A vida néo é atil (2020) de Ailton Krenak, onde ele problematiza o modo de
operacgao capitalista das relagbes em nossa sociedade.
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teia de relagbes”. No ziguezaguear, no andar firme e cauteloso, no passo
ligeiro e determinado, vou encontrando e reencontrando as palavras que me
formaram enquanto possibilidades de existéncia. Trangar e desfazer as tramas
de nossas historias negras afrodiasporicas fomenta compartiihamentos
importantes para anos mais vindouros, quica, vidas que nao se percam nas
balas que atingem o peito de nossas comunidades. Vidas que ndo se percam,
sem rumo, com maes, pais e filhos que ficam desagregados. Trazer nossas
escrevivéncias nos garante uma forma de permanecer, crescer, criar. Como

nos afirma Meran Vargens (2013, p. 81), a fala:

[...] com todo o seu potencial vocal € um meio de resistir, interagir,
fluir, deslocar, fugir, pegar, acompanhar,afirmar, negar, direcionar,
matar, morrer, avivar, acusar, extravasar, despoluir, alimentar,
completar, conectar e muito mais.

Abrir um peito que é profundamente magoado, como nos lembra bell
hooks (2023, p. 153), traz a chance de cura e de reconstrugdo. Estar em cena
com Um discurso para minha avo trouxe-me esta possibilidade e, nesta
pesquisa, na tentativa de elaboracdo dessas relagdes em vida, a criagao
poética pbde suscitar desejos e sonhos que estavam escondidos, os quais,
anteriormente, eu me sentia incapaz de realizar. O sentimento de incapacidade
traz uma ferida colonial, como muitas outras, por onde as aguas poderiam nao
ser mais reprimidas.

Olhando este caminho d'agua, sinto-me na confluéncia de seu curso,
avistando a beleza que resplandece de seu entorno e seus afluentes que,

como o poder de um sonho, desperta-nos e nos alimenta para viver o dia.
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ANEXO

Um discurso para a minha avo

(Escrita cénica)

Parte I: Reconhecendo a casa

IINOZ OFF:
Vé
Lugar que eu ndo conhego
Vé

Lugar que eu nao conhego

Guarda os meus cabelos

Guarda em mim algum segredo?

Tao longe ¢é a terra pra caminhar
VO

Tao longe ¢é a terra pra caminhar
vO

Eu que queria encontrar o lugar

Onde vocé dormiu e viu o tempo passar

Primeiro menina

Primeiro menina
Como ninguém te imagina

Depois velhinha

Depois velhinha
Como me mostravam tuas linhas

V6 lugar que eu nao conhego

V6 lugar que eu reconhego
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Guarda os meus cabelos

Guarda em mim algum segredo?

Eu que me lembro um sertanejo
Brilho dourado de lampejo

E umas Marias todas bordadas em desenredo

Voz
Lugar que em mim conheco
Voz

Lugar que em mim conheco

No chéo
Neste que todo mundo pisa
Vai longe a estrada

Vai longe a vista

(Soa um som de trem. Ao acender das luzes, vé-se uma mulher sentada

sobre um banco)
//IMULHER:

A lembranca mais forte que eu tenho da minha avod, aconteceu nos fins de
tarde no quintal da casa dela. Ela se sentava sobre o encosto do contador de
agua. Tirava os o6culos do rosto, colocava-os sobre o peito. Desnudava os
bragos, dobrando as mangas do vestido de algodado, e dava uma leve
afrouxada na sandalia, conseguindo colocar os pés em contato com o chéao
qguentinho. Passava um tempo ela pairava os olhos no ar com uma cara de
distraida. Seus olhos ficavam grandes iguais aos de uma coruja- e eu
escondida, pela fresta da janela da sala ficava perdida tentando acompanhar
pra onde eles iam. Os olhos da vé escorregavam de um lado ao outro, e
quando parecia que ela n&o tinha mais para onde ir, aquilo que eu mais gosto
de lembrar acontecia: o sol vinha se despedir, ficava la do alto bem perto do
seu resto, deixava seus contornos amarelos, vermelhos, laranjas. A vo, como
se soubesse 0 que o sol queria com ela, inclinava-se toda para cima. Erguia a
cabeca e o peito e rejuvenescia uns 20 anos. Vinha mais sol e os olhos dela

esticavam-se, mas ela ndo hesitava, ficava ali com a face toda colorida até o tal
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do sol ir embora. Dava para notar que lhe ardia um pouco a vista, mas ela

mantinha-se firme no seu chamego com o sol.

(A MULHER levanta-se, como se estivesse descortinando sua propria
imagem. Ela olha o horizonte, como quem tenta alcangar a distancia entre

uma vida e outra)

Entristecer

Entristecer

O entristecimento

Pairado avivamento
Sonhando com um vento
(Vento com chuva fina)

A chuva vem amanha!
Amanhéa eu vou pra cidade
Meu amor vai pra cidade
Minha dor vai pra cidade
A cidade do outro lado
Dos prédios recém-inaugurados
A comida da minha familia

Meu olho déi de tanta agua

(A MULHER desagua, a voz trémula desata um no, fisga uma dor para
acalentar. Em outro tempo, focaliza-se em um novo espagco de
representagao onde se encontram objetos que evocam uma casa. A atriz
direciona-se para ocupar este espag¢o. Durante sua caminhada ouvem-se

sons de passaros e fragmentos da memaéria esbogados em textos).
IINOZ OFF:

Em primeiro, havia a mesa da cozinha, ocorre-me que ela seja de madeira.
Em segundo, havia a cama, larga e barulhenta.

Em terceiro, o varal verde e os pregadores de roupa.

Olhem:

O quarto, a cozinha, e o quintal.

Canto esquerdo do quarto: reza; joelhos rechonchudos no chao.

Em cima do telhado: o gato e o peixe.

Vejam:
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Uma colher de pau.
Uma janela grande.

Siléncio.

(Acende-se a luz da casinha. A MULHER vai ganhando meninices
conforme vai descobrindo os objetos da casa, os quais ora ela brinca, ora

ela se irrita, ora ela se esquece).
/IMULHER

O quarto da minha av¢ ficava embaixo da arvore. Em cima da arvore ficava a
janela. A janela da minha avé ficava embaixo do telhado, e embaixo da janela
ficava a arvore que por sua vez ficava embaixo do quarto. Embaixo do quarto
da minha vo ficavam os carrapatos que ficavam no gato que andava em cima

do telhado la no alto!

(A MULHER olha em alusao ao telhado; toca o espago em uma danga em

que seu corpo revive o movimento de cada palavra-lembrancga)
/IMULHER

Bentevi, codorna, beija flor, sabia, tico-tico, curidé, cambacica
Era passarinho e histdria verde que se avoava
De verdade e de mentira

Meu corpo pequeno na imagem

Estendido no quintal

Olhando as idades que eu esperava
Juntando cada palavra que me levava

Minha avo

Na hora da refeicéo

Sagrada

Pedia a fala

Falava e calava
(Pausa)

Depois o dia passava rapido
Como uma efusao de bolhas

Todas estalando em meus ouvidos
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Me contando um segredo de cada vez
(organiza o espago, como quem apruma cada detalhe)

Era um medo aqui...

Uma pressa ali

Mas cada coisa em seu lugar
No seu devido tempo

Era assim que se fazia as coisas

No seu devido tempo
(Pausa)

Ja era quase noite

E todo tempo se desgastava pra soar mais velho antes de terminar o dia

Eu sentia um apego danado a tudo que acontecia porque estava escurecendo
Meus pés comichavam

Meus olhos ainda procuravam vagalumes

Minha v6 ndo estava na sala, por alguns instantes

Lembro-me de toda sua auséncia
(Pausa)

Era noite
Quando adulta em minha casa
imaginei minha avé

assistindo tv

(A MULHER liga a Tv e fica a espreita, assistindo um trecho da série
Lampiao e Maria Bonita, de 1982. Enquanto ouvem sons de tiros e gritos
vindos da Tv, a MULHER vira-se de costas e comecga tirar seu vestido e
colocar delicadamente sobre sua pele um outro. Ao final, encara
demoradamente o publico. A imagem sentada sobre o banco traz uma

postura de escuta de quem se percebe na passagem do tempo)
/IMULHER

Eu nao sei dizer qual foi o dia ou 0 momento

e que eu me dei verdadeiramente conta que ela tinha se ido



em que eu percebi que vo e saudade tinham o mesmo significado...

saudade de vo se historiciza

bem na nossa frente

foi entdo que eu me deixei levar
pelas lembrangas dela

e me misturei a sua propria imagem
tao diferente da minha

virei filha

virei mae

para ser neta de novo

até me perder naquilo que eu mais tinha medo e curiosidade

(A MULHER entoa a voz como um canto)
/IMULHER

Eeeeee Mae
Eeeeee Mae

Eeeeee Mae

Raiou
Me passou
O sol do dia

Me passou

Raiou
Me passou
O sol do dia

Me passou
Raiou

Me passou

O sol do dia...
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(Gradativamente a luz do espago da casa é apagada e outro espago se

acende para o publico. A mulher vai até o fundo do palco e pega a tampa

de uma panela de barro, a qual funciona como um escudo)



126

//IMULHER

Foi numa piscada! Foi numa piscada! Foi numa piscada! E veio o tronco.
Confiava na minha cisma, no jeito de apoiar as maos de seu pai. E numa

cancao que ela descobriu saber cantar. Sabia de nada, mas lembrava. Jurava.
(Um tempo)

Eu aqui

Vocé, ali. Sentado. Comendo. Levanta. Me olha. Com fome. Vai - se embora.
Eu ali.

Desviante, delirava no sol. A cabega frita. As moscas que grudavam nos meus

olhos.
(Uma flor nasce do seu peito, a MULHER vai atras).

Se eu caminhasse mais dois dias inteiros atras de vocé, o que aconteceria?

Vocé pararia, quieta? Finalmente. Eu acariciaria vocé e seriamos uma familia.

(Ela engole a flor, e retira uma colher de pau presa em suas costas, a

colher funciona como um guia para o ato de narrar)

Os dois pareciam se encontrar no olho

Ele dizia ter olho de boi

Ela dizia ter o olho dele

Que romance!

Foram-se embora juntos

De repente, virou crianga com uma gota presa no coragao. Queria despejar a
lagrima num tronco assim que 0 encontrasse, guardara consigo ha milénios,

queria descansar aquilo, e seguir..
(Senta-se)

Elas estavam deitadas com as maos perto do rosto, e ao mesmo tempo
deitadas sobre mim. Transpassadas: A avO, a mae e eu, a neta. A terceira
parte da primeira, filha mais nova da segunda parte, sua culpa.

O homem quantas faces tivesse

Estava sempre sobre os corpos

Cheirando os ventres

O rosto da mais velha



Coberto por um pano

Calido encosto

As outras duas, jovens matutas,
semicerradas por imaginagao
Fazia bem fechar os olhos em sacrificio
Era tempo pra n&o se olhar!
Fecha o olho

Shiu!

Pde um sorriso nessa cara
Toma um banho

Prepara uma comida

Depois vai para o seu quarto
Fecha o olho e reza

Reza e pede pra passar
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Foi assim que disse no segredo daquela prece, pois nos dias seguintes, que

foram muitos, aquilo que se prolongava teve finalmente um basta. Gritado

pelas trés mulheres que em coro, ecoavam o desejo de liberdade que o tempo

trazia.
(Irrompe-se o grito guardado)

Homem nenhum me encosta mais a mao
Homem nenhum me rouba mais o tempo
Homem nenhum gasta mais a minha vida
Pega suas trouxas e va se embora

Pelo caminho que te servir se parta
Nessa casa tu néo se farta mais

Nesse corpo tu ndo se revolta outra vez
Acabou tua mordomia

Va com a cruz que te carrega

Que eu fico s6 nessa casa

Que antes s6 do que mal acompanhada
Ainda estava em tempo

De dar colo a ela

Minha filha

Minha mae
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Minha menina...

(Pausa)

Ela ja n&o era mais crianga

Mas era como se fosse no comeco ainda

quando ela ninava o menino no colo

enquanto ele acompanhava seu gesto

colocando as maos em seu rosto

Era seu jeito de abragar a méae

Tinha, bem dizer, nenhum tempo para decidir se entregava ou néo o seu filho
N&o havia tempo para aquela entrega

Nunca Ihe seria verdadeira a decisao

Nenhuma mae quer ver seu filho preso

Nenhuma mae quer ver seu filho assim

poupa-lhe os olhos que a memoria Ihe cobra em juizo
quem poderia imaginar que lhe viria depois a morte, e assim sendo tao violenta
Era crime!

Derramado sobre seu colo

Era crime!

Ela dizia como um passaro ferido

Era crime!

A voz nao saia

Seu menino mais novo

Preso por ser louco

Morto por ser preso

No hospital, vidros destrogados no corpo

Que partia no mesmo dia de seu aniversario,
Coincidéncias que as vezes assombram

(Ainda lembro do olhar que expressava sua primeira morte)

(A MULHER faz um gesto de siléncio, Blackout)

Il PARTE - Dentro do Buraco: Sonhos do esquecimento
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A MULHER reaparece no centro do palco, com um semblante firme e uma

pisada de quem procura um rastro no chao.
/IMULHER

Esse chéo

Esse chéo

Batido

Dividido

Destinado

Grao a grao

Aos que se auto declaram donos da terra
Herdeiros

De chao

E de gente

Quanta gente com a boca seca

Mas cada um no seu proprio atropelo
(pausa)

Esse chéo

Nao é teu ndo
Senhor !

(A MULHER vai em dire¢ao a uma panela de barro e mexe com uma colher

de pau)

Eeeeetaaaaaaa
Eeeeetaaaaaaa
Deixa

Deixa eu trabalaia

Eu so6 t6 trabaiando

(A MULHER comeca a entoar a voz como uma cangao)

E de Aruanda eeee
E de Aruanda aaaa
E de Aruanda eeee

E de Aruanda aaaa
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(A MULHER vai com a panela em direcao ao publico. A MULHER canta
uma cangao, e interage com o publico pedindo para que as pessoas

olhem dentro da panela e descubram o tem la dentro).
Cancao:

Vovo

Que passou
Que passou
Vem me dizer
Que guardou
Que guardou
O Teu girar
Que dangou
Que dangou
Comigo esta

E nunca me deixou

(A MULHER volta para o palco e se abaixa para olhar o buraco da panela.
Blackout)

(Dentro da escuridao do buraco da panela de barro, uma paisagem sonora
se forma, transcorrendo por lugares e imagens diversas que suscitam a
imaginagcao de espacgos relacionados a natureza dentro das matas e em
meio aos animais silvestres. Conforme estas imagens sonoras se
desenvolvem, uma outra figura surge na escuridao para o publico: uma
mulher com chifres e seios aparentes se mostra no centro da cena,
representando a relagao entre as energias da natureza humana, divina e
feminina. A MULHER se configura como uma miragem, e depois de algum

tempo, desaparece.

A escuridao volta para a cena e com ela outra paisagem sonora se
apresenta. Desta vez, ela nos aproxima das brincadeiras de roda, das
cantigas entoadas por criangas e dos tradicionais folguedos e festas
populares. Conforme a musica vai ficando mais intensa e animada, vemos
aparecer a segunda imagem, mais préoxima da atmosfera do sonho: um
boi bumba entra no centro da cena. A mulher danga o boi por algum

tempo até se retirar dele e se despedir de suas memoérias).
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//IMULHER

Se eu encontrasse a minha avo
A minha primeira avd

Como ela seria?
(siléncio)

Eu diria

Eu sinto tanta saudade
Duma coisa eu me lembro
Da rua que eu morava
Rua primeiro de maio
Antiga rua operaria

Duma coisa eu me lembro
Do caminho que me guiava
Até a porta

Até o portao da casa

Vo!

Vo!

Vo6 Maria...

(A MULHER se despede de sua avod, relembrando os dias em que ia lhe
chamar na frente de sua casa. Um grito que vira um chamado, um
chamado que vira uma suplica, uma suplica que vira uma reza, uma reza
que vira uma cang¢ao, e uma cang¢ao que vira um choro, choro de amor, e

de celebragao, até o seu siléncio e esquecimento).



