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O PRAZER SAGRADO.
CORPO, EROTISMO E RELIGIAO NA ANTIGUIDADE!

Fldvia Regina Marquetti

ndo platio

subline ¢

0 0lho-a-olho

0 boca-a-boca

0 paraiso

agora

(Panlo Andrade, Errata)

O corpo e o erotismo tém sido rechagados dos estudos académicos
ao longo dos séculos, mesmo no século XX a grande maioria das obras
sobre sexualidade e erotismo nas artes plasticas e na literatura abordam
o tema sob uma perspectiva profildtica e muito préxima do tratamento
dado pela medicina, ainda que nio fossem autores desta area,
aparentemente essa era a unica abordagem possivel até entdo para nio
incorrer na “indecéncia”, como diria Georges Duby (1992, p.8)?, utilizar
de um olhar distanciado e que tem na saude uma de suas preocupacoes
ou perspectiva. A relagio corpo/sexo/arte nao é explorada efetivamente,
a beleza, o grotesco ou o vulgar contido nas representacdes literarias e
plasticas ficam sempre obliterados pelo estudo de caso patolégico,
sociolégico, ou, quando muito, filoséfico. Se os estudos ligados a arte
padecem dessa pudicicia, a abordagem do sagrado e do erdtico é
praticamente ausente, com raros pesquisadores atrevendo-se nesta area.

Duby, ainda na introdu¢io da Revista I.’Histoire/Seuil de 1991,
dedicada ao Amwor e sexualidade no Ocidente, comenta exatamente a auséncia
de estudos sobre o tema por pesquisadores idoneos e de como este era
tido até entdo: “nio parecia decente perder tempo com tais assuntos”
(DUBY, 1992, p. 8), em outras palavras, o estudo do erotismo (dentro
ou fora da arte) era visto como algo indecente e, portanto, nio sério. Na

! Este texto é dedicado a Zé Celso Martinez Corréa, que faleceu enquanto eu o escrevia. Ator, diretor,
dramaturgo que encarnava o sagrado profano e a orgia ritualistica em suas montagens e compreendia
como ninguém a fuséo do erdtico com o sagrado no teatro. Evoé, Zé Celso! Agradecimento especial a
Pedro Paulo A. Funari, parceiro nessa e em outras pesquisas e publicacoes.

2 Originalmente o texto foi publicado na Revista L'Histoire/Seuil (1991), posteriormente a revista foi
publicada como livro pela L&PM em 1992 no Brasil.
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mesma publicacdo vemos Francois Lebrun tratar a sexualidade apenas
como objeto “demografico” ao relatar ‘os inicios da contracep¢ao’, neste
artigo o autor nio faz mencio uma sé vez da possivel ligacio entre a
concepgao/contracepgio e o desejo erético, as questoes referentes a
representacdo de género sao igualmente tratadas de modo profilatico,
como se o desejo, o erotismo e o género nio partilhassem do corpo e
suas imbricacoes sociais e culturais.

Nosso objetivo ¢ discorrer sobre essa delicada relagao:
sexo/corpo/erotismo e as praticas religiosas e civilizatérias da
antiguidade ligadas as deusas Afrodite, Inanna/Ishtar ¢ de como o
patriarcado vai construindo um afastamento entre o prazer e o sagrado.

O SEXO COMO ELEMENTO CIVILIZATORIO E RELIGIOSO

A histéria da humanidade ¢ marcada pela sexualidade, ou mais
exatamente, por sua representacao enquanto expressao do poder divino,
do Paleolitico a Grécia Classica observa-se uma profusio de imagens
associadas ao sexo e/ou conotando este.

As imagens mais antigas na arte rupestre sao formas arredondadas,
seios e nadegas volumosos, vulva aberta, convidativa ao macho. A seu
lado bisoes, cavalos, ursos ¢ um ser hibrido: meio homem, meio gamo.
Flechas filicas rompem o dorso feminino dos animais: chagas—vulvas
sangrantes, imagens que instauram a representagado da primeira
diakosmésis e/ou da primeira hierogamia®> (MARQUETTI, 2013, p. 83).
Nessas figuracoes vindas do Paleolitico e também do Neolitico, percebe-
se, além da supremacia feminina nas representagdes, a valorizagao do
sexo, do ato sexual, indicado quer pela relacio tematica-figurativa da
mulher/fémea/Natureza com a procriacio, nascimento, quer pela
associagdo da figura feminina com um macho cornudo itifalico,
apontando, por meio da sobreposicio deste ao ventre daquela, uma unido
entre ambos*.

* Diakosmésis - ordenacdo do cosmos, do universo, do mundo; Hierogamia — casamento sagrado
(MAGNIEN; LACROIX, 1969).

* Sobre o tema, ver MARQUETTI, F. R. Da sedug¢do e outros perigos. O mito da Deusa Mde. Sao Paulo:
Edunesp, 2013, cap. 2, MARQUETTI, F. R;; FUNARI, P. P. A. Os feiticeiros e a cena do pogo: ensaio sobre a
religiosidade no paleolitico. Revista Eletrénica Antiguidade Cldssica 7, n. 1, p. 49-58, 2011; MARQUETT], F.
R., FUNARI, P. P. A. Sexualidade e Sentimento Religioso no Paleolitico: Narrativas Elementares de
Hierogamias entre as Vénus e os Animais. Alethéia (Goiania), v. 1, p. 55-69, 2013.
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No geral, as representa¢Oes estabelecem uma relagdo entre a uniao
sexual dessa Vénus com um consorte, animal ou humano, que ¢
entendida como propiciadora de vida e alimento para toda a natureza e,
principalmente, para os agrupamentos humanos. Nasce, dessa forma, os
primérdios da religiao, ou de ritos propiciatorios, e as relacSes culturais
civilizatorias da sociedade. Mas, se na Pré-historia essas relacdes podem
ser difusas, nas civilizagdes posteriores os textos niao deixam duavidas.

Na cultura suméria/babilonica os textos relativos a Inanna/Ishtar e
a Gilgimesh atestam o quanto o erotismo e o sexo sagrado sdo
fundamentais para a construcao social do individuo. Inanna/Ishtar é uma
das deusas mais proeminentes do pantedo, deusa patrona do sexo, da
fertilidade, do feminino e também da guerra, ela esta associada a “propria
forca vital, da energia do desejo do qual a guerra e o sexo sdo
manifestagdes” (SCANDOLARA, 2022, p. 22-23). Ishtar possuia o titulo
de Hierddula> (BOTTERO, 1992, p. 19), prostituta sagrada ou
sobrenatural, o que nio era titulo desonroso para uma deusa, como possa
parecer aos tempos atuais, ao contrario, os hinos e epopeias estio
repletos de cenas eréticas ligadas a deusa e aos herdis fundadores das
cidades, como Gilgamesh e Enkidu.

Segundo Bottéro (1992, p. 28), a grande maioria de poemas e cantos
de amor que nos chegaram celebram a deusa Inanna/Ishtar, considerada
a protetora e modelo divino do amor livre. Algumas celebracdes do 1°
milénio AEC, preparavam as estatuas de culto da deusa e seu consorte
para se unirem na “camara nupcial”, peca especifica do templo da deusa.
Ap6s serem banhadas, perfumadas e esplendidamente vestidas, as
estatuas eram levadas em cortejo e grande pompa para o templo,
permanecendo na camara nupcial alguns dias, lado a lado, para que
consumassem sua unio e beneficiassem o povo com suas dadivas. Um
dos cantos mais belos é o que apresenta o seu amor/desejo por Dumuzi
(em sumério)/Tamuz (em acadiano):

Inanna — E quanto a mim, minha vulva, minha colina estremece,
Quem entiao me laborara?

A vulva que pertence a mim, a Rainha, minha gleba toda umida,
Quem aqui passara o arado?

Coro — O Dama Soberana, ¢ o rei que te lavrara

®Embora o termo Hierédula seja grego, Bottéro o utiliza para fazer uma correlacao com a fungao dada a
Ishtar, a de uma sacerdotisa/prostituta sagrada de altissimo grau na hierarquia dos templos.
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E Dumuzi, o Rei, que te lavrara
Inanna — E entdo! Lavra-me a vulva, o tu que eu escolhil...

(BOTTERO, 1992, p. 29)S,

No mito, Inanna teve indimeras paixdes e na juventude ficou entre
dois pretendentes, um pastor (Enkidu) e um agricultor (Dumuzi)
escolhendo por fim o agricultor; a agricultura foi uma das responsaveis
pela fixacdo dos povos, pela criacio das cidades e toda a evolucido
sociocultural, principalmente na Mesopotamia. A escolha de Dimuzi, o
lavrador, como amante, indica que ele é o consorte que melhor conduzira
a cidade. Desde o Paleolitico a correlagio do corpo feminino com a
terra/natureza era flagrante, nas culturas postetiores a deusa torna-se
mais proxima da terra cultivada, exatamente em fun¢do do surgimento
da agricultura como forma de subsisténcia dos agrupamentos humanos
e fixagdo na terra/cidades. Quando Inanna estremece de desejo por
aquele que “lavrara sua vulva”, o canto mostra toda a poténcia erdtica
contida na relacio deuses/homens/subsisténcia e os ritos e culto da
deusa. Nio ha no hino abrandamento ou metaforas para indicar o sexo
da deusa, como se observara posteriormente em outras culturas, mas o
uso direto do termo, além da descrigio fisica da excitagdao de Inanna pelo
amante, que nio so6 explicita a carga erética do verso, mas, reforca ser ela
a senhora do desejo e de seu corpo: “A vulva que pertence a mim, a
Rainha, minha gleba toda tmida” (BOTTERO, 1992, p. 29). Dimuzi é
o escolhido de ocasido para saciar esse desejo. Outro ponto importante
¢ ser a deusa uma mulher livre, que exerce sua sexualidade abertamente,
¢ dela a prerrogativa de escolher seu amante, sem a imposi¢ao de regras
ou limites e sem visar a maternidade, como em outras culturas.
Inanna/Ishtar ndo é a imagem de uma deusa mie, mas é a que propicia
a vida, a partir do desejo erdtico, pois sem ele nada se reproduz e,
sobretudo é uma deusa ligada a cidade, a um mundo civilizado e refinado.

Em outro canto, também em sumério, Inanna deseja ardentemente
seu amado, prenunciando o prazer sexual que terd com ele:

Logo que eu me tiver banhado para o Senhor, para Dumuzi
Logo que eu tiver ornamentado meus flancos,
Coberto meu rosto com creme

© As citagdes dos hinos nas quais a referéncia é Bottéro ocorrem porque o referido autor ndo informou
a fonte original, apenas apresentou em seu artigo os versos citados aqui, em funcédo disso, remeto ao
artigo dele na Edicdo Especial Revista L'Histoire/Seuil. Amor e sexualidade no Ocidente.
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Logo que eu tiver pintado meus olhos com cajal

Logo que suas maos encantadoras envolverem meu dorso

Logo que deitado contra mim ele amassar meus seios leitosos e suculentos
Logo que ele puser sua mio sobre minha vulva preciosa

Logo que seu membro, qual uma proa, para ali trouxer vida

Entdo, eu também o acariciarei longamente |[...|

(BOTTERO, 1992, p. 29).

E flagrante o erotismo dos dois trechos acima, ambos compdem
hinos sagrados entoados para Inanna/Ishtar e que compunham a liturgia
da deusa, principalmente do 3° para o 2° milénio AEC. O casamento
sagrado entre os dois amantes divinos era realizado tanto simbolicamente
quanto concretamente, nao como mais tarde, figurado pela unido de duas
estatuas, mas por “uma verdadeira noite de amor entre o soberano do
pals, representante de Dimuzi, ¢ uma sacerdotisa ocupando o lugar de
Inanna” (BOTTERO, 1992, p. 30).

A presenca de profissionais do amor livre, muitas vezes sacerdotisas
e sacerdotes que participavam das liturgias de Inanna/Ishtar e também
da vida cotidiana, indica uma outra visao de mundo. Nela o sexo, o prazer
era uma das tonicas da vida dessas sociedades. Ndo hd o peso da
moralidade atual na denominagido de “prostitutas sagradas”, muito
menos as restricoes a0 sexo com prostitutas/prostitutos’, ou como os
chama Bottéro: “especialistas”, o erotismo e a sexualidade fazem parte
do processo civilizatorio dos sumérios e acadianos, assim como “comer
pao” era sindbnimo de civilidade para os gregos do periodo classico.

A manufatura de paes implica conhecimento e técnica tanto de
plantio quanto de preparo; tal qual o pao, o erotismo ¢ a expressao maior
de um convivio refinado. Em mais de um canto em louvor de
Inanna/Ishtar observa-se o cuidado com o corpo: o banhat-se, o vestit-
se, 0 maquiar-se, o adornar-se fazem parte do jogo da seducio, do poder
erético da deusa que visa, em dltima instancia, o sexo, a manutencao da
vida, mas é muito diferente de um simples ato sexual, os elementos que
compdem a sedu¢io sao manufaturados, oriundos de uma expertise que
s6 a vida na urbe, para além do natural permited. O sexo erotizado esta

7 Segundo Bottéro (1992, p. 19), na cultura acadiana e suméria 0 amor heterossexual ndo era o Unico
praticado abertamente, haveria um “amor sujeito as necessidades sociais e um amor livre, praticado
com homens, mulheres e travestis”.

#Como coloca Abusch (1995, p. 453), Inanna/Ishtar é o produto de um mundo urbano e tem associagao
intima com a cidade, tal qual Gilgdmesh, um herdi civilizador. Ndo é sem razao que algumas das preces
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ligado ao plano divino, portanto sagrado, ndo ao selvagem e natural. Os
preparativos para o amot, em boa patte, sao aces que antecedem os titos
em honra aos deuses, como o banhar-se, untar-se com 6leos, adornar-se,
clementos de prazer associados a0 o corpo e ao espirito que perderdo
definitivamente seu lugar nos ritos na Idade Média, quando o corpo sera
demonizado e cindido do espirito.

E na epopeia de Gilgamesh que a expressio de civilidade e,
consequentemente, religiosidade ¢é explicitada na transformacao de
Enkidu, promovida por Shambhat.

Partiu o cacador, consigo levou a meretriz Shamhat, (167)

O cacador e a meretriz de tocaia sentaram-se

Um dia, um segundo dia no agude sentados ficaram; (171)
Chegou o rebanho, bebeu no agude,

Chegaram os animais, a agua lhes alegra o coragio —

E também ele: Enkidu! Seu berco sio os montes!

Com as gazelas ele come grama, (175)
Com o rebanho aperta-se na cacimba,
Com os animais a agua lhe alegta o coracio

E viu-o Shamhat, a0 homem primevo, (178)
Mancebo feroz do meio da estepe.

Este ¢é ele, Shamhat! Oferece os seios! (180)
Teu pubis abre e teu sexo ele toque!

Naio tenhas medo, toca seu alento!

Ele te verd e chegara junto de ti:

A roupa estende, deixa-o deitar-se sobre ti, (184)

E faze com esse primitivo o que faz uma mulher:
Seu desejo se excitard por ti,

Estranha-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.

Abandonou Shamhat os vestidos, (188)
Abriu seu pubis e ele tocou seu sexo,

Naio teve ela medo, tomou seu alento,

A roupa estendeu, deixou-o deitar-se sobre si,

Fez com esse primitivo o que faz uma mulher (192)

para 0 éxito no amor que nos chegaram invocam a deusa “para conseguir fazer o amor”, ou, literalmente,
para conseguir "rir’, o riso é caracteristica exclusivamente de humanos. Voltaremos a isso com Afrodite.

20 pontilhado indica que saltei versos, ndo que eles estejam ausentes no original.
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E o descjo dele se excitou por ela.
Seis dias e sete noites Enkidu esteve ereto e inseminou Shamhat.

Depois de farto de seus encantos, (195)
Sua face voltou para seu rebanho.
Viram-no, a Enkidu, e se puseram a correr,
Os bichos da estepe fugiram de sua figura:
Contaminara Enkidu a pureza de seu corpo

Inertes tinha os joelhos, enquanto os bichos avancavam. (200)
Diminuido estava Enkidu, nio como antes corria.

Mas agora tinha ele entendimento, ampliddo de saber.

Voltou a sentar-se aos pés da meretriz.

A meretriz — olhou ele seu rosto (204)

E o que a meretriz fala escutam seus ouvidos —
A meretriz a ele diz, a Enkidu:

Es bom, Enkidu, como um deus és tul

Por que vagas com os animais pela estepe? (208)

Vem! Levar-te-ei a0 coracdo de Uruk, o redil,

A casa dos deuses, morada de Anu e Ishtar,

Onde também estd Gilgamesh, perfeito em forga,

E como o touro selvagem tem ele poder sobre os homens.

Vem, Shamhat, convida-me (216)
A casa dos deuses, morada pura de Anu e Ishtar,

Eu proéprio o desafiarei, --- (220)

Gritarei no coracio de Uruk: Sou o mais valente!

---0 destino mudarei:

O na estepe nascido ¢é valente, forte!

(Ele que o abismo vin: epopeia de Gilgamesh, 167-223. Tradugio de Jacyntho L.
Brandao, 2017, 51-58).

Nos versos acima (171- 177) observa-se a descri¢do de Enkidu
primeiro como um animal, selvagem, primitivo, que vive com os animais,
se alimenta do mesmo que eles, bebe com eles da d4gua do acude. Um ser
com forma humana, mas sem qualquer trago de civilidade. Gilgamesh ao
ser alertado da presenca de Enkidu pelo cacador, pois tinha suas
armadilhas desfeitas e animais roubados, aconselha-o a atrai-lo com a
prostituta Shamhat, e assim afasta-lo dos rebanhos com os quais vivia e
conseguir trazé-lo para o convivio dos homens na cidade. Dos versos
180 a 194 ¢é narrada a acdo de Shamhat, que o atrai com seu sexo ¢ ap0ds
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seis dias e sete noites sacia Enkidu, transformando-o em um novo set,
de homem primevo (v.178), agora a prostituta o compara a um deus
(v.207), semelhante a Gilgamesh, e o convida a ir ao coracido da cidade
de Uruk e 4 casa dos deuses. B pela seducio, pelo sexo com uma mulher,
especialista em seducio, que Enkidu tornar-se-a um homem civilizado,
convivendo com outros na cidade (v.209) e proximo dos deuses (v.216-
217).

Jacyntho Lins Brandao (2017, p. 165) nos comentarios de sua
traducdo, observa que Tigay ja apontava o tema do homem primevo na
tradicio suméria, afirmando que a a¢do de “comer o pao” e “o vestir
roupas” sao dados ligados a humanidade enquanto civilizada, opondo-se
ao “vestir peles e andar a esmo”, “beber agua das valas” como acio
préxima do animal. A escolha do agricultor Dimuzi por Inanna confirma
o apontado por Tigay, a importancia da fixagdo nas cidades em oposi¢io
a0 vagar a esmo dos nao civilizados ou selvagens. Nao sem critério o
vestir-se, o adornar-se para seduzir em Inanna e também em Afrodite,
sao agoes requintadas, dignas dos deuses/deusas e que implicam uma
elevacao cultural.

Outro ponto bastante interessante discutido por Brandao ¢é a
traducao de /-gé-¢ napisu — “tocar seu alento™

aproximar-se a ponto de sentir a respira¢io do outro;
abracar;
respirar o cheiro de Enkidu (seu mau cheiro);

tratar-se ia de uma expressio eufemistica, zapisu fazendo referéncia aos 6rgaos
sexuais excitados ou ao ardor de Enkidu;

® trata-se de uma linguagem de cagador: Shamhat deve mover-se suficientemente
perto de sua presa, de modo a captura-la (BRANDAO, 2017, p. 166).

A sobreposicao de sentidos contida na expressao refor¢a a visao de
Enkidu como animalizado, ja que tem mau cheiro; Shamhat se
movimenta como um cagador em relagio a presa, ou seja, Enkidu ¢é
cacado, tal qual os animais, ele ¢ enredado pela prostituta em seus
encantos, a rede jogada sobre Enkidu ¢ a sedugio; e por fim ele se excita
com a fémea tal qual um animal.

O poema revela dois momentos de desenvolvimento de Enkidu,
ambos ligados a Shamhat: sua humanizacio, promovida pela experiéncia
sexual afastando-o do rebanho, que ndo mais reconhece seu cheiro e foge
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dele (v. 195 a 201) e, sobretudo, nos versos subsequentes 203 a 223
quando ele “ olha e ouve Shamhat” e passa a ser detentor de um outro
saber, “Mas agora tinha ele entendimento, amplidio de saber./Voltou a
sentar-se aos pés da meretriz./ A meretriz — olhou ele seu rosto/E o que
a meretriz fala escutam seus ouvidos”. Enkidu abandona os animais, pois
ja ndo consegue acompanhd-los na corrida e retorna para junto da
prostituta, olha-a no rosto, ou seja, assume uma postura de igual e,
principalmente, ouve o que ela diz. O conhecimento pela audi¢ao implica
o partilhar de uma linguagem comum, nao mais selvagem, mas ligado ao
agrupamento humano e suas relagdes socioculturais. A linguagem ¢é uma
das formas que une o humano ao divino e indica o refinamento e
abstracio na espécie humana, é por isso que a prostituta agora o qualifica
como “semelhante a um deus” e o convida a ir para o centro da cidade
de Uruk, habitar o centro é ndo mais ser um periférico, a margem do
social, mas integrar-se a comunidade.

Na sequéncia dos versos denominados “a sabedoria de Shamhat”
(v.224 a 244) a prostituta lista as benesses da cidade: festivais, tambores,
outras meretrizes e, sobretudo, a amizade de Gilgimesh — “um homem
contente” (v.234)

Todo dia --- acontece um festival (228)
Onde retumbam tambores

E as meretrizes tém elegante forma,
Enfeitadas de encantos, cheias de alegria:

Enkidu, aquele que nao conheceu a vida!
Mostrar-te-ei Gilgamesh, um homem contente,

Enkidu, abandona seus vicios,

/’% Gilgémesh Shamash ama,

Anu, Enlil e Ea fizeram pela sua sabedoria: (242)
(Ele gue o abismo vin: epopeia
Brandio).

de Gilgamesh, 234-242. Traducio de Jacyntho L.

A sabedoria e o contentamento de Gilgamesh estdo correlacionados
aos deuses ¢ aos prazeres da cidade, dentre eles o refinamento cultural e
sexual, uma vez que sdo esses elementos que Shamhat lista para
convencer Enkidu a deixar sua vida selvagem e juntar-se aos homens.
Bottéro (1992, p.21) em seu texto chama a tengao para a correlagao entre
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“conseguir fazer amor” a, literalmente, “conseguir rir” presente nas
preces para o éxito do amor. Um dos diferenciais da cidade, da civilidade
¢ aalegria, expressdo superior de contentamento que vai além dos desejos
basicos satisfeitos e esta relacionada a uma abstracao simbélica das acoes
cotidianas. No reino animal temos cantos e dangas para atrair os
parceiros para a copula, mas eles ndo tém alegria nisso, cumprem uma
a¢do instintiva que visa manter a espécie, é por isso que no verso 238 o
epiteto dado a Enkidu é “aquele que nao conhece a vida”, Enkidu é
homem formado, portanto viveu ja varios anos, mas a vida selvagem que
levou até ali ndo ¢ considerada vida real para os sumérios, a vida sé ¢
efetiva quando aliada a cultura, a cidade e aos deuses.

Quando Inanna/Ishtar e Afrodite apresentam-se como deusas do
prazer erético e propiciadoras do riso, da alegria, sem associar o ato
sexual 2 maternidade como um fim em si mesmo, elas revelam o lado
civilizado, sagrado do ato sexual. Sob o dominio delas, o sexo e o corpo
nao sao mais animalescos, mas inscritos no mais refinado processo de
aproximacao do humano ao divino.

Afrodite, deusa do sexo para os gregos, possui um epiteto bastante
comum nos Hinos Homeéricos, ela é philommeides, ou philomeides, a sorridente
ou a gue ama sorrir, na tradugao mais corrente. Mas em Hesfodo, Teogonia,
o verso 200 coloca um problema ao denominar Afrodite de philommedéa,
ou seja, @ amante do pénis, uma vez que a deusa teria nascido do médea,
sexo/pénis, de Urano. Segundo Chantraine, a pronincia no tempo de
Hesiodo, na Bedcia, possibilita a aproximacao facil entre as duas versoes,
ocorrendo um jogo etimolégico entre mldea e  philom(m)eidés
(MARQUETTI, 2013, p.54). O sorrir, como a linguagem, é uma agao
unicamente humana, entendida, portanto, como oriunda da cultura,
percebida pelos antigos como expressdao divina e igualmente ligada ao
prazer erético. Afrodite é a amante do pénis e, gracas a essa sexualidade
prazerosa, requintada, ela é sorridente, ou vice-versa. O jogo linguistico
entre as duas grafias e sua sonoridade, revela uma visio de mundo,
recortada pela linguagem.

Os hinos dedicados a Afrodite aproximam-na em varios pontos a
Inanna/Ishtar, quer pela valorizacio do desejo erdtico incitado pela
deusa e sua vestimenta, quer pela correlagao do sexo ao divino. Os ritos
oficiados em honra da deusa e seu amante Adonis também se ligam ao
amor livre, praticado pelas prostitutas e seus amantes.
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VESTIDAS PARA AMAR

O Hino a Afrodite I data de aproximadamente 610 AEC, ¢ o primeiro
e mais extenso dos trés hinos dedicados a Afrodite, nele ha muitas
informacdes sobre a deusa e sua relacio com o mundo dos mortais.
Dividido em trés grandes blocos: dos versos de 1 a 44, delimita os
dominios da deusa, quais os cora¢des que nio podem escapar a sua
vontade e quais os que ela ndo pode atingir; dos versos de 45 a 167,
apresenta os designios de Zeus, sua determinagdo de unir Afrodite a um
mortal e 0 porqué dessa intengdo, bem como os preparativos de Afrodite
para o encontro com Anquises e a consumacao dessa unido. Os versos
168 a 293 revelam a vergonha de Afrodite por ter se unido a um mortal,
o futuro reservado a Anquises e seu filho, Enéias; a alusdo aos que foram
amados pelos deuses e que pertencem a raca de Anquises e finalmente a
imposicao de siléncio a Anquises sobre sua uniio com a deusa.

Na analise empreendida por Marquetti (2013, p. 33) observa-se que
o proprio hino nos apresenta uma aproximagao escalonada da imagem
da deusa que é acompanhada pela descricao de seus preparativos:

Ele [Zeus] entdo lhe p6s no coragdo o doce desejo por Anquises,

que apascentava seus bois junto as fontes harmoniosas

nas altas montanhas do Ida e cujo o aspecto ¢ semelhante ao dos imortais.
(55)

Desde o momento em que o vé, Afrodite, amante do pénis, o ama
ardentemente

e um tertivel desejo se precipita em seu coragio.

Ela se dirige entdo a Chipre, penetra em seu templo perfumado,

em Pifos, (ali ela tem um santudrio e altar perfumados).

Ao entrar as portas brilhantes ela abre, (60)

¢ 1a que as Cérites a banham e a untam com éleo imortal,

que ¢ vertido sobre os deuses sempre viventes,

doce ambrosia, que havia sido perfumado sé para ela.

Ap0s ter envolvido bem todo seu corpo com belos tecidos

e ser enfeitada com ouro, Afrodite, a sorridente, (65)

deixa a odorante Chipre para langar-se até Troia,

no alto, entre as nuvens, fazendo rapidamente sua rota

e chega a0 Ida de numerosas fontes, mie das feras,

indo diretamente para o acampamento da montanha;

e junto com ela caminham, fazendo festa, os lobos cinzentos, os ledes de
(70)

olhares brilhantes, os ursos e as rapidas panteras, insacidveis de caga;

ao ver-se entre elas, alegra-se de todo coragio

e langa-lhes no peito o desejo, entio,

dois a dois, todos se deitam nos vales umbrosos.
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Ela mesma veio até os abrigos bem construidos; (75)

e encontrou-o nos estabulos abandonado,

isolado dos outros o heréi Anquises, que tem dos deuses a beleza.
Todos haviam seguido com seus bois as pastagens verdejantes.
Isolado nos estabulos longe de todos,

ia e vinha tocando a citara de som penetrante. (80)

Afrodite, a filha de Zeus, colocou-se diante dele

tal qual uma virgem nao submetida ao jugo, no talhe e na aparéncia,
para que ele ndo temesse ao percebé-la diante de seus olhos.
Admirado, Anquises observa com aten¢ao

sua aparéncia, seu talhe e suas vestes brilhantes. (85)

Ela estd vestida com um peplo certamente mais brilhante que a chama do
sol,

Trazia espirais recurvadas e botdes de flores brilhantes,

colares magnificos, todos ornados em ouro,

estao em torno de seu delicado pescoco; como a lua,

seu peito delicado brilhava para a admiracio do olhar. (90)

O desejo apodera-se de Anquises, que lhe diz diretamente estas palavras:
- Salve, 6 Soberana que vens a esta minha morada, qualquer que sejas
dentre os bem aventurados: Artemis ou Leto, ou a dourada Afrodite,
ou a nobre Témis, ou Atena de olhos brilhantes

ou provavelmente alguma das Carites, que aqui viestes, (95)

Assim dizendo, a deusa poe em seu coragdo o doce desejo,

o amor se apodera de Anquises, que lhe dirige essas palavras, assim se
expressando:

- Se tu és uma mortal, se a méde que a gerou ¢ uma mulher, (145)

se teu ilustre pai tem por nome Otreu como afirmas,

e aqui vens de longe por vontade de Hermes, o mensageiro imortal,

tu serds chamada de minha esposa para sempre;

Assim falando tomou-lhe as mios, a sorridente Afrodite (155)
voltou-se lentamente, baixou seu belo olhar lan¢ando-o

para o leito bem guarnecido, que ali havia para o principe,

mantas macias estendidas, sobre elas

as peles de ursos e de ledes de forte rugido,

que ele mesmo havia matado nas altas montanhas. (160)

Quando eles iam subir para o leito bem construido,

ele é envolvido pela harmonia, beleza e brilho de seu corpo,

seus broches, espirais recurvadas, flores e colares.

Anquises desnuda-lhe a cintura, tira as vestes brilhantes

e coloca-as sobre o trono tauxiado com prata. (165)

Em seguida, segundo a vontade ¢ o designio divinos,

um mortal seduziu uma deusa imortal, sem o saber claramente.

Na hora em que os pastores deixam os campos floridos,

fazendo voltar o gado e os rebanhos dos fortes carneiros para o curral,
entio, depois de espargir um sono doce e profundo sobre Anquises, (170)
cla envolve seu corpo com as belas vestes.

Depois de envolver bem todo o seu corpo, a divina deusa
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pbe-se de pé na cabana e sua cabega toca a viga que sustenta o teto bem
construido,

sobre suas faces brilha uma beleza imortal,

ela esta como Citeréia coroada. (175)

Ela o animou do sono e o chama dizendo estas palavras:

- Acorda, dardanida, por que tu dormes ainda um sono profundo?
Explica-me se eu parego estar tal qual

teus olhos me perceberam na primeira vez?

Assim disse e ele muito rapidamente deixa o sono para obedecé-la. (180)
No momento que ele vé o pescoco e os belos olhos de Afrodite,

¢ tomado pelo medo e volta seus olhos para outro lado.

Novamente, sob o manto ele oculta sua bela face

e suplicando ele dirige-lhe essas palavras aladas:

- No mesmo momento em que meus olhos a viram, Deusa, (185)

cu a reconheci como divindade que eras, mas tu nio me falastes com
sinceridade.

Eu te suplico, por Zeus que porta a égide,

nao me deixes viver impotente entre os homens,

mas tem piedade; pois nao chega ao florescimento da vida o homem

que se deita com as deusas imortais (190)

[HOMERO, Hino a Afrodite, 1, 53-190. Tradugio de Flavia R. Marquetti].

Embora a linguagem do Hino a Afrodite seja muito mais sutil
empregando a metafora “desnudar a cintura” ou “desprende-lhe o
cinto!?” para a efetivacio da relagio sexual, nota-se 0 mesmo cuidado
extremo da deusa no banhar-se, perfumar-se, vestir-se e adornar-se para
a seducao do amante. O desejo e o ato sexual em si nio sio tdo
valorizados no hino de Afrodite quanto o sao no de Inanna/Ishtar,
aparentemente o foco maior ¢ na preparagio de Afrodite. Mas o que
supostamente ¢ apenas a descri¢ao de belas vestes e, sobretudo, adornos,
sao metaforas e metonimias que remetem ao sexo da deusa. Tal qual
Inanna/ Shamhat, Afrodite exibe sua vulva e desejo pelo amante na
descri¢ao de suas joias.

Nos versos acima sio reiterados o curvilineo, o espiral e sua
correlacio com os botdes de flores para os adornos. O termo £dlyx,- ykos
que designa em botéanica todos os tipos de invélucros ou membranas; o

0 As expressdes desnudar a cintura, desprender o cinto, ou desprender a cintura séo usadas ndo s6 em
Homero, Hino a Afrodite 1,164-66, Odisséia XI, 235-45, mas também em autores como Plutarco, para
designar o casamento ou ato sexual, sobretudo quando se referem a primeira noite de uma jovem.
Dessa forma, cinto e véu (himen) formam um duplo, pois ambos protegem a jovem ninfa dos olhares
alheios (MARQUETTI, 2013, p. 42). Para correlacdo do cinto com as vénus paleoliticas ver MARQUETTI, F.
Da sedugdo e outros perigos. O Mito da Deusa Mde. S&do Paulo: Edunesp, 2013.



166 e Género e Regulacdes do Sexo entre antigos e modernos

“calice da flor”, em Homero usado no plural, é¢ nome de adorno feminino
“rosinhas ou colares”; em poesia a traducio atestada é “botao de flor, ou
botdo de rosa”. Os compostos “coroa com botdo de rosa” e “de face
como botio de rosa”!!, estio ligados ao verbo kahjpts, “cobrir, envolver,
fechar”. Com ava-, apo-, dia-ek-, os sentidos sdo: “descobrir, desvelar”,
tem-se ainda a derivada &dlymma — “véu”. Com apo- “acao de descobrir,
revelagdo”, com eg- “festa do véu”, com ava- “festa do desvelamento, ou
retirada do véu” no casamento!2. Assim como Aélix, o termo kdlyx, calice,
botao de rosa ou colar, traz inscrito no figural o sema curvilineo, uma
vez que o calice pode ser descrito como uma forma esferoidal, com corte
horizontal na axis medial, sustentado por uma haste vertical apoiada em
base, geralmente, circular e que se une a forma esferoidal na face convexa
— conotando o sexo/vulva da deusa!. Afrodite adorna-se com similes da
vulva.

Ha ainda outras recorréncias no mesmo grupo de versos (I, 80-90),
como o0s termos hdrmoi — colares e hamphi — em torno de Hdrmoi, além de
colar, sentido primeiro, pode significar ainda “cadeia e corda”
(CHANTRAINE, 1980), o que retoma nio sé o sema da circularidade e,
por extensao do curvilineo, como também o sentido de lago e cadeia. Os
colares circundam, estio em torno do pesco¢o da deusa, da mesma
maneira que as suas vestes, véus e mantos (I, 64) envolvem seu corpo
e/ou como o desejo envolve e enreda sua presa: Anquises.

Portanto, a seduc¢io jamais se da na natureza, mas sim no artificio,
¢ ritual e como tal vem mediada pelo corpo e pela linguagem, nio um
corpo nu e exposto, mas vestido de transparéncias, perfumado e
adornado — ¢é o brilho da joia que revela o colo de Afrodite, assim como
o véu a sua nudez; ¢ a fala enganosa e repleta de artimanhas de Afrodite
que convence Anquises de ser ela uma mortal e ndo uma deusa, como
em Gilgamesh os designios divinos implicam em uma linguagem comum,
articulada e para além do animal. Entre o olhar desejante e o seu objeto
interpde-se uma barreira, fratura estética, mediado pela cultura, civilidade

" Afrodite ao final do Hino |, 284, usa, para definir-se, o termo kalyképidos, “fresca como um botéo de
rosa”.
12 A relacdo da flor com o véu e a festa de casamento é importante para o entendimento da metafora

da jovem virgem como um botéo de flor que ainda nédo se abriu, bem como o sentido de rasgar o véu
contido no termo deflorar.

3 Anélise completa dos termos e sua correlagao com os adornos/cinto/sexo de Afrodite, ver MARQUETTI,
2013, cap. 1
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- um tempo e um espaco dentro dos quais se encena um drama de
energias vitais e sagradas.

O RISO, OS AROMAS E O SAGRADO

No excelente texto de Marcel Detienne, Les Jardins d’Adonis (1972),
sao confrontados dois rituais gregos essenciais para a compreensio do
prazer sexual e do erotismo enquanto papel civilizador ¢ do porqué
associa-los ao riso e a alegria. Detienne coloca lado a lado as Teswofirias,
ritual celebrado pelas esposas legitimas em honra de Deméter e
Perséfone!, e as Adonias, ritual em honra de Adonis!® e Afrodite,
celebrado pelas cortesds e seus amantes. Em ambos os mitos, de Perséfone
e de Adonis, observa-se o culto a um jovem que mortre e renasce, um deus
da vegetagdo. Mas embora ambos sejam ligados a natureza, seus ritos sao
bastante diversos. Enquanto as Tesmoférias sdo celebradas apenas por
mulheres casadas e filhas legitimas, sem a presenca de qualquer homem e
marcadas pela abstengdo sexual, jejum e uso de plantas fétidas; as Adonias
sdo celebradas apenas pelas prostitutas e seus amantes, regadas a vinho,
comida e perfume. As Tesmoforias sao celebradas no inverno, as Adonias
na Canicula, perfodo mais abrasante do verao.

E necessario relembrar que a cultura grega era patriarcal, relegando um
papel bastante pequeno para a mulher na sociedade, ela poderia ser esposa
e mae, ou cortesd, mas qualquer um dos casos ela ndo detinha poder sobre
seu corpo e seus desejos. Em funcio disso, percebe-se a dicotomia entre os
dois cultos com participagdo feminina: um que privilegia o casamento,
enquanto base para as trocas entre as familias, e o outro o prazer. A esposa

" Deméter é a deusa da agricultura, Perséfone, sua filha, pode ser associada a primavera, as flores.
Perséfone foi raptada por Hades, o deus do mundo subterraneo e seu tio, que a escondeu em seu reino,
Deméter desesperada percorre o mundo e ndo a encontrando troca seu manto cor de ambrosia por um
negro e anda levando a esterilidade para a terra e a humanidade. Apds a intersecdo de Zeus, Perséfone
retorna para o lado da mde por dois tercos do ano, periodo da primavera ao fim do outono, e um ter¢o
fica com seu marido, Hades, o que corresponde ao inverno.

> Adonis é filho do incesto entre de Mirra e Téia, rei da Siria. Tendo ofendido Afrodite, ela a faz ser
possuida por um desejo ardente pelo préprio pai, com o auxilio de uma ama, Mirra o engana e deita-se
com ele por vérias noites, quando este descobre ao ardil, persegue-a para mata-la. Mirra roga aos deuses
que a ajudem e é transformada na arvore de mesmo nome. Meses depois nasce uma crianca belissima,
Adonis. Afrodite o deixa aos cuidados de [Perséfone, no Hades, mas esta recusa-se a devolver o belo
jovem depois. Zeus entdo intervém e concede um terco do ano a Perséfone, outro ter¢o a Afrodite e o
ultimo terco do ano Adonis é livre para escolher com quem deseja ficar. O jovem escolhe Afrodite,
despertando a furia de Perséfone e/ou de Ares, deus da guerra e amante de Afrodite, que langam um
javali selvagem contra o jovem, que morre. Afrodite para honrar o amante morto, institui as Adonias.
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nao é permitido o prazer, a alegria, o riso!%; a prostituta, enquanto veiculo
desse prazer e discipula de Afrodite, é dado acesso aos seus dons.

Ao contrapor: Deméter e a cerealicultura, que alimentava todo o
grupo e estava associada aos filhos legitimos; aos jardins de Adonis,
pequenos potes de ceramica nos quais eram plantadas sementes de
hortalicas!” de vida efémera e que nao visavam a alimentagdo, além da
auséncia de filhos legitimos, estabelecia-se uma correlagdo entre a beleza,
o prazer e a alegria com a juventude e a fugacidade da vida, o lado mais
préximo da imortalidade dos deuses, sempre belos, jovens e felizes; e
outro ligado a familia, a agricultura e a seriedade, que marcavam o espago
humano e sua necessidade de se refazer a cada geracio/plantio com
sacrificio. Os jardins de Adonis destinavam-se ao fugaz, ligados ao
feminino petiférico, sao cultivados por cortesis/concubinas e colocados
fora do espago social — os terragos/telhados das casas; ao passo que a
terra cultivada é duradoura, esta ligada ao masculino, é a propriedade
instituida e a manutenc¢do do patrimonio/ filhos legitimos.

A partir das observacoes de Detienne (1972), é possivel estabelecer
o seguinte quadro:

Adonias Tesmoférias
divindades Adonis e Afrodite Deméter e Perséfone
Status sociolégico das Cortesas e concubinas Esposas e filhas legitimas
mulheres

Status dos homens

Convidados pelas
mulheres

Todos excluidos, inclusive os
maridos

Comportamento sexual

Sedugdo e orgias

Abstinéncia

plantas Incensos e mirra Agnus-castus
odor Abuso de perfumes Fétido/ repelente
afrodisiacos
alimentacao banquetes Jejuns

espacialidade

Alto (das casas: telhados
e terracos)
Fora do espaco social

Baixo (Solo sagrado — chao)
Dentro do espaco social

clima Quente e seco - canicula Frio e imido
Exaltacdo sexual
humor alegre Sébrio

¢ Somente uma vez é dado as jovens o direito ao uso de perfumes, é em sua noite de ndpcias, a fim de
propiciar a unido (LISSARRAGE, 1990, p. 182-184)

"7 As prostitutas plantavam os pequenos vasos de forma a que eles germinassem para o dia do ritual,
entdo colocavam-no sobre o telhado de suas casas, sob o sol escaldante que queimava os brotos, era
entdo chorada a morte de Adonis por elas, o vaso e as oferendas de folhagens, frutos e perfumes eram
jogados ao mar, na certeza que Adonis renasceria na préxima primavera. Apos isso as cortesas e seus
amantes passavam o restante do dia e da noite no telhado (que na Grécia sao lajes planas) ou terragos
em orgias com muita bebida, comida, musica e risos.
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A espacialidade e os aromas estabelecem nesses ritos um fator
importante. Enquanto Afrodite e seu amante sao cultuados em espagos
altos (telhados/terracos), acima da linha horizontal da comunidade e suas
regras, mais proximos dos deuses; Deméter e sua filha sdo cultuadas em
local sagrado, pertencente a comunidade, ao deitarem-se no chio, sobre
as ramas de agnus-castus, as esposas legitimas estao duplamente inseridas
em uma espacialidade da comunidade: horizontal e civica. Nas Adonias,
os perfumes, incensos ¢ aromas de comidas e vinhos colocam-se lado a
lado com os elementos prazerosos da vida, reiterando uma aproximagao
com o divino, sem preocupagdes e eternos; ao passo que o odor
nauseabundo nas Tesmofédrias, seu siléncio e jejum, a aproximam ao
sofrimento, ao inferativo, 2 finitude da vida, 2 morte.

A preparacio das cortesds nas Adonias retoma os preparativos de
Afrodite e Inanna para a seduco, ao passo que as Tesmoférias poderiam
ser comparadas a descida de Ishtar ao mundo dos mortos!s, quando ela
paulatinamente vai se despindo de todos os seus dons/encantos/
adornos até perder sua corporalidade. Enquanto as Adonias exaltam o
corpo ¢ os sentidos, as Tesmofdrias os renegam.

A cultura miségina que perdurou na Antiguidade classica, embora
cultuasse Afrodite e todos os seus dons, colocou-a em segundo plano em
relacio a Deméter e abaixo dos deuses masculinos. Mas ainda assim, seu
mito e ritos guardam a lembranca de um periodo mais livre para o
feminino, no qual o prazer e o riso eram abundantes. O medo do prazer
feminino, uma vez que ao masculino era franqueado, fez com que a deusa
do sexo também se tornasse mie ¢ fosse vedado as mulheres legitimas
todos os seus dons: as vestes transparentes e belas, as joias, a
maquilagem, o perfume, o vinho e, sobretudo, o direito ao préprio corpo
e a fala, s6 permita com o marido. Em uma sociedade que reconhece o
anthropos pelo privilégio da linguagem articulada e racional, o silenciar do
feminino o coloca entre a interdicdo de ser e a selvageria (SISSA, 1987,
p. 77-78).

Ao exilar o prazer/erotismo do sexo/proctiacio iniciou-se a cisdo
entre a visao de civilidade ligada ao sagrado. O patriarcado foi
gradualmente confinando o sexo ao seu antigo papel animalizado,

' BRANDAO, J. L. Ao Kurnugu, terra sem retorno. Descida de Ishtar ao mundo dos mortos, 2019.
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instinto para manutencdo da espécie, ¢ transformando aquilo que o
ombreava ao divino, ao civilizado (o prazer, o riso, o erotismo) em
austeridade e ascetismo, até culminar no pecado.

Nos versos abaixo vé-se Afrodite apds o sexo vestir-se antes de
acordar seu amante e dar-lhe a conhecer sua verdadeira identidade:

entio, depois de espargir um sono doce e profundo sobre Anquises,

cla envolve seu corpo com as belas vestes.

Depois de envolver bem todo o seu corpo, a divina deusa

pbe-se de pé na cabana e sua cabega toca a viga que sustenta o teto bem
construido,

sobre suas faces brilha uma beleza imortal,

ela esta como Citeréia coroada (HOMERO, Hino a Afrodite I, 170-175.
Traducio de Flavia R. Marquetti).

A atitude pudica da deusa prenuncia, de forma velada, uma censura
ao corpo desnudo, principalmente o feminino, uma certa vergonha,
completamente estranha a Inanna/Ishtar, mas que serd expandida no
periodo cristdo. Herédoto em Histdrias (1, 10, 3) escreve: “quando uma
mulher tira a veste, despoja-se a0 mesmo tempo do pudor”.

O pudor, vergonha, dignidade ou virtude esta no eixo das
celebracdes das Tesmosforias ao afastar, mesmo que parcialmente, as
esposas legitimas do grande mal enviado por Zeus aos Homens, o sexo.
Pandora e sua correlata no mundo cristdo, Eva, sao as personagens que
retratam essa transformagio, esse afastamento entre homens e deuses e
a necessidade da unido com o feminino para a manutencio da espécie.

A EXPULSAO DO PARAISO

Enquanto no periodo assitio babilénico, os hinos e poemas
construfam um prazer sagrado, unindo homens e deuses por meio do
prazer, da seducido e da linguagem; a separacdo entre mortais e imortais
na Grécia Antiga acontece com o primeiro sactificio, instituido por
Prometeu!?, e se efetiva com a primeira mulher.

Pandora vem, enquanto dom divino, em adi¢do a uma situacao
paradisiaca, Idade de Ouro, que ela extingue, mas ndo substitui. Com o

' Prometeu é um dos Titds, um deus itifdlico, habilidoso na arte de tramar e que tem a métis
(mente/inteligéncia) retorcida; aparéncia e epiteto que o aproxima de duas figuras biblicas bem
conhecidas: Sata e a serpente. O mito de Pandora relatado por Hesiodo, marca ja a supremacia
masculina no panteao grego.
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roubo do fogo divino, Prometeu oferece aos homens o fogo “técnico”;
passa-se, assim, do fogo “natural” (vindo de Zeus, o raio) ao fogo
“cultural”. Pandora também esta do lado da cultura; ela ¢ produzida,
feita, e nao aparece como os dnthropoi (seres humanos), que antes, apenas
surgiam da terra. Seu surgimento, ligado a Prometeu, transforma os
anthropoi em dandres, homens, compreendido no sentido mais extenso
CcoOmo mortais.

Zeus convoca, para a feitura de Pandora, Hefesto, Atena, Afrodite
e Hermes. Para realizar a obra Hefesto mistura terra e dgua e, nesta
mistura, o primeiro elemento posto é a awudén, linguagem humana em
poténcia (HESIODO, Trabalbos, v.61); confirmando este ato o
surgimento de uma nova forma de comunicagio, a linguagem humana,
que até entdo ndo existia, j4 que era desnecessiria. Vé-se no relato
hesiédico que Pandora, como Eva, altera a linguagem e isso se da como
consequéncia da divisao dos sexos. Em Génesis, 2 também encontraremos
uma alusdo a uma linguagem de Adao antes de Eva e outra usada por ela.

Cingida como as noivas por Atena e¢ embelezada por Afrodite,
Pandora aparece paramentada como para festejar a colorida primavera,
pronta para seu proprio casamento. Pandora adornada com os signos da
mudanca da estagdo marca o inicio de um novo ciclo para a humanidade.
A charis (graca) que Afrodite confere a primeira mulher introduz uma
novidade no mundo dos homens, uma vez que antes dela inexistia o
prazer sexual. A prépria palavra sexo, que vem do verbo sekho, significa
separar, dai a ideia de sexo como separaciao que supGe duas partes ¢ a
cada qual seu prazer (PANOFSKY, 1978, p. 71-3).

Hermes, cumprindo a vontade de Zeus, confere ainda a Pandora as
mentiras e as sedutoras palavras. A audén, linguagem humana em
poténcia, passa a ser linguagem realizada, phonén, vista como um
acréscimo, um artificio a mais neste dom de Hermes, agora ela é um
elemento no exercicio da sedu¢ao. Na personagem de Pandora vem se
inscrever todas as tensoes, todas as ambivaléncias que marcam o estatuto
do homem, entre animais e deuses.

Como ocorreu com Pandora, Eva é modelada por um deus, mas ao
contrario da primeira mulher grega, nada ¢ dito sobre sua aparéncia, seus
dotes ou qualidades. Enquanto o homem ¢ a imagem e semelhanca de
Deus, a mulher é apenas mulher, osso e carne do homem, mas nio o
igual — ela é o “outro”, o diferente. Eva é s6 barro, pois ndo ha mencio
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de Deus ter-lhe conferido o sopro divino, a auséncia dessa referéncia fez
com que na Idade Média a mulher fosse considerada um ser sem alma,
sem espirito.

Na sequéncia, o relato da criacdo apresenta a serpente que, tal qual
Prometeu, era o “mais astuto de todos os animais dos campos que Deus
tinha feito” (Génesis,3). A mente tortuosa de Prometeu ganha um
contorno sinuoso junto da serpente?; a astdcia ¢ o desejo de enganar
Deus/Zeus e favorecer o homem é comum a ambos. O conhecimento,
vindo do fruto da arvore proibida, corresponde ao fogo dado aos
homens por Prometeu, motivo do afastamento de homens e deuses e,
consequente, fim da idade de ouro para os homens, ou a perda do
paraiso. A serpente/Prometeu seduz a primeira mulher e oferece ao
homem o conhecimento e uma nova forma de vida, a que vem do prazer,
do sexo, e que traz a morte ¢ a alteridade.

Se no inicio das civilizagdes, principalmente a mesopotamica, o
sexo/erotismo e a linguagem eram o elo que unia deuses e homens,
conferindo-lhe o status de civilizado e semelhante aos deuses, na Grécia
Classica e em especial no cristianismo, esses dois elementos associados
ao feminino e seus males, serdo a causa de sua separacdo. A regressio ao
sexo meramente reprodutivo e instintivo, natural/animal, a negacio do
conhecimento e o enaltecimento da ndo consciéncia passa a ser a tonica
de um novo sagrado, que teme o corpo, o prazer, o sexo ¢ o refinamento
civilizatorio contido nas antigas culturas matrilineares. Cindindo corpo e
espirito, o sagrado da pudicicia e do patriarcado subjuga e criminaliza
todos os corpos/pessoas/desejos que nio comunguem de sua identidade
e de suas diretrizes de poder e submissao do “outro”, entendido aqui ndo
como complementar, mas de uma alteridade negativa, tornando o mundo
violento em nome de um Deus falocéntrico e vingativo.

A linguagem/conhecimento/cultura/erotismo, enaltecidos em
Gilgamesh, sao reduzidas ao pecado original. Em Génesis, ¢ um pecado de
espirito que consiste em conceber o apetite de conhecer e desobedecer a
Deus, mas por volta de 150-215, com Clemente de Alexandria, ¢é
associado ao ato sexual, culminando com Agostinho, entre 395 e 430,
que o associa a concupiscéncia, passando a demonizar o feminino e o

A sinuosidade é aqui jogo semantico, pois a serpente so se tornara um réptil apos sua punicao, antes
disso, ela era uma das criaturas divinas, sem um contorno definido pelo texto biblico, tal qual a primeira
mulher (Génesis, 3).
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erotismo, abolindo toda a dignidade do corpo. A cultura restou a
transgressdo, restaurar sua ligacdo com o sublime, reunir novamente
corpo e espirito e instaurar um novo gozo, agora profano.
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