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Resumo. Este artigo tedrico estuda as dimensdes métricas e ritmicas por meio de sua existéncia
enquanto polimetrias e polirritmias. Dessa forma, visa discutir a ocorréncia de polimetrias e
polirritmias na musica popular brasileira midiatizada, sob uma perspectiva conceitual
terminolégica. Para tanto, foi feita pesquisa bibliografica a respeito das conceituacdes e
classificacdes ritmicas e métricas, das quais se desenvolvem a polirritmia e a polimetria;
identificac@o de tais eventos ritmicos e métricos em trechos musicais do repertério previamente
conhecido pelos autores; transcricdo e discussdo pautada na andlise de tais excertos € no
levantamento bibliografico.

Palavras-chave. Polimetria. Polirritmia. Musica popular brasileira midiatizada.

Metric and Rhythmic Dimensions: Discussion of Polymetric and Polyrhythmic Occurrences
in Excerpts from Mediatized Brazilian Popular Music

Abstract. This theoretical article studies the metric and rhythmic dimensions through their
existence as polymetrics and polyrhythms. Thus, it aims to discuss the occurrence of polymetrics
and polyrhythms in Brazilian popular music mediatized, under a conceptual terminological
perspective. For this purpose, a bibliographical research was carried out on the concepts and
classifications of rhythmic and metrics, from which polyrhythms and polymetrics are developed;
identification of such rhythmic and metric events in musical excerpts from the repertoire
previously known by the authors; transcription and discussion based on the analysis of such
excerpts and on the bibliographic survey.

Keywords. Polymetrics. Polyrhythms. Brazilian popular music mediatized.

1. Introducao

Os conceitos de polimetria e polirritmia por vezes convergem em um mesmo
evento ritmico. Assim, a interpretacdo e perspectiva conceitual e de andlise sdo um dos fatores
determinantes para a classificacdo de tal evento como expressdo de um ou outro conceito.
Considerando-se a interpretagdo praticamente literal de cada um desses termos e o contexto
do fazer musical como um todo, ou seja, as vdrias linhas instrumentais, o movimento dos
musicos e dos dancarinos (quando for este o caso), cada uma dessas possiveis configuracdes
do evento ritmico pode se manifestar em pelo menos trés formas diferentes.

Ainda que seja relativamente comum encontrar defini¢des e separacdes entre

ambos conceitos, que cairam nas gracas do senso comum e assim vao ganhando forga e
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reconhecimento para se legitimarem, estas sdo sempre passiveis de discussdo e de diferentes
interpretacdes de acordo, novamente, com a perspectiva adotada com relacdo ao evento
ritmico em si, ao que se estd considerando como ritmo e metro musical e qual (is) nivel (is)
métrico (s) se estd avaliando.

Desta forma, este artigo busca primeiramente uma compreensao inicial sobre as
dimensdes métricas e ritmicas, necessdria para o inicio da discussdo sobre suas derivacdes
polimétricas e polirritmicas. Tendo se formado o aparato tedrico suficiente para esta
discussao, tais eventos ritmicos sao identificados em excertos da musica popular brasileira
midiatizada.

Posteriormente serdo apresentadas as transcri¢des dos excertos musicais contendo
os eventos ritmicos estudados, selecionados a partir do repertério ja conhecido pelos autores,

seguidos de andlise e discussdo tedrica.

2. Panorama inicial

Discorrer sobre ritmica — aqui utilizada enquanto o estudo do ritmo — é uma tarefa
por vezes complicada. Nao faltam autores que mencionam a dificuldade e/ou a confusdo que
se faz ao seu redor, a exemplo de Sachs (1953), Cooper e Meyer (1960) e Berry (1976), ainda
que a ritmica seja um campo do saber ja estruturado e de constante pesquisa e
desenvolvimento, ou seja, ndo estagnado nem muito menos perdido em seu préprio caos
aparente.

Tal fato faz com que seja necessdrio primeiramente a apresentacdo dos
pressupostos tedricos que serdo abordados na andlise e discussdo dos excertos, uma vez que
nao necessariamente ha o consenso quanto o significado deles. Atrelado a isso, tem-se o fator
de “intengdo da escuta, pois tudo pode mudar, dependendo dessa intengdo, ou localizagao
espacial, dentro de um determinado ritmo ou composi¢do musical” (PAULI e PAIVA, 2015,
p. 93).

Felipe Rocha (2019, p. 275) aponta duas principais vertentes no que diz respeito
ao estudo ritmico e métrico: a primeira delas remonta ao pensamento difundido durante o
final do século XVII e no século XVIII, onde o ritmo € entendido separadamente da métrica
(a exemplo de Printz e Mattheson); j4 a segunda, a premissas trabalhadas a partir do século
XIX, pensando o ritmo como algo a partir da métrica (como em Hauptmann, Lussy e

Riemann).
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Em termos gramaticais, métrica € um sistema e metro, uma unidade de medida.
Kolinski o coloca como uma “pulsagdo organizada que funciona como estrutura para o design
ritmico” e ritmo como uma “duracdo organizada” (1973, p. 499). A colocagao do autor pode
implicar de fato na métrica enquanto sistema de medida ritmico, a partir do momento que é
sua estrutura base, no entanto, ainda que seja dificil de se pensar na existéncia de um sem que
haja a existéncia do outro — ndo ¢ a toa que este fala em termos de “estruturas metro-ritmicas”
—, sistema de medida e objeto medido coexistem enquanto coisas distintas. De fato, Kolinski
afirma que a acentuagdo — um dos fatores diferenciais entre sequéncia de pulsacdes e ritmo —
pode reafirmar ou contradizer a estrutura métrica (idem, p. 495). Assim, observa-se um
movimento de aproximacdo e distanciamento entre os referidos conceitos da dimensdo

temporal e, portanto, também das suas derivacdes plurais, discutidas nos topicos seguintes.

3. Terminologias e discussoes

Como j4a mencionado, a terminologia de polirritmias e polimetrias é passiva de
discussdes, seus conceitos sdo eldsticos o suficiente para serem interpretados de diferentes
formas, desde propostas a partir de simples andlise gramatical a colocacdes relativamente
mais elaboradas considerando o fazer musical como um todo. Portanto, obviamente, o que se
entende como uma ou outra esta diretamente relacionado ao que se entende por ritmo e metro
musical.

Um primeiro caso de polirritmia — e, provavelmente o mais redundante — €, em
uma unica voz, o fato de se ter varios motivos ritmicos ao longo de toda a composicdo. Por
mais simples que parega, gramaticalmente polirritmia equivale a varios ritmos, ndo estando
em si explicita a necessidade de sobreposi¢des, muito embora este termo faca referéncia a
sobreposi¢do polirritmica — interagdo polirritmica entre vozes — na grande maioria das vezes,
provavelmente pela sua obviedade em uma unica voz.

Assim, de forma andloga, ao se utilizar vdrias férmulas de compasso,
considerando-se o nivel métrico equivalente a unidade de tempo e a métrica, equivalente ao
compasso, tem-se um caso de polimetria. Bem como, ao se subdividir em vdrios momentos o
pulso em fragdes diferentes a da métrica comum ao todo composicional — como por exemplo,
utilizando quidlteras —, se estabelece uma polimetria, considerando-se o nivel métrico
equivalente ao da subdivisdo da unidade de tempo (PAULI e PAIVA, 2015, p. 93). Neste

caso, hd também polirritmia na medida que a quidltera serd um novo motivo ritmico.
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Ainda se assumindo polimetria como equivalente a sucessdo de métricas
diferentes, ha a possibilidade de identificd-la na existéncia de modulagdo métrica que,
segundo Hoening e Weidenmueller, ¢ a “mudanca de tempo de uma peca de forma que o novo
andamento tenha algum tipo de relacdo matematica com o tempo original” (2009, p. 4).

Poudrier e Repp afirmam que “a polirritmia resulta da sobreposi¢do de dois ou
mais ritmos distintos em alguma dimensdo — por exemplo altura, timbre, tempo —” (2013, p.
370). Isto demonstra que a diferenciacdo entre a organizacdo e a duragdo das notas € apenas
um dos fatores considerados na formacao de polirritmias. Semelhantemente ao conceito de
polifonia, “contraposi¢do natural a pratica homofénica” (MARCONDES, 2019, s/p), uma
segunda forma de polirritmia seria formada pelo simples fato de as vozes ndo caminharem
homorritmicamente, ou seja, em um unico desenho ritmico.

O equivalente transposto para a dimensdo métrica seriam, por exemplo, vozes
escritas em formulas de compasso diferentes, entretanto isto € mais dificil de se encontrar.
Geralmente se observa uma mesma féormula de compasso, porém, a diferenca métrica entre
elas geralmente ocasiona uma defasagem, ou seja, as vozes se desencontram e tornam a se
encontrar passado o nimero necessario de pulsos. Neste caso, a polimetria € sinbnimo de
cross rhythm, “recurso ritmico em que um ou mais pulsos [metros] ocorrem simultaneamente
ao pulso principal [metro do compasso]” (ROCHA, 2007, p. 36).

Empiricamente, através da observagcdo de videos explicativos no youtube, por
exemplo, observa-se que hd uma estipulagcdo da defini¢do de polirritmia como a relacdo entre
proporcdes numéricas contrastantes, mas que se resolvem dentro de um mesmo compasso; e
polimetria, quando a proporcao contrastante apresenta uma mesma pulsacdo e se resolve para
além das fronteiras do compasso. Assim, compreende-se que se estd fixando a dimensdo
métrica no nivel equivalente a pulsagdo do compasso enquanto sua unidade de tempo, como
discutido acima e a dimensdo ritmica, nos agrupamentos e nas subdivisdes do pulso e do
compasso.

Para se identificar a correlagdo entre as propor¢des contrastantes que formarao o
evento polirritmico utiliza-se o conceito matemdtico do minimo multiplo comum (MMC) e, a
partir dele € extraida a pulsacdo referente a cada proporcdo. Por exemplo, na polirritmia de
3:2 o MMC ¢ 6, portanto, se esta relacdo ocorrer no nivel da subdivisdo do tempo, este serd
dividido por 6, a voz que estiver com a propor¢do terndria se encontrara ao agrupa-lo de 2 em
2 e a bindria, de 3 em 3. O processo para de encontrar a relagdo polimétrica € exatamente o

mesmo, porém, com propor¢des maiores, tal como demonstra a figura 1 abaixo.
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Figura 1: Demonstracgio da utilizacdo do MMC para se localizar relagdo polirritmica e polimétrica.

Na figura 1 tem-se a) representando o que normalmente se interpreta como
polirritmia de 4:3 e b), 0 que normalmente se classifica como polimetria de 3:4, ainda que a
métrica terndria ndo esteja explicita em férmula de compasso 3/4 para a voz inferior. Note-se
que em ambos casos hd 12 pulsos elementares, em a) na subdivisdo em semicolcheias e em b),
em colcheias. O resultado sonoro de ambas € tecnicamente 0 mesmo, as vozes sao as mesmas
e a correlacdo entre elas também. Entretanto, em b) o evento ritmico é mais alongado no
tempo, se estica através da barra de compasso e ocorre no valor dobrado de duracio de cada
nota. Desta forma, pode-se inferir que a diferenciacdo entre polimetria e polirritmia estd
relacionada também a percepcao do evento ritmico no tempo, provavelmente até mais do que
se a relagdo acontece dentro ou para além da barra de compasso, uma vez que a notagdo é

apenas uma ferramenta e ndo o acontecimento musical em si.

4. Exemplificacoes na misica brasileira

Para fins de discussdo e andlise, entendemos como musica popular brasileira tanto
o repertdrio praticado em manifestacdes populares quanto repertério cujo sentido se refere a
musica popularizada, ambos midiatizados. Os excertos foram selecionados de acordo com a
sua relevancia frente a discussao tedrica e com a sua disponibilidade gratuita na internet.

O primeiro exemplo ritmico e talvez um dos eventos ritmicos mais discutidos
quando se trata de musica brasileira, a sincope, mais especificamente a chamada sincope
caracteristica — padrdo formado por semicolcheia, colcheia e semicolcheia - teria surgido no
Brasil coldnia, por intermédio da musica das tribos Bantus, tornando-se fator comum na
ritmica brasileira (CANCADO, 1999). Exemplo do que Cancado chama de fator atrasado —

“um atraso e uma performance irregular das subdivisdes internas dos ritmos sincopados na



mEm XXXI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacao em Miisica — Jodo Pessoa, 2021
musica brasileira” (2000, p. 6), a sincope caracteristica ¢ resultante da interacio da subdivisio
terndria com a subdivisdo bindria.

Tal fato representaria caso de polirritmia 3:2 — adotando-se a subdivisdo bindria
como a referencial, uma vez que a notacao da sincope caracteristica € uma derivacdo dela.
Dada a caracteristica de reiteracdo da sincope na musica brasileira, tal fato pode ser também
interpretado como polimetria a nivel de subdivisdo, como se houvesse uma régua métrica em
gradacdo terndria sobre uma régua em gradacdo bindria ao longo de toda a peca; porém, sem
que a escuta seja capaz de identificar subdivisdes distintas do pulso. Isto caracteriza o que
Pauli e Paiva classificam como Hibrido Homeostdtico (2015, p. 88), dado que a diferenciacao
entre as subdivisdes se dd através de analise computacional do material sonoro ou ainda por
meio de suas notagdes antigas, como apontado por Mdrio de Andrade (apud CANCADO,
2000, p. 9).

O contraponto entre dimensdes temporais terndrias e bindrias € recorrente na
musica popular brasileira e frequentemente apontado como uma das reminiscéncias musicais
africanas. Ele estd presente tanto na musica das manifestacdes populares afro-brasileiras,
herdeira direta de tais reminiscéncias, quanto na musica brasileira popularizada, sob o rétulo
da MPB ou néo.

Na musica “O Velho Francisco” de Chico Buarque de Holanda, gravacao do DVD
Na Carreira', encontra-se trés eventos ritmicos relevantes para este estudo. O primeiro deles é
a acentuagdo que ocorre na forma de convencdo com todos os instrumentos, que executam o
Tambu bell pattern (TOUSSAINT, 2005, p.6). Apds a convengdo, tal padrdo passa para a
linha melddica e marcagdo ritmica do violdo. Conjuntamente, observa-se a marcacao de trés
tempos no chimbal pelo baterista e a linha do baixo, marcando ciclos de dois pulsos, como

demonstra o exemplo 1 a seguir.

Introduco/Melodia ||%>J .l d § N l ) “

PSP 1T e e Y s s Y s e B

Baixo

. F |

Exemplo 1: Transcri¢do de linhas ritmicas da musica O Velho Francisco.
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Ainda que as trés linhas ritmicas diferentes estejam se resolvendo dentro de um
mesmo compasso, interpreta-se tal evento ritmico como uma polimetria — tal como
evidenciado na transcri¢do ao se notar cada uma das vozes em uma férmula de compasso — na
medida em que auditivamente ndo se percebe um contraste entre grupos ritmicos, mas sim trés
formas diferentes de se agrupar metricamente um segmento de doze pulsos. Tal fato evidencia
também a propriedade de a linha-guia poder ser interpretada tanto sobre uma pulsacao bindria
quanto terndria.

No Bumba Meu Boi de sotaque da Baixada — mais especificamente no Bumba
Meu Boi de Seu Teodoro localizado em Brasilia — também se encontra o contraste entre
subdivisdes bindrias e terndrias. O Boi de sotaque da Baixada tem em sua formacao
instrumental matraca, maracd — os dois instrumentos mais agudos — e trés tipos diferentes de
pandeirdo: marcagdo, merengue e repique, aqui, do mais grave para o mais agudo. O exemplo
2 traz o contraste entre o toque das matracas e do pandeiro repique, sendo este o responsavel

por uma das caracteristicas mais marcantes do Boi de Baixada.

Matraca -5 d nl d d l

3 )

Pandeiro Repique ‘ H ‘% ,| . ’ = 4 s

Exemplo 2: Transcricio das levadas de matraca e pandeiro repique do sotaque de baixada.

Observa-se que a relacdo de 3:2 ocorre em cada unidade de tempo do compasso e,
além disso, auditivamente se nota que ela estd intrinsicamente ligada ao suingue. Por estes
motivos classifica-se tal exemplo como um caso de polirritmia entre os grupos de colcheias e
de tercinas. Tal como a sincope caracteristica, esse suingue € formado pelo contraste bindrio e
terndrio — com a diferenca que, neste caso, de fato se tem uma polirritmia, dado que € possivel
distinguir as diferentes vozes — no entanto, a resultante sonora, ainda que préxima, nao € a
mesma e tanto a sincope quanto este sotaque sonoro representam manifestacdes diferentes,
ainda que herdeiras, provavelmente, de uma fonte comum.

Em Baido de Trés, solo de bateria composto e tocado pelo musico Christiano
Rocha, o contraste principal € dado entre ostinato com os pés que perdura ao longo de toda a
musica e a melodia tocada nos diferentes pratos e tambores pelas maos. Este evento ritmico é

mostrado abaixo pelo exemplo 3.
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Exemplo 3: Transcri¢do dos primeiros sete compassos de Baido de Trés (ROCHA, 2007, p. 161)°.

Observa-se que no bumbo hd a marcacdo caracteristica do baido e que a melodia
respeita de certa forma o que se é esperado de fraseado dentro do género. Contudo, o chimbal
tocado com o pé segue uma célula terndria contraposta ao padrdo bindrio do bumbo e da
melodia. Desta forma, o ostinato dos pés — mais especificamente o0 movimento do chimbal —
cria defasagem com relacdo a linha melddica, caracterizando caso de cross-rhythm e
polimetria. Outro caso de polimetria ocorre no compasso 53 com a mudanga da férmula de
compasso de 2/4 para 3/4 e serd mostrado no exemplo 4.

DDEEDDEEDDEEDDEE DD

= =

Exemplo 4: Transcrigdo dos compassos 53 e 54 de Baido de Trés (ROCHA, 2007, p. 162).

Note-se que além da mudanca métrica que ocorre em 53 e depois na passagem
para o compasso 55, ha no compasso 53 relacdo polirritmica de 4:3 entre os acentos dos
tambores e o ostinato dos pés. Todavia, estes pontos criados pela quidltera quaterndria
sobreposta ao 3/4 servem de base para um novo grupamento de semicolcheias, mas estas
semicolcheias ndo tém a mesma duracdo que as semicolcheias do ostinato, uma vez que sdo
oriundas das pulsacdes geradas pela quidltera. Desta forma, tem-se uma nova métrica para as
semicolcheias tocadas pelas maos.

Assim, no compasso 53 tem-se evidéncia de polimetria se comparada a mudanga
de compasso com o todo da peca, polirritmia entre a quidltera de quatro tempos sobreposta a

marcacao do ostinato em 3/4 e um outro caso de polimetria gerado pela subdivisao dos pulsos
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da quidltera, onde se tem células de semicolcheias com duragdo diferente das semicolcheias

referentes ao ostinato.

5. Consideracoes finais

A partir do que foi exposto pode-se observar que as relacdes polimétricas e
polirritmicas se encontram em diferentes contextos e niveis estruturais da musica popular
brasileira que vao desde um fator atrasado na execucdo da sincope caracteristica a
sobreposi¢des polimétricas e polirritmicas simultineas em um mesmo compasso.

Além disso, nota-se que, a exemplo do caso ilustrado do Boi da Baixada, as
relagdes polimétricas e polirritmicas sejam recursos a serem explorados apenas quando se
busca aumentar a complexidade ritmica, podendo ocorrer de forma relativamente natural

dentro da sonoridade caracteristica de musicas das manifestagdes populares.
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