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Historias da Arte em construcao

Arte pop global, ou
COmMo reescrever /
reinscrever 0 canone:
um estudo de caso a
partir da exposicao

The World Goes Pop

Alexandre Pedro de
Medeiros
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Arte Global. Arte Pop. Exposi¢oes. Curadoria. Canone.

Resumo

The World Goes Pop foi uma das primeiras exposicoes

a retomar a discussao sobre a arte pop a fim de abordar
seu aspecto global. Embora tenhamos observado que
essa nocdo tem sido evocada por varias instituicoes com
o intuito de inserir produgdes do Sul Global em uma
historia da arte dita global, essa estratégia tem mantido a
genealogia euroanglocéntrica. Este texto apresenta a con-
cepc¢ao curatorial dessa mostra como operacao de rees-
crita e reinscricio do canone pop enquanto um “canone
expandido”.
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Recentemente, uma grande exposicao realizada em uma das

instituicoes mais influentes do sistema internacional da arte
apresentou uma revisao da arte pop, promovendo-a como
fendmeno global. Intitulada The World Goes Pop, da qual parti-
ciparam 62 artistas de 29 nacionalidades e 160 obras, essa mos-
tra foi organizada pela Tate Modern de Londres, Reino Unido,
tendo Jessica Morgan e Flavia Frigeri como curadoras, e pdde
ser visitada de setembro de 2015 a janeiro de 2016.

A mostra teve como escopo revisar criticamente o canone
da arte pop, o qual vem sendo formulado desde a década de
1960 a partir de uma genealogia anglo-euro-céntrica, masculi-

1 MUNIZ-REED, lvan. Pensamentos
sobre praticas curatoriais no giro

decolonial. In: MASP; Afterall (Orgs.).

Arte e descolonizacao. Sao Paulo:
MASP, 2019. Disponivel em: https:/
masp.org.br/uploads/temp/temp-
-0aZHECCANVB14Q4TP69c.pdf.
Acesso em: 18 dez. 2020. p. 5.

2 MORGAN, Jessica; FRIGERI,
Flavia (Eds.). The World Goes

Pop. New Haven and London: Yale
University Press, 2015. Catalogo de
exposicao, 17 set. 2015-24 jan. 2016,
Tate Modern, London, p. 16.

3 De The World Goes Pop
participaram os artistas brasileiros:
Raymundo Colares (Sem Titulo,
1969), Antonio Dias (Acidente no
Jogo, 1964; Nota sobre a morte
imprevista, 1965), Romanita Discon-
zi (Totem da Interpretacéo, 1969),
Wesley Duke Lee (O Trapézio
ou Uma Confissédo, 1966), Anna
Maria Maiolino (Glu Glu Glu, 1966),
Marcello Nitsche (Eu quero vocé,
1966; Mata mosca, 1967), Glauco
Rodrigues (Céantico dos Cénticos
— Concha Shell - série Concha
Shell, 1967), Teresinha Soares
(Morra usando a legitima alpargata
(Série Vietna), 1968; Morrem tantos
homens e eu aqui tdo so (Série
Vietna), 1968), Claudio Tozzi (Multi-
dao, 1968), e as artistas argentinas:

Delia Cancela (Corazon destrozado,

1964), Marta Minujin (La Menesun-

da, 1965; Colchdn, 1962), cf. Exhibi-
ted Works, in: MORGAN; FRIGER],

op. cit, p. 255-260.

na e branca. Nesta via, sua pratica curatorial esteve
pautada em uma relevante agenda que vem repercu-
tindo na programacao de diversos museus, que tém
buscado tornar suas exposicoes e seus acervos mais
diversos do ponto de vista da discussdao dos marca-
dores de diferenca social, como raca, etnia e géne-
ro. Essa agenda comunga dos mesmos objetivos da
teoria decolonial, no sentido de uma “busca [por] se
desvincular de estruturas coloniais que persistiram
ao longo da modernidade e que sustentam o eurocen-
trismo e os sistemas de discriminacdo”, assim como,
de uma urgéncia em “reinscrever histdrias e perspec-
tivas que foram desvalorizadas™.

Deste modo, ao buscar “descolonizar” a pop,
Morgan e Frigeri selecionaram trabalhos de artis-
tas de fora do eixo hegemonico Estados Unidos-
Inglaterra e se dispuseram a reunir 0 maior numero
possivel de obras realizadas por mulheres ja visto
em uma mostra de arte pop. Essa preferéncia surge
de um olhar voltado para a heterogeneidade da pop,
pois, segundo Jessica Morgan, “como ‘estilo pop’
engloba varias estratégias de composicao e processos,
entdo ndo hd apenas uma arte pop universal, mas, ao
invés disso, centenas de interacdes ao redor do globo
que compartilnam uma preocupacio populista™?.

Em The World Goes Pop, a selecido das obras®, pro-
positadamente, ndo incluiu qualquer menc¢io ao pop
anglo-estadunidense candnico — apesar da participa-
cdo de dois artistas que circulavam nesse meio: Joe
Tilson e Marisol, além de Judy Chicago. Além disso,
a abordagem de suas curadoras pretendeu priori-
zar o debate sobre a dimensao politica da pop, isto
€, compreender as experiéncias de artistas ao redor
do mundo nos anos de 1960 em torno de uma sen-
sibilidade comum, como a apropriacao de técnicas



199

utilizadas nos meios de comunica¢ao de massa (publicidade,
histdrias em quadrinhos etc.) e de tematicas compartilhadas,
como a Guerra do Vietna.

Portanto, buscando traduzir em discursividade espacial o
projeto curatorial, a equipe responsavel da Tate Modern desen-
volveu o programa das curadoras, que seguiu rigorosamente
uma concepcao de revisdo histdrica da arte a fim de apresentar
uma estética pop que, em sete salas tematicas (Introduction,
Pop Politics, Pop at Home, Pop Bodies, Pop Crowd, Folk Pop e
Consuming Pop), duas individuais (Cornel Brudascu e Jana
Zelibska) e uma sala dedicada a dois artistas (Eulalia Grau e Joe
Tilson). Logo, almejou-se evidenciar a capacidade da mostra
de ultrapassar fronteiras nao so geograficas ao propor relacdes
entre obras oriundas de vinte e nove paises, mas também de
género ao apresentar a producao de varias artistas mulheres.

Contudo, a primeira inquietacdo que nos surge se refere a
selecdo das obras e a disposicado delas. Quais seriam os crité-
rios? Seriam eles baseados puramente na semelhanca visual?
Segundo as curadoras o que nos possibilitaria falar em uma
abordagem politica da pop € uma sensibilidade e um imagina-
rio compartilhados globalmente, o que poderiamos considerar
uma referéncia extra-artistica. Porém, como essa noc¢ao foi
articulada para justificar a selecao de trabalhos, especialmente
a de artistas brasileiros? Ou ainda melhor, como se manifes-
ta tal “estilo” ou sensibilidade na materialidade das obras?
Perguntamo-nos se o que vem sendo operado em algumas
exposicdes ndo ¢ uma “retdrica do global”, no sentido de um
uso dessa concepc¢do como uma chave de aparéncia multicul-
turalista a fim de manter as dinimicas de hegemonia artistica,
a qual seria reafirmada pelas megainstituicdes que detém o
poder discursivo de inserir a arte de “outros” em uma histéria
da arte dita global formada a partir de cAnones expandidos.

Este trabalho, ao abordar o cardter discursivo da exposicao,
visa compartilhar nossa andlise das operagdes de reescrita
e reinscricdo do canone da arte pop ocorridas em The World
Goes Pop através da insercdo de “outras” obras de arte, como
aquelas de artistas brasileiros, no rol de obras pop, assim esta-
belecendo uma espécie de cinone expandido. Nesse sentido,
busca-se também examinar, a partir desse estudo de caso, em
que medida as exposi¢cOes marcadas por uma obsessao pelo
global tém contribuido como um fator dinamico de composi-
¢do das listas candnicas nas artes visuais, isto €, como elemen-
to de renovacdo quando inclui “novos” nomes e como elemen-
to de manutenc¢io quando, ao realizar essa inclusao, a faz sob
a égide da genealogia candnica, assim mantendo as dindmicas
de hegemonia artistica.
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Recentemente, tem-se discutido com maior frequéncia
a questao do canone nas artes visuais. Esse € um debate que,
nos meios académicos de historia da arte, tem sido herdado
da literatura. Como ressalta Renan Mazzola em livro dedica-
do ao estudo do caAnone nas belas-artes, em ambas as areas as
questOes mais primordiais sdo as mesmas. Assim, algo extre-
mamente relevante abordado pelo autor se refere ao espagco do
canone, o qual é formado por tensdes entre fatores estaticos e
dinamicos, ou seja, aquelas formacoes discursivas de manu-
tencdo das listas canodnicas e aquelas de renovacio.” Nesta via,
no terreno das artes visuais as exposi¢cdes desempenham um
papel fundamental como discursos atravessados por essas
tensdes. Em nosso caso especifico, poderiamos afirmar que
The World Goes Pop almeja uma posicao estratégica enquanto
evento renovador do canone da arte pop ao buscar expandi-lo,
mas ao mesmo tempo, ao ter que selecionar as “outras” obras
a partir de uma genealogia candnica, acaba por reforcar e
atuar na manutenc¢io daquele canone que pretende revisatr.
Concomitantemente, isso embaralha algumas posicoes, pois
ambas os trabalhos passam a ser apreciados uns sob a otica
dos outros, 0 que acarreta na revalorizacdo das obras canoni-
cas e na insercao das “outras” no fluxo das grandes exposicoes
e do mercado de arte.

Referente a essa questdo, podemos sucintamente retomar o
texto de Giulia Lamoni, “Unfolding the ‘Present’: Some Notes
on Brazilian ‘Pop’”, para o catalogo de The World Goes Pop. Nele
se pode notar o uso do adjetivo pop de modo critico, ou seja,
sdo salientadas as especificidades dos trabalhos brasileiros e os
termos surgidos nos anos 1960 que tentavam dar conta desses,
como novo realismo ou realismo critico. Nesse sentido, acredi-

tamos ser oportuno aprofundar essa discussio a seguir.

4 MAZZOLA, Renan Belmonte.

O canone visual: as belas-artes em
discurso [recurso eletronico]. Sdo
Paulo: Cultura Académica, 2015.
p.42.

5 COUTO, Maria de Fatima Morethy.
Arte engajada e transformacao
social: Hélio Oiticica e a exposi-

cao Nova Objetividade Brasileira.
Estudos Historicos, Rio de Janeiro,
V. 25,n. 49, p. 71-87, jan.-jun. 2012.
Disponivel em: http://bibliotecadigital.
fgv.br/ojs/index.php/reh/article/
view/3798/2832. Acesso em: 18 out.
2020.p. 74.

Em dezembro de 1965 inspirado na experién-
cia carioca de “Opinido 65”7, Waldemar Cordeiro
em conjunto com os artistas-arquitetos Sérgio
Ferro e Flavio Império, organizou em Sao Paulo, na
Fundacido Armando Alvares Penteado (FAAP), a
exposicdo “Propostas 65”. A mostra que contou com
48 artistas atuantes no Brasil, pretendia “fazer um
inventario do ‘realismo atual do Brasil’ ndo apenas
por meio da apresentacdo de obras, mas também de
sessOes de debates com o publico”.® Surgia, entio,
mais uma forca, agora vinda de Sao Paulo, a engros-
sar o caldo em torno da discussio da vanguarda.

Deste debate surgiu o texto “Um novo realis-
mo” de Mario Schenberg, fisico e critico de arte que
muito contribuiu com o0 meio artistico ao manter
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forte contato com os artistas, no qual afirmava que com as
exposicoes “Opinido 65” e “Propostas 65”, assim como, com a
premiacdo de Wesley Duke Lee em Toquio e de Antdnio Dias e
Roberto Magalhdes em Paris, havia aparecido um novo realis-
mo na arte brasileira. Nesse pensamento, pontua que o novo
realismo na arte seria sintoma de um “novo humanismo [que]
se caracterizar[ia] por uma sintese do individual, do social, do
existencial e do cdsmico”.®

Além disso, o artista no novo realismo prescinde do pri-
mor artesanal e dos materiais e técnicas nobres, tendo como
repertdrio imagens banais que circulam nos meios populares
e naqueles de comunicacido de massa e trabalhando com a
apropriacao de objetos da vida cotidiana. Nessa via, Schenberg
afirma que a experiéncia neorrealista brasileira esta integra-
da ao movimento internacional homonimo, mas que guarda
especificidades relacionadas as questdes socio-econdmico-

-culturais, ao subdesenvolvimento e a conformacado do povo
brasileiro através de raizes europeias, africanas e indigenas.
Por fim, assim como Pedrosa, Schenberg atestard a mudanca
de estatuto da obra de arte e seu deslocamento em diregdo a
sua recepc¢do, como uma arte que interage com a realidade,
sobre o que entdo dird: “o novo realismo € basicamente uma
forma de arte participante. Portanto, sua influéncia desborda-
ra do campo puramente artistico, e mesmo do cultural. Podera
tornar-se um instrumento de conscientizacdo nacional em
todos os sentidos™.’

As proposicoes defendidas, a partir de 1965, por Schenberg
em torno de um novo realismo significaram um aprofunda-
mento de algumas questdes que ja estavam sendo trabalhadas
por Waldemar Cordeiro, considerado o “papa do concretismo”
a época e ex-integrante do grupo concreto paulistano Ruptura,
principalmente no que se referia a nova figuracao e a apro-
priacdo de materiais cotidianos (objetos, anuncios, historias
em quadrinhos, fotografias, entre outros) na construc¢ao do
trabalho artistico, que constituiria seu cardter de apresentacdo

de uma realidade — mediada pela imagem —, a fim de

6 SCHENBERG, Mario. Pen-
sando a arte. Sao Paulo: Nova
Stella, 1988. p. 185.

7 lbid., p.186.

8 ALVARADO, Daisy Valle
Machado Peccinini de. Figura-
¢oes Brasil anos 60: neofigu-
racoes fantasticas e neo-sur-
realismo, novo realismo e nova
objetividade. Sao Paulo: Itau

Cultural; Edusp, 1999, pp. 44-68.

comunicar uma mensagem - arte concreta semantica,
segundo Cordeiro. Porém, Schenberg, além disso e a
partir de uma posi¢ao marxista, interpretou o novo
realismo em didlogo com um novo humanismo, con-
temporaneo e conectado aos meios de comunicacao de
massa, mais democratico e ligado a questao social, que
era evidente em obras de artistas que o critico acompa-
nhava muito de perto, como os conhecidos por arqui-
tetos pintores: Ubirajara Ribeiro, Mauricio Nogueira
Lima, Flavio Império, Sérgio Ferro e Samuel Szpigel.®
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A partir desse mote, € importante ressaltar o didlogo, mas

também as idiossincrasias, do novo realismo elaborado por
Mario Schenberg em compara¢ao com a proposta francesa

de um nouveau réalisme que, definido pelo critico Pierre
Restany em 1960, estava interessado em pesquisar e propor
novas maneiras perceptivas de abordar o real. Retomando a
atitude dadaista, o que lhes garantiria o apelido de neodadas,
os novos realistas franceses, como Martial Raysse, Arman

ou Raymond Hains, buscariam no readymade “o elemento

de base de um novo repertdrio expressivo”.? Assim, segundo
Restany, esses artistas, por estarem enredados em uma “reali-
dade socioldgica” pautada sécio, econdmico e culturalmente
no modelo estadunidense da sociedade de consumo, trariam
para seus trabalhos, através da apropriacao do real, elementos
de residuo e do carater serial e maquinal dos objetos da vida
cotidiana. Nesse sentido, a operacdo de apropriacdo que moti-
vou artistas desde meados dos anos 1950 até inicio dos anos
1970 (para restringir aqueles participantes das exposicoes

que estamos enfocando), aglomerados sob as mais diversas

9 RESTANY, Pierre. Os novos
realistas. Sao Paulo: Perspectiva,
1979. p. 146.

10 Asideias de Mario Schenberg
em torno de um novo realismo
foram essenciais para o desen-
volvimento da Nova Objetividade
brasileira, termo pelo qual Hélio
Oiticica buscou reunir as proposi-
¢oes da vanguarda na exposicao
homaonima realizada no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro
em abril de 1967. No texto do
artista para o catalogo da mostra
encontramos mengoes a importan-
cia da participagao de Schenberg
nos circulos artisticos, bem como a
ideias que aparecem no texto sobre
0 novo realismo que se tornaram
caracteristicas da nova objetivida-
de: arte participante e “abordagem
e tomada de posi¢cao emrelagdo a
problemas politicos, sociais e éti-
cos”. In: OITICICA, Hélio. Esquema
geral da Nova Objetividade. In: FER-
REIRA, Gloria & COTRIM, Cecilia
(Orgs.). Escritos de artistas: anos
60/70. Rio de Janeiro: Zahar, 2006,
p.154.

11 MORGAN; FRIGERI, op. cit., p.59.

alcunhas: pop, novo realismo, nova figuracao etc., é

fundamental para a compreensdo da ampla zona de
abrangéncia do fendmeno da crise da representacdo
nas artes visuais.

Contudo, se é possivel dizer que ha uma experi-
éncia compartilhada em torno de uma abordagem
da realidade mundana, no plano das motivacdes, das
fontes e dos modos como ela é realizada pelos artis-
tas ha especificidades que precisam ser destacadas.
Por exemplo, em Schenberg notamos uma promo-
cdo do aumento da temperatura comunicacional da
arte em prol de uma tomada de decisdo politica pelo
artista,’® que aparece preterida em Restany, pois
para o critico francés a no¢ao fundamental do realis-
mo € sua integracdo ao real, ndo sua discussao, que
poderia vir depois. Além disso, podemos afirmar que,
panoramicamente, os novos realistas franceses tra-
balharam muito mais com/no tridimensional, com
a apropriacao de objetos e materiais, enquanto que
no Brasil, aqueles artistas que integrariam o novo
realismo de Schenberg tinham uma abordagem mais
pautada no bidimensional. Isso também poderia ser
apontado também em relacdo ao pop estadunidense,
onde a maioria dos artistas candnicos operava atra-
vés do readymade visual.

E necessdrio ressaltar que Lamoni retoma' uma
discussao levantada pela historiadora da arte Sonia
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Salzstein em um artigo de 2006 que, apesar de breve, ja pro-

punha uma revisdo da relacdo brasileira com a arte pop. Diz
Salzstein que € possivel falar de uma experiéncia brasileira da
pop, “ou que traga a tona a relevancia de uma compreensao
local para a compreensao da pop como um fenémeno inter-

12 SALZSTEIN, Sénia. Cultura

pop: astucia e inocéncia. Novos
Estudos CEBRAP, S&o Paulo, v. 3, n.
76, p. 251-261, nov. 2006. Disponivel
em:<http://novosestudos.uol.com.br/
wp-content/uploads/2017/05/07 _
cultura_pop.pdf.zip>. Acesso em: 18
out. 2020. p. 261.

13 Sobre essa questao, lembramos
acritica de Aracy Amaral endere-
cada aos jovens artistas brasileiros
participantes da IX Bienal de Sao
Paulo, os quais estariam, segundo
ela, renunciando a uma “realidade
brasileira” em favor de um “american
way of living”. Isso estaria explicito
na importacéo do modelo da pop
estadunidense e, por conseguinte,
pela apropriacao de signos urbanos
de massa nas obras de Tozzi,
Gerchman, Vergara, entre outros,
que buscava aproximar o publico
das artes plasticas. Entretanto, para
Amaral, a intencao desses artistas
em propagar “a arte para todos ao
alcance de todos” nao a tornou arte
publica. Cf. AMARAL, Aracy. Dos

carimbos a bolha [1968]. In: AMARAL,

Aracy. Arte e meio artistico (1961-
1981): entre a feijoada e o x-burguer.
Sao Paulo: Nobel, 1983. p. 145-149.

14 MARTINS, Sérgio B. Construc-
ting an avant-garde: art in Brazil,
1949-1979. Cambridge and London:
The MIT Press, 2013. p. 122.

15 ASBURY, Michael. Historiogra-
phies of the Contemporary: Modes of
Translating in and from Conceptual
Art. In: AVOLESE, Claudia Mattos;
CONDURU, Roberto. New Worlds:
Frontiers, Inclusion, Utopias. Sao
Paulo: Comité Brasileiro de Historia
da Arte (CBHA); Comité International
de 'Histoire de I'Art and Vasto, 2017.
pp. 188-201.

nacional, em que local e global estdo miscigenados
sem que por isso se vejam destituidos do jogo de
tensdes mutuas que os alimenta”.””

Além disso, é destacada no texto a importan-
cia das exposicoes Opinido 65, Nova Objetividade
Brasileira e IX Bienal de Sdo Paulo para a formula-
cdo de uma vanguarda artistica brasileira ligada ao
paradigma neofigurativo, assim como as experién-
cias de artistas em espacos publicos.” Cabe ressaltar
o aspecto ambivalente da rela¢do dos artistas parti-
cipantes da nova objetividade como adesao, reacao
ou negacao ao imagindrio pop. Nesse sentido, esse
movimento capitaneado por Hélio Oiticica elabo-
rou uma tentativa de se apropriar do impeto pop no
sentido de “conectar ‘relacoes imagéticas e implica-
cdes socio-politicas™.'

Nesse sentido, Michael Asbury tem examinado
a traducdo enquanto um procedimento a partir do
qual pesquisadores e curadores, apoiados no refe-
rencial tedrico da histdria da arte global, vém subor-
dinando a producgdo artistica latino-americana as
suas supostas “matrizes”. Embora Asbury aborde o
problema a partir da questdo Conceitualismo-Arte
Conceitual, compartilhamos da critica proposta
pelo autor e questionamos se o ato de rotular uma
diversidade de experiéncias artisticas “periféricas”
da década de 1960, como as brasileiras e argentinas,
como pop global ndo as tem exilado do contexto de
sua propria emergéncia material e de suas relacdes
genealdgicas locais.”

Portanto, quando resolvemos falar de uma pop
latino-americana/brasileira, dado que estamos
traindo as multiplas vozes que na verdade cons-
tituem um mundo heterogéneo simplesmente
para inscrevé-las em um panorama poés-colonial
da histdria da arte, € provavel que elas se tornem
meros apéndices de genealogia canOnicas e por
isso somos levados a falar uma lingua que ndo é a
nossa. Quando trabalhos como os de Claudio Tozzi,
Teresinha Soares, Anna Maria Maiolino ou Antonio
Dias sdo mediados (traduzidos) através da pop, o
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que é estabelecido € a primazia do monolinguismo em uma
perspectiva global.

Diante desse panorama, pode-se identificar que a expo-
sicdo The World Goes Pop, assim como outras mostras que
buscaram revisar canones artisticos sob a dtica da arte global,
tém repercutido positivamente na comunidade artistica inter-
nacional no sentido de tornar visivel obras até entao desco-
nhecidas, desta forma estimulando a reformulacao de praticas
curatoriais e inclusive colaborando para a (re)valorizacao
dessas obras nos contextos académico e do mercado de arte.
Todavia, algumas armadilhas, como a manutencdo do canone
enquanto critério comparativo e o escamoteamento das teorias
locais, ndo puderam ser evitadas por seus curadores.

Referéncias bibliograficas

ALVARADO, Daisy Valle Machado Peccinini de. Figuracdes Brasil
anos 60: neofiguracdes fantdsticas e neo-surrealismo, novo realismo
e nova objetividade. Sao Paulo: Itau Cultural; Edusp, 1999.

AMARAL, Aracy. Dos carimbos a bolha [1968]. In: AMARAL, Aracy.
Arte e meio artistico (1961-1981): entre a feijoada e o x-burguer. Sdo
Paulo: Nobel, 1983.

ASBURY, Michael. Historiographies of the Contemporary: Modes
of Translating in and from Conceptual Art. In: AVOLESE, Claudia
Mattos; CONDURU, Roberto. New Worlds: Frontiers, Inclusion,
Utopias. Sdo Paulo: Comité Brasileiro de Histéria da Arte (CBHA);
Comité International de I'Histoire de I’Art and Vasto, 2017. pp.
188-201.

COUTO, Maria de Fatima Morethy. Arte engajada e transformacao
social: Hélio Oiticica e a exposicdo Nova Objetividade Brasileira.
Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 25, n. 49, p. 71-87, jan.-jun.
2012. Disponivel em: http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/
article/view/3798/2832. Acesso em: 18 dez. 2020.

FERREIRA, Gloria & COTRIM, Cecilia (Orgs.). Escritos de artistas:
anos 60/70. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

MARTINS, Sérgio B. Constructing an avant-garde: art in Brazil,
1949-1979. Cambridge and London: The MIT Press, 2013.



20 5 MAZZOLA, Renan Belmonte. O cinone visual: as belas-artes em
discurso [recurso eletronico]. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2015.

MORGAN, Jessica; FRIGERI, Flavia (Eds.). The World Goes Pop.
New Haven and London: Yale University Press, 2015. Catdlogo de
exposicao, 17 set. 2015-24 jan. 2016, Tate Modern, London.

MUNIZ-REED, Ivan. Pensamentos sobre préticas curatoriais no giro
decolonial. In: MASP; Afterall (Orgs.). Arte e descolonizacio. Sao
Paulo: MASP, 2019. Disponivel em: https://masp.org.br/uploads/
temp/temp-0aZHECCANVB14Q4TP69c.pdf. Acesso em: 18 dez. 2020.

RESTANY, Pierre. Os novos realistas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.

SALZSTEIN, S6nia. Cultura pop: astucia e inocéncia. Novos Estudos
CEBRAP, Sio Paulo, v. 3, n. 76, p. 251-261, nov. 2006. Disponivel em:
http://novosestudos.uol.com.br/wp-content/uploads/2017/05/07_cul-
tura_pop.pdf.zip. Acesso em: 18 dez. 2020.

SCHENBERG, Mario. Pensando a arte. Sdo Paulo: Nova Stella, 1988.

Sobre o autor

Alexandre Pedro de Medeiros é doutorando em Histdria, na drea de Historia da
Arte, no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual

de Campinas (IFCH/UNICAMP), onde desenvolve pesquisa com bolsa da
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP) sobre expo-
sicOes de arte pop global como nucleos irradiadores de questdes teoricas, his-
tdricas e criticas a respeito das producgdes artisticas brasileira e argentina dos
anos 1960, sob orientac¢ado de Nelson Aguilar e coorientacdo de Gabriel Zacarias.
Mestre em Histdria, na area de Historia da Arte, pelo IFCH/UNICAMP, onde

em 2017 defendeu dissertacdo sob orientacao de Nelson Aguilar. Foi bolsista

de mestrado por 24 meses do Programa de Exceléncia Académica (PROEX) da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Atuou
como pesquisador de arte contemporanea no Museu Afro Brasil. Bacharel e
Licenciado em Historia pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC,
2013). Atuou como curador da exposi¢ao “Claudio Tozzi: Territorios e outros
trabalhos”, realizada de abril a julho de 2017 na Biblioteca Octavio Ianni do
IFCH/UNICAMP. Tem experiéncia na area de Historia, com énfase em Histéria
da Arte, atuando principalmente nos seguintes temas: arte brasileira contem-
poranea, artes visuais brasileira e argentina nos anos 1960, historiografia da
arte brasileira, arte global, arte pop, historia das exposicdes, estudos curatoriais
e estética fenomenoldgica.



