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RESUMO

Esta € uma pesquisa tedrico-pratica que discorre sobre modos para repensar a
materialidade das imagens como resultado de operacdes de dados num contexto de
ubiquidade tecnomidiatica (BAIO, 2015), movimento esse que impacta diretamente no
aumento do volume de dados produzidos e compartilhados, que excedem a
capacidade humana de processamento. Para isso, o texto se estrutura em trés frentes
complementares de trabalho: apresentar o que se entende como ruinas do visivel
como conceito chave para a compreensao de como as imagens operam no campo do
visivel e suas materialidades; mapear o significado de alguns termos usados para
tratar da presenca de dados em nossa sociedade e seus impactos em habitos sociais,
como sociedade dataficada, dados, big data, dataficacdo, performatividade
algoritmica das imagens e imagens operativas; e analisar o potencial da arte em
discutir sobre o papel das imagens na automacdo algoritmica, na ldgica de
processamentos baseados em aprendizagem de maquinas e na visualizacdo de
dados. A dissertagdo tem como objetivo refletir sobre como os artistas podem operar
frente a problematicas conceituais, politicas, econdmicas e sociais da materialidade
dos processos de producéo e circulacdo das imagens. Na constru¢ao da pesquisa, a
visualizacdo de dados é eleita como ferramenta e método para uma pesquisa-acao
dentro do coletivo Kdodos (Fernanda Oliveira e Claudio Filho). Por fim, é incluida a
analise de trés obras que sao resultado da investigacdo em torno do tema proposto
nesta dissertacdo, qual seja, interferir nos sistemas de poder e de programacao
algoritmica das imagens: //Irios.forca.fluxo (2020), Data-river (2021) e Esse cha é o
resultado de uma visualizacdo de dados (2022).

Palavras-chave: Ruinas do visivel. Imagens. Visualizacdo. Big data. Materialidade.



ABSTRACT

This is a theoretical-practical research that discusses ways to rethink the materiality of
images as a result of data operations in the context of technomedia ubiquity (BAIO,
2015). The movement that directly impacted the increase in the volume of data
produced and shared exceeded human processing capacity. For this, the text is
structured on three complementary work fronts: to present what is understood as ruins
of the visible as a key concept for understanding how images operate in the field of the
visible, and their materialities; map the meaning of some terms used to deal with the
presence of data in our society and its impacts on social habits, such as, dataficated
society, data, big data, datafication, algorithmic performativity of images and operative
images; and analyze the potential of art in discussing the role of images in algorithmic
automation, in the logic of machine learning-based processing and data visualization.
The dissertation aims to reflect on how artists can operate in the face of conceptual,
political, economic, and social issues of the materiality of the processes of production
and circulation of images. In constructing the research, | choose data visualization as
a tool and method for action research within the collective Kodos (Fernanda Oliveira
and Claudio Filho). Finally, I include the analysis of three works that are the result of
the investigation around the theme proposed by the dissertation, of interfering in the
systems of power and algorithmic programming of the images, they are:
/llrios.forca.fluxo (2020), Data-river (2021) and Esse cha é o resultado de uma
visualizagédo de dados (2022).

Keywords: Ruins of the visible. Pictures. Visualization. Big data. Materiality.
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INTRODUCAO

“Conhecer é se espantar”
(MUNDURUKU, 2020)

Esta dissertacdo se inicia pelo que entendo ser o principio de qualquer
pesquisa: a inquietacao, a curiosidade, o desejo de saber e falar sobre algo, dar a ver
um ponto de vista. Comego em um caminho sem estabilidade, perdida em um mundo
a ser explorado, um mundo de autores, leituras, imagens, dados e andlises.
Informacdes que atravessam, algumas que marcam, algumas que seguem até o fim,
outras tantas que s6 esbarram e seguem por caminhos diferentes. Essas inquietacfes
sao o gatilho para pensar aimagem e sua materialidade composta por seus processos
contemporaneos de producao e circulacao.

“‘Ruinas do visivel” € 0 nome proposto para a investigacao tedrico-pratica das
materialidades das imagens e suas opera¢des no campo do visivel dentro do contexto
de ubiquidade tecnomidiatica (BAIO, 2015). Utilizo ruinas no sentido de vestigios
(POMIAN, 2000), que se concretizam quando se remodelam em a¢édo conjunta com o
ambiente e ganham novas significacdes ao se tornarem visiveis. Ruinas séo, portanto,
materialidades que revelam em sua existéncia uma série de procedimentos anteriores
que alevaram a ser uma ruina; elas sao e foram parte de algo (PARRY, 2019), e seus
significados sé&o transformados conforme ocorrem operacdes internas e externas para
sua existéncia como ruina. Entender as ruinas para além de um contexto classico,
histérico e filoséfico, um campo ja consolidado por autores como Walter Benjamin,
Friedrich Nietzsche, Theodor Adorno, Max Horkheimer, entre outros?, é uma escolha
arriscada, porém estratégica, para pensar as materialidades das imagens e suas
operacdes no campo do visivel.

Assim, ruinas do visivel € o termo dado a proposta de analise que considera 0s
processos de producdo que constituem uma imagem e sua visualidade a partir da
reconstrucao de informacdes e procedimentos de circulacdo. Esta dissertacdo propde

encarar as imagens como resultado complexo de suas operacdes de visualizagdes,

1 A ideia de ruina como articuladora conceitual e estética ja é tema recorrente desde a Grécia antiga
(vide o filésofo Heréclito). Reconheco a contribuicdo dos autores e a importancia para consolidagéo
desse campo de pesquisa ao longo da histéria, mas opto por ndo me aprofundar nessas visdes sobre
0 tema, pois ndo é o foco desta dissertacao. Para quem tiver interesse em adentrar uma perspectiva
de ruina como objeto que marca a passagem do tempo, autenticidade, historicidade da vida humana e
como uma metafora para a decadéncia, esquecimento e morte, convido a buscar a produgdo dos
autores citados.
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compostas por vestigios de processos que se concretizam nas relagcdes entre o que é
visivel e 0 que é invisivel. Esse € o pressuposto para repensar a materialidade das
imagens, encarar suas operacdes como ruinas no campo do visivel.

Contudo, para repensar as imagens a partir de tal perspectiva, faz-se
necessario entender as configura¢des sociais que reordenam o campo do visivel e 0s
modos de mediacdo com o mundo. O método de andlise inicial se concentra em um
mapeamento investigativo em torno de alguns dos temas que vejo que contribuiram
com tal reconfiguracdo social. S&o eles: sociedade dataficada, dados, big data,
dataficacdo, ubiquidade tecnomidiatica, performatividade algoritmica das imagens e
imagens operativas. A partir de tal mapeamento, pretendo explorar as imagens
operadas por dados como resultado de uma configuracdo complexa de mundo
saturada de informacdes, fenbmeno que gera e alimenta as ruinas do visivel como
uma outra materialidade das imagens.

Esta pesquisa é tedrico-prética, assim se faz necesséaria uma revisdo em minha
trajetéria artistica para entender as motivacbes e as experiéncias que foram
fundamentais para o desenvolvimento desta dissertacdo. Em 2018, iniciei uma
pesquisa dentro da Pds-Graduacdo em Fotografia na Faculdade Armando Alvares
Penteado (FAAP). Como resultado de dois anos de especializacdo em linguagem
fotografica, apresentei a obra <title>#</title> (2018-2020), que consiste em um banco
de dados on-line, em forma de site, que disponibiliza, no endereco

https://iconica.com.br/hashtag/, textos, imagens e indexacdes necessarias para o

formato interativo em que foi pensada a obra. <title> # </title> teve diversos
desdobramentos desde sua elaboragdo, como uma obra multiplataforma, tendo
tomado caminhos diversos em cada uma de suas camadas. Destaco aqui suas duas
exibicdes: em 2019, no 3° Encontro Redes Digitais e Culturas Ativistas na Galeria de

Artes Visuais da PUC-Campinas, e, em 2020, no Lab Extremidades no Atelié 397.


https://iconica.com.br/hashtag/
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Figura 1: Registros da obra <title> # </title> exposta em 2019 e 2020, respectivamente.

A obra <title> # </title> € o resultado de uma experimentacdo poética autoral
que explora as fronteiras entre plataformas fisicas e digitais. A experiéncia com a obra
€ pensada para acontecer a partir de trés instancias relacionais: (i) através do gesto
do sujeito que, ao apontar a camera para os QR Codes?, ativa interacdes maquina-
maquina: em outras palavras, a imagem indecifravel pelo olho humano se decifra pela
mediacdo do aparelho através da lente da cAmera acoplada a ele, que faz uma leitura
de uma das imagens em cédigo; (ii) esses codigos estdo organizados em conjunto por
hashtags? correspondentes; e (iii) apds a interagdo com os QR Codes, ha o transporte
do observador a uma outra plataforma, onde um link pode ser acessado por toque na
tela do dispositivo. ApOs essas operacdes, 0 sujeito € levado a ter contato com as

2 QR Code vem do termo em inglés Quick Response Code [cAdigo de resposta rapida]. E um grafico
2D com capacidade de armazenar informac8es em sua base de dados e que pode ser escaneado pela
maioria dos aparelhos celulares que possuem camera fotografica. Esse tipo de codificacdo permite um
armazenamento de uma quantidade significativa de caracteres de informacdo, que, apds a
decodificacdo, apresenta-se como um link direcionavel ao conteudo publicado em alguma plataforma
on-line. Criado pela empresa japonesa Denso Wave em 1994 para identificar pecas na indUstria
automobilistica, desde os anos 2000 é usado para compartilhamento de dados a partir de aparelhos
moveis. Para que o codigo possa ser escaneado, é preciso contar com um aparelho celular que possua
camera digital e um software de leitura para QR Code.

3 Hashtags sdo palavras-chave (tags) usadas principalmente em redes sociais para dar visibilidade aos
termos, gracas a algoritmos criados por essas mesmas redes que permitem localizar mais rapidamente
palavras acompanhadas de uma cerquilha (# = hash) e reuni-las em uma cadeia de termos iguais.
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imagens dispostas no formato de GIFs* animados, que s6 podem ser visualizados

através da tela do aparelho (celular ou tablet).

Figura 2: Exemplos das de trés instancias relacionais propostas com o trabalho <title> # </title> (2019-
2020).

A obra, juntamente com as conceitualizacdes sobre 0s processos e as
discussobes sobre a relacdo entre imagem, tecnologia e espectador desenvolvidas por
Cesar Baio no livro Maquinas de imagem: arte, tecnologia e pés-virtualidade, foi o
embrido do projeto de mestrado. Por meio da analise de algumas obras e artistas,
Baio nos apresenta, nesse seu livro, uma proposta para pensar outros regimes de
sentido e presencga, que podem se basear em um modelo de conhecimento que
compreende o mundo como um sistema complexo, composto de inUmeros fenbmenos
gue se projetam dos aparatos de diferentes naturezas (BAIO, 2015). Optei, a partir
dessa leitura, por observar <title> # </title> dentro do escopo do que Baio (2015)
chama de ubiquidade® tecnomidiatica, um espaco social hibrido, onde ndo faz mais
sentido entender uma oposi¢ao entre o mundo fisico e o mundo digital, onde “tudo que
estd a nossa volta, inclusive nosso préprio corpo, € transformado em uma midia
tecnologica” (BAIO, 2015, p. 18).

Essa condi¢do tecnoldgica € entendida como um constructo de operacdes

mediadas por aparatos para relacionar o humano com o mundo. Para Baio, uma das

4 GIF vem do termo em inglés Graphics Interchange Format [formato de intercAmbio de gréaficos]. E um formato de
imagem bitmap (imagem construida por um conjunto de pixels). Concebido em 1987 pela empresa CompuServe,
responsavel por gerenciar um dos primeiros servigos a disponibilizar conexao a internet, ele foi criado priorizando
uma compressao que aumentasse a velocidade de compartilhamento no principio da internet. O GIF € um formato
gue também suporta animacdes, seguindo a l6gica de imagens em sequéncia, quadro a quadro.

5 Ubiquidade é o termo usado para definir a onipresenca de algo, ou seja, nomear o que se encontra em
praticamente todos os lugares e em varios lugares ao mesmo tempo. E comumente utilizado para descrever as
experiéncias computacionais. “De fato, atualmente, cada vez mais 0s sistemas computacionais se miniaturizam,
se multiplicam e se inserem de maneira mais intima a nossa vida. No horizonte da ubiquidade computacional, tudo
0 que nos cerca passa a incorporar microcontroladores, sensores, conexdes em rede, telas e projetores. Com isso,
roupas, objetos, corpos, edificacdes, espacos publicos e privados se transformam em plataforma eletronica para
producéo e circulacéo de imagens, sons e textos” (BAIO, 2015, p. 18).
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principais caracteristicas da ubiquidade tecnomididtica s@o o0s processos de
agenciamentos da imagem, onde “ndo ha mais como separar o que € imagem, o0 que
€ corpo, 0 que é espaco, 0 que € objeto. Tudo se torna imagem para o aparato
enguanto, para nos, a imagem ganha materialidade e se integra definitivamente como
parte do mundo” (BAIO, 2015, p. 124). Esse principio é a base para uma investigacdo
da imagem, no contexto de minha pesquisa, como resultado de uma visualizacao de

dados integrada ao mundo.

E preciso romper definitivamente com a oposi¢do entre mundo real e
virtual ou entre mundo fisico e informacional para integra-los
definitivamente ao mundo vivido. N&o mais faria sentido pensar em
qualquer tipo de passagem entre o “lado de ca” e o “lado de 18", mas
uma experiéncia plena da imagem integrada ao mundo. (BAIO, 2015,
p. 115)

Tamanha é a complexidade dessa integracdo, que ao retomar a atencao para
as camadas do processo de feitura da obra <title> # </title> e desmembra-las, senti a
necessidade de explorar novos rumos de pesquisa. A cada camada adentrada,
desafios surgiram e perspectivas sobre as imagens-dados-ruinas se revelaram. O
projeto de mestrado foi elaborado no descamar dessa obra e avangou para a pesquisa
proposta nesta dissertacao, de investigar outros modos de tratar as imagens, que nao
cabiam mais em sua ontologia classica.

Com esse propésito, o estudo se aproxima do campo da arte, ciéncia e
tecnologia e entra novamente em dialogo com a pesquisa de Baio, que aponta para a
importancia de entender as relacdes entre humanos e maquinas e retomar o viés da
natureza. Nessa complexa relagcdo de um mundo tripartido (natureza-homem-técnica),
é reforcada a necessidade de reconfigurar os nossos modos de existir e, assim, propor
meios para remodelar nossas relacbes com a natureza de uma forma mais
colaborativa. Uma hipétese para Baio € que essa colaboracéo pode ser alcancada por
meio da problematizacdo e critica ao modelo normalizador antropocéntrico, das

producdes tedricas e praticas em torno das imagens.

O antropocentrismo presente na concep¢do classica da imagem
técnica é problematizado em razdo de seu projeto de dominacédo e
colonizacao das formas de ver. Tal projeto € discutido a partir das
relacbes entre o modelo de representacdo elaborado pela visédo
classica da imagem e a divisdo ontolégica entre o mundo (Natureza),
o humano (Homem) e a técnica que fundamenta o pensamento
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moderno. [...] A critica ao modelo normalizador antropocéntrico
conduz a discusséo sobre a materialidade dos processos de producao
de imagem como base para a hipdtese de uma pluriontologia da
imagem, segundo a qual, a acao artistica € compreendida em sua
poténcia de producéo de novas maneiras de conceber a imagem. O
estabelecimento dessa hipétese se fundamenta na discusséo do papel
da materialidade dos algoritmos nas imagens, considerando seus
processos de producdo, atualizagéo e circulagdo. (BAIO, 2022, p. 83)

Parto do pressuposto de Baio para desenvolver minha prépria investigacao
sobre os modos possiveis de operar com as imagens em suas complexidades
contemporaneas. Com isso, procuro compreender uma outra materialidade das
imagens a partir da perspectiva que chamo de ruinas do visivel: das ruinas como
vestigios de uma acédo anterior a elas e parte do ambiente que as compde, ou seja,
como parte de algo; e as operacbes no campo do visivel como processos que
compdem a materialidade das imagens. Avango nessa investigagao por meio de uma
pergunta que se ergue: como 0s artistas podem operar com tais ruinas?

Perante um campo amplo e multidisciplinar como o da arte, ciéncia e
tecnologia, alicerco tal questdo em exemplos de artistas que ampliam a discussao
sobre o papel das imagens na automatizacdo algoritmica e na logica de
processamentos baseados em aprendizagem de maquina e de visualizacdo de dados.
Estamos diante de um inédito momento na cultura, que passou a absorver 0 processo
de dataficacdo das informacgfes e desencadeou transformacgdes sociais nos modos
de nos relacionarmos, mediados por maquinas e plataformas. Entre essas
modificacdes ocorridas no contexto informacional, um dos fenbmenos sobre o qual
esta pesquisa pretende se debrucar é o impacto da presenca massiva de dados na
cultura visual contemporanea. Os dados devem ser encarados hoje como os principais
fatores das transformacdes culturais, midiaticas e artisticas. Fundamentada conceitual
e artisticamente nesse contexto, intento explorar poeticamente as ruinas do visivel por
meio da investigagdo pratica de experimentos estéticos dentro do coletivo Kodos
(Fernanda Oliveira e Claudio Filho), que tem como objetivo especular os codigos de
poder que articulam o mundo.

Kodos € um coletivo formado por mim e Claudio Filho; a origem do nhome remete
a sonoridade da palavra codigo em lingua japonesa (k6do), acrescida da letra “s”, que,
na lingua portuguesa, é o que da sentido plural a maior parte das palavras. A atencao
a construcao sonora do nome no “plural” veio de modo a reforgar nosso compromisso

com a producéo coletiva em nossas criacdes, pesquisas e relagdo com o ambiente.
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NGs buscamos expandir os sentidos da producédo artistico-cientifica a partir da maior
visibilidade dos cédigos em coletividade. Propomos como método operar através de
experimentos poéticos e relacionar a ciéncia e a visualizacdo de dados com 0s eixos
humano-data-paisagem.

Fundado em 2020, Kodos nasceu como parte do Laboratério de Arte, Ciéncia
e Tecnologias Desviantes (ACTlab), liderado por Cesar Baio na Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp). Nosso encontro foi motivado pelo interesse de ambos na
exploracdo poética visual nas relacées com as tecnologias que desviam de uma visao
antropocéntrica e expandem seus conhecimentos para uma outra forma operativa de
agir esteticamente em sua relagdo com a ciéncia e as imagens. Buscamos uma
transformacdo na maneira de operar dentro desses elementos, propondo conexdes
com diferentes agentes e expandindo nosso entendimento de paisagem. Como
artistas, assumimos o compromisso de questionar o que se vé no mundo e como isso
é visto. Nesta pesquisa, as atividades desenvolvidas pelo coletivo se apresentam
como metodologia artistica de exploracdo poética diante de tais buscas. Trés obras
resultaram de nossa investigacdo empreendida ao longo do mestrado em torno da
visualizacdo de dados, as quais serdo apresentadas no ultimo capitulo:
/llrios.forca.fluxo (2020), Data-river (2021) e Esse cha é o resultado de uma
visualizacdo de dados (2022).

Esta dissertacéo foi construida sobre trés eixos estruturantes: (i) especulacao
sobre os modos como as imagens operam no campo do visivel e suas materialidades,
nomeado por mim como ruinas do visivel; (ii) mapeamento de acdes que conectam
arte, ciéncia, tecnologia, imagens e dados dentro de uma sociedade dataficada, por
meio da apresentacdo de alguns importantes temas para o entendimento de tal
configuracdo social; e (iii) articulacdo de exemplos de artistas que ampliam a
discussdo sobre o papel das imagens na automatizacdo algoritmica, na l6gica de
processamentos baseados em aprendizagem de maquina e na visualizacéo de dados.
Essa estrutura esta desdobrada nos capitulos que compdem esta dissertacdo, e que
apresento resumidamente a seguir.

No capitulo 1 — RUINAS DO VISIVEL —, pretendo explorar de forma mais atenta
os termos que compdem o titulo desta dissertacao e que nomeia essa primeira parte.
Viso esclarecer o conceito de ruina, e avancar para as analogias propostas ao nomina-
la como ruinas do visivel, um outro entendimento para a materialidade das imagens.

Parto, para isso, da definicdo de Krzysztof Pomian sobre ruinas como sindbnimo de
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vestigio e aproximo tal descricdo da delimitacdo de campo proposta por Jason Parry
como “ruinologia”, um conceito que especula operar com as ruinas de modo a dar
visibilidade para as auséncias presentes em sua composicdo. Em carater de
demarcacdo de sentido, também faco uma retomada do que esta envolvido e
materializado no campo do visivel pela otica da filésofa das imagens Marie-José
Mondzain.

No subcapitulo 1.1 — Repensar a imagem, repensar o humano —, sigo com
Mondzain e busco fazer uma retomada sobre a questéo da visualidade e 0s principios
desse termo. Analiso a visualizacdo como um hébito historico de organizacdo e
categorizagdo simbdlica humana. Com isso, busquei avancar com uma proposta de
investigacdo da visualizacdo como resultado de uma complexa analise de gestos,
observacdes do mundo e construcdo de saberes, fazendo uma retomada dos sentidos
de constituicdo das noc¢des de humano e natureza, que levaram a construcdo da
nocéo de imagem, e das ferramentas de poderes que envolvem tais constituicdes.

A partir de tais reflexdes, a investigacdo caminha para os modos de operar as
imagens em meio as ruinas do visivel e repensar suas materialidades pela 6tica de
Cesar Baio. No subcapitulo 1.2 — Imagens como dados, ruinas como materialidade
digital —, exploro a complexidade da construcéo de informacgdes através da associacao
de dados e as ruinas deixadas por essa acdo. Nesse subcapitulo, viso dar atencao
aos procedimentos para além do que é visivel nas operacfes das imagens e dos
dados, e o seu papel na alimentacdo do big data. E sigo para entender como as
imagens passam a operar como dados nas légicas computacionais. Nesse capitulo,
incluo na discussé@o os autores Anna L. Tsing, Sean Cubitt, Tomas Dvorak, Jussi
Parikka e Harun Farocki, e adiciono exemplos de préticas poéticas através dos artistas
Bruno Moreschi, Bernardo Fontes e Erik Kessels.

No capitulo 2 — SOCIEDADE DATAFICADA —, discorro sobre o significado de
dados e seus impactos na sociedade atual. O capitulo explora as transformacdes que
ocorreram com o0 advento da tecnologia digital. Construo o texto partindo da
concepcdo da ciéncia de dados e sobre o valor dos dados adquiridos em suas
relacbes. Avanco, com isso, para um olhar mais atencioso para os significados de
alguns termos, evidenciados nos subcapitulos 2.1 — Dados | Datas; 2.2 — Big data; 2.3
— Visualizacdo de dados; e 2.4 — A estética da visualizacdo de dados. Utilizo essa
parte para construir um mapeamento das relagbes dos dados em conjuntos massivos

e seus impactos nos sistemas econémico e social, que passaram a se orientar por
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dados para a previséo e organizacéo de informacgdes. Essa reconfiguracao resulta em
uma sociedade dataficada (MAYER-SCHONBERGER; CUKIER, 2013), uma logica
social que se organiza na crenca da objetividade dos dados. Desenvolvo esse capitulo
no sentido de entender as consequéncias da presenca massiva de dados em nosso
cotidiano e, com o suporte de alguns autores, aponto para a importancia de romper
com tais influéncias e desviar delas.

O capitulo se debruca na complexidade dos avancos tecnoldgicos para o
armazenamento, manutencdo e usos dos dados, partindo do inicio da intrincada
histéria dos destrocos causados pelo excesso de imagens e dados, uma histéria das
ruinas informacionais. Trato tais questdes a partir de autores de campos
multidisciplinares como Viktor Mayer-Schonberger, Kenneth Cukier, Yuk Hui, Doris
Kosminsky, Mirko Tobias Schafer, Karin van Es, José van Dijck, Cathy O’Neil, Nina da
Hora, Fernanda Bruno e Tarcizio Silva. E exploro possiveis modos de operar com 0s
dados no campo do visivel, investigando o campo da visualiza¢do de dados na ciéncia,
na arte e no design junto aos autores e artistas Johanna Drucker, Tomas Dvorak, Jussi
Parikka, Harun Farocki, Sara Diamond, Lev Manovich, Giorgia Lupi, Stefanie Posavec
e o coletivo Cesar & Lois.

Por fim, no capitulo 3 — Desdobramentos experimentais — Kodos —, expando a
discussdo e busco explorar praticas em torno da visualizacdo de dados em seu
aspecto mais estético. Procuro compreender tais praticas como uma resposta valida
ao contexto das ruinas do visivel. Como resultado de tal especulacdo, apresento, nos
quatro subcapitulos, os trabalhos ///rios.forca.fluxo (2020), Data-river (2021) e Esse
ché é o resultado de uma visualiza¢céo de dados (2022), do coletivo Kdodos, que avanca
na exploracdo poética das operacfes algoritmicas através de experimentos artisticos

com a visualizacao de dados.
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1. RUINAS DO VISIVEL

O titulo desta dissertacdo da a tbnica para uma especulacdo um tanto
arriscada, mas que, estando em um mestrado de poéticas, onde a experimentagéo é
o principio motivador do processo, sinto-me a vontade para traca-la. O nome Ruinas
do visivel: das materialidades da imagem a visualizacdo de dados localiza minha
pesquisa na necessidade de investigar a atualizacdo em torno das abordagens
tradicionais das imagens e sua ontologia classica. Essas duas palavras-chave séo os
dois caminhos escolhidos para delimitar o campo de interesse poético de meus
experimentos como artista. Para tanto, inicio meu texto de modo a firmar meu
entendimento sobre o significado desses dois termos — ruinas e visivel — e 0 que
pretendo operar ao uni-los.

Primeiro, irei discorrer sobre o que quero dizer com “ruinas”. Esse é um termo
amplamente estudado e divulgado, muito utilizado na filosofia, na arquitetura e na
histéria da arte. Por conta disso, ja se estabeleceu no imaginario coletivo a conexao
da palavra ruina com sentidos que remetem a perda, abandono, desmoronamento,
restos arquitetdnicos, edificacdes destruidas e estruturas iméveis que sobrevivem ao
tempo. Pode-se entender a ruina como uma materialidade que resiste ao tempo e as
acles ao seu redor, algo que se adapta ao seu ambiente e que, em meio aos seus
destrocos, permanece através de seus residuos. Numa visao classica sobre ruinas,
sobressai 0 entendimento de que sua existéncia deriva do seu material arquitetonico
inerte, fixo, parado.

Todavia, para além do carater arquitetdbnico ao qual a ruina é constantemente
associada, a visao que eu procuro estabelecer aqui se aproxima daquela do filésofo,
historiador e ensaista polonés Krzystof Pomian, que explora os aspectos do passado
contido em uma ruina. Pomian delimita o sentido de ruina por seu carater de
testemunho. Acessado através de seus vestigios, ou seja, rastros, sinais, resquicios
de “qualquer fragmento de um ser ou de um objeto inanimado que, [...] pode ser

transmitido de individuo, de geragéo para geragao” (POMIAN, 2000, p. 507).

Qualquer vestigio, seja uma imagem ou uma reliquia, € uma ruina no
sentido em que é sempre e necessariamente uma parte de algo e este
carater de parcialidade depende, na grande maioria dos casos, de
circunstancias concomitantes, depende do acaso. [...] E, se interessa,
€ porque permite conservar uma relacdo com o passado e também
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porque permite remontar no tempo e encontrar algo da completude
original perdida. (POMIAN, 2000, p. 512)

Ruina, nesse sentido, sdo indicios de um passado, de um presente e de um
futuro, sdo materialidades que possibilitam a criacdo de mundos e imaginérios a partir
de seus vestigios. Na mesma linha de pensamento de Pomian, o tedrico Jason Patrry,
em seu artigo “Ruinology” [Ruinologia] (2019), afirma que “uma ruina s6 € considerada
uma ruina em relacéo a algum estado passado ou futuro em que ela néo foi ou ndo
teria sido uma ruina. Crucialmente, todas as ruinas sao ruinas de algo: uma ruina € a
prova tangivel de que algo esté faltando™ (PARRY, 2019, p. 1081, traducéo nossa).

Parry busca, por meio do conceito de ruinologia, delimitar um campo de estudo
gue atua a partir da reconstrucao especulativa das ruinas, uma operacao que é uma
ciéncia e também uma arte, um método que concebe visibilidade para as auséncias
presentes em uma ruina: “ruinas sao definidas em parte por uma alta concentragéao
de indices que significam os eventos que as arruinaram” (PARRY, 2019, p. 1082,

traducdo nossa).

O que distingue a ruinologia de outras teorias sobre ruinas nao é
apenas seu foco nas auséncias de evidéncias como pontos de
interpretacdo na reconstrucdo especulativa, mas também a distincado
conceitual desenvolvida entre reconstrucbes de processo e
reconstrugbes de estrutura. As ruinas retém, ainda que
imperfeitamente, registros dos eventos que as levaram a se tornarem
ruinas, bem como vestigios das estruturas que existiam antes de
serem ruinas; e a reconstrucdo especulativa é, na verdade, uma
tentativa de fazer engenharia reversa das interagfes entre edificios e
seu ambiente — seja para entender as interacdes, seja para descobrir
o que elas escondem?®. (PARRY, 2019, p. 1084, traducéo nossa)

6 Do original: “a ruin is only considered a ruin in relation to some past or future state in which it either
was not or would not have been a ruin. Crucially, all ruins are ruins of something: a ruin is tangible proof
of something missing”.

7 Do original: “Ruins are defined in part by a high concentration of indices that signify the events that
ruined them”.

8 Do original: “What distinguishes ruinology from other theories of ruins is not only its focus on absences
of evidence as points of interpretation in speculative reconstruction, but also the conceptual distinction
developed between reconstructions of process and reconstructions of structure. Ruins retain, however
imperfectly, records of the events that led to their becoming ruins as well as traces of the structures as
they existed before they were ruins; and speculative reconstruction is, in effect, an attempt at reverse-
engineering the interactions between buildings and their environment—either to understand the
interactions or to uncover what they conceal”.
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Sendo assim, se ruinas ‘“retém, ainda que imperfeitamente, registros dos
eventos que as levaram a se tornarem ruinas™ (PARRY, 2019, p. 1084, traducdo
nossa) e “que & sempre e necessariamente uma parte de algo”° (POMIAN, 2000, p.
512) , € por meio de tal analogia que opto por pensar as imagens, ou seja, proponho
pensar as imagens como ruinas e suas a¢des no campo do visivel como ruinas do
visivel.

Para entender o segundo caminho escolhido, relacionado a questdo do campo
do visivel, estabeleco o didlogo com a filésofa Marie-José Mondzain. Segundo sua
concepgao, as imagens sdo sempre e necessariamente uma parte de algo a mais,
sdo resultados de interesses e relacdes de poder concebidos por operacdes invisiveis
e construidas a partir de relacdes opacas de controle. Tais opera¢des concebem sua
perspectiva quanto ao sentido e definicdo de imagem como encadeamento entre
poder e autoridade. A abordagem da autora para pensar a imagem aponta para
caracteristicas fundamentadas em sua vocacao para o transito nos espacgos de poder
em que circula (TRIGO; OLIVEIRA, 2022).

O que interessa a Mondzain, em se tratando de imagem, € sua causa, sua
ligagcdo entre o que fazemos e 0 que vemos; ela constréi uma investigagcao sobre o
que a imagem nos induz a fazer. Mondzain endossa que, na trajetéria das
visualidades, a imagem € portadora de uma vida, de um poder préprio, a imagem é
desde sempre uma causa, “pois a imagem nao existe sendo no fio dos gestos e das
palavras, tanto daqueles que a qualificam e a constroem, como daqueles que a
desqualificam e a destroem” (MONDZAIN, 2009, p. 12).

A autora expde a organizacdo da gestdo do visivel segundo a concepcao
ocidental e cristd em que nossa sociedade foi constituida, e as opera¢des simultaneas
de presencas e auséncias presentes em uma imagem. Em suas palavras, “ver a
imagem é decifrar no visivel a presenca de uma auséncia. [...] O visivel é marca,
vestigio de uma presenga imensuravel” (MONDZAIN, 2015, p. 65-66). Assume-se 0
campo do visivel como um espaco construido por operagdes ambivalentes, “pois trata-
se do estado de coisas na aparigao material de uma imaterialidade” (MONDZAIN,
2009, p. 13).

° Do original: “Ruins retain, however imperfectly, records of the events that led to their becoming ruins”.
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Essa € uma das premissas de Mondzain ao tratar do campo do visivel. Para a
autora, visibilidades sdo “o modo no qual aparecem no campo do visivel, objetos que
ainda esperam sua qualificacdo por um olhar” (MONDZAIN, 2008, p. 180). Assim “o
invisivel é a condi¢ao do visivel” (MONDZAIN, 2022, p. 143), no sentido de que “ndo
h& cultura do olhar que ndo seja uma cultura do invisivel no coracdo da propria
visibilidade” (MONDZAIN, 2022, p. 41), e a partir de tais relagbes “construiu-se um
mundo comum que definia a sua cultura como uma gestao articulada e simultanea do
invisivel e do visivel” (MONDZAIN, 2009, p. 13).

O pensamento de Mondzain segue e explora profundamente os regimes
fundadores da palavra imagem, o termo comumente utilizado para “tudo o que é
produzido no visivel: fotos, obras de arte, publicidades, televisdo, cinema,
documentos” (MONDZAIN, 2016, p. 181). Mas a autora afirma que ndo podemos
reduzir as imagens “as produgdes visuais, pois a lingua, os sons, a poesia, assim
como todas as artes vivas e a musica sao produtores de imagens do mesmo modo
que os gestos fabricadores de visibilidades propriamente ditas” (MONDZAIN, 2018, p.
18). Importante pontuar que, ao tratar de imagens nesta pesquisa, nao farei distincédo
entre linguagens, pois parto do entendimento de Mondzain segundo o qual imagens
sdo materialidades fundadas nos gestos e suas visibilidades.

A imagem torna-se uma constru¢cdo humana e aquilo que funda
o valor desta construcédo nao se encontra fora do visivel, sendo-
lhe, antes, imanente. O invisivel, na imagem, é da ordem da
palavra. A imagem nao produz nenhuma evidéncia, nenhuma
verdade, e sO6 pode mostrar o que é produzido pelo olhar que
lhe dirigimos. A imagem alcanga a sua visibilidade na relagéo
gue se estabelece entre aqueles que a produzem e aqueles que
a olham. Enquanto imagem ela nada revela. Se mostra
deliberadamente qualquer coisa, ela comunica, deixa de
manifestar a sua natureza de imagem, isto é, a expectativa de
um olhar. E por isso que, no lugar de invisivel, talvez
devéssemos falar de “nao visto”, daquilo que aguarda um
sentido proveniente do debate da comunidade. (MONDZAIN,
2009, p. 30)

Assumo, a partir de tal visdo de Mondzain, o visivel como uma operagao
complexa construida no transito entre o que se mostra, quem mostra, como mostra,
por que mostra e como todas essas acdes operam nosso modo de producédo de
imagens. O pressuposto desta pesquisa se estrutura no principio de que a

materialidade das imagens opera com as ruinas do visivel. Sdo imagens que abarcam
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em seu processo de producdo a reconstrucdo de informacdes e procedimentos
predeterminados, ou seja, séo visualizacbes compostas por vestigios que se
concretizam nas relagcfes entre o que € visivel e o que é invisivel, ou entre o que é

visto e 0 que néo é visto.

1.1 Repensar aimagem, repensar o humano

“Mas quem s&o os humanos que querem imprimir no
mundo a sua imagem e semelhan¢a? Que humanos
sdo esses e que exclusividade é essa de querer
imprimir no planeta a sua prépria imagem?”
(KRENAK, 2019, p. 99)

“Esta histéria, que comeca com o surgimento de uma nova espécie ha mais ou
menos duzentos mil anos. A espécie ainda ndo tem nome — nada tem nome —, mas
tem a capacidade de nomear as coisas” (KOLBERT, 2014, p. 10). Essa citacdo de
Elizabeth Kolbert, em seu liviro A sexta extingdo: uma histéria ndo natural, abre
caminhos para entender que o ato de nomear as coisas pode ser interpretado como o
primeiro ato de visualizacdo, ou seja, de dar algo a ver. Um ato humano de atribuir
significados as coisas através de simbolos, como as palavras.

A citacdo que inicia este capitulo diz respeito a espécie Homo sapiens, home
cientifico dado para a definicdo geoldgica e biolégica da ultima evolugdo humana na
Terra, 0 que conhecemos hoje como nossa espécie. Numa histéria nao linear, somos
a evolucao que superou o Homo neanderthalensis [homem do vale do Neander], o
Homo erectus [homem ereto], o Homo soloensis, [homem do vale do Solo], o Homo
rudolfensis [homem do lago Rudolf] e 0 Homo ergaster [homem trabalhador] (HARARI,
2015). A diferenca de nossos ancestrais para nossa evolugéo foi a nossa capacidade
de nos socializar, de criar complexas relagdes comunicacionais ao longo de nossa
evolugcdo como especie, e tal potencialidade fez nossa nominagéo estar relacionada
a sabedoria humana — o Homo — Homem | sapiens — sébio —, homem que pode pensar
e pode saber.

Essa “sabedoria” € fundamentada numa ontologia hegemdnica que posiciona
0 ser humano como representante central do mundo, que, através de mediacdes

técnicas, tem o dominio da natureza. Tal estrutura de poder resultou em uma
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segregacao histérica entre humano, técnica e natureza, uma construgdo com base no
conceito de excepcionalismo humano. Esse discurso ontoldgico de excepcionalismo
humano se estabeleceu e constituiu nossa sociedade sob o jugo do homem cristdo
branco, uma visao universalizante do homem como sendo o sujeito-chave da nossa
histéria. Essa nocdo de homem exclui aqueles que ndo se assemelham a ele, “o
‘humano’ supostamente universal sempre foi o homem branco, ocidental, moderno,
saudavel e heterossexual; o ‘sujeito’ que nada mais é do que uma capacidade de
autodiferenciacdo e autoconstituicdo”!* (COLEBROOK, 2016, p. 91, traducéo nossa).

O resultado de tal segregacao é o que nos trouxe aos momentos de grandes
crises, que, nos ultimos anos, tém levado a questionar e rever esse discurso. Um
movimento de virada ontolégica desencadeado por uma retomada necessaria de
saberes outros, pos-antropocéntricos (BAIO, 2020). Essa € uma das grandes
problematicas dos dias atuais, pois se no excepcionalismo humano o homem é o
representante do mundo, as imagens sao suas representacdes, e o poder atribuido a

elas € maior do que sua ontologia deixa visivel.

A ontologia hegemonica da imagem técnica responde a um projeto de
poder dominante constituido ao longo dos ultimos séculos e que tem
colonizado sensibilidades, relacdes sociais, praticas culturais,
posicionamentos politicos e fluxos econémicos que ocorrem no
entorno da imagem. Fundado na ideia de excepcionalismo humano,
tal projeto posiciona o sujeito em um lugar privilegiado do espaco de
representacao e do mundo. (BAIO, 2022, p. 99)

Para seguir com tal discusséao, trarei para o debate o livro Homo spectator: ver
> fazer ver, de Mondzain. No qual ela diz que a origem da espécie humana esta no
gesto do “homem que entra na histéria que ele pode inscrever, narrar, partilhar”
(MONDZAIN, 2015, p. 16); esse seria o gesto fundador da humanidade. Ao olhar para
nossa espécie como homo spectator [homem espectador], a autora nos desloca para
o lugar de espectador do mundo, uma espécie que se organiza através de operacdes
de ver e dar a ver; seriamos a espécie das imagens.

Para Mondzain, homo spectator se refere a intencéo de nossos antepassados
de narrar algo para nés a partir de seus vestigios: “sé sabemos alguma coisa deste

remoto antepassado porque ele deixou marcas. Tracos, gestos, da sua tecnicidade,

11 Do original: “The supposedly universal ‘human’ was always white, Western, modern, able-bodied and
heterosexual man; the ‘subject’ who is nothing other than a capacity for self-differentiation and self-
constitution is the self of market capitalism”.
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do seu engenho, da inteligéncia no que remeteu” (MONDZAIN, 2015, p. 16). Ao
produzir marcas no tempo, esse homem nos torna espectadores e se torna

espectador; ele entra na histéria que nos inscreve.

Fazer uma imagem € p6r o homem no mundo como espectador. Ser
humano é produzir a marca da sua auséncia na parede do mundo e
constituir-se como sujeito que nunca se vera como objeto entre os
outros, mas que, vendo o outro, Ihe d& a ver o que poderao partilhar:
signos, marcas, gestos de acolhimento e de retrac¢cdo. Fazer uma
imagem é dar a ver a outro, nem que seja a si proprio enquanto sujeito
separado de si, a marca das retracgbes sucessivas, logo, dos
movimentos ininterruptos. (MONDZAIN, 2015, p. 50)

Figura 3: Impressao em negativo na Gruta Chauvet (Franca), 30.000 a.C.

Assim, o homo spectator, segundo Mondzain, nasce junto aos registros das
primeiras imagens rupestres. Ela exemplifica seu pensamento pela descricdo da méo
na Gruta Chauvet (figura 3), que a autora considera como o0 primeiro gesto de
autorrepresentacdo humana. O primeiro gesto de nossos antepassados nos auxiliou
a contar nossa histéria a partir de suas marcas e tracos: “o autor das imagens

deixadas atras de si para que delas pudéssemos recolher algo relativo a nossa propria
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definigao é o primeiro espectador’ (MONDZAIN, 2015, p. 16). Compreende-se, a partir
desse gesto, que é impossivel desvincular a histéria humana da histéria das imagens.
Para Mondzain (2016, p. 29), “a imagem produz esta ficcdo constituinte que
chamamos de humanidade”.

A autora, afirma, ainda, que imagem € “o0 modo de apari¢cado fragil de uma
aparéncia constituinte para olhares subjetivos, em uma subjetivacdo do olhar. A
imagem é efetivamente, no meu Iéxico, o que constitui o sujeito” (MONDZAIN, 2016,
p. 180). De forma mais simples, sustenta que “pode ainda dar-se o nome imagem a
tudo o que faz de um sujeito que vé um sujeito capaz de estabelecer com o visivel
uma relagao de espectador” (MONDZAIN, 2015, p. 18).

Portanto, a questéo da visualizacédo envolve uma complexidade de operacdes
simbdlicas, muito além da acédo do contato do olho de quem é dotado de visdo com
um objeto. O olhar pode ser entendido nesse contexto como a acao de interpretar,
reconhecer, colocar em transito. E necessario adentrar a logica da imagem como
produto da economia e da politica, e as encarar como ferramentas de poder usadas

para gerir nossos sistemas sociais. Nas palavras de Baio:

A abordagem hegemodnica das formas de ver busca ocultar que a
imagem é resultado de um processo de manipulagdo, imaginagéo e
imageacao. Revelar e analisar as forgas presentes nesses processos
€ uma maneira de colocar em questao as formas de poder constituidos
historicamente, que colonizam as formas de ver e existir sobre uma
determinada articulacdo ético-politico-estética antropocéntrica que
funda tal elaboracéo ontoldgica da imagem. (BAIO, 2022, p. 94)

Pode-se dizer que as imagens operam obrigatoriamente em dois campos de
disputa de poder. Elas articulam o visivel, o invisivel e o olhar que os coloca em
relacdo; sdo modos de operar “essa negociagao ininterrupta dos olhares entre o que
esta presente e 0 que esta ausente. [...] isso toca a totalidade das trocas humanas e
vai, efetivamente, do comércio e circulacédo de signos até o comércio das coisas e a
circulagéo das mercadorias” (MONDZAIN, 2016, p. 183).

Tais concepcgdes de consolidagdes antropocéntricas do humano e das imagens
estdo no cerne do sistema do poder global capitalista contemporaneo. Essa
construcdo moderna de sujeito e imagem transformou o humano em seres
consumidores, produtores e produto do visivel. O sujeito, segundo Mondzain, passa a

consumir imagem como um espectador e usa de artificios desse consumo
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reproduzindo padrdes para constituir sua identidade, através da aquisicdo e
reproducao de produtos e estilos marcados pelo capital.

E o que a autora delimita como “violéncia do visivel” (MVONDZAIN, 2016),
conceito por meio do qual ela aprofunda a analise sobre as relacdes das imagens com
a violéncia e patologia da sociedade. Uma violéncia em termos de imagem, entendida
nos gestos de quem as produz, sob o controle de interesses econdémicos, e nas
causas e efeitos de sua difusdo, onde os conflitos politicos sdo resultado direto de

uma crise criada por essas imagens.

Estamos em uma gestdo espetacular: a organizagdo econdmica e
industrial do espetaculo torna-se o objeto de narragdes lendarias — no
sentido em que fazemos lendas em torno de imagens, para torna-las
compreensiveis — que precisam ser contadas para legitimar operacdes
estritamente imperialistas, de um lado e do outro. [...] Assim como a
imagem foi verdadeiramente uma grande aposta no momento da
guerra iconoclasta, também a gestéo industrial do espetaculo coloca-
se como pano de fundo aos verdadeiros contextos do conflito.
(MONDZAIN, 2016, p. 187)

Para Mondzain, o poder operatorio das imagens, tanto na politica quanto na
construcdo de subjetividades individuais, cria profundas crises identitarias, que
dificultam ao sujeito se entender e se projetar como imagem-identidade em mundo
imagético. Tais crises sdo o resultado de um esvaziamento critico das imagens ao
longo da historia, quando essas se transformaram em mercadoria, em coisas, e foram

direcionadas para uma l6gica de consumo.

Do ponto de vista inicial do sofrimento social de hoje, pedir o
reconhecimento de identidade por meio do consumo dos objetos
produz violéncias. Isto €, alguém gue ndo tem nenhuma maneira de
se fazer reconhecer em um campo social por um outro olhar, procura
chamar a atencéo desse olhar pelo consumo de objetos que lhe déo
uma identidade em relagao ao olhar do outro. [...] O consumo das
marcas torna-se um marcador identitario. De uma sé vez vamos nos
tornar qualificados, identificados, através dos objetos que estamos a
altura de consumir. Fazemos de nGs mesmos objetos — e pensamos
ser esse tornar-se objeto o Unico meio de obter o olhar do outro e um
processo de reconhecimento, portanto, de dignidade. Estamos em
uma histéria de loucos: as pessoas tornam-se criminosas porque nao
tém nenhuma imagem de si mesmas. (MONDZAIN, 2016, p. 182-183)

E necessario rever essas concepg¢des humanas pautadas na visdo eurocéntrica

e antropocéntrica de mundo e das imagens. Um enfrentamento possivel para tal
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abordagem é a proposta desviante de Baio de compreender a imagem e sua
pluriontologia a partir de suas materialidades.

Torna-se urgente o desenvolvimento de abordagens nao
antropocéntricas da imagem técnica, que sejam capazes de pensar a
imagem a partir de modelos conceituais que nao reforcem as ideias
modernas de dominacdo. Segundo a hipétese levantada aqui, um
caminho nessa direcdo seria reconhecer a materialidade dos
processos de producdo e circulacdo da imagem, bem como, da
consequente relevancia que o aspecto performativo da imagem passa
a ter na cultura contemporanea. (BAIO, 2022, p. 89)

Essa urgéncia ganha outro sentido ao se tratar da evolucédo tecnolégica digital,
gue nos introduziu em um cenario sem precedentes de sobrecarga informacional e
producgéo de dados. Consequentemente, introduziu diferentes tipos de materialidades
as imagens, uma materialidade algoritmica operada por dados que “pode ser
compreendida pelo modo como os processos formalizados pelos codigos
computacionais ou ndo computacionais informam e enformam a imagem, sua
distribuicdo e atualizagdo” (BAIO, 2022, p. 96).

Sigo aqui com a perspectiva assumida nesta pesquisa que vé um outro modo
da imagem operar, nas ruinas do visivel, materializada por vestigios de programacéao
e dados, que nos conduziu para uma complexidade de mundo que produz, processa
e acumula informagBes numa escala excessiva para além da capacidade humana de
processamento e compreensado. O tedrico de midia Sean Cubitt trata tal imagem a
partir do que ele define como como imagem de massa, que “inscreve o mundo como
dados™? (CUBITT, 2021, p. 26, traducéo nossa).

E um nome para a enorme agregacéo de imagens e seus metadados
acumulados nos vastos bancos de dados corporativos [...]. Para
existir, uma imagem deve ser detectavel e, para isso, deve ser
incorporada a um banco de dados. [...] Em muitos aspectos, embora
mantenham significado para seus remetentes e seu circulo imediato,
as imagens em si sdo insignificantes. Do ponto de vista do banco de
dados, a imagem ndo é apenas sem sentido (a maquina nédo
reconhece valores semanticos ou afetivos), ela existe apenas como
ponto de transito para o que os bancos de dados realmente valorizam
— as relacgdes.'® (CUBITT, 2021, p. 25, traducéo nossa)

12 Do original: “inscribes the world as data”.

13 Do original: “It is a name for the huge aggregation of images and their metadata amassed in the vast
corporate databases [...]. To exist, an image must be discoverable, and for that it must be incorporated
in a database. [...] In many respects, even though they retain significance for their uploaders and their
immediate circle, the images themselves are insignificant. From the perspective of the database, the
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Tal era posiciona aimagem em uma assustadora aproximag&o com termos que
remetem a destruicdo e catastrofe. Passamos a lidar com uma avalanche, erupcao,
tsunami, tempestade, diluvio, explosdo de imagens sendo produzidas e
compartilhadas diariamente. Tais termos apocalipticos sdo usados para definir um
tempo de produgdo incontrolavel e imparavel de imagens (DVORAK; PARIKKA,
2021), ou seja, de dados. Estamos diante de um mundo colapsado por imagens e
dados, temos que enfrentar quantidades indeterminaveis de informacdes criadas,
distribuidas e analisadas instantaneamente e diariamente, vivemos um tempo de
destrocos informacionais, estamos na era das ruinas do visivel.

Em face de tal perspectiva, operar com as ruinas do visivel se torna um modo
possivel de articular, através de praticas artisticas, procedimentos desviantes para
lidar com as imagens e dados dentro desse ambiente massificado, assumindo o
desvio como um mecanismo conceitual capaz de transportar conhecimentos entre
diferentes areas, com capacidade de gerar perturbacbes e promover uma
recodificacdo de perspectivas, que podem alcancar outras compreensdes acerca de
um fendbmeno, nesse caso, acerca das imagens.

Esta dissertacdo se desdobra em “procurar vida” nas ruinas do visivel, ou seja,
propde-se a investigar, de maneira tedrico-pratica, modos de explorar poeticamente o
gue se pressupde ser a materialidade das imagens dentro do contexto da ubiquidade
tecnomidiatica, os dados. Elenco a pratica com a visualizacdo de dados como
ferramenta para ocupar as ruinas e dar a ver 0s processos que envolvem a
materializagdo das imagens e informagbes que advém do turbilhdo de
compartilhamentos atuais.

Tomo essa postura de exploragcdo das ruinas, atravessada pela obra Viver em
ruinas: paisagens multiespécies no antropoceno, da antropdloga Anna L. Tsing, que
nos apresenta uma alternativa para se adaptar as transformacfes em escala e a
aceleracdo causada por seres humanos, que resultou em paisagens ruinosas. A
autora, a partir da observacdo da organizacdo de vidas multiespécies nas ruinas do
antropoceno, ocupadas e reabitadas por fungos e pragas, observa e propde atitudes
ao encarar tais ruinas. Tsing sugere que € necessario que ocupemos as ruinas. Para

a autora, “se quisermos viver, devemos aprender a ocupar até os espagos mais

image is not only meaningless (the machine does not recognise semantic or affective values), it exists
only as a point of transit for what databases really treasure—relations”.



34

degradados da vida na Terra” (TSING, 2019, p. 87). Ela também nos apresenta a
ferramenta para tal ocupacao: “ocupar é dedicar-se ao trabalho de viver juntos,
mesmo onde as probabilidades estejam contra nés. E recusar — e também se
recuperar” (TSING, 2019, p. 87).

Na discussdo apresentada ao longo deste capitulo, apontei para alguns
conceitos chaves desta pesquisa para ilustrar a complexidade de tal configuracdo
social fundamentada por imagens. Considerando que estamos inseridos em um tempo
de necessidade de revisdo das visualidades, no qual as imagens se tornam
operadoras e operacdes, e que, diante de sobrecargas de dados, € necessario
investigar outros procedimentos em relacdo a sua presenga massiva em nosso
cotidiano, seguirei agora dando atencdo as possiveis operacfes com as imagens e
dados diante de tal cenério. Para isso, farei um breve percurso para apresentar alguns
processos que redesenharam as dimensdes informacionais da nossa sociedade e

nossas relagdes com a tecnologia.

1.2 Imagens como dados, ruinas como materialidade digital

Uma das caracteristicas da sobrecarga informacional presente no big data esta
alicercada na ampliacdo do acesso a produtos tecnolégicos por parte da populacéo.
Cada vez mais disponiveis e com baixo custo de aquisi¢cdo, os aparatos de tecnologias
de comunicacao reforcam uma ilusdo de acesso democratico a contetudos e formas
de consumo (OLIVEIRA; MELO FILHO; SANTOS, 2021, p. 61). Essa ilusao, como foi
apresentada no capitulo anterior, mostra como as grandes empresas de tecnologia
detentoras do poder sobre o big data estimulam uma pretensa sensacéo de liberdade
e se soma ao desejo social de pertencimento e aceitacdo, impulsionando acdes
voluntarias de compartilhamento de dados em rede, como 0 excesso de informagdes
pessoais e imagens de si. Pode-se apontar como acelerador desses estimulos os
avancos da tecnologia digital, em especial a popularizagéo de aparelhos de telefonia

movel.

Num tempo sem precedentes de compartilhamento de dados e informagdes, as
imagens passam a operar em outro espago e contexto comunicacional. Essa

discussdo é levantada por Tomas Dvorak e Jussi Parikka ao organizar, junto a
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diversos autores, o livro Photography Off the Scale: Technologies and Theories of the
Mass Image, no qual os pesquisadores se propdem a abordar o tema da
transformacao da cultura visual contemporanea do big data, que passar a considerar

e analisar imagens como dados. E introduzem a seguinte problematica:

As capacidades imagéticas que foram transmitidas desde o século XIX
— visualiza¢ao de dados, sistemas de informacéo grafica como mapas
de diferentes grandezas estatisticas, assim como fotografias e
sobretudo fotografia cientifica — tiveram que tentar acompanhar essa
massa de informagao, extensa tanto em escopo quanto em impacto.*
(DVOF{AK; PARIKKA, 2021, p. 1, traducao nossa)

As imagens passam a fluir no ambiente on-line tempos depois da criacdo da
Web. Nao ha uma data oficial que marque o primeiro recurso de compartilhamento de
imagens nas redes. Quando a logica Web passa a suportar diferentes tipos de
conteudo além do texto puro, diversas transformacgdes ocorreram até o cenario atual,
no qual ela se torna uma plataforma ubiqua. NGOs, usuarios, passamos a utilizar a
infraestrutura da internet sem nos darmos conta (CORTIZ; CALEGARI; FERRAZ,
2018, p. 19).

A crescente presenca de tais tecnologias de compartilhamento atingem as
camadas imagéticas, ocasionando uma conversao ontologica face ao aumento de sua
escala desde a comercializacdo do primeiro smartphone. O primeiro aparelho a
ganhar esse titulo foi o Simon, da empresa IBM, em 1994, dispositivo que combinou
telefonia celular com tecnologias da computacdo. Esse celular dispunha de uma
tecnologia que permitia acessar e-mails, tomar notas, consultar calendarios e ser

conectado a aparelhos de fax.

14 Do original: “The imaging capacities that have been handed down since the nineteenth century—data
visualization, graphical information systems such as maps of different statistical quantities, as well as
photographs and especially scientific photography—have had to try to keep up with this mass of
information, extensive both in scope and impact”.
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Figura 4: A esquerda, o celular IBM Simon; a direita, imagem original do Art Car Parade tirada com o
iPhone Original.

Mas foi em 2007, com o langamento do iPhone Original — primeiro modelo da
empresa Apple —, que se intensificou o consumo desenfreado por esse aparato
tecnolégico. Esse aumento de demanda redimensionou o comportamento social e
nossa forma de se relacionar e se comunicar com o0 mundo, que passou a se dar
através de imagens e dados. Pelo seu design inovador, tamanho compacto e camera
de alta definicdo, foi o0 modelo que ditou tendéncia. A facilidade de uso dos
smartphones, com interface de agil compreensédo e apelo de massa, transformou os
regimes sociais comunicacionais, convertendo os aparelhos celulares em parte
essencial da rotina das pessoas.

Posto isso, podemos afirmar que o celular se transformou no principal
dispositivo de comunicacdo contemporanea. Por seu carater de conexao on-line e
direta as redes sociais, a presenca massiva desses aparelhos gera uma tenséo entre
0 espaco fisico e o digital, os mundos on-line e off-line, aumentando a producéo e
compartilhamento de imagens em um fluxo hiperacelerado. Como resultado dos
avangos tecnoldgicos, a comunicagdo se tornou um ato instantaneo, na qual a
existéncia off-line se confunde com a on-line, e os espagos do mundo passam a estar
sempre conectados. Tais mudancas exigem um transito constante de
compartilhamento em tempo real; passamos a ocupar um mundo cibrido, e 0 mesmo

acontece com as imagens.

Parte do pensamento que se estruturou a partir da ubiquidade
computacional e do cibrido, revela que a dualidade que elas mantém



37

ainda busca compreender a imagem dentro dos paradigmas das
oposicbes entre “virtual” e “real” ou “fisico” e “informacional”. Tais
oposicdes, ainda que tentem aproximar um universo do outro, partem
de uma diferenca ontolégica entre ambos. Pensar em uma real
ubiquidade tecnomidiatica requisita, no entanto, formulacdes teéricas
gue déem conta da efetiva integracdo que as imagens ja operam entre
elas e o mundo que as cerca. (BAIO, 2015, p. 113)

Diante das mudancas apresentadas até aqui, retomamos o tema de interesse
deste capitulo, que pretende apontar para as diferencas operativas das imagens
convencionais e das imagens presentes no big data. A l6gica de acumulacéo
informacional e as imagens como registros e operadoras sempre se fizeram presentes
no ambiente tecnoldgico, mas hoje hd uma questdo de escala a ser levada em
consideragao. “Tais imagens sdo reunidas para além da nossa capacidade de
percepc¢éo de sua circulagéo. Ou seja, existe uma camada de operagao das imagens
dos big data que se encontra na estreita relacdo maquina-maquina” (OLIVEIRA;
MELO FILHO; SANTOS, 2021, p. 65). Em outras palavras, 0s processos que operam
as imagens no big data transformaram os modos de nos relacionarmos com elas.

Podemos entender essas opera¢des como acdes possiveis de producdo de mundos.

O termo “operativo”, que deriva do latim operativus, significa ao
mesmo tempo “criativo e formativo”, e, em seu sentido original, quer
dizer “produzir o efeito desejado”. Assim, com a extrema elevagao do
grau de controle técnico, a base digital habilita procedimentos
operativos jamais disponiveis para a criacdo e formalizagdo de
conceitos em imagens. (BAIO, 2014, p.141)

O cineasta Harun Farocki nomeou como “imagem operativa” aquela que néo
tem mais a funcdo de representar, mas de fazer parte de uma operacdo (FAROCKI,
2015). Tal termo vem sendo atualizado pelo projeto Operational Images and Visual
Culture: Media Archaeological Investigations, liderado por Dvofak e Parikka, no qual

definem “imagens operativas” ou “imagens operacionais” como:

Imagens que nao retratam ou representam, entretém ou informam,
mas sim rastreiam, navegam, ativam, supervisionam, controlam,
visualizam, detectam e identificam. Imagens operacionais sao
instrumentos que realizam tarefas e realizam fun¢cdes como parte de
uma operacdo. A familia de imagens operacionais inclui varias
tecnologias e processos de imagem que normalmente acoplam
cameras ou sensores com algum tipo de software de processamento
de imagem: veiculos aéreos néo tripulados, carros autbnomos, robds
industriais e domésticos, imagens médicas (ressonancia magnética,
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tomografia computadorizada ou tomografia computadorizada),
scanners industriais e CCTVs, sistemas de informacao geografica
(mapas digitais e navegacdo) e muitos outros exemplos de sistemas
visuais principalmente automatizados que abrem questdes relativas a
imagens para abranger contextos de tecnologias visuais para fins ndo
relacionados ao entretenimento.’® (PARIKKA et al, 2019-2023, n.p,
tradugdo nossa)

O projeto Operational Images avanga para o langamento de um livro homénimo
em 2023 pela University of Minnesota Press. Parikka ja disponibilizou em seu site o
prefacio do livro, em que aprofunda a discusséao sobre o tema e afirma que imagens
operativas sdo “imagens que existem apenas por causa de outras operacoes — € as
operacbes nos ajudam a entender a transformacdo das imagens de visuais em
dados™® (PARIKKA, 2022, n.p, traducédo nossa) e que sua investigagéo esta “atras do
acoplamento de percepgéo e agéo, de imagens que controlam, regulam e amplificam
o funcionamento dos corpos™’ (PARIKKA, 2022, n.p, traducédo nossa). Nesse livro,
Parikka pretende tratar e difundir parametros necessarios para o entendimento dos

novos paradigmas das imagens e de suas operacionalidades.

A partir de uma discusséo sobre a imagem, seus formatos particulares,
e até mesmo suas fungbes, passamos para uma questao diferente,
mas intimamente relacionada, que diz respeito as operac¢des, um
termo-chave que se vincula as infraestruturas, logistica e todo tipo de
acOes que funcionam para sustentar, mobilizar, analisar e sintetizar o
que passamos a chamar de ‘imagens”.'® (PARIKKA, 2022, n.p,
tradugdo nossa)

Sigo por essa linha de pensamento que assume que hoje, em relagdo as

imagens no big data, estamos tratando de imagens operativas, na camada de imagens

15 Do original: “Images that do not depict or represent, entertain or inform but rather track, navigate,
activate, oversee, control, visualise, detect and identify. Operational images are instruments that
perform tasks and carry out functions as part of an operation. The family of operational images includes
various imaging technologies and processes that typically couple cameras or sensors with some type
of image processing software: unmanned aerial vehicles, autonomous cars, industrial and home robots,
medical imaging (MRI, CT or CAT scanners), industrial scanners and CCTVs, geographic information
systems (digital maps and navigations), and many other examples of primarily automated visual systems
that open up questions of images to encompass non-entertainment contexts of visual technologies”.

16 Do original: “Images that exist only because of other operations—and the operations that help us to
understand the transformation of images from visual to data”.

17 Do original: “I am after the coupling of perception and action, of images that control, regulate, and
amplify how bodies operate”.

18 Do original: “From a discussion of the image, its particular formats, and even its functions, we move
to a different, albeit closely related question that concerns operations, a key term that ties to
infrastructures, logistics, and all manner of actions that function to sustain, mobilize, analyze, and

synthesize the thing we have grown to call ‘images”.
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gue operam como dados. “Devemos ultrapassar a camada do estranhamento do olhar
para com essas imagens e nos aproximar de uma discussdo mais explicita sobre as
implicacbes operativas de sua utilizacdo pelos sistemas comunicacionais e de
governanga” (OLIVEIRA; MELO FILHO; SANTOS, 2021, p. 65-66).

Que tipo de entidade é um bilh&o de fotos? Que tipo de observador ela
pressupde? Essas quantificagdes vertiginosas implicam algo sobre a
natureza mutavel da fotografia e, em caso afirmativo, em que sentido?
O que acontece com as imagens quando 0S monitores Sao
desligados? Estamos produzindo fluxos de imagens redundantes
apenas para treinar as maquinas para ver? Essas nao sao apenas
questdes técnicas.’ (DVORAK; PARIKKA, 2021, p. 5, tradug&o nossa)

Os artistas e pesquisadores Bruno Moreschi e Bernardo Fontes, junto da critica
e curadora Caroline Carrion, partem da mesma questdo, em seu artigo “Quem vé?”
(2021). Ao se questionarem quem Vvé hoje, eles abrem um caminho para pensarmos
sobre as imagens utilizadas para o aprendizado de maquinas, essas imagens “fora da

escala”, que fazem parte, alimentam e organizam o big data.

Quando olhamos para imagens que treinam computadores,
precisamos mais do que apenas enxerga-las. A verdade é que, antes
de serem treinados por esses datasets, os computadores ndo sao
capazes de “ver”, nao no sentido que damos a essa palavra. Talvez
um verbo mais adequado para o processo de aprendizado que
executam seja “ler” — no caso uma cadeia de bytes e, ainda assim,
com um certo nivelamento no sentido mais amplo desse verbo. Essas
cenas contém tagueamentos, marcagles, rotulagens para o0s
computadores, a partir das quais eles aprenderdo a identificar um
conjunto de informacdo. (MORESCHI; CARRION; FONTES, 2022,

n.p)

Portanto, se entendermos as imagens massivamente compartilhadas e
produzidas hoje como dados que alimentam e ensinam as maquinas a ver, voltamos
a complexa questado da opacidade computacional, tratada no capitulo anterior. Essas
magquinas evidenciam as falhas e brechas quanto ao processamento de dados e

revelam as falhas interpretativas das imagens em sua ontologia de representacao,

19 Do original: “with billions of pictures snapped daily, quintillion bytes of data transmitted daily or
terabytes after terabytes of data stored in various archives and datasets, we must also assess what the
terms of these discussions are. What kind of entity is one billion photos? What kind of perceiver does it
presuppose? Do such vertiginous quantifications imply something about the changing nature of
photography, and, if so, in what sense? What happens to images when the displays are turned off? Are
we producing streams of redundant images just to train machines to see? These are not merely technical
questions”.
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transportada para os sistemas classificatorios, onde os sistemas séo treinados por
pessoas a ver “aquilo que ja se categorizou como verdade e positividade cientifica [e
agui lembramos que a ciéncia jamais é neutra, mas, sim, sempre carregada de valores
e normatividades]’ (MORESCHI; CARRION; FONTES, 2022, n.p).

Tais ineficiéncias dos modos como as maquinas veem imagens, pré-
programados e que ignoram as subjetividades estéticas, ficam evidentes na obra
audiovisual Recoding Art, de 2018, construida por Moreschi junto ao pesquisador de
midia digital Gabriel Pereira. Os dois se propdem a investigar como os algoritmos
poderiam interpretar obras de arte da colecdo do Van Abbemuseum, em Eindhoven,
na Holanda. Para isso, criaram uma plataforma que centralizava seis dos servigos
comerciais (Amazon, Facebook, Google, Microsoft, IBM e YOLO) de visao
computacional mais usados nos sistemas para aprendizagem de maquinas que

treinam Inteligéncias Atrtificiais (1As)%.

Aqui nés voltamos para as falhas da visdo computacional (computer
vision) comercial como uma maneira de especular sobre as
maquinacdes de sistemas — 0s sistemas de IA analisados e o sistema
da arte. Trata-se de mostrar que esses sistemas nao sao “algo dado”,
nem “certo”, com o intuito de contribuir para o entendimento das
estruturas operacionais das IAs. (MORESCHI; PEREIRA, 2020, p.
181)

a bird flying over a body of water g3

Figura 5: Frame da pesquisa que deu origem a obra Recoding Art, na qual uma IA interpreta a obra
The Discover y of the Sardines (1971), de Ger van Elk, como “um passaro voando sobre um corpo de
agua”.

20 Inteligéncias Atrtificiais sdo sistemas digitais automatizados e treinados para andlise e processamento
de dados, nos quais, através de leituras pré-programadas por algoritmos, sdo capazes de tomar
decisOes e fazer predi¢cdes através desses dados. Uma das ferramentas mais utilizadas para treinar
tais inteligéncias atualmente sdo bancos de dados de imagens.
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a group of people posing for aphoto £23  aman doing a trick on a skateboard g3

Figura 6: Frame da pesquisa que deu origem a obra Recoding Art, na qual uma IA interpreta a obra
Javaanse Danser (ca.1921-1922), de Isaac Israéls, como “um grupo de pessoas posando para uma
foto”, e Slapende Boer (1936), de Hendrik Chabot, “como um skatista fazendo manobras”.

O documentario completo pode ser assistido no site:

https://aeon.co/videos/what-does-an-ai-make-of-what-it-

sees-in-a-contemporary-art-museum. Acesso em: 11
nov. 2022.

RECODING ART

Figura 7: Cartaz do documentdario Recoding Art, 2018.

Com o desenvolvimento da pesquisa, Moreschi e Pereira avangam para um
contato mais direto com a camada humana responsavel pelo treinamento das IAs,
desmistificando a ideia de independéncia e automatizacdo completa dos sistemas. Os
artistas entram em contato com algumas das pessoas responsaveis por tarefas
impossiveis para computadores desenvolverem sozinhos, como a classificagao
manual e a identificacdo de alguns padrbes em imagens, funcdes essas essenciais

para o desenvolvimento de bancos de dados de treinamento de IAs. Esses didlogos


https://aeon.co/videos/what-does-an-ai-make-of-what-it-sees-in-a-contemporary-art-museum
https://aeon.co/videos/what-does-an-ai-make-of-what-it-sees-in-a-contemporary-art-museum
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se desdobram em outra obra, Exch w/ Turkers, de 2020, agora junto a plataforma
aarea®! e ao Grupo de Arte e Inteligéncia Atrtificial (Gaia — USP), onde est& hospedado

0 site https://exchanges.withturkers.net/.

Para realizacdo desse trabalho, foi publicada uma chamada na plataforma
Amazon Mechanical Turk, onde cinco usuérios foram contratados para trabalhar
respondendo as perguntas dos participantes do site. E importante ressaltar que esse
trabalho manual humano de programacédo € completamente informal e invisibilizado,
0 que mantém a crenc¢a na neutralidade do big data, embora haja até um termo para
sua funcéo: Tarefas de Inteligéncia Humana?? (HITs). Uma pesquisa realizada durante
o projeto Exch w/ Turkers apontou para a subvalorizacdo desse trabalho. Enquanto
cada Turker recebia em média 2 délares/hora, o salario-minimo nos EUA era de 7,25
dolares/hora. Para a realizacdo desse projeto, o valor pago no periodo de contratacao
foi de 16 ddlares/hora. Tal obra € relevante para as discussdes atuais da crenca no

automatismo, imparcialidade e opacidade das maquinas.

EXCHANGES w/ Turkers

ONLY TURKERS ? -

ULIU_IURRER_Dr:

SONIA_TURKER_BR 2 ? | Hello turkers! Exciting for this experience? Greatings from
Brazill

a

i
-
\

ANAND_TURKER_IN

REYLIN_TURKER_US

SONIA_TURKER_BR:
Hello Julio

ANAND_TURKER_IN: SONIA_TURKER_BR:
Yes, | can read it and replied using the reply Hello turkers! Exciting for this experience? Im from Brazill
function. JULIO_TURKER_BR

i
-
|

BRIANNE_TURKER_US:
BRUNOMORESCHI: Hello! | am very excited to get started and share with others
Thank you, Anand!

ANAND_TURKER_IN:
MARCELAVIEIRA: Hello Guys. How are you?
hey anand! thank you to be with us in the . _ JULIO_TURKER _BR:
project. are you also curious about the next Ol4 Livial Eu néo pretendo seguir como 3
questions from the audience? turker porque é muito desgastante, mas no
s momento como minha érea esta
complicada, meus colegas todos com ANAND, TURKER ine
d}flcu\dade,nprelendo continuar pois 1 am also feeling exited
infelizmente ndo vejo uma mudanca no
mercado que pudesse alterar minha jornada
esse ano pelo menos. Infelizmente.

ANAND_TURKER_IN:

Yes, | am curious about the questions from
the audience. BRUNOMORESCHI:

E o que vocé pensa sobre o fato de que esta
num trabalho "desgastante” (palavras suas)
que acontece justamente em uma plataforma
de Jeff Bezos, a pessoa mais rica do mundo,
com uma fortuna avaliada em US$ 131
bilhGes? J& pensou sobre isso?

BRIANNE_TURKER_US =71 |

| MEGHAN_TURKER_US == | l

Figura 8: Registros do trabalho Exch w/ Turkers, 2020.

21 plataforma curatorial fundada em 2017 que comissiona e exibe trabalhos de arte concebidos especialmente
para a internet. As atividades do aarea também se estendem em um programa publico de curadorias, cursos,
semindrios e projetos em parceria com outras instituicdes de arte. Disponivel em: https://www.aarea.co/site/.
22 Termo original: Human Intelligence Tasks.
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SONIA_TURKER_BR

Sou Sonia, 41, casada, mae de um menino de
10 anos e uma menina de 5. Moro em Foz do
Iguagu, Parand, Brasil, uma cidade turistica
conhecida. Trabalho online desde 2014 -
fiquei grévida e tive que procurar outros
meios de ganhar dinheiro. Iniciei no Mturk
em 2018, pois queria comprar as bonecas
Baby Alives para minha filha e Lego para a
colegdo de meu filho - na Amazon dos EUA é
mais barato. O dinheiro do MTurk ajuda no
orgamento mensal. J& fiz vérios trabalhos e
ndo recebi, cheguei a pensar em desistir.
Mas persisti, segui em frente, conheci
pessoas que dividiram seus conhecimentos
comigo, outras que me enganaram ¢

medo da concorréncia. Costumo repetir: se
néo trabalhar, n&o vai receber - no MTurk
tudo depende 100% de vocé. Quero

registrar: € errado pensar que internet da
dinheiro f4cil, isso ndo existe.

REYLIN_TURKER_US

Reylin, 26 year old, female, Owasso, US. |
have been turking, on and off, since 2012. 1
have masters qualifications, over 105,000
tasks completed, 99.9% approval rate. |
prefer to turk in the morning because that is
when the most, best paying hits are posted.
So, a typical morning for me is: | wake up,
check the weather, feed my cat, make
coffee, and then start turking right away. An
ideal start time for me is 6 am, so | can go
through Mturk and see what good hits are
left behind from the night/day before, but
most of the time, | start at 7 am. | usually end
my turk day around 2 pm. My |east favorite
thing about turking is that, fortunately, and
unfortunately, it has grown quite a lot the
past few years, so great hits are not as easy
to catch. You have to really be on top of it,
utilizing Mturk seripts to get the good ones.
But for the most part, | enjoy: | can do it from
the comfort of my home.

BRIANNE_TURKER_US

Brianne, 40 year old, married and mother of
two, live in Canton, US. | put in my really
intense work sitting here and trying to catch
jobs in MTurk from 7am-1pm, mornings are a
great time to catch really good HITs. | often
come back in the evenings after | have made
supper, cleaned house, and got the kids
taken care of for the day. | usually try to
reach a goal everyday of making at least $25
on the weekdays and $10 on the weekends. |
love doing this job because it gives me the
freedom to work when | want to and if | don't
work | don't have to answer to anyone else. If
I'want to take the morning off to run errands
| can do that or if | want to work at night
instead because | was occupied during the
day | can feel free to do so. The things I don't
like about Mturk is the fact they keep hiring
more and more people when its already
difficult occasionally to catch jobs as it is.

JULIO_TURKER_BR

Sou Julio, 37, formado em Produgéo
Audiovisual e moro no interior de Sao Paulo,
Brasil. Fiquei sem emprego em 2016, em
plena crise. Trabalho no MTurk h& um ano:
um aprendizado continuo, pois os trabalhos
disponiveis dificilmente se repetem. Com o
tempo vocé descobre trabalhos
interessantes, e outros que definitivamente
ndo valem a pena pela provével dor nas
costas por longas horas de postura dificil em
frente ao computador e, claro, pela péssima
remunerag&o. Mesmo apés um ano,
percebo-me ainda descobrindo taticas de
melhorar meu rendimento e de dosar vida
pessoal e online com o computador -
sempre a espera de um trabalho
interessante e a cabega néo conseguindo
focar em um simples filme, porque algum
trabalho bom pode aparecer no MTurk a
qualquer minuto.

Figura 9: Registros do trabalho Exch w/ Turkers, 2020.

Nos resultados da pesquisa, através das leituras
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ANAND_TURKER_IN

Hi! 'm 32, a man from Delhi, India. I'm a
post-graduate having a degree in Finance
and Accountancy field. | also do freelancing
work on Mturk and Upwork.com. | like to turk
daily but | only do work that pays decent
maoney or the work should be very easy to do
and approved in a short time. | choose
requesters carefully by reviewing their profile
and checking reviews on turkopticon
(https://turkopticon.ucsd.edu/). The work
timings on MTurk are odd for me. Because of
time zone differences between India and the
USA, | have to work at night mostly. | work
consistently here and, as a result, | have
achieved masters qualification, which is
difficult to obtain. In my free time, | enjoy
read about technology (various tech blogs,
for example), play mobile games, watch
movies and ask questions on Quora
(http://quora.com/).

das IAs das obras de arte,

ficam evidentes alguns pontos discutidos anteriormente nesta dissertacdo: primeiro

gue essas imagens passam a ser operadoras de sentido para o aprendizado das

visbes computacionais, onde, na obra, a representacdo ou a fungcdo subjetiva das

imagens pouco importa para os algoritmos, que as leem de modo a exercer uma

funcdo dentro do programa de treinamento das IAs; o segundo ponto a se destacar é

como, ao analisar tais obras, o sistema humano é exposto por tras das classificacdes

e interpretacdes das imagens, evidenciando a falta de neutralidade nas programacoes

algoritmicas; e, por ultimo, o poder que as imagens possuem, levando-se em conta o

potencial que suas operacdes tém de moldar visées de mundos.
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2. SOCIEDADE DATAFICADA

Com a crescente presenca de sistemas de softwares digitais para o
gerenciamento dos aparelhos celulares e computadores, grandes empresas se
beneficiam da captacdo e processamento dos dados pessoais através de nossas
inscricdes e interacdes em redes sociais e sites. Hoje, tais relacfes sdo estudadas
dentro de um campo multidisciplinar da comunicacéo, da computacao e das artes, no
qual as imagens e a visualizacdo de dados despertam a atencéo.

Um termo que nos ajuda a entender esse movimento relacional € o da
dataficacao?3, cunhado pelo professor e pesquisador de governanca e regulacdo da
Internet Viktor Mayer-Schonberger e o jornalista Kenneth Cukier, que diz respeito ao
crescimento de uma légica informacional, que vem ganhando maior destaque ao longo
dos ultimos anos: a l6gica de extrair dados de materiais aparentemente sem valor, ou
seja, € o fendbmeno que quantifica e registra dados para a construcéo de uma analise
a partir deles (MAYER-SCHONBERGER; CUKIER, 2013).

E importante ressaltar que esse modelo de estratégia de dataficacdo precede
0s aparatos digitais. O exemplo apresentado por Mayer-Schonberger e Cukier, que os
auxiliou a entender tal fenbmeno, vem do método utilizado por um soldado da Marinha
norte-americana. O marinheiro, para achar diferentes rotas de navegacao, fazia uma
pesquisa de campo a cada parada em um novo porto, buscando extrair informacdes
geracionais de capitdes antigos de cada regido, mapas em desuso e narrativas que
0S ensinou sobre como agiam 0s ventos e marés de cada regido. Estando em um
posto administrativo, o soldado passou a inventariar 0s materiais de seu
departamento. Com essa acao de reunir tantos materiais, notou ser possivel criar uma
cartografia nautica mais precisa e atualizada padronizando os registros obsoletos. Ao
analisar e recombinar os padrdes, foi possivel prever e apontar rotas mais eficientes
a serem usadas pela Marinha.

Com o0s avangos computacionais e surgimento da tecnologia digital, o sistema
de dataficacdo de informacdes se tornou muito mais eficaz e veloz; os computadores

passaram a processar dados e algoritmos e a analisa-los de modo automatizado.

O surgimento dos computadores gerou aparelhos de medicdo e
armazenagem digitais que tornaram a dataficagdo muito mais

23 O termo original usado pelos autores é datafication, traduzido aqui como dataficagdo. Mas encontraremos ao
longo do texto a traducgéo datificacao.
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eficiente. Eles também permitiram que a andlise matemética dos
dados revelasse seu valor oculto. Em resumo, a digitalizacédo
impulsiona a dataficacdo, mas ndo €& uma substituta. O ato de
digitalizagéo — a transformacé&o de informacdes analdgicas no formato
gue os computadores possam ler — em si ndo datafica. (MAYER-
SCHONBERGER; CUKIER, 2013, p. 57)

Para abordar a tecnologia digital como propulsora de um sistema de
dataficacéo, faz-se necessario um pequeno histérico do surgimento das experiéncias
com a Web, a fim de compreender suas dinamicas e avangos e, assim, mapear como
se deu criagdo dos paradigmas no que diz respeito ao compartilhamento,
levantamento, registro e analise de informacoes.

A Web (World Wide Web) é o modelo inicial de internet como conhecemos hoje,
e sua concepcao inicial foi apresentada por Tim Berners-Lee em um artigo cientifico
de 1989. Tal modelo foi pensado para ser uma plataforma de gerenciamento de
informacédo baseada na légica computacional do hipertexto para organizacdo de

bancos de dados cientificos.

Em 1989, Tim Berners-Lee trabalhava no CERN — o Centro Europeu
de Pesquisas Nucleares — quando notou como era dificil para os
pesquisadores compartilharem e encontrarem informagfes sobre
projetos de pesquisa. [...] Na busca para trazer um novo modelo de
gerenciamento de informag&o que pudesse ser utilizado por cientistas
no CERN, Berners-Lee descreveu, em um dos seus artigos semanais,
chamado “Information management: a proposal” (Berners-Lee, 1989),
uma proposta de um sistema de organizacdo de informacgéo
interconectada que pudesse crescer e evoluir com o tempo, sem que
nada fosse perdido. (CORTIZ; CALEGARI; FERRAZ, 2018, p. 16)

7

A tecnologia Web é movida pela légica de acesso, producdo e
compartilhamento de contetdo através de navegadores on-line que se organizam pela
conectividade e construcdo coletiva. Sua evolucédo se deu para a incorporacédo dos
conteudos multimidias, transformando-se em uma rede de colaboracao, cocriacéo e
autoria coletiva do usuario, comumente conhecida por Web 2.0. Esse suporte para
conteudos nao textuais ampliou as possibilidades ao navegar nas plataformas on-line,
ultrapassando os limites da Web e da Web 2.0. O avancgo de tal tecnologia se converte
para a légica de comunicacao por plataformas ubiquas, que séo incorporadas pelos
dispositivos digitais moveis, criando uma outra logica relacional entre os mundos fisico
e on-line (CORTIZ; CALEGARI; FERRAZ, 2018).
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Com esse ciclo acelerado de tendéncias tecnologicas, a evolu¢do da Web 2.0
€ ampliada em sua logica colaborativa e impulsiona uma outra légica de sociabilidade
relacional, que envolve a geracdo de conteudos de forma participativa. Tal
participacdo impulsiona o surgimento de plataformas e servicos embasados no
compartilhamento e interagéo, sendo os exemplos mais conhecidos as redes sociais
(BRUNO, 2013). Fernanda Bruno, em seu livro Maquinas de ver, modos de ser:
vigilancia, tecnologia e subjetividade (2013), alerta para a contrapartida de vigilancia
que tais interacfes, nessa logica relacional com as plataformas, exigem do sujeito
interator: “parte da sociabilidade na Internet envolve a exposi¢ao voluntaria de dados
pessoais, narrativas e registros diversos da vida cotidiana” (BRUNO, 2013, p. 125).

Ela complementa:

A participagéo deve ser entendida como o principio mesmo da cultura
digital, se consolidando como um dos modelos privilegiados de agéo,
sociabilidade, comunicacdo, producdo e distribuicdo de conteudos,
especialmente na Internet. Este impulso participativo repercute
diversamente sobre os processos de vigilancia, uma vez que
praticamente toda plataforma de producéo de contetdo por usuarios
hoje na Internet é também uma plataforma de captura tanto dos dados
dos proprios usuarios quanto dos conteudos e rastros produzidos por
eles. Cabe assim afirmar que as dindmicas da vigilancia na Internet
estdo hoje intimamente atreladas as formas de participacdo dos
usuérios e aos embates que lhes correspondem. (BRUNO, 2013, p.
125)

Pode-se concluir que as pessoas alimentam a rede com sua participacdo em
sites e plataformas, deixando rastros de dados por onde acessam, sustentando a
gestdo de dados constitutivo da Web. Esse aspecto participativo impde uma
aceleracdo do ciclo de atualizacBes de recursos por demandas e tendéncias do
usuario (SILVA, 2011). Essa forma de se relacionar através de redes sociais ja foi
incorporada pela cultura contemporénea e transformou o modo de circulagdo de
informagdes na rede, como exemplifica o pesquisador e produtor cultural Tarcizio

Silva.

Nestes ambientes, a possibilidade de apresentacdo de informacdes
pessoais fica no centro das préaticas relacionais de uso. Nesse
contexto, é preciso entender como 0 registro e a circulacdo de
informacBes e comunicacdo pode afetar, permitir, impedir ou
reconfigurar préaticas de classificacdo social através de mecanismos
de monitoramento e vigilancia dos usuarios e suas informagdes por
organizacdes politicas ou comerciais. (SILVA, 2011, p. 1)
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Tais transformacg0des, impulsionadas pelas redes sociais, codificaram aspectos
sociais e intimos; emocdes e relacbes passaram a ser quantificadas. Os avangos
comunicacionais para as redes on-line foram e séo incentivados por empresas de
tecnologia, pois o que dita o poder hoje e as configuraces de grandes empresas € 0
dominio sobre esse acervo de dados pessoais, e sdo esses dados que fazem parte
de um sistema de governanca, no qual elas investem no habito de compartilhamento
e producao de conteudo e passam a introduzir as pessoas num programa de captacao
quantificadas das informacdes. Essa reflexdo é embasada no pensamento da autora
e estudiosa em midia e sociedade digital José van Dijck, em seu artigo “Confiamos
nos dados?: as implicacdes da datificacdo para o0 monitoramento social”, no qual ela

afirma:

A transformacéo digital da sociabilidade produziu uma industria na
gual seus progressos estdo baseados no valor dos metadados —
relatérios automatizados de quem se comunicou com quem, a partir
de qual local e por quanto tempo. Os metadados — ndo ha muito
tempo, considerados subprodutos indteis de servicos mediados por
plataformas — gradualmente tém se tornado recursos valiosos que
podem ser, ostensivamente, explorados, enriquecidos e reelaborados
em produtos preciosos. (DIJCK, 2017, p. 40)

O fendbmeno da dataficacédo pode ser apontado como o grande operador social
contemporaneo, pois ele impulsiona a transformacéo das a¢cdes humanas em dados
para, assim, quantifica-las. Entendo esse modo de operacdo como uma virada
epistemologica contemporanea. Tal mudanca é enunciada no livro The Datafied
Society: Studying Culture through Data, organizado por Mirko Tobias Schafer e Karin
van Es, no qual reanem diversos autores que investigam as dire¢cdes sociais e
culturais no cenario da pesquisa em torno de uma sociedade dataficada. Nas palavras
dos organizadores, o livro € “uma expedigdo ao cenario em rapida transformacéao da
pesquisa de dados, as narrativas sobre big data e as praticas emergentes com novos
recursos de dados, ferramentas e novas direges de investigagéo social e cultural”?*

(SCHAFER; ES, 2017, p. 9, traduc&o nossa).

Ao longo da ultima década, a datificagdo tem se tornado um novo
paradigma aceito para entender a sociabilidade e o comportamento

24 Do original: “an expedition into the rapidly transforming landscape of data research, the narratives of big data
and the practices emerging with novel data resources, tools and new directions of social and cultural inquiry”.
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social. Com o advento da Web 2.0 e os seus crescentes sites de redes
sociais, muitos aspectos da vida social foram codificados, assim como
0 que nunca tinha sido quantificado — amizades, interesses,
conversacdes casuais, buscas por informacgéo, expressao de gostos,
respostas emocionais, e assim por diante. A medida que as empresas
de tecnologia comecaram a se especializar em um ou em varios
aspectos da comunicagdo on-line, elas convenceram muitas pessoas
a transferir parte de suas interacdes sociais para os ambientes da web.
(DIJCK, 2017, p. 42)

A evolucao da internet impulsionou o avanco das microtecnologias para uma
computacdo em rede, e essa foi acompanhada por um avanco de demandas de
processamentos mais avancados por conta do excesso de informacOes e dados
compartilhados em tempo real. E necessario termos atitudes criticas frente a essas
configuragdes dataficadas de mundo “impulsionado por plataformas e alimentado por
dados em ambientes em que todos passamos a viver”?® (DIJCK, 2017, p. 12, traducéo
nossa). Como resultado, ha uma presenca massiva de dados produzidos diariamente

por milhdes de usuarios da internet, que constituem o big data.

Os dados também estdo no centro de nossas praticas de midia: os
dados alimentam os muitos aplicativos que usamos em uma variedade
de plataformas, eles fluem de usuarios e dispositivos para servigos e
plataformas, fazendo conexdes e escalando audiéncias em uma
velocidade sem precedentes. A conectividade em rede funciona com
dados — 0 novo combustivel da economia da informac&o. Assim como
a eletricidade mudou os processos industriais e as praticas domésticas
no século XIX, um paradigma baseado em dados constituira o nacleo
dos processos e praticas do século XXI.26 (DIJCK, 2017, p. 41,
tradugdo nossa)

Precisamos encarar nossa participacdo na producdo de dados e no
compartiihamento de informagbes em escala cada vez maior. A sobrecarga
informacional é paralelamente acompanhada pelo aumento do alcance das pessoas
aos produtos tecnoldgicos, que, a partir do século XX, sofreu uma aceleragdo em
escala gigantesca. Com a democratizacdo do acesso as tecnologias digitais, torna-se

um habito cultural a dataficacado das relagdes pessoais e “é no contexto da presenca

25 Do original: “of the platform-driven, data-fuelled world in which we have all come to live”.

26 Do original: “Data are also at the centre of our media practices: data feed the many applications we use on a
variety of platforms, they flow from users and devices to services and platforms, making connections and scaling
audiences at an unprecedented rate. Networked connectivity runs on data—the new oil of the information economy.
Just as electricity changed industrial processes and domestic practices in the nineteenth century, a data-driven
paradigm will constitute the core of twenty-first-century processes and practices”.
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algoritmica em nosso ambiente que os grandes bancos de informagdes se alimentam”
(OLIVEIRA; MELO FILHO; SANTOS, 2021, p. 59).

Novas ferramentas, de processadores mais rapidos e mais meméria a
programas mais inteligentes e algoritmos, séo apenas parte do motivo
por que podemos fazer tudo isso. Apesar de os instrumentos serem
importantes, um motivo mais fundamental é que temos mais dados,
uma vez que mais aspectos do mundo estdo sendo dataficados. Para
deixar claro, a ambigdo humana de quantificar o mundo é bem anterior
a revolugcdo dos computadores. Mas as ferramentas digitais facilitam
imensamente a dataficacdo. Os celulares ndo apenas podem rastrear
para quem ligamos e para onde vamos, como também os dados que
coletam podem ser usados para detectar se estamos doentes. Em
pouco tempo, 0 big data podera nos dizer se estamos apaixonados.
(MAYER-SCHONBERGER; CUKIER, 2013, p. 133)

Nesta pesquisa, busco operar com o que “ndo é visto” nas nossas relagdes
inseridas em um contexto de ubiquidade tecnomidiatica, no interior do aumento de
escala do compartilhamento de informaces e dados, dentro de uma sociedade
dataficada, que transforma e induz construcdes de sujeitos a partir de
compartilhamentos, producdes e armazenamento de informacdes pessoais, que
geram rastros e ruidos na rede econémica de poder. Encontro na poténcia estética da
visualizacdo de dados caminhos possiveis para tensionar as camadas subjetivas no

campo do visivel a partir da estrutura proposta como ruinas do visivel.

2.1 Dados | Datas

“Data, em latim, significa algo ja dado, ja recebido” (HUI, 2020, p. 76). O filésofo
Yuk Hui, em seu livro Tecnodversidade, remonta a origem da palavra para mostrar
que os dados ja fazem parte da historia ha milhares de anos. A escrita ja foi uma
ferramenta criada com o propdésito de gravar e administrar informacdes; assim, desde
muito antes da invencdo do computador ja se faziam levantamentos e analises de
dados.

Mas aqui, nesta dissertacdo, o ponto de discusséo percorre 0s aspectos das
transformacdes sobre o0s usos de dados que ocorreram com o advento da tecnologia
digital. Nas palavras do autor: “desde meados do século XX, os dados adquiriram um
novo sentido — ou seja, informagdo computacional — que ndo é mais ‘dado’ a partir de

fora, mas produzido e modulado por seres humanos” (HUI, 2020, p. 76-77).
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O fendbmeno da digitalizacdo passou a traduzir informacdes analégicas para
torna-las legiveis por maquinas, e isso possibilitou uma maior eficiéncia para a
administracéo e catalogacéo de dados. Por conta disso, as analises informacionais de

dados por maquinas automatizadas se tornaram cada vez mais acessiveis e usuais.

Claro que os seres humanos analisam dados ha milénios. A escrita foi
desenvolvida na antiga Mesopotamia porque os burocratas queriam
um instrumento eficiente para registrar e manter o controle de
informac®es. [...] O grande passo na direcdo de um gerenciamento
mais eficiente dos dados aconteceu com o advento da digitalizac&o,
gue tornou as informagBes analdgicas compreensiveis a
computadores, o que também facilitou e barateou 0 armazenamento e
processamento. Esse avango aumentou drasticamente a eficiéncia. A
coleta e andlise de informacdes, que antes levavam anos, agora
podiam ser feitas em dias. (MAYER-SCHONBERGER; CUKIER, 2013,

p.9)

Na ciéncia de dados, considera-se que um dado por si s6 ndo tem valor; € um
elemento desprovido de sentido, que somente se torna informacdo quando esta
relacionado a outros dados (BAIO, 2015). Pode-se entender que um conjunto de
dados é o mesmo que um conjunto de elementos individuais reunidos sem significado
algum; para ganhar sentido, esses elementos devem ser aplicados a algo,
relacionados entre si e a outros elementos. Sao as relacdes entre esses dados que
constituem uma informacgdo, ou seja, dado é o nome designado a um elemento
individual a ser analisado, categorizado ou vinculado; € um elemento extraido de algo
e relacionado a algo (como uma letra em uma equacao que, sem as informacoes e

relacBes com o restante da sentenca, ndao tem valor definido).

AN AGAQ INFORMAGAQ

Y

Figura 10: Imagem ilustrativa sobre a associacdo de dados, Claudio Filho, 2022.
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O dado é definido como um elemento desprovido de sentido, uma
unidade puramente de registro, um elemento qualquer que, ndo tendo
sido relacionado a outro, nada significa. Somente ao sofrer processo
de associacdo € que o dado ganha forma e valor seméantico para se
tornar informacdo. Informacdo, portanto, € aquilo que surge de
operacdes e associa¢des realizadas sobre dados. Como resultado do
processo de transformacédo de dados em informacgdo é que surgem
textos, teorias, conceitos, imagens etc. (BAIO, 2015, p. 56).

Como indica Baio, o sistema de informacfes por dados pode derivar de
diversas fontes, textos, imagens, calculos, sons etc. Tratando-se de banco de dados,
também é comum remeter ao ambiente de informacdes digitais, mas a logica criada
para tais articulacfes € tdo antiga quanto a de registro e analise de dados, pois, a
partirdo momento em que se organiza e guarda um dado, pode-se dizer que um banco
de dados é criado.

E possivel tomar como exemplo a logica de organizacdo das bibliotecas e
traduzi-las como um banco de dados, um espaco que possibilita a organizacéo e
manutencdo de diversos registros que foram articulados ao longo da histéria com
utilidades diferentes, ou associacdes diferentes, através de suas classificacdes e
catalogagdes. Seguindo tal analogia, ficam ainda mais claras as semelhancas de
organizacao entre a légica analdgica e o ambiente digital nos sistemas de banco de
dados convencionais (ou relacionais). Esses sédo estruturados de modo a lidar com
dados precisos, cujas andlises partem de ordens simples para categorias
predefinidas. Nas palavras de Mayer-Schdnberger e Cukier:

Sistemas de bancos de dados tradicionais requerem que eles sejam
extraordinariamente estruturados e precisos. Os dados ndo sao
apenas armazenados; sdo divididos em ‘registros” que contém
campos. Cada campo abriga uma informacgéo de determinado tipo e
extensao. [...] Se alguém quisesse informar “ndo disponivel” num
campo de numeros de telefones, ndo era possivel. A estrutura dos
bancos de dados teria de ser alterada para acomodar tais entradas.
(MAYER-SCHONBERGER; CUKIER, 2013, p. 31)

Tais similaridades exibem também as diferencas e as atualiza¢des necessérias
guando se trata de trabalhar com a tecnologia digital e suas movimentagdes de dados.
A respeito dos dados digitais, os avanc¢os da ciéncia de dados buscaram nas ultimas
décadas ferramentas cada vez mais otimizadas e automatizadas para manter os
espacos criados para armazenar os dados e, assim, criar um sistema de informacdes

mais associativo. Com isso, 0s niumeros de acessos a redes de captacdo de dados



52

aumentaram, e a quantidade de dados disponiveis para analise cresceu. Dificultou-se
a consisténcia das informacoes e foi colocado um desafio para os sistemas de bancos
de dados, que € o de lidar com sua inexatidao, pois “hoje temos enormes quantidades
de dados de varios tipos e caracteristicas que raramente se adaptam a categorias
definidas e conhecidas desde o principio” (MAYER-SCHONBERGER; CUKIER, 2013,
p. 31).

As perguntas que queremos fazer geralmente surgem somente depois
gue coletamos e analisamos os dados de que dispomos. Essas
realidades tém gerado nossos projetos de bancos de dados, que
rompem com os velhos principios de gravacao e campos predefinidos
qgue refletem hierarquias claras de informagdo. (MAYER-
SCHONBERGER; CUKIER, 2013, p.31).

Seguindo essa mesma linha de raciocinio, no texto “Belief at First Sight: Data
Visualization and the Rationalization of Seeing (2019), a pesquisadora, designer e
professora Doris Kosminsky, junto a outros autores, mostra que “uma visualizagéo é
apenas uma Unica traducdo da realidade, assim como qualquer outra midia,
dispositivo de representagdo ou modo de representacédo™?’ (KOSMINSKY et al., 2019,
p. 43, traducdo nossa). Uma visualizacdo de dados, portanto, nada mais € do que a
interpretacdo desse dado colocado em relagdo com 0 mundo. Assim como ocorre com
as imagens quando articuladas no campo do visivel, 0 que estd em jogo com os dados
€ o0 poder, é algo sendo colocado ou tirado do transito das relagbes com
intencionalidade.

E necessario aprofundar a discussdo em torno do poder exercido por tras das
visibilidades ou invisibilidades para entender o contexto da visualizacado de dados e
as operacdes das imagens como fenémenos reais de producdo de mundos e, com
isso, passar a lidar de modo critico com o transito dos dados que fazem parte de

nossas relacdes cotidianas.

2.2 Big data

Com a virada informacional e os aparelhos digitais conectados a internet se

fazendo cada dia mais presentes em nossas relacdes, investigar os dados em nosso

27 Do original: “a visualization is only a single translation of reality, just like any other media, representation devices,
or modes of representation”.
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cotidiano ganha uma relevancia contemporanea, pois mostra que a analise de dados
e o compartilhamento de informacgdes cada vez mais volumosos séo tarefas que estao
muito além da operacdo humana. Diferente de fluxos internos para catalogacdo em
uma biblioteca, ou revisdo de uma rota maritima, os dados adquirem um outro
contexto na presenca algoritmica e organizacional de compartilhamentos excessivos
nessa configuracdo tecnoldgica. Trata-se aqui de um volume de dados que ultrapassa
a capacidade de processamento por seres humanos. Hoje os dados produzidos e
armazenados se encontram em escala processavel apenas por maquinas e
gerenciados por supercomputadores.

Gosto de utilizar uma obra do artista, designer e curador holandés Erik Kessels
para ilustrar a discussdo em torno desse aspecto de impossibilidade de
processamento de informacdo por conta da escala sobre-humana de producéo e
compartilhamento de dados. Na obra 24hrs in Photos, Kessels se prop6s a imprimir
durante ao longo de um dia fotografias da plataforma de compartilhamento de imagens

da época, o Flickr.

Figura 11: Imagem da instalacdo 24hrs in Photos, de Erik Kessels, 2011.
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Essas imagens impressas — de um trabalho de 2011 e que parte de uma
plataforma hoje pouco utilizada se comparada, por exemplo, ao Instagram ou TikTok
— ilustram a escala além do humano de dados que estdo sendo processados por
magquinas hoje. Kessels consegue, com essa obra, corporificar um processo um tanto
oculto e explicitar as relacdes de compartiihamento e interacdes nas plataformas
sociais, a quantidade de dados (nesse caso em formato de imagens digitais
impressas) que ndés, seres humanos, estamos produzindo e disponibilizando nas
redes. Chegamos a uma escala que ultrapassa o campo do processamento possivel
pela capacidade cognitiva humana, pois passamos a lidar “com bilhdes de fotos
tiradas diariamente, quintilhdes de bytes de dados transmitidos diariamente ou
terabytes ap0s terabytes de dados armazenados em varios arquivos e conjuntos de
dados” (DVORAK; PARIKKA, 2021, p. 5, tradugdo nossa). Estamos na era do big data.

Big data é o termo cunhado para dar conta das transformacdes impostas pelo
volume de dados criados desde o advento dos computadores e da internet nos habitos
e vida social da contemporaneidade: “big data é usado para descrever um conjunto

de préticas que envolvem a coleta, processamento e analise de grandes conjuntos de
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dados’® (SCHAFER; ES, 2017, p. 13, traducdo nossa). O termo nio tem uma
definicdo rigorosa, mas nasce da necessidade de nomear o fenGmeno de
transformacdo que se acumula de tal forma no mundo que ndo pode mais ser

ignorado.

Meio século depois de os computadores entrarem no meio social, os
dados comecaram a se acumular a ponto de algo novo e especial
comecar a acontecer. O mundo ndo apenas esta mais cheio de
informac&o como também a informacéo esta se acumulando com mais
rapidez. A mudanca de escala levou a uma mudanca de estado. A
mudanga quantitativa gerou uma mudanca qualitativa. Ciéncias como
a astronomia e a genbmica, que vivenciaram uma explosdo nos anos
2000, cunharam o termo “big data”. Hoje o conceito esta migrando
para todos os campos do conhecimento humano. (MAYER-
SCHOENBERGER; CUKIER, 2013, p. 4)

O problema nesse contexto é o constante monitoramento de dados em todos
0S acessos e usos das plataformas, pois iSso nos insere em um incessante e perigoso
sistema de vigilancia. Esses dados s&o o que criam e alimentam os modelos de
processamento que vieram a gerir a economia do big data. Com tais ferramentas de
producdo, captura e processamento de dados, torna-se humanamente impossivel
lidar com tal quantidade massiva de dados. Bruno exemplifica como nossos acessos,
usos e compartilhamentos deixam rastros e vestigios nas plataformas que utilizamos,

€ como sao esses rastros e vestigios que alimentam o big data:

Num estrato mais superficial e explicito, ha as informacgdes pessoais e
publicagbes que divulgamos voluntariamente na web (postagens em
blogs, dados de perfil e conversa¢des nas redes sociais). Mas além e
aquém desse nivel declarativo e sua respectiva inscricdo, uma série
de outras agbes — navegacgdo, busca, simples cliqgues em links,
downloads, producgéo ou reproducgéo de conteddo — deixam vestigios
mais ou menos explicitos, suscetiveis de serem capturados. [...] Dada
esta vasta quantidade de rastros pessoais cotidianamente produzida,
0 monitoramento desses dados vem se tornando uma rotina dos
servicos, sites, redes sociais e plataformas de producdo e
compartiihamento de contetdo na Internet. (BRUNO, 2013, p. 123-
124)

Nesse mesmo sentido, Dijck diz que tais acbes sdo uma postura de

compartilhamento voluntario ao lidarmos com nossos dados e aponta que tais atitudes

28 Do original: “big data is used to describe a set of practices involving the collection, processing and
analysis of large data sets”.
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séo resultantes do surgimento de uma nova forma de ideologia, uma espécie de
crenca cega nos agentes que lidam com os dados, o que ela chama de dataismo.
Esse termo traduz a confianca das pessoas nas previsfes e quantificacbes dos
dados analisados por tecnologias de midia on-line. A autora clama para que nos
atentemos para a falta de neutralidade nas analises, por exemplo, de pesquisas
baseadas em dados e para a necessidade de passarmos a contextualizar e associar

tais dados aos ambientes em que foram formulados e coletados.

A ideologia do dataismo (dataism) mostra caracteristicas de crenca
generalizada na quantificacdo objetiva e o potencial monitoramento de
todos os tipos de comportamento humano e de sociabilidade, por meio
de tecnologias de midia on-line. Além disso, o dataismo envolve
também a confianga nos agentes (institucionais) que coletam,
interpretam e compartilham os (meta)dados extraidos da midia social,
das plataformas da internet e outras tecnologias de comunicacao.
(DIJCK, 2017, p. 41)

O dataismo, que promete uma maneira mais objetiva de compreender o mundo
e busca prever o comportamento humano e suas tomadas de decisdo (SCHAFER;
ES, 2017), € um sinal para a necessidade de descontruir suas bases ideoldgicas e
evidenciar os problemas presentes em suas epistemologias (DIJCK, 2017). Tal alerta
vem acalorando as discussdes tedricas em torno do tema, mas € importante pontuar
que tal discussdo ndo é recente, mas ganhou destaque apds o vazamento de dados
por Edward Snowden em 2013 — quando o ex-analista da CIA exp08s sua rotina de
vigilancia na agéncia que espionava bilhdes de dados das principais companhias de
tecnologia do mundo.

Tais males ganham visibilidade nos dias de hoje por conta do aumento de
interagcbes com as plataformas digitais, pois todas as a¢cdes em rede podem ser
registradas como dados. Ocorreu uma grande transformacdo com as presencas de
plataformas sociais na cultura digital, e o que inicialmente foi concebido como
ferramenta de sociabilidade, onde os dados eram subprodutos organizacionais,
evoluiram com o envolvimento de empresas de tecnologias que investem na captura

de informacdes como produto principal: essa € a economia do big data.

As interacdes pessoais e as trocas econdmicas cotidianas agora séao
capturadas por meio de praticas padrao de dados de amizade, gosto,
compartilhamento, classificagdo e recomendacéo. [...] A arquitetura
tecnolégica das plataformas premedita a coleta e analise em tempo
real dos dados do usuario por meio de botdes padrdo e por meio da
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integracéo profunda de software de analise de dados em aplicativos e
sites de terceiros. Cada atividade de cada usuario pode ser capturada,
processada por algoritmos e adicionada ao perfil de dados desse
usuario.?® (DIJCK, 2018, p. 33-34, traducéo nossa)

Além disso, outro problema da légica organizacional do big data € que as
magquinas capazes de lidar com esses hiperfluxos informacionais estdo na méo de
grandes e poucas empresas privadas, que, dentro dessa légica, possuem poder sobre
as informacdes pessoais de individuos e Estados. Contudo, os modelos de
programacao que executam essas agdes s&o inicialmente estruturados por seres
humanos que reproduzem vieses e preconceitos. Portanto, trata-se de padrdes
modelados para prever e tomar decisdes sobre diversas camadas sociais, mas que
se constituem de procedimentos enviesados e opacos. A cientista de dados Cathy
O’Neil, em seu livro Algoritmos de destruicdo em massa: como o big data aumenta a
desigualdade e ameaca a democracia, nomeia tais modelos algoritmicos como Armas
de Destruicdo Matematicas (ADMs). O’Neil mostra o “lado sombrio do Big Data”
(O'NEIL, 2021, p. 16).

Nenhum modelo consegue incluir toda a complexidade do mundo real
ou as nuances da comunicagdo humana. Inevitavelmente alguma
informagé&o importante fica de fora. [...] Para criar um modelo, entéo,
fazemos escolhas sobre o que é importante o bastante para ser
incluido, simplificando o mundo numa versao de brinquedo que possa
ser facilmente entendida, e a partir da qual possamos inferir fatos e
acOes importantes. Esperamos que o modelo lide com apenas um
trabalho e aceitamos que ird ocasionalmente agir como uma maquina
ignorante com enormes pontos cegos. [...] Os pontos cegos de um
modelo refletem o julgamento e prioridades de seus criadores.
(O'NEIL, 2021, p. 21-22)

Ao tratar da questdo de opacidade algoritmica, Nina da Hora, cientista da
computacédo, pesquisadora e hackerantirracista, afirma ser uma vergonha o processo
gue envolve as grandes empresas de tecnologia quando essas sao cobradas pela
transparéncia de informacéao e sobre seus modelos de captacao e uso dos dados de

USUArios.

29 Do original: “Personal interactions and everyday economic exchanges are now captured through the standard
datafied practices of friending, liking, sharing, rating, and recommending. And by virtue of integration with sectoral
platforms, a whole new range of practices, such as playing, renting, driving, and learning, are tracked by
infrastructural platforms as well. The technological architecture of platforms premeditates real- time gathering and
analysis of user data through standard buttons and through the deep integrationof data analytics software in third-
party apps and websites. Every activity of every user can be captured, algorithmically processed, and added to that
user’s data profile”.
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Sabe-se que a opacidade faz parte do processo de construgdo de
qualquer ferramenta tecnolégica, muitos dos desenvolvedores
acabam nado debatendo sobre isso por falta de tempo ou de estimulo
da prépria empresa em que atuam. Em um dos paragrafos do PL
2.630/2020, que trata das fake news, fala-se sobre a transparéncia a
respeito dos algoritmos usados para moderacdo de contetdo pelas
redes sociais. Algumas Big Techs argumentaram que isso iria
visibilizar demais seu modelo de negdcios, outras inventaram fake
news sobre o processo, uma verdadeira vergonha. (HORA, 2022, n.p)

E necessario entender essa construcéo opaca dos sistemas de dados digitais,
para acabar com a crenca na neutralidade e imparcialidade das tecnologias. O mesmo
vale para os dados brutos capturados, pois esses sdo analisados através de
definicbes e delimitacbes pré-programadas, e “a opacidade e o viés se encontram no
debate mais social, deixando visivel que as limitaces humanas também podem ser
reduzidas nos meios tecnolégicos” (HORA, 2022, n.p).

A relacdo de opacidade nos processos informacionais € uma questao que
pretendi apresentar ao longo do texto ao evidenciar que a tematica nao é recente e
nem apenas resultado da virada computacional ou cultura digital. E uma construcéo
de poder que se organiza junto com as constituicdes epistemoldgicas humanas e suas
implicacbes com as imagens e suas destinagcdes. No ambito desta dissertacdo, a
investigacdo se concentra em explorar como o0s artistas podem operar criativamente
diante de tais problematicas nomeadas como ruinas do visivel, e a metodologia a ser
utilizada consiste na prética estética da visualizacao de dados, que sera aprofundada

a sequir.

2.3 Visualizacao de dados

A visualizacéo de dados se baseia na modalidade de apresentacao de dados,
ou seja, no trabalho de extrair volume, variedade, velocidade e valor (MAYER-
SCHONBERGER; CUKIER, 2013) de informagces numéricas, as quais resultam em
um modelo que traduz e apresenta de forma visual resultados de analises estatisticas
da informacé&o. Aqui, a visualizacdo de dados € entendida como agente operador de
representacdes, e vamos expandir suas aplicabilidades para antes das tecnologias

digitais, atrelando o que entendemos por visualizacdo de dados desde o inicio das
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relagdes visuais entre ciéncia e arte, que “estabelece-se dentro de uma linha de
convencdes para representacdes visuais que se estende desde o Renascimento até
0 presente e inclui desenho em perspectiva, fotografia, cinema e televisdo, além de
computacgdo grafica”® (KOSMINSKY et al., 2019, p. 43, traducéo nossa).

E justamente neste contexto que surge o modo de representacio
renascentista, o primeiro suspiro do que hoje € conhecido como
imagem técnica. Este modelo de conhecimento baseado na
objetividade do mundo renascentista acabou sendo transferido quase
que automaticamente para a imagem técnica. (BAIO, 2015, p. 92)

Todavia, como dito anteriormente, a aproximacdo entre arte e ciéncia ndo é
recente. Um exemplo é a atuacdo da botanica Anna Atkins, uma das pesquisadoras
pioneiras a utilizar técnicas de visualizacdo para avancar em seus estudos, técnicas
essas que serdo compreendidas aqui como uma tecnologia de visualizacédo de dados.
Atkins se apropriou da criacao e catalogacao de dados visuais para o aprofundamento
do conhecimento de determinadas espécies de algas. A bidloga usou a técnica da
cianotipia®! para dar a ver, através do contato fotografico das espécies coletadas,
caracteristicas visuais a serem analisadas com maior precisdo através das imagens,
resultando em um livro com registros de espécies que ela mesmo coletava.

Atkins publicou em 1843 esse seu trabalho até entdo inédito, com o resultado
de sua pesquisa, no livro Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions,
contendo 307 registros de algas e escritos a méo de suas descobertas. Essa obra é
considerada, na histéria das imagens, o primeiro fotolivro, ou livro ilustrado com

imagens, tamanha a importancia do pioneirismo de Atkins.

30 Do original: “visual representations which extends from the Renaissance to the present and includes perspective
drawing, photography, cinema and television, as well as computer graphics”.

31 A cianotipia € uma técnica de impresséao fotografica que utiliza materiais sensiveis a luz, que sdo aplicados em
papel, sobreposto pelo objeto a ser registrado. Ao expor o conjunto a luz, a forma do objeto permanece da cor do
papel, enquanto todo o seu contorno € sensibilizado, tornando-se azul. A tonalidade da cor azul depende do tempo
de exposicdo e da intensidade luminosa. Fonte: https://www.escoladebotanica.com.br/post/anna-atkins. Acesso
em: 26 out. 2022.
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Figura 13: Imagens do livro Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions, de Anna Atkins.

Partir do exemplo de imagens técnicas para dar continuidade a discussdo em
torno da visualizacdo de dados é intencional, pois tais imagens, em seus principios,
foram tomadas como ferramentas representacionais do mundo e, assim como 0sS
dados, consideradas representacdes objetivas e neutras em sua concepc¢éo. Nas
palavras de Baio, “a suposta objetividade do processo de producéo das imagens, que
esté cristalizado na cultura visual hegeménica e nos protocolos cientificos, teria como
objetivo garantir a centralidade de um certo modelo humano de visao” (BAIO, 2022,
p. 93).

Quando mudamos o foco para as imagens digitais, percebemos que suas
aplicabilidades em relacdo as ciéncias ndo se atualizaram de modo significativo; o que
sofreu uma grande alteracéo foram suas implicacdes operativas. A imagem digital ndo
parte mais de um processo fotoquimico como experienciado por Atkins: “na passagem
da imagem fotoquimica a digital, os processos de codificacdo da imagem se
sofisticaram juntamente com a predominancia que o0s algoritmos computacionais
passaram a assumir na construgdo da imagem” (BAIO, 2022, p. 90), e tal atualizacédo
tecnologica implica a producéo de sentidos das imagens a partir de suas concepcdes
e operacdes algoritmicas.

Avanco no tema com a leitura de Baio, que toma como exemplo a geracao da
primeira imagem de um buraco negro, um marco para o campo cientifico. O autor se
vale dele para reconhecer a materialidade dos processos codificados nos fenbmenos

da criacédo e circulacédo das imagens contemporaneas.
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Figura 14: Primeira imagem de Sagitario A* (ou Sgr A*), o buraco negro supermassivo no centro da
nossa galaxia, captada por Event Horizon Telescope (EHT) Collaboration.

Tal imagem representa um marco para ciéncia, pois capta pela primeira vez a
evidéncia visual da existéncia da presenca de buracos negros na galaxia, e foi
produzida pela equipe Event Horizon Telescope (EHT) Collaboration, formada por
uma rede global de mais de 300 pesquisadores e de 80 institutos. A imagem nao
mostra o buraco negro em si, pois ele € completamente escuro, mas a captacao do
gas brilhante a sua volta, em forma de anel, que delimita a massividade dos
acontecimentos ao seu redor. O buraco negro, chamado M87*, esta localizado no
centro da galaxia Messier 87, a cerca de 27 mil anos-luz de distancia da Terra.

A imagem foi captada pela parceria de observatorios de radiotelescépios e
produzida por um calculo a partir de outras milhares de imagens algoritmicas,

processadas por softwares e supercomputadores, que analisavam os padrbes mais



62

repetidos nas frequéncias das radiacdes luminosas emitidas e suprimiam 0s que
apareciam com menos frequéncia (EHT Collaboration, 2022).

As operacdes constituintes da imagem do buraco negro tomam outra dimensao
no processamento e constituicdio de sua visualidade. E uma imagem reconstruida a
partir de diversos recursos de processamentos algoritmicos de dados “dando pistas
para uma discussao sobre o modo como os regimes de representacao, a cultura visual
e a estética sdo informadas (recebem informacéo e ganham forma) pelos algoritmos

presentes nos seus processos de produgéao, circulagao e fruicao” (BAIO, 2022, p. 91).
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Figura 15: Exemplo de areas incertas para a producao da imagem do buraco negro, definidas por um
padrdo de repeticdo captadas pelo software eht-imaging. A linha superior mostra a imagem média e as
areas incertas associadas no dominio da imagem, enquanto a linha inferior mostra as amplitudes de
visibilidade da imagem média e suas areas incertas no dominio da visibilidade do software.
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Figura 16: Exemplo dos pardmetros de selecdo definidos para a producdo da imagem do buraco negro,
compostas por um padréo de repeticdo. Resultados da pesquisa de parametros nos dados captados
pelos observatérios e suas reconstituicdes por semelhanca de imagens. As selecdes sdo validadas
pela aparéncia de diferentes picos de brilho para cada imagem.

Com essas imagens, ficam claros também os processos dos regimes
operativos das imagens-dados. Os pesquisadores, ao compartilharem os dados e
processos utilizados para a sua construcéo, revelam a multiplicidade de possibilidades
a partir de suas escolhas e programacdes da captacdo dos dados e processamento
dos resultados.

Mas, para além de tais aspectos de multiplas possibilidades, o que se percebe
com tal resultado € a dificuldade dos protocolos cientificos se desprenderem da
suposta objetividade no compartiihamento de dados, que segue cristalizado no
modelo hegemobnico centrado na visdo humana universalizante. Ao simplificar
modelos complexos em uma imagem U(nica, estdo mais uma vez reproduzindo
padrées cientificos que se pautam em pontos de vista Unicos e imparciais nos
resultados e dados apresentados para a comunidade nao cientifica. Como exemplifica

Baio:

Nos artigos cientificos publicados pela equipe, nota-se o cuidado com
a universalidade de acesso aos protocolos e com a transparéncia dos
calculos e técnicas utilizadas, algo que oferece os parametros
necessarios para que a comunidade cientifica valide e seja capaz de
reproduzir o experimento, além de oferecer as chaves de interpretacéo
necessarias para que outros pesquisadores compreendam as
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imagens do buraco negro como um conjunto de informacdes
cientificas. Apesar disso, uma vez que 0s responsaveis pela imagem
reconhecem a multiplicidade de imagens possiveis como resultado
dos processos que eles engendraram, € possivel questionar a
necessidade de publicar nos meios nao cientificos uma imagem Unica,
elaborada a partir de um determinado ponto de vista e com um quadro
completamente preenchido. Uma coisa é certa, esta imagem tida
como a primeira fotografia de um buraco negro corresponde a
caracteristicas reconhecidamente herdadas da cultura visual da
ontologia cléssica. (BAIO, 2022, p. 92)

O atual desafio ao se trabalhar com arte, ciéncia e visualizacdo de dados reside
em como absorver os dados e traduzi-los para outras percepcbes além de sua
representacdo, tornando visivel invisibilidades de processos e aproximando um
publico ndo académico das discussfes cientificas e politicas publicas. A urgéncia
contemporanea estad em criar meios acessiveis para que a populacdo geral tome para
si a participacdo nas decisbes em torno das mudangas necessarias, e entendo que
agui € onde a arte pode contribuir com a ciéncia. Segundo Baio, “cada artista, em cada
obra de arte, pode criar uma nova maneira de conceber a imagem, de modo que esta
possa cristalizar modelos epistemolégicos ou mesmo cosmolédgicos de mundo
completamente diferentes” (BAIO, 2022, p. 92).

Uma nova percepcgdo € hoje oferecida com base na visualizagédo de
dados, capaz de fazer visivel o invisivel. Se os dados compbem a
textura de nossa rotina, talvez sua visualizagdo possa nos conduzir a
novos posicionamentos e atitudes. E tempo de ouvir a voz dos
nameros para tracar as estratégias necessarias a navegagado em meio
ao tsunami de dados da contemporaneidade, tempo de transcender o
aspecto utilitario da representacao e permitir encontrar uma poética
nos dados. (KOSMINSKY; CASTRO; LUDWIG, 2018, p. 21)

2.4 A estética da visualizacdo de dados

J& é tempo de a arte dar atengdo as imagens operadas por dados, encara-las,
decodifica-las e traduzi-las compartilhando sua visdo plural de mundo. Nesse
contexto, busco explorar o tema da ciéncia de dados através da arte, com exemplos
de experiéncias estéticas que tém potencial de incentivar pequenas mudancas no

espectador/consumidor/produtor de dados contemporaneos.
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Parto, para tanto, do ponto de vista do artista e tedrico da cultura digital Lev
Manovich, que entende que “a uUnica maneira possivel de estudar os padrodes,
tendéncias e dinamicas da cultura contemporanea nessa escala € usar métodos de
ciéncia de dados”? (MANOVICH, 2020, p. 1, tradugéo nossa). Segundo o autor, hoje
nossa sociedade se estrutura usando dados e algoritmos, entdo cabe a nés
conhecermos esse sistema e suas operagoes, para, assim, desviarmo-nos do controle
de tais tecnologias e tracarmos estratégias para lidar com essa massa de dados
contemporaneos.

Uma das estratégias possiveis para conduzir outros comportamentos em
relacdo aos dados € oferecer percepcdes das visualizacdes desses dados que sejam
capazes de tornar visivel o que esta invisivel aos olhos humanos (KOSMINSKY;
CASTRO; LUDWIG, 2018). Johanna Drucker, artista e professora de estudos da
informacéo, define a visualizacdo de dados como uma “exibicéo visual de informacao
quantitativa”® (DRUCKER, 2011, n.p, traducédo nossa) e seus modos convencionais
de exibicdo sao informacgdes relacionais apresentadas por meio de graficos que “usam
formas geométricas simples (embora muitas vezes enganosas) que se prestam a
comparacao legivel de valores, proporc¢des ou a exibicdo de mudancas de estado ao
longo do tempo”* (DRUCKER, 2011, n.p, traducdo nossa). Esses graficos
geométricos simples sdo os de uso mais comum e mais préximos de ndés; sdo 0s
gréficos de linhas, colunas, barras e em formato de pizza, que podem ser gerados
através de planilhas do software Excel, por exemplo. Para a pesquisadora de
visualizacdo de dados e analise da cultura Sara Diamond, visualizagéo de dados “é o
ato representacional de transformar os dados e a estrutura de dados em uma interface
de visualizacdo que permite ao usuario interagir com os dados” (DIAMOND, 2011, p.
58).

Embora tais representacdes sejam as mais usuais, com 0 avanco tecnologico
as ferramentas de visualizacdo — assim como a crescente quantidade de dados —
foram se tornando midias de massa. As pesquisas em torno do tema foram gerando
diversas interpretacfes para seus usos e definicdes. Manovich, em seu texto “O que

é visualizagdo?” (2010), apresenta de forma clara e resumida as definigcbes ao se tratar

32 Do original: “The only possible way to study the patterns, trends, and dynamics of contemporary culture at that
scale is to use data science methods”.

33 Do original: “visual display of quantitative information”.

34 Do original: “use simple (if often misleading) geometric forms that lend themselves to legible comparison of
values, proportions, or the exhibition of state changes across time”.
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de visualizacbes de informacdes (infovis) — ou, como tratada nesta pesquisa,
visualizagao de dados —, discorrendo sobre trés diferentes entendimentos ao remeter
aos principais campos de estudo sobre o tema: (i) para o campo da comunicacao
midiatica, Manovich define “a visualizacdo de informagées como um mapeamento
entre dados discretos e uma representagao visual” (MANOVICH, 2010, p. 33); (ii) no
campo das ciéncias da computacdo, ele apresenta exemplos nos quais
“pesquisadores de ciéncia da computacdo a comparam ao uso de interfaces e
representacfes visuais interativas construidas com o auxilio do computador”
(MANOVICH, 2010, p. 33); (iii) por ultimo, ele apresenta a definicdo pelo campo do
design, no qual “o design da informagdo comega com os dados que ja tém uma
estrutura clara, e seu objetivo é expressar essa estrutura visualmente” (MANOVICH,
2010, p. 33).

O interesse aqui esta no aspecto da visualizacdo de dados que expande a sua
aplicacdo na ciéncia de dados ou no design, areas nas quais as preocupacdes estdo
em mapear informagdes numéricas e criar representacdes visuais a partir de suas
analises. O estudo busca se aprofundar nos processos operativos das imagens de
massa, assumindo que as imagens, dentro dessa logica informacional, “ultrapassam
a capacidade humana de interpretacdo™® (DVORAK; PARIKKA; 2021, p. 11-12,
traducdo nossa) e, portanto, “sdo simplesmente dados e, como tal, parte do modus
operandi da cultura digital contemporanea”® (DVORAK; PARIKKA; 2021, p. 12,
traducdo nossa). Assumindo o pressuposto de que a imagem hoje é resultado de uma
visualizacdo de dados, ela s6 é “verdadeiramente perceptivel para as maquinas que
a abrigam™’ (CUBITT, 2021, p. 26, traducdo nossa), e 0 que interessa dessa massa
sao os direcionamentos de tais dados (pois ao longo do texto ja discutimos os perigos
das l6gicas comerciais e 0s vieses algoritmicos quando tratamos do destino dos
dados), como esses tocam NnOSSOS corpos e, principalmente, como a arte pode
contribuir com tais direcionamentos.

Aqui nos deparamos com a importancia de pesquisas multidisciplinares, por
meio das quais passamos a entender a contribuicdo do olhar estético para repensar
as tecnologias e expandir os trabalhos de visualizacdo de dados, para dar a ver, de

forma comparativa, informacdes retiradas de banco de dados e, assim, executar

35 Do original: “exceed the human capacity of interpretation”.
36 Do original: “are simply data, and as such, part of the modus operandi of contemporary digital culture”.
37 Do original: “is only truly perceptible to the machines that house it”.
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futuras previsdes e aplicacdes com bases em vieses algoritmicos. Drucker ja previu
h& alguns anos, em seu artigo “Humanities Approaches to Graphical Display” (2011),
a importancia do envolvimento intelectual das humanidades no campo das ciéncias
de dados. A autora explicita alguns dos principios das humanidades que devem ser
aplicados as ferramentas de visualizacao de dados, pois, segundo seu entendimento,
0 gque € necessario ndo € utilizar aplicativos automatizados para criar exibicdes de
dados de humanidades, mas uma inverséo, na qual as humanidades passem a aplicar
seus principios metodolégicos para propor uma outra abordagem para sua captura,

analise e exibicao.

Considero esses principios como sendo, primeiro, que as
humanidades estdo comprometidas com o conceito de conhecimento
como interpretagéo e, segundo, que a apreensdo dos fendbmenos do
mundo fisico, social e cultural se d4 por meio de atos construtivos e
constitutivos, nd@o mecanicistas ou representacbes realistas e
naturalistas de informacdes preexistentes ou autoevidentes. Nada na
vida intelectual é autoevidente ou autoidéntico, nada na vida cultural é
mero fato, e nada no mundo fenomenal da origem a um registro ou
representacdo, exceto por meio de expressdes construidas.
(DRUCKER, 2011, p. 86)

Drucker enxerga a importancia desse trabalho em conjunto para abandonarmos
a ingenuidade diante da suposta neutralidade estatistica e para que passemos a lidar
com os valores menos quantitativos e mais qualitativos dos dados. E hora de
tomarmos uma postura critica em relacdo a visualizacao de dados. Pode-se ligar tal
inclusdo das humanidades na relacdo com os dados proposta por Drucker com o
movimento que vem sendo chamado de data humanism ou humanismo de dados,
conceito que propde uma abordagem mais humanista e critica em relacdo aos dados.
Tal movimento tem sua relevancia marcada em 2016 com o “Data Humanism — A

Visual Manifest”, publicado pela designer de informacao Giorgia Lupi.
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HUMANISMO
DE DADOS

[adapted from @gjiorgialupi original illustration)
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Figura 17: Versao em portugués de trechos do “Data Humanism — A Visual Manifesto” originalmente
publicado em inglés na plataforma Medium.

Segundo Lupi (2018, p. 124), “estamos prontos para questionar a
impessoalidade de uma abordagem meramente técnica dos dados e comecar a
projetar maneiras de conectar os numeros ao que eles de fato representam:
conhecimento, comportamentos, pessoas”. Lupi coloca em pratica tal crenga, junto a
Stefanie Posavec, sua parceira no projeto Dear Data (2016), no qual ambas, durante
um ano, passaram a se corresponder por cartdes-postais trocados através do
Atlantico (Nova York e Londres). Foram ao todo 52 cartbes compostos por relatos do
dia a dia das artistas e desenhados a mao, que deram origem a publicacdo de um
“‘documentério pessoal” em forma de livro. Os cadernos e cartbes originais foram
recentemente adquiridos como parte da colecdo permanente do Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA).



Figura 18: Registro da obra Dear Data (2016), de Giorgia Lupi e Stefanie Posavec.
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Figura 19: Registro da obra Dear Data (2016), de Giorgia Lupi e Stefanie Posavec.

Tal projeto explicita o significado do termo da visualizagdo — do qual tratei
anteriormente — como uma acao de dar algo a ver, definicdo essa que aproxima 0s
dados do gesto humano de inscrever, narrar e partilhar uma historia, ou seja, criar

uma representacgdo signica a partir de um recorte de escolhas pessoais do operador

do gesto.
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A maneira como um conjunto de dados é coletado e as informacgfes
séo incluidas — e omitidas — determina diretamente o curso de sua
vida. Especialmente se combinados, os dados podem revelar muito
mais do que o pretendido originalmente. Como o0s semiologistas
teorizaram durante séculos, a linguagem é apenas uma parte do
processo de comunicago — o contexto € igualmente importante. E por
iSSo que temos que recuperar uma abordagem pessoal de como os
dados séo capturados, analisados e exibidos, provando que a
subjetividade e o contexto desempenham um grande papel na
compreensdo de grandes eventos e mudangas sociais —
especialmente quando os dados séo sobre pessoas. (LUPI, 2018, p.
126)

Partindo de tal concepcédo, o projeto de Lupi e Posavec se expandiu, e as
autoras realizaram a publicacdo do livro Observe, Collect, Draw!: A Visual Journal
(2018), um convite para despertar o produtor de dados que existe em nds. Com seus
experimentos, elas exploram modos de utilizar os dados e propdem usa-los como
meio de se conectar com si mesmas através da coleta e compartilhamento lento e
analdgico dos dados. Sobre o segundo livro, as autoras afirmam que é “um diario
guiado para aprender a observar e registrar as minucias de nossas vidas e como usar

os dados como material para nossas criagdes” (LUPI, 2016, n.p).
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Figura 20: Registro da obra Observe, Collect, Draw: A Visual Journal (2018), de Giorgia Lupi e Stefanie
Posavec.

Esse projeto nos aproxima de um tema sensivel de nossa época, que € um

alerta a nossa atencao e controle em relacéo a coleta e organizagéo de nossos dados.

E necessario estarmos atentos quando saimos do tempo de coleta analogica para o
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tempo de coleta de dados digitais em massa. Ao falar dessas obras, Barbara Castro
elucida muito bem a importancia do movimento proposto por Lupi e Posavec: é “uma
proposicao a desacelerar, a ndo automatizar, observar. Um movimento radicalmente
oposto a tudo que se propde em termos de tecnologia que muitas vezes esta
associada a visualizacdo de dados, ao big data etc.” (CASTRO apus DATA, 2021,
n.p).

Ao olhar para tal proposta, somos convidados a buscar alternativas e propor
diferentes modos de lidar com a visualizacéo, analise e compartilhamento de dados.
E fundamental, também, considerar a complexidade que envolve suas aplicabilidades.
Com o avancar da escrita, pretendo explorar a visualizacdo de dados aplicada as
praticas poéticas, buscando, em praticas estéticas desenvolvidas ao longo do
mestrado, modos de inscrever, narrar e partilhar dados. Os trabalhos artisticos foram
desenvolvidos junto com Claudio Filho em nosso coletivo Kodos. As obras exploram
criticamente as operagcfes imagéticas como praticas poéticas e buscaram articular os
procedimentos de dar a ver as discussdes em torno da presenca massiva de dados
em nosso cotidiano, tensionando as légicas da ciéncia de dados para além das

representacdes de resultados de uma légica estatistica.
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3. DESDOBRAMENTOS EXPERIMENTAIS — KODOS

Conforme ja pontuado anteriormente, Kodos é um coletivo formado por mim e
Claudio Filho, ambos artistas-pesquisadores, pertencente ao Laboratorio de Arte,
Ciéncia e Tecnologias Desviantes (ACTlab) - alocado na Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). Nossa ligacdo se deu a partir do interesse de ambos na
exploragcé@o poética visual das relagdes com as tecnologias desviantes — tecnologias
gue desviam de uma visdo antropocéntrica e expandem seus conhecimentos para
uma forma operativa de agir esteticamente. Dentro de um espectro de saberes nao
hegemonicos e colaborativos, buscamos explorar os regimes estéticos nas operacdes
algoritmicas e tensionar a emergéncia do nosso tempo, trabalhando os aspectos da
visualizacdo de dados relacionados as questdes ambientais. Atravessados pela
necessidade de desacelerar, ndo automatizar e observar, passamos a explorar “uma
nova maneira de conceber a imagem, de modo que esta possa cristalizar modelos
epistemologicos ou mesmo cosmologicos de mundo completamente diferentes”
(BAIO, 2022, p. 90).

Para n@s, cada obra ou projeto € concebido através do desvio, compreendido
como operador conceitual que coloca em movimento outras possibilidades de
trabalhar com a ciéncia e a tecnologia na pratica artistica e, em especial nesta
dissertacdo, com o movimento de ocupar as ruinas. Atravessados pelas crises
ambientais, estruturamo-nos a partir dos eixos humano-data-paisagem como

delimitador de nosso campo de interesse.
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KODOS

https://www.actlab.art.br/kodos

Figura 21: Imagem de divulgacdo do Kodos, 2023.

Praticar a arte como pesquisa € nossa abordagem escolhida; € encarar a nossa
responsabilidade como artistas-pesquisadores dentro da academia e especular como
podemos contribuir de forma direta com a producao de conhecimento e transformacéo
de mundos. Elegemos a arte como ferramenta de posicionamento frente ao mundo, e
o trabalho coletivo como método para uma pesquisa-a¢ao. Nosso intuito € expandir o
significado de coletividade para todos 0S N0SS0S processos, é agirmos Como parceiros
iguais em uma missao compartilhada, missdo que inclui colaboracbes com agentes
humanos e ndo humanos. Nosso objetivo €, por meio de nossa produ¢ado, marcar uma
abordagem de coletivo na producéo cientifica, ja que entendemos que em todas as
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etapas de construcdo de uma pesquisa € necessario levar em conta todos os agentes
envolvidos, o que inclui o territorio, a matéria e os pesquisadores que vieram antes de
nos.

Somos diretamente influenciados por uma outra dupla, o coletivo Cesar & Lois,
composto por Cesar Baio e Lucy HG Solomon, que trabalham juntos desde 2017,
propondo investigagOes de abordagem ecossistémica e desenvolvendo projetos que
desafiam os caminhos tecnologicos antropocéntricos e se conectam a inteligéncias
originadas em circuitos biolégicos. Suas obras exploram sistemas sociotécnicos
remodelados em conjunto com seres ndo humanos, em especial com o protista
Physarum polycephalum?® nas obras [ECO]nomic Revolution (2018) e Degenerative

Cultures (2019-2020).

Figura 22: Coletivo Cesar & Lois lendo sinais miceliais (eletromiceliogramas) em preparacdo para a
obra Mycorrhizal Insurrection (2022), na qual os espectadores interagem com a inteligéncia do
cogumelo, exposta na 132 Bienal do Mercosul.

38 O Physarum polycephalum é um micro-organismo limoso da cor amarela, que é capaz resolver
problemas, fazer redes, navegar em sistemas e labirintos com uma eficiéncia incrivel. O bolor limoso é
um plasmadio, ou seja, uma célula que contém muitos ndcleos. Entdo, ao contrario da maioria dos
organismos unicelulares, nao precisamos de um microscopio para vé-lo. E essa Unica célula é capaz
de tecer vastas redes exploratérias feitas de tentaculos semelhantes a veias que podem se estender
até um metro. Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-62703311. Acesso em: 15 maio
2023.
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Figura 24: Documentagdo da obra [ECO]nomic Revolution (2018), do coletivo Cesar & Lois.

Em seu ultimo trabalho, a instalagdo Mycorrhizal Insurrection, apresentada na
132 Bienal do Mercosul (2022, Porto Alegre, RS), os artistas aprofundaram suas
praticas em torno do conceito de inteligéncia ecossistémica. Nessa obra, eles
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reconhecem e replicam conexdes ecossistémicas dentro de sistemas tecnoldgicos.
Para isso, desenvolveram uma Inteligéncia Atrtificial (IA) biodigital que analisa textos
humanos sobre mudancas climaticas, auxiliada pelos pulsos da coldnia de cogumelos.
Ao implementar uma inteligéncia ndo humana através da conexao entre diferentes
formas de vida (humanas e ndo humanas), os artistas criam o sistema de integracéo
de uma inteligéncia ecossistémica pela fusdo de duas inteligéncias: uma pré-humana,
cujas decisbes sdo tomadas a partir da l6gica de crescimento de organismos
microbioldgicos, e outra pds-humana, que utiliza uma légica tecnoldgica da IA para

tomar as decisoes.
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Figura 25: Registro da obra Mycorrhizal Insurrection (2022), do coletivo Cesar & Lois, na 132 Bienal do
Mercosul.
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Figura 26: Registro da obra Mycorrhizal Insurrection (2022), do coletivo Cesar & Lois, na 132 Bienal do
Mercosul.
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Figura 27: Registro da obra Mycorrhizal Insurrection (2022), do coletivo Cesar & Lois, ha 132 Bienal do
Mercosul.

No contexto de artistas que trabalham questbes em torno da escala
computacional e cooperacdo com outros seres, Cesar & Lois sdo referéncia ao
propiciar intersecdes entre sistemas bioldgicos, sociais e tecnologicos. Na obra
Mycorrhizal Insurrection, o coletivo cria uma tela que gera uma visualizagéo generativa

das interacdes entre humanos, IA e fungos. Em busca de motivar diferentes formas
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de conceber o mundo, Cesar & Lois enfocam o debate diante do cenério atual de crise
antropocénica e emergéncia climatica, alertando para as bases hegeménicas dos

sistemas de producdo intelectual e econémica.

Este cenario exige a criacdo de conceitos, imagens e simbolos que
possam responder a uma forma diferente de conceber o mundo, com
uma existéncia mais equilibrada de seres humanos e ndo humanos.
Como artistas, nos sentimos chamados a examinar esse contexto e
produzir obras de arte que possam desencadear novas formas de
pensar, mudando intencionalmente certezas sobre o que significa ser
humano para vislumbrar novos modos de existéncia.*®* (SOLOMON;
BAIO, 2020, p. 90)

No Kodos, partihamos do mesmo chamado como artistas e buscamos com
nossas producdes desencadear outras formas de pensar e existir no mundo. Através
da abordagem disparadora da arte, da ciéncia e da tecnologia, atuamos no
cruzamento desses campos e exploramos operacdes possiveis, criando obras que
participam como agentes para dar visibilidade ao que néo € visivel, ou aquilo que é
dificil de ver. Exploramos poeticamente estéticas colaborativas, que podem promover
retomadas de atencao diante dos impasses da emergéncia climética através da arte
(MELO FILHO, 2023, p. 160).

Como artistas, somos provocados a agir; o intuito de nossas praticas “é fazer o
convite a atencao nas histérias dos corpos, das paisagens, das tecnologias e dos
seres através de seus destrocos, de suas contaminacbes e dos rastros
antropogénicos” (MELO FILHO; OLIVEIRA, 2021). No periodo em gque se desenvolveu
esta pesquisa de mestrado, propusemo-nos a ocupar as ruinas do visivel, e
direcionamos nossas preocupacdes para a manipulacdo dos dados e das imagens
como agentes que moldam nosso ambiente, operando por uma abordagem voltada a
relacdo humano-data-paisagem em nossas obras. A seguir, apresentarei mais
detalhadamente os trabalhos pratico-tedricos desenvolvidos como modos de operar

com as ruinas do visivel durante o periodo de construcao desta dissertacéo.

39 Do original: “This scenario demands the creation of concepts, images and symbols that could respond
to a different way of conceiving the world, with a more balanced existence of human and nonhuman
beings. As artists we feel called to examine this context and produce artworks that could trigger new
ways of thinking, intentionally shifting certainties about what it means to be human in order to envision
new modes of existence”.
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Figura 28: Linha do tempo de produg¢fes do coletivo Kodos.

3.1 /llrios.forca.fluxo (2020)

Atravessados pela provocacédo de ter como elemento central os rios para a
producdo de um trabalho, fomos confrontados com o desafio de mapear 0s
entendimentos de individual e coletivo de um termo. Algo que, em um primeiro
momento, pode parecer tdo banal, como a definicdo conceitual do curso natural da
agua, ganha outros sentidos na complexidade do mundo contemporaneo e nas
relacdes criadas ao longo dos anos entre os humanos e a natureza.

Essa complexidade se evidenciou assim que nos encontramos para delimitar
nosso percurso de trabalho. Eu, paulistana, nascida e criada na capital de Sao Paulo,
e o Claudio, mineiro da roga, como ele diz, residente em Pocos de Caldas. O primeiro
choque se deu em nossas relagcdes pessoais com 0s rios, uma Visao urbana versus

uma rural, e essa dualidade nos despertou para a importancia de revisao territorial e
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matérica de tal definicdo. J& em nosso primeiro trabalho colaborativo, a necessidade
de repensar as materialidades e concepc¢fes de mundo se mostraram emergentes.

Alinhados em nosso interesse de explorar visualmente os dados e experimentar
as relagcbes humano-data-paisagem em nossas obras, decidimos iniciar por uma
investigacdo em nosso banco de dados pessoais e revisitar nossos arquivos de
imagens de pelo menos dez anos para, a partir de tal levantamento, conseguirmos
entender nossas relagcbes com os rios e com as imagens. Mesmo com a diferenca
territorial de nascimento, notamos que em viagens e trajetOrias pessoais a
congruéncia de imagens que entendemos por rios se faziam muito mais proximas do
que nas imagens de nossa convivéncia didria. Surgem os questionamentos: o quanto
ja ndo tinhamos sido condicionados a criar as mesmas imagens por uma pré-
programacao social do olhar? E como podemos romper com tais programacdes?

A producdo ndo intencional de fotografias carrega a historia de um habito
cultural permeado pela presenca da tecnologia em nosso ambiente. A tecnologia
transformou a imagem em um vestigio atrelado a nossa memodria. Imagens sao
produzidas para guardar emocdes e registrar memorias, € como bem define Paula

Figueiredo, investigadora na area da fotografia:

Captar um momento de ocasido que ndo simboliza nenhuma cerimdnia
importante nem tdo pouco um ponto de viragem na vida de alguém, pressupde
essencialmente um acto emotivo. O facto de num determinado lugar e num
determinado instante ocorrer algo que motive alguém a fotografar significa que
houve uma disposi¢cdo emotiva que conduziu a esse acto. Através dos sentidos
que regem a ac¢do do individuo e pelo impulso cultural, implicito na
sobrevalorizacéo da representacdo dos momentos quotidianos, a fotografia de
ocasiao inscreve-se para fragmentar um instante que sobrevive pela sua
banalidade. (FIGUEIREDO, 2007, n.p)
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Figura 29: Documentacéo de processo da obra ///rios.forga.fluxo (2020), do coletivo Kodos.
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Figura 31: Documentacgéo de processo da obra ///rios.forca.fluxo (2020), do coletivo Kddos.
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Tomamos como desafio, apds observar tais contaminagdes e impulsos culturais
em nossos proprios habitos, expandir os sentidos dos rios para fazer nosso inventario.
Deslocamos a atencao para as nossas experiéncias pessoais e passamos a perceber
a presenca dos rios em nosso cotidiano. Para um mineiro, o rio é onde ele aprendeu
a nadar; para uma paulistana, o rio se torna presente com as enchentes. Desviamos
nosso olhar para todo o seu ciclo de curso, da formacdo da chuva até a quebra no
mar, e nos propusemos a seguir seu fluxo sempre atentos a sua forca. E assim
constituimos o projeto ///rios.forca.fluxo (2020).

/lIrios.forca.fluxo se organiza no formato de um livro interativo digital, que conta
com a diagramacao de imagens, audios, textos, codigos de geolocalizacdo e QR
Codes. A nocédo de vestigio, que € o que os rios deixam quando transbordam, é
essencial em //Irios.for¢a.fluxo, obra na qual invertemos propositalmente sua l6gica
inicial e conseguimos operar com as ruinas do visivel.

Ao invés de esperarmos a enxurrada passar para colher seus rastros, foi a partir
dos rastros que construimos nosso proprio espaco-rio. Partimos para a analise dos
processos constituintes das imagens, buscamos em seus metadados a localizacao de
onde foram tiradas e nos propusemos a trabalhar junto com esses dados, colocando
em primeiro plano seus cédigos e os traduzindo como texto. Além das imagens,

visualizamos seus dados como palavras.
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Figura 32: Pagina do livro interativo ///rios.forga.fluxo (2022), do coletivo Kodos.

Para isso, apropriamo-nos de um sistema de geolocalizacdo, usado para a
comunicacao de resgate em espacos com dificil acesso, um aplicativo que se organiza
com a resolucdo e divisdo de localidades por trés metros quadrados

(what3words.com) e define para essas localizagdes trés palavras permanentes.
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Figura 33: Documentacgéo de processo da obra ///rios.for¢a.fluxo (2020), do coletivo Kddos.
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Através de nossas relacfes com as imagens e seus codigos constituintes,
construimos um espago geografico-poético de rios a partir da unido de nossos
confrontos individuais com as geografias dos rios e o0s pré-condicionamentos culturais.
Operamos com o desvio em nosso olhar para as ruinas do visivel, o que faz o trabalho
ganhar vida ao seguir o fluxo desse atravessamento. O caminho € o das possibilidades
de encontros contaminados e guiados pelo jogo de palavras forga-fluxo para a
diagramacao das imagens com o uso de codigos de geolocalizacdo e QR Codes.
Contudo, //Irios.forca.fluxo ndo corresponde a lugar algum. Criamos, assim, um novo

espaco, um espaco de devir artistico atravessado pela virtualidade espaco-rio.

Ao propor um ambiente que se constréi entre mdltiplas plataformas, a
interacdo com a obra tenciona o limite do gesto imposto pelas
mediacdes tecnoldgicas e suas implicagbes sobre o corpo, em regime
de coletividade, nos processos de coaprendizagens entre humanos e
nao humanos. Isto reflete em propostas de nhovos modos de existéncia
impulsionados pela arte, um ressignificado para as relagbes entre
humanos, natureza e tecnologia. Que, por sua vez, se desloca da
esfera de absorcao visual para a esfera da projecéo de experiéncias.
(MELO FILHO; OLIVEIRA, 2021)

_______
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Figura 34: Viséo geral do livro interativo ///rios.for¢a.fluxo (2020), do coletivo Kddos.



85

Acesse 0 QR Code ao lado para visualizar

o livro interativo ///rios.forca.fluxo.

3.2 Data-river (2021)

Em nossa segunda obra, escolhemos, como forma de lidar com as questdes
em torno da visualizacdo de dados, intervir diretamente nos cédigos constituintes das
imagens. Propusemos, com esse trabalho, operar nas ruinas do visivel, criando um
desvio na légica automatica de processamento de informacées em uma imagem. Na
obra Data-river (2021), ressignificamos as relacbes humano-data-paisagem ao criar,
junto com os cddigos visuais operadores das imagens digitais, os pixels. Nesse
trabalho, demos continuidade a nossa pesquisa e experimentacao anterior com a obra
/llrios.forca.fluxo (2020) e usamos as forcas e os fluxos criados na composicdo de
nossas imagens e seus levantamentos de dados para construir e reordenar suas

materialidades.

Buscamos ativar, com esse trabalho, uma retomada da atencdo as operacdes
invisiveis das imagens. O método consistiu em subverter as logicas de geolocalizacéo
(coordenadas reais no espaco fisico) de fotografias de rios, em suas diversas
interpretacdes presentes em bases de dados pessoais, e inclui-las como vetores de
descentralizacdo na programacao de uma imagem digital (linhas de cédigo do espaco
virtual) atraves do software P5.js.

Criamos, dentro desse software de acesso livre, o P5.js, comandos que
transformaram o formato comum dos pixels que compdem uma imagem de quadrado
para curvo, revertendo, assim, sua organizacao, para que, COmo 0S rios, 0s pixels
pudessem se organizar na imagem seguindo seus fluxos de modo mais organico, com
caminhos que se encontram e se sobrepdem. Nas imagens que compdem esse

trabalho, j& haviamos realizado uma busca em seus metadados para transformar suas
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localizacBes e traduzirmos essas em palavras com o auxilio do aplicativo whta3words
(what3words.com). Para o Data-river, voltamos a essas informacdes para conseguir
suas localizacbes geograficas no formato mais usual dos numeros latitudinais e
longitudinais. Essa traducdo nos deu seis variantes de numeros, que foram
necessarias para conseguirmos trabalhar em conjunto com essa reconfiguracéo de

pixels.

& Navegar

Oceano Atlantico Sul

45 *kk kD (12.724)
Oceano

Vis3o geral AN el
ReenoRltoRtE [23 95684, 43 70316

Rotas até aqui

0 que ha aqui?

4] Enviar para smartphone Pesquisar nas proximidades

i Imprimir
D Adicionar marcador
Adicionar um lugar que esté falta,

Adicione sua empresa
Atualizagdes dos clientes

Informar um problema de dados
Medir distancia

Sem palavras "
22 horas atrés -
‘Go"ale’

Figura 35: Documentacédo de processo da obra Data-river (2021), do coletivo Kodos.

> o O Auto-refresn Fierce glue # by claumelof

>  sketchjs Saved: 4 days ago

e LEL neweanvdasy — (WIMNUOWHRELENL = LMg.NELENL)/ £; -
1 cnv.position(newCanvasX, newCanvasY);

12 //acess the pixel information of the image

13 for(let col = @; col<img.width; col+=2){

14 for(let row = 8; row<img.height; row+=1){

15 let xPos = col;

16 let yPos = row;

17 let ¢ = img.get(xPos, yPos);

18 push();

19 translate(xPos, yPos);

20 rotate(radians(random(-250)))

21 noFill();

22 stroke(color(c))

23 strokeWeight(random(1))

24 point (xPos, yPos)

25 strokeWeight(random(1));

26

27 rect(col, row, 2,1)

28 /,f‘curve(x] I x2 y2, x3, y3, x4, y4)

29 curve (xPos yPos sm(xPas) * random (22) cos(xPos) * sin(yPos) * random (95), random (99), random (43), cos(yPos) *

sin(yPos) * random (21), cos(xPos) * sin(xPos) * 212)

30 pob()- M

Console Clear Vv

Figura 36: Documentagdo de processo da obra Data-river (2021), do coletivo Kddos.
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Com o projeto Data-river, buscamos tensionar o gesto imposto pelas
mediacbes tecnoldgicas e suas implicagdes sobre o corpo, em regime coletivo, nos
processos de coaprendizagem entre humanos e maquinas. Isso se reflete em
propostas de outros modos de existéncia movidos pela arte, um novo significado para
as relacoes entre humanos, natureza e tecnologia. A obra se constitui no processo de
pesquisa poética de colaboragéo na relagcdo humano-data, propondo novas paisagens
com as imagens resultantes desse processo constitutivo.

Paisagens no espaco visivel do quadro da imagem, que se organizaram por
comandos invisiveis das paisagens geograficas. Buscamos, com isso, intervir
diretamente no codigo constituinte da imagem, propondo um desvio na légica
automatica de processamento de informacbes de uma imagem, mas sem
desconsiderar a operacdo complementar automatica que deu origem a leitura e
reorganizagdo dos pixels. Trata-se de um trabalho em colaboracdo direta com a
materialidade das imagens.

Figura 38: Imagem da série Data-river (2021), do coletivo Kodos.
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Figura 39: Imagem da série Data-river (2021), do coletivo Kodos. Fonte: Arquivo dos artistas.

Em Data-river, apropriamo-nos da linguagem algoritmica, num exercicio de
intervir e criar junto aos dados que constituem as imagens. Assumimos que estamos
diante de outra materialidade da imagem e a exploramos. O resultado sdo imagens
abstratas em que a ruptura dos pixels programados, a partir dos dados numéricos das
coordenadas geograficas, revelam seu movimento e desvio na logica de
processamento automatico das imagens. Buscamos destacar com tais resultados o
paradoxo da presenca da tecnologia no ambiente cotidiano, onde a sobrecarga de

informacdes € baseada no aumento do alcance dos produtos tecnoldgicos.



Figura 40: Documentagdo de processo da obra Data-river (2021), do coletivo Kddos.
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1-23.845768722656704,-43.73485970480866+—

Figura 42: Imagem da série Data-river (2021), do coletivo Kodos.
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Figura 43: Imagem da série Data-river (2021), do coletivo Kodos, na exposicdo FESTA: Residéncia
artistica Caatinga e Residéncia-Arte Vai Passar (2023).

Figura 44: Imagem da série Data-river (2021), do coletivo Kodos, na exposi¢cdo FESTA: Residéncia
artistica Caatinga e Residéncia-Arte Vai Passar (2023).
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Figura 45: Imagem da série Data-river (2021), do coletivo Kddos, na exposicdo FESTA: Residéncia
artistica Caatinga e Residéncia-Arte Vai Passar (2023).

Acesse 0 QR Code ao lado para mais

informacdes sobre a obra.

3.3 Esse cha é o resultado de uma visualizacdo de dados (2022)

Apés as duas experiéncias que tivemos de explorar diretamente os codigos
constituintes das imagens, expandimos nossos questionamentos para repensar 0S
codigos que articulam uma visualizagcdo de dados. Explorando as operagdes do
campo do visivel com os vestigios dos dados a que temos acesso hoje, direcionamos
a investigacao para outros agentes que articulam a visualizacdo de dados presentes
em nosso cotidiano.

Em um encontro com Claudio, ele me falou de um achado na casa dele
compartilhado por sua méae, um livro de receitas de chas medicinais que listava

tratamento para diversas doencas. Pensando a respeito, observamos o quéo
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complexa é a construgdo de uma xicara de cha, quantos elementos compéem uma
receita e, se aplicada a um tratamento de uma doenca, quantas camadas mais essa
organizacao precisa articular, o quanto de pesquisa esta envolvida em uma Xxicara de
cha. A partir de tal constatacdo, seguimos para a producdo de nossa obra Esse cha é
o resultado de uma visualizacdo de dados (2022), encarando tal complexidade como
um exemplo das préticas envolvidas na producdo de uma visualizacdo de dados.
Primeiro, para elegermos a receita, foi feito um exercicio de identificacdo e
selecdo do problema a ser tratado. Percebemos em nosso corpo a instabilidade
causada por nossas relacdes com os aparatos digitais em nosso cotidiano, em que
diariamente temos que lidar com um desequilibrio causado por nossas rela¢cdes com
as redes digitais e seus conjuntos de dados massivamente produzidos. Buscamos,
entre as receitas, uma estabilidade para esse caos. Identificamos que a labirintite —
doenca causadora da instabilidade no corpo — tem sintomas préximos aos causados
por nossa relacdo com o0s excessos de dados e suas visualizagdes digitais. Em
seguida, delimitamos a questdo operadora para a criacdo da obra: qual é a relacéo
entre o conhecimento envolvido em uma receita de infusédo de cha caseira, usada para
aliviar os sintomas da labirintite, e os aspectos da visualizacdo de dados? Com a obra
Esse cha é o resultado de uma visualizacdo de dados, propusemos evidenciar essa

questado e dar atencdo a maneira como tais dados afetam nossos corpos.
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Figura 46: Documentacéo de processo da obra Esse cha é o resultado de uma visualizagédo de dados
(2022), do coletivo Kodos.

Selecionamos uma mistura de cha especifica, que une diversas plantas com
fim medicinal, para amenizar os males da labirintite. Escolnemos essa doenca
especifica, de inflamacao do labirinto que provoca instabilidade do equilibrio do corpo,
pois é como nos sentimos em relacéo aos dados digitais, sem equilibrio no meio desse

turbilh&o de informacgoes.

Viola odorata L. Melissa officinalis L. Laurus nobilis L. Tagetes erecta L. Citrus aurantiumlL.
Nome popular: Violeta Nome popular: Melissa Nome popular: Louro Nome popular: Cravo de defunto Nome popular: Laranjeira

LABIRINTITE
Inflamacao do labirinto, provoca instabilidade do equilibrio do corpo. Temos receita experimentada usando-se flores de violeta (um
punhado), flores de cravo-de-defunto-de-jardim (um punhado), louro (o tempero), erva melissa (um punhado) e folhas de laranjeira (um

punhado) . Ferve-se tudo com um litro de dgua, que dé uma garrafa ao todo. Toma-se a dose de 3 célices, 3 vezes ao dia.

Figura 47: Documentacéo de processo da obra Esse cha é o resultado de uma visualizacdo de dados
(2022), do coletivo Kodos.
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Muito se fala em dados, e com o digital esse assunto se expandiu; nunca
haviam sido criados tantos dados como em nossa época. Buscamos quebrar a forma
automatica de lidar com eles e, assim, procurar o equilibrio em meio ao turbilhdo de
dados digitais contemporaneos. Em uma pesquisa simples através de softwares,
foram encontrados, em 24 horas, mais de 250 mil tuites e posts sobre chas, com
contetdos relacionados a receitas, piadas, indicacbes, conexdes, entre outros.
Conseguimos encontrar, no Instagram, outras tantas imagens buscando os
encadeamentos com as hashtags, como #cha, #té, #tea, #infusdo e #infusion.
Jogando a palavra em sites de busca, outros milhares de contetdos foram

encontrados.

Tea nto -
~ Engluh prchases
2+ Tofal cut of Canton

Englud scd Unnted Stares x(h.n
Total out of China (Treaty Port era)

; CHATIME...
fav banget sih wiwidowi, Terutama mange green te
(O0OvD)

-Q“’\ man | la @ kiharamwsic - 2

W @convomt 2 h
@ Austomitico
¥ chatime atau xiboba?

Figura 48: Documentagédo de processo da obra Esse cha é o resultado de uma visualizacédo de dados
(2022), do coletivo Kodos.
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Figura 49: Documentacgéo de processo da obra Esse ché é o resultado de uma visualizacdo de dados
(2022), do coletivo Kodos.

O cha, como a arte, em sua historia, tem seus periodos e escolas e sua
evolucao pode ser dividida em trés estagios principais: cha em barra (fervido), o cha
em po (batido) e o cha em folha (infusdo), que é o resultado apresentado aqui. A planta
do cha Camellia sinensis, nativa do sul da China, teve muitos nomes ao longo da
histéria — tou, tseh, chung, kha e ming — até os chineses cunharem o ideograma cha.
Tudo comegou com uma Unica folha, colhida ou arrancada de uma arvore ha mais de
quinhentos mil anos. O ato de fazer cha também evoluiu: nos seus primoérdios, eram
apresentados como xarope ou com folhas trituradas, aglutinadas e cozidas com
condimentos, temperos e outros alimentos. Esses costumes seguiram por um longo
caminho até ser cunhada a sagrada escritura do cha (Chaking), durante a dinastia
Tang (618 a 907), pelo poeta Luwuh, que viu no cha harmonia e ordem e cunhou a
sagrada escritura do cha [Chaking] (OKAKURA, 2020).
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7

J4 o cha contemporaneo, como o conhecemos, € tomado em infusdo,
mergulhando as folhas em uma tigela ou xicara de agua fervente. O ato de fazer um
cha é uma irrupcdo no cotidiano: paramos a rotina diaria para ferver a agua e colocar
o cha em infusdo até que a agua clara figue em varias cores, de ouro palido a ambar
e marrom escuro, dependendo da mistura das folhas. Para essa obra que estamos
analisando, elegemos a infusdo de ch& como resultado de uma experiéncia de coleta
e registro de dados, enxergando-a como um gesto de categorizacao e visualizacao
gue perpassa a historia humana. Nosso objetivo é simples: visualizar as interacdes de
dados presentes em uma Xxicara de cha.

Para compartilhar tal experiéncia e operacdes presentes na realizacao de uma
infuséo, criamos a instalacao interativa Esse ché € o resultado de uma visualizagédo
de dados, que foi exposta em 2022 na exposicado EmMeio#14, no Museu Nacional da
Republica, em Brasilia. Ela foi construida por uma estrutura de madeira que continha
tanto o ch4 quanto as plantas necessérias para sua feitura. E contava também com
um dispositivo de video que podia ser observado através do cha e apresentava a
histéria do cha narrada por uma leitura previamente feita por uma inteligéncia artificial,
assim como uma videoarte construida a partir da juncédo e sobreposi¢cdo dos dados

compartilhados em rede, que foram reunidos anteriormente.

Figura 50: Registro da obra Esse cha é o resultado de uma visualizagdo de dados (2022), do coletivo
Kodos, na exposi¢cdo EmMeio#14.
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Figura 51: Documentacéo de processo da obra Esse ch& é o resultado de uma visualizagdo de dados
(2022), do coletivo Kodos.

Figura 52: Documentagédo de processo da obra Esse cha é o resultado de uma visualizacédo de dados
(2022), do coletivo Kodos.
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Figura 53: Documentacéo de processo da obra Esse cha é o resultado de uma visualizacdo de dados
(2022), do coletivo Kodos.

Figura 54: Documentacgédo de processo da obra Esse cha é o resultado de uma visualizagédo de dados
(2022), do coletivo Kodos.
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Figura 55: Registro da obra Esse cha é o resultado de uma visualizacdo de dados (2022), do coletivo
Kddos, na exposicdo EmMeio#14.

Figura 56: Registro da obra Esse chéa é o resultado de uma visualizagao de dados (2022), do coletivo
Kodos, na exposicdo EmMeio#14.
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Figura 57: Documentacéo de processo de montagem da obra Esse cha é o resultado de uma
visualizagéo de dados (2022), do coletivo Kodos.

Figura 58: Registro da obra Esse cha é o resultado de uma visualizacao de dados (2022), do coletivo
Kddos, na exposicdo EmMeio#14.
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Figura 59: Registro da obra Esse chéa é o resultado de uma visualizagao de dados (2022), do coletivo
Kodos, na exposicdo EmMeio#14.
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Figura 60: Registro de interagdo com a obra Esse cha é o resultado de uma visualizacdo de dados
(2022), do coletivo Kodos, na exposicdo EmMeio#14.

Assim, com a receita da infusdo caseira, buscamos maneiras de estabilizar o
desequilibrio causados pelas experiéncias contemporaneas com os dados digitais e,
assim, discutir formas de existir numa sociedade dataficada. Essa obra € o modo que
encontramos de dar atencao as relacdes de dados presentes entre 0 que € visivel e 0
que invisivel, entre o tempo fugaz e a memoéria ancestral, entre as formas tecnoldgicas

e tradicionais de habitar o mundo.

Acesse 0 QR Code ao lado para mais

informacgdes sobre a obra.
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3.4 Kodos: operando com imagens, materialidades e dados

No sentido de entender a complexidade das relacbes dos sistemas
organizacionais humanos e ndo humanos, que se vale de uma estrutura de dados
(tecnoldgica) e da natureza, o coletivo Kodos parte para uma proposi¢ao de estudos
e préticas de saber colaborativo como um espaco de experimentacdo em torno de
uma estética hibrida, que opera com as materialidades das imagens e dos dados. Ao
explorar um ambiente que se constréi entre multiplas plataformas, as interacées com
as materialidades das imagens e dos dados em nossas obras tensionam o limite do
gesto imposto pelas media¢cdes tecnoldgicas e suas implicacées sobre o corpo, nos
processos relacionais entre humanos e dados. Investigamos, com as obras do
coletivo, uma retomada de atencéo as nossas interacées com a quantidade excedente
de dados presentes em nosso cotidiano. Passamos a articular as potencialidades
estéticas dos dados e os modos de tornar visiveis as complexas camadas que
envolvem suas concepcdes e operacdes. Para isso, propomos visualizacdes que
ressignificam as relacdes entre humanos, natureza e tecnologia, ou, como proposto
em nosso coletivo, entre humano-data-paisagem.

Nas obras //Irios.forca.fluxo (2020), Data-river (2021) e Esse cha é o resultado
de uma visualizac&o de dados (2022), buscamos tensionar os limites entre o visivel e
o invisivel dos processos constituintes das materialidades das imagens. Nesses
trabalhos, as construcdes e propostas de intervencdo humano-data-paisagem se
deram nas operacdes desviantes dos habitos impostos pelas media¢des tecnoldgicas
e na légica predeterminada dos algoritmos que constituem as imagens e os dados
dessas obras. Obras essas que exploraram o deslocamento da esfera de absorcéo
visual para a esfera da projecéo de experiéncias estéticas entre as multiplas camadas
de uma visualizagao.

Em ///rios.forca.fluxo (2020), elegemos 0 espago-rio como paisagem e
operamos com as ruinas dos dados resgatados de nossos banco de dados de
imagens, compostos por mais de dez anos de fotografias pessoais, que foram
analisadas e trabalhadas para a constituicdo da obra. Nosso interesse foi articular
essas imagens com suas materialidades conceptivas, e optamos por colocar, em

primeiro plano, informagdes n&o vistas presentes em seus metadados de origem.
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Figura 61: Documentagéo do processo da obra ///rios.for¢a.fluxo (2020), do coletivo Kodos.

Reunindo as informagfes da localizacdo por GPS da regido de captura das
fotografias, pensamos em modos de tornar visivel esses dados. Para isso, passamos
a trabalhar com o programa de geolocalizacdo what3words, que organiza um sistema
de posicionamento global fazendo uso de trés palavras em sequéncias Unicas.
Traduzimos os dados de localidade que comp&em as imagens e construimos um livro
interativo que apresenta os dados numéricos de localizacdo da area de captura de

cada fotografia junto a visualizagcdo correspondente dessas imagens.
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Figura 62: Documentag&o do processo da obra ///rios.for¢a.fluxo (2020), do coletivo Kodos.

Ao usarmos o sistema what3words, criamos, com nosso livro, um espago unico
de acesso por sua visualizacéo e nos apropriamos de seu método organizacional por
juncao de palavras, dando lugar a possibilidade de criacao de paisagens; construimos
0 NOSsSO proprio espaco-rio através de uma reorganizagdo operativa com as
materialidades das informagbes que constituem uma imagem. A organizagao das

palavras ///rios.forca.fluxo, que nomeiam nossa obra, ndo corresponde a lugar algum
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no espaco fisico global dentro da organizagdo do programa. Com isso, invertemos a
l6gica de precisdo na captacéo e ordenacédo dos dados e criamos um espaco de devir
artistico atravessado pela virtualidade de uma paisagem que se concretiza apenas em
nosso livro.

Seguindo com as préticas especulativas das materialidades das imagens,
criamos a obra Data-river, na qual expandimos nossa experimentacdo para a
composicao organizacional que possibilita a aparicdo de uma imagem numa tela para
nossa visualizacdo. Nessa obra, avancamos com o desejo de explorar o espaco-rio,
no que diz respeito a materializar a relacdo entre os espacos fisico e digital. Borrando
as fronteiras desses espacos, intervimos no codigo de funcionamento gerador da
visualizacdo de uma imagem.

Para tanto, traduzimos mais uma vez, agora no aplicativo Google Maps, as
diretrizes de GPS contidas nos metadados das fotografias anteriormente trabalhadas
na obra ///rios.forca.fluxo. Apropriamo-nos das coordenadas do espaco fisico de onde
foram feitas as captacdes das imagens e as demarcamos por suas coordenadas

latitudinais e longitudinais.

///aerodinamico.gelar.ironizar 7 Q

Paraty

i3 g = e
Escuna Netun ‘,Q = 23°13'01.5"S 44°42'10.4"W

s -23.217079,-44.702891 Paraty

27 rect(col, row, 2;1)

irve(x1,

y1, X2, y2, x3, y3, x4, y4)

29 curve (xPos, yPos, sin(xPos) * random (23), cos(xPos) * sin(yPos) * random (217)
random (079), random (44), cos(yPos) * sin(yPos) * random (702), cos(xPos) * sin(xPos)
*#891)

30 pop();

Figura 63: Documentagdo do processo da obra Data-river (2021), do coletivo Kddos.

A partir dos numeros gerados por sua organiza¢ao no globo, reorganizamos a
forma como os pixels originalmente se dispunham para compor a visualizacédo da
imagem. Com o auxilio do software P5.js (software livre de programacao
computacional), incluimos as informagfes numéricas das geolocaliza¢cbes de onde as
imagens foram captadas e as definimos como vetores de descentralizagéo de seus

pixels. Usualmente, a composicdo de uma imagem digital € estruturada por uma
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juncéo de pixels que se organizam de forma bidimensional através de quadrados que
alinham as cores lado a lado.

Figura 64: Exemplo de estruturacdo de uma imagem digital por pixels organizados por quadrados
alinhados lado a lado.

Na obra Data-river, desviamos as operacdes constituintes de um modelo de
organizacdo de imagens por pixel quadrados e reorientamos sua disposicdo para
curvas. As delimitacdes dos vetores de distribuicéo dos pixels em curvas de cores sao
redefinidas pelos numeros da geolocalizacdo dos metadados das imagens. As
camadas de pixels e a sobreposi¢cdo das cores que concretizam a visualizacdo se
reestruturam a partir da localizacao fisica do local de captagédo da imagem. O resultado
sdo imagens abstratas que se hibridizam e operam com as materialidades fisicas e

digitais de seus dados constituintes.
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Figura 65: Documentagdo de processo da obra Data-river (2021), do coletivo Kddos.
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Figura 66: Exemplo da estruturacdo de uma imagem dentro do processo da organizacao dos pixels
em curva num detalhe da obra Data-river (2021), do coletivo Kddos.

Os pixels, assim, revelam seu movimento. Com Data-river, exploramos 0s
limites opacos da automatizacdo dos processos algoritmicos dos dados e buscamos
dar a ver as operacdes constituintes de uma imagem. Nosso interesse esta em revelar
a multiplicidade de possibilidades ao lidar com os processos de producao e circulagéo
da informacdo. Rompemos com a logica de processamento automatico das imagens-
dados e as apresentamos em um formato que evidencia 0s processos nao visiveis
que fazem parte das materialidades que compdem uma visualizacgéo.

Por dltimo, na obra Esse cha é o resultado de uma visualizagdo de dados,
estabelecemos nosso recorte de interesse em trabalhar com o campo da visualizacao
de dados e buscamos modos de clarear e aproximar o publico desse tema. Para isso,
optamos por colocar no nome da obra nossa provocacdo, entendendo que a

articulacao visual de dados se da desde o ato de nomear as coisas.
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7

Figura 67: Documentagdo do processo de montagem da obra Esse cha é o resultado de uma
visualizag&o de dados (2022), do coletivo Kddos.

Ao definir um cha como objeto resultante de um processo de visualizacéo,
damos a tdnica do desafio que atravessa nossas pesquisas, que € desmistificar a
complexidade presente em modelos opacos de informacgdes e visualiza¢des de dados
comumente apresentadas por graficos, relatérios econémicos, politicos e cientificos.
Com o desejo de aproximar as pessoas dos processos presentes na construcao de
uma visualizagdo de dados, a obra é um convite a repensar como podemos refazer
uma parceria com a natureza a partir de uma visita aos conhecimentos passados.
Trata-se de operar com as ruinas do visivel, no sentido de resgatar indicios de um

passado e articula-los no presente, como uma provocacao para imaginar um futuro.



113

Figura 68: Documentacéo do processo de montagem da obra Esse ché é o resultado de uma
visualizag¢éo de dados (2022), do coletivo Kddos.

A instalacdo se concretizou como um dispositivo Optico que permitia a interacao
do publico com elementos organicos e digitais. Através de uma xicara de cha, foi
possivel ao visitante assistir a uma videoarte, produzida por meio de uma
sobreposicao de camadas visiveis de dados, composta por compartiihamentos de
informacBes sobre cha nas redes sociais, sobreposta por uma voz mecanica de
inteligéncia artificial que narrava a historia da producao de chas e a quantidade de
dados coletados para a construcdo da obra. Esse cha é o resultado de uma
visualizacdo de dados é um encontro entre saberes tecnoldgicos e tradicionais que
desviam do reconhecimento de lidar com dados e tecnologia usualmente relacionados

aos aparatos digitais.
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Figura 69: Documentacao do processo de montagem da obra Esse cha é o resultado de uma
visualizacéo de dados (2022), do coletivo Kodos.

Figura 70: Documentagdo do processo de montagem da obra Esse cha é o resultado de uma
visualizagcdo de dados (2022), do coletivo Kddos.
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Com as obras apresentadas, buscamos propor diferentes posturas diante do
excesso informativo, clamamos por uma retomada de atencédo para as agbes nos
desvios entre os espacos fisicos e virtuais, do gesto e da presenca ao lidarmos com
dados e imagens e seus processos automatizados entre o visivel e o nao visivel de
suas operacdes. Em outras palavras, especulamos modos de existir dentro de uma
sociedade dataficada, junto as maquinas, as imagens e aos dados. Partimos, para
isso, de projetos artisticos que se constituiram no processo da pesquisa das relacdes
humano-data-paisagem e nas operacdes com as ruinas do visivel, que resultaram em
obras baseadas na estética de praticas colaborativas com bancos de dados.

Nosso interesse em trabalhar com a visualizacdo de dados dentro de uma
sociedade dataficada é atravessada pela percepcéo sobre os sintomas e impactos da
era tecnolégica no nosso modo de se relacionar com as imagens-maquinas-ambiente,
e suas influéncias em nossas formas de agir e habitar o mundo. Para o Kodos, 0
campo da arte, ciéncia e tecnologia evidencia os caminhos complexos e muitas vezes
contraditorios do conhecimento, valorizando e convivendo com um interesse comum
nas diferentes formas de vida em rela¢cBes colaborativas diante dos impasses da crise

ambiental e das teorias da informag&o e comunicagéo.

Assumir a perspectiva do artista € uma estratégia para remover as
restricdes do lado dificil e sem imaginagéo dos dados, da tecnologia e
da metodologia ao retratar a realidade; em vez disso, essa postura
criativa fornece um meio para especular sobre futuros que estéo fora
do alcance do holofote cientifico.*° (SOLOMON; BAIO, 2020, p. 90)

Nosso movimento dentro do coletivo se afirma como artistico-cientifico no
impulso de “ocupar as ruinas” e “operar com o visivel”. Procuramos, através da arte,
ocupar as marcas deixadas pela paisagem devastada e, com isso, incentivar e ampliar
as discussodes relacionadas ao meio ambiente. Diante do cenério de especular sobre
os impactos da dataficacdo da sociedade, com as influéncias dos dados nas tomadas
de decisdes governamentais, econdmicas e politicas, nossa preocupacao se dirige
aos sistemas opacos de informacdes e sua construgdo ontolégica baseada numa

l6gica tripartida de separacdo homem-técnica-natureza. “Esta questdo tem ganhado

40 Do original: “Assuming the perspective of the artist is a strategy for removing the constraints of the
hard and unimaginative side of data, technology and methodology when picturing reality; instead, this
creative stance provides a means for speculating about futures that are out of the range of the scientific
searchlight”.
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contornos cada vez mais claros com emergéncia continua de crises diversas que
encontram como seus denominadores comuns a separacao essencial entre o sistema
de poder (politica e economia), a natureza e a tecnociéncia” (BAIO, 2020, p. 3005).

Estamos dando conta da influéncia humana no ecossistema global, e se torna
urgente repensar as relagdes que as sociedades humanas estabeleceram com a
natureza, ou seja, “do fato da humanidade ter se tornado o fator principal da
desinformacdo dos sistemas naturais por meio da extincdo de espécies, da
devastacao de florestas e das mudangas climaticas decorrentes da acdo humana”
(BAIO; SOLOMON, 2018, p. 63). Dentro do coletivo, assumimos uma postura diante
desse cenario de crises para explorar modos pelos quais 0s artistas possam contribuir
para o debate e criar estratégias que desviem desse projeto antropocéntrico de poder.
Para isso, assumimos a crise ambiental como uma das maiores emergéncias de n0sso
tempo, encarando-a como um problema planetéario com implica¢des sociais, politicas
e economicas (MELO FILHO, 2023). E seguimos motivados a desenvolver um
trabalho que entrelace arte, ecologia e tecnologia com o objetivo de estabelecer uma
forca potencial de acao.

Acreditamos que futuros sé sao construidos com informagfes do passado e
buscamos, com nossas producgdes, desencadear outras formas de pensar e existir no
mundo, atravessados pela necessidade de desacelerar, ndo automatizar e observar
outras epistemologias tecnolégicas para ativar discussdes ambientais.
Compreendemos que fazer arte e fazer ciéncia estao presentes em muitos momentos,
nas camadas sociais e nas relacbes cotidianas. Buscamos, em nossa trajetéria,
ocupar espacos que possibilitem a criacdo de um saber colaborativo baseado nos
processamentos de dados, sintéticos e simbdlicos, manipulados nas mais variadas

escalas: do microscopico ao macroscopico, do mundo das bactérias ao cosmos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A acao de tornar algo visivel, seja por meio da palavra ou da imagem, é desde
os primordios humanos uma questao de escolhas, definicbes e apagamentos, ou seja,
uma questao de poder. Esse tdpico se torna cada dia mais evidente com a presenca
de sistemas algoritmicos que passam a gerir nossos habitos e nos inserem em
modelos de negdcios que controlam nossas relacdes sociais. Tais transformacdes
comportamentais codificam aspectos pessoais e intimos de nossos relacionamentos
e emocodes; estimulados por préaticas de compartilhamento de dados em redes, nosso
cotidiano passou a ser quantificado. Estamos inseridos em um continuo exercicio de
dataficacéo social.

Faz sentido pensarmos sobre o ambiente em que habitamos em relacdo as
tecnologias e as implicagcdes socioeconémicas no mundo em que estamos inseridos.
Vivemos em uma sociedade afetada pela presenca algoritmica em nosso cotidiano,
resultado de um habito estimulado pelo rapido avanco tecnolégico ao longo da
historia. Ininterruptamente, bancos de dados com capacidade de processamento
gigantescos sao alimentados mediante excessivos compartilhamentos de imagens e
dados pessoais.

Foi dentro dessa premissa que esta dissertacao se desenvolveu; a investigacao
seguiu no ambito de aprofundar as questdes que envolvem as possiveis
reconfiguracdes nas relacdes entre humanos e dados. E encontrou como forca motriz
a especulacdo em torno das imagens como dados e suas operagdes no campo do
visivel como resultado de procedimentos invisiveis, geridas por um sistema maior de
poder. Buscou-se encarar a materialidade das imagens ao longo desta pesquisa como
resultado, destinacdo e causa de processos que envolvem diversos fatores, desde os
meios materiais fisicos — tratando-se de imagens analdgicas — até os cddigos e dados
de suas concepc¢des — no caso das imagens algoritmicas.

Os modos como as imagens operam no big data transformaram os processos
e meios de nos relacionarmos com elas. Hoje, nossas relagdes com as imagens sao
majoritariamente mediadas por telas e se constroem nas conexdes maquina-maquina.
Estamos diante de outros procedimentos de operacao das imagens, que se ddo em
camadas massivas de conjuntos de dados, que, em sua maioria, ndo ganha a devida
atencdo de quem as acessa e parece transformar todos em espectadores de sua

propria vida.
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Ficamos presos a légica da imagem como meio de consumo, consumimos e
reproduzimos padrdes, criamos identidade através da aquisicdo e reproducdo de
produtos e estilos definidos pelo mercado, relacionamo-nos por intermédio do
compartilhamento de imagens e, assim, afirmamos a nossa existéncia e identidade
por meio de um jogo de poder e controle econémico. Somos espectadores das
destinagbes que o capital pretende dar para as informagdes, bem como para suas
visibilidades; relacionamo-nos e nos organizamos pelo que vemos e pelo que damos
aver.

A partir de tais consideracdes, explorei, por meio de préticas artisticas, outros
meios de nos relacionarmos com as imagens na ldgica mercadolégica de
processamento de dados em massa. Para tanto, desenvolvi uma pesquisa tedrico-
pratica que se prop6s a pensar as imagens-dados como ruinas, e suas operacdes, no
campo do visivel, como materialidades que se constituem de ruinas do visivel. A
metodologia da pesquisa se concentrou no mapeamento conceitual em torno de
alguns temas importantes para o entendimento de tal configuracéo social baseada em
dados: dados, big data, dataficacdo, ubiquidade tecnomididtica, performatividade
algoritmica das imagens e imagens operativas. E como artista, em face de tal
perspectiva, operar com as ruinas do visivel se tornou um procedimento possivel para
articular diferentes relacbes com as materialidades das imagens, suas visualidades —
essas como sendo resultado de uma visualizacao de dados integrada ao mundo — e
seus impactos em nossos corpos. Por esse viés, a pergunta que se ergueu diante de
tal cenario foi: como os artistas podem operar em tais ruinas?

Na perspectiva de articular estratégias e desenvolver reflexdes sobre os
impactos dos dados nos agenciamentos das imagens, dentro do Kodos busquei
compreender os fendmenos da imagem e suas operacdes por dados. No coletivo,
articulamos obras que exploraram uma retomada critica sobre o impacto das
visualizacbes de dados e operacionalidades das imagens nas concepc¢des culturais
de uma sociedade dataficada. A visualizacdo de dados € a modalidade de
apresentacao de dados fruto da extragéo de volume, variedade, velocidade e valor de
informacgOes de um processo, seja ele econdmico, politico, social ou cientifico, que
depois sdo traduzidos e pré-configurados em uma forma visual. A visualizacdo de
dados €, portanto, um ponto de intersec¢do entre a arte e a ciéncia de forma a
promover outras frentes para compreender o mundo, visualizar sistemas, compor

imagens e desmistificar informacdes. Elegi, para isso, explorar esteticamente
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experimentos em torno da visualizacdo de dados, como modo de colocar em
movimento as ruinas do visivel.

Por fim, propus, com esta dissertacdo e dentro do coletivo, operar com as
ruinas do visivel como uma forma de retomar a atencdo para as operacoes invisiveis
dos poderes dos sistemas informacionais e algoritmicos em nossos gestos cotidianos,
resultando num aprofundamento do estudo e da investigagdo como artista-
pesquisadora em trabalhar com a materialidade das imagens e interferir em seus
processos pré-programados por dados. Como forma de contribuicdo para discussao
e resultado de pesquisa de mestrado, dentro de um programa de préaticas poéticas,
apresentei trés obras do coletivo Kodos: ///rios.forca.fluxo (2020), Data-river (2021) e
Esse ch& é o resultado de uma visualizacdo de dados (2022). Foram experiéncias
artisticas construidas no intuito de desviar de uma l6gica automatizada da informacéao,
tendo sido explorados nos trabalhos aspectos das praticas colaborativas, como uma
maneira disruptiva de se relacionar com as imagens na era do big data.

Em outras palavras, dediquei-me a lidar com os rastros e vestigios deixados
pelas imagens-dados que operam no campo do visivel de uma sociedade dataficada.
A forma com que esta dissertacao se estruturou seguiu um fluxo de investigacao que,
apesar de direcionado, abracava o desvio como operador tedrico e criativo. Dentro de
um campo amplo e multidisciplinar como o da arte, ciéncia e tecnologia, trouxe
exemplos de artistas que ampliam a discussdo sobre o papel das imagens na
automatizacdo algoritmica e na légica de processamentos baseados em
aprendizagem de maquina e da visualizacdo de dados. Ao invés de enformar o
conteldo dentro de uma sistematica preexistente, a metodologia foi se formando junto

ao conteudo de projetos artisticos do coletivo Kodos.
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