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RESUMO

A experiéncia com mestres-artesdos que produzem longos tambores escavados, afinados e reunidos
com fogo, que se tocam no gesto-musical de montaria ao compor-se como corpo-tambor, motivou esta
tese a desdobrar saberes ancestrais afrodiaspéricos envolvidos em suas ritualisticas, enfocando legados
e dialogos com filosofias e préticas bantu. Os tamboros do Samba de Cacete paraense, com 0s
mestres-artesdos Roque, Nerino, Raimundo, Jodo e Benamucho de Cametd; as parelhas do Tambor de
Crioula, com o mestre-artesdo maranhense Paulo Lobato no Alto Vale do Jequitinhonha e; os tambus
da Caiumba paulista, com 0s mestre-artesdos Antonio de Paula Junior de Piracicaba e TC Silva de
Campinas conformam saberes ambientais geo-grafados no corpo-tambor desde o encontro corpo-terra.
A partir destas experiéncias nos aproximamos de uma cartografia corpo-tambor que ressoa o
geografico em diversas escalas: desde o corpo; na dindmica de troca entre comunidades e regifes da
mesma tradi¢cdo e no contato com outras tradi¢cbes de tambor; nos lugares de manifestacdo como
terreiros, quintais e barrac6es, o que permitem, inclusive, interpor informacGes de areas quilombolas
(rurais/urbanas e oficiais/autodeclaradas) com rotas historicas de povos bantu trazidos as Américas e;
nos modos de viver/fazer com tambores sustentados por saberes ancestrais que circulam e apontam
uma concepgdo ambiental poética e politica no saber-fazendo tambores. Para tanto, atritamos filosofias
desde Africa, Pensamento Ambiental Latino-americano e Fenomenologia afim de acompanhar o
geografico que se apresenta geo-grafado no corpo-tambor desde corpo-terra em face da ancestralidade.
Nisso, o ambiental surge como dobra, impossivel de ser tratado sendo pelo avesso e cumplicidade
sendo corpo-terra. Respondendo a um chamado da terra, a humanidade se cumpre desde sua realidade
geografica e, longe dos determinismos geograficos e aprisionamentos étnicos, tornar-se mestre-artesao
¢ uma acolhida a ancestralidade. O descentramento do humano e, sobretudo, de uma consciéncia
iluminada per si, na elaboracdo e transmissdo de saberes reforca o aterramento de nossa condicéo.
Trazer o Ubuntu por Mogobe Ramose como filosofia desde Africa, que contribui a versar com geo-
grafias inscritas por saberes ancestrais bantu que circulam no saber-fazendo tambores com fogo, tem
ainda a intencdo de pensar a tradicdo em sua relagdo ética de reinvencdo do comum para além da
catéstrofe. Mirando um fazer cientifico em vistas ao conhecimento situado na dobra do sensivel e do
politico, trazendo face a face a radical diferenga que desde o ocultamento dessas terras nos atravessa
pela colonialidade, é fundamental nos aproximar de saberes situados neste Sul epistemoldgico,
abrasando, escavando, afinando e reunindo tradigdes. Assim, pesquisar o saber-fazendo tambores com
fogo se mostrou como uma das entradas para questionar aos avessos essa opressdo e tragédia
modernas que sdo contravertidas ao toque dos tambores. Com 0 que esperamos contribuir ao enfatizar
o carater geografico da ancestralidade.

Palavras-chave: Diéspora africana; Bantos; Decolonizacao; Pensamento Ambiental; Fenomenologia.



ABSTRACT

The experience with master master-craftsmen who produce long hollowed-out drums, tuned and
gathered with fire, which are played in the musical-gesture of riding when composing themselves as a
drum-body, motivated this thesis to unfold Afro-diasporic ancestral knowledge involved in their
rituals, focusing on legacies and dialogues with Bantu philosophies and practices. The tamboros of
Samba de Cacete from Para, with the master- craftsmen Roque, Nerino, Raimundo, Jodo and
Benamucho de Cametd; the parelhas of Tambor de Crioula, with the master-craftsman from Maranhéo
Paulo Lobato in the Alto Vale do Jequitinhonha and; the tambus of Caiumba paulista, with the méster-
craftsmen Antonio de Paula Junior de Piracicaba and TC Silva de Campinas conform environmental
knowledge geographed in the body-drum since the body-earth encounter. Based on these experiences,
we approach a body-drum cartography that resonates with the geographic at different scales: from the
body; in the dynamics of exchange between communities and regions of the same tradition and in the
contact with other drum traditions; in places of manifestation such as terreiros, backyards and sheds,
which even allow the interposition of information from quilombola areas (rural/urban and official/self-
declared) with historical routes of Bantu peoples brought to the Americas and; in the ways of
living/doing with drums supported by ancestral knowledge that circulate and point to a poetic and
political environmental conception in the know-how of making drums. To do so, we rub shoulders
with philosophies from Africa, Latin American Environmental Thought and Phenomenology in order
to follow the geographic that presents itself geographically in the drum-body from the earth-body in
the face of ancestry. In this, the environmental emerges as a fold, impossible to be treated other than
inside out and complicity being body-earth. Responding to a call from the earth, humanity fulfills
itself from its geographical reality and, far from geographic determinism and ethnic imprisonment,
becoming a master craftsman is a welcome to ancestry. The decentering of the human and, above all,
of an enlightened conscience per se, in the elaboration and transmission of knowledge reinforces the
grounding of our condition. Bringing Ubuntu by Mogobe Ramose as a philosophy from Africa, which
contributes to dealing with geographies inscribed by Bantu ancestral knowledge that circulate in the
know-how of making drums with fire, also intends to think about tradition in its ethical relationship of
reinventing the common beyond catastrophe. Aiming at a scientific practice in view of knowledge
situated in the fold of the sensitive and the political, bringing face to face the radical difference that
since the concealment of these lands crosses us by coloniality, it is essential to approach knowledge
located in this epistemological South, scorching, excavating, excavating, tuning and gathering
traditions. Thus, researching the know-how of making drums with fire proved to be one of the
entrances to questioning in reverse this modern oppression and tragedy that are contraverted to the
beat of drums. What we hope to contribute to by emphasizing the geographical character of ancestry.

Keywords: African diaspora; Bantus; Decolonization; Phenomenology; Thought environmental.
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GEO-GRAFIAS ABRASIVAS: SENDO COMUM, O FOGO NOS ALIMENTA

Da prética de escavacdo ao longo da pesquisa como procedimento fenomenolégico de
arqueologia, recordei-me de um fogo intimo familiar que me acompanha e ressoa na
motivacdo desta tese. Ao longo de suas oito décadas de vida, minha avd materna sempre
cozinhou em fogdo a lenha. Nascida em Caratinga, leste de Minas Gerais, no Vale do Rio
Doce, v0 Zizinha ndo conheceu sua mde que falecera quando ainda era um bebé. Aos 14 anos
se casou com meu avo Pedro, de 33 anos, também de Caratinga. Rapidamente, tornou-se mae.
Oito filhos vivos, um punhado em cada cidade por onde passavam.

Sem propriedade de terra, meus avos sairam de Minas Gerais e pingaram por muitas
cidades, até mesmo pelos estados do Parana e Mato Grosso. Contudo, foi na cidade de S&o
José dos Campos, encravada no Vale do Paraiba paulista, erguida as margens da rodovia Dutra
sob a imagem atrativa do desenvolvimento econdmico no eixo industrial Rio-S&o Paulo em
plena expansdo em fins da década de 1950, que meus avos se fixaram e 14 permaneceram por
quatro décadas até falecerem a poucos anos atras.

Do meu avé materno o sobrenome Farias, sem posses e sem histdrias de grandes
feitos. Uma trajetéria de deslocamento familiar como entre tantas outras, expurgada pela
latifundiaria desigualdade das terras brasileiras desde a invencdo da América. Carateristica
essa que funda, inclusive, nossa nogdo de terra como sendo vinculada exclusivamente as
relagbes capitalistas na consolidagdo da imagem do Estado e da Nacdo. Terra como
propriedade de quem pode pagar pelo seu titulo. Terra como a nossa primeira expulsao,
desterramento e inseguranca, de sermos nascidos de pessoas comuns em um tempo/lugar que,
justamente, a terra € deslocada de sua primeira e originaria dimensdo: base comum a vida de
tudo e todos. Nesse paradoxo, a terra, que nos é comum, basal e imprescindivel a existéncia,
ndo é garantida ao cultivo e habitacdo as familias comuns nesse Brasil que nasce sob 0s
mandos coloniais da exploracdo e expulsdo do comum em detrimento da concentracdo de
direitos as minoritérias elites.

Recorrente em tantas outras situacdes de familias comuns desterradas no Brasil, no
deslocamento de meus avos a cada novo lugar que passavam, as trajetorias de envolvimento
com diferentes realidades geogréficas constituiam sentidos de lugar: a estrada, o rocado, a
cidade... o Parana, o paranaense, a terra vermelha... o lugar do nascimento de um filho, o lugar

da fome, o lugar da doenca e da perda.... Memorias tantas vezes amargas que evitamos
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relembrar e passar adiante, dos que procuram pousio em terras alheias como agregados? e
trabalhadores sazonais para donos de terra nem sempre hospitaleiros.

Brincando com o tempo que se embaralha no corpo, as experiéncias sdo revividas e
ndo existe o ultimo lugar sendo com a vivéncia desde o lugar anterior. Nesse causo, O
deslocamento ndo se d& de MG para SP, mas entre MG e SP, tantas vezes vivendo MG em SP,
tornando mineira as terras paulistas a partir do corpo-lugar em deslocamento.

A maioria dos filhos, netos e bisnetos de vo Zizinha e vd Pedro moram em S&o José
dos Campos/SP e cada um seguiu um caminho profissional. Trabalhando no que aparecia,
meus avoés fizeram de tudo um pouco: plantacdo de rocado, colheita de café, lida com gado,
linha de produgdo em fabriquetas, ajudante na construcdo civil e trabalhos domésticos nas
casas da cidade — dai a necessidade de saber um pouco de tudo, talvez a principal heranca
legada por eles que, tendo frequentado apenas alguns anos do primario, incentivaram os filhos
a estudar e, agora, j& na terceira e quarta geracdo familiar, comecgaram a ter netos e bisnetos no
ensino superior. Sendo eu a primeira e Unica, por enquanto, com graduacdo em universidade
publica.

Nas inUmeras pequenas paradas entre MG, MT, PR e SP, cozinhar a lenha era a op¢éo
mais a méo que se tinha. Disponivel e de fécil acesso, a lenha é energia barata para tantas
pessoas que, muitas vezes, em uma unica panela fazem um “virado” com os alimentos
disponiveis, sem saber da proxima refeicdo ou destino. Mesmo depois de se fixar em uma
casa onde, com o decorrer do tempo, foi possivel ter um fogdo a gas, vO Zizinha manteve
acesa a presenca do fogo a lenha.

Ela conhecia o tempo e a qualidade das queimas das madeiras que, engenhosamente,
entre brasas, cinza e fumaca, trazia calor, luz, cheiro, aconchego e protecdo. Ao pé do fogdo a
lenha, infindos conselhos e sonhos foram gestados, enquanto as chamas escureciam as
reluzente chaleiras e caldeirdes bem areados sempre postos a alimentar as muitas visitas que
frequentavam a calorosa casa paulista da vé mineira.

Dos tantos filhos, apenas minha mée tem a paixdo pelo fogéo a lenha e manuseia-o
como se fosse extensdo de sua existéncia. O fogdo a lenha é seu abraco, enegrecido de
fuligem e mil afazeres, é seu ventre quente que alimenta, sua bronca que queima, um jeito

ardente de ser ela: aproxime-se, mas nem tanto.

2 Quanto a questdes de terra, a grande fazenda, “agregados” e trabalhadores sazonais, ver as problematicas
abordadas por Stein (1990) no Vale do Paraiba paulista, 0 que se estende para todo a regido Sudeste e, em grande
medida, para a constituicdo da formagdo territorial do Brasil e da América Latina.
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A mim, a presenca do fogo chega por outras bocas, ndo estd queimando contido no
fogdo, é mais um fogo rasteiro, aberto, coletivo, que convida ao encontro animado e ruidoso
das festas do interior que aguecem tambores e corpos, corpos-tambores vitalizados com fogo.
De casa, trago que estar diante do fogo € visitar uma geo-grafia intima e ancestral que me
alimenta hd muito e me cerca sem mesmo ter me dado conta.

Confesso que ha pouquissimo tempo comecei a desconfiar do discurso moderno que
nos direciona a acreditar em um Unico modelo de vida, de corpo, de fazer cientifico com seu
seleto hall de autores e, inclusive, desconfiar de um U(nico modelo de revolucdo que
contradiga estes mesmos modelos postos. Conto isso quase que me desculpando por néo ter
me interessado mais cedo pelos deslocamentos dos ndcleos familiares que me constituem —
afinal isso € micro, particular, demasiadamente subjetivo e comum, desimportante, diziam-me
0s subtextos do discurso cientificista.

Muito tarde quis saber dos meus avés acerca de suas trajetorias, pois eu ja tinha
encaixotado os deslocamentos deles como éxodo rural, sem me ater as nuances desse amplo
fendmeno tdo abordado na Geografia. Para esta ciéncia, o fenémeno do deslocamento talvez
seja uma das questbes centrais: desde os primeiros hominideos, o deslocamento motiva as
andlises e provoca conceituacdes; mesmo os deslocamentos dos planetas e dos astros, das
massas de &gua e de ar, da formacdo do relevo, solo e vegetacdo que compBem distintas
paisagens geogréficas no globo terrestre conformam seu vasto campo de estudo.

Contudo, a dificuldade em perceber o geografico no cotidiano que nos atravessa
revela, sobretudo, como estabelecemos conhecimentos, escalas e fenémenos, lidando com
eles ainda de modo tdo extensivo e linear, apartado do mundo, como se fossemos insensiveis
as trajetdrias uns dos outros que nos circundam e enlacam em multiplos deslocamentos.

O fogdo a lenha de minha av6 s6 me veio com forca quando eu me tornei mée, antes
disso eu tinha até vergonha do cheiro de fumaca nas roupas, da constante falta de dinheiro,
dos virados & mineira em uma panela s6 e do sobrenome comum de uma familia simples
como a da maior parte das familias brasileiras. Alias, sera realmente tarde demais?

Contar os causos comuns, compartilhar historias tracejadas por uma forca bruta de
viver tanto em face de tantas adversidades nunca é tarde, principalmente na situacdo do Brasil
contemporaneo. O comum é emergente, ele brota entre nds e nunca idéntico, irrompe uma
familiaridade tamanha que nos fortalece a enfrentar e prosseguir.

Ao redor do fogo nos concentramos, ele alimenta e magnetiza. Miramos nas chamas a
transformacdo da matéria, que nos da condicdo a vida: calor, luz, protecdo. Enquanto somos

defumados, as cinzas se depositam, a madeira € consumida e a energia transmuta e transmite.
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Um circulo concéntrico que irradia e atrai bocas desejosas a vitalizacdo. Fortalecendo-as, 0
fogo anima a vida e marca uma geo-grafia ancestral de reuniéo.

Tenho refletido que talvez tenhamos nos voltado pouco para essa geo-grafias abrasivas
dos fogdes a lenha e fogueiras coletivas que alimentam tantos Brasis a fora, presentes nos
quintais, terreiros e barracGes. Geo-grafias comuns como processos que vado grafando e
marcando corpo-terra, marcando-se com e desde a terra, deslocando a geografia de
substantivo para verbo. Onde e quando os deslocamentos tém muitas camadas a serem
escavadas, mostrando fendmenos complexos de relacdes topologicas plurais que atravessam

corpo-espaco-tempo e outras categorias que insistimos em analisar separadamente.

FIGURA 1 Uma geo-grafia ancestral que alimenta e vitaliza muitas bocas
FONTE: cima para baixo, dir. para esquerda: Comunidade Quilombola Mesquita/GO (GREEB et al,
2014, p.53); fogdo a lenha familia Farias Silva, Jacarei/SP, registro da autora (2019); fogdo a lenha
familia Rodrigues Moreira, em Mercés do Aracuai/MG, foto cedida por Tiago E (2022); Tambus
afinando em Rio Claro/SP (2018) e em Piracicaba/SP (2017) registros da autora.
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MEUS QUILOMBOS

Em volta tudo é montanha
Escuros abragos que amparam
protegem, aquecem

mas nao prendem.

Liberam

libertam.

Dentro tudo pulsa
tambores inundam o peito,
a pele

desaguam nos pés.

Em volta e de longe

tudo é calmaria

siléncio

agua mansa.

Dentro e no fundo

tudo é movimento

intensidades

correntezas.

Em volta tudo € murmurio,
palavras que brotam de gargantas
antes interditadas.

Dentro tudo é vozerio
brados de resisténcia
coro de insubmissées
que rompem Cercos
circulos de ocultamento.

Em volta tudo é gesto que se desenha no ar.
Dentro tudo € punho que se ergue

bragos que sustentam

mé&os que garimpam, lapidam

transformam

reinventam.

Neide Almeida® (2018, p. 35-36)

% Filha de m&e e pai mineiros, Neide Almeida, escritora negra, cresceu na periferia da regido leste de Sao
Paulo, onde comecou a participar de movimentos culturais. Graduada pela Escola de Sociologia e Politica
da USP, é mestra em Linguistica Aplicada ao Ensino pela PUC/SP e especialista em Gestdo Cultural
Contemporanea. Coordenou o Nucleo de Educacdo do Museu Afro Brasil em Sdo Paulo. Em 2018,
publicou seu primeiro livro de poemas “Nds - 20 poemas e uma oferenda”. Obra referéncia para a
elaboracdo da tese.
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INTRODUCAO

“Em volta e de longe”, “dentro e no fundo”, “calmarias”, “correntezas” e
“insubmissdes”, por Neide Almeida (2018), tio bem descrevem a geografia’ que
percorremos nesta tese. Somos grafadas por outros que inscrevem em nGs e CONoOSCO.
Geo-grafias multiplas, diversas, complexas, abertas, atravessadas — nem totalmente
indiferente umas as outras e nem tampouco idénticas.

Tomando forma aos poucos, esta tese foi elaborada sob a orientagdo de muitas
vozes que repercutiram desde o mestrado (SILVA, 2016), quando tivemos contato com
algumas tradicdes afro-brasileiras que nos atentaram para uma rede de parentesco, troca
e comunicacao pulsantes, tendo o tambor como guia ancestral a marcar uma geografia
de encontros e r-existéncias na América Latina.

Enquanto comunicadores, os tambores “modelam condutas e ampliam os
horizontes do mundo”, expressando, muitas vezes, o que a palavra ndo podia dizer,
“contando historias que os livros ndo poderiam contar e as linguas n3o poderiam
exprimir” (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 58). “Se a chibata ¢ grito de morte, 0 tambor é
discurso de vida”, bendizem os pesquisadores cariocas Luiz Antonio Simas e Luiz
Rufino (2018, p.50), em “Fogo no mato: a ciéncia encantada das macumbas”.

No deslocamento forcado como rompimento irrepardvel de lagos de
pertencimento, a experiéncia de desterro® de milhdes de africanos perdurada durante
séculos a que foram submetidos a escravizacao na invencdo do Novo Mundo teve ainda
a capacidade de forjar tradigdes afrodiaspdricas que “confrontam e rasuraram as
pretensGes monoculturais do colonialismo” (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 50) ao recriar o
comum além da tragédia (AJARI, 2018).

Nessa encruzilhada transatlantica, que conforma complexos processos
diaspdricos (BUTLER; DOMINGUES, 2020), saberes circulam em “comunidades do

4 Grafamos geografia e terra iniciando com letra mintscula, mesmo quando nos referimos ao planeta azul
ou ao campo cientifico, respectivamente, deslocando-nos da ideia restritiva e superior vinculadas a
institucionalizacdo que Geografia e Terra, com maiuscula, acabaram por adquirir ao longo dos séculos na
sistematizacdo do conhecimento enquanto grandezas escalares maiores e mais importante do que a
geografia e a terra, grafadas com mindscula.

5 Usamos desterrar no sentido de: Arrancar de la tierra, desenraizar del paisaje, romper el paisanaje;
hacer que nos reguemos los que llevamos el mismo paisaje por dentro, los paisanos. Es también cortar la
savia, arrancarnos del arbol que nos une y da sentido a nuestra existencia, porque nosotros somos como
un tronco con todas sus ramas y se nos estd matando la posibilidad de los renacientes. (Lideres
comunitarios rurales del Pacifico) (ARBOLEDA, 2007, p.473).
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tambor” (DIAS, 1999) constituindo a ancestralidade de comunidades recriadas em
situacbes adversas. Como elo ancestral, também constituido no Novo Mundo, os
tambores afrodiasporicos (ALVES, FREITAS, SALOMAO, 2020) organizam tradicdes
e comunicam saberes em colaboracdo ao “processo de equilibrio energético do
universo”. Os instrumentos musicais — disso, 0s saberes que envolvem sua execucao,
producdo e manutencédo e as pessoas responsaveis por toca-los, produzi-los e guarda-los
— “ocupam um lugar de importancia nas tradicbes de matriz africana, a partir da
cosmopercep¢do de que o mundo, assim como a vida, se organiza e se harmoniza pelo
som” (PAULA JUNIOR, 2019, p. 147-148).

Ao redor dos tambores, a festa acontece. O encontro cadenciado pelos toques,
afiniza a frequéncia intima sintonizando 0s corpos coletivamente na mesma batida.
Ritmando o encontro e agregando o comum celebrado, o ressoar dos tambores condiz
sua realidade geografica (DARDEL, 2011): as letras que cantam as riquezas da terra,
fonte de sustento e gracas, mas também as violéncias vividas pelo desterramento
constante e que, nas melodias, onduladas como as &guas ou constantes como as
enxadadas nas plantacBes, por exemplo, encantam um modo proprio de
tocar/cantar/dancar que conta um legado ancestral de cada comunidade afrodiaspérica
ao se estabelecer e se organizar sendo viva e vida para seus descendentes.

Contudo, antes mesmo do toque dos tambores, a producdo ritualistica desses
instrumentos ja dispde de uma relacdo ambiental que, a partir do saber-fazendo de
mestres-artesaos, celebra a ancestralidade corpo-terra desde corpo-tambor.

Nas Américas e no Caribe, os africanos e seus descendentes foram submetidos a
outras realidades geograficas, com as quais recriaram tradicbes seculares de Africa
guiadas pela voz ancestral dos tambores.

Os materiais de confec¢do dos instrumentos sdo uma representacéo
das energias naturais e aproximam e harmonizam o homem com o
meio. Desse modo, existem instrumentos de madeira, de ferro, de
sementes, entre outros, podendo ou ndo realizar o elo entre diferentes
reinos da natureza, tais como alguns arcos sonoros que sdo enterrados
parcialmente no chdo, no qual se misturam o elemento ar e terra ou
outros denominados tambores de &gua, no qual se misturam o ar e a
agua. Todas essas simbologias visam o equilibrio do mundo e da vida,
a harmonia dos seres, cabendo aos seres humanos essa manipulagao.
(PAULA JUNIOR, 2019, p.147-148).
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Como parceiro ritualistico da matéria e dos elementos, os mestres-artesdos® de
tambores afrodiasporicos sensiveis a sua realidade geografica produzem tambores se
valendo, para tanto, das sagradas terras americanas com suas matas, seres e encantos.
Ainda que longe da terra-mde Africa que abrigou sua ancestralidade milenar, os
africanos e seus descendentes saudaram a terra no Novo Mundo em sua também
sacralidade ancestral de sustentar a condi¢do humana de habitar e ser vida.

Celebrada na relagéo corpo-terra desde corpo-tambor, terra, vida e ancestralidade
ressoam uma rede que toca multiplos lugares e tempos simultaneamente ao se respeitar
o0 que foi vivido vivendo em consonancia a filosofia africana Ubuntu (RAMOSE, 2013).

A tese, com corpo-tambor nos referimos tanto a dimens&o do corpo do tambor
que encarna saberes ancestrais na utilizacdo de forcas-elementos com técnicas
ritualisticas, quanto ao contato entre o0 corpo do mestre-artesdo ou O
batugueiro/tamborileiro/tocador e o tambor. Em ambos os sentidos, a no¢do de corpo-
tambor nos lembra contato, com corpo, desde o corpo, entre-corpos.

J& o conceito corpo-terra, de acordo com a filésofa colombiana Ana Patricia
Noguera de Echeverri (NOGUERA, 2010, 2012, 2016) junto ao Pensamento Ambiental
Latino-americano, nos inspira uma geografia em trama, tecida e encantada — muito
familiar a relacdo e trato ambiental que os mestres-artesdos de tambores nos mostram
ritualisticamente. Assim, entendemos o conceito corpo-terra como reversibilidade
corporea multidimensional, 0 que nos ajuda a enfatizar a trama de saberes ambientais
em encruzilhada neste Sul epistemoldgico (SILVA; BERNAL, 2020).

Como geo-grafias ancestrais, corpo-tambor nos provoca corpo-terra. Entretanto,
ndo ha& apenas uma definicdo ou aparicdo de terra, nem tampouco de corpo. Ainda
assim, compreender corpo-terra como mera juncdo dos termos corpo e terra € ignorar o
que a palavra com hifen nos mobiliza enquanto uma nova configuracdo, como se um
termo magnetizasse o outro e dele dependesse para produzir um novo sentido.

Dedicados ao saber-fazendo tambores, a boca do tambor nos chega pela boca de

mestre-artesdos — pessoa responsavel por trazer ao mundo o corpo-tambor que

& Concordamos com Paula Junior (2021, p.23) na concepcéo de mestre que ndo apenas detém os “saberes
aparentes [...] mas estdo ligados principalmente aos saberes profundos, preservados pelos cumbas e que
estdo no conjunto iniciatio reservado”, sendo reconhecidos mestres pela comunidade na pratica constante
de mediar/guiar/liderar a tradicdo aos mais novos. No caso do adjetivo mestre-artesdo de tambores,
especificamos ainda o saber tradicional envolvido.
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comunica a ancestralidade a guiar as tantas comunidades afrodiaspdricas. A partir destas
experiéncias nos aproximamos de uma cartografia corpo-tambor que ressoa o
geografico em diversas escalas: desde o corpo (entendendo-se como corpo-tambor e
parcerio da rede da vida com outros seres e forgas-elemento); na dindmica de troca
entre comunidades e regibes da mesma tradicdo ou no contato com outras
tradigdes-irmas de tambor que permitem, inclusive, interpor areas quilombolas
(rurais/urbanas e oficiais/autodeclaradas) e rotas histéricas de povos bantu’ trazidos
as Américas e; nos modos de viver/fazer com tambores sustentados por saberes
ancestrais que espacializam-se em terreiros, quintais e barracdes e apontam uma
concepcao ambiental sensivel no saber-fazendo tambores com fogo.

Diante da multiplicidade de tradicGes legadas pelos bantu as Américas, a
ancestralidade corpo-tambor desde corpo-terra nos é soprada nas ritualisticas do saber-
fazendo tambores com fogo pelos mestres-artesdos Roque, Nerino, Raimundo, Jodo e
Benamucho da tradi¢cdo Samba de Cacete (PA), Paulo Lobato da tradicdo Tambor
de Crioula (MA/MG), e Antonio Junior e TC Silva da Caiumba (SP) (FIGURA 1.1).

Inspiradas pelo geografico que pulsa dos saberes ancestrais afrodiaspéricos no
saber-fazendo tambores, buscamos acompanhar o ressoar de mestres-artesaos que
cavando, afinando e reunindo com fogo vdo grafando terra, corpo e ancestralidade,
tocando mundos e cartografias. Para tanto, alinhamo-nos ao Pensamento Ambiental
latino-americano, a Fenomenologia e a Filosofia africana Ubuntu e pensadores
afrodiaspdricos que nos movem a produzir uma geografia em trama que reforca o
carater comum e relacional de rede, parceria e horizontalidade que ressoa do fenbmeno.

Acreditamos que a principal contribuicdo desta tese seja ressaltar a dimenséo
geografica da ancestralidade, ao apontar para relacbes multiescalares que se realizam
desde o corpo, seguindo narrativas ancestrais acolhidas diversamente por cada tradigdo
e comunidade. Quando/onde pessoas, animais, fatos miticos, rios, arvores, elementos e
elementais também participam da ancestralidade ao contribuirem e fortalecerem a
pulsdo de vida que nos conecta como corpo-terra. Afirmagdes comuns as bocas dos

mestres “Eu sou tambor”, “Eu sou Africa”, “Eu sou baoba”, “Eu sou homem do mato”,

7 Adotamos a forma ndo flexionada bantu, mas tal vocabulario pode ser encontrado na literatura também
nas formas flexionadas banto/banta, bantos/bantas. De acordo com a “Enciclopédia brasileira da didspora
africana” (LOPES, 2011) designa a grande familia etnolinguistica a qual pertenciam angolas, congos,
cabindas, benguelas, mocambiques, entre outros. Detalharemos 0 mundo bantu na terceira parte da tese.
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“Eu sou Maranhdo” expressam essa relacdo ambiental de ambivaléncia adotada que
manifesta uma topologia existencial corpo-lugar.

Nossa tese emergiu da concepcdo de ancestralidade partilhada na ambivaléncia
entre pessoas e lugares, enquanto uma leitura que desloca o determinismo e a
dominacdo de um sobre o outro. Nesse sentido, a ancestralidade, enquanto
geograficidade, registra as condi¢des de vida que irrompem corpo-terra. Quando o
ambiental ndo é o externo e nem tampouco algo projetado pelo interno, mas a dobra que
nos possibilita ser-sendo pessoa, onde os afetos trazidos com a ancestralidade se
mostram como o reconhecimento de ancestres historicos e territoriais na trajetoria que
nos conformam ainda que nao consigamos tracar com exatidao.

A partir dos relatos dos mestres-artesdos (FIGURA 1.1), a tese ganhou forga ao
ressaltar a imanéncia de nossa condicao terrestre em ser-sendo uns-com 0S outros e
imaginar mundos possiveis desde o ritmo-chdo daquilo/de quem constitui a
ancestralidade ao elaborar e comunicar saberes no saber-fazendo tambores com fogo.

Antonio Filogenio de Paula Junior (2020, p.56) destaca que as aproximacgoes
feitas as manifestacGes negras realizadas por investigadores externos “tentou descrever
0 outro dentro dos codigos intelectivos que pouco ou nada significavam para 0s sujeitos
mantenedores daquela pratica cultural”, tanto que mesmo com algumas publicagdes
acerca da tradicdo do Batuque de Umbigada no interior paulista “era quase impossivel
encontrar alguma posi¢do no meio cientifico que se aproximasse da maneira como 0s
préprios membros da Caiumba percebiam a sua danca-rito®”.

A respeito dessa situacdo descrita pelo batugueiro e vivenciada em muitas
tradicGes afrodiasporicas, na tese nos voltamos ao saber-fazendo tambores escavados e
afinados a fogo a partir dos mestres-artesaos e de referenciais bibliogréaficos e artisticos
que se afinizam a esses relatos. Antes mesmo de sabermos qualquer coisa acerca do
mundo bantu, ouviramos os tambus, as fogueiras e 0s mestres-artesdos. Atitude
fenomenoldgica antipredicativa de vivenciar o fendmeno vivo. Ainda assim, a tese se

configura uma articulacdo, na qual assumimos a propria escrita como um movimento

8 “A proposta de utilizacdo da expressdo danca — rito se da a partir da conceitualizagdo da filosofa
Sobunfo Somé (2007), que define as expressdes negras em modos ritualisticos, pois sempre estdo
conectadas a percepcdo de mundo ampliada e integrada, na qual os principios de ancestralidade,
espiritualidade e corporeidade ndo estdo dissociados. Nesta perspectiva todos 0s atos humanos sao rituais
quando atentos ao outro e a si mesmo” (PAULA JUNIOR, 2019, p.14).
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hermenéutico, com 0 que esperamos ressoar e contribuir em respeito aos saberes-

sujeitos.
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SAMBA DE
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Aldeia,

Cametd/PA

Mestre-artese  Raimundo Modesto
SAMBA DECACETE Comunidade quilombolka de
Matias, Juaba, Cametd/PA
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CAIUMBA
Piracicaba/SP
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Campinas/SP

FONTE: Organizacdo de Elisabete de Fatima Farias Silva (autora) e Tadeu Jussani Martins. 2022.

Fotografias do acervo da autora
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Na primeira parte da tese, SABER-FAZENDO TAMBORES, introduzimos as
concepcdes que déo base a tese. O Capitulo 1: ABOCA DO TAMBOR NA BOCA DOS
MESTRES traz conceitos importantes como geo-grafias e realidade geografica (secdo
1.1), diaspora, gestualidades e cosmopercepcao (sec¢do 1.2), tradicdo oral (se¢do 1.3),
mestre-artesdo e fazeres tradicionais (secdo 1.4), filosofia Ubuntu e saber-fazendo
(secdo 1.5), com os quais articulamos geograficamente as encruzilhadas que constiuem
o fendmeno e tensionam tréansitos e deslocamentos.

A segunda parte, EXPERIENCIA COM MESTRES-ARTESAQS, descrevemos
0 encontro com 0s mestres, seus lugares e praticas. O Capitulo 2: UM SOPRO QUE
ALIMENTA percorre as tradicbes do Samba de Cacete, com mestre-artesdo
Benamucho, Nerino e Roque, Jodo e Raimundo, na realidade geogréfica da Floresta
Amazonica no baixo Tocantins paraense; do Tambor de Crioula, com Paulo Lobato,
entre 0 Maranhdo e Minas Gerais e; da Caiumba paulista com 0s mestres-artesaos
Antonio Junior e TC Silva, entre quilombos urbanos de uma escassa Mata Atlantica,
trazendo trechos das falas dos mestres-artesdos com suas préprias palavras — grafadas
em outra fonte de texto — que tanto ampliam quanto aterram o saber-fazendo tambores
ao dar corpo aos saberes ancestrais. O Capitulo 3: RITUALISTICA E SABERES
AMBIENTAIS retoma e destaca a parceria ritualistica dos mestres-artesdos desde sua
realidade geografica e comp8em saberes ambientais junto ao corpo-tambor.

J& na terceira parte da tese, ANCESTRALIDADE DESDE CORPO-TERRA,
aprofundamo-nos na CARTOGRAFIA CORPO-TAMBOR, Capitulo 4, salientando as
relacbes de rede (secdo 4.1), reversibilidade de saber, corpo e terra (secdo 4.2) e
destacando o lugar dos terreiros, quintais e barracGes enquanto irradiador das tradi¢Ges a
partir de légica do espaco préprio e comum (secdo 4.3). No Capitulo 5 destacamos a
orientacdo do Pensamento Ambiental latino-americano em didlogo a experiéncia com 0s
mestres-artesdos a tese, articulando saberes ambientais (secdo 5.2) e filosofia Ubuntu na
concepcao geogréafica da ancestralidade (secdo 5.3). Por fim, o Capitulo 6: O MUNDO
BANTU E SABERES AFRODIASPORICOS, encerra a tese ao ressaltar saberes do
mundo bantu que sdo magnetizadas as experiéncias de mestres-artesdos neste Sul. Para
tanto, contextualiamos as diasporas bantus em Africa e para a América, destacando as
relacOes laterais, 0s espiritos territoriais, 0 soar das arvores e usos e sentidos do fogo

entre os centro-africanos e sua correspondéncia em tradi¢Ges afrodiasporicas.
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12 PARTE:
SABER-FAZENDO TAMBORES COM FOGO

CAPITULO 1:

ABOCADO TAMBOR NABOCADOS MESTRES
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CAPITULO 1: ABOCA DO TAMBOR NA BOCA DOS MESTRES

1.1 Geo-grafias e realidade geogréafica
1.2 Gestualidades em diaspora: gesto musical e cosmopercep¢ao
1.3 Tradicéo oral: a boca do tambor na boca dos mestres

1.4 Mestre-artesdo: variacao ritmo-chédo e a sabedoria de poder comunicar a
ancestralidade

1.5 Inspiracdes com Ubuntu por Mogobe Ramose: saber-fazendo e ser-sendo vindo
aser

Roda antes de iniciar mais um Batuque de Umbigada. Batuqueiros de varias cidades e
religides/espiritualidades de médos dadas agradecem a unido em torno da tradicdo Caiumba. No
primeiro plano da imagem: tambu ao centro e outro na lateral esquerda, quinjengue/mulemba
apoiado no tambu, guaia no chdo e matraca na cadeira a direita. FONTE: Registro da autora,
Tieté/SP, 2018.
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1.1 Geo-grafias e realidade geogréafica

As primeiras letras foram raspadas, sulcadas em pedra ou argila, dai grafia, do
grego graphein, ser originalmente “arranhar” ¢ “sulcar”. O verbo escrever em inglés, to
write, por exemplo, também guarda esse sentido: vem do saxdo antigo writan, que
significa arranhar, rasgar ou marcar (INGOLD, 2019).

“No inicio dos tempos medievais, em qualquer lugar em que se encontrassem
coisas entalhadas, arranhadas, cortadas ou rasgadas — como pegadas de animais,
madeira rachada e sulcos arados — havia escrita”, contextualiza o antrop6logo britanico
Tim Ingold (2019, p. 67) durante o simpdsio “Escrita da Terra: Literatura e Geografia”.

Por extensdo, ao longo dos séculos, a escrita passou a se referir ao ato humano
de esculpir marcas em pedras e, mais tarde, a inscricdo em outros tipos de superficies.
Contudo, seu significado se estreitou e passou de inscricdes de varios tipos para as
formas particulares de letras (INGOLD, 2019).

Ademais, a referéncia a grafia desperta outras questdes na contemporaneidade.
Dos sulcos em pedra ou argila, passamos ao tecido, papel e telas eletromagnéticas,
utilizando pincéis, canetas, teclas e touchs. Ainda assim, mantendo o sentido de riscar e
marcar. No grafico, ortografia, autégrafo ou paragrafo, por exemplos, o graphein grego
nos remete a escrita. Com giz, carvao, tinta ou outros materiais, a superficie deixou de
ser sulcada para ser acrescida do material com o que esta sendo riscada.

Leda Maria Martins (2003, p. 64), professora livre-docente na Universidade
Federal de Minas Gerais que atua nas areas de Estudos Literarios e Artes Cénicas
negras, por sua vez, nos traz que “Em uma das linguas bantu, do Congo, da mesma raiz
ntanga, derivam os verbos ‘escrever’ e ‘dancgar’, que realgcam variantes sentidos
moventes”. Deslocando-nos a outros significados possiveis de escrita que considera o
corpo, em sua grafia e movimento, como inscricao e registro que marca e € marcado.

Com o estudo em performance dos congadeiros da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario do Jatoba, em Minas Gerais, Martins (1997, 2003) conforma afrografias
que dangam/tocam/cantam pelo que a autora concebe a “oralitura da memoria”.

Como um dos multiplos modos de comunicar/conhecer, a grafia trabalhada pela
pesquisadora questiona, subverte e extravasa o repertorio restrito da escrita textual

moderna. Ja que “A textualidade dos povos africanos e indigenas, seus repertorios
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narrativos e poéticos, seus dominios de linguagem modo de apreender e figurar o real,
deixados a margem, ndo ecoaram em nossas letras escritas” (MARTINS, 2003, p.64).

Convergindo com essa discussdo, o geografo Carlos Walter Porto-Gongalves
(2006b, p. 48), aponta ainda como esse encobrimento de mdltiplos modos de
grafar/comunicar/conhecer foi justificado na cisdo natureza e cultura que fundamenta a
Modernidade — discurso que fortaleceu/foi fortalecido pelo nascimento, expanséo e
importancia da geografia enquanto ciéncia institucionalizada pela burguesia europeia,
como bem descreve Vicent Berdoulay, na obra “A escola francesa de Geografia: uma
abordagem contextual” e, mais especificamente, no capitulo “O movimento colonial”
(BERDOULAY, 2017, p. 31 - 64).

Sob o viés restrito de certo tipo de escrita/grafia/modo de conhecer, foi se
construindo um imaginario que acompanha o interesse e a curiosidade pela Geografia ao
longo dos séculos (BERDOULAY, 2017) e se apresenta em suas metodologias
cientificas historicamente datadas ao compartimentalizar, classificar, comparar e
hierarquizar a terra dos homens (CLAVAL, 2014, 2015). Tal fundamento de dominagéo
colonial e colonizador que, ainda hoje, circula com grande forga acaba por servir de

subsidio as outras ciéncias empunhadas por determinismos geogréaficos.

O pensamento moderno europeu pouco a pouco vai construir uma
geografia imaginaria onde as diferentes qualidades dos diferentes
povos e culturas, que 1492 p6s em assimétrica relagdo, serdo dispostas
num continuum linear que vai da natureza a cultura, ou melhor, da
América e da Africa, onde estdo os povos primitivos mais proximos
da natureza, a Europa, onde esta a cultura, a civilizacdo. E dominar a
natureza, sabemos, é o fundamento da civilizacdo moderna construida
pelos europeus & sua imagem e semelhanca e, para isso, 0S povos a
serem dominados foram assimilados a natureza comecando por
considera-los selvagens que significa, rigorosamente, os que sdo da
selva, logo, aqueles que devem ser dominados pela cultura, pelo
homem (europeu, burgués, branco e masculino). Vé-se, logo, que a
invencdo do europeu civilizado é, ao mesmo tempo, a invengdo do
selvagem e, assim, a invencdo da modernidade é insepardvel da
invencdo da colonialidade. (PORTO-GONCALVES, 2002, p. 218).

Nesse quadro, constantemente foi atribuido & Africa e aos africanos um lugar de
inferioridade (MUDIMBE, 2019), discurso racista sustentador da empresa escravista ao

longo de mais de trés seculos nos quais fora capaz de deslocar mais de 10 milhGes de
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africanos escravizados e, ainda hoje, contribui para uma visdo eurocéntrica do mundo
relegando a marginalidade Africas e Américas inventadas ® desde a dominacio
transatlantica, o que continua exposto na geopolitica global contemporanea (MATOS;
TEIXEIRA, 2022).

Frente a essa realidade de tamanho desterramento, queremos destacar na tese
geo-grafias de saberes ancestrais que escavam/afinam/reinem/tocm/dancam uma
gramatica ancestral reelaborada continuamente por tradi¢bes afrodiasporicas que
expressam modos de conhecer e viver no Novo Mundo. Nisso, os tambores ddo corpo a
essas geo-grafias e 0s mestres-artesdos sdo as pessoas responsaveis por mediar esse
processo desde sua realidade geografica, recriando o comum para além da tragedia.

A geografia, acompanhamos Porto-Gongalves na necessidade um novo Iéxico e
posicionamento critico a postura colonial que ainda dita os modos de fazer ciéncia. A
partir da experiéncia com os seringueiros da Amazonia e militdncia quanto as questfes
ambientais na geopolitica da América Latina (AICHINO et al, 2015), o pesquisador
brasileiro associado ao Pensamento Ambiental latino-americano reconhece a
necessidade de um novo léxico (PORTO-GONGCALVES, 2015) que se engaje na
“invencdo de novas geografias” (PORTO-GONCALVES, 2011)%,

Assente a esse posicionamento, as geo-grafias ancestrais com sua
cosmopercepc¢do, gestualidade, ritualistica e saberes proprios ampliam o imaginario
geogréfico e os modo de se relacionar e rganizar territorialmente. Porto-Gongalves
(2006b, p.48) destaca como divergem as tradi¢Ges que privilegiam o discurso — o dizer —
das que privilegiam o fazer: se a primeira tenta controlar e representar o mundo,
esquece-se que “ha sempre um fazer que pode ndo saber dizer, mas o nao saber dizer

ndo quer dizer que ndo sabe. [...] H& um saber ins-crito e ndo necessariamente es-crito”.

® Acompanhe a discussdo nos livros “A inven¢io da América: reflexiio a respeito da estrutura historica
do Novo Mundo e do seu sentido de devir” do historiador mexicano Edmundo O'Gorman (1906-1995),
considerado um dos pioneiros dos estudos po6s-coloniais na América Latina ao rebater os modelos de
"descoberta" e "encontro e mistura de mundos naturais” e “A invengio da Africa: gnose, filosofia ¢ a
ordem do conhecimento” do filésofo congolés Valentin-Yves Mudimbe (1941 - ) que critica 0s
postulados etnocéntricos europeus e africanos de essencialismos e binarismos narrados historicamente.
10O gedgrafo produziu uma rica producdo bibliografica advinda de sua experiéncia no campo da
Ecologia Politica ao nos aproximar de tensdes em curso na Amaz6nia (PORTO-GONCALVES, 2018) e
na América Latina, da qual destacamos “Da geografia as geo-grafias: um mundo em busca de novas
territorialidades” (PORTO-GONCALVES, 2002) e¢ “De saberes e de territorios — diversidade e
emancipacao a partir da experiéncia latino-americana” (PORTO-GONCALVES, 2006b).
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Assim, na trama corpo e saber, grafias maltiplas expressam o verbo, acdo e estado de
fazer-se desde a terra a condicao e existéncia humana:

Por eso hay que empezar haciendo grafias, grafiando la tierra,
dibujando los recorridos desde abajo. Alli es cuando yo digo que
Geografia no es un sustantivo, sino un verbo que me permite geo-
grafiar, graficar el espacio de vida de la gente, mostrar el espacio
desde abajo, en sus detalles y en sus vivencias. La cuestion de grafiar
la tierra es una cuestion ma&s macro. La tierra, el espacio, asi
entendido, es una condicion de la existencia del hombre. Geo-grafiar
es la manera de  aproximarnos  al sentido  de
territorio/territorialidad/territorializacion como lo hacen los
movimientos sociales de resistencia y de lucha (PORTO-
GONGCALVES, 2015, p.246).

Acompanhando Porto-Gongalves e inspiradas em Martins (2003), utilizamos
geo-grafias enquanto recurso de linguagem para apontar praticas que rasuram,
imprimem, acrescentam, riscam, marcam-se na/desde/com terra — deslocando a
geografia de substantivo para verbo, enquanto acdo de arte/fazer. Ao trabalharmos com
geo-grafias, referimo-nos tanto a inscricdo humana na terra quanto a inscricdo da terra
na humanidade, dobra de nossa condicdo terrestre.

Geo-grafados nas ritualisticas do saber-fazendo tambores, o ritmo-chdo que
“celebra a pulsdo criativa” (SANTANA, 2020b) pelos mestres-artesdos se encanta no
modo de fazer/tocar/cantar/dancar com(o) arvores, animais, rios, relevos, paisagens e
terras ritualizadas em tradi¢fes de tambor que se comp&em desde a realidade geogréafica
vivida por cada artesdo e nos movimenta a uma trama ambiental de parceria.

Contudo, que é esse ambiental que se compde no saber-fazendo tambores?
Recorrentemente atribuido como meio externo, por muitos séculos a ciéncia moderna
contribuiu com a ideia de que o ambiente é um fardo a humanidade e uma barreira ao
desenvolvimento econdmico. Disso, a necessidade da exploracdo e domesticacdo. Como
um limite a ser vencido, catalogado e subjugado ao racionalismo, o ambiente foi
perdendo a concepcdo sagrada a ordem capitalista antropocentrada (LEFF, 2016, 2018;
NOGUERA, PINEDA, 2009; UNGER, 1991).

Em rejeigéo ao discurso dualista e dominador que reduz o ambiente a uma mera

externalidade a ser dominada, o0 ambiente assume sua complexidade e inteireza ao ser
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sentipensado como compreensdo da Vida'!, desde a trama de condices termodinamico-
ecologicas e simbdlico-culturais que perfazem o que chamamos vida (LEFF, 2018).

Mediada pelo mestre-artesdo, a realidade geografica de cada lugar esta
entranhada nos tambores. Ao nos aproximarmos de mestres-artesdos de tradicdes
distintas das regides norte, sudeste e nordeste do Brasil, apreciamos ainda o
encantamento que se da via ritualistica presente no corpo-tambor que ressoa seu
lugar encarnado em sua tradi¢éo que expressa um modo de ser-com a terra.

Como adesdo e cumplicidade a terra, a realidade geografica compbe/é composta
(n)o trato ambiental do saber-fazendo-tambores, como a “recusa [de] um simples
determinismo com o que limita o ser vivo ao seu meio natural” (DARDEL, 2011, p.34).
“Sempre solidaria a uma certa tonalidade afetiva” (DARDEL, 2011, p. 35), onde tal
realidade se torna geogréfica para a pessoa humana, em certo horizonte de sentido.

Distantes de um determinismo fisico, a realidade geografica nos incita a
perceber a relacdo corpo-terra enquanto condicdo, meio e realizacédo da existéncia
humana, na qual se acolhe a ancestralidade de ser-sendo com aquele/a
lugar/comunidade/tradicgéo.

A geografia se cumpre, desse modo, “ndo como um quadro fechado em que 0s
homens se deixam observar tal qual os insetos de um terrario, mas como meio pelo qual
o homem realiza sua existéncia” (DARDEL, 2011, p. 89). Cambiante ¢ ambivalente, as
afetacBes corpo-terra sdo vividas e vividas e participam das variacGes desde o “ritmo-
chdo” que transborda as realidades geograficas e assumem a tonalidade afetiva da trama
ambiental na pratica de certos saberes ancestrais acolhidos pelos mestre-artesdos.

Para tanto, a geografia e o geogréfico ja se apresentam com outras nuances.
Eduardo Marandola Jr (2018, p.237) argumenta que “Se a Geografia aceitar o desafio
posto pelas questdes contemporaneas de repensar a si mesma, como tarefa autocritica
diante de seu papel no colonialismo e da reificacdo de negacdo e dominacdo do outro
pelo mesmo” devera enfrentar a separagdo de seu olhar. Nesse sentido, encarnar o olhar
aparece como emergéncia desse desafio de “um conhecimento situado voltado para as

formas-de-vida, na dobra carnal do sensivel e do politico”.

11 “Por nuestra parte, adelantamos que la comprensién de la vida implica tanto uma compreension del
modo de ser de la vida, como los modos proprios de comprensién de los humanos sobre sus condiciones
de existéncia que implicam uma compreension de las condiciones de la vida.” (LEFF, 2018, p. 32).
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Frente ao contemporaneo, o geografico suscita dois importantes deslocamentos:
do corpo que destituido de sua condicdo de objeto se torna ser-no-mundo, como ente
geografico, “amalgama e dobra do proprio corpo que ¢ a Terra” (emergéncia do mundo)
e; do olhar que, “corporificado e encarnado deixa de ser um sentido de captacédo para se
tornar uma agdo ambivalente de reunido” (MARANDOLA JR., 2018, p. 244).

A relacdo situacional do ser-no-mundo, em constante movimento e obliquidade,
exige um olhar geogréfico que, ndo necessariamente, € o olhar do gedgrafo. Com esta
mirada, “dizer onde as coisas estdo pode ser muito dificil sem considerar as relagdes
topoldgicas existenciais” (MARANDOLA JR., 2018, p. 245).

Disso, concordamos que “Situar ndo ¢ apenas localizar no plano geométrico da
existéncia, mas transitar no para-além que constituiu uma topologia existencial,
relacional, aberta e viva”, em que geografia e historia ndo sdo apenas um plano de
coordenadas exatas (MARANDOLA JR., 2020, p. 35-36), mas trajetorias, encruzilhadas
e tramas.

Assim, “Talvez a maior dificuldade esteja no ambito da imaginacdo: da

possibilidade de deslocamento do olhar”, onde/quando:

O grande movimento operado na possibilidade deste olhar e deste
corpo geografico é o deslocamento epistemoldgico para uma ontologia
do sensivel. E para o ambito do sentir que se da o principal
deslocamento, fundando nele uma outra episteme que é, sendo, outra
possibilidade de relagdo com-no-mundo e com-o-outro, 0 que
constituiu outra face deste movimento, em direcdo a ambivaléncia e a
circunstancialidade (MARANDOLA JR., 2018, p. 245).

Nessa mirada de repensar a geografia e voltar-nos ao conhecimento situado na
dobra carnal do sensivel e do politico, os mestre-artesdos com suas geo-grafias
ritualisticas nos atentaram para o geografico presente na afetacdo, movimento e

ambivaléncia que irrompe desde corpo-tambor.
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1.2 Gestualidades em didspora: gesto musical e cosmopercepc¢ao corpo-tambor

Nossa aproximagdo com corpo-tambor se deu a partir do robusto e grave
tambu??, grande tambor que costuma ter mais que um metro de cumprimento escavado
em tronco Unico de madeira, tocado na tradicdo Caiumba no interior paulista, do qual
tivemos contato durante o mestrado. A partir desse encontro nos atentamos a
cospoercepcdo que ressoa a trama ambiental da realidade geografica vivida no interior
paulista em bairros/familias/quilombos urbanos — devastada pelas monoculturas de cana
de acuUcar e café (DEAN, 1996), sob as quais a populacdo negra escravizada edificou as
tantas cidades do interior paulista que fora obrigada a se espraiar nas rotas dos rios,
como o Tieté e Piracicaba desde as mongdes!®. Em rotas quilombolas, batuques e
sambas rurais geo-grafam tradi¢fes afrodiaspéricas constituindo a cultura afrocaipira
(PAULA JUNIOR, 2019), por sotaques que expressam a cartografia corpo-tambor
ressignficando terra e ancestralidade com legados bantu.

Consoante a teoria da diaspora de Kim Butler, entendemos que “Mapear a
didspora, portanto, exige a consideracdo de registrar com mais precisdo seus multiplos
contornos”. Nisso, “a geografia interna da diaspora” (BUTLER, 2020, p.24) surge como
emergéncia de realidades historicas constituidas em parcerias e negociacdes a situacdo
presente. Ao aproximarmo-nos de legados bantu que ressoam com os longos tambus da
caiumba paulista, dos quais a presenca do fogo e o gesto musical de tocar em
montaria/abracado/unido ao tambor no chdo sdo um de seus contornos, percebemos
como a didspora negra nas Ameéricas € policentrada, “por isso as mensagens estao por
toda parte, viajando, circulando e assumindo mdultiplos sentidos e significados,
conforme a recepgdo local” (BUTLER, 2020, p.30).

2 Tambu é o tambor maior, acompanhado pelo quinjengue, matraca e guaid. Em alguns lugares, como
em Rio Claro/SP, a tradicdo também é denominada Tambu. Alguns momentos do texto também
recorremos ao termo “Batuque de umbigada”, o qual fora utilizado, principalmente, por pesquisadores
externos para denominar a “danga-rito da Caiumba”, como nos fala o batuqueiro de Piracicaba Antonio
Paula Junior (2019) que indica ainda outra terminologia: “A palavra Caiumba, termo utilizado pelos mais
antigos membros desta tradicdo, revela algo mais significativo para os seus praticantes, pois indica a
celebracdo de um encontro ancestral. (PAULA JUNIOR, 2019, p.156, grifo nosso).

13 Mongdes foram as expedicGes fluviais e terrestres que faziam a comunicagéo entre Sdo Paulo e Cuiaba
em busca de metais preciosos, terras e escravizados, durante os séculos XVIII e XIX. “No que tange a
histéria do Brasil é importante ressaltar que os bandeirantes se beneficiaram da extensa rede hidrogréfica
brasileira que a partir do Tieté, Pinheiros, Cotia e Piracicaba alcangavam a bacia do Prata, o Parnaiba e o
Sdo Francisco” (FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL DIGITAL, s/a).
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Para Kim Butler, novaiorquina, phD em Historia e referéncia em estudos da
diaspora africana com foco no Brasil e na América Latina e Caribe, a publicacdo de seu
livro recente “Diaspora imaginadas: Atlantico negro e historias afro-brasileiras” com o
professor também de Historia, recifense, Petronio Domingues “é direcionar a atencédo a
necessidade de adaptar a geografia para o uso no estudo da diaspora, de maneira que nos
permita incorporar simultaneamente as realidades histdricas das quais essa geografia
emergiu” (BUTLER, 2020, p.24).

Detalhando as transformacdes, desafios e aberturas dos conceitos e teorias da
diaspora tdo bem abordados na obra acima, Butler reitera que “enquanto a negritude é
produto da escraviddo, do colonialismo e da hegemonia europeia, a grande diaspora
africana ndo o €. Ja que esta, na verdade, “consiste em muitas didsporas distintas, cada
uma com histdria e trajetéria especificas” e pode ser considerada “a mais diversificada
em todas elas, bem como a mais antiga”. A grande diaspora africana se conforma por
multiplos deslocamentos que contam, inclusive, da histéria da humanidade, engquanto
ponto de origem de onde diversos grupos humanos se espalharam pelo globo; lugar dos
grandes movimentos migratdrios da Antiguidade, entre Africa, Europa e Asia; a grande
migracdo bantu que aconteceu dentro do proprio continente ao longo de séculos e por
vastos territorios em Africa; entre outros deslocamentos que envolveram viagens
maritimas para Oceania e para as Americas (BUTLER, 2020, p.31-32).

Disso, especificamente a “diaspora afro-atlantica” (BUTLER, 2020, p.32)
resultante do deslocamento forcado diante da escravizacdo de milhdes de africanos as
Américas por quatro séculos ser ainda o processo de variados deslocamentos em Africa
0 que nos coloca mais atencdo as complexidades acerca do mundo bantu e de seu legado
em tradicOes afrobrasileiras, como veremos no Capitulo 6.

Insistindo nesse aspecto, concordamos que “Desse modo, a relacdo entre as
culturas negras nas Américas e suas didsporas ndo deve ser pensada em termos de
origem auténtica e coOpia, de fonte primaria e reflexo passivo”, mas, sobretudo,
compreendida como a “permuta entre uma diaspora e outra, como trocas culturais entre
experiéncias negras com semelhangas familiares na regido” (BUTLER, DOMINGUES;
2020, p. XIV) em acordo as relagdes cultivadas desde o ritmo-chéo do lugar.

Na propria concepgdo de Butler (2020, p.22), “As agdes e condi¢des das terras

de destino podem ser consideradas alguns dos principais agentes na formacdo e



33

desenvolvimento das diasporas”, sendo que “Seu estudo demanda uma compreensdo do
protagonismo da terra de destino, pois afeta coisas como a capacidade de interagir com
a terra de origem, com outros grupos da diaspora e com as populacdes majoritarias da
terra de destino”.

Nesse amplo escopo, a autora teoriza como 0s estudos transnacionais
comparativos, apesar de desafiadores, serem fundamentais para dimensionar
adequadamente a complexidade das diasporas. No que Butler (2020) anuncia quatro
processos gerais comuns as diasporas que auxiliam no entendimento do fenémeno: i: a
principal dispersdo: causa, condi¢cGes e narrativas; ii: relacionamento com a terra de
origem; iii: relacionamento com a terra de destino; iv: inter-relacbes dentro das
comunidades da didspora.

Face a essa agenda e complexidades bem situadas por Butler (2020), ressaltar
geo-grafias e o geografico que transborda da experiéncia com mestres-artesdos no
saber-fazendo tambores como fogo se conforma em percorrer maltiplos deslocamentos
e acordos que perfazem saberes afro-diaspéricos, ressaltando a relacdo corpo-terra
desde corpo-tambor.

Atentas aos tambus da Caiumba no interior paulista, dois saberes que compdem
esta tradicdo nos atrairam: a presenca do fogo na ritualistica e a posicdo de montaria
entre tocador e tambor, apoiado sob o ch&o, junto a outros tocadores e instrumentos.

Seguindo o rastro do fogo no fazer tambores, outros tambus além dos da
Caiumba foram adensando essa rede afrodiaspdrica ao londo destes anos de pesquisa,
apontando encruzilhadas entre Africa, América Latina e Caribe!*: tambu é um dos
tambores do Candombe (MG) e um dos tambores do Jongo (SP, RJ, ES). Tambu é
também outras tradi¢cdes afrodiasporicas no Haiti e llha de Curacau, em referéncia tanto
aos tambores quanto a danga-rito; além de, metonicamente, ser uma arvore em Africa

com qual se faz tambores®®.

14 Ver Cardim e Dias Filho (2011), Heywood (2019) e Miller (2019), a respeito da encruzilhada Africa,
América Latina e Caribe.

15 Como detalhamos no Capitulo 6 acerca do mundo bantu e saberes afrodiasporicos, dos quais a
linguagem metonomica expressa uma relacdo de troca, ligagdo e ambivaléncia, nomeando
seres/pessoas/situacBes/coisas afins.
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Ainda que esses variados tambus de tradicbes multiplas estabelecam
musicalidades®® e ritualisticas proprias que os diferenciam bem um do outro, como uma
gramatica prépria de cada comunidade, interessou-nos essa cartografia de tambores
escavados, afinados e reunidos com fogo que também apresentam préaticas comuns.

Aproximando-nos do gesto musical da montaria, pesquisamos a presenca de
tambores unimembranofénicos escavados e afinados a fogo e tocados apoiados no chao,
como suporte para o tocador e, na maior parte das vezes, para algum instrumento como
amatracal’ (idiofone/auto ressonador).

Assim, a partir de uma diversificada bibliografia, encontramos tais

caracteristicas em varias manifestacGes afro-brasileiras (FIGURA 1.2):

Sudeste: Jongo/Caxambu (S3o Paulo, Rio de Janeiro e Espirito Santo)!®, Congo

(Espirito Santo)*®, Caiumba (S&o Paulo) e Candombe (Minas Gerais)?’;

Norte: Lundu?!, Samba de Cacete?? e Carimb6?® (Pard), Marabaixo e Batuque®* e

Zimba?® (Amapa), Gamba?® (Amazobnia) e Suca (Tocantins);

Nordeste: Samba de Roda, Samba de Toco?’ (Bahia), Samba de Aboio (Sergipe),

Tambor de Crioula?® (Maranho), Bambeld/Zambé (Rio Grande do Norte?®), Batuque;

6 N&o nos voltaremos a descrever as musicalidades das tradigdes abordadas na tese, em face dos ritmos e
temais musicais desenvolvidos pelos tambores, ainda que reconhecamos ser um estudo precioso a
geografia. Varias das referéncias bibliograficas citadas na listagem das paginas posteriores o fazem, cada
gual com um estudo de caso. Ndo apenas os tambores, mas também outros instrumentos comparecem
compartilhando time-lines recorrentes nas Américas e Caribe, a respeito disso ver principalmente o artigo
de Santos (2017) “Diéspora sonora na América Latina: a ancestralidade como elo”.

17 Cumpre a mesma funcdo de tocar sobre o corpo do tambor maior e tem forma semelhante o
instrumento conhecido como “cacete” no Samba de Cacete (PA), “toco” no Samba de Toco (BA) e,
também, “matraca” no Tambor de Crioula (MA). Conhecida ainda pela América Latina, genericamente
como “Clave”, é muito difundida na origem afro-cubana: duas madeiras arredondadas com mais de 20
centimetros de cumprimento “manuseadas cada uma por uma mdo do musico percussionista, que em
contato realiza uma figura ritmica caracteristica de géneros como Salsa, Rumba e Tcha-Tcha-Tcha”
(BUENO; TRONCARELLLI; DIAS, 2015, p. 94).

18 Lara e Pacheco (2007); IPHAN (2007); Dias (2014); Slenes (1992, 2007, 2011), Ribeiro, Paula Junior
e Sales (2021).

19 Quintino (2018)

20 Araujo (2012); Pereira (2006).

21 Gabbay (2012); Manhé&es (2014); Salles (2016).

22 Barbosa (2015); Pinto (1999, 2001).

23 Gabbay (2012); Monteiro (2016)

24 Paiva e Videira (2014); Salles (2016); Videira (2010); Monteiro (2015).

%5 «“Zimba, a raiz do Carimbd” (dir. Cordeiro e Leal, 26257, 2021).

% Monteiro (2015).



Sul: Sopapo (Rio Grande do Sul)*.
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27 SESC (2013).

28 Ferreti (1995); Manhaes (2014); Mota (2006); Ramasssote (2006).

29 Costa (2011); Cabral (2018).

% Maa (2008); Tiircke Valentim (2010); “O grande tambor” (dir. de Tirck e Valentim, 124', 2010").
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Congo, Vila Velha/ES, 2014. <https://www.youtube.com/watch?v=Sda_kONtpCY> Samba de Aboio, Carmépolis/SE, 2015. Coco de Zambg, Tibau do Sul/RN, 2017. (CABRAL, 2018, p.86 e
< https://revistarever.wordpress.com/...> 98)

FIGURA 1.2: Gesto-musical de montaria com longos tambores unimembranofénicos afinados a fogo em tradi¢des afro-brasileiras
FONTE: Organizacdo da autora.
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Encontramos esse modo de tocar (montaria, apoiado no chdo e como suporte
para outros instrumentos e tocadores), afinar (com fogo e ou calor) e, possivelmente,
também de fazer o interno dos tambores (escavar com fogo) também em tradi¢Ges

afrodiaspdricas na América Latina e Caribe (FIGURA 1.3):
Colémbia: Pechinche, regido de San Basilio de Palenque;

Cuba: Yuka, Provincia de Pinar del Rio! idiofone guagua; Makuta®,
Curacau Tambu® idiofone chapi®* (metal, enxada);

Guadalupe: Gwoka®®;

Guiana Francesa: Kanmougweé®;

Haiti: Tambu; Kumina.

Jamaica: Kumina, Kbandu®" Tambo/Tambu?®;

Martinica: Bellé e Danmyé/ladja®®;

Republica Dominicana: Palo*® Timbwa (idiofone) — toca na mesa,

Venezuela: Cumaco; Tambor bomba e cua; Tambor San Millan**; Culoepuya, Mina e

Curbata®?, regifo de Barlavento** e Tamunangue, no estado de Lara**.

81 Bueno, Troncarelli, Dias (2015, p.82).

%2 Dias (2016); Sublette (2018).

3 Jong (2012); Allen (2007).

34 “Rene Rosalia suggests Curagcaoans borrowed the use of the chapi from the Dahomean people’s oggdn
- also built from a garden hoe. The major difference being that the oggan was strictly used in ceremonies
in adoration of the saints; the chapi, on the other hand, is a symbol of life and fertility” (JONG, 2012,
p.39).

% Camal (2018).

% Di Miceli (2019); “Kanmougwé avec le groupe Dahlia” (6°24”, 2013) Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=-lHaNdIZVTg>;, “Divertimento escravo em uma plantation de cana
no Suriname”, quadro pintado por Dirk Valkenburg, 1706-8 (MENDES, 2018).

37 Lopes (2005. p.312-313)

38 Centro de Artes da Universidade de Tecnologia da Jamaica, TambuFest, 2019.

% Dias (2016); Pasqua (2020).

40 Davis (2011)

4 “Tambores de San Millan” (9°50”, 2020) <https://www.youtube.com/watch?v=D_gslZehmuw>

42 Kuss (2004); Whitten e Torres (1998).

4 Pineda (2006); Apresentagdo venezuelana da regido de Barlavento. Disponivel em: <
http://www.ine.gov.ve/documentos/see/sintesisestadistica2014/estados/miranda/documentos/Situacionfisi
ca.htm>. Tambores de San Juan <https://tambores-de-san-juan-bautista-curiepe-el-resurgir-del-
congo.genteflow.bid/>
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Jorge Puig

Tambor de yuka em Pinar del Rio, Cuba, 1978. Os
tambores sdo, do maior para 0 menor, caja, mula e
cachimbo, afinados a fogo. Podemos ver também os
paus batidos contra a madeira do tambor, denomina
dos guagua (como a matraca no batugue). O tambo
1 de yuka é parente do batugue e do jongo, e sua

Z8 cantoria inclui versos de desafio (ouyas).”

Tambor Yuka. Vifiales em provincia de Pmar del Rio, Cuba T Tambor Yuka Cuba (BUENO TRONCARELLLI; DIAS, 2015, p.83).
<https://revista.drclas.harvard.edu/the-bearers/>

Tambu, Jamaica. Kumina, Jamaica. ) ' o Tamunangue, Lara /Venezuela.

<https://www.youtube.com/v < http://digjamaica.com... San Felipe / Republica Dominicana. < https://www.youtube.com/watch?v=EpdpJ73H9bg>
atch?v=vEtx0ytLgF0> indigenous-religions-in- <https://www.colonialzone-
jamaica/kumina/> dr.com/musica_tipica-palos.html>

Tamborileiros tocando Cumaco, Venezuela. |
<http://www.lameca.org/dossiers/afro_venezuelan_music...>

Tambor Gwoka, Guadalupe, 2020. Kanmougwe, entre 0 Amapa/Brasil e Saint Georges/Guiané Francesa.
< https://www.youtube.com/watch?v=ZEOJw4rpC5Y> < https://www.youtube.com/watch?v=LnAkjVYOgwI> e https://santuariodelasmercedes.org/06especialint/esp_15/064espint.html>

FIGURA 1.3: Gesto-musical de montaria com longos tambores unimembranofénicos afinados a fogo em tradi¢6es afrodiaspdricas na América Latina e Caribe
FONTE: Organizacdo da autora.
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Como nédo conhecemos todas essas manifestacdes listadas nas paginas anteriores
em campo, mas tdo somente a partir de registros audiovisuais das proprias comunidades
e de referéncias bibliogréaficas, ndo podemos afirmar acerca da concepgdo ambiental
envolvida e que tais longos tambores de tronco Unico tocados em montaria sejam
escavados, via brasa, e afinados e reunidos com fogo, via fogueira, tal como
encontramos nas tradi¢bes afro-brasileiras que tivemos contato na elaboragédo da tese.
Isso porque, ocorrem transformagdes nas ritualisticas, como no caso do tambor
Sopapo*, no Rio Grande do Sul (MAIA, 2008; TURCK; VALENTIM, 2010) por
exemplo; ou, ainda, uma comunidade pode apresentar feicdes*® bem distintas de outras
comunidades dentro da mesma tradi¢éo de tambor.

Conquanto, se apresentamos um panorama geral de uma cartografia de ngomas*’
bantu diaspéricas, a intencdo fora a de contextualizar o fenémeno do saber-fazendo
tambores, contribuindo, inclusive, com pesquisas de diversos campos e ampliando
aberturas possiveis para trabalhos vindouros.

Conquanto a localizagdo de certos tipos de tambores afrodiasporicos*® possam
configurar geo-grafias afrodiasporicas em terras latino-americanas e caribenhas, pouco
sabemos acerca de como isso se manifesta atualmente e demarcam tonalidades afetivas
desde as diversas realidades geograficas vividas com corpo-tambor.

Quais deslocamentos, transformacdes, encruzilhadas esses tambores e tradi¢des
passaram ao longo dos séculos que se apresentam na ritualistica e configuracdo espacial

atual? Como as realidades geograficas tdo diversas da América Latina e Caribe sdo

40 Sopapo, tambor da regiio das Charqueadas no extremo Sul do Brasil “foi, durante sua trajetoria,
modificado e adaptado em suas técnicas e materiais construtivos, de um tronco de arvore ocado ao
compensado” (MAIA, 2008, p. 26), transformagdes necessarias a entronizagdo do tambor nos desfiles de
carnaval, a partir de 1950, quando surgiram as primeiras escolas de samba no estado. Ver a trajetéria do
Sopapo no documentario “O grande tambor”, projeto que também conta com um livro organizado pelos
diretores que entrevistaram diversos mestres sulistas (TURCK; VALENTIM, 2010).

4 Os tambores também podem ter se transformado devido as necessidades da comunidade, como por
exemplo, utilizar afinagdo por amarracdo de cordas ou tarraxas, o que dispensaria a presenca do calor para
esticar o couro; o uso de maquinarios e ferramentas elétricas para escavar o tronco, o que dispensaria a
presenca do fogo. Atualmente, o jongo no Sudeste apresenta tanto tambores com quanto sem amarracao, a
depender da comunidade (IPHAN, 2007) e, ainda que a fogueira esteja presente na reunido dos corpos-
tambores, ndo participa como fundamental a afinacéo.

47 Ngoéma: (subst.) Instrumento musical feito de comprido pau 6co, tendo na extremidade de maior lar-
gura uma pele tensa, sobre que se toca com a méo. Tambor. Bombo. Som produzido pelo tanger do
tambor. Rufo. Sinal de alarme — ‘a putu. Madrugada; ao romper da aurora. Misica matutina. Alvorada.
Plural: jingoma. (ASSIS JUNIOR, 1947, p.43). Ingome, engoma e angoma sdo variaveis encontradas na
América Latina e Caribe (LOPES, 2011).

4 Sobre alguns tambores afrodiaspdricos, ver, por exemplo, Alves, Freitas e Saloméo (2020) e Galante
(2015).
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incorporadas pelos mestres-artesdos nesses longos tambores? Como o modo de tocar
apoiado, em contato tocador-tambor-chdo, repercute uma cosmopercepcao? Tendo o
fogo tdo presente, no escavar, afinar e reunir, quais sentidos atribuidos a ele?

O modo de tocar o tambor se sentando sobre ele, em montaria, (FIGURA 1.4)
foi uma das primeiras imagens que nos magnetizou na Caiumba paulista. Proximo ao
grande tambor, outro batuqueiro tocava matraca no corpo do tambu e o
quinjengue/mulemba também era apoiado por um terceiro membro. Varios tocadores e
instrumentos se casavam em parceria, compondo um corpo-tambor sintonizado. Esse
modo de tocar junto — tambor apoiado no chédo e tocador sentado quase como que de
cocoras, com outros tocadores e instrumentos apoiando-se um no outro, vibrando juntos
aterrados, nos atraiu a pensar que geo-grafias marcavam esse contato corpo-terra-
tambor.

Com o desenvolvimento da pesquisa, adquirimos referéncias de outras tradi¢Ges

afrodiaspdricas sendo tocadas com postura e configuracdo semelhantes.

MANNER OF PLAYING THE KA.

FIGURA 1.4: Tocador de tambor Ka, Martinica
FONTE: Hearn (1890, p. 146).
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Assim fomos relacionando um vocabulario recorrente (tambu/tamboo/ngoma),
com as fisionomias do tambor mais grave (mais de 1 metro, tronco unico,
membranofone com estacas de madeira), a postura em tocar o tambor junto a outros
instrumentos e tocadores (montaria e apoio) e os modos de saber-fazer envolvidos no
escavar e afinar o tambor (com fogo), o que nos levou a uma cartografia de ngomas
bantu presentes na América Latina e Caribe.

Produzindo com essas encruzilhadas, diversos autores como 0 poeta mineiro,
ficcionista, pesquisador e professor negro de culturas e religiosidades afro-brasileiras
Edmilson de Almeida Pereira (2006) ja apontavam para a relacdo geogréafica de ponte,
rede e sistema entre Brasil-Africa. Em “No mar com os devotos: o Congado e o
Candombe como pontes culturais entre Brasil e Africa”, entre outros tantos artigos,

livros e poesias que compdem sua vasta publicacdo, Pereira (2006, p. 314) indica que:

O hébito de sentar sobre os tambores observado entre os Cokwes
(Angola) e os Macondes de Mogambique (Dias & Dias, 1970) ocorre
também em Minas, no Candombe de Quinta do Sumidouro; no
Tambor de Crioula (Ferreti, 1995, p.77-173) e no Jongo (Ribeiro,
1984, p. 21). A afinagdo dos tambores utilizando fogo é frequente no
Candombe, no Tambor de Crioula (FERRETI, 1995, p.177) e no
Bumba-boi também do Maranhdo (Carvalho, 1995, p. 231). A
mesma técnica de afinacdo foi registrada por Dias & Dias entre 0s
Macondes.

A escultura em madeira “homem e tambor” dos Ovimbundu*® de Angola — que
compoOs a exposi¢do “Cartografia do Poder”, no Museu Afro Brasil/SP, em 2014, entre
outras artes musicais africanas — por exemplo, também fora retratada em sua correlagao

afro-brasileiras, como expressa Santos (2014, p.4) em relatério da exposicao:

Figura masculina em madeira, “montada” sobre o tambor deitado,
assente sobre pedaco de madeira. Sobre esta escultura, é interessante
notar como esta posicdo de tocar os tambores, muito comum em
diversas regides de Angola, é observada também no Brasil, entre o
grupo de batuqueiros de Piracicaba, Tieté e Capivari, que realizam o
Batuque de Umbigada. No livro de Redinha, observamos outra
posicao semelhante de percutir o mesmo instrumento, [...] Neste caso,
com 0 uso de uma corda, o tocador “cavalga” o instrumento em
posicdo diagonal, estando de pé. Este modo de percutir o “ngoma” é
visto no Brasil em grupos que realizam, entre outros batugues, o

49 «Os Ovimbundo constituem o maior grupo da parte oeste de Angola, com populagdo estimada acima
de 4.500.000 habitantes e falantes da lingua umbundo” (DIAS, 2014, p. 332).
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Candombe (MG), o Jongo (SP, RJ, ES), o Coco de Zambé (PE) e o
Tambor de Crioula (MA).
Tais ngomas, denominacdo genérica de tambores em Angola, sdo encontrados

“quase idénticos no Brasil, em regides onde a presenca de escravizados advindos desta
regido é macica — quer dizer, quase todo o pais [Brasil], notadamente a regido sudeste e
0 estado de Minas Gerais” (SANTOS, 2014, p. 5).

Entre outras palavras do tronco linguistico bantu, ngoma pode designar tanto o
instrumento quanto danga/canto/encontro festivo metonicamente (DIAS, 1999). Sendo
um vocabulario amplamente utilizado no Brasil em comunidades quilombolas,
irmandades negras ou grupos culturais praticantes dos batuques — atribuicdo genérica
dada pelos colonizadores. (SANTOS, 2014).

Ao abordar algumas das tradi¢des afro-brasileiras conhecidas pela denominagéo
genérica de batuque, e problematizar tal atribuicdo colonial e colonizadora, a tese em
Literatura “Candombe mineiro: E d’ingoma/ Saravano tambu/ Pego licenga/ Pro meu
canto firma”*°, de Ridalvo Felix de Araujo (2017), também aproxima “algumas
caracteristicas comuns as culturas do universo linguistico e cultural bantu e que revelam
uma familiaridade com e entre tradigdes afrobrasileiras”. No caso, entre o Batuque no
Amapa, Batugue de Umbigada em S&o Paulo, Batuque de S0 Romédo e Candombe em
Minas Gerais, Tambor de Crioula no Maranhdo, Samba de Cacete no Pard, que, de

acordo com o autor, sdao “formas similares entre os ngomas” as seguintes caracteristicas:

[...] a tradigdo de nomed-los, de ser composto por trés tambores — em
algumas situagcdes esse numero varia entre dois ou acima de trés
ngomas —, a maneira de tocar sentado sobre os instrumentos — costume
encontrado entre os Cokwe (Angola) e os Makonde de Mogambique —
, € na maneira como a afinagdo € feita, ou seja, a base de fogo, outro
costume dos Makonde. O uso de tiras de couro para suspender o
tambor rente ao corpo também é outro costume encontrado nos povos
Lunda e os Cokwe de Angola. Além disso, a escavacao do tronco e o
uso de peles de animais para cobri-lo sdo também componentes
importantes do modo de confecgdo dos tambores transmitidos pelos
povos dessa regido. (ARAUJO, 2017, p.127).

50« .descrevemos algumas tradicBes — registradas conforme o sentido de batugue em cada contexto e as
afinidades apresentadas na técnica de producgdo dos instrumentos e nas performances dos cantos de dancar
— que configuram, em grande parte dos casos, a heranga linguistico-cultural bantu. Para exemplificar,
abordamos o Batuku, de Cabo Verde e Portugal; o Batuque, do Rio Grande do Sul; o Batuque, do Amapa;
o0 Batuque de umbigada, de S&do Paulo; e, finalmente, o Batuque de Minas Gerais, com as representacdes
ocorrentes em Sdo0 Romado, na regido gorutubana, e na comunidade dos Arturos, em Contagem. No
universo diversificado das expressdes do canto de dancar afrobrasileiro, focamos especificamente o
Candombe mineiro e sua grande variedade de ngomas” (ARAUJO, 2017, p.15).
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Nesse universo comum, uma parte significativa das manifestacGes culturais
legadas pelos bantu apresentam também a umbigada, como registrada por Edson
Carneiro (1961). Este baiano, folclorista, antropélogo e ativista negro, foi o primeiro
pesquisador a descrever os Batuques de terreiro como familia ou conjunto de tradi¢es
afro-brasileiras (BUENO, TRONCARELLI, DIAS, 2015) e compilou informacdes
acerca de muitas manifestacdes culturais afro-brasileiras como Tambor de Crioula
(Maranhdo), Bambeld (Rio Grande do Norte), Coco (regido Nordeste), Samba de Roda
(Bahia), Partido Alto (Rio de Janeiro), Samba-Lenc¢o (Sao Paulo), B