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RESUMO

Essa dissertagdo propde uma investigagdo performativa dos territorios de memoria do
Centro de Convivéncia Cultural de Campinas (CCC) — patrimdénio urbano de arquitetura
brutalista tombado no bairro do Cambui e projetado pelo arquiteto Fabio Penteado — a partir da
leitura de romances e contos de Clarice Lispector que mobilizam ndo apenas temas urbanos e
o encontro radical com a alteridade, mas que também engendram o formato da pesquisa
académica. Diante do fragil reconhecimento do patrimonio urbano como pertencente a malha
viva da cidade, e da atual situacdo de abandono e reforma do CCC, essa pesquisa se propde a
investigar a relacdo entre esse monumento e o imaginario coletivo; as contradi¢des latentes na
implantacdo historica desse projeto; e a possibilidade de atualizar a situagcdo do CCC criando
novas perspectivas para a multiddo capaz de ocupa-lo. Diante da impossibilidade de ir a campo
e das medidas de isolamento durante a pandemia da Covid-19, surge a possibilidade de produzir
material plastico-literario com sugestdes de programas performativos possiveis de serem
realizados no espago do CCC — enunciados conceitualmente polidos, propulsores e norteadores
da experiéncia, tal como descritos por Eleonora Fabido. Pretende-se analisar as possibilidades
desse dispositivo relacional em se aproximar do proprio movimento de forcas da cidade,
reprogramando fungdes e ludicidades que digam respeito a memoria desse lugar e entregando
ferramentas operacionais aos participantes para o reconhecimento do proprio corpo e de suas

relacdes em devir com o patrimdnio urbano.

Palavras-chave: Lispector, Clarice, 1920-1977. Centro de Convivéncia Cultural

(Campinas, SP). Patrimonio urbano. Performance (Arte). Escrita performativa.



ABSTRACT

This dissertation proposes a performative investigation of the territories of memory of
the Cultural Community Center of Campinas (CCC) — listed urban heritage of brutalist
architecture built in the Cambui neighborhood and designed by the architect Fabio Penteado —
based on novels and short stories by Clarice Lispector that mobilize not only urban themes and
the radical encounter with the alterity, but which also engender the format of academic research.
In light of the fragile recognition of the urban heritage as belonging to the living network of the
city, and the current situation of abandonment of the CCC, this research aims to investigate the
relationship between this monument and the collective imagination; the latent contradictions in
the historical implementation of this project; and the possibility of updating the situation of the
CCC, creating new perspectives for the multitude capable of occupying it. Facing to the
impossibility of going to the field and the insulation measures during the Covid-19 pandemic,
the possibility arose of producing plastic-literary material with suggestions for possible
performative programs to be performed in the urban space of the CCC — conceptually clear
statements, which promotes and guides the experience, as described by Eleonora Fabido. It is
also intended to analyze the possibilities of this relational device in getting closer to the
movement of forces in the city, reprogramming functions and playfulness that relate to the
memory of that place and delivering operational tools to the participants for the recognition of

their own bodies, and their relationships in being-becoming with urban heritage.

Keywords: Lispector, Clarice, 1920-1977. Cultural Community Center of Campinas.

Urban Heritage. Performance art. Performative writing.
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HA RISCOS

Vocé esta vendo a caixa de papeldo que recebeu no instante em que decidira ler essa
dissertacao? Antes de tudo, esse ¢ 0 momento para abrir a caixa e se aproximar de todo conteudo
que coube dentro dela: um dos volumes da maquete do Centro de Convivéncia Cultural de
Campinas (CCC) feito de papel parand com alguns enunciados de programas performativos
aderidos as suas faces; uma fita crepe; e as indicagdes de como proceder diante desses
materiais .

Enquanto realiza as indicagcdes de como criar para si um objeto manipulavel, enquanto
desmonta a forma que te foi entregue e rearranja as partes ao seu desejo, ¢ possivel imaginar a
propria dissertagdo como o objeto, como se as paginas escritas compusessem suas faces, assim
como as fachadas do CCC se fizeram por muito tempo suporte de manifestacdes. O objeto pode
ser manipulado ainda em relag@o a leitura, e os enunciados realizados como forma de ler a
pesquisa.

J& mesmo depois de ter escrito todo o texto até que chegasse o ultimo tdpico
“Desmanchamentos” — esse que soa como um duplo dos “desdobramentos” que se dissipam ao
final —, eu me deparei com o livro Uma escrita académica outra, realizado a partir do campo
das politicas educacionais, organizado por Cristiana Callai e Anelice Ribetto, pelo desejo de
reunir ensaios e exercicios de escrita que preservassem a poténcia das experiéncias vividas entre
os agentes da educacdo e entre os membros do grupo de estudos coordenado por Célia Linhares
na Universidade Federal Fluminense.

Operar o objeto ¢ também um momento de parada e negociagdes. Veja, eu ndo sou capaz
de apresentar a vocé, leitor, uma introdu¢do que antecipa e resume capitulos numerados. Faz
parte da politica de minha narrativa borrar esse paratexto com algumas das indicagdes de leitura
que Clarice Lispector espalhou no comeco de suas obras, como quando o autor de 4 hora da
estrela, Rodrigo S. M., alega ndo saber o que se seguird porque escreve na mesma hora em que
¢ lido, ou quando reivindica comecos por ja estar dentro de alguma coisa. Apesar dos capitulos
dessa dissertag@o estarem para serem lidos na ordem que os apresento, cada um tem qualidade

de estudo, ensaiando perguntas que se conectam, mas também existem por conta propria.

! Em anexo, registros dos materiais que compdem a caixa a fim de prolongar a vitalidade auténoma dessa pesquisa
de mestrado, sem depender dos objetos que foram entregues aos membros da banca e aos amigos que se
interessaram em ler a dissertagdo ou estarem presentes na data da defesa. Prevendo a possibilidade do trabalho
final ser acessado na biblioteca de dissertagdes do Repositorio de Produgdo Cientifica e Intelectual da Unicamp.
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Eu desejo que o leitor dessa dissertacdo a leia com a minha escrita, ou seja, na mesma
medida em que me questiono “como se produz uma escrita na dindmica mesma do escrever, no
processo mesmo de pesquisar? Uma escrita como politica. Uma politica de escrita que se
engendra no fazer(-se) pesquisa, no fazer(-se) escrita” (CALLAI; RIBETTO, 2016, p. 34). Por
esses motivos, ndo posso antecipar que caminhos minha escrita inventou porque aniquilaria a
possibilidade e a chance do leitor arriscar-se com meu risco, lendo com os processos da propria
escrita. E dessa forma que eu gostaria que nascessem os convites para criar com o outro,
colocando-se ambos em risco(s), a par de acordos que se refazem quando preciso. A artista e as
palavras do texto que estdo prestes a adentrar (ou ja comegou?) estdo ambas em processos de
formacdo. As mesmas inten¢des de agenciamentos — que estdo para ser desveladas daqui para
frente — fazem coincidir a artista com sua escrita. Escrevo esse prologo para preservar a
exterioridade de escrituras que arriscam-se sobre as superficies, como no titulo que escolhi para
essa pesquisa. Embaralha-se ao embate entre o que j& esta formado e o que ainda ¢ informe
contido no gesto de articular as pecas de papel, também aquilo que ja é dissertag@o, ou o que ja
¢ ou ndo escrita, e as escolhas que a escritora tomou no exato instante que decidiu pelo impulso

de caminhar. O mestrado ¢ um percurso dentro de um percurso.



12

ALEGORIA DO PATRIMONIO URBANO

Dar nome ao patrimonio urbano: um reconhecimento recente e fragil

Em seu livro 4 alegoria do patriménio, Frangoise Choay apresenta uma investigagao
que coloca o entendimento do patrimdnio histdrico no centro de uma reflexdo sobre o destino
da sociedade atual. Discorre sobre os primeiros momentos em que 0os monumentos puderam ser
vistos através de um distanciamento historico, em que as escolhas de preservacdo comecaram
a acontecer em funcdo de um projeto fundamentado; até explanar o contexto em que
pesquisadores debrucaram sua atengdo sobre a morfologia e a dindmica das cidades,
culminando nas acep¢des moveis do termo “patrimonio urbano” e na concepgao geral do espago
como territério, onde elementos da malha urbana se articulam. Esse cenario ¢ delineado para
enfatizar o fato de que as nogdes orbitantes ao patrimdnio urbano sdo muito recentes e tem uma
defasagem, segundo Choay, de quatrocentos anos desde a invengdo do monumento histérico?.
A cidade histérica se manteve — ¢ se mantém até hoje — como obstaculo aos processos
higienistas de urbanizacdo, que ndo enxergam ruelas, becos e lugares de estar e convivio de
grupos plurais como parte da totalidade heterogénea de uma cidade a ser preservada por inteiro.

A industria cultural também se apropriou do patrimonio historico, que passa a fazer
parte de trilhas turisticas que ampliam seu publico. O processo de valoriza¢dao do solo urbano,
regido pelo mercado imobilidrio, estipula os valores que sdo reconheciveis e acaba por balizar
as relacdes dos usudrios com a cidade. A nocdo de mais-valia tem a funcdo espacial de romper
com a inércia improdutiva do patrimonio até tornd-lo consumivel. Conjuntos histéricos sdo
demolidos em fungdo de planos urbanos de embelezamento dos centros e limpeza social, ou de
planos que ddo prioridade para vias largas e o acesso dos carros. Outros conjuntos sdo

reconstruidos sem base cientifica e com estilos arquitetonicos que nem sequer pertenciam a

2 Choay traga um panorama desde a fase “antiguizante” do Quattrocento até a fase de consagra¢do do patrimonio
historico, momento marcado simbolicamente pela redagao da Carta de Veneza (1964), documento que reconhece
a retomada dos trabalhos relativos a protecdo dos monumentos histéricos em um contexto publico e
internacionalmente mais amplo. Alguns pesquisadores podem ser citados brevemente, como Camillo Sitte (1843-
1903) que debrugou sua atengao sobre a organizagao espacial das cidades e que se dedicou a pedagogia e ao estudo
de morfologias urbanas. Assim como o discurso de Gustavo Giovannonni (1873-1974), que desenvolveu o termo
“arquitetura menor”, ao reconhecer a arquitetura doméstica como parte integrante do conjunto urbano antigo.
Surge entdo a ideia de restauracdo como disciplina, superando (teoricamente) a atribuicdo de uma fungdo
museologica a cidade antiga, que ndo encontra espago para ser incorporada a dindmica da cidade viva. O discurso
de Giovannoni, embora ainda com alguns resquicios dessa cidade-inventdrio, nomeia pela primeira vez o
“patrimonio urbano”, integrando-o a uma concepgao geral do espago como territorio, onde os elementos da malha
urbana se articulam.
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histéria local, mas que agradam os turistas. Instalam-se equipamentos e realizam-se acréscimos
que conferem aparéncias completamente novas aos edificios sem ao menos indicar de forma
clara todas as intervengdes modernas. Muitas vezes, as novas func¢des do patrimonio depois da
“revitalizagdo” local nem sdo compativeis com a preservagdo de sua integridade fisica.

A investigacao dos territorios do patrimdnio urbano e suas representacdes no imaginario
coletivo sdo grandes desafios para projetos de intervengdes em lugares com memorias e
dindmicas internas muito especificas, diversas e cambiantes. Acredito que uma sistematizacao
de experiéncias apenas no campo da arquitetura ndo seja capaz de encontrar solugdes espaciais

e socioculturais para o debate acerca do patrimdnio arquitetonico e restauro.

Travessia corpo-a-corpo

Em As regras do jogo: a agdo sociocultural em teatro e o ideal democratico, Suzana
Vigan6 articula seu discurso em torno do pensamento critico de Hannah Arendt, ao descrever
a situacdo cultural atual, na qual insere sua luta, fomentada por um projeto pedagogico de acao
teatral na comunidade Recanto Primavera, no bairro do Morumbi. Um projeto de formagao na
contracorrente de uma cultura massificada, que precisa produzir em abundancia objetos que
possam ser facilmente consumidos e assimilados — da supremacia do homo laborans, ao invés
daquele capaz de criar e recriar seu lugar no mundo (VIGANO, 2006, p. 24). Se esse foi o termo
utilizado por Hannah Arendt para descrever esse novo tipo de homem que, apesar de
superinformado, ¢ alienado e cuja Unica tarefa corresponde & manutencdo dos processos
biologicos do corpo, Choay inventa uma denominagdo anédloga, o homo sapiens protheticus,
para caracterizar o sujeito com alta capacidade de abstracdo, que estabeleceu um novo tipo
mediatizado de relagdo social, que se expande para a relagdo com a cidade, agora virtualizada.
Inserido na logica do consumo, o patrimonio urbano ¢ percebido dentro do desenvolvimento de
uma cultura do corpo baseada em sua reificagdo, corpo que perdeu a capacidade de
simbolizacdo e cultiva apenas aquilo que pode ser abreviado. O espaco da cidade, que poderia
ser uma alegoria dinamica, ¢ observado passivamente, e torna-se mercadoria diante de um corpo
que também foi coisificado. Ao contemplar passivamente a cidade, reconhece em sua superficie
apenas a imagem de um corpo de matéria inerte. Tomando a liberdade de aprofundar a metéfora
de Choay, o homo sapiens protheticus provavelmente inventariou seu passado assim como a
industria cultural cristalizou o patriménio urbano, ambos como propriedades mortas.

O homo sapiens protheticus € aquele que constituiu a bancada de conselheiros do 6rgao

estadual Conselho de Defesa do Patrimonio Historico, Arqueologico, Artistico e Turistico
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(Condephaat) e que votou pela aprovagdo da construc¢ao de torres de mais de trinta andares do
grupo Silvio Santos no terreno entorno do Teatro Oficina® (23 de outubro de 2017); 0 mesmo
responsavel pela negligéncia administrativa que queimou o Museu Nacional (Rio de Janeiro, 2
de setembro de 2018) e o acervo da Cinemateca Brasileira (Sao Paulo, 29 de julho de 2021);
que deixou de mapear os riscos geotécnicos no Lago de Furnas em Capitdlio e de investir nas
obras de contenc¢do da encosta do Morro da Forca que desabou sobre um casarao restaurado do
século XIX (Minas Gerais, 8 e 13 de janeiro de 2022, respectivamente); que segue
negligenciando as consequéncias da mineracdo extrativista, das mudangas climéticas, da falta
de planejamento territorial e de politicas publicas integradas; e que anunciou os cortes de 30%
dos recursos investidos nas universidades, ironicamente justificados pelo baixo desempenho da
produgdo nas areas das ciéncias humanas e pelos comportamentos desviantes dos pesquisadores
(anunciados no final de abril de 2019 e marcados por uma grande mobilizagdo organizada para
ser uma greve contra o sucateamento e mercantilizacdo da educagdo publica do pais, no dia 15
maio de 2019).

O mesmo corpo de desmonte de estruturas e recursos que deslegitima o saber cientifico
e técnico e que nomeou a nova presidente do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), Larissa Rodrigues Peixoto Dutra*, formada em Turismo e Hotelaria (11 de
maio de 2020). Outras nomeagdes para cargos importantes dentro do 6rgdo, chefias de
Superintendéncias do Iphan, foram feitas em sequéncia, igualmente sem atender os critérios
basicos de perfis profissionais com experiéncia em gestao e preservagao do patrimonio historico
e cultural do pais. Em dezembro de 2021, o presidente Jair Bolsonaro admitiu a interferéncia
na nomeacao de Dutra ao cargo, em palestra conferida aos empresarios para o qual governa,
incluindo os interesses individuais de Luciano Hang que seriam protegidos por tal designagao.
Hang ¢ dono da rede Havan cuja ampliagdo foi barrada pelo Iphan ao descobrirem pecas
arqueoldgicas em um de seus terrenos em construgdo. Em video circulado amplamente pelas
redes sociais, Bolsonaro diz ter “ripado” os funcionarios do instituto, giria que parece dizer

sobre a forma como imiscui-se em questdes de interesse publico. Ficou gravada sua ofensa ao

3 Em fevereiro de 2022, foi oficialmente anunciado que o Tribunal de Justi¢a de Sdo Paulo proibiu a prefeitura
paulistana de autorizar a construcao das torres no terreno vizinho ao Teatro Oficina. Vale a pena comemorar esses
contragolpes do esfor¢o de luta, como a inauguragdo do Parque Augusta em novembro de 2021. O projeto do
parque consta com uma trilha de material arqueoldgico recém descoberto que podera fazer parte do percurso do
publico.

4 A nomeagdo de Larissa Rodrigues Peixoto Dutra foi publicada no Diario Oficial da Unidio no dia 11 de maio de
2020. Em resposta, foi assinado um manifesto pelas Entidades do Forum em Defesa do Patrimonio Cultural
Brasileiro e por representantes da sociedade civil no Conselho Consultivo do Iphan, cobrando medidas reparativas.
Ap6s a declaragdo do presidente Jair Bolsonaro em palestra para empresarios citada no corpo de texto, o Ministério
Publico Federal voltou a pedir o afastamento da presidente, mas o pedido de suspensdo da nomeagao foi derrubado
pelo Tribunal Regional Federal da 2* Regido (TRF-2), no Rio de Janeiro.
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6rgdo nacional, ao debochar das siglas que o designam, como se nao soubesse o significado das
mesmas, deixando implicito que desconsidera a importancia do patrimoénio e substitui por
ordem a sua letra na sigla por “patrimonialismo”. Essa deslegitimacao, por parte do governo
federal, do saber cientifico e técnico tem consequéncias diretas e tragicas em varios setores. O
homo sapiens protheticus possui algo de artificial ajustado ao corpo que separa seus gestos do
vinculo direto com a memoria. Esse sujeito, expulso da esfera do discurso vivo, ¢ incapaz de
(re)criar o presente a partir de uma dialética com os sonhos do passado (DESGRANGES, 2015,
p. 104-105).

Choay cita as associa¢des que fazem ao monumento, como desfiles e representagcdes
dramaticas, a fim de o “valorizar”, culpabilizando esses eventos por transformarem os
monumentos em “teatro” ou “cena”, como descreve, tirando, por fim, sua autonomia. Imagino
que a autora faca esse tipo de comparagdo sem levar em conta o carater processual do teatro,
encarando-o apenas como produto da animacao cultural, ou como espetaculo.

Acredito que a reincorporacdo sem mediagdes do monumento a vida cotidiana
contemporanea possa ser estudada através de dispositivos das artes efémeras como o teatro e a
danca, renovando-se sempre em acdo, ou em situagdo, e incluindo o leitor nas descobertas do
processo. E nas artes da presenca que a agio cultural encontra oportunidade mais fecunda para
realizar-se, definindo-se como a a¢do que, a longo prazo, ¢ capaz de propor as condigdes para
um determinado grupo explorar suas proprias ferramentas criativas e encaminhar-se em diregao
a um processo guiado genuinamente por suas proprias intengdes. Defendo aqui o investimento
na agdo cultural associada as politicas publicas habitacionais integradas, mas limito-me no curto
espago de tempo do curso de mestrado, a investigar agdes artisticas pontuais em relacdo ao
patrimonio urbano e a memoria do corpo, capazes de somarem-se a essa rede que estimula o
reconhecimento do processo estético, da linguagem cultural e de equipamentos que servem ao
proprio processo. Criando a possibilidade de reconhecer espagos de reflexdo, transformacao,
confronto; e promovendo a consciéncia do proprio corpo no espago (das proprias subjetividades
em relacdo), a consciéncia do coletivo (a convocagdo de energias comuns para solugdo de
problemas) e do entorno e sua rede de conexdes (COELHO, 1981, p. 86-87).

Choay instaura ainda uma metéafora que define a identidade ameacada do patrimonio e
o novo tipo de relagdo midiatizada que desenvolvemos com ele: a metafora do espelho.
Traduzida por um tipo de contemplagdo passiva como objeto de culto em cuja superficie se
reconheceria a propria imagem de um corpo meramente material, sem poder para simbolizar.

Diante dessa realidade, ndo haveria entdo outra solucao sendo atravessar esse espelho.
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Essa travessia s6 pode ser tentada pela mediacdo de nosso corpo. Ela passa,
precisamente, por um corpo-a-corpo: o do corpo humano com o corpo patrimonial.
Ao primeiro, cabe mobilizar e por em alerta todos os seus sentidos, restabelecer a
autoridade do tato, da cenestesia®, da cinestesia, da audigdo e do proprio olfato, €
recusar ao mesmo tempo a hegemonia do olho e as sedugdes da imagem fotografica
ou digital. Ao segundo, caberia um papel proped€utico: fazer que sejam apreendidas
ou reaprendidas as trés dimensdes do espago humano, suas escalas, articulagdes,
contextualizagdo, na duracdo de travessias, incursdes e percursos comparaveis ao
saber de cor da memoria organica, agora desprezados pela instituigdo escolar, que
permitiam aos estudantes de outrora apropriar-se de seu patrimdnio literario
(CHOAY, 2006, p. 256-257, grifo da autora).

A transposicao do espelho fomentada pela autora indica um caminho que a disciplina
de Arquitetura e Urbanismo por si s6 ndo da conta de percorrer, caso seja concebida como um
fazer estanque. O encontro com a cidade requer o reconhecimento desse ato sob o entendimento
de fazer politica. André Lepecki cita Hannah Arendt e sua compreensdo de que “uma nocao de
politica devidamente restaurada deve ter as caracteristicas ndo da arte em geral, mas mais
especificamente das artes efémeras: a danga e o teatro” (LEPECKI, 2013, p. 44). Compreendo,
portanto, que seja possivel apropriar-se da palavra patrimdnio através do vinculo indissociavel
entre a arquitetura e urbanismo e o teatro e a danga, mantendo-o vivo e integrado a malha
urbana, ponto de partida entre relagdes a todo tempo renovadas. Ao observar o patrimonio
através dos olhos da performance, ¢ possivel reconhecer a arquitetura e o processo de
urbanizacdo como praticas, eventos € comportamentos, € ndo como objetos, ou coisas.
Apropriando-se do termo escolhido por Lepecki, “artes efémeras” parece se contrapor com
maior facilidade associativa a inten¢do de construir algo que seja permanentemente definitivo,
um edificio que permaneca imovel, tectdnico e envelhega intacto tal como fora planejado desde
o programa de necessidades. Porém, ao longo do texto, referir-me-ei ao teatro, a danga e a

(13 bE] . ~ . A .
performance por “artes da presenca”, com a intengdo de que o corpo do patriménio urbano
também seja encarado como uma presenga com a qual se encontra. Desse instante em que resiste
a necessidade de distingdo, até o dia em que seja possivel dizer o termo “arquitetura” sem se
preocupar se nele cabe essa dimensdo politica, ampliando o seu significado para ser
experimentado no corpo, especialmente em espacos pedagdgicos formativos. So se faz politica
sob uma perspectiva performativa, quando se oferece material para que cada um crie suas

proprias pistas cartograficas, que geram novas e subsequentes pistas, movimentando um

processo de reconhecimento e descobertas de participantes sujeitos ativos.

5 Acredito que a mobilizagdo dos 6rgios de sentidos pouco estimulados cotidianamente, assim como dar atengdo
aos sentimentos vitais (cenestesia) que ddo conta da totalidade do ser e das sensagdes localizadas de percepgao de
movimento (cinestesia) sdo nesse caso equiparaveis a necessidade de reaprender as dimensoes do espago humano
pensando em escalas, contextos ¢ articulagdes.
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Para além do espelho: uma experiéncia subjetiva fora-do-sujeito

As palavras ensaiadas por Suely Rolnik em Esferas da insurrei¢do: notas para uma vida
ndo cafetinada podem contribuir para aprofundar a metafora do espelho sugerida por Choay.
Segue-se com o proprio exemplo desenvolvido por Rolnik: a proposi¢do de Lygia Clark no
experimento Caminhando. Da tira de papel feita em circulo em que uma das extremidades ¢
colada na outra torcida ao avesso, surge uma fita de Moebius, da qual ndo se pode determinar
dentro e fora. Com uma tesoura, ¢ possivel fazer um corte e termina-lo no mesmo lugar, ou
seguir a orientagdo da artista propositora e nunca terminar o ciclo ao fazer um novo corte em
lugar distinto daquele em que se iniciou. Da primeira op¢do de gesto, surge uma fita igual a
primeira, nada muda além de sua espessura, como se o gesto fosse neutro € ndo produzisse
efeitos. Se seguir o enunciado completo, o ato de cortar € ativo, evitam-se os primeiros pontos
para seguir recortando e produzindo diferenca na forma da fita e no espago que se cria a partir
dela. Quer dizer que a experiéncia ¢ uma das formas de mostrar na pratica aquele que se
disponibiliza para o jogo, uma maneira de acessar sua poténcia de criagdo particular, a ser
reapropriada sempre que houver necessidade, protegendo sua autonomia inventiva.
Pedagogicamente, como sugere Ana Maria Rodriguez Costas em seu ensaio Abrigos poéticos,
as propostas de Clark levam em conta “a constru¢do de um ambiente que comporte os riscos
implicitos aos mergulhadores nas camadas profundas do corpo, de onde emerge a
expressividade, aos processos de exposi¢do de si e ao outro, ao estar junto, a procura de um
novo gesto, em um coletivo” (COSTAS, 2011, p.12). Lygia inaugura, portanto, “uma
arquitetura sensivel, na qual os gestos tornam-se como que abrigos poéticos, ‘[...] onde habitar
equivale a comunicar’” (CLARK, 1980 apud COSTAS, 2011, p. 13), ou criar conhecimentos
juntos.

Rolnik propde entdo que, a partir do projeto de Clark, facamos um exercicio de
fabulacdo e projetemos a fita por sobre a superficie do mundo, imaginando uma “superficie
topoldgica feita de todos os tipos de corpos (humanos e ndo humanos), em conexdes variadas
e variaveis” (ROLNIK, 2018, p. 49). Se o corte € agdo vigorosa, o sujeito ativo dele se inscreve
na esfera do discurso vivo da historia onde diversas for¢as paradoxais a escrevem e inscrevem
seu corpo em seu decorrer.

No primeiro capitulo da publicagdo citada, bem como no texto “Fale com ele” ou como
tratar o corpo vibratil em coma (2013), Rolnik descreve o regime colonial-capitalistico
aproximando sua compreensao do “capitalismo mundial integrado” proposto por Félix Guattari,

no final dos anos 1970, para designar os processos de financeirizagao do capital que o tornaram
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tao agil e volatil a ponto de colonizar o mundo — exigindo mobilidade de todas as suas dobras,

inclusive das politicas dos desejos, expropriando a propria vida.
Nas subjetividades sob dominio do inconsciente colonial-capitalistico, reduzidas que
sd0 suas experiéncias como sujeito, prevalece uma micropolitica reativa: tende a
impor-se em maior ou menor escala o movimento de conservagdo das formas de
existéncia em que a vida se encontra corporificada no presente. E que, dissociada de
sua condicdo de vivente e desconhecendo o processo continuo de mutagéo proprio a
dindmica vital (dindmica pulsional, no humano), a subjetividade vive a pressdo dos
embrides de mundo como ameacas de desagregag¢do de si mesma e de seu campo
existencial, ja que ‘este mundo’, aquele que em que o sujeito habita e no qual se
estrutura, ¢ por ela vivido como ‘o mundo’, Unico e absoluto. Nessas condigdes, para
recobrar um equilibrio, o desejo agarra-se as formas estabelecidas, as quais busca
conservar a qualquer custo. E quanto maior a desestabilizagdo, mais veemente a
subjetividade acastela-se no instituido e o defende com unhas e dentes, podendo
chegar a altos niveis de violéncia para garantir sua permanéncia — incluindo a

eliminagdo concreta de qualquer outro que nao seja seu espelho e cuja existéncia tenha
por efeito abalar a fé na universalidade de seu mundo (ROLNIK, 2018, p. 113-114).

Percorrer a superficie topologica do mundo significa conviver com tensdes que nos
empurram na dire¢do do esfacelamento da propria subjetividade criadora, e com as que
impulsionam em dire¢do a criagdo de novos mundos cujos gérmens surgem inclusive do
exercicio de descontruir normas arraigadas ao nosso corpo. Nao ¢ por acaso que o texto
Performance e precariedade de Eleonora Fabido conflui com a descri¢do de Rolnik, escrito
depois que a autora se deparou com o termo “precariedade” na obra de Lygia Clark, que compde
objetos sensoriais e arquiteturas bioldgicas para ensinar aos seus alunos praticas psicofisicas.
“Juntos investigamos modos de criar corpo; modos de existir; de co-existir, de ‘aprender a viver
sobre as bases da precariedade’” (FABIAO, 2011, p. 64). As propostas de Clark logo afirmam-
se como memoria do proprio corpo, ciente de que € possivel suportar a condi¢cdo precaria e
desestabilizadora de suas recriagdes e das atualizagcdes de modos de existir. Reconhece a
precariedade do corpo como poténcia ao compreendé-lo em contraposi¢do ao corpo organizado,
contra cristalizagdes do tempo e a favor das forgas infindas e paradoxais, de historias sem
conclusdes e engajamentos sem fim em si.

Os corpos em que os traumas das desterritorializacdes movidas pelos gérmens de novos
mundos ndo sdo metabolizaveis, consomem palavras alheias e lugares prontos em que possam

atuar. Como no livro Fahrenheit 451°, de Ray Bradbury, em que Mildred, esposa do

6 O livro Fahrenheit 451 foi publicado originalmente em 1953, pelo autor norte-americano Ray Bradbury, durante
a Guerra Fria. Trata-se de uma distopia sob um governo totalitario que proibe o acesso aos livros e a cultura, e que
controla o alcance das informagdes através do que permite as TVs (que ocupam grande espago na vida desses
cidaddos) transmitirem. Guy Montag, personagem principal do livro, atua no corpo de bombeiros que agora, ao
invés de conter incéndios, tem a tarefa de atear fogo aos livros que encontram sendo escondidos. Depois de
conhecer a jovem Clarisse, entusiasmada por suas descobertas literarias, Montang subverte sua ideologia inicial
aliada ao sistema e se desloca em busca de pares interessados em construir saberes coletivos e preservar memorias.
Em 1966, Frangois Truffaut adaptou o livro para uma versdo cinematografica.



19

protagonista Guy Montag, se ocupa diariamente em preencher com falas preestabelecidas as
lacunas de uma telenovela com roteiro encerrado em si, quando sente enfim o conforto de
pertencer aquela familia ficticia, dentro de um cenério estavel.

Se Choay propos a metafora do espelho para conceber a relacao sujeito-patriménio ja
no fim de seu livro, entdo esta seria uma boa oportunidade para aprofundéa-la. Quando a
subjetividade se reduz ao sujeito, a cidade ¢ apenas um espelho no qual se enxerga o reflexo do
individuo. O patrimdnio urbano estaria entdo diluido nesse reflexo, sendo impossivel apropriar-
se daquilo que estd fora-do-sujeito, por este ser incapaz de perceber e distinguir, sempre
evitando constru¢des (COELHO, 1981, p. 21) e encorajando apenas o que pode ser consumido
desse falso encontro narcisico. Atravessar o espelho significa perceber que forcas o conceberam
e implicar-se numa experiéncia subjetiva fora-do-sujeito. “Na experiéncia subjetiva fora-do-
sujeito, o outro vive efetivamente em nosso corpo, por meio dos afetos: efeitos de sua presenca
em nds” e “ao se introduzirem em nosso corpo, as forcas do mundo compdem-se com as forcas
que o animam e, nesse encontro, o fecundam” (ROLNIK, 2018, p. 111). Para além do espelho,
as construgdes vivas da memoria ativa da cidade podem viver em nosso corpo por conta dos

afetos que sua realidade latente produz em nosso caminhar.
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PECA DE VOLTAR

Acredito que a minha trajetoria dentro do programa de mestrado seja como uma
sequéncia de encontros que estdo intrinsecamente relacionados a minha escrita. Nesse caminho,
compreendo especialmente o processo de minha desmontagem, durante a disciplina
Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e criagdo de artistas da cena, orientada por
Ana Cristina Colla e Raquel Scotti Hirson no primeiro semestre de 2019, como o eixo-movel
da minha pesquisa. Como se as bordas desse procedimento narrativo-cartografico pudessem
ampliar a percepcao do circuito como um todo.

No texto que Ana Cristina Colla e Raquel Scotti Hirson escreveram juntas,
“Desmontagem cénica como estratégia de reflexiio e criagdo do artista da cena” (DIEGUEZ;
LEAL, 2018, p. 203-2017), registram algumas das pistas que ajudaram os alunos da disciplina
oferecida anteriormente a que eu cursei, a atualizar o que ainda hoje faria sentido ser narrado.
Para nds, elaboraram a mesma questao como “O que ainda brilha?”. Questionaram ainda como
seria trazer, e qual involucro poderia ser extensdo dessas materialidades que ainda contém
historias a serem narradas. Contarei com mais detalhes sobre outras pistas durante o corpo-do-
texto. Importante, nesse momento de contextualizacdo, ¢ entender a relevancia do processo de
desmontagem como articulador entre outros conhecimentos e como ferramenta para elaborar
meu processo de volta a Unicamp, depois de cinco anos de ter me formado em Arquitetura e
Urbanismo na mesma universidade. De maneira geral, entendo o processo como descrito por
Ileana Diéguez em “Des/tecer, des/montar, desvelar”, “como evento, como convite a um olhar
publico sobre determinados momentos do ato privado do processo criativo” (DIEGUEZ;
LEAL, 2018, p. 17), e também como metodologia capaz de desvelar as “pequenas motivacdes,
as sombras que parecem fazer parte da dificil geografia por onde decorre o caminho”
(ZAPATA, 2009, p.260 apud DIEGUEZ; LEAL, 2018, p. 11-12) tanto que percorri até aqui,
quanto o que percorri ao olhar para tras.

Nesse momento do texto, surge a necessidade de abrir um espago de digressao para dar
continuidade as buscas dos capitulo anterior, busca por um posicionamento como artista, para
mais adiante retomar e compreender como a desmontagem se tornou uma demonstragao dessa
mesma busca. Sugiro que essa aparente quebra possa ser um motivo para vocé€ vasculhar no site
em que organizei fragmentos do material da desmontagem, pistas da narrativa que segue,

imagens que te acompanhardo no decurso da leitura.
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E possivel ver fotos do processo e a filmagem da primeira apresentacio da minha
desmontagem Pega de Voltar, no Lume Teatro — Unicamp, no dia 11 de junho de 2019, no

meu portifolio on-line, disponivel em: https://www.jusemeghini.com/desmontagem. O video

do exercicio cé€nico exposto nessa pagina de apresentacao foi legendado e ativar essa fungdo no
YouTube pode aumentar a compreensdo do que estd sendo comunicado. Além disso, a

dramaturgia da desmontagem estd anexada nesta dissertacdo, e também pode ser lida em

paralelo ao corpo da pesquisa.

Figura 1: Pega de Voltar. Recorte do video da primeira abertura do processo de desmontagem, dia 11 de junho de

2019, no galpao do Lume Teatro. Filmagem: Alessandro Poeta.


https://www.jusemeghini.com/desmontagem
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Situar-se publicamente: caminhar, parar e deparar-se com o outro

Francesco Careri publicou em 2002 o livro Walkscapes: o caminhar como pratica
estética, no qual narra a historia desse “deambular sem rumo” como forma de percepg¢ao da
paisagem, incluindo aspectos sobre a Internacional Situacionista’. Trata do caminhar na cidade
ndo apenas como forma de aperfeigoar a sensibilidade observacional, mas como uma forma
autonoma de arte, ativa e construtiva. Em processo, € possivel ressemantizar ao mesmo tempo
o proprio corpo e o corpo da malha urbana, restituindo o valor da experiéncia em detrimento
do valor de troca. Para reconhecer as potencialidades reais da cidade, ¢ preciso um projeto
artistico que mobilize o corpo individual e social para experimentar comportamentos ladico-
criativos. O arquiteto ndo serd mais um construtor de formas isoladas, mas um agente cultural
capaz de pensar em ambientes completos pelos dissensos das experiéncias performativas.
Acredito em uma indisciplinarizagdo das artes que considere o territdrio do patrimonio urbano
como um terreno relacional e participativo, “com uma ampla disponibilidade a indeterminagao
e a escuta do projeto do outro” (CARERI, 2013, p. 172).

No final de Walkscapes, Careri ja ensaia o seu proximo livro, langcado de fato no Brasil
em 2017, Caminhar e parar, no qual o autor “gostaria de falar ndo ja do caminhar para perder-
se [ou s6 como forma autdnoma e ativa de arte], mas do caminhar para topar com o Outro, da
decisdo de deter-se para construir um espago de encontro entre diversos” (CARERI, 2013,
p. 172). E justamente nesse salto entre uma publicagio e outra em que se compreende a figura
que Teixeira Coelho (1981) chamaria de agente cultural em processos participativos. Quando
o artista assume o papel de agente cultural, se disponibiliza a orientar uma ac¢do poética e ndo
funcional junto a participagdo do grupo. Se propde a correr 0s mesmos riscos que 0s outros
participantes e, ao invés de alimentar sua pesquisa particular, troca ferramentas para construg¢ao
de um projeto indeterminado sobre o qual ndo sabe os resultados. Acredito que, em projetos de
arquitetura e urbanismo, ¢ justamente a mobilidade ludica da danca e teatro participativos que
pode dar voz a complexidade do projeto, que, além das urgéncias das necessidades
habitacionais, precisa relacionar os desejos dos usuarios a uma rede de ativadores em constante

transformagdo. Para garantir que seus desejos sejam sempre renovados, € preciso que os autores

7 A produgio do movimento da Internacional Situacionista, fundado em 1960 ¢ cuja clareza intelectual se deve a
Guy Debord (1931-1994), concebeu o Urbanismo Unitario, que ndo pretendia remodelar a cidade (tal como
propuseram os modernistas), mas amalgamar a arte ao seu cotidiano, sem que um pudesse se distinguir do outro.
O objetivo era construir “situagdes” ou “espacos de liberdade” para que a populagdo fosse capaz de perceber as
proprias condi¢des de alienacdo nas quais se encontrava, impedida de se movimentar livremente e seguindo um
modo padronizado de vida.
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dos projetos interajam de forma direta com o espaco e que, em escala 1:1, descubram
constantemente novas formas de ser com o mundo (GLISSANT, 1995 apud CARERI, 2017,
p. 57).

O que Careri levanta ¢, portanto, a necessidade que estd para além do mapa aplainado
onde tudo pode ser transponivel e o corpo nunca territorializa-se. A necessidade de engajar-se
na criacdo de percursos, agenciando a constru¢do de espagos de estar juntos. Essa “arte civica”,
como denomina o autor, pode ter sua dimensdo ampliada se correlacionada diretamente ao
contexto urbano em que se insere.

O texto que abre o livro O teatro como experiéncia publica® foi escrito por Oscar
Cornago, um de seus organizadores. “La escena como marco publico: ejercicio de reflexion en
tres tempos” [“A cena como marco publico: exercicio de reflexdo em trés tempos”], como o
proprio nome sugere, ¢ uma reflexdo sobre a dimensdo publica das artes da cena na
contemporaneidade, tendo como ponto de partida a pista dialdgica da producdo do pintor norte-
americano Jackson Pollock (1912-1956), que ao derrubar temporariamente o quadro no plano
horizontal no final da década de 1940, para que seu corpo implicado gotejasse a tinta sobre a
tela, abriu espago para deslocamentos do fazer artistico como modo de habitar o espaco’. Trata-
se da relacdo processual de um artista imerso na situa¢do de estar fazendo, em um ambiente
cujo repertorio, memoria, dimensao espacial e afetiva lhe pareciam tdo familiares quanto parte
do jogo. “Transgredir os usos normativos da arte para coloca-la em relagdo com outros mundos
ndo propriamente artisticos, significou uma revolu¢do na maneira de construir a esfera
publica” ' (CORNAGO, 2019, p. 22, traducio nossa).

Quando se pensa na escala da cidade fica mais clara a compreensdo de que, de maneira
geral, os espacos publicos estdo a servigo dos desejos de ordem privada. E que por conta dessa
coalizdo que parece mais eficiente, confunde-se o espago publico apenas com ter acesso ao
consumo dos shoppings centers, ou frequentar ruas e pragas seguras para as quais se pedem

autorizagdes técitas para circulagdo. O mesmo acontece com o patrimdnio urbano que, mesmo

8 O livro O teatro como experiéncia puiblica foi langado na Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo (MITsp)
de 2019.

9 E importante frisar algumas ressalvas quanto  artificialidade da narrativa do heréi norte-americano ao qual todo
o legado da modernidade artistica ¢ devedora. Cornago faz mengéo a essa problematica misoégina, mas André
Lepecki a localiza com um pouco mais de profundidade. Em reflexdes acerca do trabalho de Trisha Brown, acaba
antecipando esse didlogo do qual se tenta escapar, a necessidade decisiva de livrar-se do assombro do artista genial,
citado sempre como material originario. Apesar do fato de que “(...) a derrubada da tela em Pollock néo passou de
um momento transitorio na produgdo de suas pinturas; ndo um fim, mas um meio para que a tela achasse de volta
a verticalidade privilegiada pelos imperativos representacionais do consumo da arte” (LEPECKI, 2017, p. 128),
estdo claras suas contribui¢des para dimensdo processual do fazer artistico.

10No original: “Transgredir los usos normativos del arte para ponerlo en relacion con otros mundos no propiamente
artisticos, supuso una revolucion en la manera de construir la esfera publica”.
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j& tombado, ndo pode ser descrito como publico apenas por ser acessivel fisicamente por uma
multiddo que tem aval para participagdo passiva em seus eventos. Sem que essa multiddo seja
heterogénea, nem possa reprogramar esse espaco a partir da convivéncia de seus desejos, se
torna impossivel afirmar a qualidade publica de um fazer coletivo.

De modo que ja ndo faz sentido reduzir o conceito de publico ao oposto do que € privado.
Mesmo sob a dimensao da cena, ndo ¢ mais possivel restringir o piiblico ao grupo que se esgota
no ato de observar uma cena, ou a uma relacdo absoluta com o presente que desconsidera as
tantas paginas que vieram antes da primeira que abre o livro e as que se escrevem na
transformagao do publico para além daquele momento. Esse modo de fazer artistico, ou projeto,
implica convivéncia e articula processos de troca entre obra, entorno e o coletivo — todos
atravessados por seus imagindrios coletivos, memorias pessoais e memorias historicas do lugar
onde acontecem esses intercambios. Um fazer plblico que ¢ ainda atravessado por distintas
linguagens artisticas, cujo esfor¢o de distingdo e nomeacao de diferentes especificidades feitos
entre os anos 1970 e 1980, ja parece supérfluo diante da possibilidade de trata-las por sua
mobilidade que borra o limite entre campos. “A modernidade artistica passou de procurar a
singularidade de cada linguagem, para adentrar em um terreno cuja bussola ndo era inventar
uma nova linguagem, mas situar-se publicamente de outro modo através do fazer artistico” !
(CORNAGQO, 2019, p. 28, tradugdo nossa).

Pois esse movimento de tomada de consciéncia acerca da dimensao publica do entorno
conecta-se diretamente ao contetido do livro de Paul Ardenne, Un arte contextual: creacion
artistica en medio urbano, en situacion, de intervencion, de participacion [“Uma arte
contextual: criagdo artistica em ambiente urbano, em situa¢do, de intervencao, de
participag¢@o”], no qual traca um panorama de artistas que, desde o século XX, optaram por
inserir suas acdes no tecido do mundo concreto, abandonando as institui¢des e acionando
dispositivos que criam relagdes sem mediacdo entre suas obras e a realidade. Agrupou, portanto,
sob o termo “arte contextual”, as criagdes que se ancoraram nas circunstancias € se mostraram
desejosas de tecer com a realidade, obras concebidas para aderir a0 mundo e aos seus
sobressaltos (ARDENNE, 2006, p. 22). Arte contextual ¢ toda criagdo de situacdo que revisita
contextos e revela as estruturas de poder e jogos de forcas que moldaram um entorno que ¢
familiar apenas na aparéncia. Arte inserida em um lugar que ¢ ao mesmo tempo combustivel

para o movimento da propria obra-acdo, inscrevendo ambos em uma relagdo encarnada.

''No original: “La modernidad artistica pas6 de buscar la singularidad de cada lenguaje, a adentrarse en un terreno
cuya brujula no era inventar un lenguaje nuevo, sino situarse publicamente de otro modo a través del hacer
artistico”.
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Seguindo na contramao da representacdo de simbolos ja apreendidos dos realismos do século
XIX, a arte contextual quer portar na carne experiéncias do encontro com o que o real produz,
entranhar-se a realidade latente [encarnarse] (ARDENNE, 2006, p. 12). Tornar-se publico
seria, portanto, portar na carne a dimensao de um entorno que so se da pelo encontro.

Quem seria entdo esse artista que compreende a realidade como soma de circunstancias
com as quais pretende operar ou convocar um grupo para operd-las? Que produz
acontecimentos, que se questiona sobre como ocorrem gestos que requerem contatos auténticos
com o outro (ou com o que esta ao redor)? Um artista que tece essa rede, antes do artista como
criador, um artista como conector. Artista como um ser de proximidade que se insere em “uma
logica de implicagdo que vé a obra de arte diretamente conectada a um sujeito que pertence a
histéria imediata” !> (ARDENNE, 2006, p. 13, traducio nossa). Contrapde-se as regras
codificadas e elabora contraprojetos de desdobramentos imponderaveis. Danga o incerto e
convida o outro para apropriar-se do espaco urbano através do corpo. Quem ¢ esse artista que
compreende que os territdrios atuais sdo invengdes, construgdes histdricas, descobertos e
recriados no mesmo movimento e que o real ¢ inassimilavel como unidade? E que, “diante da
impossibilidade de se apropriar do real como um bloco, [procede] por intermiténcias, por
impulsos, por enganos, por referéncias dirigidas e infiltragdes locais” '* (ARDENNE, 2006,
p. 41, tradugdo nossa). Abre-se aqui, portanto, uma nova dimensao simbolica e sensivel para a
esfera publica, “fendmeno cuja condicdo estética determina as formas de estarmos juntos [...]
em relacdo a uma histéria passada e a um entorno presente”* (CORNAGO, 2019, p. 40,

traducdo nossa).

Ser principiante em estar juntos

Outro exemplo citado por Cornago seria a possibilidade de transgredir o marco formal
que torna visivel o contexto, mesmo sem mover-se do marco classico da cena, com palco
italiano e plateia. O autor analisa a pe¢a de Juan Dominguez, Entre lo que ya no esta y lo que
todavia no estd, que se traduziria aproximadamente por Aquilo que ndo é mais e aquilo que

ainda ndo é — cuja dramaturgia completa esta publicada no mesmo livro (DOMINGUEZ, 2019,

12 No original: “una légica de implicacion que ve la obra de arte directamente conectada a un sujeto que pertenece
a la historia inmediata”.

13 No original: “A falta de poder apropiarse lo real en bloque, procedemos por intermitencias, por impulsiones, por
engaflos, por guifios dirigidos e infiltraciones locales”.

4 No original: “fendmeno cuya condicion estética determina las formas de estar juntos [...] en relacion a una
historia pasada y un entorno presente”.
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p. 48-63). Dominguez, sem aparato nenhum além de um microfone para que nio precise se
preocupar com a audibilidade de sua voz, compartilha com o publico sua propria identidade por
fazer. Ao escrever a dramaturgia faz a escolha fundamental de partir de um ponto em comum
com um publico e, para isso, se utiliza da estratégia de compartilhar a seguinte questdo: “em
que vocés gostariam de ser para sempre principiantes?”. Entdo, divide qual seria a sua resposta:
“em caminhar”, que imediatamente se torna um convite para que todos se esquegam como fazé-
lo e reaprendam juntos. Dominguez coreografa em cena uma gradual desenraizacdo de si
mesmo que muito se confunde com a narrativa da protagonista do romance A paixdo segundo
G.H.", de Clarice Lispector. Em um processo de desterritorializagio, ou uma espécie de
multiplicagdo ciliar de si mesmo. A comecar pelo proprio desmantelamento de seu nome,
Dominguez apresenta uma dramaturgia cujas proprias palavras vao trocando de significados e
seus primeiros usos se convertem em outras coisas. “Mas ¢ a mim que caberd impedir-me de
dar nome a coisa. O nome ¢ um acréscimo e impede o contato com a coisa” (LISPECTOR,
2009, p. 140). Entre o seu nome e seu corpo, um eco, um abismo para qual ndo se permite olhar,
sente a mesma sensacao de vertigem da janela do quarto de empregada que impressiona a visao
de G.H. Nesse abismo, o mesmo siléncio acumulado de séculos, como se a voz e as proprias
palavras dissessem pouco. Ja no fim da narrativa, o publico pode se aproximar da cena e voltar
aos assentos para tomarem um picolé juntos. Fazendo um consequente siléncio, “mas um
siléncio atravessado agora ndo pela memoria ficcional de um processo de criacdo ou por uma
atividade compartilhada de leitura, mas pelos restos, igualmente reinventados, de uma vida
como territdrio de trocas e imaginagio, jogo e desejo” '* (DOMINGUEZ, 2019, p. 35, tradugio
nossa).

Depois de serem ctimplices de uma travessia enquanto comem um picolé juntos em
siléncio, Cornago relembra a definicdo de Rose Braidotti do publico como um lugar para se
estar juntos em siléncio (CORNAGO, 2019, p.33-34). Surge “a possibilidade de nos
reinventarmos em publico e transformar o publico em um espaco de intimidade e desejo

coletivo, onde ficgdes e realidades convivem”!” (CORNAGO, 2019, p. 39, tradugio nossa).

150 livro 4 paixdo segundo G.H., de Clarice Lispector, foi publicado em 1964, e narra a historia de uma mulher,
que entre deslocamentos cotidianos em seu apartamento, se depara com um desenho deixado pela empregada no
quarto que desocupara depois de ser despedida. Logo em seguida, no mesmo comodo, se depara com uma barata
e esse encontro com a alteridade radical dispara o inicio de um desarranjo do que a constitui como sujeito
organizado e um esgotamento da linguagem para dar conta desse devir inumano por assimilagdo oral do sumo
viscoso do ventre da barata, quando num impulso extremo, G.H. decide prova-la.

16 No original: “Pero un silencio atravesado ahora no por la memoria ficticia de un proceso de creacion o por una
actividad compartida de lectura, sino por los restos, igualmente reinventados, de una vida como territorio de
intercambios e imaginacion, juego y deseo”.

17 No original: “la posibilidad de reinventarnos en publico y de transformar lo publico en un espacio de intimidad
y deseo colectivo, donde ficciones y realidades conviven”.
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Nesse caso, a experiéncia coletiva se dd na aproximagao de algo em comum, e as a¢cdes nascem
desse ajuntamento que acolhe as incertezas do caminho. E possivel descrever o artista-conector
como aquele que assume uma postura, ou a atitude continua de encontrar possibilidades de
construgdes alternativas — o trabalho de uma vida inteira. O artista como conector ¢ aquele que
escolhe situar-se publicamente como forma de habitar o mundo. Sugerindo, pelo exemplo
acima, que “publico” ndo tem a ver exclusivamente com ocupar espagos partilhados da cidade,
mas que se traduz em forma de relacionar-se, escolhendo ser sempre principiante em estar

juntos.

Desmontar como forma de situar-se publico

Antes de comegar o primeiro semestre do curso de mestrado, aluguei um quarto que
ficava do outro lado da rua da sede do Lume Teatro, onde teria a maioria de minhas aulas.
Sendo uma delas a disciplina Corpo, Memoria, Presenca e Vida, ministrada por Renato
Ferracini, que se propunha a ser um espaco de escritura conjunta, apoiado em uma bibliografia
que compreendia o corpo pela poténcia de seus afetos e ndo pelos seus contornos pré-definidos,
agenciando deslocamentos em um movimento decolonial. Ao meu trajeto semanal de Sao Paulo
até¢ Bardo Geraldo — de onde moro até o distrito de Campinas em que fica a sede da Unicamp e
que, durante a graduagdo, eu fiz casa — incorporei a leitura do romance A4 paixdo segundo G.H.,
de Clarice Lispector. A principio, achei que estava fazendo essa leitura exclusivamente para as
aulas com esse professor, de uma obra radicalmente antropofdgica em que a personagem cria
para si um corpo-sem-orgaos a partir de uma aguda revelacdo de incompreensdo, depois de
deglutir a matéria-barata e ser tocada por desorganizacdes de varias ordens — o que a tornaria
um grande livro espinozista, um dos autores discutidos em sala de aula. Muito além dos estudos
para uma disciplina, Clarice foi sinonimo de minha identidade por fazer ao voltar pra Unicamp;
foi matéria que formulava as questdes a serem respondidas no percurso de minha desmontagem;
se transformou em trechos da minha dramaturgia; e, de uma forma ainda mais ampla,
considerando meus interesses metodoldgicos desse estudo académico, representa o desafio de
“acolher a ficcdo e as experiéncias subjetivas, mantendo a credibilidade e o rigor da pesquisa”
(FORTIN; GOSSELIN, 2014, p. 14), mergulhando na qualidade ficcional da escrita e da
referéncia bibliografica com missdo de investigacdo, deslocando sentidos e instaurando
perspectivas inesperadas.

Quando dei inicio ao processo de desmontagem, uma das pistas cartograficas sugeridas

por Ana Cristina Colla e Raquel Scotti Hirson foi para que fizéssemos uma rapida deriva no
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entorno do Lume, e depois confeccionassemos um mapa que iria ajudar a contar para o outro
como tinha sido essa experiéncia pessoal. Eu me lembro de ja estar imersa na procura de G.H,
quando nos entulhos de uma reforma expulsos do portdo vizinho me reconheci despedagada e
exposta ao cachorro que vinha ficcionalmente se alimentar daqueles restos. Outro exercicio
proposto na sequéncia das aulas foi rascunhar um mapa da apresentacdo da desmontagem que
contivesse tudo aquilo que ainda pulsava em minha trajetoria, sempre refletindo sobre a
importancia de como escolher conta-la ao resto do grupo.

Enquanto apresentava esses primeiros desnudamentos de meu percurso ao grupo, Ana
Cristina percebeu que eu havia escolhido contar a historia apenas pelo rancor que ela continha,
como se as relagcdes do curso de arquitetura tivessem me tirado tudo, e feito da auséncia algo
irreparavel. A provocacao de Ana Cristina, logo ap6s o meu discurso de magoas, foi essencial
para virada de uma chave e inicio da elaboracdo do meu retorno & Unicamp.

Quero saber o que mais, ao perder, eu ganhei. Por enquanto ndo sei: s6 a0 me reviver
€ que vou viver.

Mas como me reviver? Se ndo tenho uma palavra natural a dizer. Terei que fazer a
palavra como se fosse criar o que me aconteceu?

Vou criar 0 que me aconteceu. SO porque viver ndo ¢ relatavel. Viver ndo ¢é vivivel.
Terei que criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar ndo ¢
imaginagdo, ¢ correr o grande risco de se ter a realidade. Entender ¢ uma criagdo, meu
unico modo (LISPECTOR, 2009, p. 19).

E claro que, teoricamente, eu saberia definir como o curso de arquitetura e urbanismo
tinha me formado, que dimensdes eu sé apreendera por conta da no¢do de planejamento do
projeto, das subversdes que eu procurei na historia da arquitetura, e na importancia do encontro
em escala 1:1 com os espacos. Mas serd que depois daquele ato falho de contar apenas o que
tinham tirado de mim, meu corpo realmente saberia contar a historia pelo que eu também havia
ganhado?

Travei na hora de comecar a rascunhar uma dramaturgia prévia para o meu mapa de
ideias, ou um plano de acdo, porque me preocupei com a falta que as técnicas de formacao
como artista cénica fariam, ja que as referéncias de recursos que poderiamos usar focavam na
direcdo teatral de si mesmo, ferramentas com as quais as professoras estavam familiarizadas.
Foi quando me dei conta que meu plano de acdo era metodoldgico, ndo podia fazer-se em
separado da metodologia da minha prdpria pesquisa, que investiga a poténcia do programa
performativo em ampliar a percepcao do entorno e de gerar convites participativos.

Eleonora Fabido sugere que a desconstru¢do da representagdo pode ser operada através

do programa performativo, motor de suas proprias experiéncias enquanto performer. Assim
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como a arte contextual recorre a enunciados ocasionais, o programa performativo substancializa
uma dessas possibilidades acidentais em uma estrutura conceitualmente polida. O enunciado
criado amplia o vocabulario do contexto material social, politico e historico ao aderir-se a ele.
No artigo Programa performativo: o corpo em experiéncia, Fabido aponta o interesse em
refletir sobre como o programa performativo vem formando a condugao de trabalhos artisticos
e pedagdgicos. Conta ainda que tem experimentado os programas como vias de encontro e
agenciamentos (FABIAO, 2013), observando de que forma as performances podem servir de
disparadores para novas performances. Esta pesquisa tem a intencdo de compreender de que
forma os programas, tais como descritos por Fabido, podem servir como elemento de troca e
didlogo dentro de grupos, e entre os artistas e o entorno. Quem convida o outro para essa
experiéncia performativa se coloca no lugar do agente cultural, ou do artista conector,
aproximador, ciente de que processos teatrais e da danca deveriam ser indissocidveis da
pedagogia, revendo, assim, todo passo que se da junto, respeitando desejos, limites pessoais e
éticos.

Ainda com medo de ficar eternamente indelimitada, G.H. imagina uma mao decepada a
qual se prende até que possa aprender sozinha a ndo existir. Ao contrario de G.H, imaginei uma
pessoa inteira para me dar a mao. Convidei Babi Fontana para voltar comigo até o prédio de
Arquitetura e Urbanismo da Unicamp, criando um dispositivo que na a¢ao pudesse descobrir
partes de um passado recente. Uma agdo que pudesse criar o que me aconteceu. Nao conhecia
Babi antes desse convite, o fiz por me reconhecer em suas quedas que, ao serem dangadas,
nunca de fato atingiam o chdo. Ela havia compartilhado durante o processo o seu trabalho mais
recente, Colisdes'®, criado em 2018, uma investigagdo sobre tudo aquilo que antecede o gesto,
formando paisagens corporais em colapso diante dos retrocessos que vivemos no Brasil, sem
prever uma alternativa sendo seguir se desmontando. Além do calor de sua mao para um retorno
que me amedrontava, fazia um convite para que as lentes de sua cdmera em colisdo registrassem
por sua autonomia como artista criadora os meus gestos de reconhecer esse passado. Um
convite para um encontro, para ficarmos juntas em siléncio enquanto combindvamos o trajeto.
Primeiro, eu subiria a escadaria em frente ao prédio onde tinha aulas de informatica, daria uma
volta no prédio da arquitetura, e retornaria a0 mesmo ponto de onde comecei. Combinei ainda
que sabia que ia chorar, e que a0 menos que eu declarasse claramente a missdo insuportavel,

assumiria o choro como forma de teorizar e investigar o mundo (CORNAGO, 2010, p. 233).

18 Cf. 0 video memoria do ensaio visual "Estudo para colisdes" da artista Babi Fontana, agdo que integrou a mostra
de artes integradas Programa Duplo 2018, realizada pelo coletivo Nucleo Corpéreo no Teatro Bruno Nitz, no dia
22 de setembro, disponivel em: https://vimeo.com/316824539. Acesso em: 25 maio 2022.
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Babi gravou uma fala minha sobre como seria minha queda antes que eu subisse a escada, que
agora faz parte de sua colecdo de vozes em colisdo a serem coreografadas.

Esse seria o acordo do fim de uma travessia que foi como o tomar picolé juntos de
Dominguez, quando eu percebi que era possivel desmontar como uma forma de situar-se
publico, ao estender o convite para fazermos, nos duas, algo em comum dessa aproximagao

entre quedas.

Desmontar a queda

Construa uma casa de linha pontilhada

Deixe que as pessoas imaginem as partes que faltam (a)

Deixe que as pessoas se esquecam das partes que faltam (b) *°

PECAS DE ARQUITETURA dedicadas a um arquiteto fantasma, primavera
de 1965 (ONO, 2000, tradugdo nossa, n.p.).

Com base nas “Pecas de Arquitetura” de Yoko Ono, em seu livro de instrugdes

Grapefruit, elaborei o enunciado do programa performativo

Peca de voltar:

reconhecer o espago a partir de minha coluna.

Um processo de reconhecimento em que minha coluna seria lugar de visitacdo dos
espagos criados pelo prédio da arquitetura, lugar de contato. Isso porque meu ultimo
desabamento, consequéncia da desorganizagdo que o retorno a Bardo Geraldo me causara, foi
uma queda cujo peso minha lombar ndo conseguiu suportar. Depois de uma crise de ansiedade
que paralisou o movimento da minha coluna, os laudos do exame informaram que era preciso

dar tempo para que os discretos abaulamentos discais posteriores e difusos em L4-L5 e L5-S1

1% No original: Build a dotted line house. Let people imagine the missing parts (a); Let people forget about the
missing parts (b).
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assentassem o peso de germinarem mundos que eu ainda ndo sei como descrever, buscando

entender onde o corpo ¢ capaz de atuar.
Assim como a memoria, a queda se baseia em um deslizamento através do tempo e
do espago. Marcada por uma trajetoria de cima para baixo, assim como antes e depois,
a queda se refere ao que era enquanto se move em dire¢do ao que serd. A memoria
também evoca dupla realidade, de tal forma que o 14 e o depois sdo sentidos aqui e
agora. Embora nos raramente pensemos sobre elas no mesmo contexto, tanto a queda
como a memoria envolvem mudangas repentinas e, as vezes, radicais na orientagao.
As quedas nos derrubam e as memorias inundam nossa consciéncia para acelerar
nossa respiragdo. Imprevisiveis, elas confundem nosso senso de ordem mundial e nos
forcam a revisar nossas expectativas. Em ambas as situagdes, o corpo esta envolvido
numa tentativa de recuperar o que foi perdido quando o equilibrio de nossas vidas
escapa do nosso controle. Relembrando, o corpo se prende ao que ndo é mais visivel,
registrando os tragos de quedas passadas em seu tecido conjuntivo (ALBRIGHT,
2013, p. 49).

Esse ¢ o pardgrafo que abre o texto de Ann Cooper Albright, Caindo na memoria.
Transcricdo de sua conferéncia no VII Congresso da ABRACE (Associacdo Brasileira de
Pesquisa e Pos-graduacdo em Artes Cénicas), em Porto Alegre/UFRGS, 2013, com tema
Tempos de memoria: vestigios, ressondancias e mutagoes. Albright desvela as camadas da
ressonancia cultural de como ¢ concebida a queda pelo imagindrio coletivo, principalmente em
torno de seu eixo investigativo, o impacto da queda do World Trade Center em setembro de
2001, simbolo duplo de poder e prosperidade da nagdo norte-americana. Albright acredita que,
de maneira geral, salvaguardada a propor¢ao tragica do desmoronamento das torres gémeas, a
ideia da queda ¢é percebida como uma reverberacdo da punigdo cristd que € cair do paraiso.
Sinonimo de “cair em desgraca” ap6s deixar-se cair na tentativa de experimentar algo capaz de
abalar a sua fé na universalidade do mundo. Algo que muito provavelmente tem a ver com o
impulso de um desejo criativo a ser evitado a qualquer custo antes que a subjetividade
individual possa “cair aos pedacos”.

Nossas experiéncias de queda e memoria podem ser traumaticas, com certeza; no
minimo, desorientadoras. Mas porque elas se estendem através de um espago limiar
em que o presente esta suspenso, a queda e a memoria também podem inspirar novas
orientagdes, inclusive as que desafiam as nog¢des convencionais de personalidade
individual, estabilidade econdmica e sucesso social (ALBRIGHT, 2013, p. 49).

A autora analisa ainda outros exemplos de artistas ou praticas somadticas que
experimentaram esse estado limiar que cede a gravidade, que compreende o0 movimento como
uma série de pequenas quedas que criam novas perspectivas. Ao contrario de um corpo que
precisa agarrar-se as formas convencionais para jamais perder seu equilibrio, propde-se

vivenciar a desorienta¢do e reagir a ela como uma nova politica voltada para o chdo. Quando

cair se torna uma escolha, a questao se torna o que fazer com esse movimento de desorientacao.
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Ao revisitar o prédio da arquitetura, envolvi meu corpo em recuperar seu equilibrio (e
superar a crise, para poder se permitir novas quedas) relembrando quedas passadas no meu
tecido conjuntivo. Logo no primeiro semestre do curso, um professor de desenho artistico quis
neutralizar a qualidade do meu trago, como se existisse uma linha pura e original da qual todos
devessem homogeneamente partir. Desde entdo, ser artista parecia uma oposicao a ser arquiteta.
A memoria do meu corpo em acdo, performando o programa, deparou-se com quedas passadas
das quais eu nem me lembrava mais. Como por exemplo, o nome da disciplina em que fui a
{inica da turma a ficar de exame?’: “verticalidades”; na qual eu era obrigada a projetar um
edificio residencial. Um dia antes de coreografar o enunciado ao lado de Babi, escrevi uma
carta-documento que era como a danca de minha expectativa, a ser friccionada com a realidade
do evento, afinal “nunca estou apenas olhando para o espago, ja estou me projetando nele”
(GODARD, 2006).

Em entrevista concedida a Caryn McHose, intitulada Estou no espago e o espago esta
em mim, Hubert Godard conta sobre a pesquisa de técnicas somaticas no campo da analise do
movimento humano, cuja abordagem leva em considera¢ao as feridas do espago ao trabalhar o
corpo porque “a escoliose do espago trard a escoliose do meu corpo” (GODARD, 2006). A
escoliose do espaco da Faculdade de Engenharia, Arquitetura e Urbanismo (FEC/AU) deve-se
ao fato das letras AU, de Arquitetura e Urbanismo nunca terem cabido na sigla do instituto, e
ficarem a servigo das concessdes da Engenharia Civil. Meu corpo sentiu a “maior repulsdo de

que eu ja fora vitima: eu ndo cabia” (LISPECTOR, 2009, p. 44).

Estar a caminho de desmontar: relatar e projetar escolhas

No texto “Antigona: dos fragmentos de memoria a desmontagem”, que também faz
parte da coletdnea Desmontagens: processos de pesquisa e criagdo nas artes da cena, a atriz
Teresa Ralli desmonta as escolhas do processo de uma das pegas do repertorio do Grupo
Cultural Yuyachkani?': Antigona (2000), dirigida por Miguel Rubio Zapata, com verséo livre
do poeta Jos¢ Watanabe. Ralli relata uma série de tarefas propostas pelo diretor e momentos de

claridade quando, ao entrar em contato com a materialidade dos poemas de Watanabe enquanto

20 “Ficar de exame”, que curiosamente também coincide com o 1éxico médico, era a expressdo usada para uma
segunda chance na Unicamp, antes de ter que repetir a disciplina.

2O Grupo Cultural Yuyachkani, fundado em 1971, € reconhecido ndo s6 como um exponente do teatro peruano
como por ser um centro cultural que investiga a propria linguagem cénica e as culturas tradicionais da América
Latina. Em seu texto, Teresa Ralli ainda relata as a¢des do grupo ao conduzir oficinas de autoestima, e rodas de
conversa sobre a consequéncia que os contextos sociais ¢ familiares produzem na vida de mulheres. Cf. site oficial
de grupo, disponivel em: http://www.yuyachkani.org. Acesso em: 25 maio 2022.
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manipulava objetos cénicos como cadeiras e tecidos, encontrava a sombra de personagens
escondidos que fortaleciam suas informagdes sobre a peca de Sofocles. Destaca-se o
acontecimento de um evento nacional que atravessou bruscamente as improvisagdes. No final
da década de 1990, a embaixada do Japdo em Lima foi invadida pelo Movimento
Revoluciondrio Tupac Amaru (MRTA) e os mais de setecentos convidados que participavam
de uma recepcao foram feitos de reféns. Essa zona de conflito e negociacdo durou mais de
quatro meses, € se passou inteira na mesma quadra em que morava Ralli. Durante esse periodo,
viu passar embaixo de sua varanda todos os tipos de personagens, como familiares trazendo
mantimentos na esperanca de poderem entregar aos aprisionados; as cenas-respostas do MRTA
quando abria a janela da embaixada para mostrar uma jovem ameacada por suas armas; € o
presidente Alberto Fujimori e a primeira-dama Keiko Fujimori chorando a morte dos soldados
e prestando servigos humanitarios para encobrir suas agdes violentas. “Em meio a essa multidao
que se juntou para ouvir a Fujimori, a Fuji-Creonte, ndo estava por acaso Antigona, pequena,
tentando saber se seu jovem irmdo era reconhecido como cadaver?” (DIEGUEZ; LEAL, 2018,
p. 60). O que passou ao atravessar a area cercada, e as situagdes que avistou do quinto andar
ressurgiam na hora de compor os gestos e movimentos dos personagens de Antigona.
O diretor me pediu uma improvisagao a partir dessa vivéncia. Voltou a passar por meu
corpo a sensagdo de desajuste e de incerteza, o assombro e a decepgao, a instabilidade
social e politica, o engano e as aparéncias: tudo aquilo que os acontecimentos da
embaixada do Japdo ¢ a captura de refeéns havia colocado em evidéncia e que era a
atmosfera do pais (DIEGUEZ; LEAL, 2018, p. 61).

Em comparagdo, no inicio da video-performance que montei com os registros de Babi
ao realizar o programa performativo Pega de Voltar ao prédio da Arquitetura e Urbanismo da
Unicamp, e que exibo durante a apresentacdo da desmontagem, nota-se uma captura contextual
do ambiente sonoro do dia 14 de maio de 2019. Ouve-se um autofalante anunciando a greve
nacional da educacgdo, a ser realizada no dia seguinte, dia 15 de maio, mobiliza¢do organizada
para ser uma greve contra o sucateamento e mercantilizacdo da educacdo publica do pais,
ameagcada pelos cortes de trinta por cento dos recursos nela investidos. Enfatizando a dimensao
politica do procedimento da desmontagem, ao desvelar o que acontecia historicamente em
tempo da trajetoria pessoal, ou do processo criativo e levantamento de uma cena. E mais,
criando espago para desvelar como esse evento esteve intrinsecamente relacionado ao proprio
processo de criagdo, e aos desejos da artista. No caso da minha desmontagem, ¢ importante

que exista uma marca audivel e ndo fabricada artificialmente que localiza o que acontecia
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historicamente enquanto me engajava tanto no processo de desmontagem, quanto indo as
manifestagdes contra o desmonte da educagao.

O texto ja citado de Ana Cristina e Raquel, minhas orientadoras nesse processo, para a
coletanea de Desmontagens: processos de pesquisa e criagdo nas artes da cena, ressalta mais
uma das importancias do procedimento: “o reconhecimento de caminhos trilhados atrelados a
um desejo de trilhar, ou seja, o distanciamento do vivido gerava as possibilidades de relatar e,
simultaneamente, projetar escolhas e modus” (DIEGUEZ; LEAL, 2018, p. 207).

Nesse distanciamento, tornou-se mais facil escrever a dramaturgia da desmontagem
quando finalmente reconheci que estava desmontando o meu modo de operar como artista, que
estd sempre em travessia, migrando de uma area para outra por ndo conseguir nomear em
separado as especificacdes de cada linguagem artistica, ou pelo desejo de querer trabalhar
sempre no lugar “entre”, entre linguagens, entre lugares, e entre a realidade e a ficcdo. Conto
sobre as quedas que enfrento de um territorio para outro e, claro, como esse apelo em por-se a
caminho, mesmo sendo um desejo intencional, me desestabiliza sempre que alguém que ja
ocupa um desses lugares de atuacdo me chama de estrangeira — ou sobre o peso de carregar a
sensacdo latente de ndo pertencer. Se o que eu desmontei foi meu modo de operar, tanto a
elaboracdo do programa performativo, implicando meu corpo em rememorar, quanto o convite
para o outro fazem parte desse gesto. Do reconhecimento dessas repeticdes que sdo escolhas do
meu trajeto, apresentadas na dramaturgia da minha desmontagem, projeto quais seriam meus
desejos ao trilhar a continuagdo da pesquisa. Como se ja estivesse me questionando como um
microcosmo € seus agenciamentos poderiam atuar se o contexto se expandisse.

A desmontagem ¢ um dispositivo privilegiado para investigagdo dos processos de
criacdo do ator, na medida em que o coloca frente a frente com suas tomadas de
decisdes. O ator diante de seu trajeto percorre a criagdo nao somente para observar ou
compreender as escolhas que fez, mas para refletir e construir sistemas de pensamento.
Essas reflexdes evocadas pelo ator no ato da apresentagdao da desmontagem sdo muito
além do que breves repeticdes do que se passou em um processo, mas s3o principios
fundamentais na reconstrugdo de uma saber em discurso continuo que ndo se encerra
quando acaba a desmontagem, mas permanece reyerberando no proprio artista que
realiza, assim também como nos espectadores (DIEGUEZ; LEAL, 2018, p. 101).

Uma experiéncia pessoal atravessada pelo contexto historico, um corpo e um pais sendo
desmontados. De uma desmontagem apresentada em sala de ensaio, sem me deslocar muito do
marco formal e protegido palco-plateia, e de um convite feito a uma artista parceira para realizar
um programa performativo em um local semipublico no proprio campus da Unicamp — o desejo
de expandir convites para territorios da cidade de Campinas. Ampliar as possiveis colaboragdes

que o ato de desmontar pode trazer ao projeto, e expandir a convocatoria para artistas e atuantes
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em outras areas do conhecimento (como se convoca?). Partindo do meu siléncio atravessado
por memoria ficticia, somado ao que se produziu ficcionalmente no processo de criagdo da
desmontagem; ao encontro entre quedas com Babi; as leituras compartilhadas em todas as aulas
cursadas no primeiro semestre; resulta a projecdo-desejo de ampliar esses territorios de
intercambio e extrapold-los para esfera publica do Centro de Convivéncia Cultural de

Campinas.



36

O CENTRO DE CONVIVENCIA CULTURAL DE CAMPINAS

A histéria do Centro de Convivéncia Cultural de Campinas** (CCC) ¢ herdeira de uma
série de remodelagdes previstas pelo Plano de Melhoramentos Urbanos elaborado pelo
engenheiro Francisco Prestes Maia para a cidade de Campinas entre 1934 ¢ 1938. Com o
crescimento industrial da cidade e a gradativa conversdo do capital agrario para o imobiliério,
facilitada inclusive pelos incentivos fiscais do poder ptblico, o Plano Prestes Maia surge como
estratégia segregadora e higienista de valorizagdo imobilidria. A crescente demografica se
impdem, portanto, desapropriagdes de moradias precarias na regido central; a construcdo de
loteamentos populares em regides periféricas; a amplia¢do, reordenag¢do e o alargamento do
sistema viario; a remodelagem de pracas; e o surgimento de constru¢cdes modernas simbolos do
valor civico dessas reformas e que testemunhariam a eficiéncia de um projeto do progresso. As
intengdes desse plano demoliram alguns edificios historicos — processo que nio foi muito
diferente de maneira geral da dinamica de crescimento de outras cidades brasileiras — como a
Igreja do Rosério (demolida em 1956 para facilitar o alargamento da Avenida Francisco
Glicério, antiga Rua do Rosério) e o Teatro Municipal Carlos Gomes (demolido em 1965 para
abertura da Praga Carlos Gomes). Ambos os exemplos simbolos da concep¢ao de um plano
urbano em dire¢do ao

[...] apagamento radical e inexoravel das marcas de uma cidade colonial e das suas
formas de sociabilidade difusas, da escala humana da circulagdo, que deveria ser
substituida por uma morfologia moderna, funcional a reproducao do capital, em que
predominam os fluxos de alta velocidade (portanto, nio humanos) no espago-tempo
das mercadorias, dos veiculos automotores, simbolos altivos e inconteste do velho e
assaz reiterado ideario da modernidade e do progresso (RODRIGUES, 2012, p. 145).

Para compensar a insatisfagdo publica, que a essa altura estava relacionada ao interesse
do capital imobilidrio e pressionava pela revitalizagdo e valoriza¢do dos iméveis do centro, o
prefeito Ruy Novaes transformou o antigo cinema Cine Casablanca no teatro Castro Mendes
(inaugurado em 1970) e propos a constru¢do de um teatro de dpera a ser construido no Parque
Portugal, atualmente a Lagoa do Taquaral. O projeto encaminhado por Fabio Penteado (1929-

2011) ao concurso rendeu-lhe o segundo lugar na colocacdo, mas devido ao reconhecimento

22 0 Conjunto Arquiteténico do Cambui, composto pelo Centro de Convivéncia Cultural e Teatro Carlos Gomes
e o tragado da Praga Imprensa Fluminense, foi tombado pelo Conselho de Defesa do Patrimonio Cultural de
Campinas (Condepacc) em 2001. O sucessor do prefeito de Campinas Ruy Novaes (mandato: 1964-1968), Orestes
Quércia (mandato: 1969-1972), interrompeu as obras do Centro de Convivéncia pela metade. A construgdo foi
retomada quatro anos mais tarde por Lauro Péricles Gongalves (mandato: 1973-1976), quando a parte do edificio
executada ja havia sido acometida pelas intempéries.
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internacional do projeto na Quadrienal Mundial de Teatro, que acontece em Praga — entdo,
Tchecoslovaquia, hoje, Republica Tcheca — acabou sendo convidado para criagdo do CCC % no
bairro central do Cambui, dois anos mais tarde. E interessante notar o quanto o projeto para
Lagoa ja tratava com profundidade algumas das principais intengdes de sua obra, reelaboradas
para o CCC. Penteado imaginou que o didlogo entre os volumes do programa arquitetdnico se
daria como em tendas de circo, que seriam permeadas por espagos de ocupacdo popular de
circulagdo, onde aconteceriam outras atividades, e cujas portas estariam sempre abertas, na
tentativa de democratizar e tornar acessivel a cultura da Opera para todos os publicos. Ao
caminhar, o pedestre seria capaz de distinguir os volumes por sua hierarquia, sendo o maior
aquele que atende as necessidades tradicionais do programa do Teatro de Opera, e 0 menor um
teatro de comédia, ambos conectados por passagens subterraneas que garantissem o
deslocamento de equipamentos e servigos. O didlogo dos volumes com o entorno natural se
evidencia na solucdo paisagistica de aproveitar o declive em direcdo a margem do lago para

constru¢do de uma arquibancada que miraria o teatro ao ar livre flutuante feito uma ilha.

Figura 2: Maquete do projeto de Fabio Penteado para Lagoa do Taquaral. Fonte: Imagem

Cortesia de Arquivo Fabio Penteado, via site ArchDaily Brasil. Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/911186/casa-da-arquitectura-promove-exposicao-sobre-a-

obra-do-arauiteto-brasileiro-fabio-nenteado?ad medium=gallerv. Acesso em: 25 maio 2022.

2 0 projeto do CCC foi criado por Fabio Penteado em parceria com Aldo Calvo, José Luiz Paes Nunes, Alfredo
Paesini, Falcio Bauer e Teru Temaki, e com o auxilio da execucdo do projeto estrutural pelo Escritorio Oswaldo
Moura Abreu.
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Outro projeto que antecedeu a criagdo do CCC foi o Monumento de Playa Girén (1962).
E interessante analisar outras obras de Penteado que apontam as escolhas que faria para o teatro
no Cambui. Nesse caso, um grande exercicio da técnica construtiva, que necessariamente seria
animado pela escala da multidao. O ataque fracassado a Praia de Giron, localizada na Baia dos
Porcos, ao sul de Cuba, tinha como objetivo derrubar o recém-formado governo comunista e
assassinar o lider da Revolugdo Cubana (1959), Fidel Castro. A vitéria contra o exército de
exilados cubanos ligados ao regime anterior do presidente Fulgencio Batista, apoiado pelos
Estados Unidos de John F. Kennedy, ¢ um dos marcos da Guerra Fria e para registra-lo
encomendou-se a construgdo de um monumento na paisagem litoranea. Segundo o acervo
digital de Fabio Penteado?*, com curadoria de sua filha Adriana Moura Penteado, o projeto
ficou em segundo lugar no concurso promovido internacionalmente, mas por ser o preferido do
proprio Fidel Castro, as negociagdes para construcio seguiram até que a equipe do arquiteto
teve que suspender a viagem para Cuba apds o Golpe Militar no Brasil (1964). A obra nunca
saiu do papel. Fazia parte do partido do projeto enterrar as armas da vitoria, erguer-se num
tamanho monumental em contraposicdo a ampla linha do horizonte do litoral, e exibir um
palanque para dar continuidade aos desejos das vozes das 30 mil pessoas que o espacgo seria
capaz de abrigar. Esse grande espaco de reunido composto pelo entrelacamento de vigas de
concreto de noventa metros em balango faz parte de uma concepg¢do do ideal modernista de
marcar o contraste entre uma conquista técnica e o espago natural, o espago construido pelo
avango industrial e tecnologico e que, para Penteado, significava uma nova forma de
sociabilizar a partir desse movimento avante. Segundo Ricardo Trevisan, “em resumo de seu
memorial descritivo, resultam-se as célebres frases: ‘De longe ¢ paisagem. De perto ¢

monumento. A praga ¢ o povo’, oportunas para descrever o CCC” (TREVISAN, 2010, p. 39).

24 O Arquivo Fabio Penteado a que me refiro esteve disponivel em https://www.fabiopenteado.com, até a ultima
vez que o acessei em 01 de julho de 2021. Durante o0 més de maio de 2022, em que finalizo a escrita dessa
dissertacdo, ndo foi mais possivel acessar os site.
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Figura 3: Multiddo sob a sombra do
monumento. Croqui a carvao contendo dois
desenhos do projeto "Monumento da Playa
Giron". Legendas: "de longe ¢ paisagem / a
praca € o povo".

Fonte: Arquivo Fabio Penteado. Disponivel
em: https:/fabiopenteado.com.br. Acesso

em: 01 jul. 2021.

Essas ndo sdo as unicas propostas de Penteado em que a praca é mais do que um conceito
ou necessidade do programa — a exemplo do Monumento dos Trinta Anos de Goidnia, € o
Mercado do Portdo (ambos de 1965) —, mas o proprio projeto em si, no desejo de ativar a
convivéncia social, solucionando o espago de encontro conduzido por eixos radiais para que,
em conjunto, pudesse se discutir, inclusive, que nova cidade moderna era essa que se buscava
construir naquele momento.

Dentro das primeiras iniciativas que promoviam a cultura em Campinas, o CCC surge
ndo s6 como um grande simbolo cultural e histérico da cidade, como também uma
representacdo do fortalecimento da materialidade e técnica construtiva da arquitetura brutalista
dentro de um contexto politico que tinha como objetivo mostrar a populagdo os beneficios do
governo vigente. Integrando a série de projetos representativos do arquiteto que foram citados
acima e que abordam o tema da coletividade urbana, a tipologia da praga e uma nova reflexao

sobre o que ¢ o espaco teatral, englobando as questdes anteriores.
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Texturas de superficies multiplas

Discutir as defini¢des do termo “Brutalismo” e até mesmo as possiblidades para
conservacgdo fisica de edificios sob essa distingdo estdo longe de serem assuntos faceis. A
arquiteta Ruth Verde Zein concebeu o site Conexdes Brutalistas >> como meio de contribuir para
um reconhecimento da Arquitetura Brutalista em um sentido mais amplo, para além de um
estilo dentro do programa modernista. E, principalmente, para que a partir desse esfor¢o de
mapeamento de lugares e datas, perceba-se que as manifestacdes do Brutalismo sdo
concomitantes, articulam-se em rede, e ndo estdo situadas numa linha de influéncia unica, a
servico de um mito originario que da sequéncia a produgdes subordinadas, posteriores, e até
mesmo “atrasadas a” quando lidas dentro dessa relacdo irreal. O unico ponto que Zein considera
original para leitura das obras brutalistas ¢ o maior ou menor grau de referéncia a linguagem de
Le Corbusier, a partir da constru¢cdo da Unidade de Habitacdo de Marselha (1947), durante a
qual haveria cunhado justamente o termo “béton brut”, expressao francesa para concreto bruto,
aparente, cujos multiplos significados repercutirdo de variadas maneiras na arquitetura da
segunda metade do século XX em diante. Zein propde uma revisao do termo Brutalismo a partir,
principal, mas ndo unicamente, do livro de Reyner Banham publicado em 1966: The New
Brutalism: Ethic ou Aesthetic? [“O novo Brutalismo: Etica ou Estética?”]. Pretende desfazer a
confusdo de Banham ao definir o Novo Brutalismo (1953-56) do casal de arquitetos ingleses
Alison e Peter Smithsons como criador de uma ética e estética a que todas as outras criagdes
arquitetonicas devem referéncia. As obras listadas no site de Zein, por exemplo, ndo fazem
parte de um Movimento, como a bandeira levantada pelos Smithsons. As cartas trocadas entre
eles com o termo Brutalismo eram consequéncia de uma insatisfacdo geracional, militante,
contraria as acomodagdes do movimento moderno. Quando comega a existir um “estilo
brutalista”, que o artigo de Banham deve ter refor¢ado, o casal de arquitetos prefere abandonar
o termo e se manterem independentes, rejeitando sugestdes de uma sistematizacao estética em
favor de uma ética de mudanga, sempre criando novos animos, em fun¢do de cada nova
circunstancia. Pode haver e hd influéncias baseadas no projeto de Smithsons, mas ndo no
sentido Unico que insiste que as arquiteturas modernas do sul sejam lidas em relagdo a um
embrido origindrio e revoluciondario ao norte (ZEIN, 2007).

E comum que as edificagdes classificadas como brutalistas estejam enfrentando

problemas de preservagdo, por terem testado novas técnicas construtivas; pela necessidade de

25 Cf. site Conexdes Brutalistas, criado por Ruth Verde Zein, disponivel em: http://brutalistconnections.com.
Acesso em: 25 maio 2022.
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mao de obra especializada para reparar materiais sem acabamento; pelo descaso aos
equipamentos urbanos que de fato nunca pertenceram ao seu entorno; e pelas politicas publicas
que nunca fizeram o esforgo reparativo de elaborar projetos que incorporassem esses espacos
de reunido novamente ao cotidiano das cidades. E necessario se aproximar das importancias
que agrupam historicamente essas constru¢des em situagdes limites, justamente para criar um
plano de acdo que as reincorpore a malha urbana, levando em conta o contexto em que foram
criadas, as inteng¢des iniciais e seus desdobramentos.

O Brutalismo seria como uma qualificagdo atribuida a posteriori para um conjunto de
obras realizadas em vérias partes do mundo, simultaneamente, reunidas por suas aproximagdes
formais, construtivas e plasticas, por seus tracos comuns de ordem material e visual. Nao ¢
possivel reconhece-las a partir de um movimento teérico a priori, pois sua filiagdo ¢ qualificada
pela descricao e analise das obras que, em geral, expdem francamente os materiais; utilizam-se
de elementos pré-moldados; dividem os espacos internos de forma que acabam ditando a
aparéncia dos volumes externos; e que podem se fazer engajadas na argumentagao do ambiente
que criam e serem ousadas construtivamente — como € o caso da sequéncia de projetos que
Fébio Penteado enviou aos concursos que precederam a constru¢do do CCC, se mostrando
favoravel a historia de Campinas e as demonstragdes do poder so6cio administrativo de ostentar
seu progresso através da exibi¢do estrutural das obras dos planos de melhoramentos urbanos.

Por conta da dificuldade de delimitar o estilo brutalista nitidamente, muito embora seja
possivel reconhecer conjuntos, ou algo familiar entre as obras que estd na ordem da
sensibilidade tatil, Zein aposta em admitir o fato de que essas obras se reunem justamente pelo
seu aspecto externo e superficial. Sem jamais abrir mao da necessidade de investigar
cuidadosamente cada obra e suas diferencas conceituais e intengdes €ticas que as fazem mais
proximas ou mais distantes daquelas que também compdem o conjunto brutalista. Garantindo,
assim, a variedade em poténcia das obras ditas brutalistas, sem que a sua individualidade reflita
na perda de sua inser¢ao nesse conjunto — imaginando que o site com as conexoes brutalistas e
suas fichas técnicas ajudem a dar o passo inicial de compreensdo dessa complexa rede

contraditéria.

O projeto do Centro de Convivéncia Cultural

O projeto do Centro de Convivéncia uniu em um raio circular de 150 metros duas
quadras separadas pela Avenida Jilio Mesquita, que ja se qualificavam como espago publicos,

sendo uma ocupada pelo primeiro Passeio Publico da cidade, com jardim de estilo pitoresco; e



42

a outra ocupada pela Escola Municipal Cesario Mota (ativa desde 1911, e demolida para
constru¢do do teatro). O prédio foi subdivido em quatro blocos (O foyer/administragio, o teatro,
o restaurante e a sala de exposi¢des) de concreto aparente que em sua posi¢do concéntrica, €
por conta de suas coberturas desenhadas em degraus, configuram um grande teatro de arena
capaz de acomodar oito mil pessoas?®. Destaca-se ainda o elemento da torre para acomodar
refletores em vdrias alturas, mas que faz parte de um projeto maior de iluminagao e instalagdes
elétricas no geral que nunca foi concluido e que ainda corre o risco de curtos-circuitos. Foi
prevista uma galeria subterrdnea que permitiria que os pedestres cortassem caminho e ao
mesmo tempo aproveitassem as exposicdes, mas talvez as portas, construidas contra a
aprovacgao do arquiteto, fossem menos proibitivas que outros acordos tacitos. A intengdo ¢ que
seguissem a mesma trajetoria da Av. Julio Mesquita que antes cortava o terreno: o pedestre
entraria pelo foyer, daria volta pela galeria de exposi¢dao que conecta todos os blocos pelo lado
de dentro e sairia pelo restaurante. O Teatro e a Sala de Exposicdes s6 podem ser acessados
pelo interior do complexo. Entrando pelo foyer (entrada principal) e descendo as escadas a
direita, encontra-se o Teatro. Se escolher seguir pela esquerda, no sentido inverso, encontra a
Sala de Exposi¢des. S@o muitas as alteragcdes que ndo constavam no projeto original de
Penteado, e que descaracterizaram as intengdes da arquitetura brutalista, ou mesmo a ideia de
democratizar o espago publico de acesso livre. Além das portas trancadas, consta a instalagdo
de carpetes, a adicdo de elementos imitando adornos de gesso no interior do teatro, lustres de
cristais, o acabamento dado aos blocos de concreto aparente, a colocagdo de grades no teatro
externo, etc.

O estudo de zoneamento aprovado pela prefeitura previa que no entorno do CCC fossem
permitidas edificagdes de até oito andares com pavimentos térreos ocupados por equipamentos
de cultura que formariam uma rede com aquilo que era oferecido pelo teatro e praga. O gabarito
delimitado e o térreo livre, dialogando com o corte da constru¢do nao foram respeitados pelas
construtoras, € o impulso a verticalizagdo do entorno e consequente privatizacdo do espago
térreo nao puderam ser evitados.

O projeto de volumes coroados com arquibancadas que entregaria a praga ao povo
desconsiderou a verticalizagdo do entorno e o fato de que o simbolo ndo pode transformar
sozinho a cidade (GIROTO, 2010a). A ldégica privada se sobrepds aos interesses da
coletividade, e a auséncia de agdes socioculturais que os garantissem. O simbolo da cidade

sobreposto ao simbolo de progresso do CCC nao produziram uma terceira experiéncia. Muito

26 O teatro de arena foi sede de vérios festivais culturais nos periodos em que esteve aberto, como a abertura do
Primeiro Festival de Teatro em 1991 ¢ a Virada Cultural de 2011.
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pelo contrario, se mantiveram ambos inalterados, o espago publico do CCC apenas justaposto
ao espago publico da cidade, sem a instauracdo de um espaco coletivo (GIROTO, 2010b).
Entdo, o que ¢ o teatro, e como ele deveria ser? Na inten¢do de Penteado, uma agao integrada
ao trajeto da cidade, pela possibilidade de culturalizar o cotidiano (GIROTO, 2010a) quando se
experimenta um espago artistico pulsante incorporado as travessias do dia a dia. Um espaco
dessacralizado, aberto, frequentado sem distingdes pela escala das multiddes.
Féabio Penteado tem declarada sua preocupacgio pela questdo das multiddes urbanas.
No seu projeto, o termo multiddo transcende a questdo meramente quantitativa para
assumir uma dimensdo humana maior, ligada & condi¢do individual no meio
metropolitano. A multidao de Fabio Penteado cabe na existéncia individual do homem
comum, massificado, do ser urbano submerso na infinitude da metrépole, da realidade
do habitante que ndo chega a cidaddo. O entendimento da individualidade como
conformadora do carater multitudinario ¢ a pedra angular de toda a sua proposta
arquitetonica. Contra a socializagdo invertida que a metropole impde, os espagos
sugeridos pelo arquiteto buscam emancipar o individuo através da desalienagdo e de
sua afirmacao coletiva (GIROTO, 2013, p. 4-5).

Quando eu descrevo minha trajetdria de retorno a Unicamp, como em “Peca de voltar”,
de certa forma, também retorno ao Centro de Convivéncia Cultural. No final de 2013, para
disciplina de Técnicas Retrospectivas de Restauro, ministrada pela Profa. Dra. Regina Andrade
Tirello, meu grupo de trabalho empenhou-se em criar fichas sobre a situagdo da construcao
naquele momento, destacando e fazendo um levantamento das patologias que acometiam sua
integridade fisica. Naquela época, ainda era possivel anotar os pontos em que isso acontecia,
como perceber adigdes feitas de alvenaria, armaduras expostas, indicios de infiltragdes,
manchas no concreto por conta da mé execugdo, presenga de vegetacdo, pichag¢do. Hoje, seria
um esforco em vao devido a tamanha negligéncia e abandono na qual se encontra o espaco. O
prédio esta inteiramente riscado, virou suporte.

Logo depois da experiéncia desse trabalho, me formei no curso de Arquitetura e
Urbanismo e me mudei para Sao Paulo para estudar Cenografia e Figurino, ambos por uma
perspectiva performativa e pelos impulsos das agdes. A escola técnica de teatro em que me
matriculei era sediada na Praca Roosevelt, lugar no centro da cidade ocupado por muita
atividade, especialmente pelos skatistas e por teatros alternativos administrados pelos
professores dessa mesma escola. Observei a permanéncia dos alunos, o nosso estar na rua que
também era momento de criacdo coletiva, sendo rechagada violentamente pelos moradores do
bairro e pela policia, que enquadrava e revistava os alvos suspeitos que vagabundeavam. No

caso do CCC, qual serd realmente a ordem dos fatos, o que veio antes: a interdi¢do ou o risco

de desabamento?
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Em maio de 2019, retornei ao CCC para fazer alguns desenhos do lugar, e assim me
demorar um pouco mais nos seus acontecimentos. Fiz algumas anotagdes embaixo dos
desenhos, reforcos para lembrar de algumas sensagdes. O guarda vem arrumar as grades em
que varios abriram uma brecha durante o dia, lembrar do som e do eco delas sendo arrastadas.
De longe, esse mesmo guarda me viu com os pés para dentro da “area proibida” do teatro de
arena, que de fato corre o risco de desabamento. Entdo, ele faz um gesto circular para se referir
a todo o espaco em que se ¢ negado permanecer, € eu tiro meus pés para fora desse limite. O
que pulsa num organismo como o CCC cujos contornos delimitados por grades sdo modificados
todos os dias?

Nesse momento, se entrecruzam reflexdes sobre as intengdes nao concretizadas do

NA

arquiteto e formulagdes iniciais em torno do termo “multiddo” em relacdo a esfera publica, em
busca de invengdes que permitam ndo apenas explicar esse espaco historico, mas novas formas
de habité-lo a partir de agora. Interessa entdo, poder converter aquilo que ¢ meramente
quantidade de pessoas, a uma determinagdo qualitativa, uma qualidade comum. Como a
experiéncia de uma existéncia ativa, quando se escolhe cortar a fita de Moebius de Lygia Clark
de maneira distinta daquela que deu inicio ao corte; e principalmente, quando se compreende
que ser multiddo, ou ser publico, independe de ocupar um espago a céu aberto da cidade, porque
a questdo esta situada muito além da distingdo binéria entre publico e privado, importa situar-
se publico e ser/fazer coletivo. Trocar individualismos dispostos lado-a-lado, por
individualidades que preservam seus desejos, € que convivem, se aproximam, trocam e fazem
algo em comum. Reprogramar e inverter a logica de “lugares onde a massa ¢ convidada a assistir

passivamente; lugares nos quais a riqueza da convivéncia ¢ oprimida por um grande numero de

individuos que, reunidos em um mesmo recinto, somente olham a si mesmos” (GIROTO, 2013,

p. 9).
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Figura 5, a esquerda: Fresta
aberta, grade dupla. Desenho: Juliana
Semeghini, 21 maio 2019.

o N o W T¥mands”
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Figura 5: Como se a cada desenho que eu fizesse, as grades fossem tomando propor¢des maiores do

que a escala humana. Desenho: Juliana Semeghini, 21 maio 2019.
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Em seu texto A constitui¢do do comum, o filésofo italiano Antonio Negri?’ marca a
diferenga entre os termos “individualidades™ e “singularidades”, sendo que o segundo existe
necessariamente pela relagdo com o outro. SO se pode ser “singular” em relacdo a outra
singularidade, e ndo existe razdo para o termo existir em si mesmo, como seria possivel no caso
de “individualidades”. O autor prefere, entdo, entender multiddo como um conjunto de
singularidades cooperantes que se apresentam como uma trede, um conjunto que
constantemente redefine essas singularidades que o forma a medida que tragam novas relagdes
umas com as outras. Assim como os exercicios dos hackers, estas singularidades estariam
conectadas produzindo programas abertos e modificdveis por quem tem o interesse de
experimenta-los, ou seja, fazendo gestdo ativa de uma propriedade comum. Construindo
espagos em comum reprogramaveis, e atuando nesses espagos de vontade a partir da articulacao
de seus desejos capazes de transformar as proprias singularidades. “Comum” seria, portanto,
uma construcdo dentro dessa realidade que pode ser chamada de multiddo. “Mas o problema ¢
simplesmente ser comuns ou ser multiddo, o problema ¢ fazer multidao, construir multidao,
construir comum, construir comumente, no comum. Este fato é cada vez mais fundamental”
(NEGRI, 2005).

E quando seguimos estritamente os papeis que foram determinado para nés, quando
seguimos cortando a fita de Moebius exatamente por onde comegamos, quando deixamos de
revisar os processos de sistemas politicos caducos e aceitamos o status quo, estamos sendo
vitimas e at¢ mesmo cumplices do sequestro do comum, da expropriagio do comum, ao
consumirmos imagens prontas e participarmos apenas de esquemas reconheciveis que sdo
inofensivos a estabilidade de nossos corpos, € que nunca permitiriam espiar o pavor da

transformagdo. Na emergéncia de encontrar o que ¢ real na sua forca de afetagdo, ou seja, pela

27Em 2014, o projeto Multitude promoveu produgdes artisticas, mesas de discussdes, e workshops em que o debate
principal partia da perspectiva filosofica sobre o termo “multiddao” desenvolvido por Antonio Negri ¢ Michael
Hardt. A equipe curatorial do projeto implicou-se em fazer um chamamento de trabalhos que investigassem o
conceito de multiddo de modo singular, o que resultou na exposi¢do montada na area de convivéncia do SESC
Pompeia com mais de vinte obras de varias localidades do mundo, sobre varios suportes e meios, pelo desejo de
fazer comum. Além de apresentar os desdobramento de um conceito em obras performativas de artistas
contemporaneos que tentavam renovar o entendimento dos movimentos sociais na atualidade e buscavam um novo
paradigma politico, verdadeiramente democratico, o projeto montou uma biblioteca de arquivos que pode ser
consultada no site oficial do evento: https:/multitude.sescsp.org.br/index.html. Acesso em: 25 maio 2022.
Multitude ndo acontece por coincidéncia um ano depois que um protesto inicial contra o aumento da tarifa do
onibus, em 13 de junho de 2013, foi reprimido violentamente pela policia e acabou mobilizando outros
movimentos difusos a se organizarem para atuar em uma rede que se tornou a maior série de manifestagdes de rua
desde o movimento pelo impeachment do presidente Fernando Collor, 21 anos antes. Se em 2013 os protestos que
suportavam diversos seguimentos sociais abriram fissuras no tecido social do pais, em 2014 esse abismo se tornou
intransponivel, e no contexto das elei¢des presidenciais, as redes e as ruas se polarizam, abrindo cada vez mais
espaco para o autoritarismo da direita. Que constru¢do monumental € essa que cabia nos planos do arquiteto Fabio
Penteado que abrigaria o sonho da democracia? O projeto da Democracia ¢ compativel com o projeto do
Progresso? Como resistir pela cooperagao dos afetos e das criatividades coletivas?
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necessidade imediata de experimentar a poténcia do corpo de afetar e de ser afetado, Peter Pal
Pelbart, em Elementos para uma cartografia da grupalidade, propde pensarmos a partir de
Deleuze e Guattari, na consisténcia do conjunto dessas singularidades, em suas varias
velocidades, suas continuas variagdes, seus possiveis devires, e “a poténcia de vida da multidao,
no seu misto de inteligéncia coletiva, de afetacdo reciproca, de produgao de lago, de capacidade
de invengdo de novos desejos e novas crengas, de novas associacdes e novas formas de

cooperacao” (PELBART, 2008, p. 04).

Esgotar a multidao

Em 2008, Diéguez fez uma visita ao povoado de Puerto Berrio (Colombia) e seus ritos
de sobrevivéncia e retornou para o México, onde era vivenciado um cenario politico tdo
violento quanto. As datas entre 2006 e 2012 coincidem com o periodo em que Felipe Calderon
foi o presidente e conduziu uma violenta guerra contra o narcotrafico, instaurando uma
militarizagdo massiva do territorio nacional. E nesse contexto, muito brevemente resumido, que
Diéguez parece comegar a reunir suas anotacdes para escrever Cuerpos sin duelo: iconografias
v teatralidades del dolor [“Corpos sem luto: iconografias e teatralidades da dor”]. Nesse
deslocamento de retorno para casa, a autora se pergunta como seguir habitando um mundo que
se tornou estranho pela desoladora experiéncia da violéncia e da perda, e que se encheu
excessiva e subitamente de auséncias (DIEGUEZ, 2013, p. 21). Diante de tantas pessoas que
adquiriram a imprecisa categoria de desaparecidos e que, simplesmente ndo estdo, como
representar essa auséncia? (DIEGUEZ, 2013, p. 27). O livro intercala questdes sobre os
contextos politicos atuais e exemplos de artistas que se desafiaram a trabalhar pelos modos de
dar conta dessa auséncia. Artistas que produzem suas obras em torno da memoria do trauma
social, em contexto de conflito. Sem nunca ter a pretensdo, assim como a escrita de Diéguez
ndo a tem, de serem agdes reparativas, ou de restitui¢do. Artistas que trabalharam a partir dessa
fragilidade extrema da vida, sob a onipoténcia dos soberanos.

Hoje, em 2021, obviamente ainda ciente do privilégio de poder escrever esta dissertacao
enquanto tudo acontece, parece que o livro de Diéguez tomou novas propor¢des. Durante minha
participagdo no III Simposio Internacional - Repensando Mitos Contempordaneos - SOFIA:
entre o saber e o ndo saber nos processos artisticos, organizado e oferecido pelo Programa de
Pos-graduacdo em Artes da Cena do Instituto de Artes da Unicamp, em agosto de 2019,
descobri este livro por ja estar atenta ao nome da pesquisadora conhecida pelo aprofundamento

da ideia de desmontagem, e por suas reflexdes sobre teatralidades expandidas. Por coincidéncia
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oportuna, em margo de 2020, surgiu a chance de participar de uma disciplina que a teria como
convidada, na qual tive a chance Unica de contar-lhe sobre 0 momento da minha pesquisa. As
referéncias sugeridas por ela, como retorno, foram incorporadas ao corpo-de-texto de minha
pesquisa a partir desse topico que desenvolvo, atravessado pela mesma pandemia que deu fim
a0s nossos encontros presenciais. Quando eu escrevi o topico “Ser principiante em estar juntos”,
ainda nem imaginava que surgiriam novas variantes para repensar a dimensdo de estarmos
juntos, e que reaprenderiamos a medir distancias. As minhas anotagdes sobre o livro de Diéguez
continuam sendo as mesmas, mas as conexdes se moveram. A pandemia da Covid-19 tem feito
temer a todos a impossibilidade de seguir habitando o mundo. A historia de Antigona, por
exemplo, que j& vinha sendo feita no plural com os desaparecimentos de corpos nas favelas, ou
em contexto de guerrilha, se deu em nova forma. Ja ndo ¢ mais possivel fazer companhia aos
parentes internados, nem concretizar ritos de despedidas confirmando o semblante de quem se
enterra. Mesmo aqueles que atuavam como se estivessem a salvo, ndo vendo a tormenta alheia
— e ndo me isento — tiveram suas rotinas invadidas. Os mais vulneraveis continuam sendo
deixados a morte. O presidente segue ameagando os mesmos, diariamente, a cada gesto de dar
a mao a um apoiador, gesto que contém o terror da contaminacdo e da propria morte,
descumprindo cada protocolo da Organizagdo Mundial da Saude (OMS), enquanto sdo
divulgados os nimeros que compde o fato de que 42 brasileiros lucram mais do que seria todo
o custo do auxilio emergencial*® que seu desgoverno se recusa a oferecer.

O texto Aprendendo do virus de Paul B. Preciado faz parte da coletdnea contemporanea
Pandemia Critica?® que a Editora n-1 reuniu em seu site. Nele, Preciado parece reler a obra de
Michel Foucault a luz da pandemia, mesmo, € claro, que esse ja viesse sendo o esforco de toda
sua producdo. Destaca que todo o trabalho de Foucault poderia ser compreendido como uma
analise historica dos mecanismos pelos quais o poder gerencia a vida e a morte. O autor localiza
entre 1975 e 1976 as primeiras formula¢des de Foucault sobre a no¢do de “biopolitica”, em
suas publicacdes de Vigiar e punir e Historia da sexualidade, nas quais discutia sobre essa

“forma de poder especializado que se expandia pela totalidade do territorio até penetrar no

28 Lucas Rocha divulgou na revista Forum, em 6 abr. 2021, os dados publicados pela revista Forbes no mesmo dia,
apresentando o ranking dos Bilionarios do Mundo de 2021, que mapeava um montante acumulado pelos super-
ricos que cresceu em 5 trilhdes de dolares durante a pandemia. O nimero de super-ricos no pais salta porque o
sistema se alimenta da fome. Cf. publicacdo original disponivel em:
https://revistaforum.com.br/brasil/2021/4/6/numero-de-bilionarios-cresce-no-brasil-no-mundo-mesmo-com-
crise-gerada-pela-covid-94775 html. Acesso em: 25 maio 2022.

2 Vale a pena conferir a coletinea de textos que a Editora n-1 organizou em seu site, na intengdo de circular
escrituras contemporaneas que refletem sobre o contexto atual. Assim, é possivel se relacionar com cada nuance
das palavras que os autores escolheram para descrever esse momento de crise, e resistir segurando firme as palavras
que mais alargam nosso modo de estar no mundo. Cf. Pandemia Critica disponivel em: https://www.n-
ledicoes.org/textos. Acesso em: 25 maio 2022.



https://revistaforum.com.br/brasil/2021/4/6/numero-de-bilionarios-cresce-no-brasil-no-mundo-mesmo-com-crise-gerada-pela-covid-94775.html
https://revistaforum.com.br/brasil/2021/4/6/numero-de-bilionarios-cresce-no-brasil-no-mundo-mesmo-com-crise-gerada-pela-covid-94775.html
https://www.n-1edicoes.org/textos
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corpo individual” (PRECIADO, 2020). Em nosso contexto atual, o que o virus fez foi
escancarar as formas como as soberanias foram construidas. E estender, a toda populacao, as
formas dominantes dessa gestdo biopolitica que ja atuavam em cada territorio, produzindo a
violéncia institucional geradora de morte.

Em O Avesso do Niilismo, Peter Pal Pelbart completaria que o biopoder contemporaneo
reduz o corpo a sobrevida; e o homem, a uma dimensao residual (PELBART, 2016, p. 27). Um
resto entre a vida e a morte, indignado com as noticias da midia, mas impotente, esperando que
um poder maior escolha quando e como o deixar morrer. O Niilismo descrito por Pelbart’,
seria essa negacao dirigida a vida, o proprio motor da historia, que cultiva vidas de baixa
intensidade, anémicas, indiferenciadas, e manipuladas pelo mesmo biopoder denunciado por
Foucault. Para Preciado, a Covid-19 reproduziu nos corpos as politicas de fronteiras e medidas
de isolamento que j& eram aplicadas nos Ultimos anos aos imigrantes e refugiados,
especialmente na Europa. Distendendo todos os limites, a nova fronteira seria, entdo, a propria
epiderme. E por serem nossos corpos justamente os novos territoérios do biopoder e nossos
apartamentos, células de biovigilancia, que se faz urgente inventar novas estratégias de
emancipagdo. Se a nova fronteira ¢ a epiderme, que seja da epiderme que surjam novas formas
de ser para com o mundo. E o que serd que os artistas podem produzir em torno desse trauma
social? Que tipo de construcdes coletivizadas a arte pode recriar em tempo de emergéncia
virussocial?

Em agosto de 2020, Joana da Silva Coutinho, Bruna Lessa, Cac4 Bernardes, e Carina
Iglecias criaram o projeto Mulheres em quarentena, a fim de encontrar apoio em financiamentos
coletivos nesse momento de crise, e custear performances como “Insuflagio de uma morte
cronica”. No momento em que escrevo, o niimero de obitos por Covid-19 no pais ultrapassa a
marca de 600 mil®', mas na época em que se dedicaram a performance, a contagem estava a
ponto de marcar 100 mil e esse seria o equivalente de baldes pretos que se propunham a encher,
de forma que tomassem suas casas e rotinas, dando forma aquela representacdo grafica
noticiada diariamente nos jornais. A cada bexiga insuflada, as participantes acionavam um
sistema de contagem que o publico acompanhava pelas cAmeras transmitindo a agdo em tempo

real >2.

30 Assumindo o risco de uma redugio simplista, vale conferir o panorama historico em que Pelbart situa o termo e
as discussdes de outros autores em O Avesso do Niilismo (PELBART, 2016).

3! Termino de escrever essa dissertagdo no fim de maio de 2022, quando contabilizavam-se no Brasil em torno de
30,8 milhoes de casos de contaminagio por Coronavirus registrados e aproximadamente 666 mil casos de obitos
pela Covid-19 confirmados.

32 Os registros das cAmeras que transmitiram as imagens ao vivo durante 14 dias podem ser encontrados no canal
do projeto Mulheres em quarentena no YouTube, disponivel em:
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Figura 6: No fim da performance, as 100 mil bexigas foram estouradas e transformadas em uma colcha
de latex por um coletivo de maes da periferia de Sao Paulo. Fonte: Instagram oficial do projeto Mulheres em

quarentena. Disponivel em: https://www.instagram.com/mulheresemquarentena/. Acesso em: 25 maio 2022.

Nao foi a toa que escolhi imagens dos residuos da performance ocupando o chdao dos
quartos e corredores do apartamento. Assim, o leitor forma a imagem fantasmatica daquilo que
o folego de quatro artistas preenchera espacialmente. Uma casa inteira insuflada, quatro animos
de pulmdes esgotados, como se até hoje essas mulheres pudessem estar sendo observadas
enchendo os baldes pelo avesso, e eles escapando pelas janelas e portas, escada de servigo, e
rua. Em 2020, cultivivamos a esperanca de que depois que a curva de contaminagao atingisse
o topo, ela ficaria por um tempo estavel e depois a doenca se dissiparia. As festas de fim de ano
contribuiram com um agravamento da crise. As vacinas foram desenvolvidas, mas o presidente
se recusou a compra-las. Escrevi esse trecho em um dos momentos mais critico da propagacao
do virus, em margo de 2021, quando estava a beira de matar em torno de 4150 pessoas por dia
no pais.

A nossa total descrenga ¢ consequéncia desse estrangulamento biopolitico que “pede
brechas, por mintisculas que sejam, para reativar nossa imaginagdo politica, tedrica, afetiva,
corporal, territorial, existencial” (PELBART, 2016, p. 13). Do corpo que ndo mais aguenta,
pode surgir a possibilidade de levar esse esgotamento vital as 0ltimas consequéncias. Ou seja,
pensar o esgotamento como uma operacao, e de sua cartografia ver surgir possiveis que ainda

subsistem. Seria como virar do avesso o proprio niilismo e ver manifestar-se um deslocamento

https://www.youtube.com/channel/UCgpMv87LQesdoULRoUnAArw. Para conhecer mais sobre as performers e
sobre outras propostas de acdo, cf. dados no site do financiamento coletivo disponivel em:
https://apoia.se/mulheresemquarentena. Acesso em: 25 maio 2022.
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a partir dessa derrocada, uma abertura. Na contrapartida, ¢ claro, a dor de deixar-se esgotar. E
dificil perde-se como G.H. (LISPECTOR, 2009). Até entdo, a personagem possuia uma terceira
perna, que a ancorava na reatividade, mas que ao menos a mantinha inteira, intacta. Estava tao
habituada que pensava que o latejar desse membro extra era o que a tornava uma pessoa.
Renunciar a certeza de obedecer abrange o risco da vida se partindo para procriar-se, de inventar
como proceder diante do susto. “Essa recusa do nascimento em favor de um autonascimento
ndo equivale ao desejo de dominar seu proprio comeco, mas de recriar um corpo que tenha o
poder de comegar” (KUNIICHI, 2007 apud PELBART, 2016, p. 35). Para além do sujeito,
comecam agenciamentos (no plural) que contém as for¢as do mundo e os afetos do outro. O
proprio livro de Pelbart, utilizado aqui como referéncia, ¢ uma tentativa de mapear esses
agenciamentos de existéncias minimas que preservam a propria possibilidade. A travessia,
nunca dada de antemao, opera passagens entre um agenciamento e outro. “Nietzsche chama por
um espirito que ‘se despede de toda crenga, de todo desejo de certeza, exercitado, como ele
estd, em poder manter-se sobre leves cordas e possibilidades, e mesmo diante de abismos,
dancar ainda’” (NIETZSCHE, 2001 apud PELBART, 2016, p. 110).

A impossibilidade de habitar a imensa arquibancada que coroa a constru¢dao do Centro
de Convivéncia Cultural de Campinas (CCC), por conta do risco de desabamento ja €, de certa
forma, seu desabamento em si. Dessa operagdo de esgotamento, surge a imagem antecipada e
grudada na retina da queda da estrutura, condi¢@o para alcancar outras modalidades do possivel,
ainda ndo dadas. Como ja foi dito anteriormente, o simbolo do espago publico onde poderia se
reunir uma multidao de pessoas que decidiriam democraticamente o futuro da propria cidade
ndo se sustentou sozinho, e a inten¢do do arquiteto Fabio Penteado foi sendo apagada pela
negligéncia da manutengdo técnico-construtiva e pela auséncia de politicas publicas que
incentivassem as possibilidades de ocupar esse lugar. O esgotamento interrompe a cadeia de
certezas do Projeto da Modernidade e suas ilusdes de inteireza, seja das medidas do Novo
Homem*, do corpo do patriménio como um grande simbolo restaurador da democracia por si
$0, como a unidade de uma multiddo massa homogénea capaz de apropriar-se do simbolo. Olhar
para o CCC, hoje, demanda atentar-se a operar com os residuos dessas construgdes, cultivar
novas dindmicas entre as virtualidades dos restos. Medir por novas métricas também o proprio

conceito de Multiddo, e esgotd-lo em estremecimentos parciais e tentativas provisorias de

33 A cidade foi projetada a partir da medida do homem e de seu discurso e a arquitetura utilizada como mais uma
ferramenta capaz de deixar o corpo da mulher & margem, fora da ordem simbolica. Enquanto Odisseus estdo
condenados a vontade partir, Penélopes estdo condenadas a ficar. Aos homens foi permitido que se deslocassem,
enquanto para as mulheres se projetaram casas cujas janelas sdo proximas o suficiente da rua para que chamassem
seus filhos de volta, fadadas a ficar em casa vigiando movimentos que ndo os seus.
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aproximacodes que acontecem l4 ou cd. O que pode a arte pela sobrevivéncia de um espago em
contexto de emergéncia estrutural, correndo o risco de desabamento? O que pode a arte por esse
patrimdnio urbano, hoje, quando o risco de desabamento cabe tanto para seus alicerces, quanto
para o sistema de saude publica? Se a arquibancada sede, o que fazer com suas partes?

Ileana Diéguez acompanha rotineiramente a busca de familiares em suas campanhas
para procurar indicios das valas em que enterraram os corpos dos seus entes queridos
desaparecidos. Juntos, buscam por pequenos ossos de falange, ou sinais de que a terra alterada
esconde fossas clandestinas. E um caminho que a convoca intelectual e afetivamente, ndo sendo
suficiente apenas registrar seu testemunho, mas de fato implicar-se em revirar todas as
conviccdes durante essa trajetdria. Tanto a busca dos corpos quanto a sua investigagao implicam
em operagoes de exumagdo, de revolver a terra da histéria e das construcdes da Academia.
Revirar, rebelar, por o corpo entre as sobras e ver o que emerge do resto. Em Interpelando al
"caballo académico": por una prdctica afectiva y emplazada [“Questionando o ‘cavalo
académico’: por uma pratica afetiva e situada”], Diéguez parafraseia Walter Benjamin a fim de
comparar a arte da investigagdo a arqueologia, na qual cada descoberta deve dar conta das
camadas que atravessou para ser desvelada. Camadas que incluem também quem a revirou,
enquadrando-se.

Benjamin propds uma analogia decisiva entre investigagdo e escavagao, entre a terra
e memoria como territorios de vida, e prop0s a estratégia do escavador situado sempre
em suas circunstancias para encontrar e ler o que foi enterrado, para saber como
vincular as descobertas as condigdes em que foram encontradas. Assim, cavar a terra
e desenterrar sdo modos de recordar, revolvendo camadas da nossa circunstincia vital.

Se escava para encontrar objetos, vestigios das condi¢des de vida e, a0 mesmo tempo,
para arrancar imagens. ** (DIEGUEZ, 2019, p. 115, tradugdo nossa).

Em meio a um cendrio violento de procuras incansaveis, Ileana se apoia nas rupturas
epistemologicas de Walter Benjamin que permitam pensar a histdria, a cultura e a arte como
manifestagdes de um projeto de filosofia dos fragmentos, “falar do passado para iluminar o
presente, anacronizar a histdria para compreendé-la como um corpo de restos, uma alegoria da
condi¢io humana”*’ (DIEGUEZ, 2013, p. 193, tradugéo nossa). Sob a perspectiva da histéria
descontinua, os estilhagos dessa mesma historia sdo lidos nao mais por seus encadeamentos

cronoldgicos, mas por suas afinidades internas. O gesto arqueoldgico ¢ também um abatimento

34 No original: “Benjamin plante6 una rotunda analogia entre investigacion y excavacion, entre tierra y memoria
como territorios de vida, y proponia la estrategia del excavador situado siempre en sus circunstancias para
encontrar y leer lo sepultado, para saber vincular los hallazgos a las condiciones en que fueron encontrados. Asi,
cavar en la tierra y desenterrar son modos de recordar, revolviendo capas de nuestra circunstancia vital. Se excava
para encontrar objetos, vestigios de las condiciones de vida, para arrancar imagenes al tiempo”.

35 No original: “Hablar del pasado para iluminar el presente, anacronizar la historia para entenderla como un cuerpo
de restos, una alegoria de la condicion humana”.
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perante a historia que faz o corpo se inclinar em dire¢do ao chao. Nas buscas acompanhadas
por Diéguez, o aspecto da terra revirada ¢ identificado por sua coloragdo distinta do entorno, ja
que as camadas mais profundas subiram a superficie. A terra regurgita o trabalho da morte
porque o solo tem consequéncias. As feridas suplicam as superficies os lutos acumulados na
terra funda.

A redescoberta do drama barroco alemao no periodo pds-guerra, evidenciada por Walter
Benjamin, segue essa mesma légica do historiador dialético. Nao se encaminha para uma
relacdo causa e consequéncia como fomos ensinados no ensino médio a visitar os periodos
historicos ou escolas literarias, como se um desembocasse no outro por relacdes muito
simétricas. Essa revalorizacdo tem a ver com a profunda afinidade entre os criticos e
historiadores alemaes que vivenciavam um cenario de luto e miséria, como a desolagdo
posterior a Guerra dos Trinta Anos. Nao deve ser a toa que a intensidade desses textos tenha
deslocado a escrita de Diéguez, assim como nao deve ser a toa que especialmente a tese IX de
Benjamin sobre o conceito de historia tenha marcado a imaginagdo de nossa época, e sempre
volte a ser citada. A vida foi transformada em um cenario de morte e o anjo da histéria>® vive
a repeticdo eterna de ser arrastado pela tempestade, novas catastrofes cada vez mais amplas e
destruidoras que deixam feridas cada vez mais abertas no chdo da historia. A concepgao de que
o real ¢ sempre traumatico possibilitou uma volta a historia sem correr os riscos do positivismo.
Benjamin “percebera a terrivel necessidade e atualidade de uma ‘definicdo do presente como
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catastrofe’”, e “descreve o ‘anjo da histéria’ vendo o acumular-se de ruinas como resultado ‘de
uma unica catastrofe’” (SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 87): o progresso.

Benjamin foi responsavel por contribuir com uma leitura de virada da historia sob o
signo do trauma, por perceber todo documento da cultura como um documento de violéncia, e
também pela poténcia de ler o barroco como forma, ndo como ideia. E, por consequéncia, suas
alegorias ndo como retdricas ilustrativas através da imagem, mas expressao, como a linguagem,
ou a escrita. Quando Diéguez de fato implica seu corpo nas caminhadas em busca dos entes
desaparecidos e contribui com o movimento de escavar a terra, ndo se pode resumir essa agao

a uma figura de linguagem para a maneira como se relaciona com a produ¢ao académica, para

qual “metafora” seria um enquadramento momentaneo e totalizante. Os gestos de Diéguez sdo

36 Com base na analise de Michael Lowy, fica claro que para Benjamin o que deteria essa tempestade que assola
o anjo da historia seria a Revolugdo marxista e que a rememoragdo de todas as vitimas so seria possivel em uma
sociedade sem classes. E interessante notar que Lowy sugere uma maneira de desmontar a operagdo da alegoria
quando se pergunta quais os correspondentes sagrados, profanos, e politicos que a atravessam. Nesse caso, o
salvador Messias corresponde ao seu par profano Revolugdo, enquanto politicamente corresponderia a uma
sociedade sem classes (LOWY, 2005).
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enfrentamentos alegoricos, porque a realidade do luto ndo ¢ apenas alegoricamente representada
ou ilustrada, mas em si mesma significante, ¢ apresentada como alegoria, como um progresso
de série de momentos em que o corpo se engaja historicamente e produz saber a partir desse
envolvimento.

Quando ainda estavamos juntas em aula, Ileana indicou o material de Benjamin logo
apos eu ter contado sobre os interesses de minha pesquisa. Imediatamente lembrei de uma das
referéncias que ¢ a grande disparadora das minhas questdes. O titulo de A alegoria do
patrimonio, de Frangoise Choay, que também da nome ao primeiro capitulo dessa dissertagao,
coincide com a proposta de um projeto estético a partir da ruinologia.

No topico “Para além do espelho: uma experiéncia subjetiva fora-do-sujeito”, me refiro
a proposta de Choay de superagao da relacdo midiatizada que desenvolvemos com o patrimonio
como a metafora do espelho a ser atravessado. Nesse momento da dissertagdo, o conceito de
“metafora” parece um comparativo totalizante, completo, enquanto “na construgao alegorica as
coisas olham para nds sob a forma de fragmentos” (BENJAMIN, 2013). No drama barroco
alemao, a propria linguagem aparece fragmentada, abalada pela indisciplina autdnoma de seus
elementos. Em apresentagdo ao livro de Benjamin, Sergio Rouanet explica que
“etimologicamente, alegoria deriva de allos, outro, e agoreuein, falar na agora, usar uma
linguagem publica” (BENJAMIN, 1984, p. 37). Se lermos a propria etimologia alegoricamente,
poderiamos falar da Alegoria como expressdao de uma postura, uma linguagem publica que o
corpo pretende assumir diante das ruinas, cujos “atos ndo se organizam sequencialmente uns a
partir dos outros, mas dispdem-se antes em terracos, uns sobre os outros” (BENJAMIN, 2013).
Para esse tipo de enfrentamento alegérico da situacdo do patrimonio, os sentidos precisam
perceber as camadas simultaneamente visiveis que fazem dele um corpo vivo, pertencente a
historia. Para além do espelho, um deserto.

A ideia da desindividuacao, ou do autonascimento ja foi descrita aqui pelas palavras de
Pelbart friccionadas com o romance de Clarice, pelo desejo de G.H. de recriar um corpo que
tenha o poder de comegar. O impulso de Choay ¢ o mesmo, descrevendo um sujeito que
problematiza a si mesmo, que possa ser para além daquilo que vé no espelho. Do potencial de
ir mais longe que a propria imagem, perceber-se s6 € ndo s, no encontro com o outro, € com o
corpo-memoria do patriménio. Segundo Pelbart, um indicio de metamorfose, que aniquilaria as
estruturas e fungdes ja caducas. Razao para desertar-se e recompor-se alhures (além do espelho)
de outro modo, e de maneira mais vasta (SIMONDON, 1989 apud PELBART, 2016, p. 55).

O conceito de “desertar-se” povoa minha imaginag¢ao ja faz um tempo, como se estivesse

treinada par encontrar essa imagem por entre as linhas do que estudo. Toda vez que encontro,
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lembro da fronteira para o imenso Deserto dos Tartaros. Dino Buzzati conta a historia de um
jovem oficial militar, Giovanni Drogo, escalado para vigiar a Fortaleza Bastiani contra um
possivel ataque. No extremo norte, um trecho de fronteira morta que nunca deu problema, que
nunca de fato foi atacada, que permanece como esta héa séculos. Drogo vivia pela expectativa
permanente que
do deserto setentrional devia chegar a sua sorte, a aventura, a hora milagrosa que toca
pelo menos uma vez a cada um. Por causa dessa vaga eventualidade, que parecia ficar

cada vez mais incerta com o passar do tempo, os homens feitos consumiam naquela
altura a melhor parte da vida (BUZZATI, 2018, p. 54).

Vive pela esperanca de engajar-se nesse combate e vencer, enquanto de fato, ndo se
engaja em mais nada. Quando um personagem vai ao deserto, ¢ porque sua pele detectou o
intoleravel, o insustentavel de uma vida passiva. Uma vez 14, jamais podera se reconciliar com
a representagdo. O quarto de empregada que G.H. divide com a viscosidade proteica da barata
partida pelo ventre “estava deserto e por isso primariamente vivo” (LISPECTOR, 2009, p. 60).
O deserto dos tartaros ndo ¢ um grande vazio, ha nele uma infinidade de relagdes
incessantemente moveis que resultam dos movimentos das percepcdes sutis descritas por José
Gil (GIL, 1996). Quando o homem perde o medo de ultrapassar a fronteira, de despovoar-se,
uma nova distancia surge para que ele se repovoe por essa nova métrica. Gil cita o artista
plastico suico Alberto Giacometti que dizia que entre dois olhos ha a distancia de um deserto
(GIL, 1996, p. 53), na tentativa de explicar que olhar implica em uma atitude para com o outro.
Seria possivel imaginar a Fortaleza Bastiani como a inteireza da qual ndo se abre mdo. Uma
vez atravessado o deserto dos tartaros, a possibilidade de miré-la por suas ruinas. E se a mesma
mudanga de perspectiva encarasse a arquibancada do Centro de Convivéncia Cultural de

Campinas como um grande deserto?
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ESCREVER COM

Laura Barcellos Pujol de Souza, coorientada por Luciano Bedin da Costa, defendeu em
2018 a sua dissertacao de mestrado intitulada A4 cidade escrita, a escrita em imagens: rastros
de um hotel dos viajantes, dentro do Programa de Pdés-graduagdo em Psicologia Social e
Institucional, do Instituto de Psicologia, da Universidade do Rio Grande do Sul (UFRGS). Esses
mesmos pesquisadores escreveram juntos o artigo Jogo da amarelinha: o método-livro e os
modos de dizer, sentir e olhar uma cidade, que narra parte do processo de criagdo e escrita da
dissertacdo de Souza e descreve o método que o grupo de pesquisa Politicas do Texto teria
assumido como possivel forma de investigagdo. Na pratica, o grupo escolhe movimentar suas
pesquisas a partir do proprio exercicio de escrever. Entre 2017 e 2018, experimentaram
caminhar nas ruas de Porto Alegre (RS) com a atencdo a espreita de capturar todos os tipos de
escritos urbanos durante o percurso, registrando palavras pichadas em muros, recolhendo o que
os interpelassem, como uma lista de compras j& aderida a calgada. No intuito de explorar
ferramentas conceituais acerca da escrita, propdem instantes de escritura com essas paisagens
urbanas, com os fragmento da rua com que se depararam. No limite, experimentam tensionar a
preposicdo “com” em um movimento de operacdo que chamaram de "escreverCOM” —
inspiragdo para o titulo desse capitulo, deixado em aberto, vigiando com que palavras-corpos
sera possivel se relacionar pela poténcia dos afetos provocados por essa operagdo, e que forcas
agem a partir dessa proposi¢do “com” encarnada. O grupo escolhe ainda que esse ato de
escrever seja mediado ou atravessado pelo livro O jogo da amarelinha (Rayuela, no original),
de Julio Cortazar. Nesse caso, a proposi¢ao “com” prolongaria a relagdo do leitor com o texto
de ficgdo e do leitor com o espago da cidade, pressupondo que, para escrever “com” Rayuela,
seja necessario desvendar a escrita do género romance enquanto lugar de experimentagao.
Segundo o escritor e critico literario Davi Arrigucci Jr., em entrevista concedida ao Rodrigo
Simon, ler O jogo da amarelinha seria similar a experiéncia de brincar o jogo homdénimo
durante a infancia, partindo do inferno em direcdo ao céu, e atirando a pedra que indica a dire¢ao
do proximo salto pelo impulso de nossos desejos (ARRIGUCCI JR., 2015). O livro é composto
de capitulos imprescindiveis, base minima onde o leitor se ancora para entrar no espago ludico
do jogo, podendo reorganizar a ordem dos capitulos dependendo do salto entre os fragmentos
e imagens que pretende dar, construindo o livro que se pretende ler a medida que pula de platod
em platd — ou episoddios que funcionam com grande grau de autonomia, mas que também se
relacionam por seus enlaces internos. Os capitulos de leitura obrigatdria em geral comentam a

propria obra, seus desdobramentos de enredo, seus impasses, e ddo pistas da busca em torno de
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um nucleo duro de realidade que a linguagem radicalizada estd sempre margeando sem nunca
alcancar. Voltando aos interesses do grupo de pesquisa Politicas do Texto, o artigo ja citado
ensaia ao final um Manifesto pelo Método-livro, uma convocagdo para aqueles que também
topam enfrentar o desafio de “pensar o movimento formal de nossas pesquisas a partir de
movimentos operados pelos livros que amamos” (COSTA; SOUZA, 2020), ou que a propria
pesquisa nos levou a ler. Por isso, fiz questdo de localizar tdo bem o grupo. Se ha aqui uma
resposta a convocacao, outros também podem se interessar em enderega-los reagoes.

Acredito que o espaco tedrico da pesquisa em artes coincide com aquele capaz de
imaginar mundos a serem compartilhados com o outro, de repensar formas de agenciamentos e
ativagdes do espago urbano e produzir conhecimento operacionalizavel (FORTIN; GOSSELIN,
2014). Por isso, a importancia de encontros com teoricos e filésofos com o mesmo partido: o
de mapear diversas diregdes e potencias relacionais para preservar as proprias possibilidades —
criando espago para pensar o que seria a performatividade da teoria. Assim como o valor de ler
romances ficcionais ndo sé por uma correlacao tematica (o isolamento, a comunidade, a doenga,
a ruina e o luto), mas por conta de suas escolhas formais que agucam a visdo em diregdo
contraria a0 modo dominante de representar o mundo.

Ao ler a coletanea de entrevistas cedidas ao Ricardo Viel, Sobre a fic¢do: conversas
com romancistas, € impossivel ndo buscar pelas palavras que os escritores escolheram para
definir a percepcao deles sobre a ficcdo que mais se aproximam da nossa propria compreensao
narrativa do mundo no exato momento da leitura. As perguntas giram em torno das
sensibilidades que a escrita aciona, que memorias desarruma e qual sua poténcia politica. Valter
Hugo Mae, por exemplo, responde se concorda com a ideia de que escrevemos sobre o que
ainda n3o sabemos, para descobrir, contando sobre a impressdo de que de fato escreve
pressentindo uma sala ao lado que ndo pode ver, nem visitar, habitada por alguém dessa
dimensao paralela que nunca podera verdadeiramente vislumbrar (VIEL, 2020, p. 98-99). J4 a
conversa com o escritor colombiano Juan Gabriel Vasquez toma a dire¢@o de explicar como o
romance ¢ insubstituivel, porque s6 ele nos permite acessar parte da condi¢do humana a que
nunca teriamos acesso sendo pela ficcdo capaz de inventa-la. Divide ainda que “Em latim,
‘inventar’ tem a mesma raiz que o verbo ‘descobrir’. Ou seja, inventar algo ¢ descobri-lo”
(VIEL, 2020, p. 70). Descobertas das nossas experiéncias partilhadas, “os romances sabem mais
do que quem os escreve” (VIEL, 2020, p. 70).

Entre os romance que li em compasso de espera, figuram Robinson Crusoé (1719), de
Daniel Defoe, e seu personagem principal que depois de se deparar com uma marca de pé

descal¢o de homem na praia que nio podia ser a sua, e julgando estar sozinho todo esse tempo,
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passa a viver sob o medo constante do homem — ou do seu proprio reflexo de identidade
imperialista, que cultivou a terra e a cercou como propriedade privada, escravizou e catequisou
Sexta-feira.

A novela “A Constru¢do” de Franz Kafka finaliza uma coletdnea de cinco narrativas
curtas cuidadosamente organizadas pelo autor: Um artista da fome e A construgdo, 1922. O
narrador, pouco decifrdvel em forma, meio gente, meio besta, se ocupou em construir uma
fortaleza subterranea para se proteger das ameacas externas, na qual se mantém em estado de
vigilancia 24 horas por dia, 7 dias por semana. O ser que vive na Construgdo de Kafka esta
sempre a beira de uma irritagdo estranha, de que uma inflamagao se alastre por suas galerias.
Fornecendo pistas do fazer do autor ameacado tanta pela angustia da piora do seu quadro de
tuberculose, quanto da ascensdo do Nazismo.

Pelo ponto de vista de quem manteve-se ativo na planicie, o personagem de Thomas
Mann, Hans Castorp, também vive um isolamento no Sanatério para tuberculosos de Berghof,
onde acostuma-se a posi¢do horizontal de repouso por sete longos anos, até a irrupgdo da
primeira Guerra Mundial. A leitura de A Montanha Mdgica®’ (1924) me ajudou a manter um
certo senso de perspectiva, uma visdo contextualizada do todo, que liga nosso “agora-em-crise”
a outros “agoras” em que a sociedade atravessou a doen¢a, mesmo sem perceber que estava a
beira da catastrofe da guerra. Ajuda a compor um caleidoscopio com os diferentes sentidos
sobre a crise e manter o esfor¢o emergencial de escrever e procurar novas razdes para nossa
percepcao do tempo, para nossas subjetividades que formam o coletivo. Buscar por estratégias
para criagdo de novas coletividades que se sintam responsaveis pelo todo, das quais dependem
a descontaminagao.

O sentido do tempo para essas ficgdes transformaram minha relagdo com o Centro de
Convivéncia Cultural de Campinas (CCC) e sua arquibancada, que ja se encontrava vazia por
uma necessidade estrutural do edificio, e que agora ndo poderia ser ocupada por uma
aglomeragdo de pessoas nem se estivesse solida. No comego de nossos isolamentos, senti muita
vontade de me encontrar com materiais que durassem muito, ressignificando o tempo que

levaria para termind-los e o tempo que restasse para depois do fim de uma experiéncia de folego.

37 A leitura de A Montanha Magica, de Thomas Mann, que a principio parecia ser um tema da pesquisa, se
transformou em inspiragdo para um projeto paralelo ao qual dei o nome Desenredo — uma série de manifestagdes
artisticas em resposta as leituras que amei ter feito. E possivel conferir a intengio do projeto como um todo, assistir
aos primeiros videos publicados e ver os detalhes dos desenhos-homenagens no meu portfélio on-line. Disponivel
em: https://www.jusemeghini.com/desenredo.
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Escrever com Clarice Lispector

Dada a impossibilidade de me deslocar de Sdo Paulo para Campinas, por conta da
necessidade de isolamento para conter os avangos da Pandemia da Covid-19, e consequente
impedimento de ir a campo e dar sequéncia a ideia inicial de convocar um grupo para realizar
programas performativos na praga publica do Centro de Convivéncia Cultural (CCC), confesso
que o plano B (ao qual varios pesquisadores devem ter recorrido nesse entretempo) despontou
de maneira intuitiva. Minha relagdo com a literatura, a qual sempre havia sido uma paixao, e
que ja vinha pincelando 14 e ca as reflexdes desta pesquisa, se estreitou. Imaginei a possibilidade
de me concentrar em criar um material de cunho mais literario, com programas performativos
que surgiriam dessas obras ficcionais e ganhariam suportes em forma de instru¢des ou roteiros
de performances (material plastico-literario) a serem realizadas pelo leitor em seu proprio
tempo. Como o livro de instru¢des Grapefruit de Yoko Ono, publicado originalmente em 1964,
que ja foi apresentado como inspiragdo no momento em que criei uma instrugao para trajetoria
de minha desmontagem, e que mais adiante voltarei a analisar.

A principio, como contei na introdugdo deste capitulo, procurei por temas que se
assemelhassem ao quadro que vivenciamos e também as minhas subjetividades de sentir-se s6
e com medo. Cheguei a compartilhar essas primeiras conexdes com a banca do exame de
qualificagdo, em agosto de 2020, que logo me lembrou de que talvez a leitura de Clarice
Lispector fosse uma pista a ser desdobrada, uma vez que 4 paixdo segundo G.H. ja tinha sido
citada pela urgéncia de me acompanhar no meu retorno a Unicamp. Em queda e desorganizada,
eu escolhi ler um romance que me atingisse corporalmente e essa relagdo ja estava anunciada
desde o inicio de minhas escrituras. Ainda no escuro, comecei a reler a obra de Clarice ¢ a
fortuna critica que fui capaz de acompanhar, aproveitando que em 2020 seria celebrado o seu
centendrio, e que eu poderia assistir um de seus grandes eventos comemorativos, o Coloquio
Internacional: Cem anos de Clarice Lispector>®, organizado pela Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da USP, realizado em outubro e porta de entrada para uma jornada tao

ampla e complexa.

3 0 Coléquio Internacional: Cem anos de Clarice Lispector, organizado pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da USP (FFLCH-USP), coordenado pela Profa. Dra. Yudith Rosenbaum (DLCV-USP) e a
Profa. Dra. Cleusa Rios Passos (DTLLC), foi realizado entre os dias 19, 20 e 21 de outubro de 2020, e estd
disponivel para ser revisto na integra no canal de YouTube da FFLCH-USP, disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCNiIH334Y QslyClYxikMOX8A. Dou destaque as mesas 1 e 2, que deram
inicio ao  debate para o qual Regina Pontieri foi  convidada, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=siM2aGuGwKE. Acesso em: 25 maio 2022.



https://www.youtube.com/channel/UCNiH334YQslyClYxjkM0X8A
https://www.youtube.com/watch?v=siM2aGuGwKE

Figura 7: O fato de ter borrado a escrita
resta como marca do corpo que a produziu.
Mira Schendel, Sem titulo — da série
Monotipias, 1964. Oleo sobre papel de arroz.
Colecdo Gustavo Nobrega, Sdo Paulo. Fonte:
Constelagao Clarice. Curadoria Eucanai Ferraz

e Veronica Stigger. Sdo Paulo: IMS, 2021. p.
123.
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A experiéncia de visitar a exposicao
Constelagdo Clarice®’, em novembro de 2021,
realizada pela curadoria de Eucanaid Ferraz e
Veronica Stigger, no Instituto Moreira Salles (IMS)
Paulista, atribuiu dimensdo espacial e sensivel ao
que vinha me rondando. Ha algo de corporal no
embate de Clarice Lispector (1920-1977) com a
palavra, como se sua escrita ferisse a matéria, como
se entrasse na escrita como se entra na escultura.
Um pensamento eminentemente plastico, que se
volta para a matéria e a forma. Seus manuscritos,
na urgéncia de se expressarem, sdo rascunhados e
rasurados em envelopes e embalagens de pod
compacto. Suas pinturas, majoritariamente feitas
sobre madeira e que exploram varios materiais
além da tinta — explosdes fibrosas de esmalte
vermelho —, expdem a deformidade de grutas que
abrigam o grotesco e o indigesto. A constelacdo
articulada ao redor das frases e quadros da
romancista brasileira, integra artistas cujas obras e
objetos graficos também ocupam-se do sentido
corpéreo das palavras, ou que conceberam
organismos vivos com circuitos proprios € que
reagem e criam relagdes pelos movimentos que ja
sabem fazer, como as obras de Mira Schendel*’

(1919-1988) e os bichos de Lygia Clark. Para

exposicao foram escolhidas obras de Shendel das séries Monotipias (Figura 7) e seus Objetos

grdficos, superficies sensiveis de papel de arroz de onde surgem manifestagcdes graficas

inesperadas que conflitam com os espacos vazios do suporte e sdo compostas da materialidade

3 A exposi¢do Constelagdo Clarice esteve em cartaz no IMS Paulista entre outubro de 2021 e fevereiro de 2022.
O site oficial contém fotos dos quadros de Clarice, videos com passeios pela exposicao e a divulgag@o do catalogo
organizado para o evento, disponivel em: https://ims.com.br/exposicao/constelacao-clarice-ims-paulista/. Acesso

em: 25 maio 2022.

40 O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM) sediou a exposigdo Sinais da artista Mira Schendel em 2018,
com curadoria de Paulo Venancio Filho. No site do museu estd disponivel o catilogo da exposicdo:
https://mam.org.br/storage/2018/06/Mira_cat vale.pdf. Acesso em: 25 maio 2022.



https://ims.com.br/exposicao/constelacao-clarice-ims-paulista/
https://mam.org.br/storage/2018/06/Mira_cat_vale.pdf
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das letras e simbolos que ja conhecemos. Seus sinais pulsantes foram dispostos ao lado da
producdo de Clarice, assim como o Relogio de Sol e outros bichos da década de 1960 de Lygia
Clark, infelizmente isolados por uma redoma de vidro e sem copia disponivel para que os
visitantes pudessem de fato implicar seu corpo em manusear suas superficies.

Marilia Librandi, em Escrever de ouvido: Clarice Lispector e os romances da escuta,
se aproxima da obra da autora a partir da nogdo de escuta na escrita, percepcdo que orienta
autores a atuarem menos como sujeitos e mais como objetos de recep¢do, como a propria
concha auditiva de nossas orelhas. Dispostos a tentar (e fracassar em) traduzir a voz coletiva
que pulsa das escrituras e estabelecer conexdes que vao para além dos vinculos de uma
linguagem articulada, abragando rumores, balbucios e murmurios. E objetivo de Librandi
“mostrar aos leitores de que modo se pode usar a autora como fonte tedrica capaz de nos ajudar
a repensar a ficgdo, em termos gerais, como uma pratica de escuta” (LIBRANDI, 2020, p. 33).
Nao ¢ a toa que muitas citagdes de Agua viva (1973, data de publicagdo préxima ao periodo de
produgdo das telas de Clarice*') povoavam a exposigdo que visitei de Clarice, ¢ que para
Librandi o livro também figure como rico estudo de caso ao mesmo tempo em que ¢ fonte de
teorias sobre a pratica da escrita.

Estou consciente de que tudo que sei ndo posso dizer, s6 sei pintando ou
pronunciando, silabas cegas de sentido. E se tenho aqui que usar-te palavras, elas tém
que fazer um sentido quase que so corporeo, estou em luta com a vibragao ultima.
Para te dizer o meu substrato faco uma frase de palavras feitas apenas dos instantes-
ja. Lé entdo o meu invento de pura vibragdo sem significado sendo o de cada
esfuziante silaba, 1€ o que agora se segue: "com o correr dos séculos perdi o segredo
do Egito, quando eu me movia em longitude, latitude e altitude com agdo energética
dos elétrons, protons, néutrons, no fascinio que é a palavra e sua sombra". Isso que
te escrevi ¢ um desenho eletronico e ndo tem passado ou futuro: é simplesmente ja
(LISPECTOR, 2020a, p. 9, grifo nosso).

Agua viva pode ser considerada uma grande carta, enderecada a um certo outro do qual
se separa, composta por impulsos de estados criativos de uma artista plastica que se arrisca a
escrever tal como mergulha na pintura. No posfacio da edi¢do comemorativa langada pela
editora Rocco, Eucanad Ferraz (curador da exposicdo do IMS) descreve que esses estados

arrastam o leitor para dentro de seu fluxo ao mesmo tempo em que empurram quem escreve

para fora de si. E que fazer emergir o sentido corporeo das palavras feitas de instantes-ja, exige

4! Estdo catalogados 22 quadros de Clarice Lispector. A maioria foi realizada sobre madeira compensada, data de
1975, e esta depositada no Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da Fundagao Casa de Rui Barbosa. O Instituto
Moreira Salles guarda dois quadros datados de 1960 e 1973. Segundo Carlos Mendes de Sousa, trés quadros foram
dados de presentes as amigas e artistas plasticas Nélida Pifion ¢ Maria Bonomi, e a0 amigo jornalista Autran
Dourado (tela que data de 1976). Para mais detalhes sobre a relagdo de Clarice com a pintura, incluindo aquelas
que colecionava, cf. SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector: pinturas. Rio de Janeiro: Rocco, 2013.
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a efetivacdo plena do programa “escrever tal como se pinta” (FERRAZ, 2020, p. 86) e também
leitores ouvintes, segundo Librandi, para quem ler seja um procedimento fisico, capazes de
escutar a fisicalidade do texto e as vibracdes das entrelinhas. Leitores que dispdem da
possibilidade de acessar a poténcia criativa do proprio gesto de ler sdo capazes de criar
programas performativos também para suas leituras. Referindo-se ao livro Agua viva ndo como
uma metafora sobre o processo de escrita, mas escrevendo com ele ao inventar novos estados

para um corpo disposto a flutuar em tais 4guas amnioticas.

Figura 8: Os vincos aparentes em branco denunciam que a madeira utilizada
para pintura ja havia sido utilizada anteriormente como suporte para escrita & mao.
Clarice Lispector, Eu te pergunto por qué? (1976). Acrilica, grafite e lapis
dermatografico sobre compensado. Acervo Clarice Lispector/Fundagdo Casa de
Rui Barbosa, Rio de Janeiro. Fonte: Constelagdo Clarice. Curadoria Eucanaa Ferraz
e Veronica Stigger. Sao Paulo: IMS, 2021. p. 49.

Em O indizivel manifesto: sobre a inapreensibilidade da coisa na “Dura Escritura” de
Clarice Lispector (2019), Alexandre Nodari 1€ 4 paixdo segundo G.H. como uma longa e densa
investigacdo sobre o toque. Tentarei, nesse caso, me apropriar do vocabulario tatil do romance

para dizer sobre Agua viva, e chegar a mesma consequéncia de Nodari sobre a pratica de escrita
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clariciana de forma geral. G.H. tenta dar forma ao instante em que nega a propria humanidade
ao comer o sumo que irrompe da casca da barata partida pelo ventre. Na tentativa de transmitir
essa mensagem impossivel, completaria Viveiros de Castro*? (2019) a partir de Benedito Nunes
(1945), Clarice Lispector desgasta a linguagem, desertifica-a, se aproximando da zona de
siléncio que esvazia a expressao verbal.
Latente aos procedimentos de estilo que formam em conjunto uma técnica de
desgaste, o despojamento ascético realiza-se nesse romance [A paixdo segundo G.H.]
como catarse do proprio estilo, efetivada no texto. Levada a fazer um voto de perpétua
pobreza, a linguagem apenas assume a nudez e o esvaziamento a que a
intencionalidade obliqua da consciéncia criadora predispos (NUNES, 1995, p. 145,
grifo do autor).

A radicalidade outra ¢ impalpavel. Tocar aquilo que esta para além da linguagem — o
real — exige abrir mdo da propria humanidade. Esse devir inumano ndo se completa, caso
contrario, ndo haveria relato por escrito. A escrita de Clarice abarca a dimensado da irresolucao
propria do espaco do devir. A pintora e escritora de Agua viva tenta dar nome ao “estado de
contato com a energia circundante” (LISPECTOR, 2020a, p.10) em que se encontra,
manipulando a matéria da palavra e tentando, ao maximo possivel, encurtar a distancia entre a
coisa que se ¢ e o nome se da a ela, ou entre a coisa e a palavra. Fazendo da palavra a propria
coisa, avolumada, capaz de produzir uma sombra sobre a sombra da palavra (NODARI, 2019).
Entre a coisa e a palavra que se olham em via de mao dupla, pois s6 assim pode se dar um
encontro alegre, um intersticio de vibragdo reciproca. Afinal, que toca o que? que olha o que?
que devora o que?

Nodari ainda nos oferece uma chave importante para leitura da obra de Clarice e
fundamental para experiéncia de ler Agua viva. Sugere que fiquemos com todos os paradoxos
que se acumulam na narrativa, como uma alegoria benjaminiana, ao invés de planifica-la num
desdobramento de compreensdes lineares, ou em uma sequéncia de resolu¢des do problema.
Acumulos dessas ressonancias que sdo sombras, halos que transcendem as formacgdes
gramaticais, e o it a0 qual a autora de Agua viva se refere repetidas vezes, gerando material
filosofico para discussdo sobre o encontro com o real. Todas essas figuras conceituais dos textos
de Clarice (a sombra, o halo, o if), segue Nodari, ressaltam a continuidade ontoldgica entre

alavra e coisa, intervalo entre ambas preenchido de matéria vibratil, um lugar de “quase-toque-
9

42 Em Rosa e Clarice, a fera e o fora, palestra editada uma vez conferida por Eduardo Viveiros de Castro no
Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da Unicamp em 2013, o autor analisa aproximagdes e contrastes entre os
textos “Meu tio o lauaret€”, de Guimardes Rosa, ¢ A paixdo segundo G.H. de Clarice Lispector — destacando a
diferenga entre como Rosa enriquece o codigo da linguagem ao investir no devir animal do personagem, enquanto
Clarice desgasta a linguagem ao nivel da mensagem (o que ndo pode ser dito).
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reciproco, Unica forma (obliqua) de encontro com a coisa” (NODARI, 2019, p. 102), que

Clarice ndo tem pretensdo de ultrapassar, mas de fazer ecoar.
O “it” é um dos temas principais que Clarice persegue em Agua Viva, parte de um
esforco maior, de uma busca para encontrar uma maneira de dizer aquilo que as
palavras ndo dizem. A “lingua it” seria uma linguagem pré-addmica, uma lingua cuja
nomeacao ndo seria distinta da coisa que nomeia, e que poderia ser alcancada através
da pintura, musica, gestos, ou seja, por tudo que ndo seja palavra. Essa “lingua it”
pode ser encontrada, segundo a autora, “atras do pensamento” (LIBRANDI, 2020, p.
150).

A partir das figuras miticas de Eco e Narciso, na versdao das Metamorfoses de Ovidio,
Librandi remonta a histéria em que a ninfa Eco ¢ punida por Juno/Satlrnia por distrai-la das
traicdes de Japiter com outras ninfas. Antes reconhecida pela eloquéncia de seu discurso, ¢
castigada a repetir apenas o final das frases de quem lhe dirige a palavra. E, nessa condi¢@o, em
que ndo pode nem dar inicio a um didlogo com autonomia, nem calar-se diante dos antincios
do outro, que Eco apaixona-se por Narciso. Rejeitada, Eco perde sua forma humana e se
confunde as formas da natureza, existindo em pedras e som. O sujeito enunciador ¢ desmontado
em fragmentos fonéticos coextensivos a natureza do mundo, até ser completamente esvaziado
como enunciador e reaparecer como pura camara de ressonancia. A personagem de Agua viva,
assim como a ninfa, confunde-se com o quadro Gruta, pintado por Clarice em 1975:

Quero por em palavras mas sem descrigdo a existéncia da gruta que faz algum tempo
pintei — e ndo sei como. S6 repetindo o seu doce horror, caverna de terror e das
maravilhas, lugar de almas aflitas, inverno e inferno, substrato imprevisivel do mal
que esta dentro de uma terra que ndo ¢ fértil. Chamo a gruta pelo seu nome e ela passa
a viver com seu miasma. Tenho medo entdo de mim que sei pintar o horror, eu, bicho

de cavernas ecoantes que sou, ¢ sufoco porque sou palavra ¢ também o seu eco
(LISPECTOR, 20204, p. 13).

Conta Librandi que ao escrever seus poemas sobre essa narrativa mitologica, Ovidio fez
a escolha poética de que mesmo que Eco s6 pudesse falar ao ouvir, estruturaria suas respostas
dando possiveis novos significados aos finais das frases repetidos, garantindo a singularidade
de sua voz e evitando o apagamento de seus desejos ao retornar apenas copias sem sentido do
que os outros tem a oferecer. “Desta fissura em que a voz € e ndo € sua a0 mesmo tempo, emerge
uma corporeidade sem sujeito, propria da natureza” (LIBRANDI, 2020, p. 242). Ecopoética

seria o nome oferecido por Librandi a uma escrita cujo programa € a escuta, em que o eco que

ressoa no it pode ser lido como operagdo de uma “escrita de ouvido”. Librandi propde que a
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imagem da relacdo entre um escritor de voz que ecoa e um leitor ouvinte se sobreponha a da

situagdo provocada pelo objeto relacional criado por Marepe *°.

o

Figura 9: Marepe, Cabega Acustica, performance na Praia da Barra, Salvador, Bahia,
1995. Mesma foto, agora em cor, escolhida para ilustrar a analogia de Librandi em sua
publicacdo citada. Fonte: https://www.antonkerngallery.com/ja/artists/61-
marepe/works/20654-marepe-cabeca-acustica-acoustic-head-2001/. Acesso em: 25 maio

2022.

Caixa acustica (1996), se tornaria, entdo, alegoria da obra de ficgdo concebida como
“‘texto falante’ que aponta para uma disposicao gestual” (LIBRANDI, 2020, p. 115), cAmara
amplificadora por onde o receptor-leitor ouve o que o artista pode estar vocalizando,
instaurando uma situacdo de copresenga. A sugestdo de Librandi € “pensar a arte da escuta na
escrita ndo como privilégio de um sentido sobre outros, mas como espaco de ressonancias,
como um objeto expandido, como nos romances de Clarice” (LIBRANDI, 2020, p. 116).

Se uma vez eu descrevi, baseada em Ardenne, um artista como ser de proximidade que
produz obras que aderem ao mundo e aos seus sobressaltos, acredito ser possivel descrever

Clarice e sua obra pelas mesmas palavras. Encontro uma maneira de pesquisar com Clarice

porque a reconhego aproximando ag¢des e seus contextos, e produzindo espagos para estarmos

43 Marepe (Marcos Reis Peixoto) nasceu em Santo Antonio de Jesus, no Reconcavo Baiano, em 1970. Por se tratar
b 2

de um cidade de grande escoamento de mercadorias, esse fluxo acabou virando um dos principais temas de suas

obras.
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juntos estranhando a realidade latente tal como os aristas que Ardenne agrupou sob sua
definicdo de Arte Contextual, apresentada com maiores detalhes no capitulo “Peca de voltar”.

Quanto maior meu envolvimento com a leitura de Clarice, mais claras ficam as relagdes
entre sua escrita e as artes da presenca. E por isso que insisto em destacar momentos da propria
critica literaria em que essa relacdo fica explicita, como quando Librandi interpreta a obra de
Marepe como um texto performativo, falante, capaz de provocar estados corporeos assim como
o texto de Clarice.

Retomando ainda o texto ja citado de Negri (2005) em que argumenta sobre as possiveis
constituicdes do comum, o autor demarca a necessidade da manutencdo de espagos comuns
reprogramaveis por onde circulariam singularidades que preservam seus desejos. O contrario
oposto a essa constru¢do seria a aniquilagdo do comum, que impediria os sujeitos de
espantarem-se com as transformagdes ou com os estados de graca na obra de Clarice, por
exemplo. Por sorte, acredito resistir uma multidao formada pelas singularidades de leitores de
Clarice dispostos a criarem programas abertos e modificaveis de leitura (do mundo).

E claro, existe uma ligagdo direta e posta entre aquilo que se vive num evento
performativo e as maneiras que se investigam de registrar esse evento, na tentativa de produzir
escrituras e arquivos com fatores mobilizantes que tornem possivel o leitor se aproximar da
experiéncia, apesar da impossibilidade. A pergunta sobre como produzir textualidades que
deem conta de narrar o instante ao mesmo tempo que provocam sensagdes proximas as
vivenciadas, inquieta os artistas da performance. E se, para além disso, nos perguntdssemos
como escrever com autores de obras literarias cuja leitura exige um corte ativo como na fita de
Moebius de Lygia Clark, considerando essas obras ja em campo expandido do teatro, da danca
e da performance? Todas essas camadas que insisto em desenvolver, correndo o risco de ser
prolixa, sdo materiais ndo s6 para pensar a pratica da escrita, mas operagdes traduziveis ao
campo de onde falo.

Em 1973, Clarice publicou no Jornal do Brasil a cronica “Propaganda de graga”, hoje
parte da coletanea A descoberta do mundo (1984), na qual descreve as qualidades das maquinas
de escrever em que produziu. No fim, anuncia ter voltado para sua Olympia portatil, apesar de
outrora ter se cansado do seu tipo pequena demais. Em “Gratidao a maquina” (1968), da mesma
coletanea, complementa que a pequena Olympia teria a vantagem de ser leve o suficiente para
caber em seu estranho habito: “o de escrever com a maquina no colo” (LISPECTOR, 2020c, p.
83). A cronica faz parecer que o pulso de bater & maquina volta a alimentar a escrita, tdo
préxima do corpo a maquina. “E como se o ato de escrever s6 pudesse ser fruto de uma vibragao

corporal que brota do bater das teclas da maquina de escrever enquanto esta repousa no colo
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feminino” (LIBRANDI, 2020, p. 196). E possivel imaginar Clarice escrevendo 2 maquina tanto
as cronicas citadas, quanto Agua viva, que cabe no intervalo entre essas datas. Insisto, a
sobreposi¢do dessas imagens, na tentativa de pensar as operagdes de Clarice como situadas em
campo expandido das artes da presenca. E, dessa aproximagao, fazer surgir novas possiblidades

de encontro com o espaco do Centro de Convivéncia Cultural de Campinas.

E costume no espago do grupo de pesquisa do qual fago parte, Prdtica como pesquisa:
processos de producdo da cena contempordnea, realizarmos uma pratica juntos, e depois da
conversa sobre a experiéncia, discutirmos um texto cujo assunto se aproxima ao da dinamica,
ou que pode ser pensado a partir dos movimentos gerados nas a¢des. Para o dia 26 de novembro
de 2020, dia em que fiquei encarregada de conduzir o grupo virtualmente, as professoras
orientadoras sugeriram que todos assistissemos a um dos videos do programa Perspectivas anos
20, promovido pela Escola de Arte Dramatica (EAD/ECA/USP), em que Eleonora Fabido ¢
convidada para refletir sobre os vinculos sociais de sua pratica e quais as possibilidades de
encontrar novas medidas para a dimensao do encontro em confinamento. Fabido estende cartas
a serem escolhidas pelos participantes, contendo quinze fragmentos a serem desvendados ou,
como ela mesma descreve, “caminhos de acesso ao mundo” (FABIAO, 2020) e a sua pratica.
Uma das cartas, carimbada no verso “a energética do fragmento”, propde discutir sobre a
propria condicdo do fragmento como campo de forca, enquanto a performer 1€ um texto que
estd sendo escrito por ela desde janeiro de 2006. A acdo Eletrovento inventa a todo tempo
impulsos para diferentes estados de presenca, rascunhando uma dramaturgia de encontros
ancorada na precariedade de fragmentos que constelam sem enredo, agindo apenas por
aproximagdes e afastamentos. As cartas viradas presenteiam com gestos, rimas, experiéncias
de agdes que Fabido realizou, e com o desejo motivado pelos escritos mais recentes de Achille

Mbembe ** de imaginar novas formas de sociabilidades anti-antropocéntricas € com base na

4 Assim como o texto de Paul B. Preciado (2020) citado no topico “Esgotar a multiddo”, Achille Mbembe, fildsofo
e historiador camaronés, também desdobra a nogao de “biopolitica” para descrever em termos foucaultianos como
o racismo e seu trabalho de Outremizagdo permitiu regular o exercicio da expressdo maxima de soberania que
mata ou deixa viver. Mbembe escreveu o ensaio Necropolitica em 2003, no qual descreve as ferramentas que a
ocupagio colonial utilizou para civilizar atos de matar, ferir ou massacrar corpos situados fora da humanidade,
estilhacando seus territorios. Em entrevista mais recente cedida a Joseph Confavreux (2020), também disponivel
na cole¢do Pandemia Critica organizada pela Editora n-1, Mbembe introduz suas teorias atualizadas a publicagdo
do livro Brutalismo (langado em 2021 no Brasil pela Editora n-1). Coincidindo com o reconhecimento do Centro
de Convivéncia Cultural de Campinas como integrante ao conjunto de obras do Brutalismo, Mbembe exporta esse
conceito da arquitetura para dar nome a uma Era que reduziu tudo que existe a categoria de objeto, matéria
calculavel e consumivel. Pelo que € possivel presumir apenas pelas pistas prévias que o autor nos oferece, utiliza-
se do termo pelas pressdes difusas que se aplicam ao concreto da modernidade, ou pela forma como se organiza o
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diferenca. Como se as experiéncias subjetivas para fora-do-sujeito, anteriormente
desenvolvidas nessa dissertagdo baseadas na teoria de Suely Rolnik (2018), acontecessem no
exato instante do confronto radical com a alteridade, neste caso, trazendo expectativas de uma
inteligéncia animista. Abrimos o debate do grupo de pesquisa conversando sobre a acdo de
Fabido. Ficou marcada a auséncia de palavras da performer depois de expor todos os seus
fragmentos — até esgotar o estado performativo — e sua habilidade de tecer em rede e imprimir
no corpo todas aquelas textualidades fragmentérias.

Para nossa reunido, criei a agdo Contornar de longe a casa ou Numa parede desta cidade

(Cf. anexo “Exercicio proposto em grupo de pesquisa” para acompanhar como reflexdes sobre

a impossibilidade de ir ao Centro de Convivéncia e a relagdo entre a escrita de Clarice e minha
pesquisa comecavam a se esbocar em enderegamento ao grupo), em que propunha aos

participantes a execu¢do de dois enunciados entre as referéncias sugeridas para poliniza-los:

A partir da porta de entrada, medir as superficies da casa com as superficies do seu
corpo; e

Escrever com uma superficie de memoria da casa e deixar afixada essa intervengdo.

A sequéncia do exercicio e, especialmente os dois enunciados acima, foram inspirados
em dois contos de Clarice Lispector: “O manifesto da cidade” e “O ovo e a galinha”. “O
manifesto da cidade” foi publicado originalmente em 1974 no livro Onde estivestes de noite. O
conto ¢ aberto com a seguinte convocagao: “Por que ndo tentar neste momento, que nao é grave,
olhar pela janela?” (LISPECTOR, 2016b, p. 503). Entdo, nesse momento, que ¢ gravissimo, o
conto divide pelo limite das vidragas das janelas, o lado de c4 e o lado de 14. A cidade que esta
deserta de seu corpo porque olha a escadaria, a ponte e o rio a partir do ambiente doméstico. A
distancia, a personagem ndo acessa a experiéncia, ou o real impenetravel do espago urbano.
“Daqui ndo vejo mas sinto que alguma coisa esta escrita a carvao numa parede. Numa parede
desta cidade” (LISPECTOR, 2016b, p. 504). Parede esta que pode muito bem ser a do quarto
da empregada Janair, onde ficou marcado o contorno de seu corpo que capturou G.H. Além

disso, assim como Agua viva, anteriormente citado, também a data de publicacdo dessa

recurso a for¢a. O poder colonial forjou uma tnica via do saber, um sentido unico para produgio de verdade, ¢ a
dominagdo da Era do Brutalismo se da justamente pela aniquilagdo dos imaginarios que poderiam inventar juntos
novas formas de sociabilidade com base na diferenga. Mbembe anuncia expectativas de uma inteligéncia animista
das metafisicas africanas que poderiam contribuir para refundar uma politica que esteja fora da l6gica do mercado,
capaz de instaurar outro ponto de partida em que o homem néo seja percebido apenas como matéria e nem esteja
vivendo um presente desprovido de passado.
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coletanea se aproxima da produgdo da quase totalidade dos quadros de Clarice, deixando supor
que a qualidade pictorica da sua producdo plastica contaminou a escrita dos contos, formando
suas imagens.

Ao ser lembrada das acusagoes de ter uma escrita hermética, durante a ultima entrevista
cedida em vida a TV Cultura (1977), Clarice reconhece que o conto “O ovo e a galinha” talvez
fosse um mistério que nem ela mesma pode compreender. O conto foi publicado originalmente
em A legido estrangeira (1964), ao lado de outros textos que também tematizam a contradi¢ao
e o inexprimivel, lancados no mesmo ano que A4 paixdo segundo G.H. O ovo ¢é um dos
personagens principais da obra clariciana por ser uma exteriorizagdo. A coisa em si suspensa,
localizada no mundo de fora absoluto. Para onde a relagdo com a barata atira G.H. ou a
personagem de “A quinta histéria” *°. Onde é possivel contemplar o real despido das camadas
da representagdo, sem mensagem a ser emitida porque nao hd mais codigo sistematizado. “O
ovo me vé. O ovo me idealiza? O ovo me medita? Ndo, o ovo apenas me vé. E isento da
compreensdo que fere” (LISPECTOR, 2016a, p. 304). A existéncia do ovo existe um grupo de
cumplices que uma vez o encarou, mas que agora vive de esquecé-lo e que se reconhecem pelo
desejo de deixar a janela sempre aberta para o estado de graca*® pousar.

Retornando a prética com o grupo, além da tentativa de me aproximar dos encontros
claricianos, desejava, ainda, experimentar coletivamente uma das operagdes propostas pelo
manifesto do Método-livro, ao tensionar a proposi¢ao “com” dos programas performativos
propostos ao grupo (medir com, escrever com), € também a preposicao “de” em “de memoria”,
esperando que a pratica dos enunciados revelasse a ambiguidade que as relagdes gramaticais
desempenham no discurso.

Ter realizado o audio tour Deslocamentos Minimos*', proposta do Coletivo Teatro
Dodecafonico para ressignificar o confinamento, marcou em meu corpo uma nog¢ao relativa

entre o dentro e fora do ambiente doméstico e também inspirou a forma como estruturei os

4 A4 legido estrangeira (1964) contém “A quinta historia”, conto que pode ser lido como o embrifio de 4 paixdo
segundo G.H. (1964). Trata-se de um instante sempre recontado, de forma que, a partir da sugestdo de uma vizinha
de como matar baratas, a personagem principal envereda por uma narrativa em que parece optar pela propria
desumanizagao, se confundindo com os insetos parasitas que engoliram o gesso ainda liquido e cristalizaram como
monumentos.

46 Retomando a ideia de que Agua viva é também material de consulta filosofica sobre a pratica da escrita, Clarice
escreve: “Porque as cinco da madrugada de hoje, 25 de julho, cai em estado de graga. Foi uma sensagio subita,
mas suavissima. A luminosidade sorria no ar: exatamente isto. Era um suspiro do mundo. Nao sei explicar como
ndo se sabe contar sobre a aurora a um cego. E indizivel o que me aconteceu em forma de sentir: preciso depressa
de tua empatia. Sinta comigo. Era uma felicidade suprema” (LISPECTOR, 2020a, p. 72, grifo nosso).

47 0 album sonoro Deslocamentos Minimos ficou disponivel para ser experimentado até o dia 18 de dezembro de
2020. Mais detalhes sobre o projeto completo podem ser encontrados no site oficial do Coletivo Teatro
Dodecafonico. Disponivel em: https://coletivoteatrododecafonico.com/deslocamin.html. Acesso em: 25 maio
2022.
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enunciados. O album contém onze faixas, pecas sonoras que podem ser realizadas de uma s6
vez, ou aos poucos, por quem estd sendo guiado e se disponibilizando a reinventar as suas
relagdes com a casa, pelo efeito de se deslocar da posi¢ao normal em relagdo ao entorno, mesmo
que s6 uma parte do corpo o faga, e mesmo que de forma diminuta. Ficou especialmente gravada
em mim a experiéncia da quinta faixa, com “Instru¢des para esgotar o armario”, exercicio de
escrita inspirado em Georges Perec, que em Tentativa de esgotamento de um local parisiense,
experimenta a cidade a exaustdo. Na peca criada pelo coletivo, propunha-se o exercicio de
escrever tudo que cabia no armadrio e, logo em seguida, se entregar a experiéncia tatil de sentir
os cheiros das pecas, toca-las de muito perto, com o corpo todo, a ponto de confundir-se com
os tecidos. Vestir roupas que utilizou em determinados momentos, como vestir-se a lembranga
de caminhar na rua, e experimentar despir-se completamente eram algumas das sugestdes. O
Lado B do album continha as faixa 7 e 8: “Instrucdes para perimetros”. Orientagdes para mapear
e reescrever os perimetros de dentro e fora da casa, contornando as paredes das fachadas. O
grande estalo de compreensdo produzido pela realizagdo dessa peca, que deveria comegar pela
entrada de casa, foi justamente perceber a porta como importante passagem de transigdo,
membrana entre o dentro e o fora, frente a qual nunca me demoro cotidianamente porque parece
a parte mais contaminada da casa, limite entre a possibilidade do meu confinamento e a crise.
Narro, a seguir, uma breve sequéncia de relatos dos membros do grupo de pesquisa
sobre a experiéncia de terem realizado os programas performativos propostos. Uma das
integrantes do grupo de pesquisa percebeu que o enunciado se desdobrava as tentativas de
realiza-lo e, aos poucos, ia mudando de proporcao; que, a principio, se dedicou ao chio, mas
logo percebeu que poderia explorar qualquer e toda superficie, como as texturas do mobilidrio
e do carrinho que costumava ser de sua avo. Sera que nesse caso € possivel considerar um
esgotamento das possibilidades do enunciado, emprestando o sentido do termo de Pelbart? Ao
medir as superficies, existia a possibilidade de perceber a escrita das proprias coisas, como se
elas pudessem se autodescrever ao serem registradas pelas marcas que deixavam no papel. Dava
ainda para subverter a medida exata dos objetos, conferir volume as propor¢des, como
equiparando-as a um torax cheio de ar e ao peito esvaziado. Silvia Geraldi, uma das
coordenadoras do grupo, disse que foi possivel preencher a casa e ocupar o box do banheiro
com partes reconheciveis de si mesma. Deixou afixada a memoria dos contornos de suas

medidas no revestimento, e imaginou a possibilidade de serem lavadas e escorrerem pelo ralo:
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Figura 10: Registro da experiéncia de preencher o
box com partes reconheciveis de si mesma. Abaixo, poema
que Geraldi anotou na galeria coletiva on-line Plural de

Casa. Foto: Silvia Geraldi, nov. 2020.

“Somos oito de mim no box do banheiro

400 assentos de sofa da sala

14 vaos da porta de entrada

160 passos pelo corredor

8 portas da maquina de lavar

16 luminarias do quarto de dormir

8 assentos da cadeira da sala de jantar...”

Sofia Boito*® ¢ atriz, performer, dramaturga e atua na Cia. Temporaria® cuja pesquisa
¢ focada em criagdes colaborativas e na invencao de dramaturgias para percursos itinerantes na
cidade que dialogam diretamente com os conflitos que emergem das comunidades por onde
perambulam. Defendeu sua tese Escritas performativas: textualidades criadas por corpos e
espacos em 2018 pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA/USP), na qual experimenta adotar duas cores diferentes para o fundo das paginas a fim
de diferenciar o percurso teorico da tese dos atravessamentos de suas escrituras poéticas e
performativas afetadas pelos trajetos que percorreu em Paris enquanto estagiava e desenvolvia
a pesquisa. A indagacdo inicial de Boito € se seria possivel engajar o corpo na atividade de
escrita, e para esbocar novas questoes a partir dessa, elaborou a hipotese de que processos de
escrita que envolvem uma experiéncia corporal possivelmente fardo emergir textualidades que
comovem as gestualidades do leitor. Para isso, apoiada em conceitos de Dominique Rabaté —
ensaista, critico e professor de literatura francesa moderna e contemporanea — em Gestes
lyriques [“Gestos liricos”] (2013), analisa os escritos de autores como Charles Baudelaire,
André Breton e Georges Perec, a quem me atenho na explicagdo que segue. Boito aferiu um
gesto inaugural a cada um desses artistas de acordo com suas posturas diante da escrita, e

assumiu que seus textos ndo sdo compreendidos de forma estritamente racional justamente

48 Cf. site oficial de Sofia Boito disponivel em: http://www.sofiaboito.com/. Acesso em: 25 maio 2022.
49 Cf. projetos da Cia. Temporaria disponiveis em: https://cargocollective.com/ciatemporaria. Acesso em 25 maio
2022.
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porque as textualidades produzidas estdo impregnadas desse gesto inicial, que atinge o leitor e
o provoca em sua materialidade corporal. Ou seja, acabam convidando o leitor a atualizar esse
gesto primeiro por seus proprios movimentos. Atualizando a proposta de Caminhando de Lygia
Clark, que no final do primeiro capitulo desta dissertacdo surge para ilustrar o convite de um
artista para que o outro a faga um corte ativo na superficie da tira de papel, Boito sugere pensar
nessa mesma fita como a materialidade textual atualizada pelo leitor. E, por consequéncia,
pensar no artista que fez o convite como um dramaturgo que opera escritas performativas, como
um agente que estimula o gesto criativo emergente dessas escrituras. Um operador de
textualidades. “A linguagem, nessa perspectiva, mobiliza e movimenta fluxos: ‘o que a arte
conseguiu entdo comunicar € menos um conteudo do que uma disposicao a receber o gesto,
transmiti-lo, para que o seu movimento nunca cesse” (RABATE, 2013 apud BOITO, 2018, p.
62). O gesto atribuido a obra de Georges Perec ndo poderia ser outro sendo “esgotar”, contido
no proprio titulo do livro Tentativa de esgotamento de um local parisiense. Nessa obra-gesto,
o autor se deslocou até a praga Saint-Sulpice, no centro de Paris, durante trés dias consecutivos,
em outubro de 1974, acomodando-se em bancos, cafés e tabacarias para escrever
incansavelmente sobre tudo que estivesse ao alcance do olhar. Para além das coisas que ja
estavam inventariadas, como a igreja ou o prédio da prefeitura, buscava por eventos menores,
por registrar fatos insignificantes da vida cotidiana. O pressuposto de Boito € que Perec esgotou
seu proprio corpo a tentativa, provocando o espaco da praca. A forca resultante dessa
provocagao ¢ o convite para que o leitor também atualize esse gesto no mundo. Nao ¢ a toa que
o livro de Perec polinizou o 4lbum sonoro do Coletivo Teatro Dodecafonico, que encontrou
nova forma de estimular esse gesto experimental ao convidar o ouvinte a assumir as pausas no
espago da casa, enquanto fosse invidvel assumir as pausas do espaco urbano. Perec fez parte da
corrente literaria OuLiPo’, assim como Marcel Duchamp e Italo Calvino, um grupo que
impunha regras e limites a produgdo escrita e que provavelmente supunha uma virada potencial
em suas obras quando se esgotava uma regra matematica. Se diariamente observamos os fluxos
da cidade com olhos funcionais, utilitarios e mercadolédgicos, o que surge se esse olhar for

esgotado, ou levado ao seu limite? Onde se situa essa divisa? Essas perguntas retoricas situam-

50 OuLiPo, em francés “Ouvroir de Littérature Potentielle”, pode ser traduzido livremente por “oficina (ou atelié)
de literatura potencial”, corrente literaria criada na década de 1960 que tem como principais autores Raymond
Queneau, Frangois Le Lionnais, Italo Calvino e Georges Perec, entre outros. O termo “potencial” da tradugdo
carrega o sentido de que a produgdo de escrituras pode se tornar inesgotavel quando apoiada em regras matematicas
para produzir resultados formais. O proprio Perec escreveu O Sumi¢o (La Disparition, no original, 1969), romance
inteiro escrito sem a letra “e”, frequentemente usada da lingua francesa, cujo enredo gira em torno desse
desaparecimento. O mesmo autor escreveu ainda 4 vida modo de usar (La Vie mode d'emploi, no original, 1978)
no qual aplica uma série de restrigdes e formulas matematicas a fim de entrecruzar todas as vidas dos habitantes
de um mesmo edificio.
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se no mesmo lugar de fronteira que levou Perec a escolher a palavra “tentativa” para abrir o
titulo de seu livro, limitrofe ao fracasso. Escolha impregnada da exaustdo do seu corpo, e do
cansago ¢ estresse que a obsessdo de apreender o entorno causa ao seu sistema. Perec nota a
maneira como as pessoas carregam seus pertences, constata habitos, presencia micro-
acontecimentos, tenta dar conta de agdes simultineas. Registra tudo a medida que os
acontecimentos afetam seus sentidos, como a percepcao das horas ritmada pela regularidade
dos Onibus, ou cadenciada pela modificacdo da luz do dia que acaba por espacializar o tempo
na cidade. E possivel pensar um enunciado implicito na obra de Perec, que ao implicar seu
corpo ao realiza-lo, deve se ater a regra (que como regra, pode ser subvertida a qualquer
momento) de sentar e escrever até esgotar o que resta da cidade. O corpo-coro do Coletivo
Teatro Dodecafonico ¢ provocado por essa ideia, recontextualiza o enunciado no contexto
privado e doméstico e, no momento em que convida o outro para escutar as textualidades que
emergem da memoria das roupas, por exemplo, acaba compartilhando a operagdo, ou
entregando as ferramentas para constru¢do de enunciados proprios — escritos para desafiar
nossos deslocamentos.

Ocupando-se dos reconhecimentos de Boito, para Librandi o gesto inicial de Clarice
seria indubitavelmente o de escutar e escrever de ouvido e, logo, a romancista seria percebida
como uma operadora de textualidades que convida leitores dispostos a atualizar o gesto de
escuta pelos seus proprios programas. Quais as formas possiveis de escutar Clarice? Sofia Boito
desdobra o conceito de gesto de Dominique Rabaté como norteador das inovagdes formais de
obras da poesia moderna a fim de investigar maneiras de um dramaturgo provocar os atores a
experimentarem gestos que, atribuidos as suas figuras ficcionais, produziriam textualidades
cénicas. No fim da tese, se questiona como as acdes que designam gestos liricos poderiam
inclusive mover o corpo do dramaturgo ao engajar-se em processos de criacdo coletiva —
principalmente os que atravessam e constroem com o espaco publico — e como isso modificaria
a materialidade textual a ser trabalhada em cena. No meu caso, me aproprio da mesma nogao
de operar textualidades para refletir sobre os lugares de onde podem surgir programas
performativos, constituidos em sua complexidade dos mesmos verbos no infinitivo, e que
poderiam ser experimentados nos espacos de entorno do Centro de Convivéncia Cultural de

Campinas.
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Escrever com A cidade sitiada e o Centro de Convivéncia Cultural de Campinas

As oportunidades de conduzir exercicios com o grupo de pesquisa que possam alimentar
tanto o desejo do grupo de pensar a pratica como pesquisa, quanto gerar retorno que alimente
o proprio trabalho, sdo convites para desacelerar, olhar com calma para o material produzido e
dar a ele um formato que menos o explique e mais o coloque em relagdo. E a chance de um
tempo outro atravessar a pesquisa sugerindo a tentativa desafiadora de consolidar em agdo as
descobertas que foram feitas até entdo. Da mesma forma podem funcionar as dindmicas dos
encontros e congressos académicos. Ao convidar o grupo de pesquisa para realizar programas
performativos inspirados em contos de Clarice Lispector, eu praticava a énfase nas superficies
do corpo e das coisas; o0 modo de olhar para a casa e a cidade; e a tentativa de arejar as
entrelinhas dos enunciados construidos. Enquanto eu lia 4 cidade sitiada (1949), terceiro
romance de Clarice Lispector, e descobria novas e potentes conexdes, abri meu trabalho no
evento internacional on-line de Circulagcdo da Critica Genética na contemporaneidade,
promovido pela Associacdo dos Pesquisadores de Critica Genética (APCG) no dia 29 de
outubro de 2021. Os estudos genéticos>! tiveram origem na Franca, quando em 1968, um grupo
de pesquisadores se organizou em torno de desvelar as conexdes e os caminhos seguidos pelos
manuscritos do poeta alemdo Heinrich Heine doados a Biblioteca Nacional, criando um
laboratorio para lidar com essa problematica e receber outros pesquisadores enfrentando os
mesmos desafios. Originalmente focadas em investigar a génese da obra literaria, as reflexdes
da Critica Genética se expandiram geografica e estruturalmente, abarcando hoje, no Brasil, o
desejo de serem lidas em campo expandido, e se debrugarem tanto sobre as marcas deixadas
nos processos criativos pelos seus autores, como sobre as que estdo sendo fabricadas no proprio
ato da criagdo. Ou seja, incluindo a possibilidade de olhar para obras que estdo pensando,
concomitantemente ao ato da criagdo, nos seus proprios documentos, em tornar o0 processo
arquivavel. Participei da mesa “Processos de criagdo: visualidade e performance”, com uma
fala para qual dei o nome de “Desvelar e projetar escolhas: abertura de um processo em que a

desmontagem ¢é pressuposto metodolégico”>?, em que defendia a desmontagem como

5! Qutras fases sdo importantes para compreender o panorama histérico da Critica Genética, como a publicagio de
Jean-Bellemin-Noel, em 1979, que unificou a compreensdo do conceito. O texto de Cecilia Salles pode ser porta
de entrada para acessar esses marcos da histdria ¢ a expansdo das reflexdes metodologicas de processos de criagdo.
Cf. SALLES, C. A. Reflexdes sobre os estudos do processo de criagdo em didlogo com a historia da Critica
Genética. Manuscritica: Revista de Critica Genética, [S. 1], n. 40, p. 12-20, 2020. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/manuscritica/article/view/177981. Acesso em: 25 maio 2022.

52 F possivel conferir minha comunicagdo no Simpésio de Circulagdo da Critica Genética na contemporaneidade
(2021) disponivel a partir da marca de 1h42 em: https:/www.youtube.com/watch?v=/2BE6NowphY8&t=81 14s.
Acesso em: 25 maio 2022.
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metodologia de minha pesquisa, disparando operagdes e produzindo conhecimento sobre a
criagdo. Nesse momento da pesquisa, suponho que a no¢do de desmontagem ainda sensibilize
o desejo de criar janelas de acesso ao que esta sendo criado e pensado. Por isso, enquanto lia 4
cidade sitiada pelas relagcdes que estabeleci com o Centro de Convivéncia Cultural de
Campinas, resolvi elaborar um mapa com manifestagcdes sobre o que me aconteceu durante o
trajeto de leitura; com intui¢cdes sobre o processo pairando ao redor das conexdes que fiz
enquanto fruia a obra; e também com as duvidas que me habitavam. Nao desmontei a génese
da escrita de Clarice pela analise de seus manuscritos, mas sim, minha leitura ao deparar-se
com suas operagdes. Arquivar um processo pode ser uma chance de desvelar as tramas que a
criagdo produz sobre si mesma. Navegar no mapa de criagdo, uma forma de recuperar os
movimentos da escritura e promover interpretacdes sobre a génese em varias dire¢des. Pode ser
ainda, e especialmente, um convite para que outros abram suas mesas de referéncias com
evidéncias dos nos das redes trancadas, e explorem as possibilidades pedagdgicas dos cadernos
de criagao.

Na pagina do meu site que criei para divulgacdo de todo material produzido em etapa

final da minha pesquisa de mestrado, esta publicado o mapa de leituras de A4 cidade sitiada:

https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas

Codigo incorporado ao meu site em plataforma Wix (wix.com), escolhi realizar o mapa
na ferramenta on-line MURAL (mural.co) por conta do seu potencial grafico visual. Outras
plataformas gratuitas, como a Padlet (padlet.com) podem oferecer maior simplicidade ao
montar as mesas processuais, incluindo a possibilidade de acessar links com as referéncias, e
ambas podem ser usadas coletivamente. A navegacdo no mapa € intuitiva: com o mouse €
possivel segurar o clique e arrastar as areas que deseja explorar. Com a roda de rolagem do
mouse (scroll) ¢ possivel dar zoom para ler os detalhes, ou diminuir o zoom para enxergar a

composi¢do como um todo.

Clarice Lispector concluiu a escrita de seu segundo romance, O lustre (1946), em
Népoles, na Italia, acompanhando o seu marido diplomata que fora transferido para o consulado
brasileiro da comuna. Ainda passando pelas consequéncias da Segunda Guerra Mundial,
Clarice se candidatou ao trabalho voluntério para dar suporte as enfermeiras que socorriam os

soldados feridos. Ainda em 1946, o casal se mudou para a capital da Sui¢a, onde Clarice passou
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a trabalhar em seu préximo romance. Em carta destinada as suas irmas Elisa Lispector e Tania
Kaufmann (LISPECTOR, 2020b, n.p.), durante o periodo de adapta¢do ao novo endereco,
Clarice parece perceber o contraste gritante entre os deslocamentos emergenciais em Napoles,
e o siléncio aterrador das ruas de Berna. Confessa ser uma pena ndo ter paciéncia suficiente
para gostar de vida tdo tranquila ao lado de habitantes que riem pouco e sdo tdo silenciosos que
fazem parecer que suas casas estdo sempre desocupadas — imagem essa que se sobrepde ao
quadro final de A cidade sitiada (1949) em que os habitantes desertam a ja consagrada
metropole de Sao Geraldo, entregando a cidade a gloria de seus mecanismos.

Foi a leitura do livro Clarice Lispector: uma poética do olhar (2001), escrito pela
estudiosa da Teoria Literaria e da Literatura Comparada, Regina Pontieri, que me despertou o
desejo de escrever com A cidade sitiada. Segundo Pontieri, a obra de 1949 ¢ um momento
privilegiado da trajetoria constitutiva da poética do olhar clariciana — olhar com qualidade capaz
de romper certo tipo de experiéncia subjetiva, ou de destituir o que conhecemos por sujeito>>.
O insipido e obsoleto municipio de Sdo Geraldo, ao qual a personagem principal de 4 cidade
sitiada, Lucrécia, sente ndo pertencer, encontra-se em estado de sitio, como o préprio titulo ja
prevé. Segundo Pontieri, estar em compasso de espera garante que da cidade, ou da obra,
germine essa personagem com a inten¢do de olhar os fendomenos pela sua nudez. 4 cidade
sitiada ¢ gérmen, na trajetoria ficcional de Clarice, de um tipo de olhar que ndo sobrevoa o
visto, nem capta o que ¢ visivel em subordinag¢do a sua condi¢do de sujeito. Olhar esse que
necessariamente se faz a partir do proprio corpo, instituindo uma relagdo nao mais hierarquica
entre sujeito e objeto, mas entre vidente e visivel, que agora preve reversibilidade entre o lugar
do que olha e o lugar do que pode ser visto. Poética que se aproxima da experiéncia de atravessar
o espelho, proposta disparada por Choay (2006) que desenvolvi apoiando-me em Rolnik
(2018), em que viver uma experiéncia que ndo ¢ sujeito-centrada, digamos assim, significa
perceber a presenca do patrimonio urbano por seus afetos em nossos corpos. Portanto, 4 cidade
sitiada pode ser lida também como gérmen de uma poética relacional em que o objeto, ou coisa,
¢ percebido(a) por sua presenca. E assim como as coisas ndo sdo ditas por sua fixidez, as
operagdes do livro podem ser chave para um encontro com o Centro de Convivéncia de

Campinas que faga vibrar o intersticio entre olhares que se veem reciprocamente.

53 F preciso esclarecer que Regina Pontieri tem como ponto de partida uma abordagem fenomenologica dessa
poética do olhar clariciano, enquanto, este texto, friccionado com autores como Nodari, Pelbart e Rolnik, tende a
ultrapassar a logica do sujeito, aproximando-se de uma abordagem deleuze-guattariana que ¢ referéncia central
dos textos primarios da bibliografia desta pesquisa.
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E possivel enxergar as narrativas de Clarice como uma totalidade. O fato do iltimo
langamento em vida, 4 hora da estrela (1977), ter reconstelado o conjunto da obra, revisando
as criticas que ndo conseguiram assimilar seus processos no momento em que aconteciam,
corrobora com o fato de que Clarice tinha um projeto de escritura por verticalizagdo, em que o
todo também destacaria as singularidades de cada fragmento.

A hora da estrela relata ndo so a histéria de Macabéa, uma alagoana pobre que migra
para o Rio de Janeiro, como coloca em pauta o lugar de fala do intelectual escritor que se dispoe
a representar a miséria em sua fic¢do. Para dar destaque a esse impasse narrativo, Clarice opta
por posicionar-se em uma triangulagdo entre o narrador autor Rodrigo S.M. e a personagem
principal sobre quem esse homem escreve. Nesse arranjo em perspectiva, nem Clarice, nem o
leitor, saem isentos de suas responsabilidades, das distancias alienantes em que ora se colocam,
nem das aproximacdes abusivas que silenciam o outro. Os préoprios titulos com que Clarice abre
a narrativa, como na impossibilidade de escolher um s6 para obra, carregam a impoténcia (“Eu
ndo posso fazer nada”) e a culpa (“A culpa ¢ minha”) de tratar sobre a fome.

Macabéa enxerga o mundo sem a camada da representagdo, vive aderida a realidade
imediata das coisas sem nunca interpreta-las, sem a chance de compreender a camada narrativa
que um livro escrito sobre ela conferiu a sua vida. A recep¢do de 4 hora da estrela percebe em
retrospectiva o chao de historia sobre o qual Clarice ja escrevia e sua preocupacdo social ao
representar o outro de classe — quando a maioria das criticas a autora limitavam-na por seus
debates existencialistas e ensimesmados. Outras de suas historias também aconteceram em
“estado de emergéncia e calamidade publica” (LISPECTOR, 2017, p. 46), como ¢ o caso
explicito de “Mineirinho” (originalmente no “Fundo de gaveta” da coletinea A legido
estrangeira, postumamente organizado em Para ndo esquecer), citado pela propria Clarice em
sua ultima entrevista concedida em vida, sobre um criminoso que foi morto “com treze balas
quando uma s6 bastava” (LISPECTOR, 1997).

Em Perto do coragdo selvagem (1943), segundo Benedito Nunes, destacam-se mais as
vivéncias da personagem principal Joana do que os acontecimentos externos. O primeiro livro
de Clarice opera nesse aprofundamento introspectivo sobre as percepcdes de Joana e descreve
as tentativas da personagem de expressar esses entendimentos artisticamente. O movimento
interno de Joana nunca se completa, até que em uma imagem final do livro, ela se funde com a
vida pulsante da 4gua do mar, e encontra consolo em sentir-se como uma parte do mundo, seu
corpo extensdo das ondas. E através do corpo que Joana consegue simbolizar suas perdas como
orfa. Tanto a aprendizagem criativa de Joana, que pode passar a assumir a eterna errancia como

pratica, quanto sua constituicdo simbodlica da morte s6 sdo possiveis de acontecer porque
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passam por esse afetamento da pele, capaz de materializar e formalizar como linguagem suas
experiéncias.

Os primeiros capitulos do livro de Pontieri se dedicam a explicar como ainda nos dois
primeiros romances de Clarice, o exercicio visual das personagens se restringe a
autodescoberta, mediado por narradores ainda muito colados em suas consciéncias imaginantes
que mobilizam mondlogos super introspectivos. Mas ainda assim, tanto a trajetéria de Joana
quanto de Virginia (personagem principal de O Lustre, 1946) sao desveladoras de um corpo
experienciado ndo como algo pronto, mas como lugar de transformacao.

Entre a obra de estreia e os textos de 1964, ha o momento em que um primeiro circulo
faz volta sobre si espiralando-se, completando uma figura e se abrindo para outra. 4
Cidade Sitiada fecha o desenho iniciado em Perto do Coragdo Selvagem pelo
centramento da consciéncia em si, vendo e se vendo. Desenho que necessitou da obra
de 1949 para manifestar a experiéncia da consciéncia fora-de-si, aderida ao mundo,
tornada impessoal. O ovo, a barata e Macabéa parecem ser trés grandes personagens
inseminadas por Clarice na dura mas fecunda terra de 4 Cidade Sitiada (PONTIERI,
2001, p. 223).

Aqueles que trabalham para esquecer o ovo o viram momentos antes da recristalizagao
de sua nomeagdo; no exato instante em que G.H. experimenta o sumo viscoso da barata e a sua
subjetividade se anula em uma experiéncia informuldvel; a impessoa Macabéa vive
inteiramente aderida as coisas, pois as v€ imediatamente sem procurar o que esta por tras delas.
Recapitulando o raciocinio de Pontieri, A cidade sitiada, além de inserir elementos de
urbanidade, instaura a possibilidade de 4 hora da estrela descortinar o mundo como realidade
visivel em sua radicalidade, compreendendo uma travessia que se deu pela degluti¢ao da barata
— atividade reversivel entre olhar e paladar, assimilacdo extrema do mundo através de uma
realidade corporal. “O grotesco de 4 Cidade Sitiada ¢ o modo de figurar o corpo aberto ao
mundo, capaz de engendrar continuamente” (PONTIERI, 2001, p. 153). Completo que, nesse
sentido, este trabalho ndo estaria apenas sugerindo que os programas performativos podem
surgir de ficgdes, mas supondo que na desmontagem dos livros de Clarice, surja poténcia
imprevista de a¢do justamente porque os textos tiveram como ponto de partida imaginar
personagens que engendram o corpo continuamente nas suas escrituras, incluindo a personagem
escritora Clarice. O it tem a espessura da matéria-prima da qual se faz sempre possivel uma
coisa (ou palavra) devir outra. Clarice escreve no assombro da coisa que engendra
metamorfoses sucessivas.

Clarice Lispector escreveu duas cronicas, “Brasilia” e “Brasilia: esplendor”
(LISPECTOR, 2016¢), quando visitou a cidade a qual se refere pela primeira vez, em 1962, e

quanto retorna, em 1974. Apresentados de forma conjunta, fica claro o quanto o retrato daquela
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cidade construida para ser eterna a aterrorizou corporalmente quando o relato de sua volta ¢
anunciado no fim do anterior como tudo que vomitara sobre a experiéncia. Acredito ser possivel
percorrer as cronicas em busca de chaves de leitura para 4 cidade sitiada, em que Sao Geraldo
sofre as consequéncias do progresso e, a partir dessas conexdes, estreitar a relacdo do livro com
a historia do Centro de Convivéncia Cultural, que também foi erguido pelo projeto do progresso
modernista.

Quando a S. Geraldo ja se alargava com as transformagdes do progresso, Mateus, o
marido de Lucrécia, lia um jornal novo com as noticias sobre as renovagdes, cantando a cidade
grande que se formava num tom heroico que s6 um forasteiro poderia pronunciar. Lucrécia, que
J& ndo reconhecia mais sua cidade natal, ouvia Mateus dizer sobre os louvores da Comissao de
Urbanismo que demolira o antigo edificio dos Correios e Telégrafos para erguer um
monumento (LISPECTOR, 2019, p. 141), provavelmente, ao futuro.

Mas as duas da tarde as ruas ficavam secas e quase desertas, o sol em vez de revelar
as coisas ocultava-se em luz: as calgadas se prolongavam indefinidamente e S.
Geraldo se tornava uma grande cidade. Tré€s mulheres de pedra sustentavam a portada
do edificio modernista que uns andaimes ainda obstruiam: era o unico lugar de
sombra. Um homem postara-se embaixo. Ah! dizia uma ave cortando obliquamente a
intensa luz. Em resposta as trés mulheres sustentavam o edificio. Ah! gritava o passaro
distanciando-se acima dos telhados (LISPECTOR, 2019, p. 15).

A mesma aridez luminosa tomava conta de Brasilia em relato de Clarice. Sob o efeito
do susto que a inexplicavel capital a causa, Clarice jorra reflexdes contraditorias e cabiveis em
um discurso em fluxo, torrencial, sem que sobre tempo para corrigir as palavras, “(até errei de
susto a palavra Deus)”, nem para voltar atrds e confirmar se ja tinha ou ndo desenvolvido
determinado assunto. “E quando estou em estado de escrever, ndo leio. Seria demais para mim,
ndo tenho for¢a”. Em Brasilia, faltam esquinas para o encontro, esta tudo as claras e nem as
palavras produzem sombra — embora, contraditoriamente, tenham produzido um discurso que
¢ uma explosdo de imagens. Em determinada altura das cronicas, Clarice diz estar ela mesma
sem esquinas, operacao que se repete no modo de olhar de Lucrécia, que adere e se confunde a
cidade. Nesse momento, pontuarei algumas das escolhas da autora no livro com que escrevo,
para que no proximo topico, elas sejam reveladas com detalhes enquanto realizo uma a¢do no
territorio do CCC. “— E urgente. Se [Brasilia] ndo for povoada, ou melhor, superpovoada, sera
tarde demais: ndo haverd lugar para pessoas. Elas serdo tacitamente expulsas” (LISPECTOR,
2016¢, p. 593). Da mesma forma, os habitantes de S. Geraldo desertaram da cidade seus
espiritos, assim como as arquibancadas do CCC ficaram vazias por conta de uma administracao

publica que ndo interessava a mais ninguém.
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Sugiro um deslocamento desse instante da leitura, para ouvir um trecho de “Brasilia:
esplendor” sendo declamado pela escolha de Veronica Stigger, criando a oportunidade de
conhecer esse projeto coordenado por Marilia Librandi, o podcast “Clarice 100 Ears”, biblioteca
sonora e aberta a receber trechos de leituras da obra de Clarice em todas as linguas, para

comemorar o centenario da escritora — e assim demorar-se em outros trechos, se for de desejo.

Ouvir citacdo: “https://open.spotify.com/episode/30xaccgDIKK7VFt2sumnF{”

Gilberto Martins, no livro Estdatuas invisiveis: experiéncias do espago publico na fic¢do
de Clarice Lispector, ndo sO analisa as cronicas sobre Brasilia, como contextualiza a
experiéncia do espaco publico na obra de Clarice, acessando a memoria das cidades em que a
autora viveu, e situando a maioria dos confrontos de suas personagens com o outro radical no
espago da rua (ou nas esquinas que faltam em Brasilia).

No conto “Amor”, por exemplo, parte da coletdnea Lacgos de familia (1960), Ana, que
mantinha a vida apaziguada e saia na rua apenas para fazer compras ou levar algo para consertar,
depara-se com um cego mascando chicletes sentando ao ponto do bonde que deflagra-lhe o
mal-estar do mundo. Desorientada, Ana desce no ponto errado e o trabalho secreto do Jardim
Botanico do Rio de Janeiro revela-lhe mais uma camada do pior de si. A construgdo do filme 4
hora da estrela®*(1985), dirigido por Suzana Amaral, também entrega uma camada visual do
deslocamento de Macabéa, imigrante de Alagoas, pela cidade do Rio de Janeiro.

A leitura de Gilberto Martins também ajuda a compreender os procedimentos formais
utilizados por Clarice para falar sobre o projeto de Brasilia. “A formula que poderia representar
o processo de montagem do texto é: cada frase um monumento”. E € interessante que opte por
escrever a formula em italico, como num enunciado de programa performativo em que a autora
se apoia. “E a aparente desconexao entre as frases — revelando que os vazios da divisdo espacial-
arquitetonica da capital espelham-se no carater lacunar da crénica — ¢ compensada pela
superabundancia no plano da significacdo. Como alias, no tragado da nova cidade” (MARTINS,
2010, p. 149). Adiante completa, “a forma da cronica, sua aparéncia inacabada e fragmentaria
e a incorporagdo da dimensdo do fracasso resgatam e expdem o ndo realizado da utopia de
Brasilia” (MARTINS, 2010, p. 179). “Escrever cada frase como um monumento”, pode ser uma

6tima chance para pensar enunciados que disparem procedimentos de escrita que contenham

54 Cf. Filme: A hora da Estrela. Dire¢do: Suzana Amaral. Brasil: Assungfo Hernandes, 1985. 1 video (96 min.).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MBxAMJvSip0. Acesso em: 17 mar. 2022.



https://open.spotify.com/episode/30xaccqDlKK7VFt2sumnFf
https://www.youtube.com/watch?v=MBxAMJvSip0
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em si a dimensdo arquitetonica das palavras, ou que explicitem a relacdo entre forma e
conteudo.

Assim como em Brasilia, “lugar onde o espaco mais se parece com o tempo”
(LISPECTOR, 2016c, p. 595), Regina Pontieri destaca como A cidade sitiada cria uma
composi¢do de quadros estaticos da vida da provincia ao espacializar o tempo. Ou seja, Clarice
opta por enquadrar momentos particulares da incandescéncia da luz nesse “mundo-cenério”
como uma sequéncia de cartdes postais da cidade. Como se, a semelhan¢a do animo de Georges
Perec, esgotasse o ato de enunciar visualmente o espaco. Essa pode, entdo, ser uma das chaves
possiveis de leitura da obra que nos levaria a escrever uma dissertacdo ou tese com ela,
enfrentando suas escolhas formais. Aposto em um desdobramento dessa pesquisa em que
incorporar os movimentos de um romance as escrituras académicas aconteca desde o primeiro
momento. Agora, ¢ possivel arriscar a qualidade plastica e performativa da escrita de Clarice
para polinizar a criagdo de programas performativos e objetos que podem se relacionar com o
corpo de texto da dissertacdo. Além da tentativa de contribuir com possibilidades de
investigacdes metodologicas para processos em artes, como o fato de assumir a desmontagem
como pressuposto metodologico; desvelar mapas de criacdo que também podem ser utilizados
como recursos pedagdgicos; e pensar na construgdo de programas performativos disparadores
para escrita a partir da leitura de romances que ndo figurem apenas nas referéncias
bibliograficas, mas que constituam um saber praticado que mobiliza temas e engendra a forma
da pesquisa académica.

Imaginei que o projeto grafico contendo programas performativos possiveis de serem
realizados no complexo urbano do Centro de Convivéncia Cultural pudesse ser um objeto que
o proprio ato de leitura exigisse o corpo implicado em sua manipulacdo, como um bicho de
Lygia Clark, impresso em suas superficies os enunciados — mas de que superficies ¢ feito esse
objeto? Surge, entdo, mais um espago de testagem para conduzir o grupo de orientacdo em
exercicio conjunto com uma colega que recém iniciara o mestrado pesquisando propostas
pedagogicas da Técnica Klauss Vianna para pessoas com mais de cinquenta anos. Por
coincidéncia, essa pesquisadora parceira apresentou o video de um trabalho com esse grupo de
adultos experimentando jogos de luz e sombras ao tratar da tematica da memoria e do corpo
social que envelhece. Eu aproveitei a oportunidade para enviar ao grupo um breve manual de
instru¢des para montar com papeldo um bicho a semelhanca simplificada do Objeto vindo de
um mundo de fora (1960) de Lygia Clark e propor que realizassem com o objeto —
improvisadamente dentro de casa porque chovia no dia 19 de novembro de 2021 — o seguinte

enunciado:



82

Posicionar o objeto no limite de um lugar de sombra.

Figura 11: Na primeira imagem, a experiéncia pessoal de posicionar o objeto em um limite de sombra. A

foto do meio ¢ de autoria de Ana Terra, que escreveu numa das superficies do objeto: “Um fio de sombra nasce
de um corpo tridimensional”. A fotografia da direita ¢ de Monica Caldeira, que em vermelho escreveu em uma

das pontas do objeto: “bicho escondido na sombra de si”. Todas as fotos datam de 19 nov. 2021.

Ana Terra relata ter interpretado o enunciado pela necessidade de posicionar o objeto
no limite de sua propria sombra. Essa no¢do de que ¢ a partir da propria sombra que o objeto se
reinscreve e se reposiciona gerando novas sombras, parece ter disparado o desejo de inventar
novos enunciados e registra-los em suas superficies. Relembro as observagdes que deixou sobre
as faces de seu bicho ao realizar o que sugeri: “vinda por baixo a luz o torna fantasmagorico’;
“o limite da sombra leva ao achatamento do objeto”; “quando o objeto esta muito proximo da
luz, gera uma densa sombra”; “esconder-se atrds da sombra”; “o fio de sombra nasce de um
corpo tridimensional”; “agora, o objeto projeta um fio de luz!”; “como dobrar o objeto a sua
propria sombra?”’. Escrever na superficie do bicho improvisado também lembra como a
supercie do CCC virou suporte para as pichacdes e intervengdes ao longo do tempo. Animada
sobre as possibilidades pedagdgicas de construir e experimentar esses objetos em sala de aula,
Ana Terra comentou sobre como materialidades tao frageis — como o objeto de papel, como um

patrimdnio abandonado, como os corpos mais velhos que pesquisavam com minha colega

parceira da condugdo (como a palavra, talvez?) — podiam produzir tantos encatamentos. Citei
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anteriormente a contribuicdo de Nodari ao pensar nessa coincidéncia entre a sombra da palavra
e da coisa no espago intertecial clariciano, ou como a coisidade das palavras se d4 em um jogo
de sombras. As possibilidades ambiguas das entrelinhas do enunciado também parecem projetar
uma sombra de onde ¢ possivel nascer outros e novos enunciados, pensando que poderiam
surgir das construgdes que Ana Terra anotou em seu objeto manipulado. Ideia essa que se
aproxima da utopia de que ao serem realizados, os programas perfomativos ndo s6 promovem
a experiéncia, como garantem e entregam ferramentas para que se escrevam os proprios

programas.
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S6 é possivel ler Clarice criando

No dia 7 de janeiro de 2022, eu finalmente voltei ao Centro de Convivéncia Cultural
de Campinas (CCC). Carregada de uma série de imagens e operacdes de Clarice nos bragos,
pousei-as no chdo, diante do espanto de encontrar o complexo arquitetonico em reforma,
cercado por um tapume. As grades méveis, como as que organizam as filas de shows, que antes
proibiam o acesso a arena, agora apenas serviam para indicar a maior abertura do tapume, para
caso um caminhdo precisasse descarregar materiais. A novidade da reforma me obrigou a
abandonar meus pressupostos, e tentar focar a vista perdida em desenhar o que me acontecia.

O texto que escrevi nesse capitulo ¢ muito semelhante ao que esta registrado no meu
site, mas o corpo da dissertagdo foi revisado e adensado com mais detalhes sobre as passagens
de A cidade Sitiada (ACS) e, portanto, estd mais completo. Porém, no site, ha todas as imagens
e videos que selecionei do processo, entdo, a cada imagem-sintese apresentada aqui, significa

o0 aviso de ir ao site e encontrar outras tantas que ilustram determinado evento.
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Figura 12: Desenho da fachada principal do CCC. Funcionérios lixam as fachadas, o tapume
apresenta uma exposicao de fotografia de artistas locais, e os fios para iluminagdo improvisada estdo
expostos. Me chamou a atengdo como as letras caidas da fachada também sdo tipografias que brincam
com a ideia de superficies (marca da letra que foi) e os volumes das letras que resistiram e que produzem

sombra, temas da pesquisa ja anunciados. Desenho: Juliana Semeghini, 07 jan. 2022.
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E possivel visitar a pagina “Superficies escritas” do meu site para ver os outros desenhos

iniciais que fiz a0 me deparar com a reforma do CCC, em relato que se inicia logo depois da

apresentacdo do mapa: https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas. As legendas das
imagens estdo povoadas de reflexdes e questionamentos, basta passar 0 mouse por cima das

fotos para vé-las surgirem.

Contornei o tapume das obras e parei para desenhar a primeira grande abertura que vi,
por onde transportavam pequenos materiais. Na segunda volta ao redor do tapume, tinham
tampado essa abertura e o fato d’eu ndo ter tirado nenhuma foto anteriormente, fez parecer que
eu havia imaginado aquela situagdo, tdo bem disfarcada. Demorei-me descobrindo menores
frestas por onde espiar, dessa vez com o corpo rente ao tapume. A prefeitura organizou uma
pequena exposicao de fotos perto da entrada principal do CCC. Préximo das fotos, observei um
fio estendido como um varal onde imaginei ser possivel pendurar e criar uma pequena mostra
da colegdo do que os outros perderam pela praca. Isso porque carregava comigo a passagem de
ACS em que Lucrécia achou um santinho de papel no chdo daquilo que fora a antiga S. Geraldo
antes do progresso, como se ela mesma pudesse ter deixado cair uma das flores murchas dos
bailes que frequentava, os papeis e outras coisas intiteis que enchiam sua bolsa. "(...) Tao facil
achar coisas perdidas no chdo, nos despojos do antigo S. Geraldo — achou um santinho de papel
com oragdo — tdo facil achar o que os outros perderam mas nunca, nunca achando o que se
perdeu" (LISPECTOR, 2019, p. 186). Essa exposicdo imaginaria de residuos pode ser também
relacionada com as ac¢des do grupo de pesquisa Politicas do Texto da UFRGS que foi
apresentado aqui pelo Método-livro que manifestaram, pelo desejo de caminhar nas ruas a

espreita de cacos da cidade baixa com os quais escrever.

Achar o que os outros perderam.

Mais tarde, no mesmo primeiro dia de reconhecimento, descobri um totem com um
lambe-lambe de barata (aquela do quarto de Janair, empregada de G.H.) bem em frente a faixa
de pedestres que leva ao City bar, boteco famoso pelas tampinhas de garrafa que foram jogadas

no asfalto da esquina e que ficaram incrustradas no chao com a passagem constante dos carros.
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filosofico (Instituto CPFL, transmitido pela TV Cultura) com a presenga de Carlos Byington e

Maria Helena Guerra >, é possivel tirar algumas pistas da escolha do nome desse personagem.
Perseu mitoldgico viaja numa arca fechado ao fim do mundo, ao inconsciente, onde a luz
encontra as trevas e coexistem aquilo que ha de mais sublime e de mais amedrontador. De
dentro da Medusa extinta pelo heroi, nasce Pégaso e Crisaor, dois monstros que, segundo os
filésofos, podem ser lidos como um s6, simbolizando a imaginacdo criativa, composta
justamente pela faculdade inventiva mas também por monstros e pulsdes — ambas, em sua
radicalidade, dificeis do ego suportar e que, por isso, s6 podem ser elaboradas a partir de seus
reflexos, por onde Perseu espiou Medusa antes do enfrentamento final, evitando o risco de
petrificar a vivéncia. Imaginagdo criativa que eu sugiro coincidir com a extensao inexpressivel
das palavras que vao de encontro com a coisa. Em sua primeira apari¢do, Perseu surge
decorando as informagdes de um livro de biologia ja que, assim como sua forma de experienciar
o mundo, decorar ndo exige reflexdo. Regina Pontieri analisa 0 momento em que Perseu esta
comendo e jogando os carogos de uma tangerina em um beco, como pontos concretos do
gérmen desse modo de olhar: compreendendo uma ideia sem dela tirar nenhuma conclusao.

E agora se calava, moroso e cheio de sol. “Os seres marinhos”, disse num murmurio;

a inconsciéncia do rapaz dominava largamente a cidade. “Se reproduzem”,

acrescentou sombrio. Suas asas eram grandes asas iméveis. Inclinou-se entdo pela

janela e gritou:

— Fruteiro! suba!

Ah! voou uma gralha espantada.

Grande, revelado nos bragos nus, comprou tangerinas no corredor escuro.

Voltou e empoleirou-se no parapeito da janela. Em breve comia e jogava os carogos

no beco sujo. Olhava piscando: o caro¢o dava dois pulos antes de imobilizar-se ao sol.

Perseu ndo o perdia de vista apesar da distdncia e das pessoas que ja se entrecruzavam

apressadas: ele era paciente. E em pouco a rua se achava plena de pontos concretos:

inimeros carocos espalhados numa disposi¢cdo que tinham um sentido flagrante —
apenas que incompreensivel. Assim como os sobrados dispostos na rua. Estava na sua

55 Cf. Medusa e Perseu - Imaginagdo e Maldigdo | Carlos Byington e Maria Helena Guerra. Canal do YouTube
Café Filosofico CPFL. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A-0Qjg_ucOcM. Acesso em: 25 maio
2022.
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natureza poder possuir uma ideia e ndo pensa-la: assim ele a expunha, ofuscado,
persistente, jogando os carogos (LISPECTOR, 2019, p. 29-30).

Nao descobri quem ¢ o artista que espalha desenhos de baratas pelo centro de Campinas,
mas pensei que seria um 6timo ponto de encontro para marcar de trocar o objeto-livro com os
programas performativos anotados em suas superficies com quem tivesse o interesse de
manipula-lo no espago do CCC. Mas troca-lo pelo que? Pela iniciativa de trazer sua propria
cadeira ao complexo patrimonial para ganhar altura para espiar a reforma? Por alguma memoria

em relagdo aquele espaco?

Me sentei diante da porta que imaginei, para ver como fluia a escrita. Quando
carregam a parte do tapume que esconde a entrada, vejo so os pés (os quatro) de quem a ergue.
So vejo metade das coisas. O resto das superficies eu apenas suponho. Aqui, os homens tém
maos de lixas orbitais, mdos de espatula, e as pecas de tapume tém quatro pés cada uma. Uma
relagdo corpo-madquina-superficie. Lixam a camada mais superficial do edificio, marcada.

Espiei pelo buraco por onde devem passar a corrente com cadeado e logo alguém me
sugeriu por onde entrar. Eu so queria espiar. Os dois trabalhadores com mdos de lixa orbital
e corpo de guindaste também notaram que eu estava os espiando para completar meu desenho,

pausaram o servigo para me espiar de volta.

As conexdes que estabeleci no mapa de leitura do romance ACS, que abre a pagina do
meu site, me ocupam de forma muito visual, facilmente acessiveis. O que implica em um
problema de pesquisa: a impossibilidade de costurar linearmente essas aparigdes. Diante desse
momento desafiador de produgdo de escrita, onde se embricam varios acontecimentos, sinto a
necessidade de voltar a avisar sobre os riscos que o leitor pode vir a correr. Caminhando entre
esses fragmentos e progressdo de imagens, corre-se o risco de sentir-se a deriva. Isso deve
acontecer porque o encontro com a obra de Clarice tem formato de mapa, e as agdes e encontros
situados geograficamente no complexo patrimonial do CCC formam um novo mapa que se
sobrepde ao anterior. Minha sugestdo para encarar os momentos de extravio ¢ dar espago para
que as imagens restem justapostas, friccionadas, e dado esse tempo, espiar para ver se, das

dobras, surgiu um terceiro mapa.

No dia 10 de janeiro de 2022, convidei Babi Fontana e José Teixeira para levarem uma
cadeira da casa deles para o CCC, ndo sem antes fotografd-la onde costuma ficar

cotidianamente.
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Figura 13: Na primeira foto, a cadeira amarela que eu levei ao CCC e que pertencia a casa de uma amiga
do mestrado que cedeu a estadia. No centro, fotografia tirada por Babi Fontana antes de ir ao CCC com sua cadeira
da area externa. A direita, foto de José Teixeira da cadeira de escritorio que deslocou até o centro de Campinas.

As fotos datam 10 jan. 2022.

O capitulo “A estatua publica” de ACS apresenta uma das travessias mais nitidas de
Lucrécia Neves, que num gesto de pedra — como quem olha diretamente para Medusa, semente
de Pégaso e Crisaor, ja no além-mundo — estranhamente se retorce e desce, como G.H. quando
se vé sendo vista pela barata, na direcdo de uma existéncia impessoal. A travessia comeca pela
sala, olhando seus objetos diretamente, até atingir uma cadeira, elevada acima de si mesma pela
falta de fungdo. O campo criado que torna a cadeira oca de fungdo, inabordavel, se estende para
além da sala de visitas, para além da porta de casa, para rua, e para a cidade. S3o Geraldo invade
em trote regular a sala de uma casa desperta. Eis, toda a personagem também incrivelmente
fisica, um dos bibelds da sala, um dos cavalos que ndo viam nada para além do suburbio.
Poderia ser transportada para praga publica se vista diariamente com a mesma inconsciéncia
que via, pois ¢ dessa forma que uma estatua (ou um patrimonio) pertence a cidade.

Esfregando mais lenta os sapatos, a sonhadora moga examinava com prazer sua
fortaleza, ndo a espreitando mas olhando-a diretamente: preparava-se para estar diante
das coisas com lealdade. Insistindo em se pousar como sobre 0 morro do pasto — assim
olhava ela. Nessa moga, que de si sabia pouco mais do que o proprio nome, o esfor¢o

de ver era o de se exteriorizar. O pedreiro construindo a casa e sorrindo de orgulho —
tudo o que Lucrécia Neves podia conhecer de si mesma estava fora dela: ela via.
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A coragem porém era decidir-se a comegar. Enquanto ndo iniciava, a cidade estava
intacta. E bastaria comegar a olhar para parti-la em mil pedagos que nio saberia juntar
depois.

Era uma paciéncia de construir ¢ de demolir e de construir de novo e de saber que
poderia morrer um dia exatamente quando demolira em vias de erguer.

No meio de sua ignorancia sentia apenas que precisava comecar pelas primeiras coisas
de S. Geraldo — pela sala de visitas — refazendo assim toda a cidade. Plantara mesmo
primeira estaca de seu reino olhando: uma cadeira. Ao redor porém continuara o vazio.
Nem ela propria podia aproximar-se desse campo criado que uma cadeira tornara
inabordavel. Nunca pudera ultrapassar a serenidade de uma cadeira e dirigir-se as
segundas coisas (LISPECTOR, 2019, p. 66).

Figura 14: Dos acordos iniciais, as cadeiras plantadas na praca do CCC. Imagem recortada do video de

registro da a¢do produzido por Victor Costa, 10 jan. 2022. Lembrando que ¢ possivel entrar no meu portfélio on-

line para conferir outras fotos dessa chegada: https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas.

Quando percebi que a altura do tapume poderia ser superada com a ajuda de uma
cadeira, convidei Babi Fontana e Jos¢ Teixeira, assim como Victor Costa, que se prontificou a
registrar a acdo, para espiarem a reforma do CCC. Espiar faz aparecer o patrimonio e deixa
tanto quem espia quanto o complexo fora de alcance. Espiar se aproxima do modo de olhar de
Lucrécia Neves, que entortava a cabeca para ver cada coisa imediatamente. Via as coisas como
um cavalo, que por possuir um olho de cada lado da cabeca, s6 ¢ capaz de espiar as coisas e
nunca encara-las de frente. Foi no seu quarto que nasceu uma maneira de olhar sem penetrar
demais, a pousar na superficie do que a luz deixa ver e, imediatamente depois, esquecer a coisa.

E ndo havia outro modo de conhecer o suburbio; S. Geraldo era exploravel apenas

pelo olhar. Também Lucrécia Neves de pé espiava a cidade que de dentro era invisivel
e que a distdncia tornava de novo um sonho: ela debrugava-se sem nenhuma



90

individualidade, procurando apenas olhar diretamente as coisas (LISPECTOR, 2019,
p- 22).

Figura 15: Babi espiando de tdo perto. Imagem recortada do video de registro da a¢do produzido por Victor
Costa, 10 jan. 2022.

O relato exposto no site e nessa dissertacdo tem suas diferengas, mas seguem ritmos
parecidos e tem momentos de paragens com a mesma regularidade. Sugiro espiar as outras fotos
dessa acdo, acompanhando as legendas que ddo pistas que aqui eu deixei escapar:

https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas.

O capitulo “A estatua publica” insinua os nao-ditos da relacdo entre Lucrécia Neves e
sua mae, Ana Rocha Neves. O sobrado em que moravam em S. Geraldo abrigava os bibelds da
memoria da cidade maior em que Ana vivera com seu falecido marido. Acostumada a sua
viuvez, mas sempre investindo em se aproximar da filha que nada lhe mostrava, Ana
protagoniza uma cena a mesa em que estende uma fatia de pao para Lucrécia, que a recusa com
decisdo. Essa mensagem sobre a falta de apetite imediata guarda o “sinal secreto da partida”
sem demora de Lucrécia para uma cidade que tivesse o tamanho das lembrancas de Ana
atreladas aqueles objetos, onde, segundo a mae, os lugares tinham func¢des definidas ao invés
de se reduzirem a uma massa de sobrados indistinguiveis como no suburbio.

Lucrécia parte pela primeira vez de S. Geraldo com seu marido Mateus, um forasteiro

que prometera-lhe uma cidade maior e que a conduzia por entre ruas que nao eram dela, mas
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onde ele era capaz de exercer sua fungdo de advogado — e como provavelmente conseguiria em
qualquer fosse a cidade, ja que ndo pertencia a nenhuma. Quando ndo suporta mais o peso do
anonimato e das coisas que ndo podem mais serem vistas diretamente, Lucrécia suplica ao
marido para voltarem ao suburbio, “na esperanga de que ao menos em S. Geraldo ‘rua fosse
rua, igreja igreja, e até cavalos tivessem guizo’, como dissera Ana” (LISPECTOR, 2019, p.
127) quando descrevia a felicidade de se deslocar na direcdo oposta para qual Lucrécia queria
retornar.

Na volta, S. Geraldo j& havia sido acometida pelo progresso, e Lucrécia enfrentaria os
mesmo dilemas da cidade grande anterior até decidir-se por deixa-la também no capitulo final,
sobre o qual contarei adiante. A breve indica¢do de que ¢ possivel encontrar mais profundas
pistas sobre a relagdo entre Lucrécia e sua mae no capitulo quatro “A estatua publica” espera
funcionar como uma camada extra para destacar a passagem a seguir. O sexto capitulo, “Esboco
da cidade”, comega descrevendo uma tarde comum em que Ana costumava sair para fazer
compras enquanto Lucrécia lavava a lougca do almogo. Ao enxugar os pratos, a cozinha
iluminada pelas duas horas da tarde se transfigurou toda em “uma visdo de lado” e Lucrécia de
repente “escapou de saber”.

As coisas pareciam s6 desejar: aparecer — e nada mais. "Eu vejo" — era apenas o que
se podia dizer.

Indo depois guardar o pano de pratos, parando agora um momento diante da alcova
de Ana, fechada a chave. Olhando agora pelo buraco da fechadura. Como as coisas
pareciam grandes vistas pelo orificio. Adquiriam volume, sombra e claridade: elas
apareciam. Pelo buraco da fechadura a alcova tinha uma riqueza imével, pasmada —
que desapareceria se se abrisse a porta.

Também a cidade deveria ser espiada por uma seteira. Assim quem espiasse se
defenderia, como a coisa espiada. Ambos fora do alcance. Assim Lucrécia espiava
curiosa pela seteria, quase acocorada junto a fechadura. Dentro de uma atengdo
maxima ela era inconsciente (LISPECTOR, 2019, p. 96, grifo da autora).

Ao fim da experiéncia de espiar, pedi para que cada um registrasse, com o corpo ainda
quente, a experiéncia em um papel A3. A tnica condi¢@o de registro era que nao procurassem
uma superficie lisa e organizada para realiza-lo, ocupando-se de alguma superficie do proprio
lugar (sobre o tapume, sobre o chio de pedra, sobre as veias dos bancos de madeira). Tanto
Babi e José escreveram nas bordas, como que circulando o papel, o que sugere o proprio
movimento de espiar ao redor do CCC e faz nascer a necessidade de rotacionar o registro para
ler em todas as dire¢des, implicando o corpo ao ler. Ambos se encontraram durante o percurso

e experimentaram formas de espiarem juntos. José cedeu o casaco para apoiarem-se na parte

cortante do tapume, evitando que se machucassem.



92

Figura 16: Registro sobre superficies de Babi. Lembre-se de entrar no site para ver de perto os registros de

todos que realizaram a a¢ao, inclusive o meu, e conferir as legendas que transcrevem as palavras que marcaram as

experiéncias: https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas. Foto: Victor Costa, 10 jan. 2022.

Todos concordam que, depois de passar muito tempo olhando para a obra, ela se
teatraliza (ou vira coreografia, como completa José). Babi comenta que o andaime da entrada
principal lhe pareceu um elemento de teatro de animagao. O pedreiro que subiu nesse andaime
tinha o rosto todo empoeirado, branco, como uma mascara de cena. Segundo Victor, o0 mesmo
organizou todas suas ferramentas para comegar e nunca, de fato, comecou — como se estivesse
subordinado eternamente a acdo de somente arranjar seus materiais de trabalho. A conversa
coletiva ainda marcou a sensacdo de que, para dentro do tapume, instaurou-se outro tempo.
Ouvindo-os, fiquei com a impressao dos tempos distintos e coabitantes de S. Geraldo, o cheiro
de estrebaria se misturando ao das maquinas do progresso.

José enfatizou que a nogdo de “cumplicidade” o marcou durante a agdo. Foram seus
camplices o chio, que garantia a estabilidade da cadeira antes de subirmos nela, e as arvores
em que escalou para espiar a reforma. Os trabalhadores da obra também construiram uma
relacdo de cumplicidade com o chdo, com as maquinas e os equipamentos de seguranca ao
serem erguidos para os reparos. Todos sairam do chao para realizar suas a¢des. Constantemente
atento ao camburdo que estacionou ao lado da entrada principal do CCC na metade de nossa
acdo, em estado de alerta, José destacou que para espiar para dentro, ndo podia deixar de espiar

para fora.
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Babi sentiu o tapume como uma borda, membrana de resisténcia entre o que esta dentro
e o que esta fora. Victor nos espiou criando novas formas de espiar, vivenciando uma camada
dupla de espionagem. Ao contrario de nds, com a camera, teve que se afastar dos tapumes para
conseguir espiar (e registrar). Pelos buracos e frestas, a cAmera ndo captava a imagem. Conta
que a distdncia marcou nele uma dimensdo de monumentalidade que ¢ possivel perceber em
seu registro sobre superficie. Teve a sensacdo de tentar acessar um segredo, algo suspeito.
Estava investigando? Por que fecharam todo o complexo e ndo apenas a entrada de cada
volume? Acompanhou um caminhdo que entrou pelo portdo principal do tapume e que nao
descarregou nada. Os pedreiros parecem estar lixando sempre o mesmo lugar. Espiou uma
porc¢do de ndo-agdes, de tentativas e desisténcias. Sensacdo que se confundiu com a fala de um
passante sobre o fato da obra ndo sair do lugar: “parece que vou morrer € ndo vou usufruir do
espago”. Se impressionou com a possiblidade de ouvir o tapume, de colar o ouvido bem
préximo da superficie, ao ver Babi testando esse gesto. Babi € um corpo ouvinte que ressoa os
sons do tapume.

Ainda no mesmo dia da acdo, Victor publicou em seu canal do YouTube uma montagem
em video da experiéncia. E interessante que tenha feito todo o registro por videos curtos, e
quase nenhuma foto, como se a acdo de espiar exigisse documentos sonoros e vozes aparigoes.
Me surpreende e emociona que a agdo tenha causado tamanha reacdo e implicacdo artistica,
essa necessidade urgente de editar o material ainda pelo frescor da sensacdo, viva a memoria
parcialmente quente. Ao observar o filme, percebo novas possibilidades para minha espiagao,
era possivel subir no encosto da cadeira para ganhar mais altura. Causa certo incomodo o modo
como a camera encara o funcionario que fecha os portdes, e que logo em seguida espia pelo

buraco da fechadura.

Aproveite esse momento para assistir ao filme produzido por Victor Costa em:

https://www.youtube.com/watch?v=BIx7t]JDl1b8&feature=emb_logo
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Figura 17: Capa do filme Espiar o Centro de Convivéncia, por Victor Costa, 10 jan. 2022. Disponivel em
seu canal do YouTube em: https://www.youtube.com/watch?v=BIx7tJDI1b8&feature=emb logo. Acesso em: 25
maio 2022.

Eu me dediquei a algumas tentativas de abordar os passantes. Ao homem que se
aproximou de mim para que eu ouvisse nitidamente que deveria tomar cuidado para ndo dar um
passo em falso e cair, perguntei se ja tinha espiado como a obra estava ficando. Ele me
respondeu que nio, pois nio era isso que procurava. Procurava um bico>® de assentar pedras
portuguesas no chao.

José disse que o alertaram de que a curiosidade matou o gato, mas que logo em seguida
0s mesmos perguntaram se os funciondrios estavam fazendo o servigo direito. Também me
perguntaram em que etapa estava a reforma, pois tinham a convic¢do de que comegariam pela
fiacdo e pelo servico estrutural. Eu respondi que, além disso, estavam lixando as superficies dos
edificios. Foi o que pude espiar, vocé quer testemunhar?

Quando percebi dois jovens comentando sobre a obra, perguntei se gostariam de espia-
la. Comentaram que ainda estava na fase de limpeza ao verem os funcionarios recolhendo os
entulhos. Quando o primeiro cedeu a vez de subir na cadeira, desenhou com as maos no ar um
retangulo, a procura de algo de que sentia falta. Eu completei, “falta uma janela?”, como se ele

estivesse indicando que faltava uma transparéncia literal no tapume por onde olhar. Quando

%6 Giria que se refere a pequeno servigo ou trabalho temporario.
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encontrou a expressao recalcada, corrigiu: “ndo, uma planta do projeto da reforma colada no
tapume”.

Durante a acdo, tive a sensacdo de que a parte encoberta fosse a unica que estivesse
sendo reparada. Ainda hd muito trabalho para ser feito na parte que esta visivelmente exposta

para quem nao se dispOs a espiar. “Ainda vai anos”, disseram.

Imaginamos a mesma multiddo que ocuparia a arena em um dia de festa espiando a

reforma.

Entre o dia que voltei ao CCC para desenhar e a acdo de espiar a sua reforma, senti
vontade de esculpir sua arquitetura em volumes, sem a precisao das escalas das fachadas, apenas
deixando que as formas das superficies e suas relagcdes me afetassem. Eu montei o prototipo no
escritorio de Naia Pratta, amiga e parceira de mestrado que me cedeu a casa enquanto
permanecia em Campinas, e que emprestou a cadeira amarela que apoiava minha mala em seu
ambiente doméstico.

Ao longo da trajetéria do meu mestrado, colecionei uma série de enunciados de
programas performativos, apresentados aqui em itdlico, que significaram estratégias de
investigacdes, formas de elaborar minhas leituras, e de convidar o outro para experimentar
minhas elucubracdes. Imaginei ser possivel reunir essa cole¢do e estampa-la na superficie de
um objeto cuja forma coincidisse com a experiéncia sugerida pelos verbos de acdo. Os
primeiros testes a partir do formato das fachadas do CCC encarnam o desejo de construir um
objeto pelo qual fosse possivel espiar, que projetasse sombras, que pudesse compor cartdes-
postais da cidade, guardar a colecdo do que os outros perderam, e ser disposto em relagdo as
superficies do patrimonio.

O terceiro capitulo de ACS, “A cagada”, pode ser lido como uma persegui¢do pela
reinstituicdo do modo de ver as coisas de Lucrécia, embaralhando-se ainda com uma busca
euforica por uma pulseira nas gavetas de seu quarto, € com as investidas do pretendente militar
Felipe em troca de um beijo. O capitulo comeca com Lucrécia se arrumando para ir ao baile.
Abstraindo as fungdes de um chapéu, procura novos modos de usa-lo. Ao invés de ocultar sua
figura sob os simbolos desses enfeites, Lucrécia olha fixo para o espelho a procura de um modo
de se ver mais bela.

Inclinou-se de stbito para o espelho e procurou achar o modo de se ver mais bela,
abriu a boca, olhou os dentes, fechou-a... Em breve, do olhar fixo, nascia afinal a

maneira de ndo penetrar demais e de olhar em esfor¢o delicado apenas a superficie —
e de rapidamente ndo olhar mais (LISPECTOR, 2019, p. 34).
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Se ver mais bela significava se ver como um dos objetos do quarto, a imitar o guarda-
roupa enquanto vasculhava em busca da pulseira de pérolas verdadeiramente falsas (porque
distinguir sua legitimidade seria atribuir-lhe valora¢do). “Mas na verdade sua futilidade era um
despojamento severo e quando ela estivesse pronta pareceria um objeto, um objeto de S.
Geraldo. Era nisso que ela trabalhava ferozmente com calma” (LISPECTOR, 2019, p. 34). O
decorrer do capitulo narra o encontro de Lucrécia com Perseu, ambos partilhando o mesmo
modo de olhar, mas com o qual ndo vislumbrava um futuro para além do suburbio, em
comparacdo com seu encontro com Felipe. Apresentando-se fardado, Lucrécia estava
impossibilitada de ver Felipe porque ultrapassava sua superficie e alcangava apenas o simbolo
militar. Entre o conflito de deseja-lo por ser um estrangeiro que poderia leva-la pra cidade
grande e, a0 mesmo tempo, odia-lo pelo mesmo motivo que implicava no fato de ndo conseguir
vé-lo, Lucrécia foge do seu beijo e sente-se ferida como quando ndo conseguia por-se a par de
seu aposento para encontrar sua pulseira. Veja, foi o olhar fixo no espelho que despertou
Lucrécia e a fez recuperar o modo das coisas serem vistas por ela, quando uma urgéncia interna
voltou a dar espago para as relagdes externas entre ela e as coisas que a cercavam. Por isso, a
possibilidade desse que o objeto que tenho a pretensdo de criar para ser um mediador da relagao
com o CCC, e que passo a chamar de objeto oco — oco de fungdo como a cadeira vista por
Lucrécia, inabordavel como o campo que a poética do olhar clariciana pousada nela instaurou

— possa apresentar uma de suas faces espelhadas.

Apoiar o espelho em uma superficie da cidade e procurar achar um modo de ver sem

penetrar demais.

Em suas Partituras para o corpo, o edificio e a alma para o Sdo Luiz Teatro

[°7, o artista alemdo David Helbich®® também criou um convite para uma agdo que

Municipa
pode expressar a inten¢ao da alegoria de Francoise Choay sobre atravessar o espelho, ignorando
a propria imagem refletida no corpo do patrimonio e focando na experiéncia de se relacionar
com sua materialidade. As partituras foram publicadas em Performance na Esfera Publica,
coletanea portuguesa de ensaios e paginas de artistas organizada por Ana Pais, que se constroi

na tentativa de responder as perguntas: “Pode a performance arte hoje participar, construir e

ST Cf. Partituras para o corpo, o edificio e a alma para o Sdo Luiz Teatro Municipal disponiveis em:
https://issuu.com/teatro_sao_luiz/docs/web-performance-16p-pt. Acesso em: 25 maio 2022.

58 Cf. site oficial e outras partituras criadas por David Helbich disponiveis em: http://davidhelbich.blogspot.com/.
Acesso em: 25 maio 2022.
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recriar o espago publico? Como podem os mundos criados pela performance reconfigurar as
possiblidades politicas, éticas e estéticas do encontro com o outro, de acdo no mundo e da
relacdo entre a esfera privada e publica?” (PAIS, 2017, p. 8). Nao encontrei informagdes sobre
como exatamente as partituras foram entregues e apresentadas aos participantes, mas destacam-
se alguns detalhes como o ato erdtico superando a racionalidade do edificio; a tentativa de
projetar o corpo para dentro de estruturas construtivas, desaparecendo dentro de ou se

confundindo com elas; e, por tltimo, uma partitura que gostaria de destacar por inteira:

Prazer em conhecé-lo, Dan Graham >’

Va a uma casa de banho do edificio e ponha-se em frente do lavatorio. Olhe para o
seu reflexo no espelho.

Ignore-se a si proprio (PAIS, 2017, p. 55).

Também o formato das cartilhas de David Helbich, ilustradas por Miriam Hempel, sdo
fonte de pesquisa para confec¢cdo de um objeto oco, assim como o livro de instrugdes Grapefruit
de Yoko Ono, publicado originalmente em 1964, e que ja foi apresentado como inspiragdo no
momento em que criei uma instrucdo para trajetoria de minha desmontagem. Grapefruit esta
dividido em nove partes principais: “Musica”; “Pintura”; “Evento”; “Poesia”; “Objeto”;
“Filme”; “Danga”; “Pecas de arquitetura dedicadas a um arquiteto fantasma” e “Sobre filmes”.
A primeira parte com pegas dedicadas a musica dita o tom compositivo do material como um
todo, que tem mesmo essa palpabilidade da partitura. Como se fosse inteiro tocado com
acompanhamento musical, mesmo quando a realizacdo de uma das instru¢des tem o efeito de
aprofundar o siléncio, que se faz ouvir como dimensao espacial como nos gestos performativos
de John Cage ®°. Ainda sobre os acordos iniciais do livro, a escolha do titulo é retomada em um
dos questionarios de verdadeiro e falso, em que brinca adivinhar as frutas que resultaram no

hibridismo da toranja — grapefruit, em inglés —, cruzamento entre o pomelo e a laranja. Algumas

%9 Dan Graham foi o artista americano que projetou a instalagdo “Public Space / Two audiences” [“Espago publico
/ Dois publicos”] para a Bienal de Veneza em 1976. Uma sala dividida ao meio por uma parede de vidro, com
entradas distintas para cada metade resultante, onde devia-se permanecer por trinta minutos. A parede do fundo de
apenas um dos lados da sala estava coberta por um espelho. Quem entrava por esse lado, podia ver sua imagem
refletida individualmente nessa superficie espelhada, e os reflexos mais fracos da sua propria sala e a profundidade
da sala contigua projetados no vidro que as separava. Quem entrava pelo outro lado, via seu duplo reflexo e como
os visitantes da outra sala se unificavam a eles formando um s6 coro. Investigacdo sobre o desenvolvimento do
senso de uma identidade comum, consciente de si, e de si em relagdo ao grupo. Consciente ainda sobre a
materialidade do entorno que proporcionava essas reflexdes, ao mesmo tempo que debatiam assuntos como a
vedagdo, o isolamento e a vigilancia.

60 Me refiro especialmente a pega 4'33" composta por John Cage, que em 1952 foi performada pelo pianista David
Tudor. A partitura proposta por Cage esta dividida em trés movimentos que podem ser executados por qualquer
instrumento, nenhum instrumento, ou por uma combinagio de instrumentos. Os musicos devem sentar-se a frente
de seus instrumentos, cronometrar 4 minutos ¢ 33 segundo e dar por encerrada a acao. Considerada um marco da
performance, o gesto revela os efeitos desse siléncio, ou quais sons do entorno se fazem ouvir quando ganham
dimensao estética no instante em que executa-se uma agao que deveria produzir sonoridades.
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das instrugdes de Yoko Ono sdo agdes cotidianamente muito simples que sdo ampliadas quando
o foco se instaura no instante presente, como o evento de observar um fésforo queimar até que
se apague. Outras sdo da ordem da impossibilidade, em busca de novas semanticas que nasgam
da hibridade dos campos que intitulam cada uma das partes. Os roteiros apostam em gestos
como o de enviar algo a alguém (enderecar a, entregar); deixar algo para que outro encontre;
encontrar ao acaso algo que o outro moveu; quebrar um objeto e recrid-lo por suas partes;
construir e queimar, como a instru¢do derradeira de atear fogo ao livro quando terminar de ler.
E inevitavel fazer a leitura a luz (ou s sombras) da pandemia, especialmente quando se trata
dos limites entre o fora e o dentro, das superficies e fun¢des da casa, ou quando ¢ sugerido que

se confundam as mascaras aos nossos rostos.

No dia 11 de janeiro, ainda em Campinas, Babi Fontana me convidou para ir a Casa de
vidro, no Lago do Café, centro multicultural no qual participava de uma residéncia artistica. Na
parte da manha, resolvi ir ao Centro de Convivéncia por uma ultima vez, mesmo com muita
chuva, carregando os volumes que construi com a intengdo de posiciona-los sobre o piso de
pedra de diferentes tonalidades da praga, tal como a personagem Carla do conto 4 bela e a
fera®, de Clarice, que teve medo diante da ferida aberta de um mendigo, mas deu o grande pulo
de sua vida ao corajosamente sentar-se no chiao (LISPECTOR, 2016d, p. 630). O plano inicial
era passar um tempo manipulando aquelas superficies tendo o chdo como apoio (o que ainda
viré a ser testado). Mesmo que tenha chovido torrencialmente e que as pecas de papel parana
coladas com fita crepe tenham tomado chuva, valeu a pena a visita porque os poucos instantes
que fotografei (atrapalhadamente, equilibrando a pasta A3, os volumes e o guarda-chuva) me

deram a sensagdo de que os volumes pousavam na praca.

1 4 bela e a fera ou A ferida grande demais é um conto que foi escrito no tltimo ano da vida de Clarice Lispector,
publicado em uma coletdnea homdnima langada postumamente, que abarca escritos do comego de sua carreira na
primeira parte e escritos de 1977, pouco antes da morte da autora, na segunda parte. Conta a historia de Carla de
Sousa e Santos cuja estabilidade cotidiana segura ¢ rompida quando se depara com a ferida exposta de um mendigo.
Carla, que esperava o motorista vir busca-la no saldo de beleza como de costume, pela primeira vez se vé consigo
mesma, no tempo ocioso em que ele atrasa sua chegada, passando a refletir sobre seu papel como mulher e sobre
os privilégios de sua classe social.
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Figura 18: A segunda parte da pagina do site, logo apds

o relato da agdo de espiar, foi intitulada “Pousando um objeto
oco”. Mais uma vez, ¢ possivel acompanhar o ritmo de leitura
para procurar nas pausas mais fotos da maquete pousada no
complexo do CCC. Visitar e acompanhar:

https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas. Foto:

Juliana Semeghini, 11 jan. 2022.

Como olhar para o CCC pela primeira vez? Espiando-o, como se um objeto oco, feito
so de exterioridade, tivesse pousado no centro de Campinas. As pichagdes e intervencdes que
fizeram de sua superficie suporte, ao longo desses anos de interdi¢do, realcam a percepcao de
que o complexo extremo € feito s6 de casca. Ha nisso uma vantagem: a de vé-lo de uma s6 vez

e manté-lo inexplicavel, transitério, extremo, pousado.


https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas
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Figura 19: Pousando os volumes em tablado de madeira disponivel na sala de ensaio da Casa

de Vidro aberta a Babi Fontana, que me convidou para estar ali nesse momento de partilha. Foto:
Babi Fontana, 11 jan. 2022.

Ja na Casa de Vidro, depois de pousar os volumes num tablado com tampo de madeira,
compartilhei as questdes mais latentes de minha pesquisa com minha parceira. Sera que
algumas das pecas, ainda no formato das fachadas do CCC, poderiam formar um objeto com a
lembranga do que foi a maquete e ser usado como mediador ou disparador de agdes no espago
da praga? Um objeto relacional oco, com as superficies escritas de programas performativos
que poderiam ser realizados a partir da manipulagdo do proprio objeto. Uma abstracdo, naquele
momento. O interessante ¢ que, ao fazer essas perguntas para Babi, quem eu considero uma
grande realizadora — no sentido de praticar as matérias —, elas pareciam descabidas sem
testagem. Nao porque Babi deixe de acompanhar a abstracdo, muito pelo contrario, mas porque
percebo que a pergunta s6 gera duvidas e ndo uma reagdo do corpo. Diante dessa constatacao,
senti, entdo, vontade de ler o comego do conto “O ovo e a galinha” de Clarice Lispector em voz
alta para Babi. Li os oito primeiros paragrafos até encerrar com a citagdo abaixo:

O ovo ¢ uma coisa suspensa. Nunca pousou. Quando pousa, ndo foi ele quem pousou.
Foi uma coisa que ficou embaixo do ovo. — Olho o ovo na cozinha com atengdo
superficial para ndo quebra-lo. Tomo o maior cuidado de ndo entendé-lo. Sendo

impossivel entendé-lo, sei que se eu o entender ¢ porque estou errando. Entender ¢ a
prova do erro. Entendé-lo ndo ¢ o modo de vé-lo. — Jamais pensar no ovo ¢ um modo
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de té-lo visto. — Sera que sei do ovo? E quase certo que sei. Assim: existo, logo sei. —
O que eu ndo sei do ovo ¢ o que realmente importa. O que eu nio sei do ovo me da o
ovo propriamente dito. — A Lua ¢ habitada por ovos.

O ovo ¢ uma exteriorizagdo. Ter uma casca ¢ dar-se. — O ovo desnuda a cozinha. Faz
da mesa um plano inclinado. O ovo expoe. — Quem se aprofunda num ovo, quem vé
mais do que a superficie do ovo, estd querendo outra coisa: estd com fome
(LISPECTOR, 2016a, p.52).

Logo depois de ouvir o trecho do conto, Babi teve um impulso como o de medir o peso
de cada peca, em gestos que se desdobravam de acordo com cada materialidade: por algumas
era possivel espiar, outras vestiam o brago. Gravei um video de Babi expondo o desejo de
encher um dos modelos de carne, primeiro passando o brago por dentro dele, e logo em seguida
fazendo uma concha com uma das maos como quem segura um bolo de carne moida impessoal

para rechear a forma.

Figura 20: Babi
manipulando a  forma,
recheando ela de carne
humana. A foto ¢ um recorte
do video disponivel em:

https://www.youtube.co
m/watch?v=129dLCCJx84
&t=3s.

Acesso em: 25 maio
2022. E possivel ativar as
= |egendas ou assistir ao video
sem som. Video: Juliana

— Semeghini, 11 jan. 2022.

Lembre-se de
acompanhar a pagina do site
para ver outras fotos e
assistir outros videos desse

momento.

Quando terminava de olhar com a pele cada uma das pecas, Babi voltava a posiciona-
las na relagdo inicial com as outras, o que a levou a questionar se os volumes ndo tinham
conexdo. Com razdo, afinal, eu tinha feito a maquete deixando o recorte da fachada para o
encaixe dos degraus que os unem em circunferéncia, mas fica dificil imaginar (se ndo vendo

uma foto area) que os telhados viram eles mesmos a arquibancada do teatro de arena, e que


https://www.youtube.com/watch?v=j29dLCCJx84&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=j29dLCCJx84&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=j29dLCCJx84&t=3s
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existe ainda uma ligagdo subterranea que pretendia ser um fluxo de circulagdo que cortava a
praca. Babi filmou minha explicagdo ao apontar o lapis para onde seriam as escadas que dao
para a arena, fazendo gestos arquitetonicamente coreogratados para explicar minimamente a
relagdo espacial entre os volumes. Legendei alguns de meus gestos, mas assistir o video em

siléncio garante outro tipo de experiéncia estética:

https://www.youtube.com/watch?v=wDpQ9w2H8m4&t=1s

P Pl ) 031/106

Figura 21: Momento do video Conexdes entre volumetrias, em que explico a relagdo entre os volumes do
CCC com a ponta do lapis. Video: Babi Fontana, 11 jan. 2022. Disponivel no meu canal do YouTube em:

https://www.youtube.com/watch?v=wDpQ9w2H8m4&t=1s. Acesso em: 25 maio 2022.

De alguma forma, as passagens que eu tentei explicar foram ouvidas por Babi como
acessos por onde espiar. Assumo que Babi deve ter sentido vontade de ocupar esses corredores,
ao testemunhar a imagem anterior que eu inventara dos trabalhadores que tinham membros de
ferramentas e corpos de guincho se sobrepondo a visdo do corpo da dancarina fundida aos
objetos ocos. Carregando a volumetria como se ela mesma fosse um equipamento para elevacao
e movimentacao de carga, gesto que ela nomeou como um “deslocamento de paisagem”.

Quanto mais se envolve com a leitura de ACS, mais embaralham-se as ambiguidades
entre aquilo que se diz sobre a cidade de S. Geraldo e o que se diz sobre Lucrécia Neves. De

uma cagada por uma pulseira, fazendo o esfor¢o delicado de olhar apenas as superficies


https://www.youtube.com/watch?v=wDpQ9w2H8m4&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=wDpQ9w2H8m4&t=1s
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expostas de seu quarto por onde a perdera, nasce o susto de ver as coisas de novo, de maneira
a ndo penetra-las demais.

Esse olhar que nasce de espiar os bibelds que lhes pertenciam, diferente daquele que se
constroi em relagdo ao sujeito (em que a coisa € tudo aquilo que ndo ¢ o sujeito, este acima da
coisa), espiar constroi o0 mundo como extensdo da pele. Esse tipo de olhar adere ao corpo-
mundo. Quanto mais aderida a cidade, mais o texto radicaliza essa operacgdo de indistingdo. Do
morro do pasto, Perseu apontava com o dedo a cidade sobre a qual ndo tirava nenhuma
conclusdo, e Lucrécia sonhava em “ser vista sobre o morro: como o postal de uma cidade"
(LISPECTOR, 2019, p. 40). O livro de Benedito Nunes, O drama da linguagem, em outros
momentos ja citado, desenha a concep¢ao de mundo de Clarice e como seus tragos estilisticos
e suas matrizes poéticas agem em seu projeto de escritura, sempre provocando o jogo entre a
realidade e a linguagem e problematizando a relag@o entre o ser e o dizer. Dedica-se a uma
analise de 4 cidade sitiada no segundo capitulo, em que define o romance como “uma alegoria
das mudangas no tempo dos individuos e das coisas que os rodeiam” (NUNES, 1995, p. 38).
Embora seu comentério pareca se restringir ao fato de Lucrécia personificar essa situagdo
genérica (e talvez universal) ao tratar da alegoria, arrisco ir além e mais uma vez resgatar o
significado de alegoria importado de Benjamin por Ileana Diéguez. Em que os estilhacos da
historia sdo lidos por suas afinidades internas, e os atos ndo se organizam sequencial e
linearmente, mas em camadas simultaneas, acumuladas umas sobres as outras, de onde ¢
possivel se localizar historicamente em relagdo, e onde tudo ¢ tudo. Procedimento alegorico
que faz circular o sentido do carogo cuspido por Perseu em solo que o progresso terraplanou.
“Ao lado de Perseu, Lucrécia Neves serd como as ruas, os sobrados, a praca, a Igreja e o Morro
do Pasto, um aspecto da paisagem de Sao Geraldo” (NUNES, 1995, p. 36).

O tultimo capitulo de ACS intitula-se “Fim da constru¢do: o viaduto”. A mae de Lucrécia
envia-lhe uma carta contando que um homem se encantou por sua foto e a personagem principal
decide ir a fazenda unir-se a ele e ao retrato. Entdo, Lucrécia Neves une-se aos primeiros
desertores e abandona a cidade da qual fazia parte. Nos pardgrafos finais do livro, seu rosto se
confunde aos dos cavalos, que também desertaram S. Geraldo prestes a trocar de nome, e seu
destino se confunde com o da cidade sitiada.

Antes de derradeiramente partir, Lucrécia tinha encomendado um retrato seu.
“Pendurou-o no corredor, ao lado de um desenho em cartdo-postal do futuro viaduto que seria
erguido. Espanava-o diariamente” (LISPECTOR, 2019, p. 142). Equivalente ao prentincio do
progresso, quanto mais o tempo passava, mais aumentava a distancia entre o seu ideal “inchado

e digno” e a cidade em si. Ao passo que tornar-se-ia recorrente referir-se 2 imagem e nao
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diretamente a cidade, ao retrato e ndo diretamente a Lucrécia. S. Geraldo tornara-se o cartdo-

postal de si propria, até chegar o dia de construir de novo.

Figura 22: Babi Fontana deslocando paisagens. Foto: Juliana Semeghini, 11 jan. 2022.

Essa imagem ¢ um convite para voltar a pagina https:/www.jusemeghini.com/superficiesescritas

e assistir também a sequéncia de videos de Babi deslocando os volumes ocos.

Com medo de desfazer os volumes, ¢ possivel notar em video a delicadeza com a qual
Babi deslocava os modelos. De fato, eles sdo feitos de um material bem fragil, com pecas de
papel parand das menores gramaturas emendadas com fita crepe. Quando eu brinquei que ela
poderia ser mais agressiva com a manipulacdo, caso achasse necessario, ela recuperou a
memoria recente de ter participado do projeto Titus — a experiéncia®®, dramaturgia relacional
ativada por correspondéncia, dirigida por Marcia Nemer Jentzsch. Ao se inscrever, conta Babi,
vocé aceita receber em casa uma série de instrugdes a serem realizadas e o material necessario
para isso. Uma das etapas compreendia seguir um tutorial de como fazer vincos e dobras em
um papel, até se dar conta de que estaria montando um origami de tsuru. A grande surpresa foi
que, depois de ter achado um lugar para o passarinho pousar no cotidiano da casa, orgulhosa do
que fora montado com as proprias maos, a proxima instrugao seria destrui-lo. Nas redes sociais

do grupo que prop0s a agdo, € possivel encontrar imagens de como cada participante destruiu

62 Cf. Instagram oficial de Titus — a experiéncia disponivel em: https://www.instagram.com/titusacxperiencia/.
Acesso em: 25 maio 2022.



https://www.instagram.com/titusaexperiencia/
https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas
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sua criacdo. Em troca dessa imagem da extingdo enviada para compor o mural, o grupo enviava
pelos correios um cartdo-postal demarcando o fim da experiéncia dramaturgica.

E minha intengdo enviar para a banca e para quem deseje ler minha dissertagdo de
mestrado, um objeto oco manipulavel que, além das instru¢des de programas performativos a
serem realizados no espago urbano, possa inclusive interferir na forma de interagir com este
documento oficial. A descri¢ao da experiéncia Titus me fez cogitar a hipotese de que esse bibeld
talvez ndo precise restar intacto em casa como um objeto duravel. Pode ser um objeto que forma
e deforma como as palavras de Clarice descritas por Nunes. Desse questionamento, surgiu o
desejo espontaneo de convidar Babi para desmontar todos os volumes e, logo em seguida,

remonta-los, criando outras e novas formas.

Video Desmontar objetos ocos: https://www.youtube.com/watch?v=83 w5 hUI2¢g

¢ [« O 5] 3

Figura 23: Momento do video Desmontar objetos ocos, no qual desfazemos as emendas com fita crepe
para desfazer as formas da maquete inicial. Video: Babi Fontana e Juliana Semeghini, 11 jan. 2022. Disponivel no

meu canal do YouTube em: https://www.youtube.com/watch?v=83 w5 hUI2g. Acesso em: 25 maio 2022.

O trabalho dos cavalos em uma cidade que se ergue acontece ndo s6 pela necessidade
de apropriar-se de sua for¢a de tracdo, como também pelo seu exercicio de olhar que revela a
cidade ¢ os nomes intimos das coisas. Lucrécia ¢ os cavalos eram duas racas de construtores,

“nela e num cavalo a impressdo era a expressdao” (LISPECTOR, 2019, p. 20), o que marca o


https://www.youtube.com/watch?v=83_w5_hUl2g
https://www.youtube.com/watch?v=83_w5_hUl2g
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sentido da visdo coincide com a forma como as coisas se apresentam. As coisas sao expressas
por palavras tal como sdo vistas.
Quando todas as cidades fossem erguidas com seus nomes, elas se destruiriam de novo

porque assim sempre fora. Sobre os escombros reapareceriam cavalos anunciando o
renascimento da antiga realidade, o dorso sem cavaleiros. Porque assim sempre fora.

Até que alguns homens os prendessem a carrogas, outra vez erguendo uma cidade que
eles ndo entenderiam, outra vez construindo, com habilidade inocente, as coisas. E
entdo de novo se precisasse de que um dedo apontando lhes desse os antigos nomes.
Assim seria pois o mundo era redondo (LISPECTOR, 2019, p. 87).

Assim como os cavalos, Lucrécia € parte intrinseca de um ciclo que se inicia com as
coisas sendo nomeadas de forma que a distancia entre elas e as palavras seja minima; até que
chega 0 momento em que, atribuidos tantos novos nomes aos objetos, deixam de responder
quando sdo chamados, e a cidade decai. Mais uma vez, os cavalos voltam a ser responsaveis

por anunciar a antiga realidade por entre os escombros dessa cidade, e voltam a apontar antigos

nomes mais proximos das coisas — até que o mundo gira.

Video Montar novas formas ocas: https://www.youtube.com/watch?v=u4k3PCbOORA
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Figura 24: Momento do video Montar novas formas ocas, em que usamos a mesma fita crepe para inventar

novas formas a partir das fachadas iniciais. Video: Babi Fontana e Juliana Semeghini, 11 jan. 2022. Disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v=u4k3PCbOORA. Acesso em: 25 maio 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=u4k3PCbOORA
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Desmanchamentos

Chegamos ao Centro de Convivéncia Cultural de Campinas (CCC) no dia 06 de maio
de 2022, uma sexta-feira de manha, eu, meus colegas do grupo de pesquisa, Babi Fontana,
Getulio Henrique Rocha Lima e Jos¢ Teixeira; Erika Cunha, atriz e pesquisadora do Grupo
Matula Teatro®®, com sede no distrito de Bardo Geraldo, Campinas; e Sofia Cruz, artista da
cena e do corpo formada na graduacdo em Danca pela Unicamp. Pedi para que Sofia
encontrasse o letreiro que identificava a entrada principal do CCC, para nos reunirmos na frente,
mas a essa altura da reforma, a fachada ja estava em concreto liso, livre de informagdes. Pedi
alguns primeiros minutos para desenhar com eles o nosso espago de jogo. Entdo, desenhei no
chao da praga com fita crepe, a livre inspiragdo do que seria a projecao em planta da construgao
do complexo patrimonial.

Eu ja vinha pensando em maneiras de delimitar esse espaco de encontro, essa estacao
com determinado suporte onde a troca pudesse acontecer, quando uma amiga me emprestou
sua Caixa-Livro AND, publicagdo que reune uma série de material grafico projetada com a
intencdo de fazer circular e colocar em relacdo as filosofias de partilha do Centro de
Investigagio em Arte-Pensamento & Politicas da Convivéncia AND Lab®. Com um
vocabulério proprio que estampa como um mapa um dos posteres que a caixa contém, ¢ dificil
fugir de explicar as intengdes dessa plataforma de pesquisa praticada sem copia-las pelas
mesmas letras. Por isso, nesse trecho do texto, optei por usar o italico para destacar conceitos
tal como foram definidos pelo grupo. O caderno azul dentro da caixa artefato foi escrito por
Fernanda Eugenio (2019) e explora a trajetoria dessa filosofia habitada, contando como aplicam
0 Modo Operativo AND em jogos que tornam a filosofia do grupo praticavel, ou seja, que
transformam as inquietagdes que os atravessam em prdticas de afina¢do de percepg¢do que
engajam participantes alertas aos dispositivos de controle sist€émicos e que os convocam para
tomar uma decisdo diante de determinadas situagdes. Uma das propostas de jogo do AND Lab
consiste no grupo escolher uma imagem disparadora, que pode estar no seu arquivo pessoal do

celular, ou ser alguma carta do jogo Dixit®. O grupo, entdo, precisa decompor a imagem

83 Cf. site oficial do Grupo Matula Teatro, disponivel em: htips://grupomatulateatro.com/. Acesso em: 25 maio
2022.

84 Cf. site oficial AND Lab - Centro de Investigagdo em Arte-Pensamento & Politicas da Convivéncia, disponivel
em: https://www.and-lab.org/. Para conhecer mais alguns detalhes da Caixa-Livro AND, cf. https:/www.and-
lab.org/campanha-caixa-livro. Acesso em 25 maio 2022.

%5 Dixit é um jogo de tabuleiro em que os participantes avangam de acordo com a relagdo que estabelecem com as
cartas do jogo. As cartas, ilustradas de forma surrealista e onirica, apresentam um rico universo que o narrador da
rodada precisa descrever de forma ndo 6bvia, a fim de que s6 algumas pessoas acertem a carta a que ele se referia.
Essas mesmas imagens fantasticas podem ser usadas como disparadoras no jogo proposto pelo AND Lab.
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escolhida em uma tnica frase que dé conta de suas for¢as compositivas. Essa frase sera deixada
no fabuleiro de jogo, um espaco retangular no chiao delimitado por fita crepe, para que o
préximo grupo construa uma instalagdo com os objetos descartados disponiveis para jogo, que
ndo ilustre a frase, mas que sustente as forcas de acdo compositivas iniciais, num exercicio
proximal de manuseamento da tralha. Um exemplo ilustrado na publicacdo do AND Lab seria
um grupo de participantes que escolheu como imagem disparadora o que aparenta ser um video
de um bebé dentro de uma caixa de papelao dividindo espago com outras coisas que a
ocupavam. Decomposta essa imagem, o grupo escreveu a seguinte frase que expressava suas
forcas compositivas: “Tudo encaixa, ¢ s caber”. Deixada no tabuleiro, foi trocada com outro
grupo que construiu uma bandeja com todos os seus vaos abarrotados de coisas, inclusive
preenchendo as frestas finissimas de sua moldura. Para além do momento e espago do exercicio,
um dos jogadores fotografou a forma como uma pequena janela foi instalada em um sobrado,
forcando que o concreto ocupasse o espago recortado, previsto para um determinado padrao de
janela. Dando a impressdo de que, para além da pratica, o membro do grupo a experiencia-la
carregou consigo as linhas de for¢as decupadas da imagem disparadora, como quem se mantém
em estado de alerta e pesquisa para surpreender-se com o fato de encontra-las por ai, em

qualquer lugar, a qualquer instante .

Figura 25: Fotos do
caderno  sobre o0s  jogos
praticaveis do Modo Operativo
- AND, escrito por Fernanda
Eugenio, parte da Caixa-livro
AND, que ilustram um ciclo
completo do Jogo Isto-Isso-Isto.
Fonte: EUGENIO, 2019, p. 38-
39.

% Quando Babi Fontana viajou para Lisboa, Portugal, para participar do Encontro Internacional sobre a Cidade,
o Corpo e o Som entre marco ¢ abril de 2022, me enviou algumas fotos da renovagdo do jardim da Praca do
Império. O tapume que cercava a reforma de reabilitagdo do mobiliario urbano apresentava uma janela para que
os curiosos pudessem espreitar o obra. As fotos que de certa forma indicam que Babi carregou consigo as “for¢as
compositivas” do programa performativo “espiar a reforma” do CCC, estdo disponiveis na barra final de fundo
azul na pagina do meu site intitulada “Atravessamentos™: https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas.
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Voltando ao Centro de Convivéncia, a fita crepe que eu colei no chdo da praga, a
semelhanca da planta da edificacdo, equivaleria ao que a filosofia do AND Lab nomeu de “zona
de jogo”, como a que o tabuleiro, onde foram criados os arranjos com a tralha, instaurou. A fita
do Modo Operativo AND enquadra uma zona em torno da qual o coletivo tem matéria para
discutir e pesquisar um problema comum, onde ficam destacadas as agéncias que estdo em
jogo. Segundo Fernanda Eugenio, instaura-se um mundo dentro do mundo, ideia que se faz bem
mais proxima da literalidade no chao da Praga Fluminense do CCC, quando, dentro do espago
de jogo criado pela fita, eu posicionei uma maquete dos volumes construidos do patriménio, tal
como aquele que desmontei com Babi Fontana durante sua residéncia na Casa de Vidro®’.

A maquete foi posicionada na mesma dire¢cao que a edificagdo. Apontei ao grupo qual
volume era a entrada principal, que funcionava com foyer para o maior volume do Teatro, a
torre de iluminagdo, a sala de exposi¢des e o restaurante. Por conta do tapume da reforma, s
podiamos ver a metade de cima de cada volume e ndo o que existia entre eles. Por isso, quis
ouvir do grupo se recordavam de memoria, ou lembravam de terem visto alguma fotografia, ou
se ainda supunham o que existia conectando os volumes. Sofia imaginou que, por conta do topo
das arvores que podia ver para dentro do tapume, entre os volumes existia uma grande area
verde. Eu contei sobre o projeto de galerias subterraneas que deveria estar sempre aberta para
circulagdo de quem tivesse a intengdo de cruzar a praga, e sobre como as arquibancadas eram
formadas a partir do proprio desenho dos telhados daqueles volumes. O desejo de preencher
de/com memorias as conexdes possiveis entre os edificios nasceu especialmente do video em
que explico para Babi Fontana a totalidade do projeto (Figura 21).

Em um dos registros em video gravado no dia da experiéncia por Babi, Erika simula
com a mao onde reconhece o limite da galeria subterranea que eu descrevera. Esses pequenos
gestos coreograficos ddo uma camada subjetiva para lugares que eu nomeava tdo genericamente
como surgiam no projeto de Fabio Penteado. Aponta para o topo da maquete indicando quando
ela e seus amigos viravam a noite no alto da arquibancada, ja que na época da adolescéncia,

morava em um pensionato de freiras nas redondezas do CCC que fechava as portas cedo da

67 Babi Fontana e Victor Costa organizaram a mostra Corpos sonoros, que aconteceu no dia 07 de maio de 2022,
um dia ap6s a minha ultima ago, na Casa de vidro de Campinas, e que reuniu diferentes aberturas dos processos
que foram experimentados durante o periodo de residéncia artistica de Babi no museu municipal. Os dois videos
que filmamos desmontando a maquete e remontando as faces em novas formas, em sequéncia, ganharam o titulo
“Rematerializagdes”, inspirados pela leitura do trecho inicial do conto O ovo e a galinha de Clarice Lispector e o
desejo de movimentar operagdes que atuam em suas escrituras, como a desmontagem da forma, ¢ a tentativa
impossivel de apreender sua definicdo. Além disso, montei uma instalacdo com os rastros da agdo do dia 06 de
maio no CCC, marcando com fita crepe uma das salas da mostra e posicionando as faces e enunciados no piso da
exposi¢ao. Fotos da mostra e outros relatos sobre a experiéncia que atravessa a produgao final do mestrado estio
disponiveis no site https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas, na barra azul final da pagina. Acesso em: 25
maio 2022.
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noite e s6 reabria quando amanhecia. Ainda como se a maquete inspirasse a localizagao espacial
das lembrancas, Erika apontou um banco préoximo para contar que foi nele que se sentou para
chorar no dia em que ndo passou no vestibular. Refor¢ando esse movimento de sobrepor as
memorias ao espago-tempo atual, Erika completou que, curiosamente, naquele mesmo dia em

que nos reuniamos, tinha sido aprovada em um concurso que prestou como professora.

N

Figura 26: Momento do video "Desmanchamentos - Memorias em relagdo a maquete (Parte 1)”. O video
foi legendado para clarear a compreensao do que esta sendo dito em meio aos sons da praga, mas também pode
ser visto sem som, acompanhando com mais detalhes os gestos feitos em relagdo a maquete. Video: Babi Fontana,
06 maio 2022. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=71ePJqzgWDk&t=19s. Acesso em: 25 maio
2022.

Depois dessa conversa guiada, convidei o grupo para desmontarmos a forma original da
maquete e deixarmos todas as superficies restarem no espaco de jogo para dentro da fita. Avisei-
os que quando um dos volumes fosse inteiramente desmontado, eu iria substitui-lo por um igual
até acabarem as formas construidas idénticas e repetidas que eu trouxe para o encontro dentro
de uma caixa de papeldo. Como liddvamos com o vento, os objetos, agora planificados, tiveram
que ser colados com fita no chdo da praca para que ndo voassem. Alguns dos participantes se
apropriaram dessa solucdo, reforcando exaustivamente a colagem de algumas pecas no chao,

exagerando em fita crepe pra impedir que se soltassem.
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Figura 27: Sofia cola as faces do que fora a maquete dentro do espago de jogo demarcado no chio da praga.

Nesse ultimo topico da dissertacdo que tem tom de desdobramentos da pesquisa, segue o convite ao leitor de parar
em uma foto e se dirigir ao site para ver uma sequéncia de registros do mesmo momento. Em

https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas, encontrara videos da desmontagem dos objetos e como restaram

compondo com as pedras portuguesas. Foto: Babi Fontana, 06 maio 2022.

Depois de nos darmos certo tempo para olhar para as formas desmontadas, fiz o convite
para que cada um construisse para si mesmo um objeto manipuldvel com as pegas que tinhamos
no espago de jogo, colando-as com fita crepe e arranjando as partes do jeito que quisessem.
Gostaria de comentar que, quando narro o que aconteceu, narro com as mesmas palavras que
usei no dia, porque eu de fato preparei uma dramaturgia para o nosso encontro que eu seguia
com a flexibilidade de quem escuta o grupo. Fiz questao de dar destaque aos quatro enunciados
diferentes de programas performativos que estavam colados nas paredes da maquete desde o
inicio e que agora também restavam ao chdo. A forma que cada um desse para seu objeto

poderia conter todos os diferentes enunciados, ou sobrar apenas com alguns deles.

Medir as superficies da cidade com as superficies do seu corpo.

Espiar as coisas sem nunca encard-las de frente.

Posicionar o objeto no limite de um lugar de sombra.


https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas
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Encontrar e colecionar o que os outros perderam.

Ao longo da pesquisa de mestrado, colecionei uma série de enunciados testados ao longo
dessa trajetoria, comegando por aquele que criei como metodologia de criagio da minha
desmontagem cénica, até os que retomei e poli para serem colados nas superficies da maquete
que daria inicio a dramaturgia do encontro de finalizagdo simbodlica do mestrado. Como muitos
foram criados para serem testados dentro de casa por conta da pandemia, imaginei resistir a
possibilidade de serem feitos em ambiente doméstico, mesmo os que dizem sobre a cidade.
“Medir as superficies da cidade com as superficies do seu corpo”, por exemplo, ainda poderia
ser realizado da mesma forma que a personagem do conto de Clarice “O manifesto da cidade”
(Em Onde estivestes de noite, 1974), que contornava de longe a cidade e a via cada vez com
maior clareza. Relendo o conto para explicar essa relagcdo, me deparo com um trecho que parece
enxergar pela janela os enunciados estirados no espago de jogo enquanto reflete sobre a propria
escrita do texto: “Se esta foi uma palavra ecoando no chdo duro, qual ¢ o teu sentido?”
(LISPECTOR, 2016b, p. 503). Esse enunciado que figura entre os quatro sugeridos pela tltima
acao do mestrado, apesar de ter sido inspirado em “O manifesto da cidade”, foi escolhido
também por conter a relagdo do corpo de Lucrécia como extensdo do mundo, aderido as
superficies inexauriveis das coisas. “Espiar as coisas sem nunca encara-las de frente”,
claramente ¢ sobre a poética do olhar clariciano germinada em A4 cidade sitiada, decupada sua
construcdo especialmente no capitulo “A estatua publica”, quando Lucrécia enfim cedia e via
os objetos da sala radiantes, “nada porém podendo ser olhado de frente” (LISPECTOR, 2019,
p. 60).

Relembrando brevemente o que ja foi explicado com maiores detalhes nos tdpicos
anteriores, “Posicionar o objeto no limite de um lugar de sombra” carrega ecos do capitulo “O
morro do pasto” do terceiro romance de Clarice, em que descrevem-se figuras femininas
esculpidas em pedra que sustentavam um edificio modernista em reforma. Os andaimes que
ainda obstruiam a construgdo eram responsaveis pelas ultimas sombras que poderiam ser
ocupadas na cidade que se projetava para o futuro.

No ultimo capitulo do livro, “Fim da construgdo: o viaduto”, Lucrécia encontra um
santinho de papel com uma oragdo e relembra, antes de deixar a cidade, como costumava ser
facil encontrar coisas perdidas no chdo da antiga S. Geraldo. A prépria constru¢ao do objeto
manipulavel que eu sugeri ao grupo ja parecia incorporar algo que os outros perderam porque

a cola da fita aglutinava pequenas folhas e a terra dos veios do chao.
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Figura 28: Quase todos os participantes posicionaram o objeto relacional pronto em frente aos proprios pés,

tal como Erika na foto acima, enquanto prestavam atengao nas regras de jogo que eu propunha. Foto: Babi Fontana,

6 maio 2022. Em https://www.jusemeghini.com/superficiesescritas € possivel espiar outros momentos da

confecgdo dos objetos.

Eu imaginei desdobramentos em que a obra de Clarice poderia ser sido lida com maior
dedicacdo aos motivos do olhar, colecionando toda e qualquer operagdo como essa qualidade
(olhar fixo ao espelho, espiar, etc.). Ou ainda, assim como Librandi decupou o eco como
operagdo de escrita, desde o primeiro impulso de uma nova fase da pesquisa, fazer do espiar
um modo de escrever. Também imaginei uma futura tese entregue em superficies escritas
desmontadas, escrituras rentes ao chdo, passiveis de serem remontadas quando movimentadas
por acoes.

Estabeleci regras simples para jogarem durante uma hora de testagem com os objetos
montados. O objeto poderia ser manipulado no complexo do CCC, naquele dia, em casa, e
também quando o CCC ja tiver sido reformado e for reaberto ao publico. E, apesar de nem todos
os enunciados conterem explicitamente o objeto, os participantes necessariamente precisariam
realizar os programas com ele. Por fim, para reestabelecer a relacdo com a casa — nessa tentativa
de reforgar a continuidade entre o espago doméstico e a rua presente no livro 4 cidade sitiada
— que o deslocamento de uma cadeira na a¢ao anterior de espiar a reforma do CCC instaurava,
determinei a regra de encontrarem um lugar para o objeto em suas casas assim que retornassem,

para percebé-lo como um bibeld, nem que por um instante, por mais que fossem descarta-lo em
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seguida. Getulio, por exemplo, continuou jogando com o objeto no piso frio de seu quarto,
posicionando-o entre zonas de luz e sombra.

Ao fim da experiéncia, nos reunimos novamente no espaco de jogo para fazer registros
com o corpo ainda quente, e apesar da indicagdo de que poderiam apoiar a folha sulfite sobre
qualquer superficie do espaco onde fizesse sentido registrar a experiéncia, todos se viram
estimulados a realiza-los dentro do campo de agdo estabelecido pela fita crepe, até porque era

onde as canetas e materiais ficavam ao alcance da mao.

Figura 29: Registro sobre superficies de Sofia. E possivel notar como

o enunciado sobre espiar as coisas reverberou no registro de uma notagdo que
copia o movimento do tapume, no qual existem frestas por onde espiar. Foto:

Juliana Semeghini, 6 maio 2022.
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No fim do toépico anterior “S¢é ¢é possivel ler Clarice criando”, narro o encontro ensaistico
com Babi Fontana na Casa de Vidro de Campinas em que me questionei se os formatos novos
dos “bichos” de papel ainda carregariam a memoria do formato original, ou seja, a memoria em
miniatura das fachadas do Centro de Convivéncia — duvida essa que s6 poderia ser tirada na
pratica. Acredito que a resposta seja afirmativa, porque a maioria dos participantes sentiu
vontade de tirar fotos comparando as linhas do objeto as linhas da edificagdo do CCC. Sofia,
por exemplo, a quem pertence o registro sobre superficies que exponho acima, criou um objeto
bastante volumoso e posicionou-o na frente dos volumes do CCC, comparando a proje¢do em

altura da torre de iluminagdo com as faces do seu objeto que se destacavam na mesma diregao.

Figura 30: Nesse momento, ¢ possivel ir ao site e encontrar outros

registros enviados pelos participantes que fotografaram os volumes dos
objetos em relag@o a escala da construgao do Centro de Convivéncia. Foto:

Sofia Cruz, 06 maio 2022.
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Outra sensac¢do que se repetiu, especialmente entre os relatos de Sofia e José, foi essa
confusdo entre os corpos € suas extensdes € 0 jogo entre suas escalas. Em seu registo, Sofia
relata a sensacdo de como suas axilas se encaixavam no concreto e, por coincidéncia, José

fotografou o que parece ter sido o exato instante dessa experiéncia que ficou marcada.
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Figura 31: O corpo pousando feito o objeto que montara. Sofia destacou em seu registro a palavra
"encaixes", que parece ter permeado seus encontros. Foto: José Teixeira, 06 maio 2022.

Revirar as faces da maquete, que feitas de papel parana possuiam um lado mais claro
aparente € um mais escuro avesso, parece ter causado em José essa sensacao de reversibilidade
entre o que estd dentro e o que esta fora, que eu também tentei instigar ao colar enunciados nas
superficies internas da maquete. José, que tem praticado um diario como forma de arquivar as
experiéncias durante o mestrado, me enviou fotos das paginas em que colara o objeto (foi onde
encontrou lugar em sua casa) e, segundo ele, planificara as memorias, confundindo as
perspectivas das faces do objeto construido com as dimensdes de suas palavras. Nas paginas,
embaralham-se ainda os enunciados de programas performativos que sugeri. Ao virar o objeto
do avesso, parece ter se implicado na tentativa de virar do avesso também os seus sentidos,
buscando novas possiblidades sensiveis que ndo encarassem o mundo de frente. José tirou uma
foto que eu considero como um emblema dessas tor¢des, destacando que em seu objeto um dos

enunciados colados dobra em si mesmo. O que ilustra tanto o sentido dubio que eu queria
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encontrar para eles, e a desorganizagdo — a qual toda acdo no espaco publico esta sujeita — que

remontar as estruturas no chao da praga provoca.
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Figura 32: O avesso de um enunciado ou Um enunciado que dobra em si mesmo. Foto: José Teixeira, 06
maio 2022.

Por um bom tempo eu me perguntei se os objetos deveriam ser construidos de um
material mais nobre que o papel, como um madeirite, e se as articulagdes deveriam ser feitas
com dobradicas e ndo com fita crepe. Pelas limitagdes financeiras, mas também por uma escolha
estética, resolvi optar pela precariedade dos materiais e por sua afinidade cotidiana. Se nio,
ensinar como fixar as dobradigas se tornaria uma questdo ocupando muito espaco, como se 0
foco estivesse na especializagdo do uso da ferramenta. Além disso, imaginei a possibilidade de
ser reproduzido em praticas pedagogicas dentro de sala de aula, com os recursos disponiveis.
As dobradicas talvez trouxessem maior mobilidade entre as faces do objeto manipulavel,
podendo ser estavelmente dobradas em angulos maiores do que a fita permite. O curioso € que,
mesmo assim, talvez pela memoria do trabalho da Lygia Clark, Babi gravou a palavra
“dobradica” para descrever o objeto em seu registro.

Ao realizar o programa de encontrar e colecionar o que os outros perderam, Sofia aderiu
ao objeto um corddo rosa de menos de dez centimetros, ¢ uma lantejoula que encontrou
reluzindo no limite de sombra de um dos enunciados. Colou a lantejoula, esse minusculo bibeld,

na fita que unia as pegas de seu objeto. Babi teve a percepcao que dessa vez foi mais dificil
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espiar a obra, e que as frestas do tapume que conhecia de memoria pareciam ter sido preenchidas
desde nossa ultima agdo, dificultando o gesto. Sofia, pelo contrario, como demonstra a grafia
do seu registro, parece ter encontrado as frestas que Babi perdeu.

Getulio construiu uma forma mais minimalista, apenas com o mesmo enunciado sobre
os limites de um lugar de sombra colado trés repetidas vezes em seu objeto. Se atentou para os
encontros entre as pegas e reforcou as dobradigas com fita. Nao posso prever em que ordem as
coisas aconteceram, mas gosto de imaginar que Getulio tenha chegado ao seu quarto, feito as
fotos do objeto ainda jogando seu enunciado tnico que ocupou o dormitério com a curiosidade
de buscar fotos que preencheriam as lacunas ndo vistas, cobertas pelos tapumes. Me escreveu,
entdo, um texto com as suas percepgdes da experiéncia, fotos aéreas do Centro de Convivéncia,
e uma série de questdes que giravam em torno dos tempos de pausa e suspensdao (um lugar
interditado, um lugar em reforma) a que o lugar era submetido e como esses vacuos temporais
seriam recuperados para colocar novamente o espaco em relagdo — ou ainda, como as politicas
publicas poderiam criar estratégias para recuperar a no¢ao de pertencimento a vivéncia daquele
lugar. A devolutiva continha ainda um trecho sobre o Teatro do Amazonas, em Manaus, € como
a experiéncia o tinha feito lembrar dos equipamentos culturais de sua propria cidade natal, que
segundo ele, também tiveram suas fases de negligéncia publica. Nao foi a toa, entdo, que para
seu registro tenha escolhido a palavra “retorno” como um par sonoro para “contorno” e
“entorno”.

Eu vi Sofia encaixando as faces do objeto nas nervuras do tapume e inventando maneiras
de deixa-lo fixo em altura enquanto observava e fotografa a distdncia a composi¢@o que tinha
criado. Observei ela espiando pelo objeto, e olhando para o céu, na mesma direcdo em que
fotografou o objeto muito proximo da superficie espelhada. Mais tarde, comparou o objeto a
uma luneta por onde espiar, ou uma camera que direcionava o olhar. Erika também sentiu
vontade de fixar o objeto no mobilidrio urbano ao redor da pracga, e voltou ao espago de jogo,
onde estava disponivel a fita crepe, para usa-la para fixa-lo em um bicicletario em frente o City

bar.
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Figura 33: Flagrei Sofia prendendo o objeto ao tapume ¢ transformando-o num “convite para olhar para

cima”, como escreveu em seu registro. Na foto a direita e acima, ¢ possivel notar um pedago de papel enfiado em
um vao do tapume. Seria mesmo uma forma de bloquear a visdo, como Babi percebeu? Foto a esquerda: Juliana

Semeghini; fotos a direita: Sofia Cruz, 6 maio 2022.

Erika se aproximou do mesmo banco que reconheceu durante a conversa diante da
maquete como aquele em que um dia chorara, e usou como pretexto fotografar o objeto pousado
nele para dar inicio a uma conversa com as trés pessoas que o ocupavam. Anteriormente, eu
havia perguntado para o mesmo senhor que Erika abordava o que ele esperava da reforma do
CCC. Me respondeu que ndo estava esperando por nada, que s6 tinha vindo tomar sol na praga.
O sentido de perspectiva de futuro que minha abordagem continha nao foi compreendido, s6 o
imediato. Esse desentendimento me fez pensar na placa com um convite aparentemente simples

(“‘quer participar?”’) que eu posicionei na borda do campo de jogo. O convite ndo se sustentava
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sozinho, eu ainda tive que tentar — e falhar em — explicar o que estevamos fazendo ali. Montar
um objeto com aquelas formas? Realizar os enunciados? Todas as explicacdes frustradas que
dei soavam complexas e inacessiveis. Talvez fosse possivel apenas contar sobre a conversa que
aconteceu no espaco de jogo. Essa questdo sobre como realizar convites ndo morre aqui, seguira
comigo. Sinto que eu talvez tenha enfrentado o mesmo problema com alguns trechos dessa
dissertacdo, para os quais nas ultimas semanas de escrita eu tentei criar portas de entradas que
outros sendo um especialista pudessem abrir.

Acontece que Erika abordou o mesmo senhor, e comegou pelo simples gesto de
perguntar seu nome. Nao sei que estratégias Erika utilizou para formular uma questdo que
continha a mesma inten¢do da minha, mas que fez surgir a perspectiva de futuro e abrir espago
para o Sr. M. lhe dizer que poderiam voltar a sentar no mesmo banco daqui dez anos que a
reforma estaria no mesmo lugar. Reforcando a ideia de que ao banco atual se sobrepunha a
camada do que fora ontem e do que seria amanha. Babi contou que, ao conversar com um dos
passantes, ouviu a reclamacdo de que ndo havia mais ninguém trabalhando na obra, mesmo que
na sua frente, em uma das maiores fachadas do CCC (aquela do Teatro), tivessem dois
trabalhadores em um andaime tratando a superficie com ferramentas barulhentas. Parece que se
instaurou uma sensacdo generalizada de auséncia e esgotamento.

Sr. M. lembrou ainda que tiveram que reformar o teatro porque sua infraestrutura
precaria acabaria dando um curto-circuito em alguém. Erika mesmo ja teve que erguer os fios
da producdo técnica de uma pega para que os alagamentos recorrentes na regido nao
alcancassem a corrente elétrica. No registro de Babi aparece a questdo “Vocé ja viu algo aqui
no CCC?”. Essa pergunta parece se referir a uma possivel abordagem aos caminhantes
indagando-os se ja assistiram algum evento formal apresentado no teatro. Logo em seguida, no
texto em que produzira, Babi responde no gerundio, “estou vendo”, como se visse algo
acontecer como parte dessa experiéncia perceptiva.

Logo que Erika se levantou do banco e se afastou do senhor com quem conversara, ele
pareceu sentir a necessidade urgente de se aproximar da superficie do tapume. Caminhou até
la, experimentou puxar um pequeno fio preso na estrutura de vedagdo, perto do qual
provavelmente havia uma fresta por onde poderia olhar curioso. Entdo, com o corpo mais rente
possivel ao tapume, espiou a reforma do CCC. Com a memoria do toque, voltou a olhar a

reforma a distancia, sentado com os amigos. Estou vendo.
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ANEXOS

Dramaturgia da Desmontagem Peca de Voltar

Primeira adaptag@o para um contexto externo a disciplina em que desenvolvi a desmontagem, apresentada
ao Grupo de Pesquisa Prdtica como pesquisa: processos de produgdo da cena contempordnea, no dia 27 de julho

de 2019.

Descri¢do do espaco: ao pé de uma parede livre da sala, um quadrado de
aproximadamente 3m x 3m de papel kraft, fixado ao chdo por fita kraft. Sobre o papel, perto
de suas bordas, estacas de carvdo e minha carta escrita a mdo fixada em uma prancheta
marrom %. Na parede, um papel branco onde eu possa desenhar com carvdo. Jd prever lugares
para o publico se sentar um pouco afastado do espago delimitado pelo papel.

Eu uso um body preto com decote amplo nas costas e uma calga preta.

Um dia eu fui passear
O meu coragdo ficou
Quem morava dentro dele

Partiu, fechou, tirou a chave, levou

Canério amarelo que sabe dobrar
Eu também sou canario

Eu também sei cantar

Eu também sou canario

Eu também sei cantar

6% O espago ¢ inspirado em duas coreografias de Trisha Brown. Em It ’s a draw / live feed [E um desenho / Projecio
ao vivo] (2003), o papel em branco € derrubado da parede da galeria e ndo tem o objetivo de ser devolvido ao seu
lugar convencional. Nesse espago, Brown renuncia a verticalidade da tela e do corpo, destilando-se ao chdo, caindo
para fora dos limites do papel, marcando seus deslocamentos ou deixando que a marca escape. Uma danga-desenho
que ndo ¢ representagcdo, mas performance que ndo esta direcionada ao resultado final da pintura sobre o papel (Cf.
LEPECKI, 2017, p. 131-158). E para essa danga que eu convido o piblico no final. O solo If you couldn't see me
[Se vocé ndo pudesse me ver] (1994), dancado integralmente de costas, foi inspiragdo para a danga-pequena de
minhas costas enquanto leio a carta. Sem que o publico possa ver meu rosto e ler os significados de minhas
expressoes, sobra o fundo ¢ o jogo com esse equilibrio postural (GODARD, Hubert. Gesto e percepcdo. In:
PEREIRA, Roberto; SOTER, Silvia. (Org.). Li¢des de Danga 3. Rio de Janeiro: UniverCidade Editora, 2002. p.11-
35).
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Eu também sou canario

Eu também

(cantar muito baixo no inicio, cantar proximo ao ouvido de quem estiver mais perto,
»

ampliar o tom da musica para todos, até que pare bruscamente no “Eu também 7 —

suspensdio %).

Dar a mao a alguém sempre foi o que eu esperei da alegria.

Muitas vezes antes de adormecer — nessa pequena luta por ndo perder a consciéncia e
entrar no mundo maior — muitas vezes, antes de ter a coragem de ir para a grandeza do sono, eu
finjo que alguém estd me dando a mao

e entao

eu vou,

vou para enorme auséncia de forma que ¢ o sono. E quando mesmo assim eu nao tenho

coragem, entdo eu sonho.

Nao consegui escolher outra musica para convoca-los no inicio. Aquela era a musica
que cantavamos juntos na sala de ensaio do Lume todos os dias antes de comecarmos a trabalhar
em nossas desmontagens. E curioso que na primeira abertura do meu processo para o restante
do grupo, ndo tivesse previsto que essa voz cantada baixinho ao pé do ouvido ndo fosse se
transformando aos poucos

num Coro.

Projeta-se a foto da fachada da Faculdade de Engenharia Civil, Arquitetura e
Urbanismo (FEC) sobre o papel branco.

A voz da Babi era uma das vozes que cantava junto comigo. Durante o processo, ela
dividiu conosco suas varias quedas, nas quais eu imediatamente me reconheci. Foi por isso que
eu pedi para que a colisdo da Babi fosse comigo até o prédio da arquitetura da Unicamp, e

também para que o calor entre a minha mao e a dela pudesse resistir como a minha mais intima

% Tanto a turma das aulas de desmontagem, quanto os membros do grupo de pesquisa, me deram a devolutiva de
que no meu jeito de narrar aparecem falas em suspenso, como se restasse a davida de que eu retomaria o discurso
ou ndo. Fiquei com receio de que formalizando a dramaturgia, ciente dessa operagdo e deixando resquicios dessas
pausas na propria escrita, elas ndo tivessem mais o efeito de antes, artificializando ou enrijecendo os tempos de
espera. Eu gosto de acreditar que essas suspensodes sejam um respeito ao siléncio e ao tempo das palavras tomarem
forma.
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e minima organizagdo, — olha para Babi, que deve estar perto do computador ajudando com as
projegoes: nao € a primeira vez que te agrade¢o, mas nunca vai deixar de ser sincero,
sem a tua mao eu me sentiria até a agora solta no tamanho enorme que me descobri.

Obrigada .

Alguém aqui ja foi ao prédio da arquitetura da Unicamp, ou pelo menos sabe onde fica?
Aquele prédio proximo ao bandejao RS, 14 de cima? Tem muita gente que vai do barracdo das

cénicas até 14 pela escadaria que fica em frente ao prédio da economia.

Desenhar coluna vertebral no papel branco a medida que eu conto sobre o prédio.

A gente chamava de FEC — aponto as letras da imagem projetada — e brigava para que

coubesse nessa sigla 0 AU do Arquitetura e Urbanismo também.

Eu entrei no curso em 2009. E mesmo dentro do prédio, eu continuava de algum modo
do lado de fora. Como se ele ndo tivesse bastante profundidade para me caber e deixasse
pedacos meus espalhados pelos corredores, na maior repulsdo de que eu ja fora vitima:

eu nado cabia.

O que eu fazia era cenografia e ndo arquitetura, e eu so fui aprovada com louvor no
trabalho final porque convidaram um “artista” para banca, um par para minha estrangeirice.

Como arma de guerra, manifesto, e escudo eu me recusei a aprender a ferramenta
computacional e, por consequéncia, acabei ficando fora do mercado de trabalho. E que eu
sempre achei absurdo projetar com as pontas dos dedos ao invés de desenhar a partir da
memoria do corpo. Na disciplina “verticalidades”, em que eu era obrigada a projetar um edificio
residencial, eu fui Gnica da turma a ficar de exame.

Exame.

E como a gente chamava aqui na Unicamp essa segunda chance.

70 Babi Fontana também faz parte do Grupo de Pesquisa e apresentamos nossas desmontagens em sequéncia
justamente por conta do encontro entre tematicas e consequente agdes que se confundiram entre os nosso trabalhos.
O desenho que faco no papel branco encontrado com as projecdes sobre a parede restou da minha apresentagdo
para dela, e seu video de cabelos dangando no ralo — projetado durante a coreografia de Colisées, construiu um
cenario em que quedas de cabelos confundiram-se com a queda da minha coluna. Ainda ndo apresentei sem que
ela estivesse ao meu lado.
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Retiro parte do papel branco sobre o qual realizei o desenho, atrds estd escrito o titulo
da propria desmontagem: “PECA DE VOLTAR”. Dou o tempo de mostrar para todos, depois

coloco na borda do chdo de papel kraft. Pego a prancheta com a minha carta-documento.

Eu escrevi essa carta um dia antes dos registros que vocés verao projetados. E como a

danga da minha expectativa.

O video é projetado na parede, me posiciono com a carta de frente para ele, olhando
as imagens — sentada no chdo, de costas para o publico. O que leio na carta-expectativa as
vezes coincide com o video, as vezes se sobrepde as imagens, as vezes se escapa completamente.
Durante a leitura, segurando a prancheta, realizo dangas-pequenas com as minhas costas, de
modo a mostrar seu relaxamento ou destacar a linha da coluna. Meus bracos dancam a
narrativa para ampliar o movimento das costas.

Ao término da leitura da carta e do video, levanto-me, viro de frente para o publico, e

questiono:

Como pertencer a arquitetura pela obrigatoriedade de edificar? Como conceber algo que
deve ser para sempre se nem eu mesma me sustento de pé? Eu fui procurar no teatro como seria
travar dialogo corpo-a-corpo com o espago.

Tao logo,

me adiantei rumo a danga,

Foi quando eu comecei a cair por escolha.

De um territorio para outro, meu corpo desaba e se refaz. Desmorona, destila-se ao chao,
e se refaz. E inevitdvel: a cada queda meu corpo somatiza sua desorganizagdo. A primeira vez
que eu morei sozinha em Sao Paulo foi num apartamento escuro que o sol ndo alcancava, e aos
poucos, minha pele tornou-se inteira musgo, mofei tal como as paredes.

Outra vez,

passei diariamente a tirar uma partezinha do meu umbigo, depois de um més, quando

eu fui ver, eu tinha cavado tdo fundo que hoje todo meu abdome teve que ser coberto de terra.

Projeta-se uma ilustracdo que Lina Bo Bardi fez para o vao do MASP, prevendo uma

possibilidade de ocupagdo do espaco.
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No comego do ano passado, convidei um grupo de mulheres para ir comigo ao vao do
MASP experimentar estar sobre um territorio que ndo se fixa. Sentir o peso historico do chao
de pedra portuguesa, e o peso do chdo sobre a gente, piso de galeria. Levei um pedago de papel
Kraft para cada pesquisadora, como esse aqui com que forrei o chdo da sala de ensaio hoje.
Como eu sigo pesquisando a poténcia dos programas performativos de ampliarem a percepcao
do espago urbano e disparar convites participativos, dessa vez o enunciado dizia: vamos
“dangar cedendo a gravidade e marcar os movimentos com carvao na folha de papel em plano
horizontal”; e “Dangaremos atentas a capacidade do nosso corpo de gerar vaos".

Enquanto dangdvamos, notei que um grupo de adolescentes olhava a agdo com muita
curiosidade e comentavam sobre seus possiveis significados. Resolvi esticar a mao com o
carvao e perguntar se alguém gostaria de tentar. Um deles se ofereceu, eu expliquei que
estdvamos dancando cedendo a gravidade, e demonstrei com meu proprio corpo, enquanto ele
me observava atento;

Caio enquanto eu explico:

E s6 soltar o corpo, cair sobre o papel sem se preocupar com seus limites, riscar esse

movimento espontaneamente ou deixar que a marca escape.

Caimos e nos levantamos juntos uma trés vezes, seu corpo muito préoximo do meu.

Estico a mdo com uma das estacas de carvdo e pergunto baixinho se alguém quer tentar.
Pergunto para esse alguém que se voluntariou: “mas serd que vocé pode dar a sua mdo
enquanto a gente cai?”. Quando nos levantamos, eu a agradego pessoalmente, e a todos que
me assistiram. Se mais ninguém quiser tentar, eu me posiciono junto ao publico para olhar o

que restou em marca sobre o papel.
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Exercicio proposto em grupo de pesquisa

Exercicio conduzido de maneira remota, dia 26 de novembro de 2020, no grupo Prdtica como pesquisa:
processos de produgdo da cena contempordnea, cadastrado no Diretorio de Grupos de Pesquisa do CNPq e que
possui como orientadoras as Profas. Dras. Ana Maria Rodriguez Costas, Marisa Martins Lambert e Silvia Maria
Geraldi.

Tensionar a proposi¢dao com

ou

Contornar de longe a casa
ou

Numa parede desta cidade
ou

Coisas deixadas
ou
Um certo modo de olhar, um jeito de dar a mao

ou

As mesmas pouquissimas instru¢des

Introducdo em estado de contacdo de historia:

Essa agdo se chama Contornar de longe a casa ou Numa parede desta cidade,
inspirada especialmente nos contos “O ovo e a galinha”, em A legido estrangeira, ¢ “O
manifesto da cidade”, do livro Onde estivestes de noite

_ ou, inspirada ainda, na impossibilidade de Clarice Lispector de terminar um titulo.

Eu vou tentar sugerir para vocés, fazer o convite, para realizarmos juntas, algumas

poucas instrucdes. O primeiro convite ¢ para que fechem os olhos e imagem a seguinte situagao:

Tempo de fechar os olhos.
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Imagine estar de pé no centro de um teatro de arena vazio, mas capaz de acomodar 8
mil pessoas que te observariam das arquibancadas. Imagine agora, que o chao do teatro a céu
aberto, onde vocé pisa, ¢ na verdade o teto de uma constru¢ao de concreto que tinha a inten¢ao
de convidar os caminhantes a atravessarem a grande praga circular onde ela pousou.

Voceé estd numa praga no centro de Campinas. No bairro do Cambui, para ser mais
precisa. Vocé esta pisando na area interditada do Centro de Convivéncia Cultural de Campinas
e se ninguém te viu ai ainda, vocé€ tem pouco tempo até que o guarda te avise que esse chdo
corre risco de desabamento. Quem veio antes, as grades em fileira dupla ou a interdigdo? Nao
tem problema deixar aberta a brecha entre as grades, ao obedecer o guarda e caminhar em
direcdo a praca. Esse vigilante ¢ responsavel justamente por organizar as varias brechas abertas
durante a calada da noite. Consegue ouvir o som delas sendo arrastadas? O que pulsa num
organismo como o Centro de Convivéncia cujos contornos delimitados por grades sdo
modificados todos os dias?

Quando eu descrevo minha trajetéria de retorno a Unicamp, agora para cursar o
mestrado, de certa forma, retorno também ao Centro de Convivéncia. No final de 2013, para
disciplina de Técnicas Retrospectivas de Restauro, meu grupo de trabalho empenhou-se em
criar fichas sobre a situacdo da constru¢do naquele momento, destacando e fazendo um
levantamento das patologias que acometiam a integridade fisica do edificio. Naquela época,
ainda era possivel anotar os pontos em que isso acontecia, como perceber adi¢des feitas de
alvenaria, armaduras expostas, indicios de infiltragdes, manchas no concreto por conta da ma
execucado, presenca de vegetacdo, pichagdes. Hoje, seria um esfor¢o em vao devido a tamanha
negligéncia e abandono em que se encontra o espaco. As superficies do prédio estdo
inteiramente riscadas, virou suporte.

Agora, de longe, vocé ¢ capaz de observar a monumentalidade das arquibancadas e das
gruas de concreto que suportam os holofotes para iluminar um espago que ja foi frequentado
pela escala das multiddes, aquela que decidiria democraticamente o que deseja para sua propria
cidade. Ou melhor, vocé olha para os holofotes que iluminam o grande simbolo que ndo pode
transformar a cidade sozinho.

Toda vez que eu leio Clarice Lispector, ndo ha dgua que dé para o ressecamento da
minha pele. Meu maior desejo ¢ conseguir escrever minha dissertagao inteira por sobre a minha
pele, nesse exato momento em que ela deserta-se. Assim, minha escrita descamaria de tal modo,
que o leitor precisaria, ao terminar de toca-la, varré-la inteira do chao. Limpar as superficies do

que leu sobre o Centro de Convivéncia, como se delas revirasse todo o p6 acumulado.
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Podem abrir os olhos agora.

Eu queria fazer o convite para tentarmos, depois dessa imagem que narrei, realizarmos,
em 15 minutos — cada um administrando o seu tempo de voltar para ca, podem até colocar um
alarme para ndo precisarem ficar olhando para o relogio — realizarmos em 15 minutos a agdo

sugerida pelo primeiro enunciado que escrevi. E s6 abrir a imagem da pasta “Enunciado 01”.

Enunciado 01:
A partir da porta de entrada, medir as superficies da casa com as superficies do seu

corpo.

15 minutos de acdo.

Estao todos aqui de volta? Agora eu queria compartilhar com vocés uma referéncia que
vai nos polinizar antes da realizagdo do segundo enunciado que escrevi para dividir com voces.
E um trecho do filme Olhares, Lugares’’, da Agnés Varda e o fotografo JR, que a Laila Padovan
sugeriu que eu assistisse. O trecho dura 8 minutos, estd na pastinha com o nome do filme, e
logo depois que terminar de assistir, vocé ja pode abrir, ler e realizar o “Enunciado 027, também

em 15 minutos. Nos encontramos aqui depois dessa sequéncia.

8 minutos para assistir o trecho do video (trecho em que Agnés Varda e o fotografo JR
colam um lambe-lambe do modelo Guy Bourdin em um bunker tombado na praia. A maré sobe

e lava a imagem).

Enunciado 02:

Escrever com uma superficie de memoria da casa e deixar afixada essa intervengao.
15 minutos de acdo.
Agora que restou uma intervencao afixada em alguma superficie afetiva da sua casa, eu

vou convidar todo mundo que quiser, para registrar essa intervencao, e subir o arquivo de

registro para a pasta com esse nome: registros. La tem uma apresentacdo, um documento de

"L OLHARES, Lugares. Dire¢do de Agnés Varda & JR. Franga: Le Pacte, 2017. 1 video (89 min.).
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powerpoint on-line que todos devem ter autorizagdo para editar. Abram a galeria on-line que
chamei de Plural de casa, e vejam a proposta de registro que eu deixei escrita 14 para vocés,

um acordo poético:

Figura 34: Ilustragdo que abre a galeria coletiva

Plural de Casa. Desenho: Juliana Semeghini, nov. 2020.

Essa apresentagdo de escrita conjunta se propoe GALERIA ON-LINE, como um
ACERVO DE COLECAO COLETIVA. Tem varias superficies em branco para vocé compor
com seus registros da agdo movida pelo ultimo enunciado que realizou. Vocé pode incluir uma
legenda, um titulo, revelar autoria ou manter-se anonima, deixar um texto em relagdo a
sensagdo e intengdo do registro, ou deixar uma marca-manifestagdo. Tenha cuidado para nao
alterar completamente o sentido, ou apagar as intervengoes que ja deixaram, mas nada impede

que converse com elas adicionando novas camadas.

Temos uns 10 minutos para montar esse acervo, e caso ultrapasse esse tempo, podemos

ir montando a medida que continuamos a conversa sobre essa acao que propus para vocés hoje.

Segue conversa sobre o que aconteceu.
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Registros dos materiais que couberam na caixa

Registros dos materiais que compdem as caixas que foram entregues aos membros da
banca de defesa do mestrado e aos amigos que se interessaram em ler a dissertagdo, a fim de
prolongar a vitalidade autobnoma desta pesquisa que podera ser consultada na biblioteca de

dissertacdes do Repositorio de Producao Cientifica e Intelectual da Unicamp.

Fotos do contexto onde as caixas foram montadas e dos detalhes que as compdem. Fotos: Juliana Semeghini, 13 jun.
2022.
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Pouse as faces desmontadas em uma superficie do entorno em que se
ncontra

rea tempo olhande para a composicdo entre as partes.

 Rearranje as formas ao seu descjo, colando as partes com fita crepe, e
ando para si um objeto manipuldvel.

_Experimente realizar 0s enunciados coladas em suas faces, seguinda
~ trésregrassimples:
spesar de nem todos 0s enunciados conterem explicitamente
o ohjeto, vocé necessariamente precisa realizar 0s programas
performatives com le.
0 objeto pode ser manipulado em casi, ent lugares pablicos,
no Centro de Convivéncia Gultural de Campinas enguanto durar

que for reaberto av piblico. Mesime os

sua reforma, ¢ depols
1 realizados em

enunciados que dizem sobre 3 cidade podem se
casa, contornando avista de longe.

$e vocé construiu sel pbjeto em casa, antes de COMECAr &

precisa encontrar um Jugar para ele ficar Se
o piblico, vocé precisa
Jta para casa € ENCONETAT um lugar

manipuld-lo, vocé
vocé construiu seu objeto em um espa
Jevar o objeto com vocé na vol
tar, mesmo que, logo em seguida, pretenda descarta-lo.

paraeleres|

Foto das instrugd i i
o . .
¢odes de como investigar os materiais de dentro da caixa, dos volumes parte da maquete do Centro d
Convivéncia Cult i )
ural i
com enunciados de programas performativos colados em suas faces e da caixa ja fechada
2

pronta para ser entregue ao leitor. Fotos: Juliana Semeghini, 13 jun. 2022
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Detalhe do adesivo que sela a caixa, para que seja facilmente identificavel do que

se trata seu conteudo — como um logo da pesquisa. Foto: Juliana Semeghini, 13
jun. 2022.
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Desmonte a forma original que foi entregue a vocé, leitor.

Pouse as faces desmontadas em uma superficie do entorno em que se
encontra.

Percatempo olhando paraa composi¢do entre as partes.

Rearranje as formas ao seu desejo, colando as partes com fita crepe, e
criando para sium objeto manipulavel.

Experimente realizar os enunciados colados em suas faces, seguindo
trésregras simples:

Apesar de nem todos os enunciados conterem explicitamente
0 objeto, vocé necessariamente precisa realizar os programas
performativos com ele.

O objeto pode ser manipulado em casa, em lugares publicos,
no Centro de Convivéncia Cultural de Campinas enquanto durar
sua reforma, e depois que for reaberto ao publico. Mesmo os
enunciados que dizem sobre a cidade podem ser realizados em
casa, contornando avista de longe.

Se vocé construiu seu objeto em casa, antes de comegar a
manipula-lo, vocé precisa encontrar um lugar para ele ficar. Se
vocé construiu seu objeto em um espacgo publico, vocé precisa
levar o objeto com vocé na volta para casa e encontrar um lugar
paraele restar, mesmo que,logo em seguida, pretenda descarta-lo.

Instru¢des de como investigar os materiais entregues aos participantes da banca de defesa do mestrado, que

esbarram na maneira como se 1€ a propria dissertagdo, como anuncia o paratexto “Ha riscos”.
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Documento aprovacao CEP

Em anexo, a seguir, o Parecer Consubstanciado do CEP aprovando as informagdes deste
Projeto de Pesquisa e do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, documento que assegura

os direitos dos participantes envolvidos na pesquisa.
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DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Patrimdnio urbano em experiéncia performativa: uma investigacdo dos territérios do
Centro de Convivéncia Cultural de Campinas

Pesquisador: JULIANA RAPOSO SEMEGHINI
Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 31802020.1.0000.8142

Instituicdo Proponente: Instituto de Artes
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DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 4.332.575

Apresentacéo do Projeto:
INFORMACOES FORNECIDAS PELO PESQUISADOR VIA PLATAFORMA BRASIL

Este projeto propde uma investigacdo performativa dos territorios de memoéria do Centro de Convivéncia
Cultural de Campinas (CCC) — patriménio urbano de arquitetura brutalista tombado no bairro do Cambui e
projetado pelo arquiteto Fabio Penteado. Diante do fragil reconhecimento do patrimdnio urbano como
pertencente & malha viva da cidade, e a atual situacdo de abandono do CCC, essa pesquisa se propde a
investigar a relagdo entre esse monumento e o imaginario coletivo; as contradi¢cdes latentes na implantagéo
historica desse projeto; e a hipotese de atualizar a situacdo do CCC criando novas perspectivas para a
multiddo capaz de ocupé-lo. Através do vinculo entre arquitetura, urbanismo e as artes efémeras, surge a
possibilidade de convidar interessados em realizar programas performativos no espag¢o do CCC —
enunciados conceitualmente polidos, propulsores e norteadores da experiéncia, tal como descritos por
Eleonora Fabido. Pretende-se ainda, analisar as possibilidades desse dispositivo relacional em se aproximar
do préprio movimento de forcas da cidade, reprogramando funcdes e ludicidades que digam respeito a
memoria desse lugar e entregando ferramentas operacionais aos participantes para o reconhecimento do

préprio corpo, e de suas relacdes em devir com o patriménio urbano.

Endereco: Av. Betrand Russell, 801, 2° Piso, Bloco C, Sala 5, Campinas-SP, Brasil.

Bairro: Cidade Universitaria "Zeferino Vaz" CEP: 13.083-865
UF: SP Municipio: CAMPINAS
Telefone: (19)3521-6836 E-mail: cepchs@unicamp.br
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Hipodtese:

Essa pesquisa performativa em artes ndo se inscreve no paradigma positivista, e por isso, a ideia de
estabelecer hipoteses a partir de modelos tedricos e, entdo, realizar uma testagem contra a evidéncia
empirica ndo se aplica a essa investigacdo. Faz-se questdo de ndo apagar simplesmente esse tépico do
projeto de pesquisa, e enfatizar, que em uma “tese-criacdo” (FORTIN; GOSSELIN, 2014) formulam-se
guestdes amplas que provocam novas questdes ao longo de um percurso imprevisivel; enfocando aspectos
do mundo experiencial; e ciente de que a realidade nédo existe como unidade apreensivel e se constréi a
partir das subjetividades de todos os pesquisadores envolvidos. Compreende-se como metodologia da
pesquisa em artes algo que se faz ao caminhar, e que essa auséncia de objetivo pré-determinado € um
risco que todos os participantes estdo dispostos a correr juntos. As primeiras questdes motivadoras da
pesquisa ja foram apresentadas nos tépicos “Relevancia social” e “Introducdo” e serdo repetidas na
sequéncia: “Por onde comecar a compreender o desafio de investigar esses territdrios de memoaria e que
tipo de interveng®es projetuais propor para lugares com dindmicas tao especificas e méveis?”;“Hoje, o que
pode a arte pela sobrevivéncia de um patriménio tombado que corre o risco de desabamento?”;“O que é
fazer multiddo no contexto atual?”.0 que emergir da experiéncia préatica, ou seja, do encontro do corpo com
a meméria do Centro de Convivéncia Cultural de Campinas ndo visa responder essas questdes, mas criar
outras novas e mais complexas, que aprofundam a pesquisa, e contribuem para as proprias reflexdes sobre
metodologias da pesquisa em artes no meio académico.

Objetivo da Pesquisa:
INFORMACOES FORNECIDAS PELO PESQUISADOR VIA PLATAFORMA BRASIL

Esse projeto tem como objetivo principal investigar, sob uma perspectiva performativa, os territérios urbanos
de memoéria do Centro de Convivéncia Cultural (CCC) de Campinas e a representa¢cdo desse complexo
monumento no imaginario coletivo. Para aproximar-se desse objetivo principal, pretende-se elaborar uma
metodologia de trabalho a partir das questfes que emergem desse contexto histérico, a fim de criar acbes
que ocupem a regido central do bairro do Cambui, onde o CCC foi construido, promovendo o encontro dos
participantes convidados com a materialidade e as camadas de memoria do espacgo por meio da realizagéo
de programas performativos (a¢des e dispositivos de criacao).

Endereco: Av. Betrand Russell, 801, 2° Piso, Bloco C, Sala 5, Campinas-SP, Brasil.

Bairro: Cidade Universitaria "Zeferino Vaz" CEP: 13.083-865
UF: SP Municipio: CAMPINAS
Telefone: (19)3521-6836 E-mail: cepchs@unicamp.br
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Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Segundo a pesquisadora, "Para garantir a liberdade do participante em se entregar a pesquisa do programa
performativo no espaco urbano, a pesquisadora proponente estara sempre zelando pela seguranca do
grupo. Como faz parte da proposta que a prépria pesquisadora também experimente, convidara uma
segunda pessoa, companheira do programa do mestrado, para supervisionar as acdes, para que possam
alternar a responsabilidade de cuidar do grupo. Os participantes serdo orientados a:usarem roupas
confortaveis que ndo tenham a preocupacdo de sujar; levarem o minimo possivel consigo, apenas um
documento com foto, cartdo ou dinheiro, e celular utilizando pochetes ou doleiras se possivel, para ficarem
com as maos livres ou guardarem o minimo comigo ja que, a principio, ndo havera lugar para armazenar
mochilas ou grandes volumes; respeitarem os limites fisicos e emocionais de seus corpos, podendo,
obviamente, deixar a atividade assim que perceberem a necessidade. Quem nédo se sentir & vontade de
realizar alguma acao sugerida pela propositora, pode também experimentar as qualidades de um
observador ativo e como seu olhar externo pode intervir esteticamente na acdo. Ndo serdo exigidas
explicacbes de quem precisar ou desejar se ausentar do processo. E importante deixar claro que essa
pesquisa tem preocupacdes pedagdgicas intrinsecas ao processo participativo, garantindo que os acordos
estejam claros desde o primeiro convite, e que esses mesmos acordos possam ser revisados a todo
instante, sem correr o risco de criarem-se pactos antiéticos, desrespeitar limites ou ainda ficcionalizar
realidades.N&o hé infraestrutura na praca do Centro de Convivéncia Cultural. SO serd possivel o acesso aos
banheiros dos estabelecimentos comerciais ao redor da praga. A propositora se dispde, além dos materiais
previstos paras as acfes, a levar protetor solar, agua, e um telefone celular carregado para eventuais
emergéncias (como chamar um carro por aplicativo, por exemplo). A pesquisa pretende criar acdes dentro
de possibilidades que sigam, a risca, as determinacdes do Governo do estado de S&o Paulo, e da Prefeitura
de Campinas, na esteira das declara¢des da Organizacdo Mundial da Saude (OMS) no que diz respeito ao
enfrentamento da Pandemia de Covid-19. Em caso haja necessidade de manter distancias minimas entre
participantes, uso de mascara, a pesquisadora vai garantir que essas hormas sejam respeitadas. A pesquisa
on-line ndo apresenta riscos previsiveis. A principal cautela adotada é a verificacdo do conteldo pela
pesquisadora antes de ser publicado em plataforma online, evitando o risco de expor contetdo impréprio."

Quanto aos beneficios, é informado que "Nao ha beneficios previstos nessa pesquisa. Apresenta-
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se uma metodologia de ocupac¢do com o intuito de promover o encontro dos convidados com a
materialidade e as camadas de memodria do espaco urbano, por meio da realizacdo de programas
performativos tal como descritos por Eleonora Fabido. A acdo vale-se pela tentativa de ampliar a percepcao
simbdlica, histdrica e politica do grupo formado, ao dialogar corpo-a-corpo com o patriménio urbano através
da danca e do teatro."

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Este protocolo se refere ao Projeto de Pesquisa “Patriménio urbano em experiéncia performativa” cujo
pesquisador responsavel é JULIANA RAPOSO SEMEGHINI com a colaboragdo da pesquisadora
participante Ana Maria Rodrigues Costas. A pesquisa foi enquadrada na Area Grande area 8: Linguistica,
Letras e Artes e embasara a pesquisa de mestrado da pesquisadora. A Instituicdo Proponente é o Instituto
de Artes. Segundo as Informacdes Basicas do Projeto, a pesquisa serd desenvolvida com recursos
Financiamento Préprio.

Consideracdes sobre os Termos de apresentacdo obrigatoéria:
ver " Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes"

Recomendacdes:

1. SOBRE LICENCIAMENTO DO DIREITO DE USO DE VOZ E IMAGEM

O projeto prevé divulgacéo da imagem dos participantes, registradas em fotografias/videos. A imagem do
participante € protegida legalmente, sendo considerada um dos Direitos e Garantias Fundamentais,
previstos na Constituicdo Federal, artigo 5°, incisos X e XXVllla, e no Cddigo Civil de 2002, em seu Capitulo
Il (Dos Direitos da Personalidade), artigos 11, 12 e 20. Vale observar que o Direito de Imagem € inviolavel e
inalienavel, ndo sendo objeto de cessao de direitos de reproducdo, mas de licenciamento de uso.

O projeto prevé divulgagdo da voz dos participantes. A voz do participante € protegida legalmente na
Constituicdo Federal, artigo 5°, XXVllla.

Constituicao Federal: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
Cadigo Civil (2002): http://www.planalto.gov.br/CCivil_03/leis/2002/L10406.htm

Dito isso, para protecao legal do pesquisador, sugerimos fortemente a redacdo de um termo especifico para
uso de voz e imagem e que este seja validado legalmente por um advogado.
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O papel do CEP é proteger e garantir os direitos do participante de pesquisa. Por se tratar de
recomendacdes para protecao legal do pesquisador, esta além das funcdes e das capacidades técnicas do
CEP a validagéo juridica de documentos como termos de cesséo de uso/reproducdo de imagem e voz e
demais tipos de autorizacdes.

2. O mesmo vale para o licenciamento de reproducéo de material autoral.

Conclus8es ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
* Cronograma desatualizado. A pesquisa s6 deve ser iniciada apds a data deste parecer de aprovacgao.
Quaisquer dados eventualmente coletados em datas anteriores estdo fora do escopo deste parecer.

O protocolo foi considerado EXCEPCIONALMENTE aprovado neste CEP e, caso ndo tenha autorizagfes
institucionais pendentes ou centros co-participantes, pode ser iniciado.

N&o estéo sob o0 escopo deste parecer

- Eventuais alteragdes documentais realizadas sem aviso prévio e/ou nédo solicitadas pelo CEP em forma de
pendéncia ou de recomendacao;

- Dados coletados sem as adequacdes descritas acima (se aplicavel);

- Dados coletados em data anterior a este parecer;

- Caso, eventualmente, os dados sejam coletados com autoriza¢des institucionais pendentes (se
necessario);

- Caso, eventualmente, os dados sejam coletados sem a aprovac¢ao/autorizacao do centro co-participante
(se necessario).

- Relatdrio final deve ser apresentado ao CEP via notificacdo ao término do estudo.

Considerac¢des Finais a critério do CEP:

- Vale lembrar que a interacdo com os participantes de pesquisa s6 pode ser iniciada a partir da aprovacao
desse protocolo no CEP. Os cronogramas de geracao/coleta de dados deve acompanhar o relatorio final de
pesquisa

- Cabe enfatizar que, segundo a Resolugcao CNS 510/16, Art.28 Inciso IV, o pesquisador € responséavel por

“(...) manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um
periodo minimo de 5 (cinco) anos apds o término da pesquisa”.
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- O participante da pesquisa tem a liberdade de recusar-se a participar ou de retirar seu consentimento em
gualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma e sem prejuizo ao seu cuidado. (Res.510/16, Cap.lll,
Art.9, inciso 1)

- A responsabilidade de obtenc¢éo de registro de consentimento, bem como o de sua guarda, € de inteira
responsabilidade da equipe de pesquisa. Tais documentos podem ser solicitados a qualquer momento pelo
sistema CEP-CONEP para fins de auditoria, bem como servem de protecéo para os proprios pesquisadores
em caso de eventuais denuncias por parte dos participantes.

- Eventuais modificagcdes ou emendas ao protocolo devem ser apresentadas ao CEP de forma clara e
sucinta, identificando a parte do protocolo a ser modificada e suas justificativas e aguardando a aprovacao
do CEP para continuidade da pesquisa.

- Relatério final deve ser apresentado ao CEP via notificagdo ao término do estudo.

- Caso a pesquisa seja realizada ou dependa de dados a serem observados/coletados em uma instituicdo
(ex. empresas, escolas, ONGs, entre outros), essa aprovacao ndo dispensa a autorizagédo dos responsaveis.
Caso néo conste no protocolo no momento desta aprovacgéo, estas autorizagBes devem ser submetidas ao
CEP em forma de notificacdo antes do inicio da pesquisa.

- O papel do CEP é proteger e garantir os direitos do participante de pesquisa. Esta além das funcdes e das

capacidades técnicas do CEP a validacdo juridica de documentos como termos de cessdo de
uso/reproducdo de imagem e voz e demais tipos de autorizagdes.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 30/08/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1549150.pdf 16:43:28
Outros SEMEGHINI_carta_resposta_CEP.pdf 30/08/2020 |JULIANA RAPOSO Aceito

16:42:47 | SEMEGHINI
Projeto Detalhado / | SEMEGHINI_Projeto_ CEP_v2.pdf 30/08/2020 |JULIANA RAPOSO Aceito
Brochura 16:39:40 | SEMEGHINI
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Investigador SEMEGHINI_Projeto_CEP_v2.pdf 30/08/2020 [JULIANA RAPOSO Aceito
16:39:40 | SEMEGHINI

TCLE / Termos de | SEMEGHINI_TCLE_virtual_v2.pdf 30/08/2020 [JULIANA RAPOSO Aceito

Assentimento / 16:39:23 | SEMEGHINI

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de |SEMEGHINI_TCLE_presencial_v2.pdf 30/08/2020 [JULIANA RAPOSO Aceito

Assentimento / 16:39:08 |SEMEGHINI

Justificativa de

Auséncia

Declaracéo de SEMEGHINI_Atestado_matricula.pdf 07/05/2020 |JULIANA RAPOSO Aceito

Pesquisadores 18:27:55 | SEMEGHINI

Folha de Rosto SEMEGHINI_Folha_de_rosto_assinada.| 05/05/2020 |JULIANA RAPOSO Aceito
pdf 15:51:44 | SEMEGHINI

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

Endereco:
Bairro:
UF: SP
Telefone:

CAMPINAS, 11 de Outubro de 2020

Cidade Universitaria "Zeferino Vaz"
Municipio:
(19)3521-6836

CAMPINAS

Assinado por:

(Coordenador(a))

CEP: 13.083-865

E-mail:

Thiago Motta Sampaio

Av. Betrand Russell, 801, 2° Piso, Bloco C, Sala 5, Campinas-SP, Brasil.

cepchs@unicamp.br
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