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Introducao

Em 2010 me matriculei no curso de Viola do Projeto Guri de minha cidade natal
(Araraquara-SP). O que pouca gente sabe é que eu fui inscrita para o curso na mais pura
intencdo de aprender viola caipira e assim ampliar meus conhecimentos ja conquistados no
violdo. Sim, minha mae me inscreveu no curso crente de que teria aulas de outro instrumento.
Imaginem vocés agora a minha surpresa ao me deparar com um violino um pouco maior e de
ter todo um universo novo de possibilidades musicais apresentados numa quarta-feira a tarde!

Durante toda a minha trajetéria de estudos pré-Unicamp tive aulas coletivas, desde o Projeto
Guri (2010-2012) até a Camerata de Araraquara (2012-2014) que em 2014 se transformou em
Orquestra Jovem de Araraquara (2014-2016). Assim, apds entrar na universidade me sentia
extremamente compelida a estudar mais sobre essa modalidade de ensino que teve um papel
fundamental na minha formacdo até entao.

Dentro de projetos chamados Praticas de Ensino e também das possibilidades de atuacao
enquanto professor de instrumento em instituicdes particulares, comecei uma busca por
abordagens pedagdgicas e atividades performaticas que pudessem impulsionar o
desenvolvimento dos meus alunos sem deixar a musica afetiva de lado. Assim se inicia a minha
trajetéria formal na licenciatura e a unido de dois principios basicos na minha formacao:
ferramentalizar (building) o aluno e ampliar as possibilidades de participa¢do popular no
campo musical.

A presente monografia visa discutir o Projeto Base (2019) do Projeto Primeira Nota, pensando
o ensino coletivo de instrumentos musicais como poténcia transformadora e democratizadora
do acesso ao universo da musica de concerto. Sendo assim, durante meus dois anos de estagio
no Projeto fui constantemente levada a me questionar sobre: o que levou meus alunos a se
matricularem em Viola? Seria uma confusdo como a que vivi? E possivel equilibrar a
socializacdo com um ensino comprometido com o desenvolvimento e a independéncia do
aluno? O trabalho de cunho social, menos tecnicista, afastava as pessoas de um horizonte de
profissionalizagdo musical? Como equilibrar a técnica sem formatar de maneira homogénea os
diferentes alunos e seus diferentes desejos/anseios com o instrumento?

Para realizar a discussdo sobre o fazer instrumental nos deparamos com duas forcas ja
estabelecidas: a drea da discussdo técnica sobre o fazer musical e a area sobre as discussdes de
diferentes etapas e fases do processo de ensino-aprendizado. Temos como objetivo propor
uma conexao entre essas grandes dreas dentro do ensino coletivo de instrumentos e para isso
apresentaremos os principais pontos de cada uma a seguir.
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Dentro da pedagogia do instrumento, pensando na dupla violino e viola, temos trés nomes ja
cristalizados: Carl Flesch?, Ivan Galamian® e Simon Fischer®. Cada um, respectivamente, na
primeira metade do século XX, na segunda metade do século XX e proximo a virada do século
XX para o século XXlI, publicaram obras tedricas visando fins praticos: o aprendizado do
instrumento e a performance como um todo.

Carl Flesch, em seu livro The Art of Violin Playing (1924), criado como um guia para atualizar
professores acerca dos métodos mais recentes para o ensino do instrumento, revela que seu
principal objetivo era equipar violinistas com ferramentas que os permitissem pensar
logicamente, por si préprios, e analisar problemas técnicos no violino em profundidade. Assim,
Flesch ndo faz uma divisdo por niveis, ou seja, o foco ndo sdo violinistas principiantes ou
avancados, e sim violinistas pensadores e aqueles que querem pertencer a essa categoria.

Também existe uma ideia de valorizar a independéncia dos alunos nos escritos de lvan
Galamian, mais especificamente em seu livro/ensaio Principles of Violin Playing and Teaching
(1962), no qual o autor comenta a necessidade de naturalidade no tocar, deixando claro sua
concepcgdo de que a técnica tem de estar a servico da interpretacdo. O correto passa a ser o
qgue é natural para um aluno (ou seja, o que é confortavel e eficiente). Assim, o papel do
instrutor seria ensinar alunos a ouvir (e se ouvirem) de maneira objetiva e se auto ensinarem,
incentivando também a expressao artistica individual de cada aluno.

Simon Fischer estrutura seu primeiro livro, Basics (1997), como sendo fruto direto das
experiéncias do autor com seus professores e da pratica de escrever para a revista The Strad.
Ao constatar que a grande dificuldade de se tocar violino (e aqui cabe citar a viola também) é a
imensa quantidade de abordagens técnicas que se fazem necessdrias para tocar uma simples
frase ou uma peca inteira, o livro se dispde a ser um grande compilado de exercicios que
subdividem a complexa técnica violinistica geral em técnicas menores e individuais (FISCHER,
1997, p. VI).

Fischer ndao sé autoriza como estimula, ao criar esse compilado, que alunos de diferentes niveis
e com diferentes questdes técnicas utilizem do Basics como uma espécie de Google quando
ainda nem se pensava nisso, ou seja: um espago para que o instrumentista consulte
referéncias, reveja sua técnica basica e aplicada e onde, principalmente, possa comparar
diferentes pontos de vista sobre determinado assunto dentro da técnica violinistica/violistica.

De uma maneira geral, Flesch, Galamian e Fischer concordam que o objetivo final do processo
educacional, para o professor, tem de ser o de construir um aprendiz independente, que
consiga perceber suas falhas e trabalhar para progredir, independente de seu nivel técnico.

! Carl Flesch (1873-1944) foi um dos principais pedagogos do violino do século XX, lecionando em Berlim, Amsterd3,
Bucareste e Filadélfia.

2 lvan Galamian (1903-1981) foi um importante violinista, de familia arménia, que estudou em Moscou, em Paris e
foi um importante professor contemporaneo de violino nos Estados Unidos da América, por incorporar aspectos
tanto da escola Russa como da escola francesa.

* Simon Fischer, violinista proeminente da atualidade, que abarca tanto a drea da performance como a de
educador publicou, durante os anos de 1991 a 2014, artigos na revista The Strad, nos quais discutia acerca
de questdes desde as mais basicas de técnica (como segurar o instrumento, como empunhar o arco, qual a
direcdo da voluta etc) até questdes especificas de manutengdo de técnica avangada (interpretagdo de pecas
de acordo com seu estilo, dedilhados classicos, golpes de arco combinados etc.).
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Associado a essa concepc¢do técnica, minha trajetéria dentro da academia me colocou em
contato com dois filésofos da educacdo e do processo de ensino/aprendizagem: Antonio
Gramsci e Jorge Larrosa.

Em suas Notas sobre a Experiéncia e o saber da Experiéncia (2017), Jorge Larrosa* aponta uma
tendéncia recente ao se pensar o fazer pedagdgico sob a perspectiva da educagdo no par
teoria/pratica em contraponto ao par ciéncia/técnica. Esse pensamento, que chamaremos de
critico, se difere de uma perspectiva positivista e tecnicista que é normalizada na discussao
sobre o processo de ensino/aprendizagem, principalmente se observarmos o ensino
conservatorial. Essa normativa assume ideias de progresso unica, de formatacdo e
padronizacdo de corpos, de evolugdo histérica da técnica e de que alguns possuem talento e
outros nao.

Em seus Cadernos do Cdrcere (1926-1937), Antonio Gramsci® se debruca sobre diversos temas
no tocante aos pares ciéncia/técnica e teoria/pratica. Em especial, no seu caderno 12, Gramsci
discute a formacdo do intelectual e a sua projecdo de processo educacional, assim como o
ideal de humano que se pretende formar.

A traducdao comentada do Caderno 12 por Giovanni Semeraro intitulada Intelectuais. Educagdo
e Escola (2021) foi meu principal livro de estudo durante a pandemia. Durante esse processo
de aproximacdo entre os autores se percebe uma andlise e posi¢do politica e critica onde se

tem sentido a palavra “reflexdao” e expressdoes como “reflexdo critica”, “reflexdo sobre pratica
ou nado pratica”, “reflexdo emancipadora” etc. (LARROSA, 2017, p. 6).

Se pensarmos no que Larrosa chama de experiéncia/sentido, sendo experiéncia um
“significante suscetivel de desencadear profundas emog¢des em quem lhe confere um lugar de
privilégio em seu pensamento” (MARTIN apud LARROSA, 2017, p. 4) fica mais facil
compreender o que Gramsci chama de formacdo organica, ou seja, a critica a formacdo dos
funciondrios que ndo “possuem nenhuma autonomia” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p.
50) mas sim a busca por encarar o processo de ensino/aprendizagem como uma etapa
importante de compreender os interesses e considerar o ambiente no aspecto formativo,
visando “expandir a personalidade autébnoma e responsdvel, com uma consciéncia moral e
social sélida e hegemodnica” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 55).

Apesar de Larrosa ndo defender explicitamente uma perspectiva de agao histérico-critica, ou
seja, uma visdao marxista, como Gramsci claramente o faz e refaz em toda sua obra, uma
possivel conexdo entre ambos se da ao defenderem um processo dialético que forme um novo
principio educativo em torno da subjetividade (LARROSA, 2017, p. 6) e da independéncia de

* Professor de Filosofia da Educacdo na Universidade de Barcelona. Licenciado em Pedagogia e em Filosofia, doutor
em Pedagogia, realizou estudos de pds-doutorado no Instituto de Educagdo da Universidade de Londres e no Centro
Michel Foucault da Sorbonne, em Paris. Foi professor convidado e ministrou cursos e conferéncias em diversas
universidades europeias e latino-americanas. E membro de conselhos de redacdo e comités cientificos de uma
dezena de revistas internacionais. Seus trabalhos, de clara vocagao ensaistica, se situam em um terreno fronteirigo
entre a filosofia, a literatura, o cinema e a educagdo. Trabalhou com artistas tanto das artes cénicas quanto das artes
plasticas. E fundador e coordenador-geral do Mais Diferencas, associacdo para a experimentacdo em educagdo e
cultura inclusivas.

®> Antonio Gramsci (1891-1937) foi um ativista politico, jornalista e intelectual italiano, um dos fundadores do Partido
Comunista da Itdlia. Em novembro de 1926 foi detido e levado para a prisdo romana de Regina Coeli, onde foi
condenado e passou o resto de sua vida na prisdo. Mesmo submetido a maus tratos, Gramsci foi capaz de produzir
uma grande obra “Cadernos do Carcere”, que reine uma revisdo original do pensamento de Marx, no sentido
histérico e com tendéncias a modernizar o legado comunista e adapta-lo as condigdes da Itdlia.
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cada aluno pensada ndo em apenas formar cidadaos funcionais, mas sim criar condi¢des para
que todos sejam dirigentes de si mesmo (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 60) e assim
possam construir novos meios de organizagao.

Refletindo sobre a minha atuacdo como professora de instrumento, a leitura de Gramsci
associado ao pensamento de Larrosa me leva a crer e planejar minhas a¢gdes com um ideal de
tratar a Cultura (em especial, a musica) ndo com pedantismo, mas sim como meio de
“compreender o préprio valor histdrico, a prépria funcdo na vida, os préprios direitos e
deveres” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 65), com um objetivo de fundamentar a
consciéncia do estudante, independente de se pensar em uma formacgao profissionalizante
futura.

Com a defesa do processo de reflexdo se torna mais facil compreendermos a experiéncia
defendida por Larrosa, separada da acdo e associada a paixdo, a uma reflexao sobre si mesmo,
sendo aqui o sujeito receptivo, aberto e disponivel (LARROSA, 2017, p. 6).

Assim, foi determinante para mim pensar o processo de extensao no qual participei, ou seja, a
ida da Universidade para a sociedade sem uma visdo paternalista, “resistir a tendéncia de
tornar facil o que ndo pode ser desnaturado” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 68), de
modo que se deva ter em mente sempre que deixar um contelddo acessivel ndo significa
simplifica-lo, afinal todo processo de aquisicdo de saber em uma area torna fundamental
aprender suas regras linguisticas (LARROSA, 2017, p. 7).

Com todas essas consideracdes, na minha pratica docente, que serd aqui expressa dentro da
minha experiéncia no Projeto Primeira Nota, ficam explicitas as influéncias dos pensadores
acima citados, isto é, o ideal de construcdo do conhecimento com o propésito de insercdo do
jovem na atuacdo criativa e autébnoma, conjugando as inseparaveis areas de criagdo tedrica,
pratica e autodeterminacdo (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 118) para dessa forma
expressar pela minha pratica o que defendo e o que me estimula como ideal de principio
educativo, partindo do ponto técnica/trabalho para o tropo técnica/ciéncia e assim a ideia
humanista/histérica, ou seja, a praxis no sentido gramsciano.

E serd com essas predefini¢cGes e desse ponto de vista que discutirei o Projeto Base (2019) do
Projeto Primeira Nota e minhas experiéncias dentro do projeto, sendo professora responsavel
pela turma de Violas durante o segundo semestre de 2019 até o final do primeiro semestre de
2021.

No segundo capitulo falarei brevemente sobre projetos de ensino coletivo internacionais e
nacionais, possibilitando assim um afunilamento entre as estruturas ja ha muito sedimentadas
e o Primeira Nota. No terceiro capitulo discuto especificamente o Projeto Base (2019 )do
Projeto Primeira Nota e no quarto capitulo comento sobre as transformac¢des que a
manutencdo das atividades em momento de exce¢do causaram, ou seja, sobre os novos
objetivos e também possibilidades dentro de uma continuidade das aulas em um estado de
excec¢ao causado pelo isolamento social.

O resultado pretendido se materializou com esta publicacdo sobre a base pedagdgica e as
orientagGes de ag¢do para os monitores, assim como os ideais e objetivos de apresentagbes
publicas dos alunos, isso através da nocdo plastica de experiéncia e do ideal de
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monitor/professor de instrumento, sendo o Projeto um espaco de formacdo para os alunos
atendidos e também para os graduandos do IA-Unicamp.

Historico do ensino de cordas friccionadas

Durante muitos séculos, a transmissdo do conhecimento se deu pela relacdo mestre/aprendiz.
Entretanto, apds a Revolugcdo Francesa e com o surgimento de Conservatdérios por toda a
Europa, o ensino de musica a partir de métodos ocupa um lugar de extrema importancia, com
o anseio de embasar a profissionalizacdo numa trajetdria especifica que garantisse o éxito na
cada vez mais competitiva vida profissional (SANTOS, 2011, p. 21).

Como forma de viabilizar o acesso de um publico crescente, historicamente, temos algumas
importantes iniciativas desde o século XIX, como por exemplo Lewis A. Benjamin® (1851)” e a
Murdoch Maidstone School Orchestra Association (MSOA)® (1897), que podem ser
considerados como primdrdios do processo de ensino coletivo de instrumentos nos EUA e na
Europa, respectivamente (SANTOS, 2020, p. 4).

As classes de Benjamin chegaram a somar 400 instrumentistas, organizados em formacdo
orquestral (para cordas), com turmas entre 5 e 8 alunos, ou seja, todos eram iniciados no
sistema coletivo ( SOUZA, 2016, p. 145).

Em sua dissertacdo de mestrado, Jodo Ricardo Souza faz uma importante citacdo sobre o
impacto e o papel social da familia Benjamin dentro de seu contexto:

Lewis A. Benjamin escreveu o mais antigo método de ensino coletivo de cordas
conhecido nos Estados Unidos, denominado The Musical Academy, publicado em
Nova York em 1851. (...) Lewis Benjamin Jr. seguiu os passos do pai, tornando-se
musico, professor, vendedor e editor de musica (GARVERICK apud SOUZA, 2016, p.
145).
O exemplo da Murdoch, no Reino Unido, traz a possibilidade e a efetividade da parceria publico
x privado. Uma vez que o governo realizou uma parceria com a empresa Murdoch and

Company, em 1897, como forma de viabilizar um ensino efetivo de violino nas escolas publicas.

Nesta parceria, a Murdoch propunha-se a oferecer suporte completo para todas as
escolas que desejassem implantar projetos envolvendo ensino coletivo de
instrumentos musicais, tendo o violino como o principal agente deste processo.
Nesse suporte oferecido pela Murdoch constava a venda de instrumentos musicais
industrializados e acessérios a baixo custo, os quais ainda podiam ser financiados. A
Murdoch and Company também dispunha de professores especializados, que
ofereciam aulas a baixo custo (um centavo de libra por semana) (SOUZA, 2016, p.
132).

5 Lewis, junto de sua esposa, filho e nora ensinaram, entre 1847 até a segunda década do século XX, musica vocal e
instrumental em sistema coletivo integrado nas academias de Nova York, Philadelphia, Brooklyn, Pittsburg e Camden
(GARVERICK, 1998, p. 13).

7 (Cruvinel, 2005, p. 69; Ying, 2007, p. 13).

8 No ano de 1897, a Companhia Murdoch também criou a Maidstone School Orchestra Association (MSOA), com o
propdsito de aproximar as escolas envolvidas. A popularidade do projeto foi tamanha que, em pouco tempo, um em
cada dez do total aproximado de 400 mil alunos das escolas publicas britanicas estudavam cordas em classes de
ensino coletivo (SOUZA, 2016, p. 132).
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Dessa maneira, criou-se toda uma rede de ensino de instrumento em escolas publicas, que
continham cadastro desde professores interessados em atuar no ensino, escolas disponiveis,
indicacBes de postos de trabalho e orienta¢des quanto ao método a ser desenvolvido/utilizado.

De maneira geral, defende-se que o ensino coletivo tenha surgido no século XIX como uma
resposta a necessidade de melhor aproveitar os recursos disponiveis e diminuir custos
(SANTOS, 2020, p. 8). Uma das comprovagdes dessa tese é o sucesso obtido em programas na
Inglaterra e nos EUA, onde houve um claro esforco em forma de Politica Publica para a difusao
dessa pedagogia, sua fungdo social e a proliferacdo de atividades artisticas (SOUZA, 2016, p.
122-123).

Um exemplo dessa politica sdo os Mechanic’s Institutes, disseminados por todo o Reino Unido
no século XIX (SOUZA, 2016, p.123).

Mechanic’s Institutes sdo associagdes que tém sido estabelecidas nos ultimos anos
em muitas cidades do Reino, com a finalidade de aplicar o principio da combinagdo
entre proporcionar instrugdo cientifica para todas as pessoas, dando prioridade para
as classes trabalhadoras. Elas abrigam sociedades literdrias e sociedades filosdficas,
com o proposito de difundir informagdes referentes aos varios ramos das ciéncias
praticas, mais particularmente sobre aqueles que se relacionam com a mecanica e
outras artes - ainda que as vezes seja disponibilizada a difusdo do gosto para os
ramos mais altos da ciéncia, literatura em geral, e as artes plasticas. Contudo, o seu
objetivo principal nunca deverd ser perdido de vista, ou seja; a classe a que
principalmente se destina, para que estes ndo se tornem menos beneficiados.
(PARRY, 1845 apud SOUZA, 2016, p. 125).

Existem relatos apontando para aulas coletivas de violino no Birkbeck Mechanic’s Institute® no
ano de 1939, em classes compostas por adultos no periodo noturno (BASHFORD, 2012, p.17).
Sendo essa, segundo Bashford, a primeira experiéncia (com relatos) de ensino coletivo de
instrumentos de arco na Europa.

Consta também da época um relato de um professor de violino chamado Rickard no qual
informa que havia uma grande procura por este aprendizado por parte da classe trabalhadora,
muito maior do que a capacidade que os institutos podiam oferecer. No periodo em questdo
este professor havia iniciado uma turma no horario noturno, com 200 alunos inscritos; no
entanto, o instituto em Birmingham possuia apenas 40 violinos, configurando uma oferta
muito inferior a demanda (SCHOLES,1947, p.362).

Um fato curioso é que, devido a grande expansdo das classes de violino, passou a ser produzida
uma grande quantidade desses instrumentos a baixo custo; em consequéncia, o niumero de
violinistas amadores e profissionais cresceu exponencialmente ao longo dos anos. O periodo
ficou conhecido mais tarde como The Perfect Craze for Fidding™, ou seja, a perfeita loucura ou
febre para tocar violino, ou ainda, uma “violinomania” (BASHFORD, 2012, p.14).

° O Instituto Birkbeck é o antigo Instituto Mecanico de Londres, um dos principais do Reino Unido. Esta institui¢do se
tornou posteriormente uma faculdade denominada Birkbeck College (1907) e, em 1913, passou a ser denominada
Birkbeck University of London, uma Universidade publica ainda hoje em funcionamento. Fonte:
<https://www.bbk.ac.uk/about-us/history/>. Acesso em: 3 de Setembro de 2021.

® 0 nome Fiddle é comumente traduzido pelo Dicionario Grove de Musica (SADIE, 1994, p. 310) como Rabeca.
Entretanto, a palavra pode significar qualquer instrumento de arco, sendo quase sempre relacionado ao violino
utilizado em musicas tradicionais ciganas, irlandesas e inglesas, ou simplesmente violin/violino.
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Estas informacgdes permitem-nos refletir o quanto uma politica publica associada ao mercado
de produtos pode influenciar os habitos culturais de um povo e incitd-lo a desenvolver
determinadas atividades musicais ou culturais (SOUZA, 2016, p 130).

2.1 Historico do ensino de instrumentos de cordas friccionadas no
Brasil

No Brasil, Cruvinel (2005) considera que o ensino coletivo tenha aparecido junto as primeiras
bandas de escravizados no periodo colonial, sendo seguida pelas bandas oficiais, pelas
fanfarras e grupos de choro e samba, todos sem uma preocupa¢do ou sistematizacdo
pedagdgica.

Cruvinel (2005) afirma que ap6s o final da década de 50, com o inicio da sistematizacdo através
do Canto Orfednico, o professor José Coelho de Almeida, na posicao de diretor do
Conservatoério Estadual Dr. Carlos de Campos em Tatui, implantou um programa de iniciagao e
aprendizado musical coletivo com instrumentos de corda. Em 1970, Alberto Jaffé (professor
violinista) e Daisy Jaffé (pianista) iniciaram seus experimentos de ensino coletivo de cordas que,
apos anos de trabalho, culminou na publicacdo de seu método The Jaffé String Program
(editada em forma de metodologia no ano de 1992).

Assim como as experimentacGes de Alberto Jaffé, surgiram diversos projetos que visavam
divulgar e democratizar o acesso ao ensino de musica via propostas de ensino coletivo. Para
tanto, faz-se necessdrio com relacdo a postura do educador musical e de acordo com as
diretrizes e bases do projeto ao qual presta servicos, assumir um posicionamento critico e
reflexivo no sentido de intervencdo social. Assim, espera-se que ele possua consciéncia de qual
papel desempenha na sociedade e que tipo de ser humano/cidaddo pretende formar
(CRUVINEL, 2004, p. 35).

Para melhor contextualizar essa pesquisa e as estruturas que antecederam o Projeto Primeira
Nota (objeto desta pesquisa), faremos uma breve explana¢do dos moldes de projetos
considerados referéncias nos modelos de ensino coletivo, com especial enfoque nos que
oferecem aulas de instrumentos da familia das cordas friccionadas (sendo estes violino, viola,
violoncelo e contrabaixo acustico). Assim, elencamos cinco projetos:

Projeto Ano de funcionamento Local de atuagao Referéncias

SESC 1977 - dias atuais (CEM) SESC Consolagdo SOUZA, 2016

CEM Tom Jobim 1989 - dias atuais Sao Paulo - Capital YING, 2012

Projeto Guri 1995 - dias atuais Sao Paulo + 400 polos | YING, 2012
espalhados

Instituto P3o de Agucar | 1998 - dias atuais Sdo Paulo (Sdo Bento) e | YING, 2012
Santos

Pagina 10 de 32

Unicamp — Instituto de Artes



PROJETO FINAL DE GRADUAGAO — MU999

Instituto Baccarelli 1996 - dias atuais Helidpolis YING, 2012

No presente trabalho, aproximaremos as experiéncias realizadas no sudeste do Brasil, mais
especificamente no Estado de Sdo Paulo, como forma de aproximar os projetos e de garantir
gue, mesmo com a esperada heterogeneidade de publico assistido, as bases regionais sejam as
mais proximas possiveis.

2.1.1 SESC

Em 1977, surge o Projeto Pixinguinha, no SESC'. Uma colabora¢do entre o Ministério da
Educacdo e Cultura (finado MEC) e a FUNARTE (Fundagdo Nacional de Artes); e a programacao
“Obra Prima no Centro Campestre”, com exposicGes de obras do acervo do MASP (Museu de
Artes de S3o Paulo) e audicdes de musica erudita com as maiores orquestras sinfonicas
brasileiras (YING, 2012, p. 32). No ano seguinte, em 1978, surge a Orquestra de Cordas do
SESC, sob a orientacdo do professor Alberto Jaffé, que mais tarde se transformaria no Centro
de Estudos de Musica (CEM) (YING, 2012, p. 32).

Desde 2001 o CEM do SESC Consolagdo oferece cursos regulares de diversos instrumentos,
além de aulas de canto, musicalizacdo para criancas e atividades musicais especificamente
concebidas para atingir o comercidrio em seu local de trabalho, como os corais (YING, 2012,
p.34).

O projeto movido pelo SESC pode ser (e é) comparado com o ideal dos Mechanic’s Institutes na
dissertacdo de mestrado de Jodo Ricardo de Souza, de 2016, e ainda direciona a possibilidade
de migracdo do trabalho pedagégico do SESC para a realidade da educac¢do formal, como
aconteceu com alguns sistemas educacionais do Reino Unido e EUA.

2.1.2 CEM Tom Jobim

O Centro de Estudos Musicais Tom Jobim®, foi criado no dia 03 de outubro de 1989, pelo
Decreto n? 30.551, com o nome de Universidade Livre de Musica (ULM), considerando-se a
necessidade de concentrar em um Unico érgdo as atividades musicais desenvolvidas pela
Secretaria de Estado de Cultura (YING, 2012, p. 24). Desde 1994 houve reformula¢des de
critérios tanto para a admissdo de alunos como para a admissdo de professores, visando uma
melhora do nivel de ensino (YING, 2012, p. 24). A ULM possuia como principais focos de
atuacdo a formacdo e a difusdo da musica, assim, atividades que visavam a ampliacdo do
publico de concertos de corpos estaveis no Estado e a pratica instrumental coletiva (como a
formacgdo de grupos musicais de alunos e suas respectivas apresentacées) foram incentivadas
(YING, 2012, p. 24).

Em 21 de Janeiro de 2002, o nome da ULM mudou para Centro de Estudos Musicais “Tom
Jobim” (CEM Tom Jobim), por meio do Decreto 46506/2002. Desde 2005, as atividades do CEM

1 |nformagBes retiradas do site do projeto: <http://www.sescsp.org.br/ses/sos/index.cfm?forget=14&inslog=16>
Acesso em: 25 de Agosto de 2021.
2Informagdes retiradas do site do projeto: <http:
Acesso em: 25 de Agosto de 2021.
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Tom Jobim sdo geridas pela Associacdo dos Amigos do Centro de Estudos Musicais Tom Jobim,
ligado a Secretaria de Cultura do Governo do Estado de S3o Paulo.

2.1.3 Projeto Guri

Talvez o projeto de maior atuagdo (no sentido de abrangéncia e nimero de polos) de ensino
coletivo atualmente no Estado de S3o Paulo seja o Projeto Guri*®. O Projeto Guri foi criado em
1995. Entretanto, no ano de 2004, houve uma reestrutura¢ao administrativa em que parte
ficou sob a gestdao da instituicdo Santa Marcelina — Organizacdo Social de Cultura, e a outra
parte ficou sob a dire¢do da Associagdo Amigos do Projeto Guri (Amigos do Guri).

Segundo o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) sdo dois os pressupostos orientadores dessa
instituicdo educacional: o primeiro, oferecer “amplo acesso e permanéncia de criancas,
adolescentes e jovens no Projeto Guri”, e o segundo, “o ensino coletivo de musica como
proposta educacional”. Esses dois paradigmas sao articulados com base na missdao da Amigos
do Guri, que seria a de “promover, com exceléncia, a educa¢do musical por meio da pratica
coletiva de musica, tendo em vista o desenvolvimento humano de gera¢des em formacgao”.

2.1.4 Instituto Pao de Acicar

O ensino de musica é visto como um dos bragos do Instituto Pdo de Aclcar para o
Desenvolvimento Humano (IPADH) fundado em 1998, que visa trabalhar valores,
comportamento e autoconhecimento com criangas e jovens entre 7 e 18 anos. Esse ensino
assume caracteristicas proprias em cada um dos seus polos. Como neste presente trabalho
focaremos no Estado de S3do Paulo, na Casa Sdo Bento e em Santos, eram oferecidas aulas
coletivas adotadas pelo método do professor Alberto Jaffé, além de teoria e histdria da musica
(YING, 2012, p. 38).

O aprendizado musical, em sua modalidade coletiva ou individual, é, segundo alguns autores,
deveras importante para o desenvolvimento psicomotor, da criatividade, da orientagao espacial
e do raciocinio légico (MACHADO, 2016, p. 4) além de, de acordo com Mikus (2012), ser um
passo importante para a democratizacdo do ensino musical. Como forma de diminuir a
abordagem tecnicista do ensino de instrumento, as propostas de ensino coletivo (que além de
serem adotadas no projeto sdo o grande meio no qual o projeto se desenvolve) possibilitam
um maior numero de acesso de criangas e adolescentes ao ensino musical. O ensino coletivo se
coloca como a grande chave que permitiria a valoriza¢do e a seguridade do direito de usar uma
aprendizagem musical como parte da formacgéo integral do individuo (MIKUS, 2012).

2.1.5 Instituto Baccarelli

O Instituto Baccarelli* é uma organiza¢do sem fins lucrativos, fundada em 1996 pelo maestro
Silvio Baccarelli, que tem como missdo democratizar o acesso a manifestacdes culturais
oferecendo ensino artistico para criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social,

13 InformagBes retiradas do site do projeto: <http://www.projetoguri.org.br/quem-somos/> Acesso em: 25 de
Agosto de 2021.

% Informagdes retiradas do site do projeto: <http://www.institutobaccarelli.org.br/instituto/historico.php> Acesso
em: 25 de Agosto de 2021.
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visando o desenvolvimento pessoal e social de criancas e adolescentes de familias de baixa
renda por meio de manifesta¢Oes artisticas.

Desde 1998 o projeto esta inscrito na Lei Nacional de Incentivo a Cultura (Antiga Lei Rouanet),
0 que permite uma busca e parceria com setores privados da economia. Localizado na regiao
da favela de Helidpolis, o Instituto promove diversos projetos, como o Coral da Gente, a
Orquestra do Amanha, Encantar na Escola e a Sinfonica Helidpolis.

Adiantando rapidamente um ponto que me atravessou no processo de estdgio no Primeira
Nota, temos o constante processo de busca e de estimulo ao desenvolvimento do aluno.
Cruvinel (2004) da a esse processo o nome de democratizacdo do ensino de instrumento, no
qual a “musica é parte integrante da forma¢do do ser humano” (CRUVINEL, 2004, p. 35).
Entretanto, Gramsci faz uma separagdo interessante entre esses aspectos, a partir do qual
demonstra claramente que acesso é diferente de pertencimento, e que cabe ao professor
orientador (sendo aqui personificado pelo estagiario) formar ndo apenas cidaddos funcionais
ao sistema, mas também cidad3dos capazes de dirigir o sistema (GRAMSCI apud SEMERARO,
2021, p. 60). Essa preocupagdo com a integrabilidade do aluno dentro do ensino coletivo é
reforcada em diversas passagens e falas dentro do | Encontro Nacional de Ensino Coletivo de
Instrumentos Musicais, de 2004.

De acordo com Kriiger (2003) a oferta a toda popula¢do do ensino de instrumentos de caracter
orquestral quebra o mito de que “musica cldssica é para alguns privilegiados” (KRUGER, 2003,
p. 43), por um lado elevando o nivel da produgdo e do senso critico da populagdo e, por outro,
ultrapassando o carater tecnicista de formar instrumentistas ao propor uma formacao de
apreciadores da musica em todas as suas formas e estéticas.

Como explicita Fldvia Maria Cruvinel, “aprender a tocar um instrumento é o grande desejo de
muitas criancas e adolescentes que véem nessa atividade e meio de expressao, uma realizacao
musical efetiva” (CRUVINEL, 2003, p. 69).

Uma importante caracteristica do ensino coletivo é o aprendizado rapido do repertdrio
(GALINDO, 2000), o que gera concomitantemente economia de tempo no preparo (uma vez
gue todos estardo tocando a mesma peca e serd possivel trabalhar aspectos em grupo) e
pontos de motivacdo ao grupo; além de um melhor rendimento causado pela integracao, baixa
desisténcia por parte dos alunos, desenvolvimento do ouvido harménico e percepgao de
identidade com seu grupo (CRUVINEL, 2003).
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Estudo de caso

O Projeto Primeira Nota™ é desenvolvido pelo Departamento de Musica do Instituto de Artes
da Universidade Estadual de Campinas - IA/UNICAMP, em parceria com a Prefeitura Municipal
de Campinas, via Secretaria Municipal de Educacdo (SME), com sede fixa no Centro Escolar
Municipal de Mdusica Manoel José Gomes, localizado na rua Doutor Betim, n2 520 - Vila
Marieta.

O projeto tem como objetivo oferecer a criancas e adolescentes, de 6 a 14 anos, aulas de teoria
musical e ensino coletivo de canto e instrumentos. Popularmente conhecido por CEMMANECO,
ndo exige conhecimento prévio de musica para quem deseja se inscrever. Também ndo é
preciso ter os instrumentos, pois esses sdo fornecidos pela escola. Os alunos de 6 a 10 anos
entram no curso de musicalizacdo e os de 11 a 14 anos ja podem escolher entre aprender
instrumentos de cordas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo), sopro (saxofone, trompete,
trombone, tuba, flauta e clarinete), percussdo ou canto. Ndo é necessario que a crianca tenha
cursado as turmas de musicaliza¢do para se inscrever em instrumentos.

A experiéncia com ensino coletivo no Projeto Primeira Nota existe desde 2014, ofertando aulas
coletivas (com frequéncia de duas vezes por semana), separadas por instrumento (com quatro
diferentes turmas dentro de cada naipe), e a aula/ensaio geral (para as cordas o ensaio de
orquestra e para 0s sopros e percussdo o ensaio com banda) além de aulas semanais focadas
em teoria musical.

Considerando o ensino coletivo de instrumento como um importante aliado para a iniciagdo no
instrumento musical (GALINDO, 2000), Tourinho (2008) estabelece como referéncia de
ambiente para a aplicagdo de ensino coletivo as escolas profissionais de musica, ONGs,
projetos sociais, centros comunitarios e as escolas de educacdo bdsica. O Projeto Primeira Nota
se enquadra na proposta de projeto, associado a ideia de Oliveira (1990), que realca dentro dos
aspectos pedagdgicos musicais relativos ao ensino de instrumento a aprendizagem pratica de
conceitos tedrico-musicais, permitindo sua assimilacdo sensorial.

Como o CEMMANECO se estrutura na ideia de projeto, existe um documento base (que sera
referido de agora em diante como Projeto Base) que guia as estruturas e os ideais pedagdgicos
da escola. E serd sobre ele que iremos nos debrucar a seguir.

O primeiro ponto de atencdo é a divisdo entre fun¢des. Como o CEMMANECO é uma parceria
entre SME e IA/Unicamp, a organizacdo administrativa é de responsabilidade da SME,
constituida pela Direcdo Educacional e pela Secretaria Escolar (PROJETO BASE®, 2019, p. 1)
enquanto a organizacdo pedagdgica fica de responsabilidade do IA/Unicamp, constituido pelo
Coordenador Geral, Coordenador Pedagdgico do curso de Musicalizacdo, Coordenador
Pedagdgico do curso de Instrumentos (Cordas e Metais), Coordenador Pedagdgico do curso de
Instrumentos (Madeiras e Percussdo); Professor supervisor do cursos de Musicalizacdo;
Professor supervisor dos cursos de instrumento (Cordas e Metais), Professor supervisor do

BTodas as informagc”)es sobre o projeto foram retiradas de sua pagina na internet:
: i -projeto.php> Acesso em: 25 de Agosto de 2021.

%o PrOJeto Base nao esta dlspomvel para acesso publico devido o fato de ser um documento parcial da proposta de

convénio entre a Universidade Estadual de Campinas e a Prefeitura Municipal de Campinas.
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curso de instrumento (Madeiras e Percussdo) e Monitores da Musicalizacdo e dos cursos de
Instrumentos e Pratica Instrumental (PROJETO BASE, 2019, p. 1 - 2).

Os monitores (ou estagiarios) acima referidos sdo os discentes do curso de Musica. Cada
instrumento possui um monitor, o que possibilita um consideravel nimero de estagiarios (uma
média de 30 monitores, contando musicalizagdo, instrumentos e pratica instrumental e teoria
musical), e a eles sdo oficializados os seguintes deveres:

Sao deveres dos monitores do CEMMANECO:

e Cumprir rigorosamente o horario de trabalho determinado pela Coordenadoria do
CEMMANECO, sujeitando-se as penalidades previstas por lei;

® Realizar as avaliagdes dos alunos nos prazos determinados pela Coordenadoria do
CEMMANECO;

e Acompanhar e se ater a grade curricular dos cursos e ao respectivo contetdo
programatico estabelecido pela Coordenagao;

e Manter os didrios de sala corretamente preenchidos no que diz respeito a
frequéncia dos alunos e demais informag&es previstas no documento, entregando-as
aos Assessores, bem como a secretaria Escolar nos prazos estabelecidos;

e Zelar pelo patrimonio do CEMMANECO;
e Cumprir e fazer o presente plano;

 E proibido aos professores do CEMMANECO lecionar em carater particular nas
dependéncias da Escola, seja aos alunos do CEMMANECO, seja as pessoas estranhas
ao corpo discente do CEMMANECO, ainda que sem remuneracdo e foras dos horarios
de suas aulas regulares, sob pena de aplicagdo das sangdes previstas em lei (PROJETO
BASE, 2019, p. 3).

Dentre esses deveres destacamos a preocupagao constante com a manutengdo e o registro de
uma avaliagdo continua do desempenho e do desenvolvimento do aluno individualmente, e
seu desempenho com o grupo, como um reflexo legitimo do ensino coletivo: A liberdade para
que o aluno construa seu conhecimento, tendo na figura da professora (que na minha
experiéncia no Primeira Nota era eu), cumpre o papel de uma instrutora, uma coordenadora,
uma facilitadora do processo de aprendizagem. O aluno aprende de forma atuante e
interessada n3o sé com o professor, mas também com os colegas (ORTINS, CRUVINEL, LEAO,
2004, p. 64).

Gramsci inclusive descreve que uma das atividades mais importantes de um corpo docente
seria “registrar, desenvolver e coordenar as experiéncias e as observacGes pedagdgicas e
didaticas; sé nesse ininterrupto trabalho pode nascer o tipo de escola e o tipo de professor’

gue o ambiente exige” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 75).

Dentro dos cursos de instrumento, o principal objetivo é proporcionar condi¢cdes para o
desenvolvimento da técnica do instrumentista e de sua respectiva musicalidade, além de
leva-lo ao conhecimento e execugdo do repertério condizente com o nivel em que esta dentro

17 Gramsci usa a palavra “mestre”, porém optamos por substituir pela palavra “professor” como forma de n3o fazer
uma ligacdo direta com o ideal mestre/aprendiz to difundido no ensino de instrumento musical.
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do Curso de Musica do CEMMANECO (PROJETO BASE, 2019, p. 13). Aqui encontramos um
importante ponto ja discutido por Keith Swanwick e Maria Cavalieri Fran¢a (2002): o ensino
voltado para a performance musical com um repertério que ofereca desafios para que os
alunos se desenvolvam tecnicamente e que, paralelamente, disponha de oportunidades para
controlar e experimentar confortavelmente acbes como expressdo, toques imaginativos e
diferencas entre estilos (FRANCA, SWANWICK, 2002, p. 10).

Ying (2007) considera que um dos principais atrativos da proposta metodoldgica de ensino
coletivo de instrumento é a possibilidade de atender a um grande nimero de alunos por
turmas - no Projeto Primeira Nota, dentro das salas de viola (que foi onde atuei por dois anos)
existe uma média de oito alunos por turma. Assim, estrutura-se uma proposta que objetiva dar
maior acesso a iniciacdo musical para a comunidade, por meio do ensino coletivo de cordas e
na iniciagdo instrumental, ambos agindo como meios vidveis para a democratizagao do ensino
musical (CRUVINEL, 2003).

Para melhor exemplificar a divisdo de vagas para alunos dentro do projeto e suas disposicoes,
dentro das turmas de 11 a 14 anos (que sdo as de instrumentos), temos documentado a
abertura 290 vagas gerais, das quais 106 vagas sdo destinadas ao curso de instrumentos de
Cordas, de acordo com a tabela a seguir:

Curso Faixa Etaria Vagas
Cordas — Violino 11-14 34
Cordas — Viola 11-14 32
Cordas — Contrabaixo 11-14 24
Cordas — Violoncelo 11-14 16.
1

Tabela 1: Vagas abertas para Instrumento no ano de 2019 do Projeto Primeira Nota. Fonte: Projeto Base, 2019, p. 18.

No presente trabalho, como dito anteriormente, focaremos nas atividades feitas com as turmas
de cordas, e para possibilitar uma mais precisa descricdo das aulas e da rotina no espaco da
escola, apresentamos a seguir uma tabela que contém os hordrios e as turmas de instrumentos
de cordas:
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Periodo Atividade
8:00 -8:15 Lanche — todos os alunos de Cordas
215 - 9:00 Teona - todos os ahmos de Cordas
9:00- 12:00 Cordas- Violino (2 aulas de 45 numitos com 9 alunos por aula: e 2 aulas de

45 minutos com 8 alunos por aula)

Q-00- 12:00 Cordas- Viela (4 aulas de 45 minutos com 8 alunos por aula)

9:00- 12:00 Cordas-Violoncelo (4 aulas de 45 nunutos com 6 alunos por aula)

9:00- 12;00 Cordas- Contrabaixo (4 aulas de 45 minutos com 4 alunos por aula)

Tabela 2: Descrigdo por horario das atividades desenvolvidas na Escola com relagdo aos cursos de instrumentos de
cordas. Fonte: Projeto Base, 2019.

Com o projeto em andamento, a organizacdo das aulas foi se modificando para que os alunos e
alunas tivessem um melhor aproveitamento das disciplinas oferecidas pela escola, portanto, a
grade horaria ficou um pouco diferente da que é descrita na imagem acima (tabela 2). Dentro
da minha atuacdo no Projeto (agosto de 2019 até julho de 2021) a permanéncia do aluno
dentro da escola era dividida em trés momentos: 1. aula de instrumento coletivo (ou ensaio de
naipe) com duragdo de 50 minutos, 2. aula de teoria com duragdo de 50 minutos e a 3. pratica
de conjunto ou aula de orquestra com dura¢do de 80 minutos. Assim, o aluno teria uma média
de 3h de aula por semana.

Como um projeto baseado no ensino coletivo ha, também em tabela, uma descrigdo das
fungbes e atividades (horas-aulas) dos professores estagiarios dos cursos de instrumentos de
cordas friccionadas: Violino, Viola, Violoncelo e Contrabaixo (mais o professor de teoria desse
periodo).

Professor Quantidade de OQuantidade de Quantidade de
Atividade Horas-Aula no Horas-Aula na Horas-Aula no
Periodo Semana Mes
Teona 1 2 8
Cordas 4 8 32
Vielino
Cordas 1 8 32
Viola
Cordas 4 8 32
Violoncelo
Cordas 4 8 32
Contrabaixo

Tabela 3: Resumo da relagdo hora/aula dos professores estagiarios dos cursos de instrumentos de cordas. Fonte:
Projeto Base, 2019, p. 14.

Assim, é possivel termos uma estimativa de 136 horas-aulas do curso de cordas ao més, o que
se mostra um nimero muito interessante na questdao da profundidade de contato pratico com
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o instrumento para os alunos e de atividades docentes para o estagiario/monitor. E, para os
monitores, além das horas em sala de aula, existem também espacos para planejamento e
reunides (que constam como remuneradas dentro do Projeto Base) e estdo marcadas para as
sextas-feiras (PROJETO BASE, 2019, p. 18).

Para assumir um posto de monitor no Projeto Primeira Nota, é necessario passar por um
processo seletivo. De acordo com a funcgdo (instrutor de instrumento, professor de pratica
instrumental ou de teoria musical) é solicitado uma avaliagdo mais especifica. De maneira
geral, todos os professores precisam entregar (e cumprir) com um planejamento das suas
aulas, para todas as turmas que leciona. Dentro da minha experiéncia, a construcdo de um
planejamento pedagdgico pensado para o ensino coletivo de instrumento se apresenta como
um guia, descrevendo os conteudos, os objetivos e as possiveis estratégias para se atingir o
resultado esperado que esta quase sempre relacionado a apresentagdo de final de semestre,
ou seja, ao fazer musical em grupo. Dentro do CEMMANECO, essas apresentacdes eram
chamadas de Concerto de Inverno e Concerto de Verdo, realizados em Julho e em Dezembro,
respectivamente.

Em suas Notas sobre a Experiéncia e o saber da Experiéncia (2017), um dos capitulos do livro
Tremores (2017), Jorge Larrosa aponta uma tendéncia recente ao se pensar o fazer pedagdgico:
sob a perspectiva da educacdo no par teoria/pratica, no qual se percebe uma anélise e posicdo
politica e critica onde se tem sentido a palavra “reflexdao” e expressGes como “reflexdo critica”,
“reflexdo sobre pratica ou ndo pratica”, “reflexdo emancipadora” etc. (LARROSA, 2017, p. 4).
Assim, as continuas reflexdes sobre os resultados esperados, o repertdrio selecionado e as
técnicas e metodologias que funcionam entre as turmas ganham maior atencdo para unificar
os esforcos sem homogeneizar ou suprimir as individualidades de cada turma e seus
respectivos desafios, como bem realcam Franca e Swanwick: “A técnica deve ser encarada
como um instrumento para traduzir intencdes e concepg¢des musicais em padrdes sonoros”
(FRANCA, SWANWICK, 2002, p. 14).

O cuidado e a ateng¢dao ao processo de planejamento derivam da postura conjunta presente
desde a descricdo das atividades dos monitores até dos supervisores e coordenadores
retratados no Projeto Base do CEMMANECO. Busca-se assim estimular uma postura por parte
do estagidrio com cardter musical critico e reflexivo, possuidor de uma escuta sensivel aos
desejos e objetivos dos estudantes, em um estado de constante didlogo, além de ser um
investigador atuante e continuamente reflexivo no que diz respeito a estar sempre atento aos
“processos de ensino aprendizagem, considerando a realidade de cada educando em seus
diversos aspectos socio-culturais, tendo em vista a complexidade em que se vive o mundo e se
constrdi o conhecimento” (ORTINS, CRUVINEL, LEAO, 2004, p. 34).

Um outro ponto importante e realgado no projeto é a estimativa mensal de horas-aula dentro
de cada instrumento do curso de Cordas. Partindo dessa estimativa, é sugerido que, dentro do
planejamento do professor monitor, se reflita acerca de exercicios para além de uma repeticao
mecanica do fazer musical, mas sim como algo que ird impactar os alunos o suficiente para
gerar uma continuidade, uma vez que muitos desses alunos ndo possuem instrumento em casa
para manterem uma pratica cotidiana. Nesse sentido, quanto mais tempo da aula pudesse ser
efetivamente direcionado a pratica musical e quanto mais estimulado o aluno estivesse para ir
até a Escola mais frequentes seriam os encontros e, consecutivamente, mais agraddvel para o
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grupo seria a preparac¢ao do repertdrio em alto nivel de exceléncia musical, vinculando o grupo
e a convivéncia comunitaria em geral (NEOJIBA, Plano Politico Pedagdgico, 2016, p. 9).

Curso Quantidade |Quantidade |[Quantidade |Total Mensal
de horas-aula|de horas de|de horas de |
mensais preparagio | reumides

B

Cordas - Violino i I

Cordas - Viola 32 4 4 40
Cordas - Vieloncelo 32 4 4 A0
Cordas - 32 1 | 10
Contrabaixo

Tabela 4: Estimativa mensal de horas-aulas dentro do curso de Cordas. Fonte: Projeto Base, 2019, p. 18.

Dentro do andamento de cada curso, existe uma subdivisdo por turmas, como comentado
anteriormente. Essa divisdo se da entre turmas A, B, C e D, onde a turma A seria dos mais
avangados tecnicamente no instrumento e D os mais iniciantes. Os critérios de avaliagdo
seriam divididos em atividades continuadas como: 1. o desempenho do aluno das aulas
praticas de naipe e também nas prdticas de conjunto, assim como 2. a assiduidade, 3. o
interesse e 4. o progresso do aluno em comparagdo com a sua propria performance no comego
do semestre (PROJETO BASE, 2019, p. 20).

Realgo aqui que no Projeto Base (2019) ndo é apresentada uma estimativa dos conteudos ou
habilidades trabalhadas em cada uma das turmas supracitadas e nem um limite temporal de
permanéncia dentro de cada uma das turmas. A liberdade para mudar o aluno de turma, de
horério e/ou de fileira ajuda diversas vezes a organizar coletivos que sdo heterogéneos.

A ndo apresentagdo de um contelddo programatico também deixa em aberto a escolha dos
métodos utilizados pelo professor monitor, que, por sua vez, discute com a supervisdo sobre o
conteudo escolhido e sua aplicagdo. Dentro do Projeto temos acesso a trés principais
materiais/métodos: All for Strings®, String Builder*® e Da Capo®, além de arranjos que s3o
idealizados ou adaptados de acordo com o nivel técnico de cada turma. Porém, dentro da
minha experiéncia, sempre foi deixado em aberto a utilizacdo de exercicios extras, criagdes
coletivas e composicdes ou arranjos do préprio professor como complemento para o ensino da
técnica instrumental necessaria para o fazer musical coletivo. Essa abertura prepara o

'8 Criado por Anderson Frost em 1985, All for Strings é uma coletanea de trés volumes que abarcam questdes
ritmicas e de produgdo sonora desde um nivel bem iniciante até o que eles definem como intermediario. Esse livro
possui um extenso histérico de uso nos projetos de ensino coletivo norte-americanos.

% pesenvolvido por Samuel Applebaum em 1985, String Builder é um método de estudo de cordas no qual o violino,
a viola, o violoncelo e o baixo tocam juntos. Cada livro, no entanto, é uma unidade completa e pode ser usado
separadamente em salas de aulas ou individualmente/naipes. Também é dividido em 3 volumes.

20 0 método Da Capo foi criado pelo professor Dr. Joel Barbosa e editado como livro em 2004, teve como motivagio
os principios pedagégicos de métodos estadunidenses de ensino coletivo de banda da década de 1980,
adaptando-os ao contexto brasileiro, comprometido, ainda, com sua cultura.
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professor monitor para a realidade do mercado de trabalho fora da Universidade e também
propicia um espaco de experimentagdo enquanto se tem a orientagdo dos coordenadores.

Reforcamos a importancia da assiduidade ndo sé por parte dos alunos, mas acreditando
também que a poténcia transformadora do ensino coletivo depende do engajamento dos
educadores musicais objetivando a melhora do seu préprio desempenho (enquanto docente),
sempre “detectando como desempenhar seu papel, de que forma, visando atingir quais
objetivos, em um movimento continuo, circular, sempre renovavel” (CRUVINEL, 2004, p. 70).

Ainda pensando as aulas dentro do CEMMANECO como experiéncias com potenciais
transformadores, se faz necessdrio considerarmos os educandos como sujeitos criticos que se
comprometem com praticas educativas concebidas sob uma perspectiva politica, independente
dos éxitos dos resultados, mas explicitamente construida pelo monitor com uma infinidade de
estratégias reflexivas, ou seja, partiddrias da educacdo como praxis politica (LARROSA, 2017, p.
4).

Aqui considero necessdrio fazer uma pequena reflexdo que me atravessou durante todo o
processo de atuagdo no Primeira Nota: “Por trds de toda proposta pedagdgica hda uma
concepcdo de mundo e um projeto politico” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 147). As
sugestbes de atuacdo, o cuidado com o planejamento e a preocupacdo em tornar o aluno um
aprendiz independente’* no melhor sentido que Carl Flesch defende colocam o professor
estagiario na busca por se tornar um legitimo intelectual organico na definicdo de Gramsci:
sendo o responsavel pela real democratizacdo do conhecimento, sem prevalecer uma divisao
atdvica entre os frequentadores da Academia e da comunidade geral, mas sim construindo
uma relacdo ativa e reciproca entre professor’ e aluno (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p.
113).

Dentre todos os pontos acima destacados, achamos muito interessante um ultimo
apontamento do Projeto Base, na sua ultima pdagina no qual diz: “Pais e responsaveis sé
poderdo assistir as aulas de seus filhos com a concordancia dos monitores” (p. 22). Esse
pequeno trecho, presente nas consideragées finais do projeto, realga e reforca um importante
ponto sobre a autonomia do monitor dentro de sua sala de aula. Essa pauta tem sido
recentemente associada ao processo de cuidado do docente, que muitas vezes se vé em uma
situacdo de trabalho precarizada mas consegue, associando sua autonomia em salade aulae a
cultura do cuidado do professor®, possibilita uma maior concretizagdo em ac¢des de
preservacao da salde docente.

Flavia Cruvinel realca em um artigo publicado nos Anais do | Encontro Nacional de Ensino
Coletivo de Instrumento Musical (I ENECIM) que em toda atividade - politica, econémica,
artistica, musical - ha uma ideologia cultural que a impulsiona, de maneira consciente ou
inconsciente (2004, p. 70). Assim, dentro do Projeto Primeira Nota, a sala do monitor de
instrumento se torna um espaco no qual o professor possui total autonomia para decidir suas

21 O principal pensamento objetivo de Flesch com seu livro Die Kunst des Violin-spiels (Berlim, 1923) é fornecer aos
instrumentistas ferramentas que Ihe permitam pensar logicamente, podendo assim analisar os problemas que
enfrentam ao tocar com profundidade, testar as solugdes e assim ampliar suas habilidades no instrumento.

2 vjide nota 17, p. 14.

23 A temdtica da cultura do cuidado docente é trabalhada em mais detalhes no artigo Autonomia do professor: uma
perspetiva interdisciplinar para a cultura do cuidado docente de autoria de Regina Zanella Penteado. Disponivel no
link: <https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7094122> Acesso em 15 de novembro de 2021.
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metodologias (obviamente, desde que ela ndo seja repressiva ou lese de alguma forma o
educando).

Além do ensino da técnica do instrumento e de questdes referentes a postura corporal e
percepcao sonora, os professores do projeto trabalham e desenvolvem por meio da propria
estrutura do ensino coletivo em seus alunos o respeito, a solidariedade, a concentracgdo, a
cooperacdo, a consciéncia corporal, a integracdo e estimulam processos cognitivos de
assimilagdo e acomodag¢do dos conteddos musicais trabalhados (CRUVINEL, 2003) sejam eles
tedricos, praticos ou a jungao efetiva de ambos.

Ap0ds concluir as exposicdes dos trechos do Projeto Base (2019) gostaria de propor aqui um
paralelo entre a estrutura e os pontos defendidos no projeto e a ideia de experiéncia.Jorge
Larrosa (2017) sugere pensarmos a educac¢do a partir do par experiéncia/sentido e ndo apenas
no par teoria/pratica (LARROSA, 2017, p. 6). Experiéncia aqui assume o sentido de ser o que
nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca (LARROSA, 2017, p. 6), e assim o saber da
experiéncia esta separado do saber cientifico, e ndo pode ser traduzivel em um acumulo de
informacoes.

O sujeito da experiéncia ndo se define pela sua atividade, mas sim pela sua passividade, por
sua disponibilidade, por sua receptividade, por sua abertura (LARROSA, 2017, p.5). Porém, é
vélido frisar que a passividade aqui comentada ndo é a oposicao de atividade, mas sim repleta
de paixdo, padecimento, paciéncia, atencdo e uma essencial disponibilidade como
fundamental acao.

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos alcanga; que
se apodera de nods, que nos tomba e nos transforma. Quando falamos em “fazer”
uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nds a facamos acontecer,
“fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos alcanga receptivamente,
aceitar, a medida que nos submetemos a algo. Fazer uma experiéncia quer dizer,
portanto, deixar-nos abordar em nds proéprios pelo que nos interpela, entrando e
submetendo-nos a isso. Podemos ser assim transformados por tais experiéncias, de
um dia para o outro ou no transcurso do tempo (HEIDEGGER, 1987, p. 143).

Assim temos uma definicdo de experiéncia que corrobora com a acima descrita receptividade,
que relembra perigos, e que, como realga nas Uultimas linhas, tem como componente
fundamental a capacidade de formacdo ou de transformacdo (LARROSA, 2017, p. 6).

Durante séculos, o saber humano havia sido entendido como um pathei mathos,
como uma aprendizagem no e pelo padecer, no e por aquilo que nos acontece. Este é
o saber da experiéncia: o que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao
que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido ao
acontecer do que nos acontece. No saber da experiéncia ndo se trata da verdade do
que sdo as coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece. E esse
saber da experiéncia tem algumas caracteristicas essenciais que o opdem, ponto por
ponto, ao que entendemos como conhecimento (LARROSA, 2017, p. 8).

Dentro dessa perspectiva é possivel afirmar que o saber da experiéncia é um saber particular,

pessoal, relativo a cada sujeito e que esse saber ndo pode ser isolado do individuo que o
encarna (LARROSA, 2017, p. 8). Aqui confirmamos a importancia de uma avalia¢do continua do
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processo de aprendizagem dos alunos, e ndo com provas exclusivamente técnicas ou de
caracter mecanico que sdo usualmente feitas em centros de educa¢do musical®.

E fato que a performance e consecutivamente o ensino da performance requerem uma série
de acomodacGes por parte dos alunos (SWANWICK, 2014, p 17 - 25): ajustar sua postura
corporal, ajustar seu movimento de brago, realinhar seus movimentos de maior amplitude
(como braco e ombro) até os de menor amplitude (dedos ou punho) de caracter fisico mas
também de carater interpretativo e, portanto, intencional. E que esse processo leva tempo.

Como retrata Nascimento (2004) em uma de suas exposi¢cdes no | ENECIM, existe sempre a
possibilidade de menosprezarem os beneficios e valorizarem os prejuizos para os alunos mais
iniciantes dentro da pratica do ensino coletivo, alegando que estes podem desenvolver
traumas por ndo conseguirem tocar tdo bem quanto outros alunos mais adiantados (p. 55).
Pensando nessa e em outras colocacées da mesma linha de raciocinio, o CEMMANECO possui
trés grupos orquestrais: o da Sexta feira, o da Quarta feira e o Grupo de Referéncia, compostos
por alunos das turmas D e C, B e A e alunos das turmas A juntamente com ex alunos do
Projeto, respectivamente. Dessa forma, ndo existem prejuizos para a performance do conjunto
musical devido a impossibilidades técnicas de determinados alunos, e todos vivenciam a
pratica da performance num palco desde o seu primeiro semestre no Projeto.

Como aponta a professora Regina Ducatti (2004) em sua comunicagdo no | ENECIM, a
performance como parte constante do ensino coletivo de instrumento proporciona motivacao,
dindmica as aulas, desenvolve um senso de respeito e responsabilidade com o grupo, além da
seguranca para as apresentacdes futuras e a necessaria descontracdo entre os periodos de
ensaios mais intensos (DUCATTI, 2004, p. 97).

4. Alteragoes na dinamica de trabalho: COVID-19 e o estado de
excecao

Existe um Protocolo de atuacdo que foi elaborado e destinado pelos/aos coordenadores do
projeto, juntamente com os monitores, com orientagdes para a manutengao das atividades de
ensino coletivo dentro de um contexto no qual o coletivo se torna potencialmente perigoso (e
aqui me refiro ao risco de se contrair COVID-19).

Assim sendo, a ideia deste capitulo é discutir os pontos de atuagdo e a manutengdo do ensino
coletivo como um ideal para além do fator fisico de se juntar alunos sob a tutela de um Unico
professor/orientador.

Apds a promulgacdo do Decreto no 21.435 de 09 de abril de 2021%, da cidade de Campinas-SP,
no qual foi autorizado a retomada das atividades presenciais, foi montado este protocolo de
modo a seguir o Plano S3o Paulo de Contingenciamento da Pandemia do Covid-19 (2021)%,

4 Digo isso pois 0 manual do Projeto Guri, por exemplo, prevé bancas avaliadoras de desempenho baseado em
premissas técnicas que cada aluno, dentro das turmas pré-estabelecidas, deveria conseguir performar.
25Integra do Decreto d|spon|vel no link:

04- 50098645 Qdf> Acesso em 08 de novembro de 2021
% [ntegra do documento disponivel no link: <https://www.saopaulo.sp.gov.br/planosp/> Acesso em 08 de novembro
de 2021.
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mudando questdes praticas acerca da musicalizacao infantil e do curso de instrumentos, que
passaram a ser estruturados no modelo hibrido.

As atividades presenciais foram suspensas na semana do dia 16 de Mar¢o de 2020, porém
durante essa semana ainda fomos até a escola, por ndo sabermos bem do que se tratava e do
qudo mortal essa pandemia seria. Desde entdo, o Protocolo Presencial do Primeira Nota (que
chamaremos de PPPN) com orientacGes de atuacBes para os supervisores e monitores do
CEMMANECO foi sendo criado, ou seja, pensado desde uma época na qual ainda ndo existiam
protocolos que garantiam 100% a prevengdo de contaminagao do COVID-19.

No entanto, seguiremos as indicagdes do Compromisso PMC Manual do Gestor, o
Compromisso Campinas Educagdo, o Caderno 6 Protocolo Sanitario Municipal
Educagdo , ambos de 2020 e as Diretrizes para agOes de prevengao e controle frente
aos casos suspeitos de covid-19 em alunos de instituicdes de ensino de 2021,
incorporando elementos que sdo especificos do contexto da musicalizagdo infantil e
dos cursos de instrumentos do CEMMANECO, além de dados atuais da situagdo
pandémica brasileira e os encaminhamentos do Plano Nacional de Vacinagdo (PPPN,
2021, p. 1).
E importante frisarmos que as atividades hibridas retornaram na escola na semana do dia 05
de abril de 2021 (para as turmas de instrumento) e que a escola ndo estava incluida no Plano
Nacional de Vacinagdo no grupo prioritario de vacinagdo. Sendo assim, pela faixa-etaria da
maioria do corpo docente e gestdo pedagdgica, ndao existia previsdo para a vacinacdao para
as/os profissionais da educacdo do Projeto Primeira Nota durante toda a elaboragdo e os
primeiros 3 meses de execugao do retorno.

Foi projetado e considerado que o momento presencial seria o complemento curricular do
EAD, j& que este efetivamente representa a menor parcela da hora/aula, devido ao
escalonamento da ida a escola.

Este documento guia retrata em suas primeiras pdginas todas as Ultimas descobertas sobre a
transmissdo da COVID (que nessa época ja era comunicada como sendo por via aérea, e ndo
por contato em superficies) e em seguida comeca a descrever as estruturas para a ida das
criangas e adolescentes até a escola.

d. Curso de cordas: os alunos e alunas fardo uma aula mensal presencial, respeitando
dessa forma, 25% das matriculas e continuardo com as aulas EAD nas outras semanas
do més. Cada ciclo de aula presencial se completa em 4 semanas. Nas aulas
presenciais o foco sera na parte técnica do instrumento e desenvolvimento de
repertério. Nas aulas EAD o enfoque serd nos processos tedricos (PPPN, 2021, p. 4).
Dessa forma, estruturou-se tabelas que visavam dividir e acomodar os alunos sempre
respeitando o limite dado pelo Compromisso Campinas Educac¢do (2021), a combinac¢do entre
familiares, a fixacdo de um grupo para evitar um aumento exponencial de contatos sempre

respeitando o desejo dos pais de enviarem os seus filhos para a escola ou nao.

O tipo de instrumento, o comportamento respiratério individual, as técnicas utilizadas, suas
possibilidades de expansao ou técnicas especiais e consecutivamente a quantidade de aerossol
gerada (pelos instrumentos de sopro, por exemplo), foram marcadores de risco para a
classificacdo e autorizacao do retorno presencial pratico no instrumento. As turmas de sopro,
por exemplo, adaptaram seus cronogramas de estudos para teclas percussivas como marimba,
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xilofone, metalofone e instrumental Orff. As aulas dos instrumentos de sopro com
instrumentos de sopro de fato sé retornaram no més de novembro de 2021.

Neste sentido, os instrumentos de corda se encontraram mais seguros que os de sopro, por
ndo terem em sua esséncia de execuc¢do a producdo de aerossois e, principalmente, pela clara
possibilidade de se utilizar mascaras sem que isso impossibilite a sua execugao e que, apesar
da ndao recomendacdo do uso de faceshield, este era preferido pelos professores por transmitir
uma maior seguran¢a (mesmo que isso custasse uma posi¢do e empunhadura do instrumento
menos adequada por parte dos monitores) (PPPN, 2021, p. 24).

Ficou definido que os supervisores e monitores, e aqui trato especificamente dos professores
dos cursos de instrumentos de cordas, atuariam e frequentariam a escola de acordo com as
seguintes determinacgodes:

b. Curso de Cordas: Cada professor e professora sera responsavel pelo grupo
destinado a sua sala e esta organizacdo sera mantida até o fim do periodo letivo,
sendo revista, caso haja o avango progressivo de quantidade de estudantes em sala
de aula, orientada pelo Plano Sdo Paulo:

Vv Aula presencial: 2 horas e 30 min;
Vv Aula do EAD: 3 horas (essas horas serdo cumpridas em home-office);

V' Planejamento e reunides: 2 horas e 30 min (essas horas serdo cumpridas em
home-office).

Vv No presencial, os professores e professoras respeitardo o seguinte calendario:
v Equipe 1 (quarta-feira) e Equipe 2 (sexta-feira)

OBS: Enquanto um grupo esta na escola para atendimento presencial, o outro grupo
esta em home-office fazendo as aulas online através de videochamada (PPPN, 2021,
p. 8-9).
Para além da questdao pedagdgica, vale dizer aqui também que o PPPN traz orientac¢des claras
acerca do uso de mascara, faceshield e de barreiras de acrilico (PPPN, 2021, p. 10) como modo
de diminuir a exposicdo e propiciar maior seguranca para os monitores (que vale relembrar:
ndo tiveram direito a vacinagdo enquanto grupo especial - professores, mesmo tendo que
retornar as atividades presenciais).

Também foram delimitados espacos e especificamente os nimeros que seriam atendidos no
dia a dia da escola, como demonstra claramente o paragrafo a seguir sobre politicas de
distanciamento social e a utilizagdo dos espacos:

c. Curso de Cordas: Para o curso de cordas serdo utilizados para as aulas quatro
espacos abertos indicados no mapa abaixo:

Vv 1. P1 - violino: dois alunos(as);
Vv 2. P2 -violoncelo: um aluno(a);
V' 3. P4 - contrabaixo: um aluno(a);

V' 4. P6 - viola: dois alunos(as); (PPPN, 2021, p. 12).
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Para uma melhor compreensdo do espaco fisico da escola, apresentamos a seguir um mapa
das salas e da distribuicdo feita para o uso dos espagos nos periodos de aula:

Imagem 1: Descri¢do da divisdo do espaco fisico da Escola. Fonte: PPPN, 2021.

Com todas as restricGes que a pandemia trouxe destacamos também a proibicdo clara e
expressa da presenca e da utilizacdo do espago da escola por parte dos familiares dos alunos,
assim como o comprometimento destes em garantir o cuidado com a atengao aos sintomas
e/ou auséncia dos sintomas da COVID-19 em seus filhos.

Segundo o Compromisso PMC Manual do Gestor (2020)* também foram descritas a¢des de
cuidado e de monitoramento aos alunos e monitores antes de todas as suas chegadas até a

escola, algumas dessas atitudes eram: afericdo da temperatura, o preenchimento de um

27Integra do documento disponivel no I|nk

19.campin fil | E
@A3o%203 %ZOCompromlsso%ZOPMC o@ZOMANUAL%ZODO%ZOGESTOR %20prevenir%20a%20transmiss%C3%A30
%20d0%20n0ov0%20coronav%C3%ADrus%20n0s%20servi%C3%A705%20da%20PMC_dez2020%20%20final.pdf>
Acesso em 08 de novembro de 2021.
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guestiondrio perguntando sobre tosse, diarreia, dor de cabeca, coriza, e também que nenhum
aluno sera aceito nas dependéncias da escola com qualquer um desses sintomas ou com febre
(PPPN, 2021, p. 14 - 15).

Com relacdo ao material pedagégico e a utilizagdo dos instrumentos da escola, que sdo
emprestados a alguns alunos, foram estipulados sete novas normativas de atuagdo. Estas
variam de acordo com o0s aportes necessarios para a execugdo no instrumento (como o caso
dos EVA’s para cellos) e também do material pedagdgico que cada monitor deseja trabalhar
com seus alunos:

b. Curso de Cordas: 1. Os estudantes e o corpo docente que possuem instrumentos
préprios devem leva-los para a aula presencial;

2. As partituras serdo de uso individual. Apds a entrega, torna-se responsabilidade
total do aluno e aluna. Ndo havera partitura reserva;

3. Apenas o corpo docente fard manuseio dos tapetes de EVA’s no momento da
arrumacdo dos espagos de aula (exclusivo para as aulas de violoncelo);

4. Durante a arrumacgdo dos espagos na preparagdo para as aulas, somente o corpo
docente pode manusear os instrumentos e periféricos, tais como breus, espaleiras e
estantes de partituras, exceto quando o estudante utilizar o préprio instrumento;

5. Fica a cargo do corpo docente higienizar, com alcool gel 70%, guardar e organizar
os instrumentos e periféricos pertencentes a escola;

6. Se necessario for o uso de computador ou caixas de som durante as aulas,
somente o corpo docente podera manusear os equipamentos;

7. Estdo proibidas as atividades ou jogos com compartilhamento de quaisquer
objetos (PPPN, 2021, p. 20).

Para além do ja supracitado cuidado com o manuseio de materiais e de instrumentos, tanto
por parte dos monitores quanto por parte dos alunos, o Protocolo Presencial do Projeto
Primeira Nota é extremamente claro ao proibir o contato fisico entre pares e também como
uma ferramenta de elucidacdo do professor. Assim, foi necessario repensar ndo apenas o
modelo coletivo pedagdgico adotado, mas também a criacdo de referenciais, as imagens
mentais para o ensino de movimento sem contato fisico e a importancia de fazer o aluno
extremamente ativo nas aulas, uma vez que elas aconteciam presencialmente apenas uma vez
por més.

A principal questdo levantada sobre o desenvolvimento dos alunos durante esse periodo de
distanciamento foi a performance. O ensino da performance é um “dos principais desafios para
a educagdo musical a distancia” (GOHN, 2009, p. 109).

Por se tratar de uma area procedimental e diretamente relacionada com os
movimentos do fazer musical, a aprendizagem de instrumentos musicais trabalha
com conceitos praticos, que usualmente sdo discutidos com a presencga de mestre e
aprendiz em um mesmo espago (GOHN, 2009, p. 110).

Nessa perspectiva, interagbes visuais sao extremamente importantes, essenciais para que as
nuances da performance possam ser discutidas e analisadas (GOHN, 2009, p. 110). Durante as
atividades online foi estimulado a escrita de roteiros de estudos, a gravacao de audioguias e a
descricdo oral de movimentos, juntamente com partituras, que se demonstraram muito validas
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para a compreens3o tedrica e cognitiva do fazer musical?®. Porém a demonstracdo de
movimentos, com todos os detalhes e mintcias que o fazer musical demanda (principalmente
em seu carater mecanico), é impossivel sem o elemento visual (GOHN, 2009, p. 109-110) e a

possibilidade de retomar essa demonstracdo no retorno hibrido foi extremamente importante.

Em um sistema de aulas presenciais a imitacdo é um importante passo para o processo de
aprendizagem (PIAGET, 1975). A demonstracdo de técnicas ao aluno, seguida pela observacado
do aluno por parte do professor, a possibilidade de se comentar e ver os movimentos por
diversos angulos, sdo passos muito importantes para o desenvolvimento do aluno (GOHN,
2009, p. 111).

Em meio a tantas dificuldades enfrentadas nas aulas online no Projeto Primeira Nota durante o
ano de 2020, surgiu um ponto positivo que foi a possibilidade de dar um feedback particular
para cada aluno através das aulas individuais. Isso permitiu uma constante andlise e percepcao
dos alunos sobre suas préprias performances, assim como a adaptacdo de gestos, posturas,
pontos técnicos e de referenciais auditivos. Isso permitiu que cada aluno fosse orientado em
suas principais dificuldades e conseguissem superar seus préprios desafios.

Como uma forma de exemplificar os pontos positivos e negativos acima relatados, separamos o
depoimento de dois dos alunos da classe de violas, que se encontram no relatério semestral®
produzido pelos professores e coordenadores.

O que eu mais senti falta esse semestre foi de tocar com outras pessoas. Tipo, eu sei
que as vezes eu corro, mas quando a gente ia pra sala 3 [sala de ensaio da escola], eu
conseguia me achar mais fécil se eu olhasse pros cellos, por exemplo. Eu sabia onde
era pra entrar porque eu ouvia todo mundo tocando (depoimento de um dos
estudantes).

Eu achei chato ter aula online, mas achei bom porque eu melhorei em coisas minhas,
eu tinha dificuldade em tocar com o arco assim [pega de arco, postura de mdo
direita] mas ai com vocé prestando atengdo s6 em mim eu melhorei e hoje toco
assim sem nem perceber (depoimento de um dos estudantes).

% Um artigo de minha autoria intitulado Ensino de Instrumento Online: Um relato de experiéncia sobre as aulas em
modelo de excessdo do Projeto Primeira Nota falando mais sobre o processo de adaptagdo das aulas para o contexto
EAD esta disponivel nos Anais do Xl Encontro de Educagdo Musical da Unicamp. Disponivel em:

<https://sites.google.com/dac.unicamp.br/eemu/anais/2021> Acessado em: 21 de Outubro de 2021.
29 0 Relatério foi submetido para a disciplina de Estagio Pedagdgico |, sendo portanto um documento interno e ndo
publico.
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Consideracgoes Finais

As experiéncias derivadas dos projetos de extensdao sdo importantes oportunidades de estagio
e experimentacdo da pratica docente para alunos da graduacdo, além de favorecerem um
contato direto com a comunidade na qual a universidade pertence e assim manter vinculos que
ndo sejam unidirecionais ou que nao sustentem a visdo de salvadores letrados perante a
populacao.

Assim, o Projeto Primeira Nota ativo desde 2014 possui como mote e objetivo oferecer a
criancas e adolescentes, de 6 a 14 anos, aulas de teoria musical e ensino coletivo de canto e
instrumentos. O projeto guia-se com uma clara noc¢do de democratizacdo ao acesso e também
como forma de diminuir a abordagem tecnicista do ensino de instrumento, principalmente no
tocante a instrumentos classificados como pertencentes ao universo sinfénico e da musica de
concerto. Desse modo as propostas de ensino coletivo possibilitam o acesso a um maior
numero de criancas e adolescentes ao ensino musical, formatando assim uma ampliacao das
oportunidades de aprendizado de musica.

A grande desvantagem do sistema online que a manutencdo das atividades em estado de
excecdo causou foi a perda da possibilidade de se tocar em grupo que era, até entao, a forca
motriz do projeto: desenvolver o aluno através de aulas em grupo, de modo que um estudante
ajude o outro e, juntos, aperfeicoem a pratica ao mesmo tempo que a percepgao (individual e
do grupo) e o convivio social, com a sensa¢do de pertencimento ao grupo e motivagdo
fomentada pela integracdo (CRUVINEL, 2003).

Vale ressaltar que existiu uma grande variedade de aparelhos que os alunos utilizaram para as
aulas online, tais como: sinais de internet desiguais em poténcia e estabilidade, equipamentos
de comunicagdo sonora e imagética de distintas configuracbes e qualidades; ambientes
domeésticos com diferentes situacdes, isso tudo funcionando, tanto entre os alunos quanto
entre alunos e professor. Por conta dessas diferengas, foi impossivel estabelecer uma
padronizacdo dos resultados, o que é resumivel no ato do concerto ao vivo: todos os alunos
tocando juntos, a mesma pega, no mesmo andamento e com a afinagdo e ritmo precisos.

Infelizmente me desliguei do projeto no final de julho, assim sendo ndo tive mais como
acompanhar o retorno dos alunos as atividades presenciais e ndo conseguirei, por essa razao,
fazer comentarios mas atualizados sobre a forma hibrida do ensino adotada, nem sobre o
retorno ao fazer musical com grupos (uma vez que durante a primeira fase do retorno as aulas
se davam em duplas apenas).

Entretanto, é fato que criar um espaco digital de mao dupla, onde o aluno consiga ver e, em
certos momentos, imitar o professor, mesmo que com restri¢cdes, abarca o necessdrio para que
o fazer musical de alguma forma acontega. Dessa forma também é possivel que o professor
visualize o procedimento instrumental dos alunos de maneira razoavelmente ampla e consiga
de algum modo passar a ele um feedback mais personalizado (GOHN, 2009, p. 111).

Assim como a necessidade de lidar com aspectos minuciosos e passiveis de alteracdo via telas
de dispositivos, como afinacdo, timbres, interpretacdes e técnicas, entre outras questdes
tradicionalmente trabalhadas em contato direto, o ensino a distancia traz a possibilidade de
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uma revisitacdo por parte do aluno, ao material oferecido pelo professor (seja este um video,
uma imagem ou explica¢Oes verbais) como exemplificagdes de técnicas. Essa repeticao pode
ser infinita, assistindo uma mesma cena diversas vezes, de diferentes angulos, em diferentes
andamentos, com todas as vantagens da tecnologia frente ao Unico momento de absorcdo de
uma aula (GOHN, 2009, p. 113).

Por esta razdo é possivel afirmar que, até onde presenciei, a continuidade do Projeto, mesmo
de forma precaria no periodo da pandemia, se deu de forma razoavelmente funcional e, talvez
n3o seja exagerado afirmar, de forma exitosa, como a producdo de dois concertos gerais®
pensados para plataformas digitais. Tanto alunos quanto professores se desdobraram para que
o processo de ensino/aprendizagem ndo se interrompesse e, mais do que isso, ndo
esmorecesse.

Para terminar, afirmamos que observar a constru¢do do Projeto Base (2019) do Projeto
Primeira Nota sob os dculos da nogdo plastica de experiéncia de Jorge Larrosa e o papel do
monitor sob a perspectiva de uma educacdo histérico-critica, ansiando a construcdao de um
intelectual organico de Antonio Gramsci, nos permite uma interpretacao do tipo mais amplo da
formacdo que o projeto pretende oferecer aos seus alunos beneficiados assim como, no
estagio docente, para os alunos da graduagdo do IA/Unicamp que atuam como monitores no
projeto.

30 Estes concertos podem ser acessados no canal do youtube da escola, sob os nomes: Concerto de Verdo 2020 e
Mostra de Inverno 2021. Disponivel no link: <https://www.youtube.com/c/ProjetoPrimeiraNotaCampinas>.
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