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RESUMO

Dois anos antes de ser laureado pelo Prémio Nobel de Literatura de 2017, Kazuo
Ishiguro publica O gigante enterrado (2015). Ambientado em uma Inglaterra pos-arthuriana, o
romance aborda, de maneira muito sensivel, temas como o trauma e a guerra no &mbito pessoal
e coletivo em uma terra coberta por uma névoa do esquecimento. Ao longo deste trabalho
buscou-se analisar com base em estudos do esquecimento seus varios elementos que viabilizam
seu papel curativo. Observou-se também a impossibilidade de uma continuacdo da vida sem
um passado, e sem suas mazelas devidamente confrontadas. Procurou-se localizar a obra em
questdo na antologia do autor, bem como 0 mesmo no contexto da producao literaria de seu
pais para auxiliar na compreensdo de sua estrutura narrativa. Pretende-se, enfim, trazer outras

interpretacOes para comparagdo de analises e melhor complementar o estudo do romance.

Palavras-chave: Kazuo Ishiguro, 1954-; Literatura e memoria; Esquecimento; Trauma

emocional; Ficcdo inglesa — Historia e critica.



ABSTRACT

Two years before being awarded the 2017 Nobel Prize for Literature, Kazuo Ishiguro
publishes The Buried Giant (2015). Set in a post-Arthurian England, the novel deals, in a very
sensitive way, with themes such as trauma and war at the personal and collective level in a land
covered by a fog of oblivion. Throughout this work, we sought to analyze, based on studies of
forgetfulness, its various elements that make its curative role viable. It was also observed the
impossibility of a continuation of life without a past, and without its ailments duly confronted.
We tried to locate the work in question in the author’s anthology, as well as in the context of
his country’s literary production, to help understand its narrative structure. It is intended,
finally, to bring other interpretations to compare analyzes and better complement the study of
the novel.

Key words: Kazuo Ishiguro 1954-; Literature and memory; Forgetfulness; Emotional trauma;
English fiction — History and criticism.
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INTRODUCAO

O esquecimento como fendmeno psiquico possui sua definicdo comumente resguardada
ao ambito negativo do cotidiano experenciado, e apesar de tais vivéncias ndo serem o suficiente
para se chegar a uma conclusdo mais aprofundada sobre seu funcionamento, néo é raro que seja
0 lamento a primeira reacdo quando esquecemos. Nao queremos esquecer. Ha a sensacdo de
perda quando isso ocorre, 0 que até certo ponto é uma resposta bem compreensivel, uma vez
que partimos de uma educacdo baseada no culto a memoria, esta sendo uma heranca da cultura
classica grega. Assim, carregamos o esquecimento sob o estigma de “defeito da memoria”,

sempre a espreita do momento em que baixaremos a guarda dessa memoria disciplinada.

A acdo do tempo sobre a memoria serve também como seu agente limitador, € um evento
inexoravel, ndo se pode fugir dele e de seus efeitos. O esquecimento seria o resultado desse
encontro inevitavel. De acordo com Harald Weinrich, em seu ensaio Lete: arte e critica do
esquecimento, o filosofo John Locke percebe esse movimento do tempo e deseja “constatar
apenas de maneira generalizada que cada memoria humana é exposta a uma “decadéncia no
tempo” (decay in time), de modo que pode ser comparada a uma sepultura (tomb) cuja inscri¢éo

pouco a pouco desaparece.” (2001, p. 99).

Um novo olhar, entretanto, é lancado sobre o esquecimento principalmente nos séculos
XVII e inicio do XVIII, que foram marcados por diversas guerras. A conciliacdo e o
estabelecimento de paz eram propostos sobre a premissa crista de perddo e esquecimento como
uma alternativa para se romper o ciclo de violéncia. O historiador Jérg Fisch mostra “em uma
excelente andlise de muitos exemplos, (...), segundo modelos antigos nos acordos de paz na
Europa, era costume uma ordem abrangente de esquecimento para todas as acdes de guerra.”
(Weinrich, 2001, p. 237). Assim, o esquecimento foi por um tempo visto como um excelente
recurso de apaziguamento, e permaneceu dessa forma até o romper da Primeira Guerra
Mundial, onde os crimes de guerra alcancaram dimensfes incomensuraveis, tornando

impossivel a negociacdo de absolvicéo.

Essa tatica de pacificacdo através da predisposicdo de se esquecer as dividas, ofensas e
punicdes de um confronto armado foi utilizado como recurso narrativo no romance de Kazuo
Ishiguro, O gigante enterrado. Sob um cenério fantastico medieval, o enredo é desencadeado a
partir de um artificio magico, uma névoa do esquecimento, que apaga todas as dores, feridas e

até mesmo o motivo da guerra, que assim deixa de existir. A principio, a funcdo da névoa ndo
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é revelada. Somos antes apresentados a um casal de idosos, Axl e Beatrice, que vivem em um
conjunto de tocas subterrdneas escavadas na encosta de uma colina, situada a beira de um
pantano. A toca que moravam era a mais distante do fogo, que se localizava no centro da rede
de corredores e outras pequenas habitacoes, assim ficavam longe da luz e do aquecimento.

Acompanhamos entéo os questionamentos de Axl, em meio aos seus devaneios antes
do amanhecer, sobre a situacdo em que se encontra com a esposa. Ocorre-lhe a possibilidade
de que sua vida fosse diferente ha um tempo atras. Talvez gozasse do privilégio do fogo quando
morava com seu filho. Eis o primeiro esfor¢o mencionado para se resgatar a lembranca de que
tinha um filho, mesmo que ela fosse s6 um resquicio. Tal impressdo lhe vinha com a sensagéo

de perda, e o angustiava com frequéncia horas antes do amanhecer.

Essa impresséo de ter tido um e filho, seguida pela sensacéo de perda, € recorrente em
Axl. Em uma manha especifica, no entanto, ele decide sair e se sentar em um banco do lado de
fora da toca. Ali, entregue a penumbra das Ultimas horas da noite, remoi seus pensamentos até
encontrar o que deseja em sua memoria, se deparando também com a umidade do comeco da
manhd que carrega nas pernas. Para Juan Huarte, um filésofo naturalista do século XVI, a
umidade é umas das quatro qualidades basicas que um cérebro pode ter, junto com a secura, 0
calor e o frio. Retomando o pensamento de autoridades da antiguidade como Aristoteles,
Galeno, Cicero e Agostinho, Huarte afirma que “Quando um cérebro tem muita umidade,
favorece a memodria, pois as impressdes das lembrancas podem ser longo tempo preservadas

pela massa resistente e viscosa do cérebro.” (Weinrich, 2001, p. 82).

AxI se lembra que ao final do inverno havia conversado com a esposa sobre sua vontade
de viajar para a aldeia do filho, ideia que sempre foi contra, mas que prometera pensar melhor
guando chegasse a primavera, pois entdo seria realmente possivel organizarem a viagem. O
tempo passa, e a ideia quase se perde por completo, ndo fosse essa angustia recorrente que 0
perturba mais no dia em que o romance se inicia, o fazendo sair de seu quarto. Nesse contato
com a neblina da manha, em meio a penumbra, ele recupera lapsos de pensamentos antigos,
como se a neblina Ihe devolvesse por um breve instante, e depois turvasse tudo. Ela é entdo a
verdadeira portadora da memdria, uma extensdo materializada dessa capacidade basica da alma,

ja que as pessoas nao faziam mais isso.

Henri Bergson também aborda a relagdo da lembranca com a névoa em seu ensaio
Memodria e vida onde diz que a lembranga “aparece como uma névoa que se condensasse; de
virtual, passa ao estado atual; e, a medida que seus contornos vao se desenhando e sua superficie
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vai ganhando cor, tende a imitar a percepgao.” (2006, p. 49). Sobre a relagdo da lembranga e do
esquecimento com a névoa analisarei com maior detalhamento ao longo desse trabalho, mas ja
é possivel perceber que elementos como a neblina, a umidade, o turvamento, sdo favoraveis ao

esquecimento.

O romance de Ishiguro prossegue acompanhando a audaciosa viagem desse casal de
idosos que, mesmo sem ter certeza do caminho, s&o movidos pelo enorme desejo de reencontrar
seu filho. Em meio a tantos obstaculos, chega um ponto em que é inevitavel que o proprio
vinculo entre eles passe por provacdes, que se mostram como um dos desdobramentos do
esquecimento pela névoa. Assim, vemos que relacdes afetivas benéficas também esmorecem se

ndo forem lembradas dos sentimentos que lhes sustentam.

Vérios elementos do esquecimento sdo abordados ao longo da narrativa, de forma
bastante sensivel, através do desenvolvimento das personagens. Conforme se desenrolam
podemos observar e analisar a dinamica do esquecer, e como ela tambem serve para a
construcao de um enredo. Dentre esses elementos, pretendo analisar ao longo dessa dissertacao
a importancia do espaco para preservagao das poucas reminiscéncias que restam ao casal, como
o0 movimento de AxI de sentar no banco onde se lembrou pela primeira vez da ideia da viagem,
e quando a primavera chegou ele sente vontade de voltar ao banco para buscé-la. Esse processo
de local para a memdria é uma materializacdo da arte da memoria grega, onde guardamos a
imagem do que gostariamos de reter em espacos conhecidos e mentalizados, como por exemplo

a nossa casa. Para desenvolver melhor essa analise recorrei a Arte da memaria de Frances Y ates.

A rotina de Axl e Beatrice ndo é muito facil. E notavel o esforco que eles fazem
constantemente, seja para cumprir seus deveres na comunidade, ou para se manterem acordados
e presentes, principalmente nos dias de folga para que ao menos consigam desfruta-lo
devidamente, ou ainda, para preservarem as poucas lembrancas que recuperam, mas acabam se
misturando com seus sonhos deixando-0s confusos quanto ao seu passado. Sobre a relagéo entre
sonho e lembranca Bergson ainda afirma que “A “exaltacdo” da memaoria em certos sonhos e
em certos estados sonambulicos é um fato de observacédo banal. Lembrancas que acreditdvamos

enterradas reaparecem entdo com uma exatiddo impressionante;” (2006, p. 64).

Tudo isso propicia o questionamento de AxI quanto a quem foi para ver se a forma que
vive hoje se justificaria. Com as memorias retornando de forma esparsa, notamos que nao lhe
ocorre confirmar com alguém da comunidade, porque para ele, ja esta claro que seus colegas

ndo pensam sobre o passado. Ele comenta isso varias vezes com Beatrice, mas ela s6 consegue
13



confirmar tal movimento depois que fala com uma desconhecida que passa pela aldeia e lhe

pede comida.

A comunidade de Axl e Beatrice vive, portanto, de um constante presente preenchido
por tarefas diarias e repetitivas que sdo distribuidas de forma hierarquica. Seus membros sdo
pessoas sem passado. Essa estrutura é exatamente inversa a que Bergson propde sobre o
funcionamento do tempo, onde o passado estad consumindo o presente constantemente, logo, ele
estaria nos reconstruindo a todo instante, portanto, “Nossa duragdo ndao ¢ um instante que
substitui outro instante: nesse caso, haveria sempre apenas presente, ndo haveria prolongamento

do passado no atual, ndo haveria evolugo, nao haveria duragio concreta.” (2006, p. 47).

Mantendo o olhar sobre essa comunidade do casal protagonista, ainda é possivel analisar
0 esquecimento dos aldebes sobre a propria historia coletiva. A vida cotidiana se encontra
estabilizada, e assim & possivel dar continuidade a vida sem ter que passar pelos processos da
dor, e da perda que a guerra propiciou. Nietzsche, em suas Consideracdes intempestivas, analisa

essa relacdo do homem com seu passado, e o divide em diferentes formas historicas.

A principio, constata que o passado € um fardo que o homem deve carregar, dessa forma
a felicidade seria a capacidade de poder esquecer, mesmo que de forma breve, como menciona
a seguir: “Mas na mais pequena como na maior felicidade, ha sempre qualquer coisa que faz
com que a felicidade seja uma felicidade: a possibilidade de esquecer, ou, para dizer em termos
mais cientificos, a faculdade de nos sentirmos momentaneamente fora da historia.”
(NIETZSCHE, 1988, p. 107). O esquecimento se torna uma condi¢do para garantir a
sobrevivéncia, impedindo a transformagdo do passado em um “coveiro do presente” (ibidem,
p. 108), ativando a forca plastica do homem, a capacidade de se refazer ao se apropriar de seu

passado, saciando sua ansia desesperadora pela cura antes da finalizacdo do processo natural.

Dando continuidade a narrativa, nota-se que a viagem de AxI e Beatrice é incitada pelo
desejo de reencontrar seu filho, mesmo ndo se lembrando dos detalhes de sua vida, hd um
empenho para manter demarcado o espaco que ele deve ocupar na histéria deles. Cada
lembranca que ressurge com muito esforco traz consigo uma aflicdo melancolica, e a sensagédo

de urgéncia de reacdo, ja que o tempo segue implacavel.

Movidos pelo peso dessa auséncia, eles buscam uma forma de recuperar a memoria
perdida. Prestam mais atengé@o a qualquer sinal dela, como sensagOes e impressdes que veem

guando retornam com gatilhos espaciais ou na fala, bem como nos sonhos que surgem quando
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estdo acordados ou dormindo, e assim que se lembram do motivo da viagem comegam 0s

preparativos.

Para melhor compreender esse movimento esparso das lembrangas, vou recorrer a
definicdo do sistema de percepgéo e consciéncia criado por Freud, em que explica o fluxo de
armazenamento de informagfes a curto e longo prazo na nossa memoria através de uma
comparacdo com o bloco mégico. Também analisarei de forma sucinta como uma experiéncia

traumatica pode ser trazida a uma parte acessivel do consciente através dos sonhos.

Ao longo do romance de Ishiguro, vemos que uma vida sem um passado néo se sustenta,
e ndo satisfaz. O primeiro pouso de Axl e Beatrice fora da toca ocorre na aldeia saxa, onde
conhecem Wistan, um guerreiro saxao de outras terras que também estava de passagem naquela
noite. O casal de idosos, entdo, se junta a ele em sua busca pela verdade por tras da névoa, pois
se ddo conta da impossibilidade de continuar a viagem ignorando essa situacdo, apesar de esse
ndo ser seu objetivo. Wistan deseja um passado revelado para que o presente fosse curado. A
principio, para se alcancar esse intuito um esquecimento foi imposto sobre as mazelas, entdo o
guerreiro saxdo mostra que viver de fato no presente sé é viavel quando damos a devida
importancia a histéria e a memoria.

Sobre essa relacdo do passado com o presente, Walter Benjamin propde uma forma de
estudo da historia que leve em consideracdo o sujeito e o presente no qual esta inserido. Dessa
forma, a producdo histérica se aproxima da reminiscéncia para manter seu compromisso de
servir o presente. O guerreiro Wistan é entdo uma importante ferramenta na construcdo do
enredo, e se aproxima do papel do materialismo historico de Benjamin que “Significa apropriar-

se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo.” (1985, p. 224).

Ainda sobre a relevancia de Wistan para o desenvolvimento do enredo, pretendo analisar
como sua busca pela restauracdo do passado possibilita seu julgamento, sua reintegracdo a
memoria coletiva da comunidade e assim, a continuidade da vida. Para Nietzsche, o homem
“Consegue-0 fazendo comparecer esse passado perante o seu tribunal, submetendo-o a um
inquérito rigoroso e, no fim, condenando-o.” (1988, p. 129). Quanto a esse movimento, gostaria
também de analisar sua semelhanca com o conceito de esquecimento apaziguado e ndo-
apaziguado do processo terapéutico freudiano. Nele ha a busca pela recuperacdo de memorias

mal assimiladas para melhor elaboréa-las e enfim, esquecé-las adequadamente.
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Em uma das lembrancas de Axl no comego do romance vemos que a luta do casal para
recuperar suas memdrias culmina na tentativa de conseguirem uma vela. Nessa cena é possivel
analisar uma rica simbologia da memoria. Proibir que a luz chegue aos mais velhos € uma forma
interessante de representar o apagamento da historia viva da toca, ja que eles teriam uma maior
quantidade de lembrancas que poderiam arriscar a forma de vida presente através de

questionamentos.

Ainda sobre a luz, pretendo analisar como ela é vista de forma recorrente na narrativa
como um lugar seguro, ja que os monstros ndo teriam onde se esconder. Essa relacdo da luz e
da memoria como lugares benéficos pode ser explicada por seu vinculo na Teogonia Grega,
onde a deusa da memdria e mée das musas, Mnemosine, possui sua linhagem préxima a Apolo,
0 deus do Sol, da luz. Em contrapartida Lete, deusa do esquecimento, vem da linhagem de Nyx,
a personificacdo da noite.

Quanto a essa ultima deusa, cujos poderes permeiam a obra inteira, ha ainda uma
mencéo direta de sua mitologia quando Beatrice € advertida por uma vitva sobre o barqueiro
que poderia encontrar em sua viagem, e que é conhecido por questionar o passado dos casais
antes de decidir embarcéa-los caso decidam irem juntos para uma ilha aprazivel. Por isso, é muito
importante que a historia do casal esteja bem clara. Beatrice carrega essa historia consigo ao
longo de toda viagem e quando a memoria é restaurada no final, ela diz se lembrar que seu filho
a espera em uma ilha, e agora, deseja fazer a viagem que a vilva mencionou. Apesar de saber
gue a viagem com o barqueiro até a ilha na verdade representa a morte, e seu filho estaria na
ilha por estar morto, Axl aceita o desejo de sua esposa e decide embarcar com ela. O romance
se encerra com a entrevista do casal com o barqueiro, e enfim a sua separacdo. E assim se
encerra a releitura da mitologia de Caronte, o barqueiro do submundo grego, e Lete, o rio do

esquecimento.

Para além dos temas levantados para analise de O gigante enterrado, que por si sO ja
trazem uma rica quantidade de elementos sobre o estudo do esquecimento, pretendo ainda
localizar o romance no trabalho de Kazuo Ishiguro, e o autor no contexto da producao literaria
de seu pais por meio de artigos. Também trarei outras interpretacdes da obra para melhor

complementar minha dissertacao.
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CAPITULO 1: O GIGANTE ENTERRADO E AS MEMORIAS ENEVOADAS

O presente capitulo foi dividido em sete se¢fes. A primeira secdo aborda os elementos
do esquecimento ao longo de O gigante enterrado, de Kazuo Ishiguro, e é seguida por seis
secdes de aprofundamento dos temas recorrentes na narrativa: a relacdo do tempo e do sonho
com a movimentacdo das lembrancas; a importancia do espaco para despertar a memoria; a
similaridade dos efeitos do esquecimento coletivo com a agdo das formas histéricas sobre o
homem, segundo Nietzsche; o trauma dos personagens; o conceito de tribunal histérico segundo
Nietzsche e Walter Benjamin; e a releitura do mito greco-romano de Caronte e o rio Lete do

submundo.

1.1 ELEMENTOS DO ESQUECIMENTO

O inicio de O gigante enterrado ocorre com um convite amigavel do narrador para
conhecer a Inglaterra medieval através de um rapido panorama. Suas colinas, charnecas e
pantanos sdo contrastados pelos prados que ela seria reconhecida posteriormente. Dando
continuidade a descricdo do universo que o leitor estd ingressando, ha a primeira mencéo de
uma névoa sobre 0s rios e pantanos, que rapidamente se destaca como um dos elementos
fundamentais da narrativa. Essa névoa, seria ainda muito propicia para o esconderijo de ogros
e com a insercao desse elemento fantasioso o narrador fecha uma primeira ambientacédo para o

leitor.

A apresentacdo dos ogros é feita sem alarde, o que é reiterado pela sobreposicéo de fatos
cotidianos mais preocupantes, como a dificuldade do plantio no solo duro, ou até mesmo
doencas que afetam animais e criangas. Por fim, um casal de idosos é introduzido, todavia o
narrador se mostra em duvida quanto aos nomes e para simplificar decide chamé-los de Axl e
Beatrice, como pode-se observar a seguir “Talvez ndo fossem exatamente esses 0s nomes, mas,
para facilitar, ¢ assim que vamos nos referir a eles.” (ISHIGURO, 2015, p. 10). H& assim, o
primeiro indicio do esquecimento e da suscetibilidade do narrador, uma vez que ele permeia o

local. Contudo, ele consegue manter os nomes dos personagens até o final.

Como ja havia mencionado anteriormente, Axl e Beatrice moram em tocas subterraneas
na encosta de um pantano, com cerca de outros sessenta aldedes, onde ha uma enorme fogueira

no centro, fornecendo calor e luz. Os caminhos, entretanto, ndo eram todos iluminados, muito
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menos todas as tocas. A do casal, por ser a mais distante, permanecia no escuro. H4& uma
passagem muito sutil da descricdo do narrador para os pensamentos de Axl e assim, ele se torna
onisciente, o que se mostrard um recurso narrativo fundamental para demonstrar os movimentos
de lembranca e esquecimento dos personagens. Antes que 0 sol subisse, Axl costumava pensar
que “Talvez tenha havido uma época em que moravam mais perto do fogo, uma época em que

eles moravam com os filhos.” (ISHIGURO, 2015, p. 11).

Na primeira lembranga de Axl, nota-se alguns elementos importantes como a
marginalizacdo diante do fogo e a sensacdo de que tivesse filhos. Tais lembrangas eram
recorrentes, mas houve uma manha especifica em que, depois de se sentar no banco do lado de
fora da toca, conseguiu se lembrar de uma série de eventos, como pode-se ver a seguir “No
entanto, ficou tdo absorto em seus pensamentos que, quando se deu conta de como estava frio,
(...) as primeiras notas do canto dos passaros emergiam da penumbra.” (ISHIGURO, 2015, p.
12). A descricdo prossegue agora realcando a umidade do local e a memoria como
consequéncia, bem como a satisfacdo de AxI por conseguir tal feito e depois uma ansiedade
para compartilhar com a esposa: “Sentia agora a umidade nas suas pernas, porém, quando se
virou para voltar para dentro do abrigo, o que mais sentiu foi satisfacdo, pois naquela manha
ele tinha conseguido se lembrar de varias coisas que vinham Ihe fugindo a memoria ja fazia

algum tempo.” (ibidem).

O ambiente que possibilitava tais gatilhos era descrito como Umido, frio e imerso na
penumbra. Tais caracteristicas eram as mais favoraveis para preservar a memoria, de acordo

com Juan Huarte:

No tocante especialmente a memoria, (...), para funcionar bem exige uma
massa cerebral imida, ela est em precéria relacdo com as outras capacidades bésicas
da alma — razdo e imaginacdo — na medida em que a imaginacdo fornece as imagens
para a memoria, que esta “im-prime” em si mesma, € a memaria preserva tais imagens

0 maior tempo possivel para a razdo. (WEINRICH, 2001, p. 83).

AxI retorna ao seu quarto, sente vontade de acordar sua esposa para Ihe contar logo a
resolucdo que tomou depois de examinar as memorias que lhe voltaram, mas decide esperar,
para que ela possa descansar mais um pouco. Nesse meio tempo, sentado em meio a névoa do
quarto, ele se esforca pra manter a lembranca do outono passado, onde conversa com Beatrice
sobre uma mulher ruiva que vivia na toca e cuidava dos doentes, mas ndo a via mais. Beatrice
ndo se lembra de tal mulher, bem como nenhum outro aldedo para quem perguntou. Contudo,

conforme tentava ajudar a memdria de sua esposa contando alguns momentos dessa mulher
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ruiva, vai se lembrando de outros. Assim, pode-se fazer uma comparagéo desse processo onde
a fala puxa a lembranca com a terapia psicanalitica. Essa relacdo da lembrangca com a

psicanalise sera mais explorada em um subcapitulo posterior.

Com muito esforgo, AxI tenta segurar cada lembranga que conseguiu recuperar naquela
madrugada. Ao acompanhar seu fluxo de consciéncia nos depararmos com mais uma ideia
importante, a primeira vez que havia conversado com Beatrice sobre a possibilidade de viajar.
Né&o tendo muita certeza da data exata, ele menciona que talvez tenha ocorrido no ultimo més
de novembro, depois que Beatrice conversou com uma desconhecida embaixo do pilriteiro apos
ter lhe oferecido comida. Ela ndo deixa muito claro sobre o que conversaram, além do
estranhamento em comum da rapidez com que todos se esquecem, entdo chega decidida a falar
com AxI sobre a viagem gque vem adiando ha tempos para a aldeia do filho, “Eu venho pensando
nisso faz tempo, Axl, mas foi o que aquela pobre mulher me disse ha pouco que me fez querer
ndo adiar mais. O nosso filho estd nos aguardando na aldeia dele. Quanto tempo mais vamos
deixa-lo a espera?” (ISHIGURO, 2015, p. 27).

Ha uma certa inversdo necessaria sobre o papel da viagem na dindmica do esquecimento.
Vista por Ovidio, em sua Arte de esquecer o amor, como um excelente meio de se esquecer,
ele acaba por utilizar a arte da memdaria a favor do esquecimento. Assim, se para a primeira é
recomendado que se visualize um espaco fisico, de preferéncia familiar, para guardar as
imagens do que queremos memorizar, para se esquecer mais rapidamente Ovidio recomenda
gue remova todas as imagens da amada, ou do que se quer esquecer, e viajar, para evitar 0s

lugares preenchidos pelas lembrancas, como pode-se observar a seguir:

Para evitar todos esses perigos, Obices para um esquecimento eficaz da
amada, recomenda-se particularmente viajar. O amante deve viajar 0 maior tempo
possivel (lentus abesto) e de preferéncia bem longe (via longa), se quiser esquecer o
amor. Portanto é melhor viajar para o interior, onde pode se distrair, mas que leve

amigos para ndo ficar entregue sozinho aos devaneios. (WEINRICH, 2001, p. 41).

Por mais que Ovidio tenha se referido a viagem em um contexto tdo especifico como o
amor € interessante notar seu papel vinculado ao esquecimento, que é um dos principais objetos
desse estudo. No romance de Ishiguro, no entanto, hd uma névoa que ocupa 0s espacos da
memoOria. A viagem entdo representaria seu agente, primeiramente por necessitar da
memorizacdo para o caminho, segundo por ser através dela que 0s personagens procuram

entender a origem do esquecimento, para que possam acabar com ele e restaurar a memoria.
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Uma vez decididos sobre a viagem, Ax| e Beatrice tomam todas as providéncias para
inicid-la. Esperam pela primavera, procuram o consentimento da comunidade em que vivem,
para deixar suas tarefas por um dia e pegar suprimentos. Beatrice ainda pede que esperem o
tempo firmar para que a neblina se disperse um pouco e enfim, partem. Ele entdo repara no
caminhar de sua esposa, como se estivesse cultivando uma pequena dor no lado de seu corpo,
fato que ele j& havia notado quando ela havia conversado com a desconhecida sob o pilriteiro.
Aqui, nota-se os primeiros indicios da doenca de Beatrice que vai se agravando ao longo da
narrativa conforme enfrenta as intempéries da natureza e da viagem, como podemos observar a
seguir, “- ele notou novamente que ela estava andando de um jeito meio torto, como se tentasse
amortecer alguma dor -” (ISHIGURO, 2015, p. 38).

Em determinado ponto do caminho, Beatrice comeca a demonstrar dificuldade para se
lembrar guiando-se por vagas sensacfes que Ihe vinha. Ao se deparar com a grande planicie,
espera pelo meio dia para que a luz do sol afugente os monstros e nessa pequena pausa alerta
AxI sobre o cuidado que deve ter ao passar pelo tuimulo do gigante enterrado, que se encontra
bem no meio da trilha, para contornarem ele juntos. E assim, o titulo do livro é inserido na

narrativa pela primeira vez.

Tendo cruzado a planicie com sucesso, mas ndo sem dificuldade vinda inclusive da
propria idade, o casal chega a uma velha vila romana, onde se amparam um pouco da chuva.
Em uma casa aos escombros conhecem um bargueiro, uma senhora e a historia que os vincula.
Sobre o papel do barqueiro na narrativa pretendo analisar posteriormente em outro subcapitulo.
Todavia, € interessante notar que nesse momento Beatrice fala pra Axl que a mulher sob o
pilriteiro ja havia alertado sobre uma névoa do esquecimento que rouba as memorias, e separa
casais quando estes decidem buscar o barqueiro: “(...) a mulher continuou falando e disse que
esta terra tinha sido amaldigoada com uma névoa do esquecimento, uma coisa sobre a qual nds
mesmos ja falamos varias vezes.” (ISHIGURO, 2015, p. 59).

Apas conversar com o bargueiro, Beatrice fica muito receosa depois da confirmacédo da
importancia de se ter as lembrancas bem aclaradas consigo. AxI tenta conforta-la dizendo que
a ama independente do que se lembra ou ndo. Apesar de concordar, ela responde que se pergunta
“se 0 que sentimos no nosso coracd0o hoje ndo é como esses pingos de chuva que ainda
continuam caindo em cima de nos das folhas encharcadas da arvore, apesar de a chuva em si ja
ter parado de cair faz tempo.” (ISHIGURO, 2015, p. 59). Axl tenta acalma-la novamente

dizendo que “nos vamos encontrd-las de novo, uma por uma se for necessario. Nao é por isso

20



que estamos fazendo esta viagem?” (ibidem, p. 60), reafirmando o papel da viagem no romance

como um agente da memoria.

Por fim, Axl e Beatrice chegam a aldeia saxa ao anoitecer, que estd movimentada,
porque um garoto foi levado pelos ogros e uma busca ja havia fracassado. Os homens da aldeia
estdo de guarda no portdo para antever qualquer outra aproximacgédo inoportuna, mas logo se
esquecem do motivo de vigilia. Somente o ancido que os acolheu, bem como o proprio casal,
repara com espanto na velocidade da acdo do esquecimento, principalmente sobre os mais
novos, como pode-se observar “Eu desconfiaria da minha propria sanidade se esses estranhos
esquecimentos ndo acontecessem com tanta frequéncia por aqui.” (ISHIGURO, 2015, p. 76). O
casal ainda complementa que “Conosco acontece o0 mesmo, senhor. Apesar de sermos bastante

atingidos pela névoa — (...) —, aparentemente somos menos afetados do que os mais jovens.”
(ibidem).

Beatrice fica muito animada com a possibilidade de compreender um pouco mais sobre
a névoa, ja que assim estaria melhor preparada para o barqueiro, e Ivor, o ancido, a aconselha a
mudar a trajetoria passando pelo mosteiro sob a montanha para conversar com Jonus, um monge
muito sabio que saberia explicar melhor a névoa. Entretanto era importante que eles tomassem
cuidado uma vez que estariam no territério de Querig, ao que AxI reage dizendo “‘““Querig, a
dragoa? Faz tempo que nédo ouco falar nela. Ainda é temida nessa regido? ” “Hoje ela raramente
sai das montanhas”, disse Ivor.” (ISHIGURO, 2015, p. 81), que assim é introduzida na

narrativa.

Conforme véo conversando, Ivor faz uma observacéo interessante ao se lembrar de um
estranho que pousou em sua casa uma vez, e lhe contou que um dos motivos da névoa do
esquecimento poderia ser que o proprio Deus estivesse esquecido o passado, desde o recente
até o mais longinquo, “E se uma coisa ndo estd na mente de Deus, qual é a chance de ela
permanecer na de homens mortais?” (ISHIGURO, 2015, p. 82). Mais tarde, Beatrice comeca a
refletir se ela mesma ndo poderia ter feito algo que desagradasse a Deus. “Foi s6 uma ideia,
mas me ocorreu que talvez Deus esteja zangado com alguma coisa que nos fizemos. Ou talvez
ndo zangado, mas envergonhado.”, e ainda “Talvez Deus esteja sentindo uma vergonha tao
profunda de noés, de algo que fizemos, que ele proprio esteja querendo esquecer. E como o
estranho disse a Ivor: se Deus ndo lembra, ndo é de se espantar que nés ndo consigamos
lembrar.” (ISHIGURO, 2015, p. 96, 97).
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Sobre o esquecimento de Deus, Agostinho se pergunta inquietamente em suas
Confissdes, pois, por muito tempo se considerou envolto nele até se converter. Entéo, ao
contrario do que os personagens temem, para Agostinho, Deus tem misericordia e se lembra até
mesmo dos pecadores, como podemos ver no excerto a seguir “A mais profunda experiéncia de
fe para Agostinho é que o mesmo Deus que ele esquecera pecaminosamente ndo o havia
esquecido. Portanto Deus ndo pagou na mesma moeda, mas em sua generosidade e misericordia
respondeu ao esquecimento do pecador com sua lembranga divina de largo efeito.”
(WEINRICH, 2001, p. 46).

A memoria é, portanto, essencial no monoteismo, onde ha a busca constante de se
manter o pacto de se lembrar de Deus através de rituais, para que uma vez habitando a meméria
divina, também se alcance sua graga. Um exemplo mais concreto dos rituais de memoragéo
seria 0 apice da consagracdo do sacramento em uma missa catolica, que consiste em reproduzir
a partilha do p&o na ultima ceia de Jesus, que assim renova a alianca entre Deus e 0s homens

dizendo “em memoria de mim”.

Voltando a aldeia saxa, Beatrice e AxI travam um novo conhecimento com o guerreiro
saxao Wistan, que € quem verdadeiramente resgata 0 menino, que chega com um ferimento no
peito. Logo no primeiro momento em que se encontra com Axl, Wistan acha seu rosto familiar.
Axl, curioso com a facilidade do guerreiro de falar sua lingua pergunta como aprendeu, e ele
revela que cresceu em uma regido em que pode conviver bastante com bretdes, que inclusive
foi com quem aprendeu a lutar, sendo zombado por seus compatriotas por isso, Como notamos
no excerto a seguir “Os meus companheiros saxdes vivem zombando ndo s6 da maneira como
carrego a espada, mas também do modo como a manejo. Mas, sabe, as habilidades que tenho
me foram ensinadas por bretdes, e eu ndo poderia ter desejado melhores mestres.” (ISHIGURO,

2015, p. 91).

No dia seguinte, Axl acorda com a sensacdo de ter recuperado uma lembranca mais
antiga de um momento com Beatrice, quando eram mais novos, ao compartilhar com a esposa
ela sente alivio, mesmo nao tendo certeza da lembranga, “Com essa névoa sobre nos, qualquer
lembranca é preciosa, e 0 melhor que temos a fazer é nos agarrar a ela.” (ISHIGURO, 2015, p.
99). Sobre a relacdo do sonho com a lembranca, um movimento recorrente na narrativa,

pretendo discorrer melhor em um subcapitulo posterior.

Ao deixar a aldeia acompanhados pelo guerreiro saxao, que se disp0s a seguir junto até
certa parte do caminho em direcdo ao mosteiro, Wistan pede ao casal de idosos que levem o
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menino resgatado consigo. Como havia sido mordido por um ogro, os saxdes acreditavam que
ele também se tornaria um e decidem maté-lo, os bretbes por serem cristdos ndo acreditam em
supersticdes como essa, entdo 0 menino estaria seguro somente em uma aldeia bretd, ja que a

noticia do acidente poderia ter se espalhado.

Apos caminharem pela estrada, o grupo agora composto pelo casal de idosos, o guerreiro
saxdo, e 0 menino, se deparam com uma ponte vigiada por soldados de um senhor bretdo da
regido. Enquanto atravessam, um deles, de cabelo grisalho, faz um gesto com o braco, mas
depois desiste. Isso desperta familiaridade a Axl, bem como na primeira vez que viu Wistan,
que prendia o cabelo para ndo lhe atrapalhar a visdo para o combate, entéo reflete sobre estes
insights sempre algum tempo depois do ocorrido. Assim, tal reconhecimento supde um possivel
passado guerreiro de Axl, que discorrei melhor em outro subcapitulo. Uma vez detida a atengéo
no soldado, Axl repara no que ele fala para Beatrice e como isso a acalmou, e assim, a fala
desperta uma lembranca de como ele a conheceu: “Mas nao era verdade que Beatrice sempre
tinha sido assim?” (ISHIGURO, 2015, p. 171). Mais uma vez, a fala cumpre um papel
psicanalitico de despertar a memoria. Esse movimento ndo ocorre no momento do gatilho,
somente bem mais tarde, quando se deita ao lado dela antes de dormir e assim tem quietude

para divagar.

Depois de cruzarem a ponte, se deparam com um cavaleiro de Arthur em uma clareira
ao pé da montanha, o Sr. Gawain. O soldado grisalho aparece entdo querendo tirar satisfacéo,
pois se sentiu enganado pelo grupo, como de fato havia sido, ja que para evitar maiores
complicacBes Wistan se disfarcou de tolo para ndo incitar uma implicancia gratuita apenas pela
rivalidade entre saxdes e bretdes. O soldado cumprimenta Gawain, que ja se conheciam por
rondarem regides muito proximas, e entdo menciona a possivel missdo de Wistan de matar a
dragoa Querig. Wistan entdo confessa “Eu ndo tenho nenhuma inten¢do de mentir para um
cavaleiro de Arthur, entdo me deixe esclarecer. Além da tarefa que mencionei antes, fui
encarregado pelo meu rei de matar a dragoa que vaga por essa regido.” (ISHIGURO, 2015, p.
150). Muito surpreso, Gawain responde “Mas, senhor, essa ¢ uma missdo que foi confiada a
mim! O senhor ndo sabe disso? Uma missdo confiada a mim pelo proprio Arthur!” (ibidem, p.
150). H& um confronto entre Wistan e o soldado, que perde. Logo todos, exceto Gawain,
seguem viagem rumo ao mosteiro. Nessa passagem, com a apresentacdo do cavaleiro de Arthur
h& uma localizacdo temporal mais clara da narrativa, pouco apos a morte de Arthur que, de

acordo com a lenda, ocorreu entre o final do século V e comego do VI.
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Chegando ao destino, 0 grupo precisa esperar que 0S monges terminem a reunidao que
decidira se poderdo ou ndo conversar com o padre Jonus. Todavia, mais tarde € revelado que o
verdadeiro motivo da discussao era se eles manteriam o jovem Edwin vivo ou néo, pois ele
representa um perigo, ja que seu ferimento feito por outro dragéo atrai Querig. O que é de fato

posto em questdo portanto, é o destino dos viajantes, ja que se vincula diretamente com a névoa.

Enquanto esperam por uma resposta, Wistan se mantém ocupado cortando lenha e
observando atentamente cada caminho da estrutura do velho mosteiro, mandando que o menino
Edwin fosse investigar uma parte ou outra com maior afinco, aproveitando a liberdade que tem
de fazer isso sem levantar suspeitas, por ser crian¢a. Em um de seus passeios ao redor do terreno
0 menino encontra algumas choupanas e leva Axl e Wistan até seu paradeiro. Ao abrirem a
porta um bando de passaros sai enfurecidamente, e assim que liberam a viséo se deparam com
uma carroga atolada na lama com uma grande jaula montada na parte traseira. Em seu centro,
AxI observou que havia um mastro de madeira com correntes e algemas penduradas, e “(...) na
altura da cabeca, 0 que parecia ser uma mascara de ferro escura, embora ndo tivesse buracos

para os olhos, com apenas uma pequena abertura para a boca.” (ISHIGURO, 2015, p. 181).

Diante de tal artefato Axl fica relutante em crer na sua real utilidade, principalmente por
parte dos monges. Mas Wistan com sua experiéncia na guerra reconhece o objeto de tortura e
deduz que o intuito seja prender alguém na jaula para deixar exposto as intempéries da natureza.
Ao se aproximar e encontrar penas grudadas em sangue seco nas grades da jaula, mede o espaco

entre elas com o0 ombro e conclui um objetivo ainda mais aterrorizante:

“Um homem aprisionado ai dentro, portanto, é oferecido aos passaros da
montanha. Com os pulsos presos nessas algemas, ele ndo tem como enxotar os bicos
famintos. Essa méascara de ferro, embora assustadora, é na verdade uma prote¢do

misericordiosa, pois com ela pelo menos os olhos ficam a salvo de ser devorados.”

(ISHIGURO, 2015, p. 182).

Apds um breve momento encarando a carroca, ainda muito assustados, o grupo decide
ir embora, mas se deparam com 0 monge que ha pouco tempo atras estava varrendo o patio que
cruzaram. Ele gesticula bastante para que o sigam em siléncio, e assim Axl, Wistan e Edwin
sdo levados pelo monge mudo por um caminho esquivo e obscurecido até o quarto do padre

Jonus.

Nesse encontro do grupo, que agora também inclui Beatrice que foi agregada no meio

do caminho, ocorre uma importante discussdo, que dessa vez o leitor terd acesso, em paralelo a
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dos demais monges que ainda estava em percurso. H& também, um retrato visceral das

condicbes do padre que sofre com suas terriveis chagas cobertas por pus.

Apesar do principal motivo da visita ser a curiosidade de Beatrice sobre a névoa, ela
acha importante o parecer de um monge tdo sabio sobre a ferida do menino, para que cicatrize
sem maiores problemas. No entanto, assim que Edwin se aproxima do leito Wistan o puxa de
volta muito hesitante, entregando inclusive seu espirito guerreiro através da postura. O padre
Jonus comenta isso e pergunta ao saxdo o0 motivo da ira, iniciando um pequeno debate sobre

justica, que pretendo explorar melhor em um subcapitulo posterior.

Sob a persisténcia de Wistan em debater o que seria mais justo ou ndo, e em mostrar
porque ndo acredita que atos de peniténcia possam reparar uma enorme divida com o passado,
0 padre Jonus explica que seu deus o ira redimir se buscar seu perdao através da flagelagéo,
pois “A misericordia de Deus ¢ infinita.” (ISHIGURO, 2015, p. 189). Ap0s essa discussdo
indireta onde ninguém menciona explicitamente o motivo da flagelacao e fica subentendido que
ambos tém o conhecimento dela, Wistan passa a questionar agora ndo mais a questao de justica,

mas o0 que seria perdoavel:

“De que vale um deus com misericordia infinita, senhor? O senhor desdenha
de mim por ser pagdo, mas 0s deuses dos meus ancestrais proclamam suas leis com
clareza e nos punem severamente quando nés as transgredimos. O seu Deus cristdo
misericordioso da liberdade aos homens para agir com ganancia, para satisfazer sua
sede de terras e de sangue, pois eles sabem que algumas oragdes e um pouco de
peniténcia bastardo para que sejam perdoados e abengoados.” (ISHIGURO, 2015, p.
189).

O padre Jonus entdo concorda com o guerreiro que até mesmo Deus ndo poderia perdoar

certas coisas, mas ja se adianta dizendo que nem todos no mosteiro pensam da mesma forma:

“E verdade, pastor, que aqui neste mosteiro ha alguns que ainda acreditam
nessas coisas. Mas eu te asseguro que Ninian e eu ja abandonamos essas ilusdes ha
muito tempo e que nés ndo somos o0s Unicos. Sabemos que ndo se pode abusar da
misericordia do nosso Deus, mas muitos dos meus irmdos monges, incluindo o abade,
ndo aceitam isso. Eles ainda acreditam que aquela jaula e nossas constantes oracdes
serdo suficientes.” (ISHIGURO, 2015, p. 189).

Mais uma vez, a questdo do perddo divino é respaldada na tradicdo monoteista de se
fazer um acordo com Deus de esquecimento, que assim, perdoa dividas e culpas da mesma

forma que seus fiéis devem perdoar. Harald Weinrich (2001) analisa essa troca, partindo
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principalmente do conceito do Ano do Jubilo, uma festa de lembranga e memoria que também
possui como significado interno a celebracdo de um ano do esquecimento. Tal tradigéo iniciada
no judaismo também foi adquirida pelos cristdos, sendo institucionalizada através do papa
Bonifacio VIII devido a Santo Isidoro de Sevilha, um arcebispo do século VI que ansiava por

um perddo ainda em vida, como pode-se observar no excerto a seguir:

Depois que Santo Isidoro de Sevilha lembrou o ano jubilar (annus iubilaeus)
do calendario judaico, apenas para ver na remissdo das culpas a ele ligado,
alegoricamente (per figuram), um sinal antecipado da remisséo de culpas no Além,
quando repousarmos em Deus (requies aeterna), o papa Bonifacio VIII em 1300
institui para toda a cristandade um ano de salvacdo, que desde entdo deve ser

comemorado como Ano Santo em todos os “anos de jubilo”, isto €, em intervalos de

tempo alternados de 100, 50, 33 ou 25 anos. (WEINRICH, 2001, p. 245, 246).

Voltando ao pequeno quarto, Jonus da continuidade ao debate com Wistan, uma vez que
ele ainda estava relutante em deixar que Edwin se aproximasse. Assim a conversa entre eles vai
ficando mais clara e o padre revela que a reunido dos monges debate sobre a oportunidade que
0 menino trouxe de revelar o passado, ou de manter as coisas como estdo, matando o menino.

Todavia, ele explica que esta do mesmo lado que o guerreiro e quer dar fuga a todos.

Ao ouvir a possibilidade de descobrir o passado, Beatrice se anima, mesmo ndo
entendendo completamente a relacdo da névoa que traz esquecimento com o menino. Na aldeia
saxa ela j& havia conversado com uma velha que era entendida sobre remédios e Ihe disse que
s0 poderia ajudar a entender e cuidar de sua dor, porém nada sabia sobre a névoa do
esquecimento, mas o padre Jonus do mosteiro poderia lhe explicar, pois era conhecido por ser
muito sabio. Beatrice ainda apela reiterando que seria muito importante se livrar da névoa para
que se lembrasse melhor do caminho até a aldeia de seu filho que os aguarda ansiosamente, e
entdo finalmente, dando voz também aos questionamentos do leitor, pergunta de forma aberta:
“Entdo me deixe fazer uma pergunta ao senhor e ao sr. Wistan também: os senhores sabem o
gue causa essa névoa que nos envolve?” (ISHIGURO, 2015, p.192). Apds uma troca de olhares
com o padre, Wistan confirma sua missdo de matar a dragoa e o posicionamento contrario da

maioria dos monges, que entdo desejam impedi-lo:

E a dragoa Querig, sra. Beatrice, que vaga por estas montanhas. Ela é a causa da névoa
de que a senhora fala. No entanto, 0s monges deste mosteiro a protegem e vém
fazendo isso ha anos. E eu aposto que, se estdo a par da minha identidade, eles até ja
mandaram chamar homens para me destruir. (ISHIGURO, 2015, p. 192).
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O grupo esta pronto para partir imediatamente, pois ha a preocupacdo de sairem antes
que a reunido acabe. O padre Jonus logo nota que Beatrice esta muito feliz por saber da névoa
e a alerta: “Mas a senhora tem mesmo certeza de que deseja ficar livre dessa névoa, boa
senhora? Sera que ndo é melhor que algumas coisas permanegam encobertas?” (ISHIGURO,
2015, p. 196). Beatrice demonstra que valoriza muito suas memdrias com o marido e as
considera inestimaveis: “Axl e eu queremos recuperar os momentos felizes que passamos
juntos. N&o lembrar deles é como se fossemos roubados, é como se um ladrdo tivesse entrado

no nosso quarto a noite e levado o que nos ¢ mais precioso.” (ISHIGURO, 2015, p. 196).

Padre Jonus ressalta que com o fim da névoa todas as lembrancas voltardo, inclusive as
ruins. Entretanto, isso ndo faz com que ela mude de ideia devido a enorme seguranga que tem
no sentimento que sustenta sua unido baseada no momento presente. Dessa forma, Beatrice
acredita que ndo deve haver nada grave o suficiente para alterar seu relacionamento com Axl.
“O que Axl e eu sentimos hoje um pelo outro no nosso coragao nos diz que o caminho que
tomamos até aqui ndo pode guardar nenhum perigo para nés, ndo importa o que a névoa o esteja
escondendo agora. E como uma histéria com final feliz, quando até uma crianca sabe que ndo

precisa temer as voltas e reviravoltas que acontecem antes.” (ISHIGURO, 2015, p.196, 197).

Ap0s a revelacdo da origem da névoa, a narrativa passa a ser do ponto de vista de Axl|
que tenta se lembrar do desfecho dessa noite. Entdo esse didlogo de Beatrice com o padre lhe
vem a mente e, mesmo que de forma nebulosa, € através dele que o leitor tem acesso ao
ocorrido. O final da reunido fica ainda mais impreciso, e ele retoma sucintamente de onde
adormeceu mais uma vez. Logo, percebe que Beatrice teme mais as perguntas do barqueiro que

as do padre Jonus sobre sua dor, 0 que explicaria seu entusiasmo no final por saber da dragoa

Querig.

No meio da noite, AxI, Beatrice e Edwin sdo acordados pelo padre Brian e guiados até
um fosso que ele garante ser uma saida segura, ja que o mosteiro foi invadido por soldados do
lorde Brennus que procuram 0 menino e o guerreiro saxao. Wistan os enfrenta na torre e fica
para trds. Contudo, assim que o alcapdo se fecha abruptamente os foragidos sentem mais
estranheza que alivio. Depois de caminhar um pouco pelos corredores do fosso encontram o Sr.
Gawain que pergunta se todos estdo bem, revela que ha uma fera no tdnel e que os monges
mandam para la quem querem ver mortos. O padre Jonus, entretanto enviou Gawain para ajuda-
los. Em meio a tantas reviravoltas, Axl e sua esposa decidem confiar na historia do cavaleiro
de Arthur.
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Enquanto caminham com uma iluminagdo parca, atentos com 0s sons que podem ser da
fera, e onde pisam para ndo cairem, eles notam que o chdo esta repleto de 0ssos e assumem que
sdo das antigas vitimas. Gawain reage de forma sempre exagerada, como se estivesse sendo
acusado em todas as vezes que 0 grupo se questiona sobre a origem desses 0ssos, principalmente
quando aparentam ser de bebés. Assim vemos um primeiro indicio do trauma de guerra de

Gawain que explorarei melhor em outro subcapitulo.

Ficando cada vez mais confuso por causa dos gatilhos de guerra, Gawain mistura a culpa
que eles despertaram dessa época com uma mais recente, e confessa que foi ele que entregou o
grupo ao abade e consequentemente ao lorde Brennus. Ele também admite que ndo esperava
uma reagéo tdo sombria por parte de homens de Deus, e vendo o erro que cometeu fala com
padre Jonus que o guia até o fosso. Apesar de chocados o grupo, principalmente Axl, pede que

Gawain se recomponha, pois ainda precisam enfrentar uma fera que desconhecem.

Antes de enfrentarem a fera, Axl pergunta a Gawain o motivo dos monges desejarem
Edwin morto. O cavaleiro explica que a mordida do menino é de um dragéo, o que atrai outros
da espécie, e 0os monges preferem acabar de uma vez com essa ameaca de perigo constante a
ficarem reféns do medo. Ele também menciona que essa atracao pode ser utilizada por alguém
para procurar dragbes e como a missdo de Wistan é matar Querig, tanto seu apego com o
menino, como a situacdo toda no mosteiro ficam claras para os protagonistas da narrativa pela

primeira vez.

Ainda no fosso, apds descobrirem que a fera € uma mistura de dragdo decidem usar o
menino como isca em uma armadilha. Tendo sucesso na empreitada, livres, e com 0 mosteiro
para tras, Gawain, Axl e Beatrice recuperam o félego na floresta ao amanhecer. Axl nota que
Edwin voltou ao mosteiro, e pensa que seria para se juntar ao guerreiro saxdo. Agora mais
calmos, AxI pergunta a Gawain se ndo foram colegas em um tempo distante, pois suas falas
sobre Arthur e sua presenca em si despertam lembrancas. Sobre este gatilho do passado
guerreiro de Axl explorarei melhor em um subcapitulo posterior. Com o decorrer da historia 0s

personagens vao se lembrando com mais facilidade, através dos varios gatilhos.

Para entender melhor o que se passou com Edwin em seu retorno ao mosteiro
acompanhamos suas lembrancas, conforme se sente mais desperto, em um fluxo de consciéncia,
cuja linearidade temporal esta cortada e emaranhada. Engquanto isso € guiado por um jovem
monge até o paradeiro de Wistan. Em meio a essas lembrancgas € descrito o confronto do
guerreiro saxdo com os soldados do Lorde Brennus, bem como a armadilha na torre, desde sua
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idealizacdo com Edwin até o momento em que 0 menino o ajuda a preparé-la. Analisarei um
pouco mais a estrutura narrativa dessa passagem, bem como a rela¢do do tempo e da consciéncia

em um capitulo posterior.

Assim que se afastou da floresta em que o fosso desemboca, Gawain pega a trilha rumo
a montanha onde fica seu posto, mas antes que possa se distanciar um monge o alcancga para
avisa-lo de que Wistan sobreviveu. Gawain agora tem a certeza de que 0 menino conseguira
reencontré-lo. Chegando a parte da trilha que beira a floresta, ele se depara com varias vilvas
que o atormentam com pedras e maldicGes, culpando-o por seu tragico destino de andarilhas,
ja que a névoa ainda ndo se dispersou. Elas cobram a morte tardia de Querig. O cavaleiro de
Arthur muito surpreso questiona como elas sabem da névoa da dragoa. Uma das vilvas entdo
responde: “(...) Quando o barqueiro me fez as perguntas dele, com o meu amado ja dentro do
barco e estendendo a mao para me ajudar a embarcar, descobri que as minhas memaorias mais
preciosas tinham sido roubadas de mim. Eu néo sabia na época, mas sei agora que o hélito de
Querig foi o ladrdo que me roubou, justamente a criatura que o senhor devia ter matado anos
atras.” (ISHIGURO, 2015, p. 256, 257).

O feitico da nevoa da dragoa, portanto, mostra-se mais fraco, uma vez que algumas
pessoas ja conseguem recuperar suas memorias. Nao sao as mais simples, todavia, as primeiras
lembrancgas a aparecerem, e sim 0s ressentimentos, devido a forca da sua marca. Dessa forma,
as pessoas que possuem um passado traumatico sdo mais vulneraveis, como as vilvas, que
devido a dor da perda e do luto conseguem se lembrar da dragoa, como uma delas afirma “Nos

somos viuvas, cavaleiro. Existe pouca coisa que possa ser ocultada de nos agora.” (ISHIGURO,

2015, p. 257).

Voltamos a acompanhar os devaneios de Gawain em seu retorno ao mosteiro, e agora
nos deparamos com uma lembranca de uma donzela simples que o cavaleiro s6 viu uma vez,
mas que representa o0 sonho de uma vida mais pacata, seu descanso final. Sobre essa dindmica
entre 0 sonho e a lembranca analisarei melhor em um subcapitulo posterior. O cavaleiro de
Arthur volta a pensar nas viuvas, que o chamam de covarde e Ihe desperta uma outra memoria
como contraprova do disparate. Assim, conhecemos Edra, uma jovem a quem ajudou a executar

sua vinganca durante a guerra entre bretdes e saxdes.

Em meio a desforra de Edra vemos como Gawain conhece AxI, que aparece atonito,
caminhando tranquilamente e desprotegido no campo de batalha. Gawain tenta convencé-lo a
lutar pela prépria vida, mas Axl estd completamente desiludido, pois soube que o exército

29



bretdo atacou as vilas saxas que estavam indefesas. Axl reconhece imediatamente sua parcela
de culpa no ataque, ja que foi 0 mensageiro do acordo de paz entre 0s povos, que agora era
rompido pelos seus. Esse serd& um dos maiores trauma de Axl. Mesmo ndo tendo matado
diretamente pessoas inocentes, Gawain se sente culpado e fica em constante conflito por negar
isso. Sobre os traumas de guerra dos personagens explorarei melhor em um subcapitulo
posterior. Gawain continua discutindo com AxI sobre a deciséo de Arthur de atacar as aldeias
saxas para encerrar o ciclo de vinganca, onde defende seu rei achando que essa foi a melhor
opcdo. Axl discorda, e diz que isso apenas incitara mais o desejo de retaliagdo. Sobre essa
decisdo politica abordarei com maior detalhamento posteriormente.

Gawain, ainda muito perturbado com o que as vilvas lhe disseram e despertaram, vai
remoendo suas magoas, e afirma que quando sua hora de encontrar o barqueiro chegar, o que
acredita ser logo, ndo vai fugir dele nem de suas perguntas. Ele esté certo da vida que escolheu
e ndo tem nada a esconder. Sentindo-se satisfeito com essa conclusédo, Gawain se prepara pra

enfrentar Querig.

A narrativa prossegue agora com o reencontro do menino Edwin com Wistan na cabana
do tanoeiro, que virou uma espécie de sauna para abafar a febre do guerreiro. O menino se
apresenta diante de seu professor, ainda envergonhado por ndo ter permanecido ao seu lado
durante o conflito, pede seu perdao e pergunta como pode se redimir. Wistan diz que em breve
podera quitar suas dividas usando suas habilidades de cacador para encontrar Querig. Assim
gue menciona isso Edwin se anima e ja diz sentir seu rastro no ar, contudo nédo se referia a
dragoa, mas ao chamado de sua mae que escuta eventualmente desde o celeiro na aldeia saxa.
Ele sente uma certa urgéncia no chamado agora e por isso ndo conseguia controlar a ansiedade
de ir a sua procura. Tampouco hesitou em mentir ao guerreiro, por achar que seria um desvio

rapido a principio, e depois sentiu que era tarde demais para se retificar.

Para conseguir se distrair um pouco de seus conflitos internos Edwin pergunta ao
guerreiro se haveria alguma rixa entre ele e o Lorde Brennus, ja que no momento em que soube
do ataque ndo fugiu para poder completar sua missao, preferindo ficar para enfrentar seus
homens. Wistan conta que ndo resistiu a oportunidade de confronta-lo por serem rivais de
infancia. Tendo sido criado no mesmo forte bretdo que o Lorde Brennus, o guerreiro saxao
conta como 0 mesmo lhe ensinou a ndo se afeigoar aos bretdes, deixando todos os meninos do
forte, que até entdo eram unidos, contra ele por ser saxdo. Wistan deixa o forte assim que

percebe seu deslocamento.
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Enquanto Wistan se recupera, Axl e Beatrice descem a margem do rio como foi sugerido
por Gawain para enfim encontrarem seu filho. Axl nota que sua esposa esta cada vez mais
doente, com acessos de febre recorrentes “Axl sentia a esposa se apoiando nele enquanto
andavam e sabia que os tremores dela vinham ficando cada vez mais fortes.” (ISHIGURO,
2015, p. 277) entdo procura um barqueiro para agilizar a viagem. O avanco na jornada em busca
da aldeia de seu filho, de suas memorias e de paliativos para a dor de Beatrice possui uma
simbologia muito interessante como uma luta contra 0 esquecimento imposto, um signo de
resisténcia, ja que para John Locke “Doengas de toda sorte podem além disso apressar o

esquecimento (oblvion).” (WEINRICH, 2001, p. 99).

Mostrando-se indisponivel para o transporte o homem oferece uma alternativa que
desagrada a Beatrice imediatamente. Ele sugere que descam o rio em cestas separadas, unidas
apenas por uma corda. O rio agora se mostra como um separador de casais também na forma
fisica, aumentando o pavor de Beatrice que pede ao marido para nao aceitar a proposta “ “Axl”,
Beatrice sussurrou, “ndo vamos nos separar. Vamos a pé juntos, ainda que devagar.’”
(ISHIGURO, 2015, p. 279).

Ela enfim cede, se acomoda e adormece pela febre, e em seus sonhos ou delirios resgata
lembrancas tendo como gatilho a pele que a cobre. No meio do percurso as cestas encalham em
uma curva lamacenta do rio proximo a um barco. Axl o0 examina para ver se poderdo utiliza-lo
para o resto da viagem, entdo vé uma velha coberta de trapos deitada no fundo do barco que
assim que vé Axl pede ajuda. Ele pergunta como poderia ajudar, e sua esposa pede que ele se
certifigue que ndao é nenhum demonio. Ao ver que € apenas uma senhora, Beatrice teme

novamente a separagao.

“Nao se esqueca de mim, Axl.”
“Esquecer de vocé? Por que eu iria me esquecer de vocé, princesa? ”

“A névoa nos faz esquecer tanta coisa. Por que ndo nos faria esquecer um do

outro?”

“Isso nunca vai acontecer, princesa. Agora eu preciso ajudar essa pobre
mulher e, com alguma sorte, talvez nods trés possamos usar o barco dela para seguir
viagem rio abaixo.” (ISHIGURO, 2015, p.284).

Enquanto ajudava a senhora a se erguer Axl notou uma estranha movimentagao na popa
do barco, onde a velha ndo desviara o olhar em nenhum instante. Quando se virou para observar
também, viu um amontoado de objetos, uma ferramenta com cabo comprido e uma caixa cheia
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de coelhos esfolados. Um barulho fez com que ele se virasse novamente para a velha e agora a
via curvada, envolta por fadas. Axl pega a ferramenta para afastar as criaturas, mas sente uma
subita tranquilidade que o faz desacelerar. Ele vai desferindo golpes contra elas, mas “ele nunca
havia sido muito bom espadachim, tendo aptiddo de fato para a diplomacia e, quando
necessario, para a intriga, muito embora ndo acreditasse que alguém pudesse acusa-lo de
alguma vez ter traido a confianca que a sua aptiddo conquistara. Pelo contrério, ele é que havia
sido traido.” (ISHIGURO, 2015, p. 287).

Nessa passagem podemos notar de forma mais clara a natureza do caréter do
personagem tdo contra a guerra e a violéncia, o que enfatiza seu trauma diante das mortes
inocentes dos saxdes. Durante esse ataque, a velha do barco tenta levar Beatrice consigo para
acabar com seu sofrimento, mas AxI luta por ela, a retira do rio e corre até a margem. Sobre a

importancia do rio como simbolo da boa morte e do alivio discutirei melhor posteriormente.

Wistan consegue se recuperar e volta a sua missao acompanhado por Edwin. Durante a
viagem notamos que o efeito da névoa se intensifica sobre 0s personagens, indicando que estéo
se adentrando no territério de Querig, a dragoa. E 0 menino que guia o caminho, mas ja no
consegue se lembrar seu destino, onde contaria que esta enganando o guerreiro sobre algo que

também ndo consegue se lembrar, como podemos observar no excerto a seguir:

Naquele momento, o destino deles havia fugido da lembranca. Além disso, ele tinha
alguma coisa importante para contar ao guerreiro: vinha enganando Wistan a respeito
de alguma coisa e agora estava quase na hora de confessar. Quando comegaram a
subir, deixando a égua exausta amarrada a um arbusto ao lado da trilha da montanha,
Edwin decidira que botaria tudo em pratos limpos quando eles chegassem ao topo. No
entanto, agora que estavam quase 14, sé o que restava em sua mente eram vestigios
confusos de memdria. (ISHIGURO, 2015, p. 291, 292).

Ao chegarem na clareira Wistan amarra 0 menino para obriga-lo a poupar um pouco de
energia e recuperar o folego. Edwin confessa que o estd enganando, mas ainda ndo se lembra
como. Subitamente ele se recorda de sua mae, e diz ao guerreiro que é o chamado dela que ele
tem seguido. Wistan o olha desconfiado, mas parece ter chegado a uma resolucdo consigo

mesmo e diz que perdoa 0 menino.

O enredo vai ficando confuso, com a linha temporal cortada, acompanhando agora o
movimento de lembranca de Axl enquanto sobe a encosta. Apds sairem do rio, ele e sua esposa
se abrigam em uma cabana de pedra ao pé da montanha, onde moram trés criangas. A irma mais

velha pede ao casal que levem o bode envenenado até o timulo do gigante e o deixem amarrado
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para que a dragoa coma e morra, como uma velha havia orientado. A menina tinha a esperanga
de que talvez assim recuperaria seus pais, e completa “Mas, por enquanto, a dragoa esta
lancando algum feitico nos nossos pais para fazer com que eles se esquecam de nos, e é por isso
que eles ndo voltam para casa.” (ISHIGURO, 2015, p.317). Dessa forma, vemos que quem

mora préximo a toca de Querig tem conhecimento da névoa.

Assim que Beatrice soube do plano das criangas e se deparou com a oportunidade de
matar Querig com o bode envenenado, ela se anima por poder enfim restaurar seu passado, ja
que ha muito anseia por isso, entdo tenta convencer Axl a ajuda-la nessa empreitada. Vendo-o
relutante por seu cansago e desejoso de reencontrar logo seu filho, ela insiste dizendo “Axl, nao
queremos recuperar as lembrancas da longa vida que passamos juntos? Ou vamos ficar como

dois estranhos que se conheceram uma noite num abrigo?” (ISHIGURO, 2015, p.319).

Ap0s descansarem junto ao fogo na cabana, Beatrice acorda e se lembra de ter sido
traida por Axl. Entdo pede espaco e que a partir de agora andem um pouco afastados na trilha.
AxI fica muito magoado com o pedido, pois tinha acabado de lutar por ela no rio, mas aceita a
contragosto. Na manhd@ seguinte, todavia, Beatrice fala tranquilamente e aparenta ter se
esquecido do pedido que fez. Ela vai conversando com seu marido e lhe pergunta “Axl, me diga
uma coisa, se a dragoa morrer mesmo e a nevoa comecar a se dissipar... Axl, vocé alguma vez
ja teve medo do que nds vamos descobrir quando isso acontecer?” (ISHIGURO, 2015, p.308),
ele Ihe responde que teme mais o que ela disse quando estava perto do fogo. Vendo que ela ndo
se lembrava decide ndo comentar mais nada. Depois de sairem da cabana, conforme sobem a
trilha, Beatrice percebe a distancia do marido e pergunta se eles brigaram na noite anterior, mas

mesmo tendo deixado transparecer seu ressentimento Axl diz que néo foi nada demais.

Com a iminéncia do possivel fim da névoa, Axl pede da esposa uma promessa de que,
independentemente do que for revelado, ela ndo ira se esquecer do que sente por ele nesse
momento, “Pois de que adianta uma lembranga voltar da névoa se for apenas para apagar
outra?” (ISHIGURO, 2015, p.320). Aqui vemos o medo de Axl de que a acusacdo de trai¢do da
esposa fosse verdade, reforcando sua fibra rigida. A descricao desse dia de AxI e Beatrice com
as criangas na encosta da montanha ocorre em duas linhas temporais intercaladas, a chegada do
casal até a casa, e a subida deles pela encosta com o bode. A passagem do tempo fica bem

confusa, transmitindo essa sensacdo dos personagens aos leitores.

Gawain encontra AxI e Beatrice subindo a encosta e oferece seu cavalo para carrega-la.
No percurso vai pensando em sua missdo de proteger Querig, impedindo que alguém a mate e
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desfaca o feitico posto por Merlim no campo de batalha dos bretdes e saxdes. O cavaleiro vai
revendo sua jornada e se preparando para o confronto proximo com Wistan, imaginando o que
fazer com a névoa, a heranga de Arthur “Mas o que Arthur iria querer que eu fizesse agora? A

sombra dele ainda paira sobre a nossa terra € me engolfa.” (ISHIGURO, 2015, p.322).

Ao pé do timulo do gigante, Gawain vé& Wistan se aproximar com o menino, depois
observa o caminhar de Beatrice para um abrigo do vento, repensa sua escolha de permanecer
um vigilante do esquecimento coletivo, abdicando sua vida pessoal e comenta isso com AxI
“Quem sabe se seu caminho nao foi o mais correto?” (ISHIGURO, 2015, p.335), assim vemos
um pouco de seu remorso. Axl também observara sua esposa e seu andar desperta uma memdria
que lhe deixa com raiva “Ela tinha falado de uma longa noite que passara sozinha, angustiada
com a auséncia dele, mas sera que ele também n&o havia vivido uma noite de angustia
semelhante, ou até varias?” (ISHIGURO, 2015, p. 335). Pouco tempo depois, no entanto, esse
ressentimento parece se dissipar. A chegada de Wistan e o fim iminente da névoa desperta medo
em todos: Beatrice teme que Wistan perca e assim ndo recupere suas memorias; Axl teme que
as lembrancas lhe revelem sua traicdo; e Gawain teme seu adversario mais novo, e a morte

proxima.

Com a reunido de todos ao pé da colina que encobre Querig, Axl pergunta abertamente
se Gawain é afinal o protetor da dragoa. Ele confirma, e Wistan Ihe pergunta se esta perto,
recebendo outra afirmacdo. Cada vez mais proximo de Querig, Beatrice se lembra de ter feito
coisas terriveis a Axl, que por sua vez sente uma grande tristeza daquela noite solitaria, e
pergunta a esposa 0 que houve com o filho, pois ja ndo tem tanta certeza de que conseguira
reencontra-lo. Ela, no entanto, dissimula a conversa e pede para voltarem sua atencdo no

caminho.

Na subida da colina do timulo do gigante Gawain comenta que esta surpreso com a

mem©aria de Wistan, mesmo tdo proximo da dragoa, ao que ele responde:

“Acredito, senhor, que tenha sido justamente esse dom de resistir a feiticos estranhos
que fez com que o meu rei me escolhesse para esta missdo. Embora na regido dos
pantanos nunca tenhamos encontrado uma criatura como essa Querig, j4 encontramos
outras com poderes maravilhosos, e as pessoas notaram que eu quase ndo era afetado
por eles, mesmo quando os meus companheiros desmaiavam e vagavam em sonhos.
(...y" (ISHIGURO, 2015, p.351).
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O guerreiro saxdo Wistan pode ser considerado um homem da memoria responsavel por
trazer & tona lembrancas de uma vida antes da guerra, e de Querig, podendo restaurar o passado.
Dante em sua Divina Comédia tem uma posicdo semelhante, sendo incumbido de carregar as
memorias dos mortos e de tudo o que viu no mundo além vida, como podemos observar no

excerto a sequir:

O poema trata de uma imaginaria errancia pelos trés reinos do Além — Inferno,
Purgatorio e Paraiso. Portanto, essa peregrinagdo € uma visita aos mortos; o proprio
Dante é o Unico vivo com acesso a esse outro mundo. Consequentemente, é também
0 Unico a carregar todo o peso dessa lembranca dos mortos, para que nds, 0s Vivos
deste mundo, sejamos informados de tudo. (WEINRICH, 2001, p.50).

Do alto do timulo o grupo finalmente vé Querig, debilitada pela velhice que
enfragueceu seu hélito e consequentemente o feitico de esquecimento que Merlin lancou nele.
“O halito dela ndo € mais o que era antes, mas ainda mantém sua magica até hoje.” (ISHIGURO,
2015, p.355). E esse & 0 motivo de todos conseguirem recuperar mais memorias através de
pequenos gatilhos na fala ou no ambiente que os cerca. Do mesmo modo, o contato direto com
seu halito surte um efeito rapido e instantaneo de sonambulismo, sentido por Wistan, por
exemplo, apos finalmente enfrentar e vencer Gawain ficando livre para matar a dragoa. E assim
termina a dindmica do homem da memdria, Wistan, que luta para a revelar, e 0 homem do

esquecimento, Gawain, que a guardou por longos anos.

Enquanto recupera seu folego e se apronta para matar Querig, Wistan pergunta de forma
direta se Axl ndo era o bretdo gentil de sua infancia “fazendo homens sonharem com maneiras
de manter os inocentes fora do alcance da guerra?”’ (ISHIGURO, 2015, p.364), revelando sua
cisma desde 0 momento em que o conheceu na aldeia saxad. Axl, temendo um desejo de vinganca
pergunta o que ele sentia por tal homem, e o0 guerreiro responde “Aquele era um homem que
adorava a distancia. E verdade que houve momentos, mais tarde, em que desejei que ele fosse
cruelmente punido pela participacéo que teve na traicdo. No entanto, hoje percebo que ele pode
ter agido sem maldade, desejando igualmente o bem do seu proprio povo e do nosso.”. (ibidem,
p. 365). Axl e Beatrice permanecem atentos no alto da parede do fosso como testemunhas do

grande feito que estava prestes a acontecer.

Wistan mata a dragoa Querig, e quando sobe o fosso e contempla o horizonte € deséanimo
que carrega em seu olhar. Beatrice ndo compreende, mas seu marido sim, entdo o guerreiro fala
que se afeigoou aos bretdes por ter vivido tempo demais entre eles, por isso teme o que esté por

vir. Axl concorda dizendo “Quem sabe 0 que vird quando homens eloquentes comecarem a
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fazer velhos rancores rimarem com um novo desejo de conquistar terras e poder?”.
(ISHIGURO, 2015, p.369). O guerreiro saxao por fim aconselha que o casal reencontre logo o
filho e fujam da retaliacdo saxd, para o oeste. Também pede que soltem o menino Edwin e peca

para subir e ver o velho cavaleiro e a dragoa mortos, como parte de seu treinamento.

Edwin estava deitado préximo ao bode quase adormecendo quando sentiu subitamente
que sua mde havia partido. Ele ja ndo a ouvia mais, entdo responde seu siléncio ““Mae, me
perdoe ”, ele disse baixinho para a terra. “Eles me amarraram. N&o consegui me soltar. ™
(ISHIGURO, 2015, p. 373). Nessa passagem podemos notar que o vinculo que Edwin tinha
com a dragoa preenchia a auséncia do vinculo materno ao longo da narrativa inteira. Logo em
seguida, Axl e Beatrice se aproximam, ela o solta e diz que Wistan o espera no alto da trilha.
Edwin tem dificuldade para compreendé-la e enquanto a observa projeta a maternidade que
tanto sente falta, como podemos observar no seguinte excerto “Eles estavam parados na sua
frente, observando-o com um ar de preocupacao, e olhar para a améavel sra. Beatrice fez com
que ele sentisse de repente uma grande vontade de chorar.” (ibidem), sua vontade de chorar

também pode se relacionar com uma espécie de luto pela recente sensacéo de perda.

Narrado sob o ponto de vista do barqueiro, o ultimo capitulo aborda sua entrevista com
AxI e Beatrice, tdo temida por eles. Ela estda completamente exaurida, mas diz se lembrar que
seu filho mora em uma ilha e os espera la. O barqueiro se oferece para fazer a viagem, mas Axl
estd completamente amedrontado e se recusa, dizendo que a ideia é apenas um delirio febril de
sua mulher. Axl sente um medo enorme o consumir pela proximidade da separacdo de sua
esposa. Beatrice tenta confirmar com o barqueiro se esta é a ilha aprazivel, onde poderia viver
com quem tem um vinculo forte de amor sem ter que se separar. Ele, por fim diz que por ter
visto sua dedicacdo mdtua terdo permissao para morarem juntos na ilha, entdo faz um breve
interrogatorio para os dois separadamente, e pergunta se havia alguma lembranca dolorosa entre
eles. Ambos respondem a briga pela traicdo de Beatrice, a partida do filho logo em seguida e
sua morte pouco tempo depois. AxI diz que a névoa curou sua ferida e espera que isso ndo mude

a decisdo do barqueiro, que responde que ja havia notado isso quando os viu pela primeira vez.

E chegada a hora da partida e o barqueiro impede que Axl carregue a esposa por achar
perigoso. Ele por sua vez havia tentado, pois se sentiu aliviado e revigorado ap6s a conversa.
Assim que Beatrice é deitada o bargueiro sente o peso de Axl se sentando, entdo diz que ndo
podera leva-lo devido o mar agitado, mas que os dois ficardo juntos na ilha. Axl insiste em ficar,

e até afirma que podera remar sozinho se preciso, Beatrice logo o interrompe e pede para ficar
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a s6s com o marido. Ela tenta convencer Axl a se separarem na viagem, pois considera muita
sorte ja ter conseguido a permissdo para ficarem juntos depois, entdo pede que ele se desculpe
com o barqueiro. Com certa reluténcia ainda, AxI se despede de sua esposa e confessa seu amor
uma Ultima vez. Eles se separam, e quando passa pelo barqueiro nao Ihe diz nada, nem o olha,

e apesar de lhe ter sussurrado que o espere na praia, Axl apenas segue em frente.

Com uma despedida comovente, o final da narrativa aborda o trauma da trai¢éo e do
luto do filho, um poder da névoa de cura pelo esquecimento e pelo perdao, a representacdo da
ilha do descanso final buscada por casais como uma alegoria ao rio Lete, bem como o barqueiro
0 € para Caronte, e para a morte como um todo, que abordarei em um capitulo posterior. H&
também varias ressignificacdes da viagem deles: comecando como uma jornada em busca das
memoarias e que no fim encontram a boa morte; e uma representagdo do movimento de
lembranga, mas que apos o ressurgimento de magoas como a trai¢do de Beatrice e a proibicao
de visitar o timulo do filho feita por Axl, passa a retratar o perddo e a reconcilia¢do. O final,
portanto, deixa meio dubio se a separacdo foi pela magoa de Axl ou se porque ainda nédo € a

hora de sua morte.

1.2 LEMBRANCAS, TEMPO E SONHOS ENTRELACADOS

Nesse romance de Kazuo Ishiguro o movimento das lembrancas é indispensavel para a
construcao da narrativa. Ele se desdobra principalmente em duas formas: o tempo e o sonho.
Para Henri Bergson a memoria é fundamentalmente consciéncia, e a passagem temporal seria
um constante acumulo de um passado sobre o outro, como podemos observar no excerto a

seguir de seu ensaio Memdria e vida:

A memoria... ndo é uma faculdade de classificar recorda¢Bes numa gaveta ou de
inscrevé-las num registro. (...) Na verdade, o passado se conserva por si mesmo,
automaticamente. Inteiro, sem duvida, ele nos segue a todo instante: o que sentimos,
pensamos, quisemos desde nossa primeira infancia esta ai, debrugado sobre o presente
que a ele ira se juntar, forcando a porta da consciéncia que gostaria de deixa-lo de
fora. (...) Nosso passado, pois, manifesta-se-nos integralmente por seu impeto e na
forma de tendéncia, embora apenas uma ténue parte dele se torne representagéo.
(BERGSON, 20086, p. 47, 48)
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O primeiro indicio do tempo intercorrente se desenrola no primeiro capitulo. AxI esta
sentado em um banco do lado de fora de sua toca em meio a névoa pensando nas memorias que
voltaram e se agarrando as que surgem. Ele constata que ha um rapido esquecimento coletivo
em sua toca ap0s se lembrar do estranho caso dos pastores, que certa vez voltam de seu turno
nas montanhas e um deles comenta que avistou uma carrica. Isso é considerado pelos moradores
da toca um fato extraordinario, pois ela afugenta os lobos. No entanto, quando contam sua
historia para seus companheiros, muitos duvidam, alegando que 0s mesmos pastores ja haviam
dito isso, porém nenhuma carrica foi vista. Podemos observar esse caso de historias repetidas
no seguinte trecho:

A principio, os pastores foram interrogados avidamente e forcados a repetir sua
historia vezes a fio. Depois, 0 ceticismo comecou aos poucos a se espalhar entre os
ouvintes. Muitas pessoas ja haviam relatado casos parecidos, alguém salientou, e
todas as vezes descobriu-se que eram infundados. Outro declarou que, na primavera
anterior, aqueles mesmos pastores haviam contado uma histéria idéntica e, no entanto,
ninguém mais avistara carrica nenhuma. Zangados, os dois pastores negaram
terminantemente ter relatado qualquer histdria parecida antes, e logo a multiddo
comegou a se dividir entre os que acreditavam nos pastores e os que diziam ter alguma

lembranca do suposto episodio no ano anterior. (ISHIGURO, 2015, p. 18).

Ainda nesse episddio, AxI possui seu fluxo de lembrancas, que por si ja aparecem de
forma alternada, interrompido por barulhos da movimentacdo das pessoas da toca voltando
assim ao momento presente, como podemos observar no seguinte excerto: “Havia outras
pessoas acordadas agora em diversas partes do abrigo. Os pastores ja deviam ter saido fazia
algum tempo, embora AxI estivesse tdo absorto em seus pensamentos que ndo os ouvira.”
(ISHIGURO, 2015, p.34). Esse recurso de corte da descri¢cdo das memarias por algum barulho

do momento presente ocorre inlmeras vezes na narrativa.

H4, entretanto, alguns capitulos narrados em mais de uma linha temporal, geralmente
proximas e intercaladas. No capitulo 8 a narrativa vai se entrelacando entre as lembrancas e
pensamentos de Edwin e os comentarios de um jovem monge sobre o caminho, que o traziam
para 0 momento presente. O menino se lembra de preparar a armadilha na torre com Wistan no
comeco do dia, e como no momento do conflito no fim do dia se sentiu entorpecido ao olhar
para o0 alcapdo que lhe daria fuga, entdo 0 monge mexe em uns galhos despertando para o
momento presente de forma breve, pois 0 mesmo som engatilha outra memoria de uma garota

gue conheceu em sua vila.
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E ndo apenas isso: quando ficara parado diante daquele algapdo aberto, (...),
ele tinha sentido alguma coisa puxa-lo com tanta forgca que o deixara até zonzo, quase

enjoado.

O jovem monge estava afastando os galhos de uma ameixeira-brava com um

cajado (...).

Quando sairam do bosque (...), Edwin continuou ouvindo movimentos de
silvos entre as samambaias ali perto. E se lembrou do fim de tarde ensolarado, perto

do final do verdo, em que conversara com a menina. (ISHIGURO, 2015, p. 231).

No capitulo 13, ha o instante em que Axl e Beatrice saem do rio e se deparam com a
cabana da menina e seus dois irmdos ao pé da montanha, onde descansam, e 0 momento da
subida pela encosta com o bode. A separacdo desses dois acontecimentos ocorre de forma fisica

no livro, havendo um espaco que divide cada dia, como podemos observar no excerto a seguir:

“Eu ndo tinha nenhuma inten¢do de me manter distante de vocé, princesa.
Desculpe. Se ndo foi porque o bode ficou me puxando de um lado para o outro, entdo
deve ter sido por eu ainda estar pensando em alguma tolice que nés dissemos um para

0 outro. Mas, pode acreditar, € melhor esquecer esse assunto.”

AxI tinha avivado novamente o fogo no meio do cdmodo, e tudo o mais que
estava dentro da pequena cabana havia mergulhado nas sombras. (ISHIGURO, 2015,
p. 309).

Nesse episodio, o corte da linearidade da historia serviu para enfatizar a confusdo que
0S personagens sentem ao se aproximarem da dragoa, e também para transmitir um pouco dessa
sensacdo para os leitores, ja que a névoa estd mais forte. O tempo se movimenta conforme as

lembrancas surgem, o que ndo sé contribui, como justifica o narrador onisciente.

A névoa do esquecimento causa dois efeitos sobre os personagens, para além do olvido.
Durante o dia, quando estdo despertos e precisam cumprir com seus afazeres agem de forma
automatica, guiados pelo habito, uma memdria motora, com a sensacdo de sonambulismo. N&o
havendo a necessidade de reacdo ou tarefas para o coletivo a noite, hd o relaxamento dos
sistemas do corpo que € propicio para uma vida no sonho, sendo comum a ocorréncia do
estimulo da memodria, resultado de uma excitacdo dos elementos nervosos sensoriais. 1sso
explicaria como conseguimos recuperar algumas lembrangas em sonhos. Bergson analisa as

duas formas de existéncia separadamente para melhor ver seu efeito:
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Um ser humano que sonhasse sua existéncia em vez de vivé-la certamente manteria o
tempo todo diante dos olhos a multiddo infinita dos detalhes de sua historia passada.
E aquele que, ao contrario, repudiasse essa memaria com tudo o que ela gera atuaria
o0 tempo todo sua existéncia em vez de se a representar verdadeiramente: autdmato
consciente, seguiria a propensdao dos habitos Uteis que prolongam a excitagcdo em
reacdo apropriada. (...) Mas esses dois estados extremos, um de uma memoria
totalmente contemplativa (...), 0 outro, de uma meméria totalmente motora (...), SO se
isolam e se manifestam plenamente em casos excepcionais. Na vida normal,
penetram-se intimamente, (...). (BERGSON, 2006, p. 64, 65).

Foram inlUmeros os momentos em que sonho e lembranga se confundiram em um Unico
movimento no romance de Ishiguro, pois foi um dos principais recursos para demonstrar o
efeito do esquecimento sobre as pessoas. Assim sendo, mencionarei a Seguir 0S mais

interessantes para minha anélise.

No comeco da narrativa, quando AxI esta prestes a se lembrar da promessa da viagem,
vemos também como outras memorias surgem “Depois de algum tempo, fragmentos de
memdaria comecgaram a se encaixar uns nos outros dentro de sua cabeca e ele se lembrou do
sumico de Marta, do perigo e de como, ndo fazia muito tempo, todo mundo estava procurando
pela menina. Mas logo essas lembrancas ja estavam se embaralhando, do mesmo modo como
um sonho se torna confuso poucos segundos depois de acordarmos, (...).” (ISHIGURO, 2015,

p. 18).

Depois, no momento em que Axl estd tentando descansar no mosteiro, mas nao
consegue devido aos passaros no telhado, ele mistura o presente com duas lembrancas do
mesmo dia: quando conheceu o quarto e viu 0s passaros pela primeira vez; e quando viu 0
artefato de tortura dos monges, sendo 0s passaros seus algozes. “Os passaros ja estavam la
guando eles entraram no quarto pela primeira vez, mais cedo. E ndo era verdade que ele havia
sentido, j& naquela hora, algo de malévolo no modo como aqueles corvos, melros e pombos
olhavam para eles de cima dos caibros do telhado? Ou sera que 0s acontecimentos subsequentes
simplesmente haviam distorcido a lembranga que ele guardava daquele momento?”
(ISHIGURO, 2015, p. 159, 160). Os acontecimentos subsequentes a que se refere foi a
descoberta do instrumento de tortura, assim vemos como as lembrancas podem se influenciar

mutuamente.

Ao final do exame de Beatrice pelo padre Jonus, Axl se sente sonambulo e luta para se

manter consciente, trazendo a imagem do sonho, do rio e da névoa para descrever sua sensagao:
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Ele estava lutando com uma estranha e poderosa emocédo, uma emocao que lhe dava
a nitida sensacdo de estar sonhando, embora todas as palavras que eram ditas ao seu
redor ainda chegassem a seus ouvidos com absoluta clareza. Tinha se sentido como
alguém que esta andando de barco num rio, no inverno, e tentando enxergar em meio
a um denso nevoeiro, sabendo que a qualquer momento esse nevoeiro vai se dissipar,
deixando ver imagens vividas da terra adiante. E ele fora tomado por uma espécie de
terror, mas a0 mesmo tempo sentira uma curiosidade — ou algo mais forte e mais
sombrio — e dissera a si mesmo com firmeza: “Seja o que for que esteja 4, deixe-me
ver, deixe-me ver”. (ISHIGURO, 2015, p. 194).

Em “O nenufar branco”, Mallarmé também utiliza a 4gua, no caso um lago, como local
do esquecimento. Perdido em devaneios ele se olvida que esta remando, pela automaticidade
do movimento, e assim retrata a fuga como aquilo que nos escapa e uma imersao pessoal. “De
seu passeio de barco ele leva consigo apenas um nenufar, como sinal de um “perder-se de si
mesmo escolhido ”.” (WEINRICH, 2001, p. 200).

Quando Gawain estd no fosso com Axl, Beatrice e 0 menino, tem varios gatilhos com
0s 0ssos do chéo, que lhe remetem as mortes injustas dos saxdes, e em meio as lembrancas da
guerra ele menciona um sonho “Uma vez, anos atras, num sonho, eu me vi matando inimigos.
Foi num sonho e muito tempo atras. Eram centenas de inimigos, talvez tantos quantos os que
se encontram aqui. Eu lutava sem parar. Foi s6 um sonho tolo, mas ainda me lembro dele.”

(ISHIGURO, 2015, p. 215).

O menino Edwin se lembra de ter ficado sonambulo assim que acordou para fugir do
mosteiro e sé despertou quando saiu do tlnel “Mas a mae dele ndo estava 14 embaixo, ¢ sO
quando o fim do tanel finalmente apareceu, distante e brilhante como uma lua em meio a
escuriddo, foi que ele sentiu as nuvens espessas do sonho se dissiparem e se deu conta, com
horror, do que havia acontecido.” (ISHIGURO, 2015, p. 227). Ao longo da narrativa
compreendemos que esse torpor acontece mais pela atracdo que o ferimento dele gera por

drag6es, do que um reflexo do medo.

Dando continuidade a analise do movimento de sonho e lembranca, podemos observar
ainda a recordagdo de Edra que Gawain mistura com o sonho. “S6 a vi uma vez, quando eu era
jovem, e nem mesmo sei se cheguei a falar com ela. No entanto, sua imagem as vezes me volta
a cabeca, e acredito que ela tenha me visitado em meus sonhos, pois muitas vezes acordo
sentindo um misterioso contentamento, mesmo enquanto meus sonhos me somem da
lembranga.” (ISHIGURO, 2015, p.252).
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Apos sairem do mosteiro, Axl e Beatrice descem pelo rio em cestas forradas por peles
de animais para se manterem aquecidos. Ela adormece e diz que em seu sonho se lembrou de
ter sido deixada por Axl por causa da pele que a cobria, j& que também usava uma na fatidica
noite. ““Nao sei se foi um sonho ou uma coisa de que me lembrei, mas eu me vi agora ha pouco
parada no nosso quarto no meio da noite. Foi ha muito tempo e eu estava enrolada naquele
manto de pele de texugo que vocé fez com tanto carinho para me dar de presente. (...)””
(ISHIGURO, 2015, p. 281), e completa ““Acho que eu estava daquele jeito porque vocé tinha
ido embora e me deixado, Axl. Talvez esta pele que 0 homem botou em cima de mim me faca
lembrar daquela antiga, (...).”” (ibidem). AxI renega a lembranca da esposa por ser dolorosa e
invalida dizendo ““Foi s6 um sonho maluco, princesa, e é possivel também que vocé esteja

comecando a ficar com febre. (...).”” (ibidem, p.282).

Gawain encontra Axl e Beatrice a caminho do bosque no pé da montanha de Querig,
apesar de ter aconselhado que descessem o rio, ele insiste que ndo ha necessidade de subir a
trilha. Vendo a relutancia, ele se oferece a levar o bode ateé o alto, mas Axl diz que precisa fazé-
lo ele mesmo para cumprir uma promessa feita a uma crianga. Gawain cisma com a postura e o
olhar que ele lhe deu enquanto falava. “Serd que ele olhou para mim de um jeito estranho

enquanto dizia isso ou fui eu que sonhei?” (ISHIGURO, 2015, p. 328).

Ao passarem pelo bosque préximo ao timulo do gigante, Beatrice se senta préximo ao
lago congelado para descansar enquanto AxI conversa com Gawain. Agora, de frente para o
timulo ela comenta com o marido que ndo quer voltar ao bosque para ndo ver novamente 0s
rostos dos bebés no lago, ao que ele responde “ “Foi s6 um sonho que vocé teve enquanto
descansava encostada naquela arvore. (...)”” (ISHIGURO, 2015, p.337) ¢la, no entanto,
mantém seu posicionamento ““N&do foi sonho, Axl, eu vi de verdade. No meio das plantas.
(...).”” (ibidem).

Por fim, a ultima passagem que gostaria de mencionar relacionado ao sonambulismo é
0 momento em que o guerreiro saxdo Wistan mata a dragoa Querig. Apesar do efeito de seu
héalito estar fraco, e da resisténcia natural do guerreiro a feiticos, o contato direto com a dragoa
dava breves suspensoes entorpecentes. “Wistan, que estivera olhando para o cavaleiro caido
aquele tempo todo, agora veio andando devagar, como se estivesse um pouco tonto, até o pé do
monte. Quando levantou a cabeca para olhar para Axl, parecia estar como que sonhando.”

(ISHIGURO, 2015, p.363).
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1.3 ESPACOS DA MEMORIA

Ao longo da construcdo do enredo € notavel a importancia que certos lugares possuem
para despertar a memoria dos personagens. Isso remete diretamente a Arte da memoria, um
conjunto de regras para treinar a memoria artificial, compilado no tratado Ad Herennium por
volta de 82 a.C., por um professor de retérica desconhecido em Roma. De forma sucinta, ela
consiste em imaginar um lugar vazio, de preferéncia ja existente, para guardar as imagens dos
conceitos que queremos nos lembrar, em uma determinada ordem. Para minha andlise utilizarei
apenas as regras para os lugares da memoria, que Frances Yates descreve em seu livro A arte

da memoria da seguinte maneira:

A MEMORIA artificial fundamenta-se em lugares e imagens (...). Um locus é
um lugar facilmente apreendido pela memdria, como uma casa, um intercoltnio, um
canto, um arco etc. Imagens sdo formas, signos distintivos, simbolos (formae, notae,
simulacra) daquilo de que queremos nos lembrar. Por exemplo, se queremos nos
lembrar do género de um cavalo, um ledo, uma &guia, precisamos colocar suas

imagens em lugares (loci) definidos. (...)

E essencial que esses lugares formem uma série e sejam lembrados em uma
ordem determinada, de modo que se possa partir de qualquer locus da série e avangar

e retroceder a partir dele. (...)

Os loci sdo como as tabuas de cera que permanecem, embora tenha sido

apagado o que foi escrito sobre elas, e estdo prontas para ser usadas novamente. (...)
E melhor formar os loci da memadria em um local deserto e solitério, (...).

Os loci da meméria ndo devem ser muito parecidos. (...) Eles devem ter um
tamanho moderado (...). Ndo devem ser muito iluminados, (...); nem devem ser muito
escuros, (...). Os intervalos entre os loci devem ser moderados, (...). (YATES, 2007,
p. 23, 24)

No romance de Ishiguro podemos dizer que ha uma arte da memdria externalizada nos
espacos que despertam lembrancas. A seguir listarei uma série de exemplos. Em um primeiro

momento temos 0 movimento de Axl de assentar melhor as memorias que lhe surgiram indo a

um banco no lado de fora da toca, e depois conta a sua esposa em seu quarto:

Mais cedo, |4 fora, alguns fragmentos de uma recordacéo tinham lhe voltado a mente:
um breve momento em que ele estava andando pelo longo corredor central do abrigo,
com o braco em torno dos ombros de um de seus filhos e o corpo um pouco curvado,
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nédo por sua idade, como poderia acontecer agora, mas simplesmente porque queria
evitar bater a cabega nas vigas do corredor sombrio. (ISHIGURO, 2015, p. 13, 14)

Quando AxI e Beatrice se abrigam da chuva em uma ruina romana, € a men¢do do
barqueiro de que ela é uma sobrevivente da guerra despertam memorias em Axl: “Nao ¢ nada,
princesa. E s esta ruina. Por um momento, foi como se fosse eu que estivesse me lembrando
de coisas que aconteceram aqui.” (ISHIGURO, 2015, p.55). A seguir, apds conhecerem Wistan,
0 guerreiro menciona que aquela vila saxa Ihe faz lembrar de sua terra: “Sera que passei por
aqui quando era pequeno, ainda novo demais para me localizar, mas j& velho o bastante para
guardar essas paisagens na memoria? As arvores e 0s urzais daqui, até mesmo o proprio céu,

parecem despertar alguma memoria perdida.” (ibidem, p. 102).

Assim que AxI, Beatrice, Edwin e Wistan conhecem Gawain, o guerreiro saxao enfrenta
um soldado bretdo que acabaram de passar pela ponte. Esse soldado posiciona seu cavalo na
clareira em que se encontram de tal forma que despertou duas memdorias confusas em Axl. A
primeira era de uma vigilia que fez com um companheiro violento em um campo, e o temor que
sentiu ao ver um grupo de pastores se aproximando. Temendo um ataque gratuito de seu
companheiro, Axl posiciona seu cavalo de forma estratégica para defender os pastores. Ele
sentiu a necessidade de tomar precaucdes, porque ja havia visto uma reacdo exageradamente
violenta de seu parceiro com uns saxfes que retiravam agua de um pogo no dia anterior. “AxI
ndo conseguia se lembrar agora se as medidas cuidadosas que tomara salvaram ou nao o0s
pastores. Tinha uma vaga lembranca de ver ovelhas passando por eles inocentemente, mas sua
mem©aria dos pastores em si havia ficado associada de um modo confuso com aquele ataque aos
aldedes perto do pogo.” (ISHIGURO, 2015, p.170).

Enfim, como ultima passagem sobre como o lugar desperta memarias ha 0 momento em
gue o menino, Beatrice, Axl e Gawain estdo ao pé do timulo do gigante enterrado e o cavaleiro
de Arthur diz que o vento Ihe desperta uma memoria sobre Axl: “O vento naquela noite estava
quase tdo forte quanto o de hoje, e a nossa tenda parecia estar prestes a sair voando rumo ao
céu escuro. Mas Arthur respondeu aos seus xingamentos com palavras gentis. Ele agradeceu ao
senhor pelos seus servigos. Pela sua amizade.” (ISHIGURO, 2015, p.339).
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1.4 ESQUECIMENTO COLETIVO

O esquecimento generalizado sobre toda a Gréd Bretanha, em O gigante enterrado, pode
ser explorado do ponto de vista coletivo a partir de agrupamentos menores, como por exemplo
as aldeias. Para isso, utilizarei o conceito da tripla forma da histéria de Nietzsche, que diz: “A
historia é propria do ser vivo por trés razes: porque € activo e ambicioso, porque tem prazer
em conservar e venerar, e porque sofre e tem necessidade de libertagcdo. A esta tripla relagdo
corresponde a tripla forma da histéria, na medida em que é possivel distingui-las: historia
monumental, histdria tradicionalista, historia critica.” (NIETZSCHE, s/d, p. 117).

Das trés formas histéricas e seus efeitos sobre 0 homem a que melhor se encaixa com
as consequéncias do esquecimento € a histdria tradicionalista, tanto por conservar e sustentar a
vida e trazer um sentido histérico, como também por oferecer uma certa satisfacdo em viver o
presente de forma auténtica. Servindo assim a vida, ela também contribui com o sentimento de
vinculo a terra natal, um pertencimento que fixa os povos, como podemos observar no excerto
a seguir: “O que parece amarrar o individuo aos seus companheiros e ao seu meio, ao habito de
uma vida penosa, aquele monte escalvado, parece por vezes teimosia e falta de inteligéncia,
mas trata-se da incompreensao mais salutar e mais proveitosa a comunidade.” (NIETZSCHE,
s/d, p. 126, 127). Dessa forma, por ndo ter apagado completamente as memorias, a névoa de
Ishiguro permite que uma estrutura social minima se mantenha, ja que os aldedes preservaram

sua identidade.

Sem essa forma historica as pessoas nao conseguem mais “(...) penetrar pelo sentimento
na espessura do tempo e dele extrair um pressentimento do futuro, reencontrar vestigios quase
apagados, um modo instintivo de decifrar o passado, (...).” (NIETZSCHE, s/d, p. 126) e assim,
nutrir a vida que levam. Nietzsche ainda ilustra o papel de sustentacdo da historia tradicionalista
comparando com a estrutura de uma arvore. “O sentimento de profundo bem-estar que a arvore
sente subir das raizes, o prazer de saber que nao se é um ser puramente arbitrario e fortuito, mas
que se vem de um passado de que se é herdeiro, flor e fruto, e que por este motivo se esta
justificado do que se ¢, a isto podemos nds chamar hoje o verdadeiro sentido historico.”
(NIETZSCHE, s/d, p.127).

Uma das primeiras mencdes do esquecimento coletivo ocorre logo no primeiro capitulo
do romance quando AxI tenta organizar algumas memorias que voltaram, principalmente a

sensacdo de que talvez tivesse um filho. Entdo, o narrador interrompe o fluxo de consciéncia
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de AxI para constar que ninguém naquela toca pensava sobre o passado, como podemos ver no

excerto a seguir:

Vocé pode estar se perguntando por que Axl ndo pedia aos outros aldedes
que o ajudassem a recordar o passado, mas isso ndo era tdo facil quanto se poderia
supor, pois naquela comunidade o passado raramente era discutido. N&o que fosse um
tabu, mas ele havia de algum modo sumido em meio a uma névoa tdo densa quanto a
que cobria os pantanos. Simplesmente ndo ocorria aqueles aldedes pensar sobre o
passado — nem mesmo o recente. (ISHIGURO, 2015, p. 14)

Conforme vai se lembrando, AxI vai compartilhando com a esposa que a principio ndo
leva muito a sério, mas isso muda quando fala com uma velha sob o pilriteiro que também
repara no esquecimento coletivo. SO entdo Beatrice concorda com o marido, “Pensando bem,
AxI, acho que talvez vocé tenha raz&o naquilo que vive dizendo. E muito esquisito mesmo como
o mundo esta esquecendo das pessoas e de coisas que aconteceram ontem ou anteontem. E

como se uma doenca tivesse contagiado a todos nos.” (ISHIGURO, 2015, p. 26, 27).

No momento em que Ivor recepciona Axl e Beatrice na aldeia saxa, todos notam o rapido
esquecimento dos aldebes quanto as ordens de guardarem os portdes contra novos ataques de

ogros, e de esperarem o retorno do guerreiro Wistan.

“Se os senhores, que ndo sdo daqui, lembram dos nossos problemas, como €
possivel que aqueles idiotas ja estejam esquecendo? (...) Dois estranhos passam e,
esquecendo por completo das ordens que receberam e até mesmo das razdes pelas
quais as ordens foram dadas, partem para cima dos senhores feito lobos ensandecidos.
Eu desconfiaria da minha propria sanidade se esses estranhos esquecimentos ndo

acontecessem com tanta frequéncia por aqui.”

“Esta acontecendo a mesma coisa na nossa aldeia, senhor”, disse Axl. “Minha
esposa € eu ja testemunhamos muitos esquecimentos desse tipo entre 0S Nnossos

proprios vizinhos.”

“(...) E sera que ¢ pelo fato de eu ser velho ou por ser um bretdo vivendo aqui
entre saxdes que muitas vezes sou o0 Unico a lembrar das coisas enquanto todos ao meu

redor se esquecem?”’

“Conosco acontece 0 mesmo, senhor. Apesar de sermos bastante atingidos pela
névoa — (...) —, aparentemente somos menos afetados do que os mais jovens. (...)”
(ISHIGURO, 2015, p. 76)

Como ultima mencéo notdria ao esquecimento coletivo temos os questionamentos do

cavaleiro de Arthur, Gawain, que junto a encosta do timulo do gigante enterrado repara no
46



caminhar de Beatrice, e no zelo de seu marido Axl. Entdo repensa sua escolha de abdicar sua
vida pessoal para defender o apagamento da historia, e confessa que desejava ““Deixar para
tras todas as grandes discussdes sobre guerra e paz. (...) Deixar Arthur para tras de uma vez por
todas e se dedicar a... ” (...) “... A uma boa esposa, senhor. (...)”” (ISHIGURO, 2015, p.335).

1.5 TRAUMA

A névoa do esquecimento possibilitou que, ndo s6 os bons momentos fossem apagados
da memoria, como também lembrancas doloridas. Contudo, com o enfraquecimento da névoa,
alguns traumas dos personagens retornam através de algumas conversas. Esse despertar de
mem@rias recalcadas através da fala muito se assemelha ao processo psicanalitico de Freud,

segundo ele:

Na primeira fase, a da catarse de Breuer, o foco era colocado sobre 0 momento
da formacdo do sintoma, e havia o esforco persistente em fazer se reproduzirem o0s
processos psiquicos daquela situacdo, para leva-los a uma descarga mediante a
atividade consciente. (...) Em seguida, depois da rentincia a hipnose, imp6s-se a tarefa
de descobrir, a partir dos pensamentos espontaneos do analisando, o que ele ndo
conseguia recordar. A resisténcia seria contornada mediante trabalho de interpretacéo
e a comunicacdo dos seus resultados ao doente; (...). Por fim se formou a técnica
coerente de agora, na qual o médico renuncia a destacar um fator ou problema
determinado e se contenta em estudar a superficie psiquica apresentada pelo
analisado, utilizando a arte da interpretacdo essencialmente para reconhecer as
resisténcias que nela surgem e torna-las conscientes para o doente. (...) O objetivo
dessas técnicas permaneceu inalterado, sem dulvida. Em termos descritivos:
preenchimento das lacunas de recordagdo; em termos dindmicos: superacdo das
resisténcias da repressdo. (FREUD, 1914, p. 194, 195)

Em seu ensaio sobre o esquecimento, Lete Arte e critica do esquecimento, Harald

Weinrich também analisa a relacdo da memaoria com a terapia de Freud:

O psicanalista pacientemente faz seu cliente falar, em geral narrar. Ele préprio
reserva-se 0 mais possivel de falar, mas exerce uma certa competéncia de retérica
persuasiva pela qual orienta seu paciente a fazer certas interpretacdes segundo
modelos tedricos de acdo e motivacdo. Aqui claramente se deve revogar o
esquecimento. Esse aspecto da psicandlise ndo pode mais ser encarado como uma
expressdo de uma arte do esquecimento, mas temos de atribui-lo até expressamente a
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arte da memodria. O narrar e deixar-se narrar podem ser concebidos como uma
estratégia altamente bem-sucedida da memodria, (...). (WEINRICH, 2001, p. 190)

No romance de Ishiguro, podemos observar esse movimento da fala com o trauma e
com o despertar das lembrancgas em si nas seguintes passagens. Axl havia acabado de retornar
de seu banco do lado de fora da toca, com as memarias que havia recuperado, sendo uma delas
uma conversa que teve com sua esposa meses atras sobre a existéncia ou ndo de uma curandeira
ruiva na toca: “Agora que estamos falando sobre isso, outra coisa me vem a lembranga: ela
estava parada ali, dizendo para nédo ligarmos para as criancas que ficavam nos xingando. E foi

1sso. Depois, nunca mais vimos essa mulher.” (ISHIGURO, 2015, p. 15).

A seguir, Axl e Beatrice se abrigam da chuva em uma casa aos pedacos, em uma vila
romana abandonada, o barqueiro Ihe conta sobre as memdrias da guerra que destruiram o lugar.
Beatrice questiona o distanciamento de Ax| durante a fala do homem e ele responde: “Nao sei
princesa. Quando o homem falou de guerras e de casas incendiadas, foi quase como se algo
estivesse voltando a minha memoria. Deve ter sido antes de nos conhecermos.” (ISHIGURO,
2015, p. 56). Por fim, hd o0 momento em que Axl e Wistan conhecem o cavaleiro de Arthur,
Gawain, e as conversas que decorreram sobre o antigo rei bretdo Ihe desperta a memoria sobre
de um possivel passado guerreiro: “Ja fazia algum tempo — na verdade, desde que o nome de
Arthur fora mencionado pela primeira vez — que uma sensa¢do incomoda de inquietacdo vinha
atormentando Axl. Agora, finalmente, enquanto ele ouvia Wistan e o velho cavaleiro

conversando, um fragmento de memoria lhe veio a consciéncia.” (ISHIGURO, 2015, p. 139).

Em O gigante enterrado, a presenca dos traumas revela ndo apenas magoas pessoais,
como também sequelas da guerra. Para melhor compreender esse movimento, gostaria de trazer
algumas definicdes de trauma segundo Freud. Uma das primeiras noc¢des de trauma psiquico
esta estritamente relacionada a teoria de histeria, onde ““(...) transforma-se em trauma psiquico
toda impressdo que o sistema nervoso tem dificuldade em abolir por meio do pensamento
associativo ou da rea¢ao motora” (FREUD, 1940-1941 [1892], p. 222, apud FAVERO, 20009,
p. 19). Ap6s a primeira guerra mundial, Freud faz algumas modificacbes em sua teoria para
melhor estudar os casos de guerra. Agora, “Os sintomas dessa afec¢éo, propde Freud em 1916,
resultam de uma fixacdo no momento do acidente traumatico. Este passara a ser reeditado nos
sonhos e a ressurgir em ataques histeriformes que transportam repetidamente o sujeito para a

situacdo do trauma, como se fosse impossivel supera-la.” (FAVERO, 2009, p.36).
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Freud também observa a relacdo do trauma com o sonho, movimento recorrente na obra

de Ishiguro, onde ha a tentativa de finalizacdo de uma situagdo traumatica:

Observou-se que, ao serem confrontados com incidentes insuportaveis,
inclusive na idade adulta, os sujeitos repetiam a cena traumatica, revivendo-as
regularmente em sonhos, numa tentativa de “cura espontanea” (Ferenczi, 1993 [1918],

p. 27) do paciente.

E como se esses pacientes ndo tivessem findado com a
situacdo traumatica, como se ainda estivessem
enfrentando-a como tarefa imediata ainda ndo executada;
e levamos muito a sério esta impressao. Mostra-nos o
caminho daquilo que podemos denominar de aspecto
econdmico dos processos mentais. Realmente, o termo
‘traumatico’ ndo tem outro sentido sendo o sentido
econdmico. (...) Assim, a neurose poderia equivaler a
uma doenga traumatica, e apareceria em virtude da
incapacidade de lidar com uma experiéncia cujo tom
afetivo fosse excessivamente intenso. (Freud, 1976
[1917a], p.325, apud FAVERO, 2009, p. 37)

Além dos sonhos, a repeticdo também possui um papel importante durante a terapia
psicanalitica. Ela pode aparecer como uma das reacGes do paciente que ndo consegue
ultrapassar suas resisténcias para acessar suas recordagdes conscientemente, entdo as atua como
movimento de resolucao imediato. “Ele nao reproduz como lembranga, mas como ato, ele o
repete, naturalmente sem saber o que faz” (FREUD, 1914, p.199, 200). Todavia, quando o
paciente compreende seu processo terapéutico, utiliza a repeticdo como motivo de recordacéo,
assim, o terapeuta consegue dar um significado de transferéncia aos sintomas da doenca criando
uma neurose de transferéncia, que, por ser artificial, esta sujeita ao tratamento. Deste modo,
segundo Freud, “Das reagdes de repeticdo que surgem na transferéncia, os caminhos ja
conhecidos levam ao despertar das recordacfes, que apds a superacdo das resisténcias se
apresentam sem dificuldade.” (ibidem p. 207). Pode-se concluir entdo que “(...) a repetigdo ¢é
uma maneira de elaboragdo do trauma, independente do principio do prazer.” (FAVERO, 2009,
p. 39).

Neste romance de Ishiguro, AxI possui a sensacao recorrente de que talvez tivesse um
filho, antes de efetivamente resgatar essa memdria, junto a promessa de viajar com a esposa até
a sua aldeia desencadeando todo o enredo. Logo, fica perceptivel o movimento de repeti¢do nas

sensacOes de Axl:
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Talvez tenha havido uma época em que moravam mais perto do fogo, uma época em
que eles moravam com os filhos. Na verdade, eram exatamente ideias assim que
vinham a cabeca de AxI quando ele ficava acordado na cama nas horas vazias antes
do amanhecer, (...) e nesse momento a sensa¢do de uma perda indefinida comegava a

Ihe doer no coracdo, impedindo-o de pegar no sono de novo. (ISHIGURO, 2015,
p.11).

A culpa ou remorso também sdo frequentes no decorrer da trama como demarcagoes
dos espacos da memoria, pois mesmo sem a certeza de que tiveram um filho e sem a lembranca
do que lhe ocorreu, fica a sensacdo da perda. Para Nietzsche “Na ma consciéncia do sujeito a
culpa esta presente como vigia de lembranca. (...) SO o castigo legalmente estabelecido faz
esquecer a culpa, e depois disso a vida pode continuar sem o 6nus negativo da memoria.”
(WEINRICH, 2001, p. 184). Segundo o mesmo autor, a dor também possui um efeito
mnemonico, “ “Imprime-se algo a fogo para que permaneca na memaria: sé 0 que nao cessa de
causar dor permanece na memoria.” A esse principio Nietzsche chama tambem sua

“mnemotécnica”.” (ibidem).

Conforme os traumas voltam a consciéncia exporei a seguir uma série de passagens que
demonstram como os personagens lidam com eles. No comeco da narrativa temos 0s primeiros
indicios do trauma latente do filho de AxI e Beatrice, onde, apesar de terem mencionado o
desejo de visita-lo, o desconforto que remanesceu foi o suficiente para que nao falassem sobre

0 assunto.

Nos dias que se seguiram, porém, ainda que tenham mencionado algumas
vezes a ideia da viagem, eles nunca chegaram a conversar direito sobre o assunto. Pois
descobriram que sentiam um estranho desconforto sempre que o tema era abordado e,
em pouco tempo, um acordo ja tinha se firmado entre um marido e uma mulher que
convive ha muitos anos, para evitar o assunto até onde fosse possivel. (ISHIGURO,
2015, p.28).

Devido a dificil convivéncia na toca, Beatrice questiona algumas vezes o porqué de nao
se mudarem para a aldeia de seu filho e por que Axl ainda ndo mudou de ideia quanto a
proibicdo que fez, mesmo apds anos terem se passado. Todavia, AxI ndo se lembra do ocorrido
e “Enquanto ela dizia isso, com voz suave, junto ao peito do marido, varios fragmentos de
mem©ria faziam forca para vir a consciéncia de Axl, tanta forca que ele teve a sensacao de que
ia desmaiar.” (ISHIGURO, 2015, p.33). Assim, constatamos que a memoria de Axl quanto ao

filho é mais recalcada que a de sua esposa.
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Apesar de se lembrar mais, ao final do inverno Beatrice menciona que sente dificuldade
de pensar no filho. Por estar adoecida, a névoa consegue surtir mais efeito roubando suas
memorias ““Tem dias que me lembro dele com bastante clareza”, disse ela. “Ai, no dia
seguinte, é como se um Véu tivesse coberto minha memaria. Mas nosso filho € um homem bom
e integro, disso eu tenho certeza. ”” (ISHIGURO, 2015, p.35). Ela também consegue recuperar
memorias dele enquanto dorme e compartilha com seu marido que fica surpreso por nao

conseguir se lembrar de nada dele.

“E estranho como ndo consigo me lembrar de absolutamente nada dele

agora”.
“Acho que sonhei com ele na noite passada ”, disse Beatrice. (...)

“Pelo menos vocé viu o nosso filho, princesa, mesmo que tenha sido em um

sonho. Como ele é?”

“Ele tem um rosto forte, bonito, disso eu me lembro. Mas nao tenho nenhuma
lembranca da cor dos olhos dele nem do formato da bochecha. ” (ISHIGURO, 2015,
p. 41)

Posteriormente, Axl e Beatrice encontram Gawain no fosso do mosteiro, o chao forrado
por 0ssos da gatilhos no cavaleiro de Arthur sobre a guerra entre Bretdes e Saxdes. Na segunda
vez que isso ocorre ele mistura o remorso traumatico pos-guerra que sente pelo massacre dos
aldedes saxBes com a culpa recente por ter revelado aos padres a verdadeira identidade e
inten¢des de Wistan, para cumprir seu dever de “proteger” a névoa de Querig. Assim, confessa
sua traicdo para com o grupo, apesar de admitir ter ficado surpreso com a rea¢do sombria dos

padres, que faz com que ele retorne para ajuda-los.

“O que esta sugerindo senhor? Caveiras? Eu ndo vi caveira nenhuma! E o
que é que tem se houver alguns 0ssos velhos por aqui? O que é que tem? Isso por
acaso é algo de extraordinario? N6s ndo estamos debaixo da terra, afinal? Mas eu ndo
vi nenhuma cama de 0ss0s € nao sei 0 que esta insinuando, sr. AxIl. O senhor por acaso
estava 14? O senhor esteve ao lado do grande Arthur? Eu me orgulho de dizer que
estive, senhor, e ele era um comandante tdo compassivo quanto valente. Sim, de fato,
eu fui até o abade para avisé-lo da identidade e das inten¢bes do sr. Wistan. Que
escolha eu tinha? Como é que eu poderia adivinhar que o coragdo de homens santos
poderia se tornar tdo sombrio? As suas insinuacfes sao injustificadas, senhor! Sdo um
insulto para todos aqueles que um dia lutaram ao lado do grande Arthur! Ndo ha
nenhuma cama de 0ssos aqui! E eu ndo estou aqui agora para salva-los?” (ISHIGURO,
2015, p.210)
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Pouco tempo depois, Gawain retorna ao mosteiro assim que tem noticias da
sobrevivéncia de Wistan a emboscada. No caminho, se perde em devaneios e se lembra de
quando viu Axl na guerra entre Bretdes e Saxdes, no momento em que ele soube do massacre
das aldeias saxas. Completamente indignado, AxI sequer se preocupava em se defender, uma
vez que havia sido responsavel pelo acordo de paz entre os povos, agora rompido. Tal
experiéncia o marcaria para sempre, enquanto Gawain evita pensar dessa forma para ndo se

sentir culpado:

“A noticia de que suas mulheres, suas criancas e seus idosos, deixados
desprotegidos depois do nosso acordo solene de ndo ataca-los, foram todos eles
incluindo os bebés recém-nascidos, chacinados por nos. Se tivessem feito isso
conosco ha pouco, o senhor acha que o nosso édio se esgotaria? O senhor ndo acha
gue nés também lutariamos até o fim, como eles estdo fazendo, como se cada novo

ferimento que conseguissemos provocar fosse um balsamo?”

“Para que remoer esse assunto, sr. Axl? A nossa vitoria hoje é certa e vai se

tornar famosa.” (ISHIGURO, 2015, p. 263)

Ap0ds sairem do fosso, Axl e Beatrice descem o rio em cestas a caminho da aldeia do
filho. Ela adormece sob uma pele que ganhou para aquecé-la e lembra em sonho do dia em que
AxI partiu, pouco tempo depois que seu filho fizera 0 mesmo. Com o decorrer da historia, e 0
enfraquecimento da névoa, Beatrice vai se recordando melhor de sua histéria. ““Vocé tinha me
deixado naquela noite, Axl. E o nosso filho tdo amado também. Ele fora embora um ou dois
dias antes, dizendo que ndo queria estar em casa quando vocé voltasse. Entdo eu estava sozinha
14, no nosso antigo quarto, no meio da noite. (...)”” ISHIGURO, 2015, p.282)

Ao pé da montanha de Querig, Axl comeca a se lembrar da acusacdo de ter traido a
esposa, outro trauma recalcado, e ao vé-la agora, encostada nas pedras da encosta, tinha a
sensacgdo de que talvez ele que tivesse sido traido. “Ela tinha falado de uma longa noite que
passara sozinha, angustiada com a auséncia dele, mas serd que ele também ndo havia vivido
uma noite de angustia semelhante, ou até varias? (...) ele sentiu tanto a lembranca quanto a raiva
ficarem mais fortes, e um medo o fez desviar o rosto.” (ISHIGURO, 2015, p.335). Esse
movimento de Beatrice também desperta remorso em Gawain quanto a vida que escolheu de
cavaleiro solitario. “No entanto, eu admito: ha dias em que anseio por uma sombra gentil a me
seguir. Até hoje eu as vezes viro para tras com a esperanca de encontrar uma. Nao é verdade
que todo animal, todo passaro no céu deseja uma companheira afetuosa? Houve uma ou duas

as quais eu teria dedicado os meus anos de bom grado.” (ibidem, p. 336).
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Nesse mesmo cenario, ainda nesse movimento de Beatrice de recostar, ela se lembra de
ter feito algo terrivel a ele. “Eu fiquei ao lado daquela pilha de pedras agora ha pouco e me veio
a cabeca que ja fiz coisas horriveis com vocé um dia, marido.” (ISHIGURO, 2015, p.350).
Agora Axl se lembra novamente de uma noite escura e solitaria, mas ainda se recusa a acreditar,
entdo desvia o0 pensamento e pergunta sobre seu filho. “(...) tinha percebido mais uma vez algo
guardado bem I& no fundo da sua memdria: uma noite de tempestade, uma mégoa dolorosa,
uma soliddo se abrindo diante dele como aguas de profundidade desconhecida. Seria possivel
que tivesse sido ele, e ndo Beatrice, quem se viu sozinho no quarto deles, sem conseguir dormir,
com uma pequena vela diante de si? “O que aconteceu com o nosso filho, princesa? "’ (ibidem).

Beatrice, contudo, ndo responde e pede que prestem atencdo ao caminho rumo a toca de Querig.

O desvelar do trauma se conclui com o fim da névoa que rouba as memorias, durante a
entrevista do casal com o barqueiro que promete leva-los a uma ilha em que seu filho descansa,
e onde casais que embarcam juntos permanecem assim por longos anos. O barqueiro pergunta
quais séo as lembrancas mais dolorosas, e na reposta de Axl descobrimos mais sobre a traicao
do casal e a morte do filho. Beatrice foi quem traiu Axl que, apesar de dizer que havia a
perdoado, permaneceu magoado. O filho, ao ver isso, parte jurando nunca mais voltar, ndo
conseguindo ver a reconciliacdo que a névoa do esquecimento proporcionou a seus pais. Pouco
tempo depois chega a noticia de que ele pereceu com a peste. O ressentimento de Axl so
aumentou fazendo com que impedisse sua esposa de visitar o tamulo do filho. No comeco da
primavera, Axl percebe que finalmente perdoou sua esposa, mesmo nao se lembrando
exatamente o motivo, e por isso decide que é chegada a hora da viagem, como podemos

observar nas seguintes passagens:

“(...) O senhor perguntou de uma lembranca particularmente dolorosa. O que
mais eu poderia dizer, barqueiro, sendo que € a lembranca do nosso filho, quase um
homem-feito quando o vimos pela Gltima vez, mas que nos deixou antes ainda de ter

barba no rosto? (...)”

“(...) E verdade que, durante um breve periodo, ela foi infiel a mim. (...) o
nosso filho testemunhou o rancor que isso provocou, numa idade em que ele ja era
velho demais para se deixar enganar por palavras tranquilizadoras, mas ainda jovem
demais para entender as estranhas razfes do coragdo. Entdo ele foi embora jurando

nunca mais voltar e estava longe de nds quando ela e eu nos reconciliamos. ”

“Essa parte sua esposa me contou. E narrou também como logo depois chegou

a noticia de que seu filho havia sido vitima da peste que assolava a regido. (...) ”
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“Eu a proibi de visitar o tdmulo dele, barqueiro. (...) Muitos anos ja se
passaram desde entdo, porém s6 alguns dias atras foi que resolvemos partir em viagem
para encontra-lo, quando a névoa da dragoa ja havia nos tirado toda a clareza do que

exatamente estdvamos procurando. ” (...)
“Foi uma coisa cruel que eu fiz, senhor.” (...)

“(...) Talvez tenha sido um desejo de punir, senhor. Eu falava e agia como se
a tivesse perdoado, mas talvez tenha mantido trancada durante longos anos uma

pequena camara N0 meu coragao que ansiava por vinganca. ”

“Mas me diga, amigo, 0 que o fez desistir de uma resolucéo de tantos anos e

partir finalmente nessa viagem em busca do seu filho? (...)”

“(...) Uma ferida que demorou a cicatrizar, mas que enfim cicatrizou. (...)”
(ISHIGURO, 2015, p. 389, 399, 390)

Com este reveés sobre o verdadeiro traidor da relacdo, podemos deduzir que Beatrice ndo
soube lidar com a culpa, que ndo cessou com a punicdo de Axl, e assim, projeta nela as magoas

que causou, invertendo a situacao.

1.6 TRIBUNAL HISTORICO

Ao utilizar a névoa como um artificio de esquecimento fisico-material para impor a paz,
Kazuo Ishiguro viabiliza questionamentos sobre a eficiéncia que tal recurso teria e algumas
consequéncias para os atingidos ou ndo por ela, que podemos observar no comportamento dos
personagens. Segundo Harald Weinrich, houveram muitas guerras durante o periodo barroco e
foi nesse contexto que “a ideia de conciliagdo e paz no convivio dos homens, por perdao e
esquecimento cristdos, instalou-se na politica.” (WEINRICH, 2001, p. 237). Contudo, como ja
analisei no subcapitulo sobre o esquecimento coletivo, a vida ndo se sustenta sem seu passado,
sem saber de onde se veio, e por isso ha um anseio de revelacdo em constante vigilia. Para além
de acordos de paz, no entanto, o esquecimento também é necessario para que haja continuidade

da vida, pois de acordo com Nietzsche, “A acdo ndo se concebe sem o esquecimento”

(WEINRICH, 2001, p. 181).

Tal afirmacdo fica clara quando Nietzsche inclui na sua tripla forma da histéria uma
historia critica, onde € possivel que o homem condene seu passado em um tribunal para se
libertar de seu fardo, e assim antecipa Walter Benjamin. “Aquele que ¢ apanhado pela
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necessidade presente e que se quer ver livre do seu peso, precisard de uma historia critica, isto
¢, que julga e que condena.” (NIETZSCHE, s/d, p.124), e tal uso deve ocorrer “no interesse da
vida” (ibidem, p. 129). Ele ainda afirma que:

Todo o passado merece condenagdo porgque, como acontece com todas as
coisas humanas, nele se misturaram a forga e a fraqueza do homem. Néo € a justica a
julgar aqui, nem o perddo a pronunciar o veredicto; € a vida que decide e s0 ela, a
forca obscura, propulsiva, insaciavelmente &vida de si propria. (NIETZSCHE, s/d, p.
129, 130)

Walter Benjamin em Sobre o conceito da historia retoma essa nocdo de ruptura ao
sempre igual na histdria, ao que se repete na dominagao, para que 0 NOVO possa surgir. Assim
como Nietzsche, ele defende uma histdria escrita antagonicamente ao historicismo. Contudo,
enquanto Nietzsche critica a histéria em prol da vida e da juventude, ou até mesmo do individuo
heroico, Benjamin o faz em nome dos vencidos e de uma injustica irresoluta, como podemos
observar no excerto a seguir: “O dom de despertar no passado as centelhas da esperanca €
privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os mortos ndo estardo em
seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer.” (BENJAMIN, 1985,
p. 224, 225). Benjamin também explicita como deve ocorrer esse processo de ruptura através

da empatia:

Futsel de Coulanges recomenda ao historiador interessado em ressuscitar uma
época que esqueca tudo o que sabe sobre fases posteriores da histéria. Impossivel
caracterizar melhor o método com o qual rompeu o materialismo histdrico. Esse
método ¢é o da empatia. Sua origem € a inércia do corac¢do, a acedia, que desespera de
apropriar-se da verdadeira imagem histdrica, em seu relampejar fugaz. (BENJAMIN,
1985, p. 225).

Antes de uma mencdo a necessidade de um tribunal ou qualquer forma de reparacéo, ha
uma lenta contextualizacdo de varios resquicios da guerra que ocorre tanto por lapsos de
mem©ria quanto pelo estimulo de agentes externos, como o espaco e a fala daqueles que ja se
lembram da guerra. O primeiro indicio de guerra ocorre na vila romana, onde o barqueiro conta
gue sua casa, mesmo que tenha sobrado apenas escombros, segue como uma sobrevivente.
“Pois esta casa testemunhou tempos de guerra, quando muitas outras como ela foram totalmente
destruidas por incéndios e agora nao passam de um ou dois montes cobertos de capim ¢ urzes.”
(ISHIGURO, 2015, p. 55). Com o decorrer da narrativa vdo aparecendo varios elementos que

despertam familiaridade em Axl, como o movimento de Wistan de retirar fios de cabelo de seu
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rosto quando apareceu entre 0s saxdes, e 0 autor reitera a importancia desse movimento usando

o italico para chamar a atencéo do leitor:

Na verdade, 0 pensamento que passou pela cabeca de AxI foi que aquele homem havia
prendido o cabelo para impedir que Ihe tapasse a visdo durante o combate. Essa ideia
ocorrera de forma muito natural e s6 depois, ao refletir sobre isso, foi que ela o

espantou, pois trazia em si um elemento de reconhecimento. (ISHIGURO, 2015, p.68)

Assim que Axl sai da aldeia sax@ com seu grupo e quase nao consegue atravessar a ponte
vigiada pelos soldados do lorde Brennus, o movimento do soldado grisalho incita sua memodria:

Enquanto sua esposa falava, um pequeno movimento fez AxI se virar para os
soldados que ainda estavam na ponte. Ele viu entdo que o homem alto e grisalho tinha
levantado um braco; seus dedos quase se juntaram formando uma ponta, mas depois
amoleceram e desabaram num gesto indtil. Por fim, ele deixou o brago inteiro cair,
embora seus olhos continuassem observando a cena com ar de reprovacdo. Vendo
isso, Axl teve de repente a sensacdo de que entendia e até reconhecia o que o soldado
de cabelo grisalho acabara de sentir: uma repreensdo furiosa quase se formara em seus
labios, mas ele havia se lembrado a tempo de que ndo possui nenhuma autoridade
formal sobre 0 seu colega atarracado. Axl estava certo de que ele préprio um dia tivera
uma experiéncia quase idéntica em algum lugar, mas afastou esse pensamento da
cabeca (...). (ISHIGURO, 2015, p.123)

Em seguida ha o encontro com Sr. Gawain, que deixa Wistan intrigado por sua
proximidade com Arthur e assim aproveita para questionar o método que ele usou para instaurar
a paz, ao que Gawain responde que foi apenas um reconhecimento geral de que ele era um
governante justo. “Que estranha habilidade foi essa que o seu grande rei usou para curar as
cicatrizes de guerra por essas terras, de tal modo que um viajante hoje mal consegue encontrar
alguma marca ou vestigio delas?” (ISHIGURO, 2015, p. 140). Pouco tempo depois o soldado
grisalno aparece para questionar 0 grupo novamente e posiciona seu cavalo de forma

estratégica, que também estimula uma lembranca em Axl.

AxI notou tudo isso ndo s6 com um sentimento de admirac&o pela habilidade
estratégica do soldado, mas também com desalento pelo que isso significava. Um dia,
em outros tempos, Axl também havia feito seu cavalo chegar um pouco para a frente,
numa manobra pequena mas de uma sutileza vital, para se alinhar a outro cavaleiro.
(ISHIGURO, 2015, p. 142, 143)
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Em seu posto de guarda, Gawain suspeita que a verdadeira missdo de Wistan ndo seja

apenas de averiguar a seguranca de seu povo, mas matar a dragoa, o que de fato ele acaba

confessando.

“(...) chegaram rumores l4 a nossa terra de que lorde Brennus ambiciona

”

conquistar este territorio e pretende declarar guerra a todos os saxdes que vivem aqui.

()

“(...) O temor do meu rei € que lorde Brennus pretenda capturar Querig para
que ela lute ao lado do exército dele. (...) Foi por isso que eu fui enviado para destruir
a dragoa, antes que a selvageria dela seja utilizada contra todos os que se oponham a
lorde Brennus.” (ISHIGURO, 2015, p. 155)

Apesar de admitir sua missdo, Wistan ndo afirma em um primeiro momento que tem

conhecimento da origem da névoa e deseja restaurar o passado, dizendo apenas que teme 0 uso

da dragoa como uma arma. Isso favorece a velocidade dos acontecimentos no enredo, que assim

acompanham a forca da névoa do esquecimento, que, estando cada vez mais fraca, acelera as

revelacgoes.

Wistan, juntamente do menino e do casal bretdo, encontra por fim o padre Jonus e debate

sobre justica, peniténcia e 0 apagamento da historia. Os demais monges acreditavam que as

peniténcias que se impunham eram suficientes para pagar pelos crimes de guerra cometidos por

seu povo, porém Wistan discorda, mostrando seu desejo de justica.

“(...) Como o senhor pode chamar de peniténcia uma tentativa de estender
um véu encobridor sobre os atos mais abominaveis de que se tem noticia? Sera que
seu Deus cristdo se deixa subornar tdo facil com dores autoinfligidas e algumas
oragdes? Seré que ele se importa tdo pouco com o fato de a justica ter ficado por ser
feita?” (ISHIGURO, 2015, p.189)

Padre Jonus entdo explica que ele e alguns monges ndo acreditam mais que suas

peniténcias possam de fato salva-los, agora, somente arcando com as consequéncias que

conseguiriam alguma redencéo, e para isso precisam revelar o que houve na guerra.

“(...) Agora mesmo eles estdo discutindo intensamente como iremos proceder
daqui por diante. O abade vai insistir para que continuemos a agir como sempre.
Outros, que compartilham da nossa opinido, vao dizer que esta na hora de parar, que
nenhum perddo nos aguarda no fim deste caminho, que temos que revelar o que foi
escondido e encarar 0 passado. Mas essas vozes, receio, continuam sendo poucas e
nao vencerdo o debate. (...)” (ISHIGURO, 2015, p. 190)
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Nesse debate dos personagens sobre justica vemos que hd uma avaliacdo moral sobre o

esquecimento coletivo. Nietzsche afirmava que era inevitavel que isso ocorresse pois,

(...) ndo se trata apenas daquilo que nds —com ou sem arte — podemos lembrar
ou esquecer, mas também daquilo que — com ou sem arte — precisamos absolutamente
lembrar, e talvez, ou talvez ndo, devemos esquecer. Liga-se diretamente a isso a
questdo de saber se e em que medida as realizagcGes da memoria e do esquecimento
estdo em nosso poder, portanto se podemos também na melhor consciéncia
efetivamente lembrar ou esquecer aquilo que queremos lembrar ou esquecer.
(WEINRICH, 2001, p. 185)

Em contrapartida a proposta inicial de Merlin de um perdéo pelo esquecimento em prol
de uma continuidade da vida, Wistan traz a impossibilidade da anistia diante do genocidio de
seu povo. Essa nova abordagem em relacdo aos crimes de guerra ocorre apos as duas grandes

guerras. Segundo Weinrich:

(...) é moral e historicamente coerente que desde os processos de Nuremberg
por crimes de guerra, cuja concepcao juridica também foi confirmada pelo Parlamento
alemao e pelo Tribunal Internacional de Crimes de Guerra em Haia, todos 0s “crimes
contra a humanidade”, especialmente na forma de assassinato de genocidio, tenham
sido excluidos de qualquer anistia e ndo podem prescrever. (WEINRICH, 2001, p.
238)

Lorde Brennus embosca Wistan no mosteiro fazendo com que Axl, Beatrice e Edwin
fujam pelo fosso, onde encontram Gawain. Ao repararem nos 0ssos que cobrem o chéo, o
cavaleiro de Arthur tem varios gatilhos e em um deles comenta com AxI que toda a terra deles

esta repleta de mortos encobertos, sem histdria e sem paz.

“Nos nédo precisamos discutir, sr. Axl. Aquilo sdo caveiras de homens, eu ndo
vou negar. Ali estd um braco, la uma perna, mas sdo s6 ossos agora. Um velho
cemitério. Pode ser, de fato. Ouso até dizer, senhor, que toda a nossa terra esta desse
jeito. Um belo vale verde. Um bosque agradavel na primavera. Cave o solo e, ndo
muito abaixo das margaridas e dos botfes-de-ouro, vém os mortos. E ndo me refiro,
senhor, apenas aos que receberam um enterro cristdo. Abaixo do nosso solo jazem 0s
restos de velhos massacres. Horécio e eu, nds estamos cansados disso. Cansados. E
nés nao somos mais jovens.” (ISHIGURO, 2015, p. 212)

Assim que saem do fosso, Axl se lembra de seu passado guerreiro através do discurso
de Gawain sobre Arthur, e a prépria presenca do cavaleiro. Aos poucos vai se recordando de

seu papel na guerra e questiona, mas Gawain desconversa.
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“Sir Gawain, n6s ja ndo fomos colegas, muito tempo atras?” (...)

“Uma névoa encobre o meu passado”, disse Axl. “No entanto, ultimamente
tem me vindo a memdria uma missao, uma missdo de enorme importancia, de que fui
incumbido um dia. Teria sido uma lei, uma grande lei para trazer todos os homens
para mais perto de Deus? A sua presenca e as coisas que o senhor diz sobre Arthur
reavivam lembrangas que estdo apagadas ha muito tempo, sr. Gawain.” (ISHIGURO,

2015, p. 223, 224)

Antes de recorrer a meios magicos, Arthur manda AxI transmitir sua “Lei dos inocentes”
(ISHIGURO, 2015, p.265) como primeira tentativa de apaziguamento. Contudo, com a eclosao
da guerra o rei acredita na vitoria sobre os saxdes, e temendo uma retaliacdo ordena que matem
todos os que ficaram nas aldeias, e assim teriam uma paz duradoura com o exterminio de seus
inimigos. AxI se ressente com a invalidacédo de seu contrato verbal, e acredita que isso s trard
mais guerras por vinganga. “No entanto, eles acreditaram no nosso pacto até hoje. Fui eu que
conquistei a confianca deles até onde antes s6 havia medo e édio. Hoje nossos feitos fazem de
mim um mentiroso e carniceiro, ¢ ndo sinto nenhuma alegria com a vitoria de Arthur.”
(ISHIGURO, 2015, p.264). Gawain reafirma que a paz sera duradoura, mas Axl mantém seu

ponto:

“(...) Embora hoje tenhamos matado um mar de saxdes, fossem eles
guerreiros ou bebés, ainda h4 muitos outros espalhados por estas terras. Eles chegam
do leste, desembarcam nas nossas costas, constroem novas aldeias a cada dia. Esse
circulo de 6dio ndo foi rompido de forma alguma, senhor, mas sim forjado em ferro
pelo que foi feito hoje. Vou agora falar com seu tio e relatar o que vi. Pelo semblante

dele, eu saberei se ele acredita que Deus vera com bons olhos os feitos de hoje.”

(ISHIGURO, 2015, p. 265)

Esse ressentimento de Axl vai aumentando ao longo da narrativa conforme vai se
lembrando com mais detalhes de sua historia, principalmente as traicdes que sofreu, como ja

analisei anteriormente.

AxI, Beatrice, Gawain, Wistan e Edwin se reencontram ao pé do tumulo do gigante, mas
apesar do guerreiro saxao suspeitar, somente Gawain tem conhecimento disso. A principio estdo
apenas o cavaleiro de Arthur e o casal, que havia prometido amarrar o bode naquela regido,
descansando da caminhada. O narrador entdo deduz alguns pensamentos que permeiam Axl

naquele ambiente instigante:

Alguns de vocés tém belos monumentos por meio dos quais 0s vivos podem
se lembrar do mal que lhes foi feito. Outros tém apenas toscas cruzes de madeira ou
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pedras pintadas. E também ha aqueles que tém que permanecer escondidos nas
sombras da histéria. De qualquer modo, vocés fazem parte de uma procissdo muito
antiga e, sendo assim, sempre € possivel que o timulo do gigante tenha sido erigido
para marcar o lugar onde muito tempo atras se deu uma tragédia desse tipo, em que
jovens inocentes foram chacinados na guerra. Nao é facil pensar em alguma razao,

tirando essa, para que ele esteja la. (...)

Essa é uma pergunta que, tenho certeza, também havia intrigado Axl
enquanto ele subia, exausto, a encosta da montanha. (ISHIGURO, 2015, p. 331)

Nessa passagem é notavel a semelhanca da descricdo dos monumentos que o autor traz
com o conceito de bens culturais de Walter Benjamin. Para ele, o historiador deveria se
desvincular de tudo o que vem depois do periodo analisado para criar uma empatia com o
mesmo, e assim, conseguir uma imagem histérica verdadeira. Entdo observa que o investigador
historicista cria uma empatia com os vencedores, estes sendo 0s herdeiros de todos os que ja

dominaram um dia, esse tipo de empatia portanto, beneficia apenas esse seleto grupo. Assim:

Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os
despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que
chamamos bens culturais. O materialista histérico os contempla com distanciamento.
Pois todos os bens culturais que ele v& tém uma origem sobre a qual ele ndo pode
refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esforgo dos grandes génios
gue 0s criaram, como a corvéia anénima dos seus contemporaneos. Nunca houve um
monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie.
(BENJAMIN, 1985, p. 225)

O vento que soprava ao pé da montanha faz com que Gawain se lembre da discussao de
AxI com Arthur sobre a violagdo da “Lei dos inocentes”. E vendo que ele recupera algumas
memorias pergunta se consegue se recordar deste momento. “Sr. AxI, vé-lo diante de mim agora
me faz lembrar daquela noite. Soprava um vento tdo furioso quanto este agora, e o0 senhor
xingava Arthur na cara dele, enquanto o resto de nos ouvia de cabega baixa!” (ISHIGURO,
2015, p.338). E continua defendendo seu rei, ja que a lei ndo impediu a guerra “Pois aquele
pacto que o senhor firmou era de fato maravilhoso e foi fielmente mantido durante anos. (...) E
no entanto, senhor, as guerras ndo terminaram. Se antes lutdvamos por terras e por Deus, agora
lutdvamos para vingar os companheiros caidos, eles proprios mortos por vinganga”
(ISHIGURO, 2015, p. 339). Axl também nao muda sua opinido “ “A lei foi fielmente cumprida
dos dois lados até aquele dia, sir Gawain”, disse Axl. “Desrespeita-la foi um sacrilégio.””

(ibidem, p. 340).
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Gawain repara que Wistan resiste a névoa enquanto sobem a montanha do gigante e vai
tentando dissuadi-lo de sua missdo recorrendo a uma autoridade divina como apelo. “Nos
podemos rezar para deuses diferentes, mas com certeza o seu deve abencgoar esta dragoa como
o meu abencoa.” (ISHIGURO, 2015, p. 355). Ao que Wistan responde “Que espécie de Deus ¢
esse, senhor, que deseja que injusti¢as permanecam esquecidas ¢ impunes?” (ibidem). Gawain

continua defendendo o esquecimento coletivo:

“No entanto, tudo isso ficou para tras faz tempo, e os 0ssos jazem protegidos
por um belo tapete verde. (...) Mais uma ou duas estacOes, &€ 0 maximo que ela vai
resistir. Mesmo sendo pouco tempo, pode ser que seja suficiente para que velhas
feridas cicatrizem para sempre e que uma paz eterna prevaleca entre nés. (...) Deixe

esta terra repousar no esquecimento.” (ISHIGURO, 2015, p. 355).

Wistan fica revoltado com o posicionamento do cavaleiro de Arthur e reafirma sua

crenca de que ndo se vive bem sem um passado restaurado:

“Isso € um disparate, senhor. Como velhas feridas poderdo cicatrizar se estdo
cheias de vermes que subsistem de forma tdo exuberante? Ou como a paz poderia
durar para sempre se foi construida sobre um massacre e um truque de magico? Eu
vejo com que ardor o senhor deseja que 0s seus velhos horrores se esfarelem até virar
po. No entanto, eles continuam esperando debaixo da terra, como 0ssos brancos, que
0s homens os descavem. Sr. Gawain, a minha resposta ndo mudou. Eu tenho que
descer até o fundo desse fosso.” (ISHIGURO, 2015, p. 355)

O guerreiro saxao enfrenta Gawain, vence e mata a dragoa. Na disputa entre o que
podemos ou ndo esquecer vence a memoria. Contudo, Wistan aparenta desanimo, e ao ser

perguntado por Beatrice do motivo ele responde que:

“Talvez eu tenha vivido tempo demais entre vocés, bretdes. Desprezando os
covardes entre vocés, admirando e amando os melhores de vocés, e tudo isso desde
muito pequeno. Agora estou eu aqui, tremendo ndo de cansago, mas sé de pensar no
que as minhas préprias maos fizeram. Preciso tratar logo de endurecer este meu
coracdo, ou serei um guerreiro fraco para meu rei quando tiver que enfrentar o que
esta por vir.” (ISHIGURO, 2015, p.367, 368).

Beatrice pergunta a Wistan que missdo ainda teria, e ele responde:

“A justica e a vinganca aguardam, senhora. E elas logo virdo correndo para
estes lados, pois estdo ambas muito atrasadas. No entanto, agora que a hora esta quase
chegando, eu descubro que 0 meu coragéo treme como o de uma donzela. S6 pode ser

porque eu passei tempo demais no meio do seu povo.” (ISHIGURO, 2015, p. 368).
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AxI comega a compreender a grandeza dos eventos que se aproximam com a restauracao
da memoria coletiva. Antigas feridas ressurgirdo com forga suficiente para incitar uma nova

guerra entre 0s povos, como podemos observar no excerto a seguir:

“(...) O meu rei me mandou destruir essa dragoa ndo s6 em respeito aqueles
do nosso povo que foram chacinados muito tempo atrds. Como o senhor estd
comegando a perceber, essa dragoa morreu para preparar 0 caminho para a conquista

que esta por vir.” (...)

“E verdade, princesa, as palavras do guerreiro me fazem tremer. Vocé e eu
ansiavamos pelo fim de Querig, pensando apenas nas nossas proprias lembrangas, tdo
preciosas para nds. No entanto, quem sabe o que velhos 6dios irdo libertar nestas terras
agora? (...)” (ISHIGURO, 2015, p. 368, 369).

Por ndo conseguir sentir odio pelo povo bretdo Wistan vai relegar esta tarefa ao menino

Edwin:

“Eu tiraria algum prazer se pudesse, sr. Axl, pois sera uma vinganga justa.
Mas fui enfraquecido pelos anos que vivi no meio do seu povo e, por mais que eu
tente, uma parte de mim quer distancia das chamas do édio. E uma fraqueza que me
envergonha, mas em breve vou oferecer no meu lugar alguém treinado pelas minhas

préprias maos, alguém com uma vontade muito mais pura que a minha.”
“O senhor esta falando do jovem Edwin?”

“Estou. (...) € eu vou treinar muito bem o coragdo dele para que nenhum
sentimento terno o invada como invadiu 0 meu. Ele ndo tera compaixdo no trabalho
que noés temos pela frente.” (ISHIGURO, 2015, p. 370).

O guerreiro saxdo Wistan € uma peca fundamental para o enredo, ja que € responsavel
pela reinvindicacdo da justica, tendendo por vezes a vinganca, e do tribunal histdrico. Dessa
forma, sua imunidade a feiticos, seu deslocamento identitario social e sua religido pagé, que o
liberta do perddo cristdo, sdo essenciais para sua missdo de restauracdo do passado. Seu papel
se assemelha assim, ao materialismo histérico de Walter Benjamin: “Cabe ao materialismo
historico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao
sujeito historico, sem que ele tenha consciéncia disso.” (BENJAMIN, 1985, p.224). Ao cumprir
sua missdo Wistan também consegue tornar o passado apaziguado para reintegra-lo a memoria
coletiva. Esse processo de apaziguar o passado se assemelha ao conceito freudiano de Pierre

Bertrand quanto ao trauma:
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Pierre Bertrand distingue em Freud ou pelo menos na ldgica da andlise
freudiana, entre um esquecer negativo ou mau e um esquecer positivo ou bom. (...) Se
essa idéia for correta, e parece ser coerente com a doutrina de Freud, entdo a arte do
esquecimento de Freud repousa essencialmente nessa distingdo entre um
esquecimento apaziguado e outro néo-apaziguado, bem como no amplo
reconhecimento de que ndo ha um caminho direto do esquecimento ndo-apaziguado,
por exemplo pelo mero enfraquecimento das imagines agentes, até o esquecimento
apaziguado. Ndo ha como evitar o desvio pela consciéncia, e ha um certo paradoxo na
arte de esquecer freudiana, de que esse desvio, para ser bem realizado, tem de ser
confiado a arte da memédria, de modo que esta se afirme como auxiliar da arte do
esquecimento (ancilla oblivionis). (WEINRICH, 2001, p. 191).

Em O Gigante enterrado a construgdo da narrativa sucede de modo muito sensivel em
relacdo as mazelas da guerra. Para lograr tal efeito o autor recorre a uma solucéo artificial, e
magica por se tratar de uma fantasia, onde uma névoa rouba as memdrias das pessoas. 1sso
possibilitou a demonstracdo de que, por marcar atraves da dor, o poder da auséncia de memorias
traumaticas € maior que o poder do esquecimento, ja que o conflito ndo foi resolvido. Assim,

nota-se que um esquecimento involuntario e inconsciente ndo dura.

1.7 LETE, O RIO DO ESQUECIMENTO

O barqueiro € uma presenca constante no romance, trazida como um medo que sempre
assombra Beatrice, a deixando aflita por sua ameaca de separacdo e pela lembranca de seu
possivel destino solitario. Ndo € apenas um personagem o responsavel por tamanho temor, ndo
s6 em Beatrice como em muitas mulheres casadas, mas sim o conjunto de profissionais. Elas o
buscam devido a uma memoria antiga, que quase vira lenda com a chegada da névoa do
esquecimento, em que eles teriam o conhecimento de uma ilha onde casais que se amam muito
podem passar o0 resto de seus dias sem nunca se separarem. Isso se forem aprovados na
entrevista, onde magoas ressurgem impedindo a viagem em conjunto, surgindo assim 0s vilvos

e vilvas.

A construcdo desse personagem, que sequer possui um nome préprio enfatizando sua
alegoria, é uma releitura do mito greco-romano de Caronte, do rio Lete do submundo e da
simbologia da morte como um todo. Segundo Harald Weinrich, em seu ensaio Lete Arte e

critica do esquecimento:
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Homero € o primeiro mas nao o Unico poeta da Grécia que, além da memodria,
também concede ao esquecimento um lugar de honra na literatura, como descreveu
em detalhes e com argumentos convincentes Michele Simondon. Hesiodo tem aqui
um papel-chave. Na Teogonia ele apresenta pela primeira vez a deusa da memoria
Mnemosyne (em latim, Memoria), que esta proxima do dia claro e do deus do sol
Apolo, opondo-se a escura deusa do esquecimento Lete, parenta da Noite. As duas
deusas tém seus direitos e seus reinos, as duas podem receber sacrificios dos mortais,
conforme desejem ajuda poderosa para lembrar ou esquecer. Do esquecimento deseja-
se cura e ajuda quando dor e sofrimento oprimem um mortal. Pois poder esquecer sua
desgraca ja € metade da felicidade. (WEINRICH, 2001, p. 38)

Antes de trazer algumas passagens para ilustrar a releitura que Ishiguro fez sobre a
mitologia de Caronte e Lete, gostaria de analisar uma rapida mencdo a vela que ocorre no
comeco do romance, e € resgatada pouquissimas vezes posteriormente. Em uma das primeiras
lembrangas que Axl consegue resgatar na manhd em que se sentou sobre o banco na entrada da
toca, ele menciona uma mulher ruiva que era como uma curandeira, e lamentava que eles ndo
pudessem ter uma vela. ““E ai eu lembro que ela disse que era uma pena nds termos que passar
nossas noites sem uma vela sequer.”” (ISHIGURO, 2015, p. 16). Beatrice concorda com a

indignacdo e AxI, para consola-la, diz que é apenas como as coisas sao feitas.

“E um acinte nos obrigarem a passar noites como essas sem nenhuma vela,
quando as nossas maos sdo tdo firmes quanto as de qualquer um. Enguanto isso, tem
gente que enche a cara de sidra toda noite e pode ter vela no quarto, ou gente que deixa
os filhos correrem de um lado para o outro feito uns malucos. No entanto, foi a nossa
vela que eles tiraram, e agora eu mal consigo ver o seu vulto, Axl, mesmo estando

bem do seu lado.”

“Eles ndo agiram com a inten¢do de ofender, princesa. E s6 a forma como as

coisas sempre foram feitas, apenas isso.” (ISHIGURO, 2015, p.16)

Outra memodria recuperada, sendo inclusive mais recente, foi do dia em que Beatrice
ganhou uma vela que uma garotinha fez com as méaos por empatia da sua situacdo. Muito feliz
com o presente, Beatrice acaba se denunciando e logo todos querem tomar a vela em meio a
uma confusdo. O padre surge para apartar e insiste que eles devem ficar sem vela, como ja havia

sido decidido, ndo deixando claro o motivo, e assim Axl finalmente a alcanca para conforta-la.

“Isso € nosso, Axl! Nos ndo vamos mais ficar na escuriddao. Pegue rapido,
marido. E nosso!” (...)
“Pois bem, a senhora ndo esqueceu que o conselho determinou que a senhora

e o seu marido estdo proibidos de usar velas dentro da sua camara, esqueceu?” (...)
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Ax] viu a raiva faiscar nos olhos de Beatrice. “Isso é pura maldade, mais
nada.” (...)

“Peguem a vela”, disse o padre. “Facam o que estou mandando. Tirem dela.”

“Chega! Deixem a sra. Beatrice em paz e ndo ousem falar com ela de maneira
grosseira. (...)”

“O que importa, princesa?” (...) “(...) E nds ndo nos distraimos muito bem com

as nossas conversas, seja com vela ou sem?” (ISHIGURO, 2015, p. 30, 31, 32)

Pode ser que a escolha pela retirada da vela seja simplesmente arbitraria ou até mesmo
pela velhice, mas é interessante notar a relacdo da idade com o fato de serem justamente 0s
mais velhos os que se lembram com mais facilidade. Acredito que essa busca pela luz também
simboliza de forma indireta a busca pelas memorias, uma vez que Mnemosine, a deusa da
memo©ria, é proxima a Apolo, o deus do sol. Ao acessarem suas memarias as pessoas poderiam
questionar e comparar os estilos de vida, dificultando a manutencdo da nova administracao.
Outro ponto interessante é que talvez o padre da toca tenha conhecimento da névoa, porque 0s
monges da montanha j& sabiam, e € comum que haja uma troca de informacGes entre 0s cargos
da igreja catolica. Mas isso é apenas uma especulacdo, uma vez que esse padre aparece apenas
nesse episddio, ndo havendo, portanto, a oportunidade de um aprofundamento. Para o casal de
idosos, no entanto, a vela, que usavam para verificar se ndo havia mais nada no quarto que

pudesse lhes fazer mal, é apenas um simbolo de conforto e seguranca.

A primeira aparic¢do do barqueiro acontece quando Axl e Beatrice se abrigam da chuva
no que restou de sua casa na velha vila romana. La também estava uma velha que profanava o
lugar sacrificando cruelmente um coelho, além de o perturbar rogando pragas. Apds um
primeiro momento de siléncio, como que para sondar 0 ambiente, o barqueiro se apresenta e
através de sua historia com a velha ali presente explica seu trabalho. E é dessa forma que
tomamos conhecimento da dindmica dos barqueiros, memoria que aflige Beatrice ao longo de

toda a narrativa.

“(...) Eu sou um humilde barqueiro que transporta viajantes por aguas agitadas.
(...) Trabalho debaixo de chuva, ventania ou sol escaldante, mas mantenho o animo
sonhando com meus dias de descanso. Pois sou apenas um entre varios barqueiros, e
noGs Nos revezamos para que cada um possa tirar um tempo de folga, ainda que depois
de longas semanas de trabalho. Nos nossos dias de descanso, cada um de nés tem um
lugar especial para ir, e este, amigos, € o meu. Esta casa onde um dia fui uma crianga
sem preocupagdes. (...) Agora considerem o seguinte: sempre que venho para ca,

menos de uma hora depois da minha chegada, aquela senhora entra por aquele arco,
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senta-se e fica me provocando horas a fio, noite e dia. Faz acusagdes cruéis e injustas.
(...) As vezes, como voceés estdo vendo, ela traz um coelho ou algum outro pequeno
animal, para mata-lo aqui e profanar com o sangue dele este lugar tdo valioso para
mim. (...)” (ISHIGURO, 2015, p. 48, 49)

Entdo, a mulher se apresenta e conta a sua versao da historia:

“Sera possivel que eu ache que esse é um jeito agradavel de passar os dias que
ainda me restam? Eu preferia estar bem longe daqui, ha companhia do meu marido, e
é por causa desse barqueiro que agora estou separada dele. O meu marido era um
homem sabio e cuidadoso, senhor, e nés passamos um bom tempo planejando a nossa
viagem; falamos dela e sonhamos com ela durante muitos anos. Quando finalmente
ficamos prontos (...), encontramos a enseada de onde poderiamos zarpar rumo a ilha.
Ficamos esperando o barqueiro e, passado algum tempo, avistamos o barco dele vindo
na nossa direcdo. Mas, para nosso azar, foi justo esse homem aqui presente que veio
até nds. (...) E até hoje ndo sei como ele conseguiu, mas de alguma forma nos enganoul.
(...) Comailha tdo perto, esse barqueiro levou meu marido e me deixou esperando na
praia, isso depois de termos vivido mais de quarenta anos como marido e mulher, raras
vezes tendo passado um dia separados. Nao consigo entender como ele fez isso. A voz
dele deve ter nos feito sonhar, porque, quando dei por mim, ele estava remando para
longe com meu marido no barco e eu continuava em terra firme. Mesmo assim eu ndo
acreditei. (...) Mas, quando chegou ao lugar onde eu estava esperando e amarrou a
corda dele a estaca, ele balancou a cabeca e se recusou a me levar para a ilha. Eu
reclamei, chorei, implorei, mas ele ndo quis saber. Em vez disso, me ofereceu — vejam
que crueldade! — me ofereceu um coelho, que, segundo ele, tinha sido pego numa
armadilha no litoral da ilha. Ele tinha trazido o coelho para mim, achando que seria
um jantar adequado para a minha primeira noite de solidao. (...)” (ISHIGURO, 2015,
p. 50, 51, 52)

Nessa passagem a mulher também comenta que durante a conversa com o barqueiro
houve um momento em que sentiu estar sonhando. Como ja havia analisado anteriormente, essa
sensacdo de sonhar acordado € um dos efeitos da névoa do esquecimento, por isso ela ndo
consegue sequer se lembrar com clareza da partida de seu marido. O barqueiro entdo responde

a senhora e fala mais sobre a ilha:

“Boa senhora, a ilha de que essa mulher fala ndo ¢ uma ilha comum. Nos,
barqueiros, ja levamos muitos até 14 ao longo dos anos e, a essa altura, deve haver
centenas habitando seus campos e bosques. Mas se trata de um lugar de caracteristicas
estranhas, e quem chega I& vaga por entre as arvores e a vegeta¢ao sozinho, sem jamais
ver qualquer outra alma. De vez em quando, numa noite de luar ou quando uma

tempestade esta prestes a cair, é possivel sentir a presenca dos outros habitantes. Mas
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na maior parte dos dias, para cada viajante, é como se ele fosse o Unico morador da
ilha. Eu teria transportado essa senhora de bom grado, mas, quando entendeu que néo
ficaria junto com o marido, ela declarou que ndo queria essa solidao e recusou-se a ir.
Eu acatei sua deciséo, como é minha obrigagdo, e deixei que ela seguisse seu proprio
caminho. O coelho, como eu disse, eu dei a ela por pura gentileza. E os senhores estéo
vendo como ela me agradece.” (ISHIGURO, 2015, p. 52)

A ilha é descrita como um lugar aprazivel repleto de campos e bosques, uma
representacdo do descanso eterno, que pode ser um paraiso terreno para 0s que conseguem ir
acompanhados por quem amam ou uma espécie de limbo, amenizado pela paisagem, para 0s
que vagam sozinhos. A mulher, porém, contesta a fala do barqueiro dizendo: “A verdade é que
muitos recebem permissdo de atravessar a agua como marido e mulher para morar juntos na
ilha. H4 muitos que vagam por aquelas mesmas florestas e praias tranquilas de bragos dados.”

(ISHIGURO, 2015, p. 53) Ele entdo afirma que parte do que ela disse é verdade:

“De vez em quando, um casal recebe permissdo para fazer a travessia até a ilha,
mas isso é raro. E necessério que exista um vinculo de amor excepcionalmente forte
entre os dois. As vezes de fato acontece, eu ndo nego, e é por isso que quando
encontramos um marido e sua esposa, ou mesmo amantes que ndo sdo casados
esperando para ser transportados, é nosso dever interroga-los cuidadosamente. Pois
cabe a nos sentir se 0 vinculo que existe entre 0s dois é forte 0 bastante para que eles
facam a travessia juntos. Essa senhora reluta em aceitar isso, mas o vinculo dela com
0 marido simplesmente era fraco demais. Se ela examinar o proprio coracéo, duvido
que se atreva a dizer que a conclusdo a que cheguei naquele dia estava errada.”
(ISHIGURO, 2015, p. 53)

A velha nédo responde, contempla um pouco a chuva e parte. Passa algum tempo e o
casal de idosos decide partir também, mas antes, Beatrice questiona o barqueiro “(...) Que tipo
de perguntas o senhor faz para descobrir o que precisa?” (ISHIGURO, 2015, p.57). Apesar de

hesitante, ele decide contar um pouco mais, e ja encerra:

“(...) Como a senhora disse, ¢ meu dever interrogar todos que desejem fazer a
travessia até a ilha. Se é um casal tal como a senhora falou, que acredita que o vinculo
entre eles é forte o bastante, tenho que pedir a cada um deles que me relate suas
lembrancas mais caras. Eu pe¢o a um e depois ao outro que facga isso. Eles tém que
falar separadamente. Dessa forma, a verdadeira natureza do vinculo que existe entre

o casal logo se revela”. (...)

“(...) quando os viajantes falam de suas lembrangas mais caras, ¢ impossivel
para eles ocultar a verdade. Um casal pode declarar estar unido por amor, mas nos,

barqueiros, podemos ver em vez disso ressentimento, raiva e até 6dio. Ou um enorme
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vazio. As vezes, s6 0 medo da soliddo e mais nada. Um amor infinito, que resistiu a
passagem dos anos, isso nés sé encontramos raramente. E quando encontramos, temos

enorme prazer em transportar o casal junto. Boa senhora, ja falei mais do que devia.”
(ISHIGURO, 2015, p. 57)

Na explicagdo do barqueiro fica evidente que o julgamento deles é baseado nos
sentimentos que transparecem pelas memarias do casal. Axl e Beatrice partem, e ela comenta

0 que a vilva sob o pilriteiro Ihe contou e 0 medo que sente:

“Vocé se lembra daquela mulher estranha, vestida com trapos escuros, que
vocé viu conversando comigo perto do velho pilriteiro naquele dia? (...) O marido dela
também tinha sido levado por um barqueiro, e ela, deixada para tras na praia. E quando
estava voltando da enseada, chorando de tristeza e soliddo, ela se viu atravessando a
beira de um vale alto. Conseguia ver um bom pedaco do caminho a sua frente e
também um bom pedaco atrds de si, e ao longo do caminho inteiro havia pessoas
chorando exatamente como ela. Quando eu estava ouvindo essa historia, fiquei com
medo, mas ndo muito, porque disse a mim mesma que isso ndo tinha nada a ver com
nos dois, Axl. Mas a mulher continuou falando e (...) ai ela me perguntou: ‘Como a
senhora e 0 seu marido vao provar o seu amor um pelo outro, se ndo conseguem se
lembrar do passado que compartilharam?’. E tenho pensado nisso desde entdo. As

vezes, penso nisso ¢ fico com muito medo.” (ISHIGURO, 2015, p.59)

Beatrice tem um enorme pavor de se separar do marido, e 0 medo que tem das perguntas
do barqueiro é o que motiva tanto sua viagem como sua luta para resgatar suas memorias. Para
alentar sua esposa Axl diz que ela néo precisa temer, pois ndo planejam nenhuma viagem como
essa. Ainda assim, ela receia que seu amor murche antes de desejar viajar por nao se lembrar
de sua historia. Entretanto, foi quando as memarias voltaram que a traigcdo e o ressentimento

retomaram seu peso, separando o casal. Mas isso ainda ndo € revelado.

Muitas vilvas ao longo do romance alegam ter sido separadas pela névoa, todavia ela
pode nao ser o verdadeiro motivo, como no caso de Axl e Beatrice. De acordo com o barqueiro,
é 0 peso dos sentimentos que sobressaem na fala das memdrias que revela o vinculo do casal,
e como as marcas da magoa, que podem inclusive ser um trauma como analisei em um capitulo
anterior, ndo precisam da lembranca em si para se manterem a névoa afinal nao interfere tanto
como os velhos casais acreditavam. Em meio ao esquecimento, portanto, sdo 0s casais mais
velhos que tomam conhecimento do poder da névoa porque enfrentam o interrogatorio do

barqueiro.
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Esse capitulo e o tltimo sdo os que trabalham em maior detalhamento a releitura do mito
de Caronte, contudo, ao longo do romance houveram varios episddios interessantes que
discorrerei a seguir. Assim que Axl, Beatrice, 0 menino e Gawain saem do fosso dos monges,
este ultimo sugere que o casal desca o rio para chegarem mais rapido ao leste, onde acreditam
que fica a aldeia de seu filho. “O rio esta préximo e, nele, uma correnteza veloz flui para o leste.
Uma conversa amigavel com um barqueiro pode convencé-lo a leva-los até a foz.”
(ISHIGURO, 2015, p. 224).

Pouco depois, Gawain esta retornando ao mosteiro, apés saber que Wistan resistiu, e
encontra em seu caminho varias viivas que o atormentam. “O que vocés querem de mim?”
(ISHIGURO, 2015, p.256), ele questiona, e em meio aos ataques verbais e fisicos uma delas
responde que “Se o senhor tivesse cumprido o seu dever anos atras e matado a dragoa, nds ndo
estariamos vagando aflitas desse jeito.” (ibidem). Sua narrativa € muito semelhante com a vitva
da vila romana, mostrando o destino comum de andarilha as mulheres que foram separadas e
depois se recusaram ir com o barqueiro. Assim que passa por elas, Gawain reflete consigo
mesmo que nNao quer a mesma sina e vai aceitar tranquilamente o barqueiro como seu descanso

final:

A minha hora vai chegar e ndo falta muito, e eu ndo vou voltar para vagar
por estas terras como as senhoras. Vou saudar o barqueiro com satisfacdo, (...). E se
ele fizer perguntas, como alguns dizem que faz, vou responder honestamente, pois
nada mais tenho a esconder. Nao tive esposa, embora as vezes ansiasse por ter. No
entanto, fui um bom cavaleiro, que cumpriu seus deveres até o fim. (ISHIGURO,
2015, p.266)

Seguindo o conselho de Gawain, Axl e Beatrice caminham até o rio para encurtarem a
viagem até a aldeia de seu filho a leste. O que deveria ser uma facilidade acaba virando um
grande tormento, € 0 rio se torna agora uma ameaca fisica que separa casais, pois 0s dois ndo
conseguem um barco e precisam descer em cestas separadas unidas por uma corda. Beatrice
fica muito aflita: “Por favor, Axl. Eu ndo quero que nés nos separemos.” “Mas esse bom homem
disse que vai amarrar as nossas cestas uma na outra, e vai ser como se estivéssemos de bragos
dados.” (ISHIGURO, 2015, p. 279).

Decorrido um tempo de viagem, Axl avista um barco e se aproxima dele, mas acaba se
prendendo nos juncos da margem. Ao tentar se soltar enxerga uma pilha de trapos nas tabuas e
percebe que é uma velha. Ela lhe pede ajuda, e quando ele se aproxima, pouco a pouco, vao
surgindo pequenas criaturas aladas que comecam a atacé-lo. Ele luta para se defender e para
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impedir que elas cheguem até Beatrice. Axl ouve as criaturas falando “Deixe-a, estranho.
Deixe-a para nos. Deixe-a, estranho.” (ISHIGURO, 2015, p. 288) ¢ pensa que elas se referem
a velha no barco, porém ouve a voz da propria velha dizendo a mesma coisa, e entende que elas

querem pegar Beatrice. Entdo, AxI luta por ela.

“Deixe-a para nos, estranho”, a velha disse de novo, e s entdo ocorreu a AxI,
com uma pontada de medo que lhe doeu fundo, que quem disse isso ndo estava se
referindo a estranha moribunda diante dele, mas sim a Beatrice. (...) AxI viu um
enxame de criaturas se amontoando em cima da pele de animal que cobria Beatrice e,
dando um grito, subiu na lateral do barco e se atirou na agua. (...) No entanto, o choque
que a agua gelada provocou s o deixou sem ar por um instante, pois logo em seguida
ele soltou um berro de guerreiro que Ihe veio como de uma memoria distante e

avancou na direcéo das cestas, segurando a enxada bem alto.” (...)
“Deixe-a, estranho. Deixe-a para nos.”

“Malditas!”, Axl murmurou baixinho, enquanto se esforcava para avancar.

“Eu nuca vou abrir mao dela.”

“Um homem inteligente como o senhor, estranho. O senhor ja sabe ha muito
tempo que ndo ha cura para ela. Como vai conseguir suportar o que ela vai enfrentar
daqui para frente? Por acaso o senhor anseia pelo dia em que vera sua amada se
contorcer de agonia, sem ter nada para oferecer a ela além de palavras doces? Dé-nos
a sua mulher que nds aplacaremos o sofrimento dela, como fizemos com todas as

outras antes dela.”
“Malditas! Eu ndo vou lhes dar a minha mulher!”

“Dé-nos a sua mulher que nés vamos cuidar para que ela ndo sofra. Vamos
lava-la nas aguas do rio e livra-la do peso dos anos, e ela vai se sentir como se estivesse
num sonho. Para que ficar com ela? O que o senhor pode dar a ela além da agonia de

um animal no matadouro?”

“Eu vou me livrar de vocés. Vao embora. Saiam de cima dela.” ISHIGURO,

2015, p. 288, 289)

Esta é a segunda menc¢éo a 4gua, no caso um rio, Como uma via para o descanso ou ao
menos para o fim dos tormentos, deixando explicita a metafora da morte. As criaturas sabem
que Beatrice esta doente e oferecem alivio, como ja estdo acostumadas a fazer. Axl ndo esta
pronto para deixar Beatrice partir, pelo menos dessa forma, ele gostaria de cumprir o desejo
dela de reencontrar o filho. Quando as criaturas mencionam uma espécie de banho que livra o

peso dos anos, podemos associar a Lete, que ao mergulhar em seu esquecimento nos livramos
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do peso do passado. E ainda, ha a reiteracdo da relagcdo do sonho com o esquecimento. AxI
contudo, insiste em manter Beatrice consigo por mais um tempo, ao que as criaturas respondem:
“Por que ndo quer da-la para no6s? O senhor ndo estd sendo bondoso com ela assim.”
(ISHIGURO, 2015, p. 290). Ele consegue enfim tirar a esposa da cesta, e a carrega para a
margem, indo até os campos e s6 parou no momento em que sentiu a terra seca sob 0s pés.
Beatrice acorda e ndo entende porque sairam do rio. Seu esposo apenas enfatiza a urgéncia de

se afastarem. Ela aceita, e assim, seguem o caminho a pé.

Em um dado momento, Gawain esta cavalgando rumo a clareira se preparando para
enfrentar Wistan, que provavelmente ja reencontrou 0 menino para usa-lo como guia até
Querig. Perdido em pensamentos, se questiona sobre sua possivel morte préxima. Lembra-se
de seus companheiros de batalha que como ultimo desejo queriam se deitar proximo a agua
para ouvir seu barulho enquanto partem desta vida. O mito de Caronte mais uma vez toma
forma com essa relacéo da dgua e a passagem da morte. Gawain por fim se questiona se na sua

hora também vai desejar agua.

Em batalhas, no entanto, ja vi companheiros estirados no chdo com seus
ferimentos ansiarem desesperadamente por agua, e testemunhei outros tantos se
arrastarem até a beira de um rio ou de um lago, apesar de o esforco necessario para
isso duplicar seus sofrimentos. Sera que existe algum grande segredo do qual sé quem
esta a beira da morte toma conhecimento? O sr. Buel, meu velho companheiro, ansiou

por agua naquele dia, estirado no barro vermelho daquela montanha. (...)

“O meu coragdo so vai acolher a morte quando vocé me estender ao lado de
um rio ou de um lago, Gawain, onde eu possa ouvir a &gua gorgolejar suavemente

enguanto os meus olhos se fecham”. (...)
Quando eu o pouso no chao, ele so6 fala do mar. (...)

Quando a minha hora chegar, sera que eu também vou ansiar pelo mar?
(ISHIGURO, 2015, p. 324, 325, 326)

Prestes a enfrentar Wistan, Gawain pede a Ax| e Beatrice que eles levem seu cavalo e
se ele ndo for util, que o deixe em um campo aprazivel caso ele ndo sobreviva para cuida-lo. E
ainda complementa dizendo que ha estanho em sua bolsa para pagarem o barqueiro quando

chegarem ao rio, reforcando seu conselho de seguirem esse caminho.

“A esse respeito, senhor”, disse Gawain, que agora havia chegado bem ao pé
do monte, “eu ja o aconselhei antes a usar o rio e vou insistir mais uma vez. Deixe

Horacio leva-los até o fim destas colinas, mas, quando encontrarem o rio, procurem
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um barco para leva-los para o leste. Ha estanho e moedas na sela para pagar a
passagem dos senhores.” (ISHIGURO, 2015, p. 358)

A Ultima aparicdo do barqueiro ocorre no capitulo final, em que é o narrador. Ele
descreve a chegada de Axl e Beatrice e 0 convite que faz para se abrigarem da tempestade sob
os pinheiros. Vendo a dificuldade que o casal estava tendo para descerem de seu cavalo, seu
cansaco, e ainda assim, a devo¢do mutua que tinham, o barqueiro se aproxima e carrega Beatrice
no colo até as arvores. Axl aceita o auxilio e caminha ao seu lado, apesar de ter ficado um pouco
apreensivo com um estranho carregando sua esposa. Apos deita-la, o barqueiro se afasta 0
maximo possivel sem sair do amparo da chuva para dar privacidade ao casal, mas ainda
consegue ouvir o que eles dizem. Esse movimento do barqueiro de tentar se afastar para ndo se
intrometer e ndo conseguir ir muito longe vai se repetir ao longo de todo o capitulo, e é gracas

a ele que temos acesso as conversas de Axl e Beatrice, sempre sob o olhar do barqueiro.

Beatrice, entéo, se lembra do filho e comenta “Ha uma ilha aqui perto, e o nosso filho
esta a nossa espera la. Axl, vocé ndo esta ouvindo o mar?” (ISHIGURO, 2015, p. 377, 378).
Essa mencdo do mar reforca a ideia de que ela esta proxima de sua morte, como 0s outros que
mencionaram a agua na mesma situacdo. AxI diz que é apenas um delirio causado pela febre,
mas Beatrice pede para perguntar ao estranho, que responde de imediato que ha uma enseada
por perto. O casal contempla silenciosamente o homem e AxI pergunta se ele é um barqueiro,
pois até entdo ninguém havia se apresentado. O homem confirma. Amedrontado, AxI abraca
sua esposa com mais forca. Sentindo seus tremores febris aumentando, ele pergunta se o
barqueiro ndo conhece um abrigo para aquecé-la. O homem oferece a casa improvisada que

construiu na praia. Ax| hesita, mas como Beatrice esta cada vez pior acaba cedendo.

Eles chegam a praia, e no abrigo do homem conseguem avistar a ilha. Enquanto tenta
acender o fogo, o barqueiro pensa que a decisdo de irem ou ndo até 14 é deles, demonstrando
gue reconhece o livre arbitrio daqueles que o procura. “Esse homem e essa mulher, eles ndo
vieram por livre e espontanea vontade? Deixe que eles decidam que caminhos vao trilhar, digo
a mim mesmo.” (ISHIGURO, 2015, p.381). O casal comeca a discutir se vdo ou ndo fazer essa
viagem, Beatrice deseja ir, pois acredita que seu filho esta la esperando, AxIl questiona se €
realmente isso 0 que eles querem. Enquanto conversam, o barqueiro segue agachado rente ao
fogo para, mais uma vez, respeitar a intimidade deles. “Eles continuaram conversando em voz
baixa, e eu me mantive de costas para eles, cuidando do fogo. Para que eu iria querer me

intrometer na conversa dos dois?” (ibidem).
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Beatrice comenta com o barqueiro as caracteristicas da ilha onde os casais podem
descansar juntos e pergunta se a que avistam agora é uma delas. Ele se esquiva, mas com a

insisténcia dela em saber se poderd embarcar junto com seu marido ele responde:

“Pois bem, boa senhora. Vou falar com franqueza. A senhora ¢ o seu marido
sdo um tipo de casal que nos, barqueiros, raramente encontramos. Eu vi a dedicacao
incomum que 0s senhores tém um ao outro ja quando vieram cavalgando pela chuva.
Entdo, ndo ha davida de que os senhores terdo permissdo para morar juntos na ilha.
Estejam certos disso.” (ISHIGURO, 2015, p. 383)

Muito feliz com o que ouviu, ela ainda pergunta se o barqueiro faria o interrogatorio,
que tanto temeu ao longo da viagem. Ele responde que quase se esqueceu dessa tradi¢do, mas
depois vemos que esse é so seu jeito gentil, pois esta a todo instante ciente de seu dever e se
questionando se esté agindo corretamente com eles. O homem pede que o casal decida se vao
para a ilha enquanto busca seu remo e que tenham uma resposta quando voltar. Eles confirmam
0 pedido, entdo o barqueiro pede que Axl caminhe um pouco pela praia para poder conversar
com sua esposa. Enquanto Axl se afasta, o barqueiro repara em uma chama, uma forca dentro
dele. “Ele manca um pouco e tem as costas encurvadas de alguém que esta perto da derrota,
mas ainda vejo uma pequena chama dentro dele.” (ISHIGURO, 2015, p. 385). Beatrice fala
bastante e com tranquilidade, e apesar de atento o homem continua observando Axl, que

aparenta estar ansioso na enseada.

Chega 0 momento da entrevista de Axl. O barqueiro apenas confirma uma lembranca
que Beatrice havia contado e ja caminha de volta para seu pouso. No caminho, decide perguntar
se Axl tinha alguma lembranca dolorosa. Ele fica receoso de responder e quer saber se isso
ainda faz parte do interrogatério. O barqueiro responde que ndo, que s6 queria satisfazer uma
curiosidade, pois havia perguntado o0 mesmo para Beatrice. Ao que tudo indica, no entanto, ele
vinha reparando no nervosismo de AxI e suspeita que ele esta ressentido e ndo quer admitir por
medo do julgamento que poderia resultar na separacdo. AxIl decide ser sincero e conta seus
principais traumas com excecao da guerra: a trai¢do, a morte do filho pela peste, e o remorso
que sente por ter proibido a esposa de visitar o timulo do filho como retaliacdo por sua

infidelidade, demonstrando sua rigidez moral.

“(...) Talvez tenha sido um desejo de punir, senhor. Eu falava e agia como se
a tivesse perdoado, mas talvez tenha mantido trancada durante longos anos uma

pequena camara no meu coragao que ansiava por vinganca. Foi uma coisa mesquinha
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e perversa que eu fiz com ela e com o meu filho também.” (ISHIGURO, 2015, p. 389,
390)

O barqueiro pergunta se algo ocorreu para que seus sentimentos mudassem. AxI|
responde que com a névoa do esquecimento conseguiu perdoar sua esposa, mesmo sem lembrar
sua ofensa, pois houve tempo para ir mudando o que sentia, “Uma ferida que demorou para
cicatrizar, mas que enfim cicatrizou.” (ISHIGURO, 2015, p. 390). Tendo confessado tudo, Axl
espera que isso ndo afete seu julgamento. O barqueiro responde que ndo, e que inclusive ja
havia reparado. “(...) O que o senhor me contou apenas confirma o que eu vi quando o senhor
e a sua esposa chegaram aqui debaixo da chuva, montados naquele corcel cansado. (...)”

(ISHIGURO, 2015, P. 391).

O homem coloca Beatrice no barco e sente Axl sentando, entdo pede que ele saia, pois
0 mar esta agitado e ndo quer se arriscar levando mais de um passageiro. Mais uma vez o
barqueiro vé “(...) a chama dentro dele com bastante clareza agora, pois ela faisca pelos seus
olhos.” (ISHIGURO, 2015, p. 392) e responde:

“(...) N&o ha a menor duvida de que o senhor e a sua esposa vao ficar juntos
na ilha, andando de bracos dados como sempre fizeram. (...) No entanto, para esta
travessia de hoje, eu te peco que espere um pouco mais ali na praia. (...) Vou deixar a
sua senhora bem abrigada l4, mas com uma vista para as ondas, € voltar correndo para

buscé-lo. Agora, porém, eu te peco que nos deixe e espere s6 mais um pouco na praia.”
(ISHIGURO, 2015, p. 392)

No entanto, se as pessoas que habitam a ilha ndo conseguem se reconhecer € provavel
que Beatrice ndo identifique seu marido. Esse pode ser um ardil do barqueiro, e, considerando
que ele representa a morte, talvez Axl ndo esteja pronto para morrer e no fundo sabe disso,
lembrando que ainda ha uma chama que arde em seu interior. Mas isso ndo anula a possibilidade

de que ainda lhe resta um pouco de rancor.

AxI se recusa terminantemente a sair, e insiste em ser levado junto a esposa. O barqueiro
ndo muda sua decisdo e reafirma que ira voltar para busca-lo. E notavel a luta continua de AxI
para ficar com Beatrice, que diante deste impasse decide intervir pedindo um momento a sos
com seu marido. Ela tenta convencé-lo a deixar as coisas como estdo, pois ja considera muita
sorte terem encontrado um barqueiro que permita que os dois morem juntos na ilha, e apesar
das suspeitas de seu marido, ela diz que confia no homem: “(...) Ele prometeu que vamos ficar
juntos na ilha, o que s6 é dado a muitos poucos, mesmo entre 0s que passaram uma vida inteira

unidos. Por que pdr em risco um prémio como esse por causa de alguns momentos de espera?
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(...).” ISHIGURO, 2015, p.394). Ela pede que ele espere na praia e peca desculpas para o
homem. Como esta com os olhos cerrados para descansar e Axl ndo responde, pergunta se ele
ainda esté por perto, ele enfim diz: “Eu continuo aqui na sua frente, princesa. Sera possivel que

nos estejamos mesmo falando em nos separar?” (ibidem).

H& um momento de siléncio e AxI pergunta se ela esta feliz com o fim da névoa. Ela diz
que pode ser que seja terrivel para sua terra, mas para eles veio em boa hora. Axl conta a esposa
que acredita que a névoa curou velhas feridas. Ela responde que isso ndo importa mais, € ele
deve voltar logo a praia e esperar pelo barqueiro. Axl aceita, enfim, e pede um abraco. Ela se
despede, e lhe deseja sorte. Seu marido confessa seu amor uma ultima vez. “ “Boa sorte, entéo,
Axl.” “Boa sorte, meu Unico amor verdadeiro.”” (ISHIGURO, 2015, p. 395). Axl caminha em
direcdo a praia olhando para a terra, e passa direto pelo barqueiro, sem olhar para tras. Ele
também néo o encara, e quando AxI passa ao seu lado diz: “ “Espere por mim na praia, amigo ",

digo baixinho, mas ele ndo ouve e segue em frente.” (ISHIGURO, 2015, p. 396).

Ha uma sensibilidade ao longo de todo o romance para abordar temas dificeis como o
trauma, a guerra, o luto, e a traicdo, e isso tudo é retomado em seu ultimo capitulo de forma
bastante tocante. O autor também atribui a névoa do esquecimento um poder de cura e perdéo,
fazendo mencéo aos antigos tratados de paz. Com graciosidade e riqueza de detalhes, ele ainda
remete ao mito de Lete e Caronte ao criar uma ilha muito buscada pelos casais para o descanso
final, formando assim sua simbologia para a morte. A viagem, comecada por Axl e Beatrice no
inicio do romance e que se encerra com a entrevista do barqueiro no Gltimo capitulo, vai se
ressignificando durante toda a narrativa. Em um primeiro momento ela representa uma jornada
em busca das memorias que resulta no encontro de uma boa morte. Depois, a viagem ainda
passa a aludir ao movimento das lembrancas, que apds o desvelar das magoas retrata o perdao
e a conciliacdo. O romance se encerra, afinal, na ambivalente separacdo de Axl, podendo
significar que ndo esta na sua hora de partir ou que apenas continua ressentido, e ainda, como
a construcdo da narrativa permite inferir, as duas op¢des podem se complementar. De O gigante
enterrado, de Kazuo Ishiguro, podemos valer da afirmagdo de Harald Weinrich “A morte é o

mais poderoso agente do esquecimento.” (WEINRICH, 2001, p. 49).
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CAPITULO 2: O GIGANTE ENTERRADO EM KAZUO ISHIGURO

O presente capitulo foi dividido em trés seces. A primeira secdo € uma
contextualizacdo do autor, Kazuo Ishiguro, e a ideia de uma escrita internacional que conversa
com Oe Kenzaburo em uma entrevista. A seguir, abordo a recepcdo de algumas obras de
Ishiguro, bem como do livro analisado nesse trabalho, O gigante enterrado, além de mencionar
0 recebimento do prémio Nobel de Literatura em 2017. Na ultima se¢do discorro um pouco
sobre seu Ultimo romance Klara e o sol (2020).

2.1 PANORAMA DE KAZUO ISHIGURO

Nascido em 8 de novembro de 1954, em Nagasaki, Japdo, Kazuo Ishiguro se muda para
a Inglaterra aos cinco anos de idade, pois seu pai, Shizuo Ishiguro, que era oceanografo, recebeu
um convite para participar do projeto de pesquisa do governo Britanico. Ishiguro se gradua em
Literatura inglesa na Universidade de Kent, e posteriormente, estuda escrita criativa na
Faculdade de P6s-Graduacdo da Universidade de East Anglia. Apos 30 anos ele retorna ao
Japdo e participa do Programa de Visitantes de Curto Prazo da Fundacdo Japdo, onde é recebido
pelo também renomado escritor, Oe Kenzaburo, nascido em 1935 em Shikoku, Japdo. Neste
programa, 0S escritores conversam sobre o conceito de uma escrita internacional que é
publicada dois anos depois (1991), na Imprensa da Universidade Duke sob o titulo O
romancista no mundo de hoje: uma conversa. ! , que considero interessante para contextualizar

0 autor.

Oe questiona Ishiguro sobre seus conhecimentos basicos das terras e da vida japonesa,
uma vez que foram tdo bem descritas em seu romance Um artista do mundo flutuante (1986),
e até que ponto recorreu a imaginacao para construir seu mundo. Ishiguro responde que grande
parte se baseia em suas memorias da infancia, resultando em um Japéo praticamente imaginario.
A principio, sua estada na Inglaterra seria temporéaria, entdo seus pais continuaram uma
educacdo sobre o Japdo, mas como sua familia acabou se estabilizando por 14, tudo o que lhe

restava eram suas lembrancas e a imagem que criou através dos livros e revistas.

! Nao ha uma edic¢do oficial de The novelista in Today’s World: a conversation (1991) traduzida para o portugués.
Assim sendo, as citagdes retiradas desta entrevista passaram por uma traducédo livre do inglés feita pela autora
deste trabalho para manté-lo completamente em lingua vernacula.
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Por volta de seus 23, 24 anos, Ishiguro tem consciéncia do quéo imaginério é o Japéao
que se lembra, e assim, nunca poderia retornar de fato para Ia. Temendo perder essas memorias
que possui enorme apreco, ele decide preserva-las através da escrita, e esse € um dos principais

motivos pelo qual se tornou escritor:

E entdo eu acredito que uma das verdadeiras razfes pelas quais eu comecei
a escrever romances foi porque eu desejava recriar esse Japdo — juntar todas essas
memorias, e todas essas ideias imaginarias que tive sobre essa paisagem que chamei
de Japdo. Eu queria torna-lo seguro, preserva-lo em um livro, antes que desaparecesse
completamente de minha memdria. (ISHIGURO, 1991).

Oe empatiza do processo de criagéo de Ishiguro e diz que suas motivagdes para comecar
a escrever romances foram as mesmas. Logo em seguida, ele observa que sua propria escrita
possui influéncia dos métodos da literatura francesa que estudou e que “Lendo seus romances,
e pensando sobre a histéria da literatura inglesa, eu tenho a forte impressao de que, em termos
de meétodo, vocé é um romancista que esta na vanguarda da historia literaria inglesa.”
(KENZABURO, 1991) e assim se inicia o debate sobre 0s escritores contemporaneos terem que
se posicionar diante de uma demanda internacional, havendo a sensacdo de distancia e

deslocamento, surgindo o Método do “Escritor sem-teto”.

Ao ser apontado por Oe como um escritor europeu ele discorda dizendo que “Sobre a
questdo de ser um escritor europeu, eu acho que em parte isso se deve ao fato de eu ndo conhecer
0 Japdo muito bem. Fui for¢ado a escrever de uma forma mais internacional.” (ISHIGURO,
1991) e complementa dizendo que, talvez, se tivesse frequentado um pouco mais o Japdo
enquanto crescia sentiria a responsabilidade de ser um porta-voz do Japao na Inglaterra, mas
ele se considera um escritor deslocado por ndo se identificar completamente a nenhuma das
nacionalidades. Ndo havendo um lugar claro, uma sociedade ou pais para representar, sentiu a

necessidade de escrever de maneira mais universal.

O dialogo prossegue agora com o questionamento do significado de “Autor
internacional”. Ishiguro constata que na preocupagdo dos escritores contemporéneos de
parecerem internacionais, ha uma perda de uma forca inicial que vem da intensidade de se

dirigir a um pequeno grupo. Entdo, Oe comenta que:

Na semana passada, estive pensando em que tipo de novelista vocé é. Minha
conclusdo é que ao invés de ser um autor inglés ou um europeu, vocé € um autor que
escreve em inglés. Em termos de fornecimento de materiais para a literatura, hd um

tremendo poder na lingua inglesa. De alguma forma, parece que a iniciativa na
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literatura mundial tem sido com o inglés, principalmente no campo do romance.
Enquanto houver a lingua inglesa, um autor pode deixar a Inglaterra e ainda assim
permanecer um grande escritor. (KENZABURO, 1991)

Ishiguro concorda, e menciona a similaridade deste pensamento com o de George

Steiner, que conheceu em uma palestra em Cambridge, e diz que:

Ele tem muito medo de um certo tipo de morte da cultura, porque esse
cobertor enorme, sem cor e sem graca chamado Anglo-Americanismo esta se
espalhando pelo mundo. Para sobreviver, as pessoas tém que sacrificar muitas coisas
que tornam sua cultura Unica e, de fato, fazem sua arte e cultura significarem algo e,
em vez disso, contribuem para esse cobertor sem sentido, essa coisa estranha que esta
conquistando o mundo. (...) Acho que sera muito estranho se todos nés contribuirmos
para 0 mesmo tipo de cultura, se todos nos dirigirmos ao mesmo tipo de publico.
Todos nés podemos acabar como uma televisdo internacional. Muitos programas de
televisdo agora sdo bastante superficiais, mas sdo internacionais. Seria triste se a
literatura e a arte séria seguissem no mesmo caminho — até 0 minimo denominador

comum, para parecerem internacionais. (ISHIGURO, 1991)

Ishiguro conclui dizendo que percebe um certo complexo de inferioridade nos escritores
ingleses, e em alguns paises do leste europeu, por ndo serem mais o lugar onde grandes debates
intelectuais estdo ocorrendo, como a Africa, india, ou os paises Arabes. Ele acredita que a nova
geracdo vai procurar no passado de uma Gra Bretanha em crise, ou em terras imaginarias,

referéncias para material de escrita. Oe complementa dizendo:

Por alguma razdo, os escritores japoneses tendem a ficar longe das
conferéncias internacionais de escritores. Até agora, pelo menos, ndo houve muitos
autores que tenham falado abertamente sobre o lugar do Japdo no mundo, sobre as
contradi¢des sentidas pelos escritores japoneses em meio & prosperidade econdmica,
sobre as coisas que os preocupam profundamente. Entdo, da minha parte, estou
tentado fazer isso, aos poucos. O Japdo tem muitos empresarios e politicos muito
capazes, mas, como romancista, quero falar internacionalmente sobre coisas que eles
nunca mencionam. E eu acho que é significativo para escritores do exterior,
especialmente jovens escritores como vocé, vir ao Japdo para olhar de perto este pais
e encontrar intelectuais japoneses. Espero que isso leve a uma compreensdo mais
profunda de coisas como o dificil papel desempenhado “pelos intelectuais japoneses
em meio a prosperidade material, e a encontros culturais em um nivel genuinamente
substancial. Entdo, nesse sentido, bem-vindo ao Japdo! (KENZABURO, 1991)
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2.2 RECEPCAO DE O GIGANTE ENTERRADO E OUTRAS OBRAS

Kazuo Ishiguro ganhou notoriedade literaria ao participar da antologia Introducéo 7:
Historias de Novos Escritores (1981). Desde entdo, seus romances, cuja memoria € um tema
recorrente, foram rapidamente reconhecidos pela critica e suas trés primeiras publicacGes
ganharam prémios: o primeiro, Uma palida visao dos montes (1982) ganhou o Prémio Royal
Society of Literature, o segundo Um artista do mundo flutuante (1986) recebeu o Prémio
Whitbread Livro do Ano, e por fim Vestigios do dia (1989) ganhou o Booker Prize do ano.
Segundo a Britannica Academic (2020):

O primeiro romance de Ishiguro, A Pale View of Hills (1982), detalha as
memorias do pos-guerra de Etsuko, uma mulher japonesa tentando lidar com o
suicidio de sua filha Keiko. Situado em um Japao cada vez mais ocidentalizado apds
a Segunda Guerra Mundial , Um Artista do Mundo Flutuante (1986) narra a vida
do idoso Masuji Ono, que revé sua carreira anterior como artista politico da
propaganda imperialista. De Ishiguro Booker Prize -winning Os Vestigios do Dia
(1989; filme de 1993) é uma narrativa em primeira pessoa, as reminiscéncias de
Stevens, um velho mordomo Inglés cuja mascara prim de formalidade fechou-o de
compreender e intimidade. Com a publicacdo de Os Restos do Dia, Ishiguro se tornou
um dos romancistas europeus mais conhecidos com apenas 35 anos de idade. Seu
préximo romance, The Unconsoled (1995) - uma mudanca estilistica radical de seus
primeiros trabalhos convencionais que receberam criticas apaixonadamente mistas -
enfoca a falta de comunicacéo e auséncia de emocdo quando um pianista chega a uma
cidade europeia para fazer uma apresentacéo.

When We Were Orphans (2000), um exercicio do género crime-fic¢do tendo
como pano de fundo a Guerra Sino-Japonesa na década de 1930, traca a busca de
um britanico por seus pais,
desaparecidos durante sua infancia. Em 2005, Ishiguro publicou Never Let Me Go
(filmado em
2010), que por meio da histdria de trés clones humanos alerta para os dilemas éticos
suscitados pela engenharia genética. The Buried Giant (2015) é um conto de fantasia
existencial influenciado pela lenda arturiana. Seu proximo romance, Klara and the
Sun (2021), se passa em um futuro préximo e é centrado em um andrdide que serve
como um “amigo artificial” para uma crianga solitéria.

Uma colecdo de contos, Nocturnes: Five Stories of Music and Nightfall, foi
publicada em 2009.

Ishiguro também escreveu roteiros para a televisao britanica, bem como para os filmes
The Saddest Music in the World (2003) e The White Countess (2005). Ele foi nomeado
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oficial da Ordem do Império Britanico (OBE) em 1995 e oficialmente nomeado
cavaleiro em 2019. (editores EB, 2020).

Em 1993, Vestigios do dia ganha uma adaptacdo para o cinema estrelando Anthony
Hopkins e Emma Thompson. Em 2017, Kazuo Ishiguro ganha o Prémio Nobel de Literatura
por ser um autor “que, em romances de grande for¢a emocional, descobriu 0 abismo sob 0 nosso
senso ilusorio de conexdo com o mundo.””? (MAHER; MILLIOT, 2017). A revista Publishers
Weekly, New York, de 09 de outubro de 2017, traz a recepcao de O gigante enterrado:

O romance mais recente de Ishiguro foi The Buried Giant, de 2015, que se passa ha
Inglaterra Arturiana e examina, como a academia tweetou ap6s o andncio, "como a
memoria relaciona a histéria do esquecimento com o presente, e a fantasia com a
realidade”. Em uma série de tweets subsequentes, a academia observou que seu
romance de 2005 Never Let Me Go "introduziu uma corrente fria de ficcdo cientifica
em seu trabalho™ e que "os temas de Literatura de 2017 aos quais o Laureado Kazuo
Ishiguro estd mais associado sdo: memdria, tempo, e auto-ilusdo." (MAHER;
MILLIOT, 2017)

2.3 LANCAMENTO

Em marco de 2020, Kazuo Ishiguro langou seu primeiro romance depois de ter ganho o
Nobel de literatura em 2017. Em uma entrevista com Louida Ermelino a coluna Open Book da
revista Publishers Weekly, quanto as especulagdes sobre a interferéncia que o Nobel poderia
exercer nesse livro ele responde “Eu estava escrevendo quando o Nobel veio e tive que parar,
(...) Entdo qualquer dano feito pelo prémio ndo aparecerd em Klara. Ele é apenas um livro
normal.”® (ERMELINO, 2020). Klara ¢ uma amiga artificial que observa atentamente todos os

que passam pela vitrine enquanto espera para ser comprada.

Sobre Klara e o sol Ishiguro diz que primeiro teve a ideia de escrever sobre uma crianca
que ndo estd bem e precisava ficar confinada em seu quarto, mas sua filha achou a historia

muito triste para um livro infantil. Depois, enquanto conversava com sua esposa sobre ideias

2 N&o ha uma edicéo oficial de A Nobel Bump? Knopf to print 200,000 copies of nobel winner ishiguro's works.
(2017) traduzida para o portugués. Assim sendo, as citagdes retiradas deste artigo passaram por uma tradug&o livre
do inglés feita pela autora deste trabalho para manté-lo completamente em lingua vernécula.
3 Néo ha uma edicdo oficial do artigo Looking for love (2020) traduzido para o portugués. Assim sendo, as
citacBes retiradas deste artigo passaram por uma tradugdo livre do inglés feita pela autora deste trabalho para
manté-lo completamente em lingua vernacula.
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para o livro surgiu uma em que, ao voltar para casa depois de um longo tempo fora, uma familia
tem a estranha sensacéo de que um dos irm&os é um rob6. Entdo, estas duas ideias que surgiram
juntas embasam seu novo romance: “Falar sobre isso soa meio enfadonho, (....) mas nos
vivemos em uma época em que as empresas mais poderosas do mundo sdo bem-sucedidas
porque podem mapear nosso comportamento. O pressuposto € que temos 0S meios para
descobrir quem séo as pessoas.” (ERMELINO, 2020).

Louisa Ermelino, também pergunta a opinido de Jordan Pavlin, diretora da casa editorial
Knopf, e editora de Ishiguro, sobre o novo romance, e ela disse:

“Este pode ser o meu favorito de todos os seus livros. Por causa de Klara, a notavel
narradora do romance, ele tem uma qualidade de inocéncia e admiracdo. Este € um
romance sobre a capacidade do coracdo humano — klara o descreve como tendo
‘quartos dentro de quartos dentro de quartos — e a relagcdo entre memoria, luto e
amor.”” (...) Pavlin resume o que ela chama de “a magia deste trabalho” quando conta
que em seu discurso no Nobel ele disse: “No final, as histdrias sdo sobre uma pessoa
dizendo a outra: ‘E assim que sinto. Vocé entende o que eu estou dizendo? E assim
para vocé€?’”. Pavlin acrescenta: “Vocé 1€ seus romances, especialmente Klara —e se
pega pensando: ‘Sim, sim, essa ¢ a sensagdo de estar vivo, de ser humano.’”.
(ERMELINO, 2020)

CAPITULO 3: OUTRAS INTERPRETACOES

Para melhor complementar meu trabalho, dedicarei este capitulo a analise de duas
resenhas sobre O gigante enterrado: O que ndo desenterramos, de Sofia Scarinci Nestrovski,
mestranda no DTLLC/FFLCH/USP, publicada na Revistas eletrénicas PUCRS, edicdo
semestral de junho de 2016; e Kazuo Ishiguro, O gigante enterrado®, de Alan Lupack, estudante
da Universidade de Rochester, publicada na revista Arthuriana da Universidade de Rochester,

edicdo semestral de setembro de 2015.

4 Néo ha uma edicdo oficial da resenha Kazuo Ishiguro, The Buried Giant (2015) traduzido para o portugués.
Assim sendo, as citacdes retiradas desta resenha passaram por uma tradugdo livre do inglés feita pela autora
deste trabalho para manté-lo completamente em lingua vernacula.
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3.1 ARTIGO DE SOFIA NESTROVSKI

A anélise feita por Sofia comega trazendo a recepc¢do negativa que a imprensa deu ao
livro por considerar a temética medieval de certo mau-gosto literario, ela defende o romance
dizendo que de forma sutil faz uma “violagdo da regra, uma passagem para fora do campo da
‘boa literatura’.” (NESTROVSKI, 2016). Conforme traz um resumo da narrativa, ela levanta
alguns pontos interessantes como comparar a viagem de Axl e Beatrice com a “jornada do
her6i”. A seguir, traz 0 comentario de Ishiguro em uma entrevista sobre o que seria para ele 0
gigante enterrado, ele “seria tudo aquilo que preferimos esquecer na hora de estabelecer um

relacionamento, seja ele a dois, seja o de uma sociedade inteira.” (ibidem).

Outro ponto interessante que ela traz é sobre a critica que houve quanto a linguagem,
sendo considerada pelo critico James Wood um ““equilibrio desconcertante”, “uma calma
estranhamente esvaziada”, (...). No caso do Gigante, wood afirma que, de tao artificiais, alguns
trechos parecem cena do Monty Python — apenas um dos motivos pelo qual ele rejeita a obra
(ou melhor, faz troga dela).” (NETROVSKI, 2016). Todavia, para Sofia, a linguagem foi
construida dessa forma para remeter aos povos de séculos atras, e ainda “O livro ¢ a ficcao de

uma tradugao, e Ishiguro ¢ ao mesmo tempo o criador desse mundo e seu tradutor.” (ibidem).

Essa linguagem permite que haja um espaco etéreo entre a lingua imaginéria e sua
tradugdo simulada, e “A lingua aérea funciona como correlato para o vazio deixado também
pelas figuras que povoam o livro.” (NETROVSKI, 2016). A existéncia de personagens que
remetem a mitologias e lendas existentes, sdo trazidas como alegorias enfatizando a ideia de
esvaziamento que o esquecimento causa. “Seus criticos, novamente, entendem o livro como
alegorico, e usam o termo com carga pejorativa. Mas o interessante da forma alegdrica é que
ela indica a possibilidade de que tudo o que esta ali é apenas substituto de uma histéria que

reside além.” (ibidem).

Sofia conclui sua analise comentando que a jornada de Axl e Beatrice se direciona ao
fim da vida. “Caminham sem conhecer o passado, ainda que seja o passado que sdo feitos;
tampouco habitam o presente de modo pleno. Vivem, ao contrario, na auséncia, procurando o
lugar para onde vao as coisas quando elas se perdem. Sem consciéncia da continuidade do

tempo, seguem, todavia, vivendo, até se esquecerem, enfim, da morte.” (NETROVSKI, 2016).
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3.2 RESENHA DE ALAN LUPACK

Na resenha de Alan, ha alguns pontos interessantes que gostaria de ressaltar. Ele ressalta
a busca de Axl e Beatrice e seu grande amor como pontos centrais da trama, e diz que a relagéo
do casal protagonista difere “dos casos de amor corteses do romance arturiano medieval.”
(LUPACK, 2015). Ele vai contando a historia resumidamente e supde que a guerra mencionada
no romance seja a Batalha do Monte Badon, mesmo que ndo um nome ndo seja mencionado
por Ishiguro. Alan também compara o guerreiro saxdo Wistan, no momento em que arranca o
ombro do ogro, a Beowulf, um poema épico de autor desconhecido escrito por volta do ano
1000 em lingua anglo-saxa (Escola Britannica, 2021). “Essa referéncia a Beowulf ressalta o
fato de que, no romance, o0 mundo anglo-saxao do Wistan e 0 mundo britanico de Arthur entram
em conflito.” (LUPACK, 2015).

Alan também ressalta a impossibilidade de uma permanéncia do esquecimento.
“Ishiguro sugere que as memorias, especialmente as memarias dolorosas, devem ressurgir.
Wistan mata Querig, mas mesmo se ele ndo tivesse feito isso, o halito do dragdo envelhecido
teria terminado logo e a memdria da matanca teria ressurgido.” (LUPACK, 2015). Ele também
menciona como o0 resgate da memoria dolorosas podem afetar drasticamente um
relacionamento tdo afetuoso e dedicado, criando uma quebra da expectativa, ja que o casal se
separa por toda a eternidade. Contudo, ele traz a conclusdo de Axl de que o esquecimento
fortaleceu sua relagdo com a esposa. “Axl finalmente se pergunta se seu “amor nunca teria
ficado tdo forte ao longo dos anos se a névoa nao tivesse roubado” suas memorias (316).”
(ibidem). Alan reitera, enfim, que memorias dolorosas precisam ser esquecidas em um primeiro
momento para uma convivéncia pacifica, mas isso nao pode ser um estado definitivo, pois o

confronto & inevitavel.

Ishiguro examina o papel da meméria nas relages macrocdsmicas e microcésmicas
e levanta a possibilidade de que entre nagdes, assim como entre individuos, memdrias
de erros passados podem impedir uma coexisténcia harmoniosa. Mas The Buried
Giant também parece sugerir que as memarias dolorosas ndo podem ser suprimidas
para sempre. Em ultima analise, para 0 bem ou para o mal, eles devem ser
confrontados e, como sdo confrontados neste romance, as memdrias de amizade,
bondade e amor parecem ser ofuscadas por memarias dolorosas de trai¢do, conflito e
dissensdo. (LUPACK, 2015).
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CONCLUSOES

Tendo em vista as representacdes do esquecimento na literatura, o presente trabalho foi
incentivado pelo desejo de aprofundar e observar seu movimento em obras recentes. Na
antologia de Kazuo Ishiguro essa tematica ocorre em maior ou menor medida. Na obra
analisada, O gigante enterrado (2015), houve uma vasta apresentacdo da dinamica do lembrar
e do esquecer, possibilitando uma andlise de suas diversas faces como os elementos diretamente
relacionados ao esquecimento, a percepcao temporal mesclada com os sonhos e as lembrangas,
0 papel do espaco na memoria, os efeitos do esquecimento sobre o coletivo, o trauma, a
restauracdo histérica e a mitologia greco-romana da morte como agente maximo do

esquecimento.

O romance de Ishiguro e desencadeado pela vontade de um casal, j4 em idade avancada,
reencontrar seu filho. Apesar do apoio incondicional e cuidado mutuo que eles possuem, ha
uma névoa do esquecimento que dificulta ainda mais a viagem. Contudo, seu poder vai
diminuindo ao longo da narrativa, e assim, memorias sao trazidas a luz e com elas a magoa, a
dor da perda, e as mazelas da guerra, que apesar de estarem encobertas por um manto verde do
gramado trazido pelos anos ndo é preciso cavar muito para se alcancar 0os 0ssos sedentos por
justica. O autor pGe em questdo, dessa forma, o que seria perdoavel, desde as culpas menores e
pessoais, até as dividas incomensuraveis de uma guerra, € COmo usar 0 esquecimento em uma
medida em que se tenha o convivio pacifico dos envolvidos, mas que também haja a lembranca
para o julgamento. A dificuldade para ponderar devidamente os polos € representada pela
maxima do moralista espanhol Baltasar Garcian, ““Saber esquecer! ” (...) “E antes uma sorte
do que uma arte. ”” (WEINRICH, 2001, p. 238).

Ao analisar o contexto em que o autor esta inserido foi possivel observar que seu
crescimento em dois paises favoreceu uma maior abrangéncia em sua escrita, pois ha uma certa
desidentificacdo que, junto ao sentimento de deslocamento, traz consigo liberdade. Também foi
abordado que a mudanca de Ishiguro quando crianca, em uma idade em que conseguia guardar
algumas mema@rias ternas complementadas com imaginacéo foi o que despertou sua vontade de
escrever, para assim guardar essas impressdes de maneira duradoura. No capitulo final deste
trabalho, procurou-se trazer outras analises sobre o livro para incorporar os temas abordados,

como o fato da alegoria dos mitos e lendas contribuir com a construgéo do olvido.
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O esquecimento ainda é visto pela sociedade em sua ambivaléncia de cura e perda,
embora o aspecto negativo predomine geralmente. Apesar de haver um consenso de paz
abrangente nos dias de hoje, sdo inimeros os lugares que permanecem em guerras ou conflitos
armados, e uma vez que a restauracao historica sustenta a vida, permitindo que erros passados
ndo se repitam ou ao menos sirvam de lembranca do fim que se espera, ela é também um
trabalho continuo. Para além do sentido da perda, o esquecimento pode ser oferecido como um
alivio pessoal imediato, uma breve suspensio dos tormentos humanos “Pois poder esquecer sua
desgraga, ja ¢ metade da felicidade.” (WEINRICH, 2001, p. 38).
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