UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS

INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS

Memodrias de Vanya: mulheres, militancia e anistia

Monografia de bacharelado apresentada por Roberta Marcelino Veloso,
sob orientagdo da Prof?. Dr. Margareth Rago.

Este exemplar corresponde a redacao final
do texto apresentada & Comissdo Julgadora
em 17/12/2012.

Profé. Dr2. Margareth Rago (orientadora)

Dr2. Ana Carolina Arruda de Toledo Murgel

Priscila Piazentini Vieira

Campinas, dezembro de 2012



Resumo

Esse trabalho buscar conhecer de perto a participacdo de Vanya Sant’Anna na
campanha pela anistia, que tomou o pais a partir do ano de 1978. Essa militante
participou da comissdo executiva do Comité Brasileiro pela Anistia (CBA-SP) e
dedicou-se de forma intensa ao movimento que resultou na polémica Lei de Anistia de
1979. Devido a escassez de relatos femininos sobre o periodo, busco observar a
dimensdo dessa campanha a partir da perspectiva feminina. Desse modo, pretendo
evidenciar dois aspectos: o primeiro é a existéncia de uma pluralidade de memérias, que
escapam a histéria oficial da Ditadura Militar brasileira. O segundo € dar visibilidade as
narrativas femininas que ousaram contrariar padrdes de feminilidade normalizados e
que abriram a possibilidade para novos modos de existéncia e para a formacdo de
subjetividades mais libertérias. A chave que usarei para a interpretacdo dos relatos é o

conceito de “escrita de si” de Michel Foucault.
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Para minha avo Alice (in memoriam), por seu cheiro de
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Sumario

Agradecimentos

Introducéo

Capitulo I — Memoria, esquecimento e narrativas

Parte | — Anistia, perdao e esquecimento
Anistiar é esquecer?

Anistia no Brasil: bandeira do perddo nas tramas da memoria

12
16

Parte 11 — Narrativas e subjetividades
Narrando para existir

Mulheres e escrita de si

Outras narrativas, outros mundos

Subjetividade e anistia

Capitulo Il - Vanya Sant’Anna: militancia, lagos com o mundo e afetos
Que Anistia nds queremos?

25
32
36
42

46
52

Perdao e esquecimento

62

Dizendo sim ao mundo

69

74

Alegria e redengao

Considerac0es Finais

Bibliografia

83

86



O que eu quero contar é tdo delicado quanto a
propria vida. E eu quereria poder usar a delicadeza
que também tenho em mim, ao lado da grossura de

camponesa que € o0 que me salva.

Clarice Lispector



Agradecimentos

Agradeco especialmente a minha orientadora Profa. Dra. Margareth Rago, pelo
acompanhamento durante a producdo dessa monografia, por todas as correcoes,
sugestdes, conselhos e também pela compreenséo e paciéncia.

A Vanya Sant’Anna, pelo acolhimento e confianca com que me recebeu e
compartilhou comigo suas memorias de forma tdo gentil e améavel.

A Ana Carolina Murgel e Priscila Vieira por aceitarem tio prontamente o
convite de participar da banca dessa monografia.

Aos meus pais, Elida e Veloso, por todo o incentivo e amor que dedicaram a
mim desde sempre.

Ao Lucas, por tudo.

Aos queridos amigos e amigas: Eduardo, Felipe, Gustavo, Tami e especialmente
Aline Rafaela, Thiago e Maité, pela indispensavel companhia e sincero apoio.

A Maria Dutra, Judith Klotzel, Maria Auxiliadora, por fazerem parte dessa

pesquisa.



Introducéo

O objetivo principal deste trabalho é conhecer de perto a experiéncia vivida de
uma dedicada militante do movimento pela anistia, Vanya Sant’Anna, a partir de sua
narrativa autobiografica. Viso, desse modo, entender como ela produz sua prépria
subjetividade e opera transformacgdes em si mesma, a partir da vivéncia em contextos
relacionais e politicos em que se vé convocada a lutar e nos quais se engaja
convictamente.

Os primeiros tracos de meu interesse pela tematica e o inicio desta pesquisa
aconteceram no segundo semestre de 2011, quando soube da existéncia de um projeto
do Arquivo Edgard Leuenroth (AEL), que seria formado por entrevistas de mulheres
que se engajaram na luta pela anistia. Infelizmente o projeto ndo foi concluido;
entretanto, atentou-me para a existéncia de algumas lacunas latentes no que se refere a
essa campanha, sendo uma das mais marcantes a dimensdo dada a participacdo
feminina.

A producdo bibliografica sobre a luta pela anistia no geral é escassa. A maior
parte das publicacdes visa o carater institucional do movimento e os desdobramentos da
lei de 1979, desconsiderando a dimensao subjetiva desse processo. Mais escassa ainda é
a existéncia de narrativas produzidas por mulheres que participaram de alguma forma de
resisténcia a Ditadura Militar, de modo que a narrativa de Vanya me permitiu conhecer
melhor a participacdo das mulheres neste movimento.

Minha intencdo com essa pesquisa € investigar ndo 0s aspectos institucionais do
movimento, mas a dimensdo que a experiéncia de engajamento teve na trajetoria das
mulheres e para tanto focalizei a vida dessa militante. No inicio do trabalho, com o
intuito de buscar os rostos e vozes das “mulheres da anistia”, passei a seguir uma trilha
que pudesse me levar até elas. Minha primeira parada foi o Arquivo Edgard Leuenroth,
da UNICAMP. Nele tive o primeiro contato com a documentacdo sobre 0 movimento
pela anistia: jornais do Movimento Feminino pela Anistia e inlmeras pastas com
panfletos, cartazes e documentos variados dos muitos Comités Brasileiros pela Anistia
espalhados pelo Brasil. No entanto, 0 mais interessante para 0s meus objetivos foram os
contatos cedidos pela atenciosa funcionaria Maria Dutra, que me forneceu uma lista
com o nome e contato de inumeras mulheres ativistas desta causa.

A partir disso, passei a entrar em contato com as militantes por meio de e-mails

e telefonemas para investigar a disponibilidade e o interesse em participar da pesquisa e
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marcar entrevistas. A rapidez e a solicitude com que Vanya Sant’Anna me respondeu
deixaram-me surpresa e muito animada. Gentilmente ela prontificou-se a me receber em
sua casa ou trabalho em S&o Paulo, com uma grande op¢do de horarios, no final de
2011. Foi assim que me aproximei dela e pude descobrir a personagem que entrava em
cena para mim. Mas quem é esta mulher que tdo prontamente se disp6s a compartilhar
comigo as experiéncias de seu engajamento no movimento pela Anistia?

Vanya Sant’Anna, uma goiana nascida em 1946, esteve engajada na luta pela
anistia em Sao Paulo a partir de seu envolvimento com o Comité Brasileiro pela Anistia
(CBA-SP). Suas atividades como socidloga dividiam espaco com suas atividades nessa

organizacédo, que assumiram grandes proporgdes. Como ela conta:

Durante dois anos praticamente, a coisa mais importante da
minha vida foi a luta pela anistia, nada era mais importante,
nada, nada. Entdo eu me dediquei de corpo e alma.
(SANT’ANNA, entrevista concedida & autora em 8 de
novembro de 2011 ).

Esta ndo foi, entretanto, a primeira luta que se engajou em sua trajetdria politica.
Militante do Partido Comunista desde os 15 anos, Vanya participou do movimento
estudantil e, coincidentemente, entrou no curso de ciéncias sociais na Universidade de
Séo Paulo no ano do golpe militar, em 1964.

Na auséncia de documentos textuais, recorri a entrevista, como uma forma de
produzir relatos de vida. (LEJEUNE, 2008, p.114). Utilizei como referéncia alguns
autores e autoras especializados na tematica da autobiografia, sendo eles Philippe
Lejeune e Leonor Arfuch. Na definicdo desses autores, a narrativa vivencial atualmente
abrange uma multiplicidade de formas, uma grande diversidade retérica em relagéo a
seus ancestrais do seculo XVIII. Dessa forma, desafia cada vez mais os limites entre
publico e privado, possibilitando um espaco proficuo para a reflexdo sobre a construgédo
das subjetividades (ARFUCH, 2010, p.22).

Da estrutura do trabalho



Buscando desdobrar essas reflexfes, organizei a estrutura do trabalho da
seguinte forma: o primeiro capitulo, denominado “Memoria, esquecimento e narrativa”,
foi divido em duas partes: “Anistia, perddo e esquecimento” e ‘“Narrativas e
subjetividades”. A primeira parte se inicia com o item “Anistiar ¢ esquecer?”, no qual
busco introduzir o debate tedrico sobre o conceito de anistia, explicitando sua relacdo
intrinseca com o perdao e o esquecimento.

Muitos autores teorizaram sobre o conceito de anistia, entretanto, a escolha da
utilizacdo de Paul Ricoeur para realizar uma abordagem tedrica se deve ao fato de que
na obra A memoria, a historia, o esquecimento (2007) o autor destaca a centralidade da
questdo do perddo, dedicando um epilogo ao tema. Dessa maneira, as relagdes tecidas
por Ricoeur atingem o cerne do conceito de anistia, na medida em que o representa
Como 0 Vertice entre o esquecimento e o perdéo.

No segundo item do capitulo, “Anistia no Brasil: bandeira do perdao nas tramas
da memoria”, realizo uma breve sintese do processo que culminou na Lei de Anistia em
1979. Busco demonstrar as forgas politicas que estiveram envolvidas bem como seus
desdobramentos juridicos. Meu intuito é endossar a tese que defende a existéncia de
uma politica de esquecimento no Brasil.

Para a discussao feita neste item, foram fundamentais os trabalhos de Janaina
Teles (2005), Edson Teles (2007) e Heloisa Greco (2003). Nesta parte do texto, busco
contemplar também os debates no campo da memodria que foram fomentados pelo
processo de redemocratizacdo. Por fim, introduzo a temaética da narrativa, considerada
fundamental por alguns autores quando se lida com passados sensiveis, como no caso
do processo de redemocratizacdo de paises que passaram por ditaduras. Dessa forma,
apresento a producdo de narrativas como uma possivel forma de se contrapor as
chamadas politicas de esquecimento.

A tematica das narrativas fornece a ponte para a proxima parte do capitulo,
“Narrativas e subjetividades”. No primeiro item, “Narrando para existir”, busco realizar
algumas consideragdes teoricas sobre a pratica de inscrever-se no mundo por meio de
narrativas, dedicando especial atencdo a realizacdo de entrevistas com finalidades
académicas. Como base tedrica desta discussdo, utilizo as reflex6es de Philippe Lejeune
(2008) e Leonor Arfuch (2010). Meu intuito é demonstrar como a narrativa é
fundamental em um processo de moldar sentidos, logo, de constituir subjetividades.

Destaco ainda a importante relevancia a utilizacdo da categoria de género para analisar



neste processo, a partir das consideracGes de Tania Swain, Graciela Sapriza e Margareth
Rago.

No segundo item, “Mulheres e escrita de si”, ViSO apresentar o conceito de “artes
da existéncia”, a partir da obra de Michel Foucault, focalizando especialmente no
conceito de “escrita de si”. Vale notar que esse autor encontra na pratica dos antigos
uma oposic¢do a confissdo, considerada como uma forma de sujeicdo. Em Historia da
Sexualidade 1, Foucault afirma que “O homem, no Ocidente, tornou-se um animal
confidente” (FOUCAULT, 1999, p. 59), ja que essa pratica deixou de ser restrita ao
espaco meramente religioso e espalhou-se para inUmeras outras areas, da medicina a
educacéo. O autor busca demonstrar como a confissdo tornou-se, na sociedade moderna,
a principal tecnologia de producdo da verdade, ocasionando uma internalizagdo da
coercao e a renuncia de si.

Para 0s gregos e romanos, a escrita de si consistia em um modo de subjetivacao
que fazia parte de um conjunto de praticas denominadas “artes da existéncia”, que
tinham como finalidade a producdo de um individuo belo e ético. Neste processo,
escrever assumia um papel fundamental de producédo e transformacao do individuo, e
ndo se relacionava com o alcance de uma verdade interior como nas préaticas
confessionais. Essa discussdo sera retomada ao longo do trabalho.

Nesse sentido, minha proposta € utilizar a chave aberta por Foucault para
analisar as narrativas produzidas por Vanya de uma forma diferenciada da abordagem
classica da autobiografia confessional, que visa revelar uma suposta verdade inscrita no
coragdo do individuo para purifica-lo.

No item “Outras narrativas, outros mundos”, tento demonstrar a relevancia da
producdo de narrativas femininas, que sdo destoantes das imagens classicas, ou seja,
narrativas que buscam subverter, questionar, escapar das formas instituidas da
identidade feminina. Essa construgéo identitaria apresenta uma historicidade propria, e
como nos lembra Margareth Rago, em Do Cabaré ao lar: A utopia da cidade disciplina
(1985), discursos masculinos e normativos de poder foram recorrentemente sustentados
a partir de argumentos que se diziam cientificos, elaborados ao longo do século XIX. A
partir desse século, o poder médico-sanitarista formula um discurso de valorizacdo do
papel da mulher, baseado na figura da “rainha do lar” e “guardia do lar”. Assim, o
instinto natural e o sentimento de responsabilidade na sociedade conduzem ao

confinamento da mulher no territério da vida doméstica (RAGO, 1985, p. 75).
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Nesse sentido, ressalto a importancia da leitura feminista da historia, trazendo
outras histdrias que permitem deslegitimar o presente e abrir espaco para a invencgao de
novas subjetividades, afirmando outros modos de existéncia que escapam ao discurso
instituido. Vanya, assim como muitas outras militantes, rejeitaram os papéis que lhes
foram designados como mae abnegada de familia, rompendo com o padrdo normativo
de conduta para constituir-se no campo da militancia politica.

Para encerrar o capitulo, no item “Anistia e subjetividades”, retomo dois
trabalhos historiograficos: As sensibilidades coletivas nas a¢des politicas: a dimenséo
afetiva no Movimento pela Anistia (1975-1980) (2008), de Andressa Maria Ramos e
“Movimento Feminino pela Anistia, militdncia e afeto na luta politica contra a ditadura
militar brasileira” (2010) de Ana Rita Duarte Fonteles. Viso demonstrar como estas
autoras buscaram introduzir a dimensdo da subjetividade em suas pesquisas sobre o
movimento.

O segundo capitulo trabalha com o material produzido a partir das entrevistas
realizadas com a militante VVanya Sant’ Anna. A partir dele, tento compreender como ela
confere inteligibilidade a sua participacdo dentro de sua trajetéria de vida e como se
transforma no contexto de sua participacdo no movimento. Viso identificar alguns
elementos como o lugar que ela confere a infancia em sua trajetéria de vida, como ela se
pensa enquanto militante e como ela se relaciona com os discursos oficias proferidos
pelos 6rgéos oficias do governo sobre a anistia enquanto “bandeira do perdao”.

Abordo também a énfase em sua fala sobre sua insercdo no espaco publico,
buscando refletir sobre a constituicdo desse espaco a partir de reflexdes de Hannah
Arendt (1958). Desse modo, tento compreender a dimensdo dessa campanha a partir do
relato dessa ativista, buscando desvendar as tramas da memdria que privilegiam alguns

aspectos e ofuscam outros.
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Capitulo 1

Memadria, esquecimento e narrativa

Parte | — Anistia, perdao e esquecimento

Mais lembrancas tenho eu do que todos os homens
tiveram desde que o mundo é mundo.

Funes, 0 Memorioso. Jorge Luis Borges.

Anistiar é esquecer?

No conto de Borges “Funes, o Memorioso”, publicado originalmente em 1942,
Ireneu Funes passa a sofrer de uma desconcertante doenca ap06s sofrer um acidente:
desenvolve a capacidade de tudo lembrar, ou ainda, de nada esquecer, de forma que
cada detalhe passa a fazer parte de sua memoria, rendendo-lhe o apelido de “o
memorioso”. A conversa entre o homem que nada esquece e 0 narrador do conto
acontece em 1887, num quarto escuro e Umido de um vilarejo sul-americano. Funes
relata que se lembra de cada pensamento, que uma vez em sua mente eles passam a
fazer parte das infinitas memdrias que agrupava em um sistema de classificacdo
elaborado por ele mesmo. Para Funes era dificil até mesmo dormir, pois dormir era
distrair-se do mundo.

O conto de Borges coloca a questdo da memoria como central e remete a seus
aspectos mais polarizados: lembrar-se de tudo ou o completo esquecimento. Numa
primeira instancia, a memdria se define como luta contra o esquecimento. No entanto, o
espectro de uma memoria como a de Funes, que nada esquece, € afastado e considerado
até monstruoso ou patoldgico, de modo que o questionamento de Paul Ricoeur (2007)

em A memoria, a histdria, o esquecimento se torna pertinente:
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Haveria, portanto, uma medida no uso da memaria humana, um
“nada demasiado”, segundo uma formula da sabedoria antiga? O
esquecimento ndo seria, portanto, sob todos os aspectos, 0
inimigo da memoria, e a memoria deveria negociar com 0
esquecimento para achar, as cegas, a medida exata de seu
equilibro com ele? (RICOEUR, 2007, p. 424).

Quando evocamos a ideia de esquecimento, multiplos sentimentos desenham-se
em nossas mentes: ficamos amedrontados com a possibilidade de tudo esquecer?
Saudamos com alegria o retorno a mente de um fragmento do passado que julgavamos
“esquecido”? No que se refere a anistia, esta geralmente assume a forma de inimiga da
memoria, uma polaridade na classica oposicdo entre lembrar e esquecer. Viso aqui
suscitar algumas reflexdes sobre o significado da pratica de anistiar e suas relagdes com
0 esquecimento e o perddo, a luz das concepcdes de Paul Ricoeur.

A complexa anélise feita pelo autor sobre as modalidades de esquecer classifica
a pratica da anistia enquanto um esquecimento comandado. Para Ricoeur, o
esquecimento pode ser dividido a partir de niveis de profundidade. O nivel mais
superficial se configura quando este pode ser analisado como dano a confiabilidade da
memoria, uma lacuna; o outro nivel, em dimensBes mais profundas, é o esquecimento
que esta inserido em redes de relacdes, os chamados usos e abusos do esquecimento.

Em sua obra, a ideia de usos e abusos no campo tanto da memaria quanto no do
esquecimento € uma chave recorrentemente utilizada para a compreensao de processos
da lembranca. No caso da memdria, resumidamente, trata-se de dimensdes abusivas da
apropriacdo da memoria para o tratamento de vestigios e testemunhos. Seu paralelo e
complemento se manifestam nos abusos do esquecimento, que normalmente ocorrem
em formas institucionalizadas de esquecer. Dentre estes abusos, um deles é a anistia,
considerado por ele o esquecimento comandado, “cuja fronteira com a amnésia ¢é facil
de ultrapassar” (RICOEUR, 2007, p. 455).

Em sua concepgcdo moderna, a anistia simula um esquecimento juridico e
institucionalmente: “apaga um nome de uma lista, de um decreto ou de uma lei; destroi a
sobrecarga para aliviar o presente e prosseguir” (SOUZA, 2012, p. 17). No entanto, qual o
real alcance desse esquecimento nos trabalhos de memoria? Em que medida esse

esquecimento se projeta além do campo juridico?
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Além das investigacbes apontarem para as limitacdes dessa pratica, sua
ambiguidade suscita ainda diversas contradi¢des, principalmente devido a sua relacéo
recorrentemente evocada com o perddo. A contradi¢do que se tem é que se a questdo do
perddo deveria encontrar-se no espaco de acusacdo e condenacgdo, com as leis de anistia,

este perddo é deslocado para a esfera do esquecimento e da conciliacéo.

A fronteira entre esquecimento e perddo € insidiosamente
ultrapassada na medida em que essas duas disposi¢es lidam
com processos judiciais e com a imposicdo da pena; ora, a
questdo do perddo se coloca onde ha acusagdo, condenacdo e
castigo; por outro lado, as leis que tratam da anistia a designam
como um tipo de perdao (RICOEUR, 2007, p. 459).

O principio da pratica da anistia é por fim as desordens que afetam a paz civil,
buscando atingir uma categoria de crimes cometidos por ambas as partes durante um
momento extraordindrio de tensdo. Dessa forma, sua constituicdo enquanto préatica

institucional traz questdes sobre seu alcance enquanto dispositivo capaz de pacificar:

Mas a anistia, enquanto esquecimento institucional, toca nas
proprias raizes do politico e, através deste, na relacdo mais
profunda e mais dissimulada com um passado declarado
proibido. A proximidade mais que fonética, e até mesmo
semantica, entre anistia e amnésia aponta para a existéncia de
um pacto secreto com a denegacdo de memdria que, na verdade
a afasta do perd&o ap0s ter proposto sua simulacdo. (RICOEUR,
2007, p. 460).

A relagao com o “passado proibido”, sugerida pela pratica de anistia, revela
marcas de um processo que aponta para 0os caminhos de um pacto secreto com a
memoria. Nesse sentido, é sintomatico o relato de Ricoeur sobre 0 modelo mais antigo
de aplicacdo do projeto de anistia, apresentado por Aristoteles em A Constituicdo de
Atenas. Na ocasido, apresenta-se o famoso decreto de 403 a.C ap0Os o retorno dos

democratas ao governo, derrotando trinta tiranos. O decreto é ambicioso na medida em
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que busca instaurar um imaginario civico no qual o vinculo entre irmaos é ressaltado em
nome do esquecimento dos conflitos ocasionados pela guerra civil.

Vale ainda destacar que compde o decreto a obrigatoriedade de os atenienses
proferirem um juramento, que estabelece que “é proibido lembrar os males [as
desgracas]”, sob penas de maldi¢des decorrentes do perjurio. E proibido recordar.

O caso ateniense, assim como a citada proximidade fonética do termo com
amnésia marcam as imbricadas relacdes entre lembrar e esquecer que a ideia de anistia
suscita. O formato assumido na contemporaneidade foi o de esquecimento for¢ado, uma
estratégia de governos democraticos para a promocdo da dita paz social. Desse modo, a
pratica tornou-se um mecanismo recorrentemente utilizado, principalmente a partir da
década de 1980, com o inicio dos processos de redemocratizacdo em paises da América
Latina. Sobre as anistias, no entanto, somos alertados por Ricoeur (2003) na conferéncia
“Memory, history, oblivion”, proferida em Budapeste: ndo sera a pratica da amnistia
prejudicial a verdade e a justica? Por onde passa a linha de demarcacdo entre amnistia e
amnésia?

As respostas, afirma o filésofo, ndo encontraremos no ambito da politica
institucional, mas sim no foro intimo de cada cidaddo. Questiona-se sobre a efetividade
da anistia no processo de realizacdo de um trabalho de memoria, acompanhado por um
trabalho de luto, que nos possibilite dizer o passado de forma pacifica e sem célera por
mais doloroso que este passado seja (RICOEUR, 2003, p.7).

Entendida como esquecimento comandado, a anistia apresenta efeitos nefastos,
ja que impde o siléncio a passados sensiveis, sobre 0s quais se busca o direito a verdade
e a justica. Entretanto, considerando a indestrutibilidade do passado vivido, € preciso
criar arranjos que possibilitem lidar com este passado e coloca-lo em palavras. Neste
sentido, pergunto: em que campo Se situa a anistia ou 0 esquecimento comandado?
Como este processo € elaborado e subjetivado por pessoas que vivenciaram um trauma,
ou ainda, situacdes de perda ou desaparecimento de familiares e amigos?

Os caminhos apontados por esta investigacdo sugerem que a instauracdo deste
processo de esquecimento comandado ndo é efetiva no que se refere aos trabalhos de
memoria relativos ao periodo da Ditadura Militar brasileira. E esse caso especificamente

que analisarei no proximo item.
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Anistia no Brasil: bandeira do perdao nas tramas da memoria

Nesse item, busco dialogar com a concepcdo de alguns autores que defendem
que a Lei de Anistia de 1979 endossou uma politica de esquecimento, ndo privilegiando
os trabalhos de memoria e o direito a justica. Para tal, realizo breves apontamentos
sobre o processo que culminou na promulgacdo da lei. Viso também identificar a
relevancia da producdo de narrativas nesse contexto de instauracdo de uma politica de
esquecimento.

Como afirmei anteriormente, a anistia € decretada na maior parte das vezes
visando um pacto social que reconstrua a normalidade apds um periodo de excecao,
como uma ditadura. Este mecanismo, conforme analisou Edson Teles, se torna efetivo
devido, nas sociedades contemporaneas, crimes comuns ou privado serem
estigmatizados e punidos, enquanto os crimes publicos, como os contra a humanidade,
ganharem cada vez mais visibilidade (TELES, 2007, p.14). Dessa maneira, o dilema
entre punir e anistiar, ou ainda, punir e perdoar foi colocado como questdo central do
processo de redemocratizacdo ocorrido no Brasil.

Na tese Dimensfes fundacionais da luta pela Anistia, a historiadora Heloisa
Greco busca demonstrar como a antinomia memoria X esquecimento se manifesta em
toda sua potencialidade durante a tramitacdo no Congresso Nacional do projeto nacional
de anistia parcial do governo. No cerne da questdo da anistia esta, de acordo com ela, a
oposicdo dominante no contexto: o discurso conciliatorio do governo — associado ao
esquecimento — e o discurso combativo do movimento pela anistia — relacionado a
memoria (GRECO, 2003, p. 268). Portanto, temos como chave para analise deste
processo as disputas que ocorrem no campo da memodria.

A movimentacdo da sociedade a partir da organizacdo de grupos que lutavam
pela anistia foi fundamental no processo de redemocratizacdo. O Movimento Feminino
pela Anistia, em 1975 e os Comités Brasileiros de Anistia, em 1978, foram as principais
organizag0es institucionais defendendo essa causa no Brasil. A campanha pela anistia
“ampla, geral e irrestrita” foi amplamente impulsionada pela atuacdo dos Comités

Brasileiros pela Anistia (CBAs), que na definicdo de Janaina Teles:

se constituiu num movimento politico que recebeu certo apoio
popular promovendo extensa divulgacdo publica das dendncias

sobre os abusos aos direitos humanos cometidos pela ditadura.
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O objetivo era 0 de desgastar o regime, que apresentava sinais
de enfraquecimento (TELESD, 2010, p.1)

A proposta dos militares consistia em uma anistia que ‘“possibilitaria um
desafogo de opinido publica ao mesmo tempo desarticulando um amplo movimento
social que se mobilizara em torno da questdo da anistia” (ALVES, 1985, p. 36). Vale
lembrar ainda que a Emenda Constitucional nimero 1 de 1969 deslocou do Congresso
para o chefe do Executivo a possibilidade de propor uma lei de anistia. Desse modo,
restava apenas ao legislativo a competéncia para discuti-la e aprova-la, ou seja, ficava
restrita aos termos governistas (GRECO, 2003, p. 269).

Desse modo, o ex-chefe do SNI, Jodo Batista de Oliveira Figueiredo,
encaminhou o projeto de lei nimero 14 de 1979, mesmo ano em que assumiu a
presidéncia. Se por um lado o governo tentava ganhar tempo para desorganizar a
oposicdo, por outro, 0 movimento pela anistia buscava retomar a ofensiva e ampliar seu
espaco politico.

Apds o encaminhamento do projeto, 0 Congresso nomeou uma Comissao Mista,
com o intuito de fornecer uma avaliacdo sobre o quadro nacional e emitir um parecer
opinativo sobre a questdo da anistia. Dessa Comissdo destacou-se 0 senador Teotonio
Vilela, que percorreu presidios para estabelecer contato com os presos politicos e
tornou-se porta voz do movimento pela anistia. Vilela abandonou ainda seu partido
original, a Arena, e passou a fazer parte do MDB.

A tramitacdo da lei no Congresso fez com que o CBA, juntamente com o MDB,
se articulasse na elaboracdo da emenda nimero 7 para o projeto de lei de anistia do
governo. Seus principais aspectos eram: rejeicdo da reciprocidade na concessdo da
anistia (art. 1°), proposta de anistia aos perseguidos politicos, instauracdo de inquéritos
para apurar a circunstancia dos desaparecimentos politicos (art. 15), assim como a
concessdo da declaracdo de morte presumida para os desaparecidos politicos (art. 16)
sem investigacdo prévia. A emenda deixava explicita também a rejeicdo a concesséo de
anistia aos torturadores, bem como combatia a exclusdo do grupo que cometeu agoes
armadas (TELESbD, 2010, p.3).

! Dentre outras medidas, o Al-2 de 1966 instituiu o bipartidarismo. Com isso, criaram-se regras para a
formac&o dos novos partidos, sendo o partido governamental a Arena (Alianca Renovadora Nacional) e
o da oposicdo parlamentar o Movimento Democratico Brasileiro (MDB). Os autores da regulamentacdo
dos partidos proibiram o uso dos nomes de antigas organizag¢des politicas. (SKIDMORE, 1988, p. 107).
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Frente a impossibilidade de vitdria da emenda nimero 7 devido a maioria de 22
senadores bidnicos da Arena, 0 MDB passou a destacar a emenda proposta pelo senador
da Arena-RN, Djalma Marinho. A emenda do arenista propunha derrubar a excluséo
feita pela anistia do governo, ou seja, contemplaria os presos por “crimes de sangue”.
Os CBAs do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo foram contrarios a proposta, pois esta,
embora suprimisse a exclusdo dos condenados pelas praticas de “terrorismo, assalto,
sequestro e atentado pessoal”, abarcava a reciprocidade, ou seja, beneficiaria também os
agentes da ditadura.

De acordo com Janaina Teles, a vitdria da proposta de anistia do governo
surpreendeu, indicando a perda de controle sobre a oposi¢cdo. ApGs receber destaque
pelo MDB, a emenda de Marinho foi derrotada por apenas quatro votos, sendo o projeto
de Lei de Anistia dos militares sancionado em 28 de agosto pelo general Jodo Batista
Figueiredo. Vale ressaltar que com a vitoria desse projeto, prevalecia a interpretacdo de
que a anistia teria sido reciproca, beneficiando vitimas e torturadores. Real¢cava assim 0s
argumentos da época de que se tratava de uma “guerra” em que os dois lados tinham
cometidos excessos, colocando de forma equiparada a tortura cometida pelos agentes
dos estados as acdes politicas praticadas por aqueles que resistiam a ditadura (TELESD,
2010, p. 76).

O projeto do governo trouxe consigo o tom de generosidade: como se tratasse de
favor feito por eles, um dom a ele pertencente que seria concedido aqueles que

atentaram contra a nagéo:

O locutor se coloca na posicdo daquele que faculta, permite e
autoriza a anistia. Por conseguinte, ele € imediatamente
associado a idéia de generosidade, ja que, julgado pelas
convengdes, concede a anistia de bom grado. O papel atribuido a
si mesmo pelo locutor comporta consequéncias para 0
destinatario, colocado do ponto de vista discursivo na posi¢do
daquele que deve favor ao locutor em troco da graga recebida
(FORGET apud GRECO, 2003, p. 269).

Conceder a anistia é, no limite, conduzir também ao esquecimento? Na chave
interpretativa do esquecimento comandado de Ricoeur, sim. Greco nos lembra ainda

gue a palavra anistia contém as duas polaridades em questdo, de forma sobreposta:
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anamnesis (reminiscéncia) e amnésia (olvido, perda total ou parcial de meméria)>.
Assim, tém-se duas concepcles excludentes, a anistia como direito a memoria e resgate
da verdade e a anistia como esquecimento e pacificacao.

Operando a partir deste binbmio, tem-se a sintese da polarizacdo do debate a
partir dos termos: Anistia ampla, geral e irrestrita que a autora passa a chamar de
Anistia/anamnese X Anistia/amnésia, indicando a anistia parcial e reciproca.

Na analise de Greco, a Ditadura Militar conduziu um processo de producdo de
esquecimento e manipulacdo da memoria coletiva. A autora defende a existéncia da
efetivacdo de uma estratégia do esquecimento, um “dispositivo de dominagdo adotado
pela ditadura como método de governo na mesma légica que a tortura o fora: como
parte integrante do projeto politico de desmonte radical da esfera publica e sujei¢do da
sociedade, logo, instrumento de interdicdo do exercicio da politica enquanto tal”
(GRECO, 2003, p.364). Neste panorama, a Lei de Anistia de 1979 ¢é considerada o mais
eficiente dispositivo operacional para a produgéo de siléncio e esquecimento a partir da
I6gica do generoso consenso, ou seja, reforcando a versdo de que a anistia era necessaria
para a pacificacdo da nacéo.

Nesse sentido, fala-se em memdria forjada baseada no auto-reconhecimento, ou
seja, uma memoria que coloca a Ditadura como protagonista na concessdo da anistia.
Tem-se assim uma manobra para esquivar-se das responsabilidades juridicas, sociais e
politicas pelos crimes cometidos, uma amnésia coletiva com o intuito de destruir as
provas do crime em nome da pacificacdo nacional e da conciliagdo. A luta pela anistia
constituiu-se enquanto antitese a essa estratégia de esquecimento, operando na ativacdo

da memodria, no registro da critica e na contestacéo:

A anistia/anamnese institiu um novo ethos — o dever de
mem©ria, ao qual se refere Pierre Nora. Este significa para o
autor a superacdo da ruptura do elo de ligacdo entre memoria e
histéria. Esta passagem / metamorfose requer movimento que
nada tem de linear, espontaneo ou natural, sendo, ao contrario,
sinuoso, dialético, voluntario e deliberado. Segundo Nora, este
movimento deve ser compreendido como um dever

eminentemente consciente, critico e subversivo que impde

2 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Aurélio Novo Diciondrio.
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vigilancia constante, sob pena de capitulacdo perante o
esquecimento, a diluicdo e a institucionalizacdo. (GRECO,
2003, p. 367)

Dever de memoria este que, sugere a autora, pode ser chamado de “dever de
contramemoria” e € o eixo principal no qual se articula a luta pela anistia. O processo
que se baseou em estratégias de esquecimento na terminologia de Greco ou em
esquecimento comandado na de Ricoeur, dificultou o trabalho de luto no Brasil e se
diferenciou muito do ocorrido em outros paises latino-americanos, ja que nao teve o
carater social ou coletivo.

Um passado que permanece em segredo e ndo conta com a mobilizagdo social de
reivindicacdo pelo esclarecimento dos abusos dos direitos humanos ocorridos no
periodo, ou seja, “sem os rituais, mecanismos e leis que garantam o direito a verdade e a
justi¢a” (TELESb, 2010, p. 6) certamente continuaré a exigindo um trabalho coletivo de
simbolizacéo, pois so assim impede que o trauma historico resulte em ressentimentos ou
outras formas de “abusos da memoria”.

A memodria oficial se baseou na concepcdo de que a Lei de Anistia de 1979
representou uma “experiéncia nacional do perddo”. Esse discurso pode ser observado
até mesmo na grande imprensa da época: embora os jornais e revistas de circulacdo
nacional fizessem sutis elogios a postura de abertura, ndo deixavam de enfatizar a
importancia de se conservar 0 bom senso, a sensatez, o equilibrio e a moderacdo na
conducdo do processo. Ou seja, endossava-se a anistia excludente e reciproca do
processo governamental utilizando até da mesma linguagem semantica, pautada por
dois principais pontos: a anistia como “a bandeira do perdao”, que aparecia como
fundamental para apagar a sombra divisora entre os brasileiros; e por outro lado, a alerta
contra os riscos de um revanchismo irresponsavel (GRECO, 2003, p. 125).

Este discurso teve complexas implicacbes no contexto da Lei de 1979 e na
transicdo democratica. Esta transi¢do visava ndo so finalizar o conflito, como também
silenciar os dramas vividos diante da violéncia estatal, em nome da reconciliagdo
nacional pautada na “anistia, bandeira do perddao”. Sobre este processo, Teles afirma

que:

O rompimento com o regime de excecgéo se efetuou por meio da

transicdo de uma visdo da politica como enfrentamento e
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violéncia para um modelo do consenso, acordado em
negociacdes entre os representantes politicos. O maior maleficio
do consenso foi silenciar os modos divergentes com que as
subjetividades sociais rompem com o0 modelo racional,
obscurecendo as interpretacbes da memoria e mantendo um
incessante embate entre dominacdo e resisténcia dentro da
normalizacdo do regime constitucional. A oposigéo entre a razdo
politica pacificadora e as memodrias doloridas obstrui a
expressao publica da dor e reduz a memoria as emocdes,
acabando por construir um novo espacgo social justamente sobre
a negacdo do passado. (TELES, 2007, p. 20).

Considerando este processo em que as memorias de sofrimento sdo relegadas ao
plano das emogdes, em um espaco de negacdo do passado em nome da razéo politica, a
atuacdo dos CBAs teve papel fundamental em um movimento de resisténcia a este
fluxo. Na anélise de Janaina Teles, foram os comités que pela primeira vez colocaram
como questdo publica o drama vivido pelas familias de mortos e desaparecidos politicos
no Brasil, assumindo suas reivindicacOes: 0 esclarecimento sobre as torturas,
assassinatos e desaparecimentos forcados, a restituicdo dos restos mortais, a puni¢ao aos
torturadores, o desmantelamento do aparelho repressivo e o fim das leis de repressao.
Até entdo, os dramas familiares que viviam os familiares, decorrentes das perdas de
entes queridos eram considerados como parte da vida privada (TELESb, 2005, p. 114).

Neste processo que buscou estabelecer um modelo de consenso, a Lei da Anistia
é analisada como uma manobra que visava, antes de tudo, garantir a impunidade aqueles
que tinham sido responsaveis pelos crimes contra os direitos humanos durante a
ditadura. A impossibilidade de revelacdo da verdade e de julgamento dos responsaveis
pelos crimes fez com que o Brasil permanecesse parado no tempo no que se refere ao
trabalho de memdria de nossa ditadura. Todas as tentativas de esclarecimentos, bem
como o desejo de estabelecer justica, foram classificadas como atitudes revanchistas
(SELLIGMAN-SILVA, 2010, p.11).

Os familiares de desaparecidos e mortos, que buscavam exigir publicamente
justica e verdade, acabavam tendo seus testemunhos sufocados por uma “politica do
esquecimento”, que até os dias atuais encontra dificuldades em seu desmonte. O desafio

ainda colocado é a quebra das barreiras que impedem o testemunho de entrar em cena.

21



A passagem pelo testemunho é fundamental para aqueles que vivenciaram experiéncias

limites como uma ditadura e foi impossibilitada durante muitas décadas no Brasil:

Mesmo ocorrendo a publicacdo, estes testemunhos ndo se
tornam publicos, no sentido de que ndo entram na esfera
publica. Sem um ouvido, ndo se da& um testemunho.
Testemunhar é um ato que ocorre no presente. Nosso presente
ainda ndo se abriu para os testemunhos. (SELLIGMAN-
SILVA, 2010, p.12)

A politica de esquecimento e a desconstrucdo do testemunho estiveram sempre
em jogo no que se refere ao processo de redemocratizacdo no Brasil. Os embates que se
constituiram no campo da memoria entre o discurso oficial de perddo, em oposicdo ao
passado dramaético vivido pelos familiares de mortos e desaparecidos politicos, suscitam
relevantes questdes sobre as complexas relacfes que constituem 0s jogos da memdria e
sobre a esfera politica enquanto um espaco que se opde as emoces e a subjetividade.

O pouco espaco reservado ao testemunho faz com que memorias hegemonicas
disputem espago e ofusquem a pluralidade. Assim, um dos modos de uso das memdorias
sdo as disputas nas quais se busca o discurso coletivo nacional sobre um passado
traumatico (TELES, 2007, p. 23) No caso da Ditadura Militar brasileira, com o intuito
de fazer uma sintese, Edson Teles elenca trés memdrias coletivas que passaram a
disputar entre si: a memoria dos militares, a das vitimas e a de consenso.

Na memdria dos militares, predomina o argumento de que a ditadura foi
necessaria para a protecdo do pais da eminéncia do comunismo, ou seja, a versdo da
vitdria da guerra de subversdo. Em oposi¢do a esta, tem-se a memoria das vitimas ou
dos movimentos de Direitos Humanos, que concebe a Ditadura como um periodo
intensamente caracterizado pelos crimes contra a humanidade, os quais devem ser
investigados e punidos. Por fim, ha a memoria de consenso, que busca uma posigdo
intermediaria entre as anteriores e elabora explicacbes negociadas sobre o passado. O
consenso busca reconhecer os crimes cometidos, mas ndo deixa de questionar a
amplitude da repressdo, com o intuito de racionalizar o ocorrido e reforgar o discurso
publico do esquecimento e do perdéo.

No entanto, como ressalta Teles, “uma pluralidade de memdrias existe além

desta simples classificacdo dos discursos hegemonicos. Ha, por exemplo, entre as

22



vitimas 0s que querem esquecer totalmente, a maioria talvez, e os que ndo podem evitar
tratar do assunto.” (TELES, 2007, p. 22). As relac6es tecidas no campo da memoria séo
muito mais complexas e dificilmente englobadas por classificacdes.

Dessa maneira, a transicdo democratica e a nova democracia contribuiram para
turvar o acesso a memdria politica, restando as memdrias das vitimas a lembranca em
suas relagGes privadas (TELES, 2007, p. 13). Nesse panorama de amnésia coletiva em
nome da pacificacdo e da conciliagdo, destacam-se as narrativas daqueles que
compartilharam e refletiram sobre mundo. Estas se tornam uma chave fundamental para

a compreensao das relacdes entre passado e presente, como explica Edson Teles:

Ao fim dos regimes de excegéo, quando pensamento e realidade
ainda se encontravam dissociados, 0 ato de narrar historias pode
ser 0 modo mais apropriado de conferir significados aos novos
eventos experimentados e de retomar os valores que as agoes
passadas produziram. O agir politico faz com que o pensamento
se debruce sobre a realidade, constituindo a gama de opiniGes e
significados vivos, com o auxilio da meméria politica. (TELES,
2007, p. 13).

O trecho citado marca a centralidade da producdo de narrativas no contexto da
redemocratizacdo, em que ficam evidentes as disputas travadas no campo da memoria
entre o discurso oficial e a constitui¢do de uma contra-memoria daqueles que resistiram
a ditadura militar. Nesse sentido, 0 que busco endossar aqui € que num contexto de
producdo de esquecimento, reforcado pela lei de Anistia de 1979, as narrativas assumem
um papel importante no que se refere a contraposicdo ao discurso sustentado
oficialmente.

Como se estabelecem relagBes entre as memdrias de dor cultivadas por
familiares de presos e desaparecidos politicos com uma memébria coletiva?
Considerando que este trabalho tem como intuito resgatar a narrativa de uma
participante da luta pela anistia, vale perguntar como esta narrativa possibilita reflex6es
sobre este trabalho de memoria realizado por Vanya, a partir da interpretacdo de sua
trajetdria ligada a este movimento?

A confeccdo de narrativas suscita relages intrinsecas com a pratica conjunta da

memoria e do esquecimento. A ideia de esquecimento é tida usualmente como a
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negacdo da memdria, de forma que o lembrar-se é, em grande parte, ndo esquecer. No
entanto, seus desdobramentos mostram-se mais complexos. As manifestacdes
individuais do esquecimento estdo misturadas em suas formas coletivas, de modo que
experiéncias mais perturbadoras dos esquecimentos desenvolvem seus efeitos mais
nefastos apenas no ambito das memdrias coletivas. Os abusos da memdria, segundo
Ricoeur, tornam-se abusos do esquecimento especialmente devido a fungdo mediadora

da narrativa:

Assim como é impossivel lembrar-se de tudo, é impossivel
narrar tudo. A ideia de narracdo exaustiva € uma ideia
performativamente  impossivel. A narrativa  comporta
necessariamente uma dimensdo seletiva. Alcancamos aqui a
relacdo estreita entre memdria declarativa, narratividade,
testemunho, representagdo figurada do passado. (RICOEUR,
2007, p. 455).

Dessa forma, entre narrativa e memoria se estabelece uma problematica comum
que é a impossibilidade de memoéria e narracdo completas, conduzido sempre a
seletividade e sustentando certos sistemas simbdlicos vigentes.

Este aspecto seletivo da narrativa explicita os perigos que a mesma apresenta
para a historia, ja que é evidente a forma como determinadas memarias construidas por
certos grupos podem se tornar “oficiais”. Dessa forma, ¢ fundamental que o historiador
atente a veiculacdo de narrativas mais amplas, redimensionando os sentidos do passado
por meio da analise dos abusos da memodria.

Como nos lembra Arfuch, as narrativas permitem também “franquear el camino
de lo individual a lo colectivo, la memoria como paso obligado hacia la Historia.®”
(2009). Nesse sentido, considero que o trabalho com narrativas sobre o periodo da
Ditadura Militar representa uma forma de resisténcia a esta politica de esquecimento
que se configurou no Brasil, & medida que reforca a existéncia de uma pluralidade de
memarias muito maior que a abarcada e representada por discursos conciliatérios.

Vanya, assim como muitas outras e outros militantes, negou o discurso do

perddo proferido pelo governo. Suas narrativas fornecem outras memorias e abre a

3 . . .. . o s .
Cruzar o caminho do individual ao coletivo, tendo a memdria como passo necessdrio para fazer a
Histéria. (Tradugdo da autora)
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possibilidade de nos depararmos com novos mundos, ofuscados pelas memorias

hegemonicas.

Parte Il — Narrativas e subjetividades

Narrando para existir

Como busquei demonstrar no item anterior, narrativas textuais assumem fungao
importante no contexto de disputas no campo da memdria, a medida que podem atribuir
novos significados as acOes passadas. Destaca-se também o fato de serem especialmente
adequadas em processos de ressignificar o passado em situacfes limite como uma
ditadura.

Considerando essa centralidade das narrativas nos processos de
redemocratizacdo, farei aqui algumas reflexdes teodricas sobre a tematica da producédo de
registros de si, buscando demonstrar como esse modo de escrita faz parte de um amplo
campo de formas de inscricdo no mundo, em evidente expansdo nos ultimos tempos.
Além de refletir sobre o alargamento desse campo, dedicarei especial atencdo as
particularidades referentes ao género daquele que narra. Esta discussdo € motivada em
parte pela especificidade apontada por alguns autores e autoras sobre as narrativas
femininas e, em parte, pela auséncia de relatos feitos por mulheres quando se trata da
Ditadura brasileira.

No entanto, a que vem a discussdo sobre a producéo de vestigios escritos em um
trabalho feito com base em entrevistas orais? Philippe Lejeune, que dedicou especial
atencdo a tematica das autobiografias, ressalta a mudanca ocorrida nesse campo com a
disseminacédo do relato oral. Segundo o autor, escrever e publicar a propria vida foram
praticas durante muito tempo restritas aos grupos dominantes. No entanto, com novas
técnicas coletar relatos por meio de gravadores ou filmadoras, vozes até entdo
silenciadas, como as de camponeses, artesdos e operarios, sdo colocadas a disposi¢édo do
publico por meio da transformacdo da palavra dita em escrita. (LEJEUNE, 2008, p.
114). Desse modo, 0 autor inaugurou o uso da expressao “relato de vida” para referir-se
a pesquisas baseadas em entrevistas (ou conversagdes). Segundo Lejeune, para esse

caso o termo ¢ mais adequado que “autobiografia”, ja que é produzida a dois e seu
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sujeito nao escreve. Alem disso, 0 autor considera que o termo € mais amplo e mais

adequado a medida que abrange todas as ambiguidades que suscita:

O mais simples ¢ empregar a expressao “relato de vida”, que
nunca serviu para designar outro género e que ja é usado por
quem pratica esse tipo de pesquisa. O termo tem a vantagem de
deixar suspensos dois pontos cruciais: o problema do “autor”
(Unico ou multiplo? Aquele que viveu ou o outro?) e do meio de
comunicacdo (fala e/ou escrita?). Essa indeterminacdo pode ser
tomada como signo da ambiguidade desses textos falados-
escritos a dois. (LEJEUNE, 2008, p. 114)

Além das ambiguidades que os textos falados-escritos a dois possuem, segundo
ele, é também possivel observar a partir dessas produgdes os caminhos percorridos pela
memoria no processo de elaborar uma narrativa que confira inteligibilidade a
determinada situacdo, sugerindo um processo muito particular de rememoracdo. As
formas usadas ha séculos para relatar a propria vida, dentre elas correspondéncias,
diérios-intimos, confissdes, biografias e autobiografias, passaram por um processo de
consideravel expansdo. Com a modernidade e o surgimento da cultura contemporanea,
em que o individualismo pGe em cena a exposi¢do privada, outras formas de exposicao
do eu passaram a disputar 0 mesmo espaco, como entrevistas, perfis, reality shows,
entre outros. A multiplicidade de formas de se contar passa a atingir tanto a industria
cultural quanto o ambito das pesquisas académicas (ARFUCH, 2010, p.15).

Neste processo de multiplicacdo de formas de se contar, diversos géneros
literdrios passaram a compor o campo do biografico e do autobiogréafico, a partir de
pontos referenciais classicos como Santo Agostinho e Rousseau. A pluralizacdo de
vozes a partir das narrativas € um fenbmeno da modernidade e sofre um aumento com

0s processos de redemocratizagédo (ARFUCH, 2010, p.35):

Os métodos biograficos, os relatos de vida, as entrevistas em
profundidade delineiam um territério bem reconhecivel, uma
cartografia da trajetdria individual sempre em busca de seus
acentos coletivos. (ARFUCH, 2010, p. 40)
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Os chamados métodos biograficos encontraram espaco também nas ciéncias
humanas, apontando para a producédo de relatos de vida num leque interdisciplinar de
intersegdes mdaltiplas. O retorno ao “biografico” tem inicio a partir da década de 1970
como uma das manifestacfes do esgotamento do estruturalismo e de sua elisdo do
sujeito. Em O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea (2010),
Arfuch aponta para essa proliferacdo de narrativas, que se encontra inscrita em um
processo de hibridizacdo de categorias que denominaram 0 que se chamou de
“modernidade”. Assim, a autora analisa as diversas formas de narrar a propria vida e
mostra a irrupcdo de novas formas autobiograficas no mundo contemporaneo,
dedicando especial atencéo a entrevista.

Arfuch dedica um capitulo a algumas consideragdes sobre os desdobramentos da
inclusdo das entrevistas em pesquisas de rigor académico. Para a autora, a entrevista
despontou como um dos meios autobiograficos que reitera a importancia da forma
dial6gica na construcdo da autobiografia. Ela ressalta algumas diferenciacfes entre a
entrevista feita com finalidade académica e a entrevista midiatica, ja que esta apresenta
uma finalidade em si mesma, enquanto a entrevista usada para a pesquisa sera um passo
para ir além, ou seja, para a elaboracdo de um produto-outro, que pode ser uma historia
de vida, um relato, uma autobiografia, entre outros. No entanto, apesar das distingdes,

essas entrevistas conservam alguns elementos comuns, como explica Arfuch:

Mas essa diferenca, nem sempre nitida, ndo atenua uma
coincidéncia essencial: ambos o0s wusos compartilham o
imaginario da voz, da presenca, da proximidade, a ideia de uma
“verdade” — da vida, do acontecimento — que o dialogo, em suas
inimeras acentuagOes, seria capaz de restituir (ARFUCH, 2010,
p. 242)

No entanto, com a passagem do século XX, a ideia de “uma verdade” deixou de
fazer parte do horizonte de expectativas dos que trabalham com o método biogréafico.
Como ressalta a autora, a crise do pensamento totalizador e a perda da ingenuidade
sobre a transparéncia da linguagem alteraram as expectativas iniciais das biografias, de
modo que ndo Se espera mais encontrar na voz do entrevistado uma verdade sobre sua
vida ou sobre um acontecimento. N&o ha o que resgatar; toda construcdo biogréfica é a
fragmentacéo do individuo. Ainda neste sentido, Arfuch ressalta que

27



Essa percepcdo da vida e da identidade, de n6s mesmos e dos
outros, como uma unidade apreensivel e transmissivel, um fio
que vai se desenvolvendo numa direcdo, a ilusdo biogréfica.
Mas, embora essa ilusdo seja necessaria para a (propria) vida e
para a afirmacdo do eu, deve se tornar consciente enquanto tal
para o pesquisador. Essa consciéncia da “impossivel narragao de
si mesmo”, de “todas as ficcoes que atravessam uma
autobiografia, das falhas que a minam”, ¢ o que estabelece, em
nossa perspectiva, uma distancia tedrica consideravel entre os
usos cientificos e midiaticos (ARFUCH, 2010, p. 255).

As narrativas vivenciais de Vanya, referentes ao periodo de sua atuacdo no
movimento pela Anistia, podem ser lidas a partir destas consideracdes. Dessa forma,
ndo busco nestas narrativas versdes dos acontecimentos, nem mesmo uma “literalidade”
ou a confirmacdo da validez de um caso que sustenta uma hipdtese. Busco um
entendimento da leitura feita por Vanya da experiéncia de participacdo no movimento
pela anistia em sua trajetéria, com o intuito de observar a inteligibilidade que ela
constroi do seu passado que € pessoal, mas também é coletivo. Suas narrativas escapam
aos discursos hegeménicos e indicam ainda possiveis caminho para a reflexdo sobre a
formacédo de sua subjetividade a partir de seu engajamento politico. Dessa forma, estes

relatos constituem o espaco biografico, que segundo Arfuch:

[estes relatos] podem ser visto como um horizonte de
inteligibilidade para interpretar, sintomaticamente, certas
tendéncias que operam na (re) configuracdo da subjetividade
contemporanea. (ARFUCH, 2009, p. 115)

E muito relevante ainda que Arfuch considere as conversacgdes cotidianas o
género mais extensamente autobiografico. Segundo a autora, € no didlogo com os outros
que de algum modo se fazem responsaveis por nos, que 0s acontecimentos passam a
ganhar uma forma (ARFUCH, 2010, p. 119). Dessa maneira, nossa autobiografia ndo
nos pertence por inteiro, e nesse ponto € marcada uma articulacéo entre o individual e o

social: dois momentos de perpétua interacao.
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A partir destas consideracOes, vale ressaltar o significado da palavra recordar.
Do latim re-cordis, significa o retorno, voltar a passar pelo coracéo, fazer vir a memaria
a lembranca. E o esforgo em trazer a tona & memaria as cenas que marcaram seu existir
e evidenciam a dimensao subjetiva deste processo.

As especificidades do modo narrativo se manifestam de forma mais marcante
ainda quando observadas pela perspectiva do género. Considerando algumas ressalvas,
Arfuch ressalta um viés peculiar em narrativas femininas, chegando a questionar-se
sobre a existéncia de uma “escrita feminina” a partir de coordenadas fornecidas pelo
feminismo pos-estruturalista. Essa peculiaridade se evidencia ndo s6 na tematica de
narrativas elaboradas por mulheres, mas também na estrutura formal das mesmas.

Os tracos desta forma distinta de narrar foram observados pela autora em relatos
de experiéncias traumaticas, em comparacao a relatos feitos por homens. Estes aspectos
se manifestam tanto na estratégia quanto no detalhe dos pontos de vistas da enunciacao:
0 que se narra, de onde se fala, como a propria voz é assumida. Estas diferencas se
explicam ndo por uma “esséncia” feminina, mas sim como produto de uma
sensibilidade culturalmente construida (ARFUCH, 2009).

A partir da perspectiva feminista adotada por Tania Swain, a autora afirma que
evidentemente ndo acredita na existéncia de uma esséncia humana que define
qualidades, comportamentos e criatividade, sobretudo se é baseada na biologia, e mais
especificamente nos érgdos genitais (SWAIN, 2011). No entanto, ela afirma que o
sujeito que emerge em um repertorio de significacbes de uma dada linguagem
certamente € modelado desde o nascimento por determinadas representagdes sociais.

Sobre a construcdo dessas representacdes, Swain afirma que a construgdo do
feminino se da pelos discursos que comp&em o patriarcado, de modo que as mulheres se
tornam inteligiveis aos homens, sob a forma de imagens ligadas ao privado, ao lar, e por
vezes a seducdo, ao casamento e a maternidade (SWAIN, 2011).

Na mesma linha de argumentacéo, as considera¢des de Michelle Perrot sobre a
especificidade de uma “memoria feminina” também apontam para duas vias distintas.
Se considerarmos especificidade enquanto ancorada na natureza e no bioldgico, ela
certamente é inexistente. No entanto, na medida em que as praticas socio-culturais
presentes na tripla operacdo da memoria — acumulagcdo primitiva, rememoragdo e
narrativa — estdo atravessadas por relagdes de género, de modo que certamente se pode
falar em sua especificidade (PERROT, 1989, p. 10).
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No entanto, 0 que se observa no movimento de aumento da produgéo de “relatos
de vida” é que paralelamente ha uma escassez de producdes femininas. Nesse sentido, é
sintomético o caso de Héléne e Berthe, duas amigas que trocaram intensa
correspondéncia por mais de 40 anos (PERROT, 1989, p. 10). Das correspondéncias
trocadas, restam 625 cartas de Hélene e nenhuma de Berthe: ela pediu para Hélene que
destruisse todas as evidéncias da amizade. A amiga contrariada buscou resistir, mas
finalmente acabou cedendo ao pedido e queimou 0 volumoso arquivo.

O episddio citado por Perrot pode ser utilizado como ponto de partida para a
reflexdo sobre os desdobramentos quando se trata de escritos femininos. De acordo com
a historiadora, o carater subalterno que foi atribuido aos escritos produzidos por
mulheres ¢ evidenciado, neste caso, pela iniciativa das proprias em “colocar as coisas
em ordem”, eliminando seus cadernos de anota¢cfes por temerem a incompreensdo ou a
ironia de seus herdeiros. O episddio das amigas demonstra ainda como a escrita e a
leitura foram por muito tempo consideradas um fruto proibido para as mulheres.

Deste modo, o caso é sintoméatico no que se refere a pratica feminina apontada
por Perrot, em um tempo em que era frequente o apagamento de seus rastros no mundo,

como se deixa-los transparecer fosse uma ofensa a ordem:

A imagem das mulheres ateando fogo aos seus cadernos intimos
ou a suas cartas de amor no final de suas vidas sugere a
dificuldade feminina de existir de outro modo que no instante
fugaz da palavra e, por consequéncia, a dificuldade de recuperar
uma memodria que ndo deixou rastros (PERROT, 1989, p. 13).

Utilizei esse exemplo para reforgar a imagem de distanciamento que foi
colocada entre as mulheres e a escrita. Distanciamento este que ainda apresenta fortes
tracos no que se refere a Ditadura Militar brasileira. Basta notar a quase auséncia tanto
de narrativas autobiograficas quanto de narrativas literarias ficcionais escritas por
mulheres. O grande numero de livros sobre a resisténcia armada na ditadura militar foi
contabilizado por Marcelo Ridenti em um levantamento bibliogréafico realizado em
2001. No levantamento, este autor constatou a existéncia de aproxidamente 230 livros e
teses publicadas sobre a teméatica em 2001, sendo que destes, 15% sé&o autobiografias ou
baseados em memorias, e dentre estes nenhum foi escrito por mulheres (TEGA, 2010, p.
9).
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Este quadro diz muito sobre o silenciamento das vozes femininas e indica a
dificuldade em encontrar narrativas produzidas por mulheres sobre sua participagdo na
resisténcia da ditadura militar. A pequena ressonancia de vozes femininas no que se
refere a ditaduras ndo é exclusividade do caso brasileiro. Ao analisar a ditadura
uruguaia, Graciela Sapriza aponta que no periodo imediato a abertura democratica, de
1985 a 1989, as diversas organizacOes de direitos humanos que emergiram valorizaram
as vozes masculinas de militantes politicos e revolucionarios, sendo estas “voces que
relataron su “verdad” teniendo como eje el rechazo al régimen, quiza por eso los relatos
de mujeres no tuvieron cabida”* (SAPRIZA, 2009).

Assim como no Brasil, a maior parte da literatura uruguaia sobre a ditadura foi
escrita por homens, cabendo o questionamento de Sapriza se a inclusdo das mulheres
como sujeitos da histéria e a integracdo de suas vozes ndo permitiram trazer outras
versbes das ditaduras, ou seja, versdes nao lineares que possibilitem mostrar a
diversidade contida nos processos histdricos (SAPRIZA, 2009).

O intuito de endossar essa producdo de narrativas femininas ndo é, como alerta
Margareth Rago, vitimizar mais uma vez as mulheres, nem mesmo construir figuras
historicas idealizadas de forma ingénua. Pelo contrério, trata-se de permitir que as
maltiplas narrativas ndao sejam ofuscadas pelas narrativas pretensamente universais,
excludentes e estigmatizadoras (RAGO, 2009).

Neste sentido, ¢ fundamental endossar a producdo destas narrativas que
assumem importancia central, na medida em que possibilitam que outras historias sejam
contrapostas as memérias dominantes e a grande narrativa historica. Grande narrativa
esta que insistentemente subjugou as mulheres ao discurso médico que afirmava que
elas deveriam ser assexuadas, assumir o papel materno e ficarem confinadas a esfera
privada do lar.

Assim, acredito ser possivel afirmar que estas narrativas destoantes s&o
essenciais para a critica deste discurso, ja que possibilitam a abertura para novos modos
de subjetivacdo e para a subverséo destas identidades. Termino aqui com a reflexdo de
Rago sobre a importancia do aumento da producdo de testemunhos do periodo da
Ditadura Militar:

4 " ” H ~ . . .
Vozes que relataram suas “verdades”, tendo como eixo a negacdo ao regime; talvez por isso os relatos
de mulheres ndo tiveram lugar. (Traduc¢do da autora).
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Impossivel calar. Quarenta anos depois, € preciso lembrar, pois
0 siléncio sobre esse triste passado significaria uma segunda
derrota para os que se foram, para 0s desaparecidas/os,
mortas/os, eliminadas/os da cena publica pelo terrorismo do
Estado. Mais do que isso, resultaria numa traicdo que
atormentaria incessantemente o presente. Na esteira de Walter
Benjamin, lembrar constitui um momento fundamental da luta
de quem acredita que é preciso agir no presente, impedindo que
0 passado se repita, daquelas que apostam na importancia do

compromisso ético e politico com o outro. (RAGO, 2009).

Mulheres e a escrita de si

A tradicdo autobiogréafica é geralmente associada a construcao consciente de um
individuo sobre sua trajetdria, geralmente por meio da escrita. Por este motivo, o desejo
de escrever a vida por meio das autobiografias no nosso tempo é considerado um
esforco individual daqueles que buscam colocar em palavras sua esséncia, a verdade
interior buscada no fundo de si mesmo. Deste modo, constrdi-se um discurso sobre si
que se pretende verdadeiro, buscando criar linhas de sentido para uma existéncia
fragmentaria (MIRAUX, apud TVARDOVKSAS, 2008).

A definicdo cléssica de autobiografia esteve intimamente relacionada com o
modo confessional de relacdo com a verdade. A confissdo passou a ser identificada
como o reconhecimento, por alguém, de seus proprios pensamentos e agdes. Foucault
explica que, se durante muito tempo o individuo era autenticado pela relacdo com os
outros, posteriormente passou a ser autenticado pelo discurso de verdade que era capaz
ou mesmo obrigado a produzir sobre si mesmo. Dessa forma, afirma que “a confissdo
da verdade se inseriu no cerne dos procedimentos de individualizacao pelo poder”
(FOUCAULT, 1999, p. 58).

O homem, como afirma o autor, “tornou-se um animal confidente” no Ocidente,
de modo que a pratica da confissdo se disseminou nas mais diversas esferas da nossa

sociedade: na justica, pedagogia, medicina, relagdes familiares; tudo é confessado,
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crimes, pecados, desejos, constituindo o que Foucault chama de “uma sociedade
singularmente confessanda” (FOUCAULT, 1999, p. 59).

Entretanto, o autor encontrou na Antiguidade greco-romana um contraponto a
definicdo classica de autobiografia, ou seja, marcada pela relacdo confessional com a
verdade. Trata-se da “escrita de si”, um modo de subjetiva¢do praticado pelos antigos
que faz parte de um conjunto de praticas denominadas artes da existéncia.

As artes da existéncia se desenvolveram na Antiguidade tardia, a partir do
segundo seculo e inicio de nossa era, considerado o século de ouro da “cultura de si”. A
nocdo de “cultura de si” implicava a possibilidade de um aprendizado e
desenvolvimento de técnicas de si, fundamentais em uma relagdo de cuidado consigo

mesmo, na qual é possivel se trabalhar e se modificar. Sobre estas préaticas:

Deve-se entender com isso préaticas refletidas e voluntarias
através das quais os homens ndo somente se fixam regras de
condutas, como também procuram se transformar, modificar-se
em seu ser singular e fazer da sua vida portadora de uma obra
que porta certos valores estéticos e responda a critérios de estilo.
(FOUCAULT, 1985, p.8)

Neste sentido, a escrita de si, assim como outras técnicas, tem como finalidade
na Grécia antiga que o individuo tenha uma vida bela, pautada por principios estéticos
que possibilitem que as pessoas possam se autogerir e se transformar em individuos
éticos. Vale ressaltar que a reflexdo moral da Antiguidade acerca das estéticas da

existéncia é altamente contrastante com a experiéncia moderna. Como explica Rago:

Em nossa sociedade, ocupar-se de si mesmo € interpretado de
modo suspeito, como forma de individualismo exacerbado, sinal
de vaidade e de egoismo, em oposicdo aos interesses publicos,
ao bem comum. Ja para os gregos e romanos, era imprescindivel
saber cuidar de si, ter o governo de si para a relacao libertéaria
também com o outro (RAGO, 2006, p. 243).

E fundamental marcar que as praticas do “cuidado de si” estavam inseridas no

contexto da relacdo com o outro, de forma que se diferenciam claramente do culto
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narcisico tao presente e favorecido na contemporaneidade. Foucault ndo deixa de insistir
no ponto que o cuidado de si ndo é de forma alguma uma atividade solitaria, que acaba
por separar do mundo aqueles que se dedicam a ela; pelo contrério, constitui uma
“modulacdo intensificada da relagdo social” (RAGO, 2006, p. 247). Para os gregos e
romanos, a relacdo do cuidado de si, 0 governo de si, eram importantes também para se
relacionar com o outro.

Para a melhor compreenséo da “cultura de si” no contexto da Antiguidade, é
fundamental lembrar a ressalva feita por Tony Hara em “Escrita de si - um rascunho
para a vida” (HARA, 2012). O autor aponta que a filosofia no século 4 a.C. ndo era uma
disciplina de conhecimento que tinha a ver com formulagdo de sistemas; pelo contrério,
era para ser vivida, praticada e exercitada. Assim, os filésofos buscavam conduzir os
jovens a maestria na arte de viver.

Da mesma forma que um aprendizado é necessario para o desenvolvimento de
técnicas e habilidades profissionais, para o desenvolvimento das chamadas “técnicas de
si” também ¢ preciso um treino. Ou seja, a arte de viver, a techné tou biou, ndo pode ser
aprendida sem uma askésis, um treino de si por si mesmo. Este principio foi muito
valorizado por pitagoricos, socréaticos e cinicos. (FOUCAULT, 2006, p.82).

Essa askésis, segundo Foucault, comportava diversas formas de treino:
abstinéncias, memorizagdes, exames de consciéncia, meditacOes, escuta do outro.
Dentre estes treinos para a arte de si, a escrita — para si e para 0s outros - desempenhou
papel fundamental em um processo que visava além do cuidado de si mesmo, 0 governo
de si, seu proprio dominio.

Neste sentido, a escrita de si se opde diametralmente a confissdo, ja que suscita
outros aspectos que ndo atingir a verdade interior. Ela ndo se pretende um relato
confessional, nem mesmo a revelagdo de algo oculto no interior da consciéncia. Como
afirma Rago, “ndo visam a decifra¢do de um eu supostamente alojado no coragéo, nem a
auto-valorizacdo heroica de si mesmas; antes, questionam a forca e 0s modos da
linguagem estabelecida social e culturalmente, linguagem que tem o masculino branco
como referéncia e norma.” (RAGO, 2011, p.260)

A narrativa confessional contém ainda em sua concepcdo o valor de purificacéo,
ausente na “escrita de si”. A autobiografia moderna, nesse sentido, assume na maior
parte das vezes um tom confessional, ja que em nossa sociedade ocidental, segundo
Foucault, o homem tornou-se um “animal confidente” (FOUCAULT, 1999, p.59). No

caso das mulheres, lembra Perrot, os diarios intimos eram recomendados pelos
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confessores e mais tarde pelos pedagogos como forma de manter o controle sobre si,
constituindo um refagio de escritos femininos (PERROT, 1998, p.11). Dessa forma,
Rago sintetiza as diferencas entre a escrita autobiografica e a escrita de si:

De um lado, a escrita autobiografica é problematizada como
forma de sujeicdo ao olhar da autoridade e de fixacdo da propria
identidade; de outro, a escrita de si se destaca como uma préatica
de constituicdo da subjetividade e de trabalho sobre si, e nesse
sentido, pode ser analisada como linha de fuga diante do poder e

como meio de abertura para o outro (RAGO, 2011, p. 7).

A “escrita de si” é questionadora da forca e dos modos de linguagem
estabelecidos, sendo assim, é fundamental frisar que ela representa um principio de
acdo. A atividade de escrever é considerada uma etapa fundamental no processo para o
qual tende toda a askésis: a elaboracdo dos discursos recebidos e reconhecidos como
verdadeiros em principios racionais de acdo, ou seja, um processo de assimilacdo e
subjetivacdo destes discursos (FOUCAULT, 2006).

O processo de subjetivacdo dos discursos pode ser observado a partir dos
Hypomnéumatas na Antiguidade. Inicialmente livros de contabilidade, as cadernetas
passaram a ser uma espécie de livro de vida, nos quais se anotavam citacdes, fragmentos
de obras, situacBes impressionantes vivenciadas. Assim, tinha-se um registro de
memoria material das coisas com as quais se tinha tido contato.

Entretanto, € essencial observar que esta coletanea de discursos que compunham
0os Hypomnéumatas eram posteriormente relidos e alvo de reflexdo pelos gregos. A
metafora utilizada por Hara (2012) para explicar o processo é a da digestdo: os discursos
eram subjetivados nesse processo de meditagdo sobre eles, e podiam se constituir
principios de acdo e modos de viver.

Com o cristianismo, a partir do século Il a.C, as “artes da existéncia” ou as
“técnicas de si” perderam relativa importancia e autonomia, a medida que foram
integradas em um poder pastoral e, posteriormente em préaticas educativas, médicas e
psicologicas. A partir de entdo, a salvacdo pessoal passa a estar relacionada com a
renuncia de si, negando os proprios desejos e realizando sacrificios pessoais. A ideia de

pensar em si, se produzir, cuidar de si mesmo, passou a ser entendida como narcisismo
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e vaidade, dando espaco para as leis de Deus. Deixa de ser o homem o condutor de sua
propria vida para aceitar se conduzir a partir do codigo sagrado.

Considerando a “escrita de si” inserida no contexto do conjunto de praticas das
artes da existéncia, pode-se dizer que na Antiguidade a constituicdo do sujeito ndo
passava pelo assujeitamento de todos os individuos as disciplinas e as normas, como
ocorre na sociedade moderna. Dessa maneira, as praticas de si assumem importancia
fundamental na Antiguidade & medida que elas ndo eram ainda investidas por entidades
pedagdgicas, religiosas ou meédicas. Pelo contrario, elas permitiam que os individuos
sozinhos efetuassem operagdes sobre 0s seus corpos e sua alma que alteravam seu modo
de ser e suas condutas (VIEIRA, 2010, p. 191).

Os conceitos de “artes da existéncia” bem como o de “escrita de si” tém sido
pensadas na contemporaneidade como pontes para reflexdes sobre praticas femininas e
feministas (RAGO, 2011b, p.253). Apresentam ainda a possibilidade de serem usadas
para refletir sobre narrativas vivenciais de mulheres como Vanya que insistiram na
afirmacéo de outro modo de viver que ndo aquele que foi Ihes designado. Nesse sentido,
o0s textos produzidos por ela por meio de entrevistas podem ser lidos a partir da chave
proposta por Foucault, j& que representam um espago de abertura para o outro, “como
espacos intersubjetivos em que se buscam a constituicdo de subjetividades éticas e a
transformagao social” (RAGO, 2009, p.2).

A producdo de narrativas femininas é fundamental na medida em que possibilita
a desconstrucdo de um discurso instituinte de significados. Como nos lembra Foucault,
o discurso antes de tudo é positivo na medida em que atribui sentido, é materialidade.
As relacOes de poderes constitutivas das relacbes de saberes sdo evidenciadas pela
critica feminista, que postula que o discurso ndo é reflexo, mas sim produtor e
instituinte de reais (RAGO, 1998, p.5).

Essa concepgéo sobre o discurso faz-se fundamental no que se refere a producéo
de narrativas, ja que considerando o discurso enquanto instituinte do real, pode-se
considerar que as narrativas moldam, constroem e reconstroem significacGes e
existéncias, relacionando-se com as verdades enunciadas por aqueles que narram. Como
nos lembra Arfuch, “a narragdo de uma vida ndo vem ‘representar’ algo ja existente,
mas impde sua forma (e seu sentido) a propria vida” (2010, p. 30).

Sendo assim, evidencia-se a relacdo intrinseca entre existir e narrar, de modo

gue a busca de outras narrativas possibilita a abertura para novos modos de
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subjetivacdo, contribuindo para que as mulheres possam pensar outros modos de ser e

estar no mundo.

Outras narrativas, outros mundos

A partir das consideraces tecidas até aqui, entendo a relevancia da producgéo de
narrativas a partir de dois aspectos. O primeiro deles, ja abordado anteriormente, é a
importancia de demonstrar a multiplicidade de memorias que escapam as memdrias
hegemonicas, principalmente em situagfes como ditaduras, quando se estabelece uma
memoria oficial. O segundo aspecto que me parece fundamental é a possibilidade de,
com estas narrativas, endossar a criacdo pelas mulheres de outros modos de
subjetivacdo, ou seja, instituir pelo discurso outras formas de se pensar e se elaborar no
mundo. Este processo tem sido insistentemente tocado pelo movimento feminista, por
este motivo julgo apropriado tecer algumas consideragfes sobre de que forma o
feminismo formulou criticas ao discurso normatizador e universalizante.

O espaco das mulheres na grande narrativa histérica foi por muito tempo
extremamente reduzido. Esta tem como foco o espa¢o publico — as guerras, a politica —
onde as mulheres pouco apareceram por muitas décadas (PERROT, 1998, p.10). Essa
constatacdo indica que os procedimentos de registros no qual a histdria tradicionalmente
se amparou sdo frutos de uma sele¢cdo que majoritariamente privilegiou o publico.
Perrot denuncia que a auséncia feminina nas grandes narrativas histéricas ¢ um
desdobramento também da caréncia de fontes. Os arquivos publicos representavam
“olhar de homens sobre homens” e calavam as mulheres, de modo que restava aos
sotdos do pordo, ou seja, aos arquivos privados, a possibilidade de arquivar vestigios da
presenca feminina, ja que no confinamento do lar as mulheres exprimiam de forma bem
mais abundante (PERROT, 1989, p. 10).

Assim, a historiadora, escrevendo em 1989, considera que devido a forga das
circunstancias, o que resta “de antigamente nas mulheres de hoje ¢ uma memoria do
privado, voltada para a familia e o intimo, os quais elas foram de alguma forma
delegadas por posigao e¢ convengao” (PERROT, 1989, p. 7). Desta forma, no geral elas
eram incumbidas de relembrar os tragos da infancia bem como a transmissédo de

historias da familia.
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O movimento de introducdo de tematicas consideradas femininas na grande
narrativa historica é recente, e mais recente ainda é a incorporagdo de questionamentos
criticos sobre as relagbes de género. Swain nos lembra que a histéria permitiu-se
enunciar “verdades” sobre o humano, com uma pretensa natureza que definiu papéis
sociais de um modo dificilmente contornavel (SWAIN, 2011, p.1).

A autora ressalta ainda a importancia dos regimes de verdade do presente na
escolha dos temas de que se ocupa a historia, sendo estes regimes responsaveis pelo
estabelecimento de padrGes de comportamento, hierarquias e importancias diversas.
Nesse sentido, a autora afirma que até meados do século XX a histéria foi narrada “sob
a égide do patriarcado, cujas problematicas a restringia aos eventos e gestos masculinos:
a auséncia das mulheres ¢ manifesta” (SWAIN, 2011, p.4).

No entanto, muitas modificagfes vém sendo percebidas no que se refere a esse
panorama, e a contribuicdo do feminismo foi de grande relevancia no processo de
expansdo. Dessa maneira, pretendo refletir aqui sobre a que vem a critica feminista e
como ela forneceu elementos que contestaram valores misoginos.

A introducdo de outras narrativas que postulam outros modos de subjetivacdo
foram fundamentalmente feitas pelo movimento feminista. Em “Feminismo e
subjetividade em tempos pés-modernos”, Margareth Rago (2008) busca identificar
alguns aspectos da nova relacdo que o feminismo contemporaneo estabeleceu consigo e
nas imagens que projetou para 0 mundo. A autora ressalta que a propria imagem do
movimento feminista se transformou, sendo reconhecido como um dos maiores e mais
bem sucedidos movimentos do século XX.

Os muitos discursos produzidos por este movimento foram ainda incorporados
em diversos ambitos, produzindo efeitos perceptiveis e sendo percebidos em diversos
espacgos. Reconhece-se, por exemplo, que as lutas feministas alteraram positivamente a
incorporagéo das mulheres no mercado de trabalho.

Desde a ascensdo do feminismo no final dos anos sessenta, as mulheres tém
entrado no mundo puablico, questionado ideias e préaticas vigentes e assumindo
profissdes consideradas masculinas. Assim, apontam novos caminhos para modos de
existéncias distintos, fazendo com que os tracos positivos desta inser¢do no mundo
publico sejam sentidos em diversos aspectos e evidenciando uma feminizacao cultural
em curso ha pelo menos quatro décadas (RAGO, 2004, p.32).

Este processo intitulado de feminizagédo cultural conta com a consolidagdo de um

novo olhar sobre si e sobre o outro, de modo que Rago aponta para o surgimento de um
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modo especifico de existéncia que pode ser caracterizado como “estéticas feministas de
existéncia”. Ancorada ao conceito de “estéticas da existéncia” de Foucault, entende-se
que o movimento feminista, ao propor novos modos de constituicdo de subjetividades,
consolidou um processo altamente desestabilizador e inovador.

Nesse sentido, a reflexdo sobre estas praticas de subjetivacdo na
contemporaneidade, a partir da chave aberta por Foucault, tem sido um caminho
percorrido por muitas intelectuais que buscam realizar uma releitura de préticas
femininas. Nas Ultimas décadas, varios trabalhos tém procurado fazer as pontes entre
praticas feministas no cinema, na literatura, nas artes, e na politica tanto no Brasil
quanto na América Latina, a partir de conceitos foucaultianos como os de “estética da
existéncia”, “cultura de si”, “parrésia” e “escrita de si”.

Rago utiliza esses conceitos para estudar as narrativas de varias militantes
politicas brasileiras, refletindo sobre a maneira como reinventam a si mesmas no mesmo
momento em que adentram na esfera pablica e engajam-se em movimentos politicos de
esquerda. Tratam-se de mulheres que no periodo da ditadura militar quebraram os

padrdes sociais impostos as mulheres e questionaram o regime de verdades vigentes:

Educadas para a virgindade, para o casamento monogamico
indissoltvel, para a maternidade e para os cuidados com a
familia, enfim, para a passividade e o siléncio, abriram
caminhos proprios, singulares, sem contar com a referéncia de
modelos anteriores, tanto em suas trajetorias profissionais,
quanto nas experiéncias vivenciadas em outras dimensdes da
vida pessoal. (RAGO, 2008)

Na mesma chave, de interpretagdo, Ana Carolina Murgel (2005) mapeia as
trajetdrias de vida e as composicGes musicais de Alice Ruiz, Teté Espindola, Alzira
Espindola e N& Ozetti, todas participantes do movimento musical denominado
“Vanguarda Paulista”. As dificuldades da entrada e reconhecimento feminino no campo
musical, da mesma maneira que ocorre na literatura e nas artes, é latente: como afirma
Murgel, se a musica popular brasileira ja “nasceu sob suspeita” para os homens do
inicio do seculo XX, para as mulheres a situacdo era ainda mais complicada. Nesse

contexto, a autora busca entender como essas compositoras constroem suas
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subjetividades, apontando para a identificacdo da existéncia de um fazer feminino
especifico na pratica artistica de cada uma delas.

Ainda no campo das artes, Luana Tvardovskas (2008) busca em sua dissertacéo
de mestrado identificar as relagbes estabelecidas entre a producdo artistica
contemporanea e a critica cultural feminista. A autora identifica nas poéticas visuais das
artistas brasileiras Marcia X, Fernanda Magalhdes e Rosangela Rennd tracos do
pensamento feminista, que questiona a logica dual que coloca as mulheres em uma
posicdo de assujeitamento na sociedade. Sendo assim, mesmo que as artistas ndo se
intitulem feministas, propdem confrontos aos enunciados firmados socialmente e
ressignificam o imaginario criativo para repensar a constru¢do da subjetividade
feminina.

Na mesma chave de interpretacdo, Susel Oliveira da Rosa (2009) analisa a
producdo de cartas pela militante politica Flavia Schilling. Flavia esteve exilada no
Uruguai logo ap6s o golpe de 1964 no Brasil, onde militou no grupo Tupamaros e foi
presa. Permaneceu encarcerada por oito anos, periodo em que grupos militantes
brasileiros realizaram grandes campanhas para sua libertacdo, com destaque para a
atuacdo do Movimento Feminino pela Anistia (MFPA). Durante os anos no carcere,
Flavia escreveu muitas cartas enderecadas a familia, pensadas por Rosa enquanto um
“dispositivo de resisténcia”.

O que gostaria de destacar aqui é que a investigacdo das producdes e trajetorias
dessas mulheres sugere modos de se colocar no mundo singulares, criativos e
resistentes. Os caminhos percorridos por elas apontam para a presenca de um
nomadismo constante em seus modos de existéncia, escapando com maestria de
discursos normatizadores e misoginos, “vivendo constantes desterritorializagoes
subjetivas, desenvolvem enorme potencial de transformacdo e de invencdo de novos
espagos pessoais, subjetivos e coletivos” (RAGO, 2008).

Nomadismo este que atenta a intensa e contundente critica feminista ao sujeito,
manifestada na negacéo tanto do padrdo masculino do homem universal quanto a figura
da “mulher”. A crenca inicial em uma identidade Unica pertencente as “mulheres” foi
substituida pela certeza da existéncia de mdltiplas identidades, como sugere Swain
(SWAIN, 2000).

A critica feminista buscou atuar na desnaturalizacdo de identidades fixas,
demonstrando como a construgdo de um sujeito que representava a mulher foi uma

imposicdo do discurso médico vitoriano, pelo direito, pela familia, pela igreja, ou seja,
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por uma visdo masculina. Busca, assim, abandono do sujeito enquanto ponto de partida,
considerando-o como efeito de diversas relages sociais, sexuais, étnicas e como efeito
das determinacOes culturais. Neste sentido, a mulher deixa de ser considerada como
portadora de uma esséncia bioldgica anterior a propria histéria, mas como resultado de
um jogo de relacbes sexuais e sociais, bem como por préaticas disciplinadoras e
discursos/saberes instituidos.

Esta desconstrucdo do sujeito e das identidades é teorizada por Rosi Braidotti a
partir do conceito de identidade ndmade, que esta associado a necessidade de criar
resisténcia a toda e qualquer visdo ndo unificada do sujeito, que cria identidades
hegeménicas (BRAIDOTTI, 2002, p.9). Nesse sentido, a autora propde a
“nomadizagdo” das identidades, ou seja, a desestabilizacdo destas para desfazer seu
carater hegemonico.

Assim, considerando que diversos eixos como classe, etnia, género, idade e
outros interagem na configuracdo das subjetividades, a no¢cdo de nomadismo proposta
por Braidotti busca abarcar a ocorréncia simultinea de muitos deles, sendo que a
subjetividade ndmade “tem a ver com a simultaneidade de identidades complexas e

multi-dimensionadas”:

O ndmade por outro lado se posiciona pela renuncia e
desconstrucdo de qualquer senso de identidade fixa. O némade €
semelhante ao que Foucault chamou de contramemoria, é uma
forma de resistir a assimilacdo ou homologacdo dentro de
formas dominantes de representar a si proprio. As feministas —
ou outros intelectuais criticos, como sujeitos ndmades — sdo
aquelas que tém uma consciéncia periférica; esqueceram de
esquecer a injustica e a pobreza simbolica: sua memoria esta
ativada contra a corrente; elas desempenham uma rebelido de
saberes subjugados. O estilo ndmade tem a ver com transicoes e
passagens, sem destinos pré-determinados ou terras natais
perdidas. (BRAIDOTTI, 2002, p. 10).

A critica feminista aos discursos estabelecidos apresenta sofisticados elementos
que atuam no sentido de desconstrucdo das identidades estabelecidas e deslegitimacgéo

do presente. Mesmo categorias com as quais 0 movimento operava em Seu campo
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discursivo e tedrico como as de género e sexo foram questionadas, assim como a
concepgao aceita da mulher enquanto sujeito do movimento feminista. (BUTLER, 2003,
p. 30).

Busquei aqui apresentar em tracos gerais alguns elementos que foram colocados
em pauta pelo feminismo, como a critica ao sujeito, a reflexdo sobre as categorias
proprias de seu discurso e a proposta de novas formas de existéncia. Ao buscar a
libertacgdo de modos de sujeicdo impostos as mulheres, o feminismo buscou
radicalmente a desconstrucdo de identidades fixas, evidenciando seu potencial
desestabilizador e subversivo as normas.

Dessa forma, creio ser possivel afirmar que estes elementos evidenciam a
relevancia da producdo de narrativas que contribuem para a desconstrucdo da imagem
universal da mulher. Ou seja, narrativas de mulheres como Vanya, que embora ndo se
declarem feministas, ousaram novos modos de existéncia e a subversdo de padrdes
normativos de conduta de forma criativa e corajosa. No caso desta pesquisa, 0 intuito
sera compreender as dimensdes que uma experiéncia de engajamento politico assumiu
na vida desta militante. O desafio de trazer a luz estas narrativas e refletir sobre estas
novas subjetividades esta posto e deve ser enfrentado, a medida que representa, no
limite, a reafirmacédo de outros modos de existir.

Ao entrar em uma luta aguerrida e violenta contra a Ditadura Militar,
enfrentando forcas de repressdo que torturavam e assassinavam jovens de esquerda,
Vanya rompe com 0s modelos de conduta, questionando o padrdo de feminilidade

vigente e, nesse sentido, se transformando e ousando ser outra.

Subjetividades e Anistia

Para finalizar, busco aqui fazer uma breve retomada de dois trabalhos
historiogréaficos que utilizaram o vieés da subjetividade para analisar a constituicdo do
movimento pela anistia.

No que se refere ao movimento pela anistia no Brasil, poucas pesquisas
privilegiaram as narrativas na compreensdo dessa dimensdo da luta. Embora a
bibliografia sobre esta campanha seja muito reduzida, ela majoritariamente trata de

aspectos institucionais do movimento. Assim, analisa-o0 enquanto movimento politico
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ou a partir de aspectos juridicos da lei. No entanto, destaco estes trabalhos pois
buscaram introduzir na anélise a dimensdo subjetiva de seus participantes.

Na tese de doutorado As sensibilidades coletivas nas a¢des politicas: a dimenséo
afetiva no movimento pela anistia (1975-1980), Andressa Maria Ramos busca realizar
uma analise das paixdes que impulsionaram o engajamento nessa luta. A autora parte do
pressuposto que 0 consenso que O movimento buscou estabelecer sé nasce da
compreensdo do outro, ou seja, de um encontro de subjetividades, ja& que na esfera
publica além das palavras sdo compartilhadas emocdes. Dessa forma, ela propde um
estudo desta esfera olhando para a constitui¢éo de afetividades que nela séo tecidas.

Ramos se utiliza da concepcao teorica de Paul Ricoeur, segundo o qual o desejo,
além do seu carater de desejabilidade como forca, pode ser entendido como uma razéao
de agir que se coloca no plano da racionalidade e do discurso. A combinacdo proposta
por Ricoeur contém em si uma dulpa-face no que se refere ao que se pode explicar (a
causa) e 0 que se pode entender (0 motivo, a razdo). Assim, € inadmissivel para o autor
a hipo6tese que é somente a razdo que comanda a pratica, sem considerar a pulsdo do

desejo:

O fendbmeno humano situar-se-ia no entre-dois, entre uma
causalidade que pede para ser explicada e ndo para ser
compreendida e uma motivacdo que releva de uma compreensdo
puramente racional. (RICOEUR, apud RAMOS, 2010).

Deste modo, Ramos situa 0 movimento pela Anistia no espaco deste entre-dois,
Ou Seja, um espaco em que os discursos puramente racionais se tornam insuficientes
para abarcd-lo. Ainda que houvesse uma argumentacdo e opera¢Ges racionais,
principalmente para o alcance dos objetivos do movimento que eram negociaveis, ha
uma situacdo que é afetiva e que incorpora os desejos individuais e coletivos, desejos
que foram bloqueados pela ditadura e que aparecem nas ac¢des tanto do MFPA quanto
do CBA.

Motivada pela renovacdo no campo da histéria politica, Ramos busca
compreender como a dimens&o repressiva na resisténcia a ditadura foi transformada em
acdo, a partir da chave interpretativa fornecida por Pierre Ansart: “o primeiro motor de

uma acgdo ¢ sempre objeto de uma pulsao” (ANSART apud RAMOS, 2010, p.22). De
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acordo com ela, a principal dificuldade em analisar a subjetividade manifestada na
esfera publica é se opor a vitdria de um pensamento cartesiano que se fundamentava na
razdo e desautorizava no espaco publico a manifestacdo de sentimentos, que serdo vistos
como fraqueza (RAMOS, 2010, p. 14).

Ana Rita Duarte Fonteles (2010) também buscou analisar o nucleo cearense do
MFPA a partir dos afetos surgidos na atividade de militancia politica. A autora busca
demonstrar que, mesmo considerando a pluralidade de motivos que levavam as
mulheres a atuarem no movimento, a organizacdo geral deste inicialmente se deu ndo a
partir de um compromisso por motivos ideoldgicos ou democraticos, mas sim uma
“logica de afetos”, na chave de Elisabeth Jelin. Desse modo, 0S motivos que regiam a
atuacdo e 0 engajamento nesse primeiro momento ndo eram politicos (JELIN apud
FONTELES, 2010).

Para a pesquisa, a autora entrevistou 15 ex-militantes, buscando observar como
este episddio € utilizado na inteligibilidade e no sentido de suas trajetorias pessoais.
Duarte entende a pesquisa como uma possibilidade “revelar a pluralidade de narrativas
marcadas pelo desejo de fala, necessidade de prestar esclarecimentos, acertar as contas
destas ex-militantes com poucas chances de expressdo publica”. Assim, suas
expectativas iniciais da pesquisa, de encontrar um grupo de mulheres movidas pela
afetividade e outro mais inserido em uma logica “politica” foi contrariada ao se deparar
com uma multiplicidade de narrativas que destoa desta concepc¢ao binaria.

Estes dois trabalhos sdo importantes pontos de referéncia sobre o espago da
subjetividade no campo de formacdo de movimentos como o organizado pela anistia no
Brasil. Busquei, a partir da apresentacdo deles, demonstrar como a dimensdo da
subjetividade tem relevancia em um processo politico de conhecimento mais apurado e
pode contribuir para o alargamento do campo histérico.

No entanto, é importante frisar a diferenca que marca este trabalho em relacéo
aos dois citados. Embora também considerem a dimensdo subjetiva desse processo,
Fonteles e Ramos buscaram identificar as motivacdes dos agentes sociais que
participaram do movimento pela Anistia. No caso dessa pesquisa, 0 intuito é, como ja
foi dito, abrir espago para a leitura que a militante VVanya faz hoje de seu passado e de
sua participacdo nessa luta.

O proximo capitulo desse trabalho tem como base as entrevistas realizadas com

Vanya Sant’Anna, com o intuito de enriquecer a produ¢do de narrativas femininas,
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assim como fornecer mais elementos para a reflexdo sobre 0 movimento pela anistia a

partir de uma dimens&o pouco explorada até entdo.
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Capitulo 11

Vanya Sant’Anna: militancia, lagos com o mundo e afetos

Mas antes precisava tocar em si propria,
antes precisava tocar no mundo.

Uma aprendizagem. Clarice Lispector.

Poucas semanas ap0s meu primeiro contato por e-mail, Vanya Sant’Anna
recebeu-me em seu escritorio na Fundacdo do Desenvolvimento Administrativo
(FUNDAP), localizado em um alto prédio da capital paulista. Com sua espontaneidade
e simpatia, minha timidez inicial foi logo deixada de lado e deu espaco a uma
envolvente conversa em que ela revisitou as memorias dos anos de sua intensa
participacdo na luta pela anistia

Vanya, goiana nascida em 1946, participou do Comité Brasileiro pela Anistia de
Sdo Paulo. Ao lado de Perseu Abramo, fez parte da Comissdo Executiva desta
organizacdo que tinha como finalidade a luta pela bandeira da “anistia ampla, geral e
irrestrita”. No entanto, sua trajetoria de militdncia teve inicio muito antes do
engajamento nesse movimento na década de 1970.

Apos horas de conversa sobre a formagdo e desdobramento da campanha pela
anistia, pedi a ela que me contasse sobre sua vida e trajetéria. Nesse momento, o tom da
conversa, que até entdo tinha sido predominantemente norteado por suas experiéncias na
esfera publica, voltou-se para o privado. A experiéncia de forte engajamento politico €
permeada por lembrancas de sua infancia, periodo ao qual ela atribui a formacéo de
fortes valores éticos.

Durante sua infancia, em sua casa, a proximidade com o comunismo fazia parte
de sua rotina: o pai era comunista, assim como o avé materno, um dos lideres da
Intentona Comunista, levante comunista liderado por Luis Carlos Prestes em 1935.
Como neta de um dos participantes, ela afirma que “desde mocinha conviveu com isso”,
sendo que “nunca nem me ocorreu ndo ser comunista”. A heranca politica em sua vida é
enfatizada: “Na verdade, eu tive essa formacdo, nenhuma religido e entdo nédo tive

nenhuma formacao religiosa e tive toda essa formacéo politica. N&o é que eles ficavam
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me doutrinando, ndo era isso, mas vocé convivia.” (SANT’ANNA, entrevista concedida
a autora em 28 de maio de 2012).

A formacéo politica de que fala teve estrita relagdo com a convivéncia com o
avo, que foi relatada de forma intensa e tocante. O forte vinculo com ele é revelado em
suas memorias sobre as férias que passava na cidade dos avos, Rio Verde. O avd havia
sido foi um dos fundadores do Partido Comunista do Brasil e aléem de participar da
Intentona, fundou nicleos do partido em vérias cidades do Brasil nas quais viveu ao
longo da vida.

As colocacdes feitas por Vanya sobre as memdrias dos passeios que fazia na
infancia com ele pela cidade goiana revelam tragcos da profunda e tocante importancia
que essa relacdo teve em sua vida. Referindo-se a esse afeto, Vanya conta:

Meu avd me pegava pela méo e saia pela cidade, sabe? Nao me
falava de politica, mas me falava de valores, como
solidariedade, generosidade, respeito. Era assim, ele me levava
em situacOes que aconteciam essas coisas, sabe, assim, ele, por
exemplo, alimentava todos. Naquela época a lepra era uma
realidade e os leprosos tinham que morar fora da cidade 14 em
Goias, que era muito atrasado. Aqui ja tinha uns hospitais, mas
la ndo. Ele levava comida para todos e eu ia com ele. Era para
aprender a questdo da solidariedade, mas ndo pelo lado do
proselitismo, ele me explicava do jeito que tinha que ser.
(SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de maio de
2012).

Nas memdrias da militante, o av6 é lembrado como uma pessoa justa, solidaria,
e principalmente preocupada com sua formacdo éetica. Além dele, o pai, diz ela, era um
grande estimulador da “coisa da leitura” e tinha muitos amigos comunistas que
freqlientavam a casa.

Foi também através do incentivo familiar que Vanya entrou no meio artistico
para atuar em pecas de teatro. Quando seu pai tomou conhecimento da existéncia da
Escola de Arte Dramatica, passou a estimula-la a cursar, acreditando que seria um
espacgo para aumentar sua cultura geral. Mais jovem do que a maioria dos alunos, Vanya

conseguiu realizar a matricula sem a idade necessaria devido a uma autorizacao juridica
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feita pelo pai, que teve suas expectativas atendidas. Ela lembra que sua “cultura geral
aumentou exponencialmente”, ja que leu muitas obras nos anos em que estudou artes
draméticas: “classicos franceses, ingleses, a Iliada, Odisséia, Shakespeare, todo o teatro
grego”. Leituras estas que eram parte do que realmente a cativavam na escola; embora
ndo tenha gostado de atuar, Vanya gostava de “todo o resto que tinha 1a”.

Em sua experiéncia de vida, entretanto, as artes cénicas assumiram forte cunho
politico, aumentando seu interesse pela atividade. A primeira oportunidade de atuar veio
a partir de Augusto Boal, que era amigo de seu pai ¢ “lembrou” de Vanya ao pensar em
uma mocinha para fazer uma peca. Com bom humor, ela lembra que o convite passou

antes pelo crivo do pai:

Quando foi em julho de 64, o Augusto Boal era professor e
amigo do meu pai, ficaram muito amigos. E se lembrou de mim
para fazer o papel da mocinha. E engracado, porque em vez de
me convidar, ele primeiro pediu autorizagdo para meu pai pra
me convidar, sendo que eu era a interessada! Ai ele ofereceu
120, eu estava ganhando 40 e ele ofereceu 120. Entdo, pra vocé
ver, eu fui fazer teatro exclusivamente pelo dinheiro. Ai veio a
Arena, um movimento politico, sabe, combinava comigo, aquela
coisa. E fiquei la& trabalhando. (SANT’ANNA, entrevista

concedida a autora em 28 de maio de 2012).

A entrada no teatro se deu quase por acaso, decorrente da coincidéncia da
amizade entre Boal e o pai, e da oportunidade de aumentar a renda. Com o0 movimento
politico e o teatro engajado, Vanya atuou em trés pegas: “O Tartufo” de Moliére,
“Arena contra Zumbi” e “Arena contra Tiradentes” no Teatro de Arena em Sao Paulo,
entre os anos de 1964 e 1967.

O Teatro de Arena foi um dos maiores disseminadores da dramaturgia nacional
na década de 1960, tendo iniciado suas atividades em 11 de abril de 1953 sob a diregdo
de José Renato. O grupo foi o primeiro da América Latina a utilizar o espago arena.
Inicialmente, o principal questionamento era sobre a possibilidade de montar qualquer
texto, sem recursos cenograficos e sem perder o essencial dos mesmos; ainda assim, o
Teatro de Arena experimentou varios géneros textuais e encontrou uma estética propria
(MAGALDI, 1987, p. 7).
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Em 1956, Augusto Boal, recém chegado dos Estados Unidos onde havia cursado
dramaturgia em Nova York, é contratado para ministrar aulas e passa a dividir a dire¢do
dos espetaculos. No mesmo ano, o grupo Teatro Paulista do Estudante (TPE) se junta ao
Teatro de Arena, trazendo os membros: Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna
Filho, Vera Gertel, MariGsa Vianna, Sérgio Rosa, Milton Gongalves, Celeste Lima e
Flavio Migliaccio®.

As atividades de Vanya no teatro se encerram em 1967, com a peca “Arena
contra Tiradentes”, e desde entdo ela afirma que nunca pensou em voltar a atuar.
Refere-se a esse tempo como “um breve periodo que passei no teatro”, e segundo ela,
nunca achou que tinha “talento ou mesmo vocacao para a coisa”. Afirma ainda que
embora o talento seja possivel de suprir, a vocagdo é algo indispensavel para qualquer
profissdo artistica € ndo ha como superar caso ela nao exista. “Eu era loirinha,
bonitinha, simpética e tal, entdo dava pra levar, mas aprofundar aquilo jamais eu queria
na vida” (SANT’ANNA, entrevista concedida & autora em 28 de maio de 2012).

Foi nesse periodo no Teatro de Arena que ela conheceu quem viria a ser seu
companheiro em 1966, Gianfrancesco Guarnieri. Considerado um dos maiores atores do
cenario da dramaturgia nacional, Guarnieri era filho de musicos italianos que vieram
para o Brasil fugindo do fascismo. Ele comecou a fazer teatro na década de 1950,
quando fundou o Teatro Paulista do Estudante com Oduvaldo Vianna Filho. Apos a
fusdo com o teatro de Arena, ele escreveu sua primeira peca, “Eles ndo usam Black-
Tie”, que se transformou num marco da dramaturgia nacional (MAGALDI, 1987, p. 8).

As memorias de Vannya evocam aspectos da relacdo marital e apontam para
alguns conflitos de género decorrentes do relacionamento profissional, jA que ela
trabalhava junto com o marido. Casada com Guarnieri e atuando, ela conta que trabalhar
com ele também foi um dos elementos que contribuiram para sua escolha de abandonar

0 teatro:

E também tinha outro lance, que é trabalhar com o marido, ele
era patrdo, eu era empregada, ele e outro socio do teatro de
Arena. Entdo, quando ndo tinha dinheiro nés [as mulheres dos

donos do Teatro] éramos as ultimas a receber, as vezes nem

> InformacgOes sobre o Teatro de Arena podem ser consultadas também na Colecdo de Cadernos de
Pesquisas disponibilizadas pelo Centro Cultural de S0 Paulo em: http://www.centrocultural.sp.gov.br/.
Consultado em: 25/10/2012.
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recebiamos. Eu falei “Isso aqui hein, quando der eu dou no pé”.
E o fim da picada, ndo tem cabimento misturar uma coisa com a
outra. E quando deu eu dei no pé. E até porque num periodo de
um intervalo entre o Tiradentes eu fui convidada por outra
companhia pra fazer outra peca e ai o Guarnieri falou “so se
passar por cima do meu cadaver vai trabalhar em teatro fora do
Arena”. E eu falei “Ah, ndo vou trabalhar em teatro também”, ¢
dei no pé (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28
de maio de 2012).

A pouca animagao com as atividades no teatro, para as quais segundo ela “ndo
tinha talento, nem vocag¢do”, assim como os conflitos com o companheiro que desejava
que ela atuasse somente na Arena, contribuiram para que Vanya decidisse finalizar sua
carreira no teatro no ano de 1967. No mesmo periodo, animou-se muito com uma oferta
de emprego para atuar em um instituto na area de Ciéncias Sociais, ja que “eu gostava
de trabalhar com nameros, estatisticas” (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora
em 28 de maio de 2012).

N&o s6 o teatro foi uma novidade na vida de Vanya em 1964. Ano do golpe, foi
também ano de seu ingresso no curso de Ciéncias Sociais da USP. No teatro com pecas
politicas, na universidade com o movimento estudantil, a militincia passou a fazer parte
de sua vida. E, a partir de 1964, a convivéncia com os 6rgdos de repressao também
passou a ser recorrente: ela foi presa cinco vezes entre 1969 e 1970, devido ao seu
envolvimento com o movimento estudantil e o teatro politico. Tornou-se uma “figurinha
marcada” nos albuns de fotos utilizados pela repressdo. O tempo que tinha atuado fez
com que ela se tornasse uma personagem sempre reconhecida por aqueles que eram
detidos, o que Ihe custou inumeras passagens no DOPS.

No entanto, em sua leitura, as prisdes ndo aconteciam pelo simples
reconhecimento na foto, mas por “uma relagdo que ia além do reconhecimento da foto”
(SANT’ANNA, entrevista concedida para a autora em 28 de maio de 2012). Em sua
fala, ela ressalta uma estigmatizacéo sentida intensamente pelos estudantes de Ciéncias
Sociais da USP, principalmente ap6s o desmantelamento de uma organizagcdo de
esquerda cujos membros eram deste curso. Segundo ela, esse episédio acarretou em

uma crescente associagdo dos estudantes de Ciéncias Sociais com ‘“subversdo”,
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contribuindo para a difusdo de um sentimento de medo de ser atingido pelos 6rgéos de

represséo:

Até um pouco do comeco de 1970 eu ainda tinha um pouco de
medo de voltar a ser presa, depois eu acabei calejada nessa
histdria e assim eu consegui ndo ter mais medo. Mas tinha uma
humilha¢do. Tinha uma coisa de “vocés ndo prestam, vocés sdo
todos comunistas, Maria Antbnia é tudo subversivo e tal.
(SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de maio de
2012)

O sentimento de humilhacdo presente nas memdrias de Vanya sobre o periodo
do Golpe Militar divide espaco com a sensacdo de frustracdo. Militante do Partido
Comunista desde jovem, sua atuacdo no movimento estudantil teve inicio no ensino
secundarista. Desde entdo, ela cultivou uma grande expectativa de que a entrada na
faculdade possibilitaria a continuidade dessa atuagdo. “Eu tinha uma vontade, uma sede
de participar do momento politico que o pais estava vivendo” (SANT’ANNA, entrevista
concedida para a autora em 8 de novembro de 2011). O ano de 1964 representou uma
brecada no que Vanya chama de “caminhada pela democracia”, um rompimento na

continuidade de um engajamento que ela endossava:

Estava tudo pronto, assim, o trabalho pela reforma agraria, pelas
reformas de bases, nos acreditdvamos nisso. Entdo, engrossar
esses movimentos era tarefa, vocé estava estudando, vocé milita
no movimento estudantil. E ai quando veio o golpe a gente
estava comecando esse impulso e foi muito frustrante. De
repente ndo tinha mais nenhuma representacdo estudantil,
nenhum partido. (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora

em 8 de novembro de 2011).

O desejo de dar continuidade a esse engajamento era fortemente estimulado pelo
sentimento geracional, muito presente em toda a fala de Vanya. A convivéncia com

Guarnieri, 10 anos mais velho que ela, fez com que a militante tivesse muita
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proximidade com os anseios da “gera¢do da guerra”, ou seja, a geragcdo de pessoas que

eram criangas na época da Segunda Guerra mundial.

O Guarnieri me contou que ele tinha um quadro e quando vinha
uma noticia sobre algum atague, ele avancava com o0s
avidezinhos. A construcdo, a coisa da democracia era um valor
em si, 0 oposto do nazismo, do fascismo. Entdo vocé tinha uma
perspectiva democratica forte e essa geracao foi uma geracdo
que foi chamada de ouro. Ela saiu radicalmente democrata desse
processo da guerra. A maioria foi pro Partido Comunista, porque
era uma proposta de democracia radical. Estes jovens tiveram
participacdo intensa no movimento estudantil. Eles fizeram
pecas, filmes, literatura. Tiveram uma producdo fantastica, os
caras que eram criancas durante a guerra. (SANT ANNA,
entrevista concedida a autora em 28 de maio de 2012)

E muito forte o sentimento de continuidade compartilhado por Vanya,
provavelmente por estar tdo préxima dessa geracdo, seja pelo contato com Guarnieri ou
pela participacdo no Teatro de Arena. Para a militante, o “caminho preparado por eles”,
devia ser continuado por sua geracdo. Desse modo, na leitura que faz, ela demonstra
tracos de um dever de continuidade, no sentido de se sentir convocada a continuar a
caminhada para a democracia radical e manter cultivado esse valor tdo forte na geragéo
do marido e dos colegas de teatro.

No entanto, a intensa repressdo a participacdo politica que se disseminou a partir
do golpe de 1964, assim como condig0es pessoais como 0 casamento e a maternidade
fizeram com que Vanya tivesse um periodo de pausa no que se refere a sua atuagédo
militante.

O acirramento do conflito e a violéncia policial engessaram fortemente o
movimento estudantil, a censura atuou no sentido de bloqueio dos canais de expressao
de descontentamento com o regime e os “anos de chumbo” se consolidaram com o AI-5
em 1968. Dessa forma, a participacdo na luta pela anistia anos depois aparece em suas
memorias e em sua fala como uma possibilidade surgida naquele momento de
minimizar o sentimento de frustragdo, em um momento que hé espaco para o que ela

chama de retomada de sua figura politica. Essa retomada é motivada pela oportunidade
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de voltar a combater a Ditadura Militar quando o regime apresenta indicios de um

possivel desgaste.

Que anistia nés queremos?

“Durante dois anos, nada foi mais importante na minha vida. A campanha pela
anistia devolveu a minha geracdo o gosto pela vida, pela luta politica, nos fez sorrir em
meio as lagrimas e reergueu o nosso olhar.” Esse depoimento de Vanya Sant’Anna
marca a importancia que assumiu o Movimento pela Anistia iniciado em 1978 no Brasil
em sua trajetoria.

Ela fez parte do grupo responsavel pela organizacéo institucional do movimento
que teve como bandeira a anistia “ampla, geral e irrestrita”, a comissdo executiva do
Comité Brasileiro pela Anistia de Sdo Paulo. No entanto, foram mées de presos
politicos em 1972 as primeiras a falarem em Anistia para seus filhos. Inicialmente essas
falas assumiram contornos confusos e emocionais; ainda assim, tratava-se do preludio
de um movimento que se constituiu de forma organizada e se espalhou por todo o pais
anos depois, com a formacdo do Movimento Feminino pela Anistia e dos Comités
Brasileiros pela Anistia (GRECO, 2003, p. 67).

No ano de 1975, foi langado o Manifesto da Mulher Brasileira, que marcou a
fundacdo do Movimento Feminino da Anistia. Organizado inicialmente em Séo Paulo
pela iniciativa da advogada Therezinha Zerbini, 0 Movimento Feminino pela Anistia
surgiu da unido de varias mulheres: advogadas, jornalistas, estudantes, uma artista
plastica, uma religiosa e uma dona de casa (BRIGANTE, 2002, p.81). Além de Zerbini,
era composto também por sua filha Eugénia Cristina, Aldenora de Sa Porto, Virginia
Lemos Vasconcellos, Neusa Cunho Mello, Lilla Galvdo Figueiredo, Yara Peres, Ana
Lobo, Margarida Pereira Neves Fernandes e a madre Cristina Sodré, que segundo
Zerbini tratava-se de “uma senhora bem idosa cuja filha estava presa” (ZERBINI,
2001).

Nesse primeiro momento, o agrupamento desses familiares cria um terreno em
que o pioneirismo do MFPA possibilitou a posterior ampliacdo da luta pela anistia, com
0 envolvimento de diversos setores da sociedade (GRECO, 2003, p.69). Em 1978
surgem os primeiros Comités Brasileiros pela Anistia, sendo que Vanya faz parte do de

Sao Paulo.
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A interpretacdo que Vanya faz hoje do periodo associa diretamente o inicio da
campanha pela anistia com a morte do jornalista Vladimir Herzog. Em 1975, o
jornalista e diretor do departamento de telejornalismo da TV Cultura foi convocado a
comparecer ao DOI-CODI para dar depoimento sobre suas ligacbes com o Partido
Comunista. No dia seguinte a convocacao, Vlado se apresentou, foi interrogado e
encontrado neste mesmo dia morto em sua cela, enforcado com o préprio cinto. A
versdo de suicidio foi imediatamente contestada pelos grupos de oposi¢éo a ditadura.

Dom Paulo Evaristo Arns, juntamente com reverendo James Wright e o rabino
Sobel organizaram uma missa ecuménica em protesto a morte de Vlado. A missa reuniu
milhares de pessoas dentro e fora da Catedral da Sé e representou uma das primeiras
manifestaces de organizacdo da sociedade civil contra a Ditadura militar.

Para Vanya, a morte de Vlado representou um momento decisivo na formacéo
do movimento pela anistia. Em sua interpretacdo, até entdo a sociedade se encontrava
com os olhos tapados para a repressao, e a partir deste momento, ha uma sensibilizacéo
e um despertar das pessoas para a questdo da tortura e das prisdes. Em sua vida, o
assassinato do jornalista tomava ainda outros contornos, pessoais e distintos: o de perder
um amigo. Com indignacdo, ela explica sobre a questdo da ‘“cegueira” que ela

identificava na sociedade como um todo:

Um pouco antes da prisdo do Vlado, nés contabilizamos mais
ou menos mil presos politicos. Eu achava um absurdo o que eles
estavam fazendo. Quando comegaram a pegar 0S amigos, eu ja
recebi varias visitas de pessoas para perguntar se era verdade a
tortura. Eu ficava abismada, como é possivel? O vizinho dele foi
torturado, ele conseguiu botar um tapa-olho? (SANT’ANNA,

entrevista concedida & autora em 28 de maio de 2012).

Para ela, portanto, a morte de Vladimir foi um momento decisivo no que tange a
organizacdo de grupos pela anistia, j& que operou também em um processo de

reaproximacao das pessoas:

As pessoas ficaram muito afastadas uma das outras, ficou todo

mundo com tanto medo que nem se informava. No caso do
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Vlado... Deu tudo errado pra ele, mas deu tudo mais errado
ainda pra nos, perder uma pessoa como o Vlado ndo foi fécil.
Nessa altura as pessoas comecaram a se mobilizar, a gente
sentiu claramente isso. Entdo eu acho que aqui comeca um
pouco o0 movimento pela anistia. Estas pessoas que ficaram mais
a volta com a morte do Vlado. Nés, amigos deles, comegamos a
ficar mais juntos com essa questdo. (SANT’ANNA, entrevista

concedida a autora em 28 de maio de 2012).

Pode-se dizer entdo que, em sua leitura, a campanha pela anistia tem suas raizes
ligadas intimamente a um sentimento de unido; sentimento este que foi dolorosamente
reforcado pela perda de um amigo querido.

Vanya aos poucos passa a se envolver gradativamente com tarefas do CBA-SP.
A entrada devagar foi sendo substituida por um envolvimento integral nas atividades da
organizagdo, que ocuparam dois anos de sua vida. As tarefas iniciais relativas a gestdo
financeira originaram uma frutifera parceria com Perseu Abramo, que conseguiu,
segundo ela, realizar um bom “meio de campo” e agrupar varias forgas politicas
distintas que compunham o movimento.

Os Comités Brasileiros pela Anistia comecaram a se organizar em 1977 e
entraram em cena em 1978. Naquele momento, seu surgimento constituiu o Unico
movimento legal cujo objetivo era o enfrentamento direto da Ditadura Militar no que se
refere a seu arcabouco ideoldgico, a Doutrina de Seguranga Nacional.

Para compreender a articulacdo e o discurso adotado pelo movimento, Greco
analisa a documentacédo produzida pelo I Congresso Nacional pela Anistia, realizado em
novembro de 1978 nas dependéncias da Pontificia Universidade Catdlica e do Instituto
Sedes Sapientiae em S&o Paulo. De acordo com a autora, este primeiro congresso
comeca a ser gestado na 30% Reunido Anual da Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia, momento em que 0s principais movimentos pela anistia espalhados pelo pais se
reinem para unificar suas lutas e agdes (GRECO, 2003, p. 89).

Nas memodrias de Vanya, destaca-se a colaboracdo de muitas pessoas nesse
momento inicial da campanha pela anistia. Ela ressalta que foi uma campanha
construida coletivamente e com muitas manifestacdes de apoio. Na época, a posi¢éo de
professora da Fundacdo Getulio Vargas e coordenadora do curso de Relagdes Publicas

fizeram com que ela tivesse algumas facilidades em sua atuacdo no movimento. A sala
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de trabalho que possuia se transformou em um depoésito onde era possivel guardar

material. Segundo ela,

Podia fazer um monte de coisas que ninguém imaginava. E isso
era por conta da simpatia das pessoas a causa, um pouco a mim
também, mas principalmente a causa. Tive muita ajuda nesse
sentido (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de
maio de 2012).

Para abrir uma conta no banco, com o intuito de arrecadar dinheiro para o CBA,
a colaboragdo do gerente também foi fundamental. VVanya conta que informou a ele que
se tratava de uma conta da organizagdo, ja sabendo que certamente ele estranharia a
movimentagdo da conta e estaria, portanto, “avisado”. A conta foi aberta com outra
pessoa do Comité e “e ele dava a maior cobertura pra gente 1a com a conta.”

Dentre as inUmeras tarefas que participou no CBA, Vanya ressalta a dificuldade
em entrar em um consenso sobre o modelo de Anistia que seria defendida. A tarefa de
produzir um texto que contemplasse as diversas forcas envolvidas era um grande
desafio. Para concluir a producdo da Carta de Principios — documento oficial que
balizava a Anistia defendida por eles — foram exaustivas discussdes de 15 horas por dia,
na tentativa de contemplar as diversas vozes que participavam do movimento.

A Lei de Anistia de 1979 foi resultado de um processo de luta e pressao por
parte de grupos que defendiam a anistia como caminho fundamental para o processo de
redemocratizacdo. No entanto, a lei estava inserida em um cenario de conflitos,
especialmente no que se referia a sua abrangéncia, e posteriormente, a suas
interpretagdes. Para 0s grupos que se organizaram pela anistia visando a volta da
democracia, qualquer anistia ndo bastava: era preciso que ela fosse ampla, geral e
irrestrita.

“Que anistia nds queremos?”, se pergunta Vanya, que participou de semanas e
semanas de longas discussdes sobre o alcance da Anistia nas primeiras reunides do
CBA-SP, anterior ao Congresso Nacional: o desafio era conciliar a grande de gama de
grupos gue se engajou no movimento e compunha um gquadro muito heterogéneo. Como
a maior parte dos participantes do movimento, ela era da opinido que, “Todo mundo

tem que ser anistiado ndo importa o que fez.”. Neste caso, refere-se a anistia daqueles
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que foram atingidos pelo aparato repressivo do governo, especificamente 0s que
cometeram “crimes de sangue”, que eram excluidos da proposta de anistia do governo.
Embora a iniciativa do MFPA seja de inegavel importancia, sua proposta de
anistia ndo era unanimidade e ndo agradou Vanya e outros militantes. A restricdo a
incluséo dos participantes da luta armada pelo Movimento Feminino pela Anistia foi o

grande impeditivo de sua unido com o Comité Brasileiro pela Anistia, como ela explica:

Quando comecou a questdo da Anistia, que foi a Terezinha
Zerbini a primeira que fez a idéia e tal, mas a dela era um
conceito de anistia mais restrito, porque ela ndo falava em
anistia da luta armada, eles eram excluidos da proposta de
anistia dela. Mas essa ndo servia pra mim e pra outras pessoas,
porque ela fazia uma restricdo que pra nos era intoleravel.
(SANT’ANNA, entrevista concedida & autora em 8 de
novembro de 2011)

A anistia desejada por ela e pelos participantes do CBA néo tolerava a proposta
de parcialidade de grupos como o0 MFPA e nem a reciprocidade do governo. A relacdo
que Vanya e seu marido Guarnieri nutriam com participantes da luta armada era de
muita simpatia e proximidade, o que possivelmente influenciou fortemente sua postura
irredutivel de contrariedade a exclusao destes da proposta de Anistia. Sobre a questéo, a
militante explica que a postura do marido era de ser contrario as acGes armadas, mas
“completamente a favor de quem escolhe esse caminho”. Ela, que divergia por ser a

favor mesmo das agdes armadas, lembra com admiragdo o posicionamento do marido:

Mas isso € gente de muita sensibilidade que podia sentir. A
postura da sociedade geral é assim, ou seja, uma postura de
completo repudio aqueles que “pegaram em armas”.
(SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de maio de
2012).

As acdes de luta armada tiveram inicio no Brasil no comeco da década de 1970 e

foram organizadas principalmente por grupos de esquerda, contando com a participacéo
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de militantes comunistas e de estudantes. O PCB ndo se manifestou favoravel a
resisténcia armada, precaucdao compativel com a linha de Moscou a qual o partido era
leal. Para o ativismo radical, os militantes sairam de dois principais grupos: os partidos
revolucionarios de esquerda (como o PC do B e o POLOP) e o movimento catdlico
radical, como a Ac¢do Popular, o Movimento de Educacdo de Base e a Juventude
Universitéria Catolica (SKIDMORE, 1987, p. 174).

Vaérios grupos de resisténcia armada se consolidaram no Brasil, como a Agéo
Libertadora Nacional (ALN) fundada por Carlos Marighella, a Vanguarda Popular
Revolucionéria (VPR) e 0 Movimento Revolucionario 8 de outubro (MR-8).

A participacdo de mulheres nos grupos armados de esquerda reforcou a quebra
de padrdes esperados que fossem desempenhados socialmente até entdo. Para Ridenti,
trata-se de mais um momento de questionamento do “esteredtipo da mulher restrita ao
espaco privado e doméstico, enquanto mae, esposa, irma e dona de casa, que vive em
funcdo do mundo masculino” (RIDENTI, 1993, p. 198).

Na leitura de Vanya, o risco que se tornava cada vez mais iminente ao participar
do movimento estudantil era um dos estimulos para que os jovens, inclusive ela,

cogitassem procurar organizagdes de luta armada:

Foi um ano muito maluco mesmo e eu acho que por um lado
essa ida dos estudantes teve muito a ver com o risco de vida que
se corria fazendo o movimento estudantil. [...] Na verdade
comecou ficar muito perigoso. Vamos dizer assim, VOCcé corria
tantos riscos fazendo apenas o movimento estudantil, (...) o
movimento estudantil comecou a ser tdo violentamente
reprimido quanto as agOes de luta armada. Chegou uma hora que
vocé achava que pra morrer com um livro na mao, prefiro
morrer com uma arma na mao. Pra ser torturado porque estou
participando de uma reunido do DCE, prefiro, quer dizer, prefiro
nada, mas era a mesma coisa que ser torturado por participar de
uma organizagdo. (SANT’ANNA, entrevista concedida & autora
em 28 de maio de 2012)

Este risco corrido pelos participantes do movimento estudantil é lembrado por
ela especialmente no episodio da guerra da Maria Antdnia. A rua que abrigava duas
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instituicGes de ensino, a Faculdade de Letras, Filosofia e Ciéncias Humanas da USP de
um lado e o Mackenzie de outro, foi palco de guerra em 1968 da qual ela fez parte. O
ambiente era claramente polarizado e a tensdo se tornava insustentavel: na USP, as
principais entidades estudantis - a UNE e a UEE - dominavam o0s centros estudantis,
além de células da Acdo Popular (AP) e do Partido Comunista; ja no Mackenzie,
enraizavam-se grupos paramilitares e nos seus corredores circulavam membros da
Frente Anticomunista (FAC), Movimento Anticomunista (MAC) e do famoso Comando
de Caca aos Comunistas (CCC).

No dia 2 de outubro de 1968, a tensdo se acirrou na rua Maria Antbnia e 0s
estudantes das duas instituicdes de ensino iniciaram um conflito direto que tomou
propor¢des inimaginaveis. Vanya, entdo estudante de Ciéncias Sociais da USP, conta
foi pega de surpresa pelo conflito que se expandiu em pouco tempo. Apds os alunos
serem atingidos por coquetéis molotovs, ela ajudou na improvisacdo de um socorro para

0s atingidos:

Telefonei para um primo meu que era psiquiatra. Ele falou:
“Vanya, o que eu vou fazer ai?”, eu falei: “Triagem.” Porque
assim, tinha que mandar pro hospital quem n&o dava, porque
quem fosse pro hospital ia ser preso. Vocé manda pro hospital
porque precisa ir pro hospital, e ai, bem, se o cara for preso é
menos mal. E ai ele topou ir pra l1a. Entdo foi uma coisa ultra
precaria, ninguém estava preparado (SANT’ANNA, entrevista
concedida & autora em 28 de maio de 2012).

No relato de Vanya, o dia de guerra da Maria Antonia é lembrado como um
episodio determinante na convicgdo dos estudantes, inclusive em sua prépria, em
procurar uma organizacdo de luta armada. Quem assistiu o episodio terrivel em que o
prédio da Maria Antonia foi atingido por balas de fuzis e metralhadoras, “quem viveu
aquele dia a tarde, foi no fim da tarde, eles botaram fogo... Quem viveu aquela tarde...
foram coisas téo violentas contra os estudantes. Estas pessoas, nos, passamos a ter uma
outra concep¢do da situagdo (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de
maio de 2012).
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Apesar do momento critico que, segundo a interpretacdo de Vanya, representou
a guerra da Maria Antbnia, ela conta que naquele momento ndo participou da luta
armada por ter condi¢Oes pessoais e familiares que ndo possibilitavam aquela escolha.
Casada, com dois filhos pequenos na época e gravida do terceiro, essas condicdes,
segundo ela, “nao permitiam que eu fizesse aquela escolha a mais. Mas se eu tivesse
condi¢des, eu faria” (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de maio de
2012).

A postura a favor das acOes armadas assumida por ela e por Guarnieri era,
entretanto, alvo de muita resisténcia por parte da sociedade civil. Ndo é espantoso
observar que paralelamente ao aumento destas acOes, consolidava-se na sociedade
brasileira um posicionamento conservador de veemente condenacgéo dos praticantes. Ela
ressalta que esse repudio é evidenciado pela propria terminologia usada para designar a
situacdo e os participantes, pejorativamente identificados como “terrorismo” e
“terroristas”. A percepg¢do de Vanya sobre a situacdo é que ao manifestar apoio as acoes
armadas, tornava-se uma figura que representava algo cuja resisténcia da sociedade

como um todo era explicita:

A sociedade como um todo ndo simpatizava com a situagao.
Nem a nossa do movimento estudantil, nem a da luta armada.
No geral, ndo gostavam disso, muito pouca gente que achava
que estava certo. Muito pouca gente, que dava apoio ou tinha
alguma simpatia. Todo mundo ficava incomodado.
(SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de maio de
2012)

Sobre seu caso em especial, ela acrescenta:

Eu nunca fui pra luta armada propriamente, mas eu era a favor
da luta armada, eu compreendia que fizessem, entendeu? Entéo
quando comegou assim, vocé percebeu, vocé sempre percebeu,
claro, a resisténcia da sociedade com vocé. Nao a vocé, a sua
pessoa, mas a proposta, ao que VOCé representava. Era ruim,

porque VOcé via que vocé tava, na verdade, praticamente com
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toda a sociedade contra (SANT’ANNA, entrevista concedida a

autora em 28 de maio de 2012).

Essa resisténcia por parte da sociedade a luta armada se manifestou de forma
explicita em um episédio em que Vanya esteve detida na OBAN, devido ao
envolvimento com o movimento estudantil. Ela relata a chegada a sua cela de uma
garota completamente aterrorizada. Inicialmente desconfiadas que se tratasse de um
dedo-duro, Vanya e a outra companheira de cela perceberam depois que era apenas uma
jovem em panico por ter sido pega pela repressdo em um engano.

Funcionaria de um banco na capital, a garota tinha vindo da regido Nordeste
ocupar uma vaga de emprego melhor qualificado. Ao ter a agéncia bancéria em que
trabalhava assaltada, teve também os documentos roubados e encontrados pela
repressdo no aparelho quando a entdo organizacdo de luta armada praticante do assalto

caiu. Com isso, ela tinha sido buscada no banco com um pelotéo e levada até a OBAN:

Ela nem sabia que existia OBAN, que existia repressdao, nada
destas coisas. E ela teve um trauma muito intenso, ela foi tirada
do banco, levada pra l4. Ela olhava pra nds ¢ dizia “Vocés sdo
terroristas, ndo quero falar com vocés”. A gente dizia: “Nao, a
gente vai te ajudar”. Até que uma, que era mais corajosa do que
todas, chamou 14 o responsavel do dia e falou “Olha, vocé tem
que resolver o caso dessa mulher, ela vai ficar louca,
completamente louca” (SANT’ANNA, entrevista concedida a
autora em 28 de maio de 2012).

Além de o episadio refletir um posicionamento recorrente de repulsa a luta
armada, reforca também o sentimento de desejo de punigdo nutrido por ela. Situacoes
como esta demonstravam a quantidade de crueldade empregada pelos orgdos de
repressdo. Lamentando o ocorrido, Vanya relembra “E eu acho que aquele trauma nédo
iria passar nunca, ela dizia isso, que todo o esfor¢o do pai pra ela ir pra Sdo Paulo, todo
o sucesso da carreira, tudo estava manchado pra ela.”

E ingenuidade supor que o discurso conciliador professado pelo governo, da

anistia enquanto perdao e esquecimento, apagaria marcas tdo fortemente cravadas por
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episédios como este, como a morte de Vlado e de muitos outros companheiros perdidos
no caminho. O campo do perddo nunca fez parte do vocabulario do movimento pela
anistia e nem do de Vanya, que pelo contrério, refutou veementemente o termo quando
questionada por mim. Como se estabeleceu, entretanto, a relacdo destes militantes com
a insisténcia do governo em reforcar o discurso de uma Anistia que “perdoaria os

crimes” e tem seu cerne no esquecimento?

Perdéo e esquecimento

Vocé que inventou o pecado / Esqueceu-se de inventar o perd&o.
Chico Buarque.

No conto A Mancha de Luis Fernando Verissimo, Rogério, ex-preso politico,
vive um dificil dilema. Décadas ap6s o fim da Ditadura Militar, ja enriquecido no ramo
imobiliario, ao visitar um prédio que pretende comprar encontra-se de forma inesperada
com parte de seu passado: uma mancha de sangue no chéo que reconhece como sua e 0
faz identificar a sala em que havia sido torturado nos “anos de chumbo”. Assim, o
passado que insiste em ndo passar vem a tona e coloca-o frente a questdo: derrubar o
prédio ou conserva-lo? Insistir em lembrar ou esquecer?

O personagem central do conto afirma que “Esquecer € trair”. O dilema vivido
por ele me leva a pensar nas relagdes entre anistia e perdao, tao reforcadas pelo discurso
oficial, a partir das entrevistas concedidas por Vanya e apropriando-me livremente de
considerac@es sobre o tema feitas por Paul Ricoeur e Hannah Arendt.

A problematizacdo da relacdo entre memoria e esquecimento, iniciada no
primeiro capitulo, sera retomada aqui com o intuito de se aprofundar no que tange a
questdo do perddo, além de tentar compreender o significado que este debate teve para
pessoas que estavam diretamente envolvidas na luta pela anistia. Como explicado por
Janaina Teles, se mantém ainda hoje o embate travado entre regaste da memoria e o

esquecimento proposto pelo discurso oficial:

Ainda hoje, essa diade estda em permanente embate entre as
concepgdes opostas e excludentes de anistia no pais: uma

entendida como resgate da memoria e direito a verdade, como
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reparacdo histdrica, luta contra o esquecimento e recuperacao
das lembrangas; a outra, vista como esquecimento e pacificacéo,
como conciliagdo nacional, compromisso, concesséo, Consenso e
impunidade. (TELES, 2005, p. 116).

Ha significacbes variadas para o termo perddo. Edson Teles adota a terminologia
de perdao fraco e forte. O perddo fraco € caracterizado pela proximidade (relacdes
proximas entre as partes envolvidas), fazendo com que ele cotidianamente perca suas
caracteristicas, ja que sejam minimas as reflexdes sobre alteridade, sobre o ato cometido
e suas consequéncias. Em contrapartida, o perddo em sentido forte, ou o perdédo
coletivo, implica em uma série de procedimentos e instancias, que obriga o referente a
nomear o sujeito, a ofensa e a qualidade de sua acdo (TELES, 2011). Ndo podemos,
portanto, perder de vista que quando se trata de anistia trata-se de pedir perddo em nome
de um Estado por crimes como tortura e assassinato. Ainda nos explica Teles:

Perddo € um termo que tem relacdo essencial com o tempo e
com a acdo. Ele é ligado a um passado que ndo passa, uma
experiéncia irredutivel, a algo que ndo existe, mas mantém-se
presente. (TELES, 2011).

A permanéncia das marcas de um passado que dificilmente sera esquecido foram
sentidas de perto por Vanya na convivéncia com os familiares de mortos e
desaparecidos politicos, em uma relacdo de muita proximidade tecida no Comité
Brasileiro pela Anistia. A luta pela anistia ampla, geral e irrestrita foi construida de
forma conjunta; o CBA, foi o responsavel pelo Gnico momento até entdo que a questdo
dos mortos e desaparecidos politicos foi trazida a esfera publica (TELESb, 2005, p.
117). A organizagdo pela Anistia foi construida numa associagdo entre 0s participantes
do Comité e os familiares de mortos e desaparecidos politicos, ocasionando uma intensa
convivéncia entre eles. A alegria compartilhada por Vanya pelos avangos do movimento
pela anistia dividia espago com as tristezas e sofrimentos decorrente da situagcdo dos

mortos e desaparecidos politicos:
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Era tanto sofrimento que a gente via, tanto... a coisa dos
desaparecidos... Vocé ndo pode imaginar como era terrivel,
aquelas maes velhinhas, que vocé sabia que iriam morrer antes
de saber qualquer coisa.. E aquele desespero, dessas familias,
aquela coisa te entrava tdo fundo, tdo fundo, vocé partilhava o
sofrimento. Porque € horrivel ndo saber o que aconteceu.
(SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de maio de
2012).

A partilha do sentimento de desespero, sensacdes que “entravam tdo fundo”
naqueles que acompanhavam o desespero. Desespero este que era acentuado pelo
desconhecimento, pelo “nao saber”. No limite, a luta dos familiares, encampada pelo
CBA, era também a luta pela memdria desta geracdo. Assim, o surgimento de
constantes boatos sobre a possibilidade de encontro dos desaparecidos politicos
alimentavam expectativas, em um periodo que “a esperanga de encontrar alguém vivo
ainda existia, tudo era muito vivo ainda” (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora
em 28 de maio de 2012).

Em que campo se situa o perddo frente a esses familiares que vivem dia ap06s
dia com a crescente possibilidade de nunca saber o que aconteceu? A anistia, que
chegou ndo tdo ampla, geral e irrestrita, mas sim controversa, limitada e reciproca
possibilitou que os familiares dos presos e desaparecidos politicos conseguissem se
reconciliar com suas realidades e passados e, como diria Arendt, sentir-se em casa no
mundo novamente?

Os homens n&do sé@o capazes de perdoar o que ndo podem punir, nem de punir o
imperdodvel. Assim Hannah Arendt sintetiza sua concepcao sobre as possibilidades de
perddo em A Condicdo Humana (1958). Em sua relagéo essencial com a agdo, como
lembrou-nos Teles (2007, p.17), o perddo apresenta-se como a unica solugdo possivel
para o problema da irreversibilidade da acdo, de modo que sem ele, nossa capacidade de
agir no mundo estaria drasticamente limitada.

A conotacdo cristd que o termo carrega € refor¢ada por aquele que Arendt julga
o grande descobridor do papel do perddo nos negécios humanos, Jesus de Nazaré. Em
seu aspecto cristdo, o perdao € o exato oposto da vinganca, j que atua como uma re-

acdo a uma ofensa inicial, possibilitando a continuidade ou um novo comeco. No
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entanto, para a fildsofa, sdo estreitas as relagdes entre a punicdo e o perddo, sendo a
punicdo uma alternativa do perddo de modo que um jamais pode ser 0 oposto do outro,
ja que ambos tém o intuito de por fim a algo.

A faculdade de perdoar, ao contrario do que propde a tradicao crista, é publica e
ndo privada, afinal s acontece no campo de convivéncia entre os homens, ou seja, é
uma forma de solucionar os problemas decorrentes da imprevisibilidade da acdo. A
reflexdo de Edson Teles em “O efeito politico do perddo em Hannah Arendt” (2011)
contribui para melhor esmiucar as relagdes entre perddo e anistia, a medida que ressalta
situacbes em que o ato de perdoar é intermediado por um terceiro elemento, que

ocasiona uma artificialidade na situagéo visando um produto final:

O limite do conceito de perddo em Hannah Arendt parece
encontrar-se no fato de que ao envolver um terceiro na relacao
entre a vitima e o ofensor — falamos do ordenamento juridico e
politico — o perddo tende a perder sua capacidade de desligar o
agente da politica do evento passado, transformando-se em um
ato de fabricacdo, de construcdo artificial de um processo que
visa um produto final. Deixa de ser o livre didlogo entre seres
singulares e livres (...). Quando um terceiro elemento entra na
mediacdo entre os dois, como no caso de uma Comissdo da
Verdade ou em processos de reconciliacdo nacional apés
regimes autoritarios, a questdo se coloca fora da tradicdo do
perddo e qualifica-se como anistia, reconciliacdo, indulto, ou
seja, um ato politico ou juridico. (TELESb, 2011)

Desse modo, as reflexdes sobre os acontecimentos e as a¢des que culminaram na
Lei de Anistia de 1979 podem ser analisadas no sentido de indicar um processo que, ao
contréario do que almejava 0 movimento pela anistia, se conformou mais préximo ao que
Teles chama de “construcdo artificial de um processo que visa um produto final” que
um “didlogo entre seres singulares e livres”. No entanto, a questdo de meu interesse aqui
é que a ideia de perdoar permeia outro campo que nao somente o juridico-institucional,

0 campo dos trabalhos da memoria, utilizando a terminologia de Paul Ricoeur.
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Para aqueles que se engajaram na luta pela Anistia, as significacdes e relacfes
com o ato de “pedir perddo” assumiram formas multiplas, ficando além das concebidas
pelo discurso oficial e pelo discurso institucionalizado do movimento pela Anistia.
Assim, surge um entre-espaco dos discursos oficiais, onde para cada uma dessas
mulheres, a relacdo com a ideia de perddo e Anistia se deu de forma muito distinta.

Maria Amélia de Almeida Teles, na condicdo de familiar de preso politico em
1975, atuava nos presidios entre os presos politicos defendendo a bandeira da anistia
ampla, geral, irrestrita. Em depoimento a Fundacdo Perseu Abramo (2006), Amelinha
conta as dificuldades que o termo causava entre os presos politicos, que ndo aceitavam a
idéia de anistia por associa-la a um pedido de perddo. Em seu trabalho com os presos
politicos fica evidente essa dificuldade de separar os dois &mbitos:

Discutia com o0s presos politicos, onde havia um setor
significativo que era contrério a esta bandeira. N&o aceitavam a
anistia  mesmo sendo qualificada como “ampla, geral e
irrestrita”. Eles achavam que a anistia era pedir perddo e eles
ndo aceitavam a idéia. Afinal eles ndo tinham cometido crimes.
Era o Estado que havia cometido crime contra 0 povo

brasileiro.®

O depoimento de Amelinha marca a existéncia destas distintas significaces que
a luta pela anistia assumia, principalmente em seu aspecto de associagdo com o perdao,
discurso endossado pelo governo militar.

Em O perdao pode curar?, Paul Ricoeur situa o perdao “na enérgica agdo de um
trabalhno que tem inicio na regido da memdria e que continua na regido do
esquecimento.” (RICOEUR, 2005, p.35). O filésofo procura demonstrar como o perdao
resulta de um processo de trabalhos da memdria que nos impelem para essa via.

Os sentidos dos acontecimentos ndo estdo estabelecidos de forma fixa; pelo
contrario, sdo fluidos e estdo constantemente abertos a novas interpretacdes. Desse
modo, pode ocorrer uma brusca mudanca em nossos projetos em funcdo de nossas
lembrangas, em um notavel efeito de “acertos de contas” (RICOEUR, 2005, p. 37).

Assim, seria possivel que um trabalho de lembranga, ou seja, de lembrar o passado nos

® Depoimento de Amelinha em: http://www.fpabramo.org.br/o-que-fazemos/memoria-e-historia/exposicoes-
virtuais/amelinha-telles
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impelisse no geral para a via do perdao, ja que esta abre a perspectiva da libertacdo de
uma divida e conversdo do proprio sentido do passado.

Esse processo que Ricoeur chama de trabalho da lembranca esta intrinsecamente
ligado a atividade de narrar: toda narrativa faz uma selecdo entre os acontecimentos,
ressaltando aqueles que julgam significativos ou importantes para a historia que se
conta. Diferencia ainda dois tipos de esquecimento, o esquecimento de fuga e o
esquecimento ativo, libertador, sendo este uma ampliacdo do trabalho de lembranca.

Na anélise de Teles, a Anistia com impunidade ndo introduziu o esquecimento
entre as vitimas de crimes como a tortura, 0S assassinatos e o desaparecimento, esse
esquecimento ativo e libertador que representa uma ampliagdo no trabalho da
lembranca. Pelo contrério, a falta de esclarecimento é ainda um entrave ao processo de
luto das familias, e faz com que essas feridas permanecam constantemente abertas
(TELES, 2005, p. 134). Ricoeur afirma:

O perdao é o contrario do esquecimento de fuga; ndo se pode
perdoar o que foi esquecido; o que deve ser destruido € a divida,
ndo a lembranca, como lembra Olivier Abel num magnifico
ensaio sobre esta questdo. Mas, por outro lado, o perdéo
acompanha o esquecimento ativo, aquele que ligamos ao
trabalho de luto, e nesse sentido que ele cura. Porque o perdédo
dirige-se ndo aos acontecimentos cujas marcas devem ser
protegidas, mas a divida cuja carga paralisa a memoria, e por
extensdo, a capacidade de se projetar de forma criadora no
porvir. (RICOEUR, 2005)

O filésofo propde um esquecimento da divida, ndo dos fatos. No entanto, apesar
da insisténcia do discurso oficial na ideia de perddo, ndo é essa a via percorrida, nem
pelos familiares de mortos e desaparecidos politicos, nem pela campanha da anistia.
Janaina Teles, que colheu depoimentos de familiares de mortos e desaparecidos

politicos, afirma:

A possibilidade de utilizar o perdao na politica, tdo discutida no

mundo, ndo parece fazer parte do vocabulario dos familiares de
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mortos e desaparecidos politicos entrevistados. Sua busca por
refazer a vida apesar da dor das perdas precoces néo percorre o
caminho do perddo. Nenhum deles usou essa palavra, como se
quisessem fazer um contraponto aos abusos do uso do perdédo
denunciado por Jacques Derrida. Todos os entrevistados falaram
da importancia de saber o que aconteceu, do direito a verdade e,
para alguns, de se conquistar a justica como forma de obter
alguma paz. (TELES, 2005, p. 237)

O discurso do perddo assume uma forma de negacdo, oposta ao perddo, como

nos conta Vanya enfaticamente:

Nunca, nunca o perddo. Na nossa carta de principios isso estava
clarissimo. Porque sempre foi considerada a tortura como um
crime comum, jamais, pelo contrério, estd muito explicito em
todos o0s varios congressos de anistia, era unificado
nacionalmente e nacionalmente se era totalmente contra
qualquer arredo com os torturadores ou com a repressdo, com
todo mundo que tivesse participado do aparato repressivo. (...)
Pra vocé ter uma idéia, no dia da votacdo lei, 0s movimentos
pela anistia estavam todos votando no plenario do Congresso,
contra aquilo que estava sendo votada, foi feita oposi¢do. Nao,
perddo ndo, a gente queria uma puni¢do, uma punicdo para 0s
torturadores! (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em
28 de maio de 2012).

A fala de Vanya marca um descompasso entre o discurso do governo de
reconciliacdo nacional e os anseios dos participantes do CBA, inclusive seu préprio. No
entanto, o esforgo pela dita “concilia¢do nacional” como uma possibilidade de desculpa
para justificar medidas que legalizavam a impunidade (TELES, 2003, p. 317)
reverberou de maneiras distintas, sendo que tragos de seu discurso aparecem na fala de

Therezinha Zerbini, lideranca na fundacdo do MFPA:
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Os gorilas precisavam tanto da Anistia quanto nés. Temos que
ser como o Anjo de Gomorra, que diz: ‘Nao olhem para tras,
quem olhar para tras se transforma em estatua de sal’. A nossa
gente também cometeu seus pecados, também matou. (...) Eu ja
tive tanto 6dio no meu cora¢do que ndo conseguia enxergar um
palmo adiante do nariz. Mas precisdvamos do perd@o para ndo
nos esfacelarmos como nagéo. (ZERBINI, 2001)

O discurso de Zerbini € uma excecdo e se encontra inserido em um campo em
que a tentativa de reconciliacdo do discurso oficial aparece de forma marcante. No
entanto, vale lembrar que tentativas de reconciliacdo recaem, por vezes, em um
processo que busca gerar uma normalizagdo. Para Jacques Derrida, “[...] cada vez que o
perddo esta a servico de uma finalidade, ainda que esta seja nobre e espiritual (liberacdo
ou redencdo, reconciliacdo, salvacdo), cada vez que tende a restabelecer uma
normalidade (social, nacional, politica, psicoldgica) mediante um trabalho de luto,
mediante alguma terapia ou ecologia da memoria, entdo o “perddo” ndo € puro, nem o ¢
seu conceito. O perddao ndo €, ndo deveria ser, nem normal, nem normativo, nem
normalizante. (DERRIDA apud TELES, 2005, p.203)

A problematica do perddo é ainda um campo em que é dificil se movimentar ja
que é tdo permeado por tantas feridas ainda abertas. O discurso de esquecimento
seguido de perddo pode ser um artificio juridico-institucional, no entanto, apresenta um
entrave ao dificil processo dessas familias de lembrar o passado e encontrar estratégias

dia apd6s dia para continuar.

Dizendo sim ao mundo

A atuacdo na esfera publica foi uma marca muito presente nas memorias de
Vanya durante nossas conversas. Em sua fala, a figura da militante engajada se
sobrepde a da mae e esposa; 0 publico ganha uma dimensdo maior que o privado; a
atuacdo nas lutas politicas contra a violéncia politica no pais tem destaque em relacéo a
vida doméstica. Nao ha como deixar de observar tambeém a preocupacdo de Vanya em

se constituir enquanto uma pessoa ética e engajada com as coisas deste mundo. Além da
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luta pelas liberdades democréaticas no Brasil, a militante demonstra o intuito de cultivar
valores fundamentais de justica, liberdade e solidariedade. Pretendo aqui interpretar a
centralidade que o mundo puablico assume na leitura de sua trajetoria a partir de
consideracOes de autores e autoras que problematizaram a questéo.

A percepcdo mais latente tida por aqueles que tém a oportunidade de conversar
com Vanya e conhecer parte de sua trajetoria € que ela é, desde jovem, uma pessoa
inquieta com o mundo e absolutamente engajada. Suas memorias, seu jeito de colocar-
se frente ao seu tempo, lembram-me as reflexdes de Tony Hara em “A vida requer
coragem: Foucault e o espirito da curiosidade” (2012).

No artigo tdo elucidativo sobre nosso acomodado modo de vida contemporaneo,
Hara fornece uma chave para a compreensdao deste mundo de desassossegos: deixar 0
ideal de uma vida acolchoada, genericamente chamada de seguranca, de lado. Abrir
méo da forca necessaria para compreender 0 mundo efetivo resulta somente, sugere ele,
em desprezar o mundo que temos em nome de um mundo ideal que ndo é nada mais que

criagdo de nossa impotente reacdo. Ele acrescenta:

Se quiséssemos realmente compreender esse mundo de
desassossegos seria necessario deixar esse ideal de lado. Mais
ainda, seria preciso ter coragem de dizer sim a esse mundo
efetivo, com todos seus conflitos, sobressaltos e crises. E
préprio da vida o conflito, 0 ensaio, a tentativa, o erro. E se a
aventura de existir implica riscos, é a coragem que abre novas
possibilidades de entendimento sobre a vida. N&o se trata aqui
de valentia cabotina e nem de robustez temeraria. O que
Nietzsche evoca é aquela coragem milda, até mesmo discreta,
mas rara: a coragem de acolher os erros, as tentativas
fracassadas; a coragem de bendizer até mesmo os fatos mais
dolorosos e conflituosos da aventura de viver. (HARA, 2012, p.
54)

Aventura de viver que Vanya parece ter tomado para si de forma tdo intensa,

principalmente nas marcas de sua interpretacao de seu passado e trajetoria. Em seu caso,

a coragem para lidar com este mundo de desassossegos esteve cravada principalmente
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em sua atuacdo politica, muito influenciada por sua formacédo familiar, como ja abordei

anteriormente. Em sua leitura, o jeito engajado de viver sempre fez parte de sua vida:

Eu nunca deixei de ter lutas na minha vida, foi sempre um jeito
de eu viver. Meu jeito de viver sempre foi muito politizado, pelo
jeito da esquerda. (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora
em 28 de maio de 2012)

Em sua interpretacdo, o engajamento na campanha pela anistia foi mais uma das
muitas lutas politicas em que se envolveu ao longo de sua vida, parte de seu “jeito de
viver”. Mais que uma corriqueira atividade, o engajamento de Vanya com as coisas
desse mundo assumiu espaco fundamental na sua formacao e conformou-se como uma
escolha por um modo de existéncia muito especifico e, porque ndo, corajoso.

A maneira como se desenrola a atuacdo na vida publica é um elemento central e
norteador de sua leitura do passado e pode ser lida a luz das reflexdes sobre a génese do
espaco publico e privado feitas por Hannah Arendt em A Condicdo Humana, de 1958.
O surgimento da esfera pablica e da privada sdo buscados pela filésofa na Antiguidade
classica. Arendt destaca que a forma de organizacdo da pdlis era muito especifica e
livremente escolhida, de maneira que esta se constituiu de forma diametralmente oposta
a organizacdo da casa (oikos) e da familia. Com o surgimento da cidade-estado, passa a
ser como se 0 homem recebesse uma segunda vida, o seu bios politikos. Desse modo,
cada cidaddo passa a “pertencer a duas ordens de existéncia, e h4 uma grande diferenca
em sua vida entre aquilo que lhe é proprio (idion) e o que lhe é comum (koinon).”
(ARENDT, 1995, p.33).

A partir da complexa andlise feita por Arendt sobre a conformacdo dessas
esferas, ela coloca como central o conceito de vita activia. Para Arendt, a vita activia
corresponde basicamente “a vida humana na medida em que se empenha efetivamente
em fazer algo” (ARENDT, 1995, p. 31). O termo, segundo ela, corresponde ao bios
politikos de Aristoteles, e era utilizado para designar um modo de vida muito especifico

e autenticamente humano, ja que

Nem o labor nem o trabalho eram tidos como suficientemente
dignos para constituir um bios, um modo de vida autdbnomo e
autenticamente humano (ARENDT, 1995, p. 21).
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O modo de vida politico, segundo a autora, “escapou a este veredicto”, ja que o
conceito de grego de vida na polis denotava uma forma de organizacao politica muito
especial e principalmente, livremente escolhida (1995, p. 21). Desse modo, a expressao
reflete ainda seu significado original: uma vida dedicada aos assuntos publicos e
politicos (ARENDT, 1995, p. 20).

A autora explica que, vita activia s6 pode, portanto, existir no espago publico, no
espago da agdo, onde se constitui o que Arendt chama de “0 modo de vida politico”, um
modo de vida caracterizado pela importancia dos vinculos constituidos com o mundo
pela palavra e pela acéo.

N&o viso aqui sugerir uma relagdo direta entre as reflexdes de Arendt e a
trajetdria de Vanya. Com essa pequena reflexdo sobre o conceito de vita activia, busco
somente ressaltar a forca que vinculos com 0 mundo que foram construidos na trajetoria
dessa militante e adquirem tanta expressdo em sua narrativa. E certo que Vanya confere
espaco privilegiado a sua experiéncia no cenario politico nacional, certamente por
considera-la parte fundamental ndo s6 de sua trajetdria, mas também dos rumos
politicos do pais. O engajamento politico assume pra ela uma posicdo de centralidade,
um modo de vida.

No entanto, € preciso mencionar que os limites entre o publico e o privado se
tornaram muito mais fluidos na modernidade, estabelecendo diferentes relagdes com a
categoria do género. Para Michelle Perrot, o século XIX foi um divisor de aguas nas
questBes referentes as fronteiras entre o publico e o privado. As fronteiras que se
delimitaram nesse século reforcaram a exclusdo das mulheres do espaco politico
(PERROT, 1992, p. 177).

A exclusdo foi continuada e a argumentacdo através da qual se tentou legitiméa-la
foi a diferenca biologica entre os sexos, antigo discurso que no século XIX se fortaleceu
com a biologia e a medicina. Diferencas passaram a ser evidenciadas pelo sexo, pela
biologia. O papel da ciéncia assume centralidade nesse contexto, de modo que cientistas
e médicos passam a fornecer dados para esse debate e a politica de género passa afetar
tanto a interpretacdo de dados clinicos e laboratoriais quanto sua prépria producao
(LAQUEUR, apud, ROHDEN, 1998).

A questdo do género esteve e esta fortemente marcada na constituicdo do espaco
publico e atribuiu historicamente responsabilidades sociais bem particulares as
mulheres. Tarefas de cuidado, protecdo, foram ambitos de atuacdo associados ao
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feminino. Enfatizo aqui concepc¢des que associam as mulheres as tarefas de cuidado,

inclusive na ocasido das primeiras organizac6es de mulheres pela anistia no Brasil:

Para a sociedade brasileira havia uma enorme coeréncia entre o
papel de mae, esposa, ou filha que luta pelos familiares, mesmo
que para isso ela enfrentasse barreiras politicas. Aceitava-se essa
contradicdo, legitimando-a muito mais como uma contradigéo
feminina coerente com os valores sociais atribuidos a mulher, do
que com um desempenho de um papel politico. E, no entanto,
esse papel é essencialmente politico. (BLAY, apud DEL
PORTO, 2002, p. 115)

A aceitacdo da sociedade do engajamento de mulheres na busca pelos
desaparecidos e, posteriormente, na luta pela anistia, € corroborada também por
Skidmore (1987, p. 423), que afirma ser mais dificil o descrédito do movimento por
parte da linha dura militar, devido ao destaque especial que adquiria o ativismo de
esposas, filhas, mées e irmds. O fato de a organizacdo de mulheres ndo ser encarada
como uma atividade politica por alguns setores da sociedade fica evidente neste caso,

relatado pela militante Maria Amélia de Almeida Teles, ou, Amelinha:

Eu cheguei a ouvir um desses policiais comentando com um
colega sobre nossa participacdo na luta pela anistia: "se elas
quiseram falar de feminismo, va la... Mas libertar terrorista isto

ndo vai dar mesmo’.”

O comentério do policial reforca uma percepcdo da organizacdo e atuacdo das
mulheres como algo que deveria ser restrito as questdes femininas e excluido do que era
considerada a esfera politica. No caso de Vanya, a dificuldade em se inserir no mundo
politico também encontrava empecilhos nas tarefas domésticas. A vida, muito
complicada nessa epoca, fez com que ela “pedisse licenca a familia e abdicasse do lar”;

levando, entretanto, os filhos ainda criangas nas atividades do comité para que “eles ndo

7 Depoimento de Amelinha a Fundagdo Perseu Abramo. Disponivel em: http://www.fpabramo.org.br/o-
que-fazemos/memoria-e-historia/exposicoes-virtuais/amelinha-telles. Consultado em 25/08/2012.
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ficassem com saudade” (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de
novembro de 2011).

Estas reflexdes sobre a insercéo das mulheres nos espagos publicos podem sugerir
que no caso de militantes como Vanya, que escolhem abdicar de parte das tarefas
domésticas para consolidar uma atuacdo no espago publico, tradicionalmente destinado
aos homens, dizer sim ao mundo requer uma coragem especifica, ja que significa, no
limite, criar formas de transitar em uma sociedade elaborada com base em estruturas

excludentes e miséginas.

Alegria e Redencao

E impossivel conversar com Vanya sobre seus anos de engajamento na
campanha pela anistia e ndo notar os sorrisos que se desenham em seu rosto com as
lembrancas do tempo em que participou dessa luta. Como ela faz questdo de enfatizar,
trataram-se dos anos mais felizes de sua vida.

A alegria que permeia suas recordacdes aparece associada a um duplo
movimento: por um lado, a oportunidade de “retomar sua figura politica”, por outro, o
acompanhamento das graduais conquistas obtidas pelo movimento.

A Ditadura Militar brasileira caracterizou-se pela tentativa por parte do governo
de destituir a legitimidade do espago do pensamento e da acdo na esfera publica. Lendo
0 periodo mais uma vez a luz dos ensinamentos de Hannah Arendt, creio ser possivel
afirmar que a politica se constitui enquanto construcdo de um espaco da acdo e da
palavra, no qual os cidaddos, em suas singularidades e pluralidades, podem realizar
reflexdes acerca dos assuntos comuns e assumir responsabilidade pelo que ocorre nesse
mundo (FREITAS, 2002, p.3). Na interpretacdo de Vanya, a década de 1970 foi o
momento de possibilidade da retomada de sua atuagdo neste espago, ap6s 0 intenso

cerceamento desde o golpe:

Eu tinha muita vontade que uma coisa como essa acontecesse,
uma recuperacdo, uma retomada mesmo da politica e tal, entdo
eu comecei a entrar devagar, mas depois de certo tempo eu

entrei totalmente. Foram dois anos da minha vida que eu me
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dediquei absoluta e integralmente ao movimento da Anistia
(SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de
novembro de 2011).

Na leitura da militante, a campanha pela anistia é enfatizada como um periodo
de retomada apds muitos anos de intensa dificuldade de participacdo na esfera politica.
Esta retomada vai além da participacéo institucional na politica, mas representa também
a possibilidade de reafirmacdo de um modo de existéncia comprometido com o
engajamento e cuidado com o mundo.

A brutalidade com que o golpe foi sentido produziu um deslocamento de
paradigmas nela e em sua geracdo. O horizonte vislumbrado de intensa e democratica
participagdo politica é deslocado pelas medidas autoritarias dos governos militares, de
forma que a luta pela anistia forneceu esperancas de voltar a atuar neste espaco de
forma combativa ao Regime Militar.

Na analise de Heloisa Greco, o esforco dos 6rgdos de repressdo ao longo da
Ditadura Militar para assegurar o enclausuramento dos individuos na esfera privada
alimentou uma cultura da desconfianca e do medo, considerada por ela a principal
caracteristica da fase ditatorial da cidadania. A partir da década de 1970 essa politica de
desertificacdo social comegou a demonstrar seus sinais de esgotamento em seus dois
ultimos presidentes, Ernest Geisel (1974-1979) e Jodo Batista Figueiredo (1979-1984).
A crescente insatisfacdo social é demonstrada pelo resultado das elei¢fes de 1974, que
conferem vitoria a oposicdo (GRECO, 2003, p.67).

Constitui-se um momento marcado pelo chamado “despertar dos setores
médios”, ou seja, um momento em que as condigdes politicas colaboram para um
despertar da sociedade civil. A campanha pela anistia é considerada a primeira a
instaurar um espa¢o comum em torno de uma proposta de carater politico e estrutural,
caracterizado pelo confronto direto e aberto ao regime, instituindo assim uma linguagem
propria dos direitos humanos, com especial centralidade a luta pelo direito a memoria
enquanto dimensdo constituinte da cidadania (GRECO, 2003, p.12).

A retomada que o momento propiciou € sentida por Vanya de forma muito
coletiva, como uma marca em sua geragcdo. Construindo lagos com o mundo pela
palavra e pela agéo, muitos foram os lagos construidos por ela também com as pessoas.

Em sua fala, muitas sdo as vezes que o “eu” cede espago a “minha geragao”, parte de
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um processo subjetivo que foi sentido mais no coletivo geracional e menos de forma
individual. Lagos que foram fundamentais para o sentimento de perten¢a a0 movimento

e que facilitaram o reencontro de um “lugar no mundo”, usando o termo de Arendt:

Isso que eu acho que fazia a gente feliz... A convivéncia entre
nos, uma parte das pessoas ndo se conheciam antes, se
conheceram ali. Alguns por coincidéncia tinham uma
convivéncia social, mas noventa por cento se conheceram ali. E
ficaram muito amigos, que é aquela coisa de dia e noite, e ndo
tinha nenhuma prioridade que nédo ali. (SANT’ANNA, entrevista
concedida & autora em 28 de maio de 2012)

Na leitura de Vanya, ndo so ela, mas sua geracdo como um todo encontrou nos
espacos dos Comités Brasileiros pela Anistia espalhados por todo o pais uma
possibilidade de retomada da existéncia no mundo politico. Sua entrada gradual
assumindo tarefas dentro do Comité resultou na dedicacéo integral ao movimento. Anos
em gue mais uma vez em sua trajetoria se centra nas atividades publicas.

E no espaco dessa relagdo de cuidado com o mundo, em seu modo de existéncia
tdo particular que valoriza tanto sua atuagcdo no mundo publico, que se encontra a Unica
possibilidade de liberdade, segundo Arendt.

No pensamento arendtiano, a nocdo de liberdade esta estritamente ligada a acéo
no dominio publico. Para a fil6sofa, dentre as atividades humanas fundamentais, o
campo da acdo é o Unico genuinamente humano. Dessa forma, a agdo é a Unica
atividade humana que se exerce diretamente entre homens, e corresponde a condi¢édo
humana da pluralidade. Todas as atividades da condi¢do humana tém alguma relagdo
com a politica, no entanto, a pluralidade da agéo ¢ especificamente a condicdo de toda a
vida politica.

A liberdade s6 pode se manifestar nesse dominio, de forma que Arendt recusa a
nogdo de liberdade crista e a liberal, associadas ao livre arbitrio e como uma &rea de ndo
interferéncia. Suas concepgdes se opdem fortemente a nogBes consagradas no
pensamento filosofico. De acordo com ela, o dominio cristdo limita a liberdade a nogéo
de interioridade do sujeito e a reduz ao livre arbitrio, enquanto a sociedade liberal
privilegia atividades privadas e liberdades civis em detrimento da participagdo politica
(RUBIANO, 2011, p.9).
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A politica € a Unica atividade humana que nédo pode ser concebida sem liberdade
(ARENDT, 2005). Assim, a liberdade ou a falta dela s6 pode ser percebida no espago da
acdo, ou seja, nos espagos publicos, e ndo na interioridade do individuo com ele mesmo,
como indicado pela tradicdo cristd. O conceito de liberdade de Arendt s6 pode ser
exercido na instancia publica e politica, no espago da acéo.

Se a politica precisa necessariamente da liberdade para ser possivel, mais
instigante ainda se torna 0 modo como Vanya se relaciona com a mesma. Para ela, o
espaco de se fazer politica esta muito além de sua instancia institucionalizada, que

inclusive é negada por ela:

Essa politica institucionalizada, ndo é que ndo me interessa... Eu
sigo, mas ndo € uma coisa que eu gostaria de fazer, eu nao
gostaria de participar, de ser candidata. Sabe? Isso nunca. Eu
detestaria fazer isso, ndo é da minha natureza, n&o faria nem por
sacrificio. (SANT’ANNA entrevista concedida a autora em 28
de maio de 2012)

Na vida de Vanya, a relacdo com a politica assume distintos e amplos contornos.
Ndo é exagero observar que para ela trata-se muito mais de se afastar das
burocratizac6es e tecnicidade da esfera institucional e se aproximar de um jeito de viver
outro, preocupado ndo s6 com o mundo, mas com sua propria formacdo ética. Em sua
fala, ela faz questdo de enfatizar sua aversao a julgamentos morais da vida pessoal na
esfera politica: “Eu ndo gosto de dedo duro, de nenhum lado. Eu néo gosto disso, é uma
coisa que ndo me agrada. Entdo esses movimentos de indignacao geral ndo me pegam.
Nenhum deles me pega, nenhum. Eu ndo simpatizo, ndo entro. Pra mim, politica é
politica, eu nunca vou por esse lado” (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em
28 de maio de 2012).

Neste sentido, acredito ser possivel afirmar que sua relagdo com a atividade
politica é marcada por um cuidado de reflexdo sobre o sentido desta pratica em sua
trajetéria e em seu modo de vida. No caso da luta pela anistia, esta reflexdo assume
contornos ainda mais delimitados por se tratar de um periodo lido como o marco de um
retorno.

Além da ja mencionada possibilidade de retomada da figura politica, a alegria
vivida nesses tempos por Vanya é explicada por ela também pelas conquistas que o
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movimento conseguiu, entre elas, o0 apoio popular. A resisténcia da sociedade civil a
proposta de anistia “ampla, geral e irrestrita” por associa-la diretamente a luta armada é
muito ressaltada em suas recordacdes. Segundo ela, esta repulsa pelas a¢des armadas foi
sendo quebrada aos poucos e representou para sua geracdo uma oportunidade de ser
redimida.

Ao produzir um adesivo para divulgar o0 movimento e ajudar na receita, Vanya
conta que os colegas de trabalho da Fundacdo Getulio VVargas compravam a mercadoria,
mas nao levavam. “Diziam eles “Eu compro 50”. Eles me davam o dinheiro, mas nao
queriam levar. Sabe assim? “Eu acho justo o movimento, eu ajudo o movimento, mas eu
ndo quero ser parte do movimento.” (SANT’ANNA, entrevista concedida & autora em
28 de maio de 2012). No entendimento da militante, esta postura se dava devido a
resisténcia que a sociedade tinha em apoiar um movimento que tinha como pauta o
“perddao” aos praticantes de agdes armadas. No entanto, essa concep¢ao foi sendo
alterada e é com muita satisfacdo e empolgacdo que ela relata as pequenas mudancas,

percebidas inicialmente nas ruas da cidade de S&o Paulo:

Fizemos muito material, mas, sobretudo adesivo. Tinhamos o
nosso aqui, o pbster e um adesivo. A gente vendia, fazia
financas e ao mesmo tempo divulgava. Depois de certo tempo,
comecgou aparecer nos carros. Eu comecei ver isso, andando de
carro pela cidade, e de repente passava um carro com o adesivo.
Eu dizia “uau”, né? E cada vez mais, cada vez mais, cada vez
mais. (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de
maio de 2012)

Na interpretacdo de Vanya, a campanha pela anistia teve inicio em um quadro
muito complicado, no qual as primeiras manifestacfes publicas eram muito tensas,
realizadas com cercos de viaturas do DOPS, obrigando-0s a passarem no meio. No
entanto, a aceitacdo em relacdo a0 movimento passou por mudancas e caminhou para o
momento descrito por ela em que comecaram a ganhar a simpatia da sociedade. O
movimento foi muito feliz, segundo ela, ja que colecionavam conquistas: de um quadro
muito complicado passaram a ganhar cada vez mais o apoio crescente da sociedade.

Dentre as memdrias felizes de conquistas, assumem contornos especiais 0s
afetos tecidos durante a caminhada pela Anistia: o periodo em que foi motorista do
senador Teotbnio Vilela e a hospedagem de Gregorio de Bezerra em sua casa.
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O ex-senador pela Arena passou a fazer incisiva oposic¢do ao governo e se filiou
ao MDB em junho de 1979. Além da atuacdo de resisténcia, Vilela presidia a Comisséo
Mista que estudava a tematica da Anistia e as possibilidades de sua implantacéo
enquanto lei. Em julho de 1979, o presidente da Comissdo decidiu percorrer alguns
estados visitando presidios e conversando com o0s presos politicos. Em S&o Paulo,
Vilela passou o més de julho inteiro e visitou inicialmente o presidio feminino e depois
o0 Barro Branco. Ele queria saber de todos os segmentos que tinham sidos atingidos pela
repressdo e 0 CBA de Sao Paulo ficou encarregado de fornecer o suporte, aléem de
preparar as reunides com a Comissao de mortos e desaparecidos politicos, 0s sindicatos
e os professores que tinham sido cassados.

Neste més que passou em Sdo Paulo, embora tivesse um carro a disposi¢cdo
fornecido por um vereador do partido, escolheu Vanya como sua motorista, motivo de

muita alegria para ela e lembrado em nossa entrevista com muita empolgacao:

Durante um més eu fiquei motorista dele, mas com a maior
honra, o maior prazer, a maior alegria. A gente foi muito feliz
naquele més que o Teotbnio passou aqui. E ele mudou
radicalmente a visdo dele depois que ele conversou com todo
mundo, ele ficou um més s6 em Sao Paulo. Mas ndo pdde fazer
nada, embora ele tivesse aceitado a nossa posicao, era uma so
voz. (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de
maio de 2012).

A hospedagem de Gregério de Bezerra® quando este retornou do exilio no
México em 1979, também é muito destacada em sua fala. No retorno dos exilados, 0s
membros do CBA se organizaram em um esquema de divisdo de casas para a
hospedagem na capital. Vanya voluntariou-se a hospedar, ja que sua casa era grande e
possuia estrutura, no entanto, colocou uma condigdo: “eu quero o Gregorio”. Seus filhos
tinham lido seu livro que tratava de suas memorias da infancia e tinham se tornado fas
do escritor. Assim, durante aproximadamente 25 dias antes de retornar a Pernambuco

ele ficou aconchegado em seu lar, em uma intensa troca de experiéncias. Na ocasiao, ela

8 ;. . sy . o . .

Gregério de Bezerra foi um politico e escritor brasileiro. Nascido em Pernambuco, Bezerra foi preso
logo apds o golpe de 1964, quando tentava organizar uma resisténcia camponesa armada ao golpe. Ele
esteve preso ao longo de sua vida por 22 anos por motivos exclusivamente politicos.
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conta que a casa virou uma “praga total”: um imenso fluxo de jornalistas, 6rgaos de
imprensa, visitantes comunistas. Mas quando o movimento diminuia no final do tarde e
se estabelecia a calmaria, era a vez das criancas se divertirem ouvindo as envolventes
historias de Gregorio.

A experiéncia de hospedar o comunista pernambucano, além de alterar a
dindmica da casa que passou a ser muito movimentada, parece assumir significados
muito vibrantes na fala de Vanya, principalmente devido ao contato tdo préximo entre

ele e seus filhos. Segundo ela:

E ele ficou 14, meus filhos ficaram completamente apaixonados
por ele. Entdo isso valeu assim, como se eu tivesse feito eles
fazerem dez anos de curso de militancia politica. E a partir dai,
toda vez que o Gregdrio vinha a Sao Paulo, embora ele tivesse
uma filha que morava aqui, toda vez que ele vinha pra cé ele
ficava na minha casa. O marido da filha, bem, ele ndo era
reacionario, mas era conservador e o Grego6rio tinha horror.
Entao ele dizia “Vocé ¢ minha filha em Sao Paulo”
(SANT’ANNA, entrevista concedida & autora em 28 de maio de
2012).

Vanya, com muita satisfacdo assume para si 0 mérito de ter contribuido para a
formagdo politica dos filhos, hospedando Gregério em sua casa. Os contatos
estabelecidos por ela no periodo em que participou da campanha parecem ter assumidos
uma dimensdo especial em suas recordacdes; os afetos ocupam grande parte de seu
trabalho de memdria, especialmente quando atingem tdo intimamente os filhos e a
familia.

Retomada da figura politica, encontros marcantes, retorno dos exilados, muitas
foram as conquistas ressaltadas por ela referentes ao periodo de atuagdo no movimento
pela anistia. Além das alegrias proporcionadas, 0 engajamento na campanha aparece em
sua fala como um periodo também de redencéo.

Na leitura de Vanya, a adesdo crescente de pessoas a0 movimento € entendida
como a redencdo de sua geracdo, tdo fortemente marcada pela associagdo com a luta
armada. Em sua percepcdo, no inicio havia certa precaucdo por parte da sociedade: a
maior parte das pessoas era a favor da Anistia, mas ndo da Anistia irrestrita.
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Fomos ganhando, essa questdo foi sendo ganha. Cada vez mais
todas as pessoas comegaram a achar que tinha que ser irrestrita.
Essa eu acho que foi a redencdo da minha geracdo. O mea culpa
da luta armada, vamos dizer assim, de ndo se sentir mais
péssimo porque fez a luta armada, mas nem um herdi. Néo
precisava se sentir um herdi, mas ndo péssimo também.
(SANT’ANNA, entrevista concedida a autora em 28 de maio de
2012).

O momento em que a campanha pela Anistia ganha a adesdo popular, quando os
adesivos passam a se multiplicar nos carros pela cidade de Sao Paulo, é lido por Vanya
como a marca de uma mudanca crucial na sociedade, que até entdo tinha condenado
veementemente a estratégia de luta armada adotada pela esquerda.

Essa mudanca de posicdo € entendida por ela como o momento em que
finalmente a sociedade como um todo passa a escutar o que essa geracdo tinha a dizer e
aceita a anistia que ela e seus companheiros de militdncia defendiam: “Quando a
sociedade comecou a endossar a anistia “ampla geral e irrestrita”, quer dizer: vamos
perdoar a todos que pegaram em armas. Foi uma coisa maravilhosa”.

No entanto, a felicidade, que caracterizou os anos de participacdo no movimento
pela anistia, desaparece de suas lembrancas posteriores ao fim movimento. Apos a
dissolucdo do CBA, Vanya foi escolhida para ser a coordenadora técnica do “Brasil:
Nunca Mais” (1987). O projeto foi tocado clandestinamente entre 1979 e 1985 por Dom
Evaristo Arns, pelo rabino Henry Sobel e pelo pastor James Wright. O intuito do projeto
era a sistematizagdo de processos do Superior Tribunal Militar, evidenciando assim a
repressao politica praticada no Brasil.

Sobre o periodo, que exigia discricdo pelo carater clandestino, Vanya fala de
forma mais contida e menos saudosa: “O ‘Brasil Nunca Mais’ ndo dava alegria ndo, era
sO tristeza ver todos aqueles processos” (SANT’ANNA, entrevista concedida a autora
em 28 de maio de 2012). No entanto, o periodo de resisténcia a ditadura é finalizado, na
leitura da militante, com o envolvimento no projeto que “de um certo modo, foi a
conclusédo daquele movimento[o de anistia]”.

As entrevistas com Vanya e a forma que narra sua participacao na resisténcia a

Ditadura Militar me fazem acreditar que seu engajamento convicto foi motivado por
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valores éticos cultivados constantemente em sua trajetoria. Dentre eles, destaca-se sua
contundente luta pela verdade e pela justica, que se manifestou tanto a partir da defesa
publica do direito dos familiares de desaparecidos e mortos politicos atraves do CBA
como também pela arriscada tarefa de organizar e sistematizar uma prova material dos
diversos crimes contra os direitos humanos cometidos no Brasil durante a Ditadura
Militar.
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Consideracoes finais

Os discursos hegeménicos sobre a Ditadura Militar no Brasil sdo insuficientes
para abarcar a pluralidade de memorias que se desenham de forma tdo viva naqueles
que vivenciaram o periodo. Diferentemente do esperado, as lembrangas de Vanya,
militante que esteve intensamente engajada em um movimento de resisténcia a
Ditadura, ndo sdo compostas somente de tristezas, frustracdes e incomodos. Pelo
contrério, considera 0s anos em que esteve envolvida com as atividades do CBA como
0s mais felizes de sua vida.

A luta contra a Ditadura Militar trouxe para esta militante ndo s6 um sentimento
de realizacdo, mas também, como ela enfatiza, representou um momento de retomada
de atividade politica, de atuacdo no espago publico. Neste momento, o lado da mulher e
mae, limitada a esfera privada, da espaco a outras vidas, a atividade politica com os
filhos na rua “para eles nao ficarem com saudade”.

A inser¢do em um contexto de intensa repressdo e cerceamento de liberdades,
ndo impediu que ela, assim como muitos outros e outras militantes, encontrasse espago
para os afetos e emocdes, motivos para se alegrar com as conquistas e tempo para
refletir e elaborar o significado destas experiéncias em suas vidas. Esse € 0 espaco
encontrado de criacdo e de resisténcia. E ndo sO a resisténcia no ambito politico me
refiro aqui, mas a resisténcia cotidiana que permite transformar situacdes que esmagam,
diminuem, tentam anular. Nestas frestas, busca e cria espaco para lagcos de amizade,
afetos, unido, conquistas e reinvencao.

N&o héa duvidas de que as viola¢des de direitos humanos cometidas pelos 6rgdos
de repressdo, bem como o desaparecimento e a morte de amigos queridos marcaram
fortemente a trajetoria de Vanya. A convivéncia com os familiares de desaparecidos
politicos, a guerra da Maria Antbnia, a morte de Vlado: muitos foram os relatos em que
as marcas de perdas e sofrimentos apareceram de forma pujante.

Desse modo, arrisco sugerir que a felicidade, marcante em suas memorias destes
anos, é em fortemente corroborada pelos afetos vibrantes tecidos por esta militante e
pela possibilidade de dar continuidade ao seu engajamento politico a partir de uma
causa fundamental para ela, o retorno a democracia.

Para firmar-se na esfera publica de forma tdo contundente como Vanya fez, é

preciso reinventar-se, romper com o0s padrGes normativos de conduta e questionar o
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modelo de feminilidade vigente. Ndo é exagero lembrar a forca dos padrbes femininos
legitimados amplamente pelo discurso médico-sanitarista do século XIX, de valorizacao
do papel da mulher enquanto “guardida do lar”, que buscavam demonstrar a
“naturalidade” da designac¢ao da mulher ao espago doméstico (RAGO, 1985, p. 75).

E evidente que muitas mudancas nesse contexto ocorreram nas Gltimas décadas,
ocasionadas em boa parte pela ascensao do feminismo. No entanto, como busquei fazer
ao longo do trabalho, ndo podemos deixar de observar os ecos daquele discurso
misogino reverberando na sociedade, como nas primeiras organizacfes de mulheres na
década de 1970. Nos chamados “novos movimentos SOCiais”, a participagdo de
mulheres era muito superior a masculina, provavelmente pelo fato de as tradi¢des
patriarcais atribuirem as mulheres responsabilidades bem especificas, como a
articulacdo de relacdes de amizade, parentesco, proximidade e cuidado com a familia.
(ALVAREZ, 1990, p 44).

Sintomatico é também o esforco de organiza¢cBes como o Movimento Feminino
pela Anistia de 1975, em demonstrar que aquela ndo era uma luta subversiva. Havia
uma grande coeréncia entre o papel de mée, esposa ou filha que luta pelos familiares,
mesmo que para isso fosse preciso enfrentar barreiras politicas. Assim, a sociedade
aceitava essa contradicdo, que se firmava como legitima, j& que estava relacionada mais
aos valores sociais atribuidos a mulher que como um desempenho de um papel politico.
(DEL PORTO, 2002, p. 56).

Vanya faz questdo de reafirmar suas escolhas como “um jeito de viver” politico.
No teatro, no movimento estudantil, na campanha pela anistia, sempre insistiu que suas
lutas eram sim politicas, e mais, que a politica em sua concepgdo estava muito além da
esfera institucional, era para ela um modo de vida. Reinventou-se diversas vezes ao se
engajar continuamente com o mundo, e acompanhou essa militante a preocupagdo em se
constituir enquanto pessoa eética.

Nas duas longas entrevistas que realizamos a formacdo de Vanya certamente
contribuiu para que seu discurso sobre o periodo envolva mesclas de analises de rigor
sociologico que ndo deixam de ser permeadas, evidentemente, por suas experiéncias e
lembrangas ainda tdo vivas em sua memoria.

A reflexao sobre os anos da ditadura no Brasil, a partir de narrativas vivenciais,
traz questionamentos sobre relagcdes entre memoria e esquecimento. No que se refere a
participacdo feminina, essas narrativas sugerem a possibilidade de “aportar versiones

diferentes de la dictadura” (SAPRIZA, 2009). Nesse sentido, refletir e escrever sobre a
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trajetdria destas mulheres, tdo envolvidas com a resisténcia a Ditadura, € como lembra
Rago, dar “visibilidade as narrativas femininas que ousam denunciar, refletir e
testemunhar, fragmentando as historias oficiais, abrindo brechas no tecido textual,

instigando a perguntar pelo silenciado, esquecido e reprimido na defini¢do do arquivo”
(RAGO, 2009).
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