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Resumo

Através do filme “Quanto Mais Quente Melhor” (Billy Wilder, 1959), estudo a
ridicularizagdo da mulher no cinema, interpretada pelo homem travestido de mulher. Esta
ridicularizagéo se configura como uma educago do corpo feminino pelas imagens filmicas
que, ao ridicularizarem o feminino no corpo masculino, afirmam uma forma modelar (e por

isso educativa) do aparecimento da feminilidade do corpo feminino.

Palavras-chave: educagdo, cinema, corpo feminino.
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Apresentacio

“Como pode um homem saber o que é uma mulher? A vida da
mulher ¢ inteiramente diferente da dos homens; Deus assim o fez”,

(Jung e Kerenyi apud Seabra, 1985 p.47)

A mulher sempre foi um tema intrigante para o imagindrio masculino.
Talvez por isso, tenha sido tdo retratada por produtores de imagens ao longo do tempo.

Ela pode ser vista por vérios dngulos. Buscando a mulher representada no
cinema, encontrei uma forma modelar e educativa.

A partir do filme “Quanto Mais Quente Melhor” (Billy Wilder, 1959),
estudo como o homem, travestido de mulher, apresenta uma forma violenta de educaciio do
corpo feminino, através da ridicularizagfio da mulher.

Abordo esta ridicularizagdo a partir do conceito de Bérgson, que entende o
1is0 como um artefato social com fung¢fio e objetivos definidos culturalmente. Assim, ire
trabalhar com uma dimensgo especifica do riso. Um olhar que ndio é Unico, mas é uma
possibilidade de olhar.

Cabe lembrar também que o conceito de travestismo que uso estd
unicamente vinculado 4 idéia do homem que se veste de mulher no cinema.

O enredo de “Quanto Mais Quente Melhor” se desenvolve a partir da
necessidade de transformagfio dos personagens de Tony Curtis e Jack Lemmon e caminha
para a revelaclio de sua identidade, no desfecho do filme. Este trabalho segue assim, uma
16gica parecida.

Partindo do meu percurso e interesse inicial pelo tema, conto a histéria do
filme e como se da a educagfio através do cinema. Entdo explico o riso, como ele €
construido na trama, enquanto Joe (Tony Curtis) e Jerry (Jack Lemmon) vivem a tensdes do

corpo travestido de mulher e o medo da descoberta,




Por fim, acompanhando a dindmica do filme, finalizo meu trabalho a partir
da revelagio da identidade de lerry/Daphne (Jack Lemmon), ressaltando uma

intencionalidade do filme e como esta vinculada a educacio.




O Percurso

Em 2004, tive meu primeiro contato com o grupo OLHO na disciplina
Pesquisa Pedagdgica II. Nesta, tivemos a oportunidade de conhecer os diversos grupos de
pesquisa, por meio de uma pequena apresentagdo dos professores de cada grupo sobre sua
area tematica e sua linha de pesquisa.

Interessei-me bastante pelas pesquisas deste grupo, por isso fui a uma de
suas reunides que aconteciam as quartas-feiras ¢ procurei o professor Carlos Miranda, para
que me orientasse nas minhas primeiras reflexdes sobre os meios de comunicagio em
massa.

O meu interesse primordial foi pela televisdo, e pretendia estudar a
publicidade ou propaganda e que imagem ela fazia da infancia.

Eu ainda tinha uma idéia muito forte da TV como manipuladora e dos
telespectadores como aqueles que se apropriam de todo o contetido da televisdo sem refletir
seu significado. Por isso, o professor me sugeriu a leitura de dois livros que foram muito
importantes para a minha compreensfio dos meios de comunicagio em massa. Estes foram:
“*Quem manipula Quem?” (MARCONDES FILHO, C. 1991) e *“Um pais no ar” (SIMOES,
I e KHEL, M. 1986). O primeiro citarei mais tarde, ¢ o segundo explica o processo de
popularizagdo da TV e estabelecimento de redes nacionais de televisio no Brasil, e a
construgdo do padriio Globo de qualidade.

Apbs algumas reflexdes sobre o cinema e a televisfo, bastante influenciadas
pelas aulas que assisti no 1° semestre de 2005 na disciplina Educagdo, Comunicacdo e
Tecnologia (cujo docente responsivel era também o professor Carlos), quando tive
oportunidade de ler Barthes (“A céimara clara™) e Tarkovsky (“Esculpir o tempo™), pensei
em pesquisar sobre a relacfio entre o cinema brasileiro e as telenovelas da TV Globo, como
e em que aspectos eram semelhantes. Neste semestre também fiz uma disciplina de
pesquisa, ¢ tive de escrever um pré-projeto, cﬁjo objeto era esta relago, e para escrever
meu projeto, li os livros “Cinema: arte da memoria” (ALMEIDA, M. 1999) e “Imagens ¢
sons: a nova cultura oral” (ALMEIDA, M. 1994).




No entanto, nio levei este tema adiante, pois ao me aprofundar no assunto,
percebi que o cinema e a televisdo (como meios de comunicagio em massa) tém uma logica
de produgio parecida (no caso das dramaturgias), e a forma de fazer os filmes que queria
estudar € o jeito de fazer novela, pois € a Globo que financia este cinema no Brasil.

Em uma reunifio com meu orientador, uma alternativa de estudo entfio
apresentada foi circunscrever esteredtipos de personagens presentes em novelas e filmes e
encontrar o que ha em comum entre essas duas formas de produgdo. A minha pergunta
seria: “Como os personagens modelares sdo construidos? Quais as associages feitas?”.

Nesse sentido, a bibliografia que 1i foi muito util. Marcondes Filho, ao
analisar a estrutura da telenovela, vé o personagem como uma categoria especifica de

producdio e mostra que a telenovela trabatha com tipos simbolos que ndo tem mediacfio com

o real;

"Na verdade, ndo se representa uma situac@o, na qual se sinta a
presenga de uma comunidade verdadeira, mas mostra-se um
agregado de clichés bdsicos (o padre, o delegado, o prefeito),
desconectados com o social e 0 meio” (Marcondes Filho, 1991, p.
77).

Esses personagens modelares sfo desumanizados, sem conflitos e
contradi¢des e por isso tornam-se um modelo de comportamento. Rosa Fischer em “O mito
na sala de Jantar” considera esses personagens como mitos, tanto os principais como 0s
secundéarios. Ela também afirma que nas narrativas fantdsticas, o cotidiano torna-se
misterioso € que em nossa sociedade o mito cumpre a fungfio de fala ideoldgica, ou seja,
através do mito a classe burguesa transforma em natural aquilo que € uma construgfio.

Em conjunto com estas reflexdes, ja no segundo semestre deste mesmo ano,

estava cursando a disciplina Metodologia de Pesquisa — onde assistiamos a algumas aulas €




palestras do Nuicleo Tematico daquele ano’ que tratava da questdo de género — ¢ interessei-
me pelas pesquisas apresentadas.

Ent&o em uma aula da disciplina EP151, ministrada pelo professor Carlos
Miranda, assisti ao filme “Monty Python ~ O Sentido da Vida” e me perguntei por que
homens interpretando personagens femininos foram se tornando personagens de um género
de comédia. Afinal, no teatro homens interpretavam normalmente esses personagens.
Também achei interessante problematizar quais tracos "femininos” eles privilegiam. Afinal,
como eles constroem a figura da mulher?

Néo ha muita bibliografia que explore esta questdo por este viés (apesar da
filmografia ser extensa), por isso, eu e o Carlos procuramos diversas leituras sobre cinema e
sobre género que pudessem me subsidiar.

Num primeiro momento, busquei comédias antigas que tivessem
personagens com as caracteristicas semelhantes aquelas dos personagens de “Monty
Python”, e todas tinham um enredo bastante comum: o homem que por algum motivo
precisava se disfarcar de mulher, era o principal personagemn, € o desfecho da trama era a
revelagio de sua verdadeira identidade. Busquei os mais antigos, pois queria estudar como
surgiu esse elemento, apesar de assistir al guns filmes mais recentes.

Por fim, optei pelo filme “Quanto Mais Quente Melhor” (Billy Wilder,
1959) por ser considerado um classico e porque foi eleito o melhor filme da histéria por
londrinos em 20032,

Junto a esse movimento, fiz um levantamento bibliografico: estudei sobre
travestismo, transformismo, androgenia e drag queen - dentro do cinema, destaca-se o
artigo “Corporalidade e desejo: Tudo sobre minha mie e o género na margem” (Maluf,
2002) € sobre o tema em geral, um importante livro foi “Problemas de género: feminismo e
subversdo da realidade™ (Butler, 2003); pesquisei artigos académicos e ndo académicos
sobre Billy Wilder, o diretor do filme; busquei alguns artigos e livros sobre a questdio de

género e um referencial tedrico sobre o cinema, riso e caricatura,

' Nucleo Tematico € um conjunte de disciplinas oferecidas no altimo semestre do curso de pedagogia, com a
finalidade de congregar alunos e professores da Faculdade de Educagdo da Unicamp em torno de temas de

estudo de interesse comum entre as partes.
* Fonte: http://www.terra.com br/cinema/noticias/2003/03/14/00 1 htm




Apds uma delimitagdo do referencial bibliogrifico, iniciei o processo de
escrita do trabalho, ¢ juntamente iniciei um processo de decupagem do filme, extraindo
dele 10 seqtiéncias em que o riso estivesse presente por causa do travestismo. Estas
seqliéncias foram descritas por mim e estdo no decorrer do trabalho em itlico, colocadas
no texto para demonstrar a argumentagfio que desenvolvo.

Por fim, debrucei-me sobre a escrita e organizagdo das idéias, e foi quando
surgiu a hipétese que perpassa todo o trabalho. Essa hiptese foi construida, pois nfio era a
idéia inicial. Para mim, a pesquisa passou a fazer sentido desde entfio, quando aquilo que
ndo era visivel, tornou-se visivel na construgo.

Percebi que o mais importante para meu estudo nfo era a inversio (o
travestismo) em si, mas a ridicularizagfio da mulher, O travestismo seria apenas um
elemento do filme, que trazia o riso.

O riso neste filme nfo seria uma forma educativa do corpo feminino?




O Filme

O filme ¢ produzido no final da déeada de 50. Segundo Costa (1989),
Hollywood estava ainda na “Idade de Ouro”. Nesta época, “Hollywood confirma e acentua
sua primazia econdmica” (Costa, 1989), personalidades de diretores e, principalmente,
produtores conseguem impor-se por seus estilos e o cinema de todo o mundo identifica-se
com o cinema americano.

O mesmo autor explicita que a economia cinematografica organizava-se em
Studio system, star system e cinema com géneros diferentes. Dentre os géneros
classificados, pode-se dizer que o filme se trata de um musical.

Seu enredo se desenvolve a partir de uma necessidade de fuga que acarreta

uma transformacio.

Chicago, 1929. O filme tem inicio com uma perseguicdo policial e uma delagéo de
Toothpick Charlie para a policia a respeito de trdfico de uisque, cuja venda era proibida
pela Lei Seca. Um agente federal entra no bar clandestino de Spats e a policia prende
quase todos presentes. Joe (Tony Curtis) e Jerry (Jack Lemmon), que tocavam no bar,
conseguem fugir.

Desempregados, apostam seu casaco em uma corrida e perdem. Saem & procura de um
trabalho. Testemunham acidentalmente o Massacre do Dia de Sdo Valentim, assistindo o
criminoso Spats Colombo aniquilar Charlie e sua gangue. Forados a deixar a cidade, os
musicos se oferecem para tocar na banda de garotas da Sweet Sue e suas Sincopadoras.
Assim, Joe (Tony Curtis) adota o nome de Josephine e Jerry (Jack Lemmon)} torna-se
Daphne.

Vestidos em trajes femininos, os dois se juntam ao resto da banda em um trem que vai para
Miami, Florida. Antes mesmo de entrar no trem, véem Sugar Cane (Marylin Monroe), a
vocalista da banda de Sweet Sue. Jerry (Jack Lemmon) se apaixona na hora, mas Joe

{Tony Curtis) o lembra que ele ndo pode se fuzer notar.




Apés chegarem a Miami, Osgood (Joe E. Brown) wm miliondrio, se apaixona por Daphne
(Jack Lemmon) e Joe (Tony Curtis) adota uma nova identidade, o herdeiro Shell Junior,
para conguistar Sugar (Marylin Monroe).

Alguns dias depois, Joe (Tony Curtis) e Jerry (Jack Lemmon) encontram novamente Spats
e sua gangue no sagudo do hotel onde se hospedavam. Nesse mesmo loeal havia uma
reunido dos Amigos da Opera Italiana, uma convengdo de criminosos. Sdo descoberios por
Spats e durante a fuga testemunham outro assassinato. Os miisicos conseguem fugir no iate

de Osgood (Joe E. Brown), levando Sugar (Marylin Monroe) consigo.

Em “Massa e Poder” (Canetti, 1983), Canetti conta alguns mitos e contos em
que hd metamorfoses de fuga. Numa fuga linear (o autor separa a metamorfose em duas
formas de fuga: linear e circular), a caca foge do cagador se transformando ¢ fugindo. E
cada transformagéio deve ser inesperada, para surpreender o perseguidor.

No entanto, a metamorfose de Jerry (Jack Lemmon) ¢ Joe (Tony Curtis) tem
a forma de simulagdo, pois eles sdo simultaneamente duas pessoas (Tony Curtis assume trés
pe;rsonagens), pois tomam a forma feminina, mas ainda carregam caracteristicas
masculinas, revelando em todo o filme essa ambigtiidade. Essa simulagio acontece através
das roupas e das méscaras. Entendo mdéscara, no contexto desse fi Ime, como um conjunto
de expressdes da face que pertencem a um outro (no caso, & mulher); usadas para ocultar a

verdadeira identidade.

“Assim, a prépria mdscara continua permanecendo fora de sua
metamorfose, como uma arma ou um instrumento que deve ser
manipulado. Sua pessoa normal a maneja, enquanto com ator ele
se transforma nela. Ele é, portanto dois, e deve permanecer sendo

dois durante toda a duragdo de sua fungdo”. (Canetti, 1983, p. 421)

O processo para desmascarar ¢ a desconversdo. Ela s6 é possivel quando

sabemos o que ha por trds das mdscaras. Nesse sentido, a revelagdo que acontece somente




no desfecho do filme ndo acontece para o espectador, pois nos é evidente aos olhos desde o
inicio o travestismo. E da posiciio de espectador onisciente que acompanhamos toda a
trama, entrevendo a ambigiiidade, sobretudo a do personagem de Jack Lemmon.

Entendo que esta ambigiiidade existe para tornar a agressfio 4 mulher mais
difusa. O homem travestido de mulher pode ser uma violéncia. Quando usado num
contexto de ridicularizagfio da mulher, essa violéncia torma-se ainda mais forte. A
contradig¢@io dos personagens torna a trama mais leve.

Ainda assim, o filme € uma forma violenta de educar. Para desenvolver
melhor essa idéia, irei recorrer as idéias de Barthes no tocante as imagens. Barthes diz que a
Fotografia ¢ violenta, pois enche de for¢a a vista. Assim é também sua forma de educar. A
imagem n#o me d4 muitas possibilidades de interpretagfo, o que est4 na foto é o Isso-foi (o
seu noema), € um fato ji dado e a minha visdio de mundo a partir dela serd apenas um
angulo da realidade.

O entendimento do filme se da a partir de intervalos significativos, ou seja,
através da manipulagio das imagens editadas & que se constréi a histéria. E através desses
intervalos que € possivel construirem as interpretages individuais.

O cinema € uma linguagem que fem um projeto de educagdio estética.
Através do cinema, construimos uma cultura visual. Vemos porque aprendemos a ver, ou

nas palavras de Béla Baldzs:

“Q espectador deve participar com uma associagdo de idéias, uma
sintese de consciéncia e imaginag@o aos quais o publico de cinema
teve, em primeiro lugar, que ser educado”. (Béla Baldzs apud

Xavier, 1991, p.87).

O cinema nos fascina porque é magia e ilusdo, nos identificamos com as
imagens quando projetamos na tela a vida real em movimento (Morin apud Xavier, 1991).
Esta narrativa concentrada conta a historia das emog¢des do ser humano.

Pode-se dizer ento que o cinema utiliza recursos cenograficos para educar as paixdes.




“No cinema, mais do que no featro, os personagens sdo, antes de
tudo, sujeitos de experiéncias emocionais: a alegria e a dor, a
esperan¢a e o medo, o amor ¢ o odio, a gratiddo e a inveja, a
solidariedade e a malicia, conferem ao filme significado e valor™”,

(Munsterberg apud Xavier, 1991, p.46).

O cinema € sempre ficgHo, apesar de simular uma realidade. Como na
fotografia (o fotograma € uma unidade minima do cinema), ele impde suas imagens como
realidade. Mas, aquilo que podemos ver é apenas um enquadramento, um recorte com
intencionalidade. Corpo e roupas no cinema podem ser entendidos como possibilidades do
real e a partir desta ligagio € possivel interpretar as emogdes através de suas formas
estéticas.

Por isso, a ridicularizagdo da mulher no cinema, através do homem
travestido de muther, se configura como uma educagfio do corpo feminino pelas imagens
filmicas que, ao ridicularizarem o feminino no corpo masculino, afirmam uma forma
modelar (e por isso educativa) do aparecimento da feminilidade no corpo feminino.

A emogldo provocada no espectador, segundo Munsterberg, ¢ secunddria.
Aqguele que olha, reage as cenas do ponto de vista de sua vida afetiva independente. Ele se
identifica com o personagem, mas seu medo da descoberta, suas tensdes e mal-estar
provocados pelo constrangimento de ser tratado como mulher provocam uma reagio
diversa: o riso.

Surge neste caso um novo elemento cénico, o riso.




O Riso

O riso € essencialmente humano, e como um gesto social, construido cultural
e historicamente, tem a fungfio de educar, com o objetivo de aperfei¢coamento geral. O riso
castiga os costumes que sdo estranhos a sociedade, que lhes causam desconforto. Desta
forma, através do comico a sociedade tenta erradicar a excentricidade ¢ a rigidez de cariter

¢ busca maior elasticidade de seus membros e as mais elevadas sociabilidades possiveis.

“Por isso, ela faz pairar sobre cada um, sendo a ameaga de
corre¢do, pelo menos a perspectiva de uma humilhagdo que, mesmo
sendo leve ndo deixa de ser temida. Essa deve ser g Jungdo do riso.
Sempre um pouco humilhante para quem é seu objeto, o riso é de

Jato uma espécie de trote social”, (Bérgson, 2004, p. 101)

‘ Por isso, rimos de uma caracteristica pela sua insociabilidade e nio pela
questdo €tica ou moral que a perpassa. Os personagens de Tony Curtis e Jack Lemmon niio
sdo ridiculos porque enganam a todos. A ocultagdo da identidade pode despertar diversas
emogdes no telespectador. O risivel reside na inadequagfio do corpo, na imitagdo, na logica
do absurdo presente na relagio entre Jerry/Daphne (Jack Lemmon) e Osgood (Joe E.
Brown).

_ Assim, segundo este olhar sobre o cémico, o que nos faz rir € o absurdo
concretizado, e este absurdo se caracteriza pela inversdio do senso comum, adaptando os
fatos as idéias. Esta légica ¢ demonstrada no filme nos didlogos do/da personagem de Jack
Lemmon, ora com Joe (Tony Curtis), ora com Osgood (Joe E. Brown). Um desses didlogos

“absurdos” acontece quando Jerry/Daphne (Jack Lemmon) anuncia que ird se casar:




Noticia do Neivado

A cena se inicia em plano geral. Daphne/Jerry (Jack Lemmon) estd deitada na cama, ainda
cantondo a milsica que havia dancado a noite toda. Joe/Junior (Tony Curtis) enitra pela
Janela e encosta-se diante de sua cama. Segue entdo este didlogo:

-— Qi Jerry. Tudo sob controle?

— Tenho uma novidade.

— O que houve?

— Estou noivo

-~ Parabéns. Quem é a sortuda?

Close em Daphne (Jack Lemmon).

— Eu sou.

Daphne (Jack Lemmon ) volta a cantar o tango. Close em Joe (T ony Curtis), que

esta de costas e se vira.

— Como?

Close em Daphne (Jack Lemmon) que pdra de cantar.

~— Osgood me pediu em casamento. O casamento serd em Junho.

Daphne (Jack Lemmon) volta a cantar. Close em Joe (T ony Curlis .

— Do que estd falando? Néo pode casar com Osgood,

Close em Daphne (Jack Lemmon) que se levanta da cama (a cdmera acomparha

seu movimento e coloca os dois personagens em primeiro plano).

~— Acha que ele é velho demais?

— Jerry, ndo pode falar a sério.

— Por que ndo? Garotas casam o tempo fodo.

— Mas vocé ndo é uma garota. Vocé é um rapaz. Por que um rapaz se casaria com

outro?

— Seguranca

—- Deite-se. Vocé ndio estd bem.

— Pare de me tratar como crianga. Ndo sou burro. Eu sei que hd um problema,

— Eu diria que sim.




— Precisamos da aprovacéio da mde. Mas ndo estou preocupado. Eu néo fumo.

— Tem outro problema.

— Qual é?

— A lua-de-mel.

— Discutimos isso. Ele quer ir & Riviera, mas eu prefiro Niagara Falls.

— Jerry, vocé estd fora de si. Ndo vai dar certo.

— Ndo espero que dure. Quando chegar a hora, eu direi a verdade.

— E quando serd?

Close em Daphne (Jack Lemmon) e Joe (Tony Curtis). “Ela” estd de frente e ele de
costas.

~— Apos a cerimonia. Consigo uma anulagéo, fazemos um acordo, e recebo pensdo
fodo més.

A cdmera volta a posi¢do anterior. Daphne (Jack Lemmon) volta a dangar. Joe
(Tony Curtis) fica em siléncio um tempo, depois segura Daphne (Jack Lemmon)
pelos bragos e lhe diz:

— Jerry, escute. Hd leis, convengbes. Nunca foi feito antes.

— Talvez seja minha wltima chance de me casar com um miliondrio.

— Vocé quer um conselho? Esqueca tudo, sim? Continue dizendo: ‘“‘sou um
rapaz’.

— Sou um rapaz.

— Isso mesmo.

Jerry (Jack Lemmon) repete a frase enquanto vai até uma cémoda colocar sua
peruca (a cdmera acompanha-0), enquanto Joe (Tony Curtis) senta-se na cama.
Jerry (Jack Lemmon) volta até onde estavam conversando, entre as duas camas.

— Sou um rapaz. Rapaz... Queria estar morto. Sou um rapaz. Rapaz...

-— O que vou fazer com meu presente de noivado?

— Que presente?

— Osgood me deu um bracelete.

Enguanto fala, Jerry (Jack Lemmon) vai até o criado-mudo, pega o presente e ¢
mostra a Joe (Tony Curtis), que o examina.

— Sdo brithantes de verdade.




— E claro que sdo. Vocé acha que meu noivo é um qualquer? Terei que devolvé-la.
Jerry (Jack Lemmon) fala enquanto guarda o bracelete em sua caixa, Joe (Tony
Curtis) senta delicadamente Daphne (Jack Lemmon )na cama (como trataria uma
mulher) e pega o bracelete de sua mao.
— Néo vamos nos précipi!ar. Ndo queremos ferir os sentimentos de Osgood.
Jerry (Jack Lemmon) entdo demonstra por sua fisionomia que j& ndo consegue entender
Joe (Tony Curtis) . Quve-se um som de alguém batendo a porta. Os dois olham para frente

e a conversa € interrompida.

Este cena € engracada porque se desdobra a partir da idéia “absurda” de
Daphne (Jack Lemmon) de casar-se com Osgood (Joe E. Brown). Este absurdo se
apresenta por causa do desequilibrio entre corpo e roupa, também demonstrado em outras
cenas, onde o/a personagem de Jack Lemmon incorpora o papel feminino e dele se

distancia;

Contraposicdo

Na primeira cena Sugar (Marylin Monroe) e Joe/Junior (Tony Curtis) estdo no iate,
beijando-se (a cdmera esta em close no casal). A musica é calma. A cdmera faz um
movimento rdpido (em dire¢do a terra) que torna as imagens difusas e a proxima cena
mostra (em plano geral) um baile, musicos tocando tango ¢ logo em primeiro plano
Daphne (Jack Lemmon) e Osgood (Joe E. Brown) dangando. Daphne (Jack Lemmon)
mostra-se entediada.

A cdmera faz o mesmo movimento, mas agora em dire¢do ao mar. Volta a miusica anterior.
Sugar (Marylin Monroe} e Joe/Junior (Tony Curtis) estdo se beijando. A cdmera faz a
mesma contraposicdo novamente.

Na dltima cena, estdo apenas Daphne (Jack Lemmon) e Osgood (Joe E. Brown) dangando.
Daphne (Jack Lemmon) estd animada e Osgood (Joe E. Brown} bébado. No ultimo passo
do casal, Daphne (Jack Lemmon )leva-o ao chio como se ele fosse a mulher. Encerra-se a

musica e hd uma fusdo com a proxima cena.




Nesta cena, o personagem de Jack Lemmon assume seu corpo masculine e
feminino simultaneamente. Cabe voltar aqui ao conceito de simulagdo de Canetti (1983), ja
explicitado no capitulo anterior. A ambigiiidade ¢ revelada na contradigfio entre trajes,
fisionomia e postura (0 personagem de Jack Lemmon conduz a danga como um homem em
todo o tempo, apesar dos trajes e fisionomia ser de uma mulher). Essa contradi¢fio também
estd presente na postura de Daphne (Jack Lemmon), quando a0 final, sua expressdo ja ndo
denota o tédio. Para o espectador, essa cena é engracada justamente por ele ja conhecer o
que hd por tras da simulagfo, e a fragilidade do disfarce € que nos faz rir.

Mas a moda € sempre uma fantasia, e por isso tem o pleno direito de fazer
rir. Como ja néio vemos o corpo descolado da roupa, para que s¢ torne cdmico, € necessario
que algo desestabilize esta relagfo. No cinema, os figurinistas pensam numa linguagem em
que os corpos, roupas e as personalidades se convergem numa mesma figura, com um
significado corporal tnico. Nés, por outro lado, compreendemos um filme quando colamos
as imagens aquilo que conhecemos e entendemos como corpo (Coppola, 2006). Neste
filme, a tenséio entre corpo e roupa perpassa toda a trama, quando o corpo masculino €
travestido de trajes femininos. E o filme faz um constante movimento para nfio deixar que
este corpo se estabilize na roupa, lembrando-nos a todo o momento que este corpo é
masculino. Quando o corpo se desloca da roupa, o traje torna-se ridiculo. N#o nos
reconhecemos naqueles corpos vestidos e por isso rimos. No filme, hi uma seqiiéncia em

que essa tensdo entre corpo e roupa fica ainda mais explicita:

Festa no Lefto

Plano geral do corredor. Todos estdo dormindo. Sugar (Marylin Monroe) sai de seu leito ¢
vai até o leito de Daphne (Jack Lemmon) — desta vez a miisica tem um ritmo ndo muito
acelerado. Na proxima cena, mostra em primeiro plano, Sugar (Marylin Monroe) entrando
no leito dela. Close em Daphne (Jack Lemmon), que acorda e fica surpresa (nessas duas
cenas esta a mesma musica do inicio). Close em Sugar (Marylin Monroe). Ela agradece a

Daphne (Jack Lemmon) pelo que fez, e esta se mostra muito solicita e muito amiga. Hd um




novo close em cada uma das personagens, enquanto dialogam. Mostra entéo, em primeiro
plano, as duas conversando. Sugar (Marylin Monroe) olha para fora e entra no leito.
Plano geral no corredor; Sue estd passando (som ambiente do barulho do trem, dando
énfase ao siléncio dentro do vagdo). Dentro do leito, em primeiro plano, aparecem as
musicistas deitadas. Daphne/Jerry (Jack Lemmon) comeca a suar frio e passar mal. Sugar
(Marylin Monroe) entdo tenta aquecer seu pé. Daphne/Jerry (Jack Lemmon) comega Jalar:
“Sou uma garota, sou uma garota...”. Para explicar a Sugar (Marylin Monroe) o que estd
dizendo, Daphne (Jack Lemmon) diz que é uma garota doente. Sugar (Marylin Monroe)
quer ir embora, mas Daphne (Jack Lemmon)a convence a continuar no leito e a beber
uisque.

4 cdmera focaliza o leito pelo lado de fora. Sugar (Marylin Monroe) segura Daphne (Jack
Lemmon) para que vé até o leito de Josephine (Tony Curtis) e pegue a bebida. Camera
Jocaliza em primeiro plano Daphne (Jack Lemmon)pegando o isque e Josephine (Tony
Curtis) quase acorda. Vé-se entdo o leito de Josephine (Tony Curtis) pelo lado de fora, e
Daphne (Jack Lemmon) sinalizando para Sugar (Marylin Monroe) levantd-la. A cimera
Jocaliza Sugar (Marylin Monroe) segurando as pernas de Daphne (Jack Lemmonje
soltando-as. Ha um barulho que sugere queda. A préxima cena, mostra em primeiro e
depois em primeirissimo plano, Daphne (Jack Lemmon) caida no chio. Hi um close em
cada personagem durante um didlogo (novamente o barulho do trem quando estd fora do
leito).

Apos o dltimo close, a cdmera acompanha Daphne (Jack Lemmon)entregando a garrafa a
Sugar (Marylin Monroe). Daphne (Jack Lemmon)vai até a cozinha buscar copos, e rebola
bastante por causa de sua camisola. Enirega os copos para Sugar (Marylin Monroe) e
comega a subir novamente em seu leito.

A proxima cena dd um pequeno close em outra moga da banda que pde a cabega para fora
de seu leito e olha para o corredor.

A cdmera focaliza novamente Sugar (Marylin Monroe} e Daphne (Jack Lemmonjem
primeirissimo plano, terminando de entrar no leito e comecam a beber. Daphne/lerry
(Ja:ck Lemmon) estd embebedando Sugar (Marylin Monroe) com o objetivo de seduzi-la. A
garota da banda que olhara o corredor entra no leito. Daphne (Jack Lemmon) tenta

expulsd-la, mas ela e Sugar (Marylin Monroe) tém a idéia de fazer uma batida.




A proxima cena, mostra em plano geral, a garota pegando sua bebida e outras garotas
acordando para a suposta festa no leito de Daphne.

A proxima cena mostra novamente o interior do leito. E as mocas entrando, uma @ uma. A
cdmera depois foz o movimento de colocar Daphnelderry (Jack Lemmon) e algumas
garotas em primeirissimo plano. E a personagem esta brigando com elas. Hd um corte e a
proxima cena mostra Sugar (Marylin Monroe) e outras garotas. A outra cena volta a
DaphnelJerry (Jack Lemmon) ainda brigando com as garotas.

Na proxima cena, uma garota pergunta a Josephine (Tony Curtis) se ela tem cereja ao
marasquino. Joe acorda e sai de seu leito. A proxima estd em primeiro plano, sob a
perspectiva do corredor. Josephine (Tony Curtis) tenta tirar as mogas do leito de Daphne.
Corte de cena. A cdmera estd no interior do leito de Daphne, que pede para que as garotas
saiam menos Sugar (Marylin Monroe), que é a tinica que sai, para buscar gelo.

Hd um corte e mostra Sugar (Marylin Monroe)} saindo e Josephine (Tony Curtis) ainda
tentando expulisar as garotas.

Mostra entdo Sugar (Marylin Monroe) saindo do banheiro com o gelo na mdo,
entregando-o a Josephine (Tony Curtis) e voltando ao banheiro.

No banheiro ha uma seqiiéncia de cenas em que Sugar (Marylin Monroe) confessa que
sempre se apaixona por saxofonistas. Joe fica interessado por ela.

Na cena apds esta seqiiéncia, a cdmera volta ao leito de Daphne, em primeiro plano,
mostrando-a jd G vontade entre as garotas (como se tivesse desistido de sua intengéo
inicial e estivesse se divertindo com suas amigas). Daphne (Jack Lemmon)comeca a ter
solugos e as meninas passam gelo em suas costas e a lhe fazer cécegas. Daphnel/Jerry
(Jack Lemmon) passa mal e grita por Josephine, que ndo lhe responde. A cdmera
movimenta-se até dar um close em sua mdo puxando o breque de emergéncia.

Corte de cena. A cdmera estd em plano baixo, mostrando as rodas do trem parando. O som
também é o barulho de um trem parando.

Novo corte de cena. A cdmera agora em plano médio, sob a perspectiva do corredor,
mostra as garotas caindo do leito de Daphne. A proxima cena, em primeiro plano, mostra
Joe caindo sobre Sugar (Marylin Monroe) e saindo do leito.

Agora em plano baixo, a cimera mostra, novamente sob a perspectiva do corredor, as

garotas voltando aos seus leitos. E mostra Daphne (Jack Lemmon)caida se levantando




rapidamente e entrando em seu leito. Sue acorda e grita: “Bienstock!!!”, este por sua vez

acorda e pergunta: “Jd chegamos & Fiorida?”. Corte de cena.

Este seqliéncia revela como a tensfio entre o corpo masculino e as vestes
femininas, tendo assim uma intengfio educativa, reafirmando uma forma modelar do corpo
feminino. Billy Wilder ridiculariza este corpo, mas através da ambigiiidade a
ridicularizagéio tora-se menos ofensiva. Essa ambigiiidade estd presente em toda a trama,

principalmente no personagem de Jack Lemmon.

Entrando no trem

Plano geral. Josephine (Tony Curtis) e Daphne (Jack Lemmon) estdo entrando no vagéo.
Encontram as meninas e se apresentam. Daphne (Jack Lemmon) jd se sente & vontade e
conversa com todas as mogas. Comeca até a contar de sua costureira, mas Josephine
(Tony Curiis) ndo deixa que continue. Uma musicista tenta lhe contar uma piada, mas
Bienstock a interrompe. Daphne (Jack Lemmon) e Josephine (Tony Curtis) saem e ele
recomenda as mogas que ndo contem este tipo de piada porque as mogas vieram de um
conservatorio.

A proxima cena comega em plano geral, e se aproxima deixando Curtis e Lemmon em
primeiro plano. Jerry (Jack Lemmon) demonstra entusiasmo com a situagdo, e diz que se
Sente como se estivesse em uma loja de doces. Joe (Tony Curtis) lhe da uma bronca e rasga
seu peito,

A cena seguinte mostra novamente em primeiro plano as personagens indo ao banheiro se
arrumar. Jerry (Jack Lemmon) tenta entrar no banheiro masculino, e Joe (Tony Curtis) the
segura fortemente, rasga-lhe o outro peito. Joe (Tony Curtis} ainda conserva habitos

masculinos, Jerry (Jack Lemmon) mostra-se mais afetado em todo o tempo.

O que torna esta seqiiéncia engragada é rapida adaptagfio de Jerry/Daphne
(Jack Lemmon). Daphne (Jack Lemmon) demonstra “naturalidade” com as garotas, para

falar de “assuntos de mulher”. Mas logo apds, Joe (Tony Curtis) rasga o peito de Jerry




(Jack Lemmon), revela a tensiio entre este corpo ¢ sua roupa ¢ lembra o espectador que
Daphne (Jack Lemmon) ainda é um homem travestido de mulher, uma parédia. Além disso,
o fato de Jerry (Jack Lemmon) se entusiasmar pelas mogas mostra a contradi¢éio entre o
corpo masculino (com “instintos masculinos™) e a forma modelar de corpo feminino,

O riso pode ser considerado um artefato social que emoldura os individuos
(em alguns casos, inserindo-o0s em categorias) para castigar sua rigidez, visando readequa-
los para a vida na sociedade em geral, fora de seus grupos.

Por isso, o uso de tipos na comédia pode ser considerado uma tentativa de
criar molduras para as diversas “categorias” de pessoas. Ao desconectar esses individuos de
seu meio, o cinema cria clichés basicos, desumanizando esses personagens e retirando
todos os seus conflitos, contradi¢des e singularidades. Uma das formas do cinema criar
esteredtipos € a partir das roupas, e faz isso porque j4 hd um céddigo social estabelecido para

0 vestir.

“E possivel ver as pessoas através do seu modo de vestir ¢ defini-
las em grupos e opgdes sociais, justamente Dorque as roupas sdo
linguagens. (...) Tais esteredtipos s@o criados, vistos e revistos pela
sociedade, fazem ou fizeram parte do modo de ver as roupas e
auxiliaram a construgdo de um modo de ver, classificando sujeitos
conforme seu modo de vestir e, evidentemente, ndo permitindo
observar as singularidades do vestir. Desta forma, corroboram a
intencionalidade de modos sociais e de educagdo, pois participam
artificialmente das sociedades, criando clichés e leituras possiveis

de cada syjeito inserido em seu grupo”. (Coppola, 2006, p.34)

O filme “Quanto Mais Quente Melhor” cria um esteredtipo de mulher a
partir do desajuste entre o corpo masculino de Jack Lemmon ¢ Tony Curtis e seus
personagens femininos. A seqiiéncia que segue sua transformagio demonstra uma suposta

dificuldade de um homem ao tentar ser mulher (pois s3o sexos completamente diferentes),




dando a entender que habitos e costumes sdo determinages fisiolégicas e anatbmicas, ¢ o

corpo da mulher estd preparado para usar salto alto e saia e a andar com leveza,

A caminho do trem

Fusdo com a cena anterior (sugerindo o tempo que eles levaram para se transformar). A
primeira cena estd em plano fechado, enquadrando as pernas das/os personagens do
Joelho para baixo (dando énfase em sua dificuldade para andar), a segunda cena estd em
Plano médio (focalizando o resto do corpo de ambas) e nas trés proximas cenas, a cdmera
daé um close nos seus rostos. A cdmera volia a um plano médio, focalizando o corpo de
Curtis e Lemmon, a vai aumentando a distdncia dos corpos, acompanhando ainda seus
movimentos até que Daphne (Jack Lemmon) pdra. A musica neste momento tem um ritmo
acelerado e cessa no mesmo momenio em que ele/ela pdra de andar.
A préxima cena acompanha as/os duas/dois personagens conversando em primeiro plano.
Jerry (Jack Lemmon) diz que ndo tem como contivuar com o plano, reclama que estd
sentindo frio, e diz:

— Estdo todos encarando.

Joe (Tony Curtis) responde:

— Com essas pernas? Esta louco?
Ambos continuam andando e param. Olham para frente.
Corte de cena e entdo, em plano geral, a camera mostra as garotas da banda de Sweet Sue.
Na proxima cena ha novamente um close nos rostos de Curtis e Lemmon. Jerry (Jack
Lemmon) aponta para uma dire¢do. Nova cena, a camera mostra em primeiro plano Sugar
(Marylin Monroe) caminhando e acompanha seu movimento. Ela passa por eles, que a
acompanha com o othar.
A cdmera novamente apresenta um plano médio, desta vez acompanhando o movimento de
Sugar (Marylin Monroe) e distanciando-se até ter um plano geral (nessas cenas hd uma
musica que sugere sensualidade). A cdmera volta entdo para Curtis e Lemmon, que

comecam a discutir. Jerry (Jack Lemmon) diz que sdo de um sexo completamente diferente




e que eles ndo vdo conseguir. Joe (Tony Curtis) tenta convencé-lo a continuar, e Jerry
(Jack Lemmon) ainda estd falando quando um jornaleivo anuncia:
— Extra, extra. — novo corte de cena, a cdmera esté em plano geral
acompanhando o movimento de jornaleiro — Sete assassinados em garagem.
Temem-se mais banhos de sangue.
A cdmera continua acompanhando o jornaleiro, que passa por Jerry (Jack Lemmon) e Joe
(Tony Curtis) e passa a acompanhar estas personagens. Jerry (Jack Lemmon) decide

continuar.

Os personagens estdo em um corpo que néo lhes cabe e tornam-se ridiculos
nesta situagéio. Mas a roupa, embora desajustada, assume uma fun¢do especifica. A trama
nos lembra o motivo que leva os musicos a buscar esse disfarce, que estd inadequado, e faz
isso para justificar esse desvio de conduta que ridiculariza.

O comico ndo € universal, serve a uma sociedade em particular que o
constrof e significa de acordo com seus valores, crengas, cultura etc. Rimos desse corpo

desajustado porque ja temos uma estética do vestir definida.

“Toda roupa serve para funges sociais especificas e possui
atribui¢des definidas, conforme padrées de comporiamento e
informagdes do meio que a adota. Todos nos vestimos assim, para
isto ou aquilo, com desejos controlados pelas esferas que nos
receberdo, assim como receberemos os outros a partir deste
referencial, incluindo ou excluindo, conforme as roupas e também
os tecidos, os cortes e as cores que vestem e que ros cercam. {...) E
um dos atributos educacionais da estética do vestir, pois sdo meios
artificiais de compreender e aprender classificagbes e modos de

comportamento”. (Coppola, 2006, p.33)




A comicidade exige insensibilidade e indiferenga daqueles que riem. Nesta
perspectiva nfio € possivel rir daquilo que nos desperta compaixfo. Assim, o filme, que
tenciona prever e induzir a reagdo do publico utiliza-se de recursos cénicos que o tornam
risivel.

A inversdo ¢ outro recurso ainda nio explorado neste trabalho. E um dos
procedimentos do riso, dentro dos principios permanentes e simples. A idéia de inverséo

esta presente em todo o filme, no entanto, escolhi duas seqiiéncias para tratar desta questio.

Um rapaz para Josephine
Em primeiro plano estdo Sugar (Marylin Monroe) e Daphne. Sugar (Marylin Monroe)
conta que em breve serd pedida em casamento por Junior (Tony Curtis).
Close em Josephine, que estd deitada. Ela diz que Daphne (Jack Lemmon) também recebeu
uma proposia.
A proxima cena em estd em plano geral, enquadrando as trés personagens. Sugar (Marylin
Monroe) pergunta se é verdade e Daphne (Jack Lemmon) ressalta ser de um miliondrio.
Sugar (Marylin Monroe) fala entdo a Josephine (Tony Curtis) que deveriam achar um
rapaz para ela. Neste momento entra o funciondrio do hotel que jé havia cortejado
Josephine (Tony Curiis) e diz a ela:

— Estou aqui meu bem!

Josephine (Tony Curtis) fica desanimada e se esconde embaixo dos lencdis.

O engragado nesta cena esta na imediaticidade da resposta, o rapaz entra no
quarto no exato momento em que querem arrumar um rapaz para Josephine. Além disso,
tem a questéo do incémodo e do constrangimento de um homem ser cortejado por outro, ou

seja, a inversio da relagfo.




Ajuda de Daphne

A primeira cena estd em plano geral ¢ mostra Sugar (Marylin Monroe) cantando. Hd um
corte, a camera esta em plano baixo e mostra que a personagem deixa sua garrafa de
uisque cair (no mesmo momento em que encerra g musica). Hé um close em Sue, que olha
swrpresa para a garrafa. Close em Sugar (Marylin Monroe), que apresenta uma fisionomia
constrangida. Novo close em Sue que chama por Bienstock.

A camera focaliza Bienstock, que se levanta e vai até Sue e depois até Sugar (Marylin
Monroe) - a camera acompanha o movimento do empresdrio. A camera focaliza o chdo e a
mdo de Bienstock pegando a garrafa caida e depois subindo, até filmar, em primeiro
plano, Bienstock, Sugar (Marylin Monroe), Josephine (Tony Curtis) e Daphne (Jack
Lemmon). O empresario ja esta mandandoe que Sugar (Marylin Monroe) arrume seus
pertences para sair do trem, quando Daphne (Jack Lemmon) se responsabiliza pela
garrafa.

Ha novamente um dialogo entre Sue e as mogas em alterndncia de closes. Sue acha muito
estranho o que Daphne (Jack Lemmon) estd dizendo e pergunia se ndo vieram de um
conservatério. Daphne (Jack Lemmon) entra em contradigdo, mas Josephine (Tony Curtis)
consegue consertar. Sue deixa claro que ndo suporta duas coisas em sua banda: bebidas e
homens. Josephine (Tony Curtis) garante que ndo haverd nenhum problema ¢ Daphne
(Jack Lemmon) diz: “Homens? Aquelas coisas peludas de oito mdos? Sé querem aquilo de
uma garvota”. Quando olha para frente.

Ha um close em Bienstock. Ele olha para ela e diz: “Desculpe moga” (em referéncia a
brincadeira que fizera).

A nova cena ¢ entdo em plano geral, e mostra novamente a banda tocando.

Nesta seqiiéncia a inversgo esta na fala de Daphne (Jack Lemmon). Primeiro
pelo discurso tido como feminino, que usa para falar de sua aversdo a homens. Também por
sua referéncia a Bienstock: a frase desvia a atencio da bebida e inverte o constrangimento.

Mais uma vez a questdio da ambigiiidade estd presente, pois ndo € possivel
saber se Daphne (Jack Lemmon) faz o favor a Sugar (Marylin Monroe) por amizade ou

interessado nela.




Outro recurso utilizado para dar o carater cémico ao filme € o exagero nos
gestos. O gesto ndo € um complemento da linguagem verbal. E uma expressdo corporal,
com linguagem e significados especificos, compreensivel em si mesma.

Esta seqiiéncia € engracada porque Jack Lemmon exagera em gestos
tipicamente femininos, como a mulher aceitar ajuda de um homem, o bater na face, as

expressoes faciais de tédio, irritagdo, indignagfio, a forma de andar.

Chegada & Florida

A primeira cena mostra Osgood (Joe E. Brown), em primeiro plano, observando algo.
Corte de cena. Aparecem as garotas descendo do énibus. Josephine (Tony Curtis) e Sugar
(Marylin Monroe) descem primeiro. Daphne (Jack Lemmon)} vem atrds e se oferece para
carregar o instrumento de Sugar (Marylin Monroe). Josephine (Tony Curtis) agradece e
também lhe da o seu sax para carregar. Ela comenta com a “amiga”: “Oh, ela ndo é uma
gracinha?” E ambas saem andando. A cdmera comtinua focalizando Daphne (Jack
Lemmon), que esta tentando segurar suas malas.

Na proxima cena, a cdmera novamente focaliza Osgood (Joe E. Brown), que olha para
Jrente com interesse. Corte de cena, a cimera estd parada. As garotas da banda passam
pelos homens sentados. Quando Josephine (Tony Curtis) e Sugar {Marylin Monroe)
passam, Osgood (Joe E. Brown) exclama: “Supimpa!”. A camera volta a se movimentar
com as personagens e as coloca em primeiro plano, enguanto conversam.

Na cena seguinte, Daphne (Jack Lemmon) sobe pelas escadas — a cdmera estd em plano
geral, ¢ estd parada enquanto Daphne (Jack Lemmon) se aproxima. Quando chega perto
de Osgood (Joe E. Brown), Daphne (Jack Lemmon) tropeca e perde o sapato.

Agora a cdmera estd em plano médio — focalizando Daphne (Jack Lemmon) do pescogo
para baixo. Osgood (Joe E. Brown) coloca nela o sapato e se apresenta. A cdmera focaliza
entdo Daphne (Jack Lemmon) apresentando-se, com uma grande careta. Corte de cena e a
cdmera volta a Osgood (Joe E. Brown), focalizando-o da cintura pra cima, segurando os
pés de Daphne (Jack Lemmon) e elogiando seus tornozelos.

A cdmera em plano geral mostra Daphne (Jack Lemmon) tentando desvencilhar-se de

Osgood (Joe E. Brown), mas este se oferece para carregar seus instrumentos, o que ela




prontamente aceita e diz: “Que gracinha!” (a cdmera acompanha o movimento das
personagens).

Na préxima cena, a cdmera acompanha os personagens caminhando. Osgood (Joe E.
Brown) puxa assunto com Daphne (Jack Lemmon) e comega a cortejd-la. Os dois param
ante o elevador e hd um didlogo entre os dois personagens, numa sucessdo rdpida de
cenas, havendo um close no seu rosto a cada fala. Osgood (Joe E. Brown) convida Daphne
(Jack Lemmon) para jantar, ela recusa e mostra Ppor sua fisionomia que estd irritada e
impaciente,

Daphne (Jack Lemmon) olha para fiente e se despede de Osgood (Joe E. Brown), que nédo
a deixa sozinha. A cdmera acompanha os dois entrando no elevador e Osgood (Joe E.
Brown) dando ordem ao ascensorista para nio deixar ninguém entrar,

A porta se fecha. A camera sobe até o indicador do elevador, que mosira o elevador
subindo, parando e descendo imediatamente.

A edmera volta ao elevador e mostra a porta se abrindo. Daphne (Jack Lemmon) briga
com Osgood (Joe E. Brown), diz que ndo é uma garota qualquer e lhe bate no rosto. Entdo,
sai do elevador e sobe pelas escadas, enquanto ele tenta chamd-la (a cdmara acompanha
os dois personagens). Quando sobe as escadas, a cimera continua Jocalizando Osgood

{Joe E. Brown), alisando seu rosto e exclamando: “Puxa!”’.

Muito do que construimos hoje em linguagem corporal foi educado pelo
cinema. Todos os gestos deste trecho dialogam com gestos ja usados no cinema por
personagens femininos.

A sociedade ndo aceita a mecanizagio dos gestos. Assim, os gestos sdo
engragados quando imitados e s6 podem ser imitados quando repetidos. Nessa perspectiva,
s6 podemos ser imitados quando deixamos de ser nés mesmos. Os gestos sfio entdo
exagerados. Para ser cOmico, o exagero nfo é o objetivo, é apenas o meio para manifestar
as irregularidades vistas.

O comico é inconsciente, a pessoa ridicularizada ndo tem consciéneia de que
esti sendo observada, pois se soubesse teria outras atitudes. O cinema forja esse

desconhecimento do outro.




“(..) o cinema dominante e as conven¢des nas quais ele se
desenvolveu sugerem um mundo hermeticamente fechado que se
desenrola magicamente, indiferente & presenga de wma platéia,
produzindo para os espectadores um sentido de separacdo, jogando
com suas fantasias voyeuristas”. (Mulvey apud Xavier, 1991, p.
441)

O filme ¢ criado de forma a aparentar que os personagens ignoram a ciéncia
do telespectador, que ja sabe de sua simulagio e eles agem como se ninguém, além deles
soubessem dessa farsa. O medo da humilhago que a descoberta trard esti bem

representado nesta seqiiéncia:

Arrumando as malas

Plano baixo. Roupas estdo sendo jogadas nas malas. A cdmera se afasta e mostra que
Josephine (Tony Curtis) e Daphne (Jack Lemmon) estdo arrumando as malas para fugir de
Spats. Daphne (Jack Lemmon) comega a falar que se Spats encontrd-los, ird matd-los.
Entdo diz:

— Os tiras vdio achar duas mogas mortas, vio nos levar no necrotério e quando

nos despirem vou morrer de vergonha.

Depois, Daphne (Jack Lemmon) continua arrumando suas coisas e pega um objeto que d
Jaz lembrar-se de Osgood (Joe E. Brown). Ela diz entdo:

— Nunca mais acharei um homem tédo bom assim,

Joe (Tony Curtis) pega seu chapéu de marinheiro e lembra-se de Sugar (Marylin Monroe).

Esta cena é engragada pela forma como o personagem lida com a morte, mas

também porque mostra a contradi¢fo de Daphne/Jerry (Jack Lemmon) que se envergonha




de sua identidade ser descoberta, mas se lembra com saudades de Osgood (Joe E. Brown) e

fala como uma mulher de sua bondade.

E a partir do medo da revelagdo que a trama se desenvolve e é na revelagiio

que o filme acaba.




A Revelacio

Por fim, a cena final, em que ocorre a revelagfio da identidade de Daphne
(Jack Lemmon) demonstra a intencionalidade de fazer rir através da parddia e

ridicularizagdo da mulher:

Final

Close em Joe (Tony Curtis) e Sugar (Marylin Monroe) beijando-se.
Na proxima cena, a cdimera dd um close em Osgood (Joe E. Brown) e Daphne (Jack
Lemmon). A cena mostra o didlogo final do casal:
— Liguei pra mamae. Ela ficou tdo feliz que chorou. Quer que use seu vestido de
noiva. E de renda branca.
Daphne (Jack Lemmon) lhe responde e ao longo da conversa seu tom de voz vai se
tornando mais estridente e seus gestos mais exagerados, como se estivesse “histérica”.
— Osgood, ndo eu posso usar o vestido de sua mée. Ela e eu ndo femos o0 mesmo
corpo.
— Podemos alterar.
~— Ndo pode ndo. Vou ser direta, ndo podemos rnos casar.
— Por que nédo?
— Bem... Em primeiro lugar ndo sou loira natural.
— Ndo tem imporidncia.
— Eu fumo. Fumo sem parar.
— Ndo importa.
— Tenho um passado. Vivi com um saxofonista nos ultimos trés anos.
— Eu lhe perdéo.
— Ndo posso ter filhos (somente nesta fala, sua fisionomia denota tristeza, mais
ainda é caricatural).

— Podemos adotar.




— Vocé ndo entende Osgood. — Daphne (Jack Lemmon)} tira a peruca, pdra de
disfarcar a voz e adota gestos masculinos — Sou um homem.
— Bem, ninguém ¢ perfeito.
A fisionomia de Jerry (Jack Lemmon) primeiro demonstra surpresa e que ndo estd
entendendo, e depois mostra como se ele estivesse resmungando.
A camera que estava em primeirissimo plano, passa ao plano geral. O céu esta estrelado,

parece que estdo no meio do mar. O filme termina.

A fisionomia caricatural; o tango que acompanha a seqiiéncia — na verdade,
ha uma fusdo entre o tango e a musica roméintica que acompanhava o beijo de Sugar
(Marylin Monroe) e Joe (Tony Curtis); a composig&o de cena que lembra o telespectador, ja
educado pelo cinema, um clima de romantismo; o didlogo que mais uma vez recorre ao
absurdo; e, por fim, a irrelevincia da revelagfio para a trama, demonstrada na postura de
Osgood ¢ na edigio do filme, que d4 descontinuidade a partir da revelagdo, demonstra a
intencionalidade do diretor.

Esse homem travestido € uma parodia da mulher. No entanto, ele imita uma
Jorma modelar, um ideal de mulher e toma-se risivel porque permite perceber que ninguém
(nem homens, nem mulheres) € capaz de incorporar esse ideal.

Rimos porque estamos presenciando a vida no cinema, ¢ Bergson diz que
tudo o que € vivo e torna-se mecanico é-nos risivel. Nesse sentido nfioc seria essa
ridicularizagdo uma tentativa de readequagiio do corpo feminino? Pois ao mesmo tempo em
que reafirma o esteredtipo, o filme o ridiculariza, ao invés de exaltd-lo. A sociedade n#o
aceita a rigidez de carater, rimos desses personagens porque cuidamos que aquilo ndo seja

“imitado”. Dessa forma, este riso estd vinculado a uma educacgio.

“fa comicidade] (..} Exprime, porianto, uma Iimperfei¢éo
individual ou coletiva que exige corregdo imediata. O riso é essa

corregdo” (Bérgson, 2004, p.63)
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