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RESUMO

Utilizando a Andlise de Discurso francesa como base tedrica, o estudo em
questdo visa focar cenas do filme nas quais estejam presentes as representacdes da
Biblia como objeto simbdlico. Além de analisar as relagdes entre as institui¢des: Estado,
Igreja, e Penitencidria, e a ideologia que estas reafirmam ao longo do filme Um sonho
de Liberdade (The Shawshank Redemption), uma producdo norte - americana, langada
em 1994, direcdo e roteiro de Frank Darabont e baseado no conto Primavera Eterna -
Rita Heyworth e a redencdo de Shawshank, de Stephen King, publicado no livro As
quatro Estacées’, de 1982.

O trabalho abordard os conceitos de Analise de Discurso tendo por objetivo

respostas para duas questdes fundamentais:

Quais sdo os diferentes efeitos de sentido produzidos a partir do discurso biblico,

bem como da representacdo da Biblia?

Como se da o funcionamento e a representagdo da Biblia como objeto simbdlico

nas cenas do filme Um sonho de Liberdade?

Vale salientar que esta pesquisa nasce também do intuito de contribuir com o
ensino de Lingua Portuguesa numa perspectiva discursiva dentro da sala de aula, em
detrimento da abordagem, em sua maior parte, estruturalista da lingua/ linguagem.
Busca-se, portanto, possibilitar uma abertura — ainda que pequena - do horizonte no que
diz respeito a Leitura e a Interpretacio dos moldes escolares, muito além e mais

profunda do que de fato ocorre no ensino atualmente.

Palavras-chave: Analise de discurso — Cinema — Discurso Religioso e a Biblia —

Ideologia — Um Sonho de Liberdade.

" Cujo titulo original é “Difterent Seasons”, tendo sifo publicado em 1947. Fago referéncia
especificamente a 2* Edi¢ao traduzida para o portugués por Andréia Costa, no ano de 1991 pela Livraria
Franscisco Alves Editira S.A.
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Nao adianta querermos ser claros.
A légica nao convence, a explicacao nos cansa.
O que € claro nao é preciso ser dito.

Noturnidade, de Cassiano Ricardo.



1.

INTRODUCAO

1.1 O inicio da pesquisa

Esta pesquisa nasceu de um trabalho de conclusdo da disciplina LASO1 -
Formacao do Professor de Lingua (Linguistica Aplicada), ministrada pela Prof®.
Dr*. Carmen Zink Bolonhini no 5° semestre do curso de Licenciatura em Letras da

Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP.

Na referida disciplina, todos os alunos - divididos em duplas ou trios -
deveriam analisar a representacdo do livro em um objeto de andlise que poderia
ser um filme, uma musica, uma propaganda ou pintura, e partindo deste ponto,
dissertar sobre possiveis maneiras de aplica¢dao do estudo da Andlise de Discurso

em sala de aula para ensino da Lingua Portuguesa.

Minha anélise inicial foi feita em dupla com a aluna Julia Coutinho.
Juntas escolhemos trabalhar com o filme Um sonho de liberdade porque nele
poderiamos encontrar algumas cenas interessantes nas quais a presenca do livro
fosse realmente significativa dentro da trama, o que se confirmou ao longo da
andlise. Definido o objeto de andlise, partimos para o trabalho com o material e na

data prevista apresentamos nossas conclusoes a respeito do filme em sala de aula.

Posso dizer que este primeiro momento de andlise foi muito interessante
e trouxe novas questdes a serem compreendidas e se possivel, respondidas. Assim,
por sugestdo da professora Carmen — que enxergava um potencial ainda maior na
andlise do filme — resolvi aprofundar esse estudo escrevendo minha monografia
sobre a representacdo da Biblia, especificamente, como objeto simbdlico dentro

do filme Um sonho de liberdade.

A pesquisa foi motivada também pelo crescente desejo de contribuir de

alguma maneira com o ensino de Lingua Portuguesa numa perspectiva discursiva



dentro de sala de aula. E uma ampliacdo de horizontes no que diz respeito ao
ensino, dado que, a escola como vemos hoje ainda caminha com alguma
dificuldade reproduzindo muito o estudo do conteido pelo conteido, da forma

pela forma e da estrutura pela estrutura.

Vale ainda ressaltar, que no inicio do préximo ano, este trabalho sera
apresentado no projeto Ciéncia e Arte nas Férias® para alunos do ensino médio da
rede estadual de ensino de Campinas e regido metropolitana. Portanto, serd a
oportunidade clara de colocar em pratica os conceitos vistos na faculdade com
relacdo a Andlise de Discurso, bem como a oportunidade de colocar em contato
direto a Universidade com a Comunidade, produzindo e resignificando o
conhecimento e suas mais diferentes produgdes de sentido em sala de aula, e por

que nao dizer, nas nossa vidas.
Conhecendo cada capitulo

No capitulo 1, faz-se uma breve introducao explicando, primeiramente,
quais foram as motivacdes desta pesquisa e quais sdo as perguntas que ela
suscitou. Em seguida, faz-se uma breve explicacdo do que serd tratado nos
capitulos. No capitulo 2, definem-se os objetivos que culminam nas perguntas de
pesquisa (capitulo 3). No capitulo 4, justifica-se a pesquisa e se estabelece a
aplicacdo do discurso cinematografico nas escolas para estudo da lingua
portuguesa por meio da dispositivo de leitura e interpretacdo que € a Andlise de
Discurso. No capitulo de nimero 5, apresenta-se a metodologia de pesquisa
baseada no Paradigma Indicidrio de Guinzburg, que consiste, basicamente, na
observacdao de pequenos detalhes para a compreensdo do todo, da obra. No
capitulo 6 estd todo o referencial tedrico baseado, principalmente, na Anélise de

Discurso francesa e na materialidade do discurso cinematografico. No capitulo 7

2 Visando ao contato direto com os jovens e possiveis alunos, a UNICAMP criou o programa "Ciéncia e

Arte nas Férias", que durante o més de férias escolares de verdo leva ao campus estudantes de escolas
publicas de ensino médio da regido de Campinas para um estidgio em seus laboratérios. Todas as grandes
areas do conhecimento estido envolvidas: Artes, Ciéncias Humanas, Ciéncias Exatas e da Terra, Ciéncias
Biolégicas e da Saude e Tecnologia. Neste estidgio os estudantes se envolvem com os desafios atuais da
ciéncia e da arte, com a metodologia do trabalho cientifico e da criacdo artistica e com o ambiente
humano dos laboratérios de pesquisa.De acordo com dados da universidade, desde a sua implantacdo em
Janeiro de 2003, foi recebido o total de 683 alunos das escolas da rede publica estadual de ensino médio.



encontram-se as andlises das cenas selecionadas e, finalmente, no capitulo 8,
encontram-se as consideragdes finais da autora e possibilidades de novas

pesquisas a serem consideradas futuramente como objetos de estudo.

2. OBJETIVOS

Neste trabalho serd realizada uma breve andlise de cenas escolhidas do
filme Um sonho de Liberdade, nas quais aparecem a Biblia. O objetivo € verificar
os sentidos que ela produz no desenvolvimento da narrativa do filme, e sua
representacdo, posto que, € apresentada quase como um dos personagens da
trama. Na verdade, minha premissa se vale de aspectos observados ao longo de
toda a exibi¢do do filme, no qual a Biblia é filmada através de recursos como foco
direcionado, enquadramentos de camera e os vdrios closes, que, em minha
interpretacdo, buscaram conferir a ela uma significacdo prépria. Pretendo
investigar a maneira pela qual, a presenga desse objeto simbdlico na materialidade
do filme, evoca os mais diferentes discursos, o que se pode chamar de efeitos de
sentido. Dessa forma, a andlise terd por objetivo considerar este papel tdo
intrigante de um dos livros mais conhecidos e mundialmente estudados até

questionados.

Assim, para alcangar esse propdsito nasceram as questdes abaixo que

pretendo responder ao longo da pesquisa.

3. PERGUNTAS DE PESQUISA

Quais sao os diferentes efeitos de sentido produzidos a partir do(s)

discurso(s) biblico(s), bem como da representaciao da Biblia?




Analisando o papel das instituicdes Igreja e Penitencidria, como
aparelhos repressivos ou ideoldgicos de Estado que agem, muitas vezes, por meio
da violéncia e puni¢do, retomando, os discursos biblicos para reafirmar sua

posicdo de detentores da verdade e executores da vontade do préprio Deus.

Como se da o funcionamento e a representacio da Biblia como

objeto simbdlico nas cenas do filme Um sonho de Liberdade?

Tenho como objetivo responder a esta questao através do movimento de
andlise discursiva dos pronunciamentos das figuras de autoridade, principalmente,
da representacdo do diretor Norton e seu constante discurso biblico. Meu intento é
o de partindo da posi¢ao-sujeito que essas autoridades ocupam, verificar quais as

imagens de imposicao de ordem e disciplina que produzem.

4. JUSTIFICATIVA

Na contemporaneidade, ¢ importante que a educacao ofereca aos alunos
oportunidades de conhecer e aprender por meio de uma das principais linguagens
da atualidade: a linguagem cinematografica. Seu uso, como pratica educativa,
facilita significativamente o didlogo entre os conteudos curriculares e os
conhecimentos mais gerais. Assim, sabendo da atualidade desse uso com
objetivos relacionados ao ensino, e das possibilidades que ele traz consigo para o
aprendizado dos alunos - quando bem utilizado, evidentemente — a presente
pesquisa tem sua existéncia justificada, e mais, necessdria a contribui¢do dos

estudos sobre a midia cinematogrifica como materialidade discursiva.

2.

E sabido que o uso de filmes nos contextos escolares nao nasceu hoje,
porém grande parte deste uso nao vai além de aulas dentro das quais assistir a um
filme vem somente como substituicdo de atividades que deveriam ter sido dadas,
mas, que por alguma razdo (auséncia de professor, material escolar ou estrutura da

escola), ndo ocorreram. Seguindo esta perspectiva limitada, o cinema € mais um
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“quebra-galho” da escola moderna e ndo uma real possibilidade de interpretar

diferentes discursos e suas construcoes.

Em contrapartida, por intermédio da leitura e andlise de imagens e de
ferramentas utilizadas pelo cinema, o trabalho com essa linguagem, entre outros
aspectos, contribui para o desenvolvimento da compreensao critica do mundo e
das novas tecnologias, tendo em vista os beneficios que proporciona a formagao
do aluno. A cada exibi¢do cinematografica, novos olhares, sensacdes e
experiéncias se renovam, se fortalecem e, ainda, podem gerar reflexdes que se

prolongam por toda a vida.

Os universos reais e ficticios projetados na tela simulam contextos e
cendrios que retratam valores individuais e coletivos, que poderao ser discutidos e
ampliados por meio do debate com a comunidade escolar, posto que, com sua
expressiva versatilidade, a linguagem cinematografica compreende, além de um
corpo de conhecimento notdvel, mecanismos que se relacionam com outras

linguagens, dialogando com o teatro, a danga, a musica e as artes plasticas.

Nao é a toa que o governo possui diversas iniciativas que visam
despertar o interesse dos alunos pelas mais diversas questdes através do cinema.
Temos como exemplo o projeto O cinema vai & escola’, bem como o

anteriormente mencionado, Ciéncia e Arte nas Férias.

O cinema esta presente na educacido desde a década de 30. Na década de
60, o cinema marcou presenca quando, a partir das revistas Cahiers du Cinéma e
Screen, versou na politica dos autores sobre o enfoque semioldgico e, a partir de
experiéncias em associagdes culturais como cineclubes, circulos de cinema,
cineforum, que na ocasido envolviam a projecdo de filmes para um publico, num
projeto educativo. Os avancos tecnoldgicos propdem para o século XXI, uma

concepcdo integrada para a educagdo, usando todos os meios e recursos

? O projeto O cinema vai a escola — o uso da linguagem cinematogréfica na educagio, em continuidade a
politica da Secretaria da Educagdo do Estado de Sdo Paulo de subsidiar a rede publica de ensino com
materiais, equipamentos e acervos didaticos, fornece as escolas de Ensino Médio um conjunto de filmes
de diferentes categorias e géneros, em DVD, acompanhado de materiais de apoio & prética pedagdgica.
Com esse acervo, pretende-se facilitar o acesso dos alunos a producgdes cinematogréficas que contribuam
para a formacdo critico-reflexiva do jovem e do adulto, a ampliagdo do seu repertério cultural, o
desenvolvimento da sua competéncia leitora e o didlogo entre o curriculo escolar e as questdes
socioculturais mais amplas.
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tecnoldgicos disponiveis e aplicdveis, como por exemplo o computador, a
internet, a fotografia, o cinema, a televisao, o video, o livro, o CD, o DVD. O fato
€ que com as mudancas cada vez maiores e o desenvolvimento tecnologico atual,

a inser¢do de outras midias € urgente no contexto escolar.

Desta maneira, justifico a referida pesquisa como maneira de pensar a
lingua em uma de sua representacdes mais conhecidas e admiradas, o cinema.
Cada aluno e professor deve ser capaz de através de gestos de interpretacdo e do
dispositivo de leitura que é a Andlise de Discurso, perceber a sua volta a
mobilizacdo constante da linguagem e sua materialidade, o discurso. Interpretar
ndo significa necessariamente ter um livio em maos, o discurso € produzido,

significado e resignificado nos mais diferentes contextos, sendo mobilizado todos

os dias, quer nos demos conta disso ou nao.

5. METODOLOGIA DE PESQUISA

Minha anélise trabalha com a presenga do livro dentro do filme, e toda a
linguagem utilizada, levando em consideracdo como ¢€ feito o retrato do objeto e a
forma em que este se insere no contexto de cada cena, bem como qual seria seu
papel no desenrolar do enredo. Para tanto, serd necessario o embasamento tedrico
no método de pesquisa defendido por Carlo Guinzburg em Sinais: Raizes de um
paradigma indicidrio (1989), dado que o autor em questdo coloca lado a lado trés
figuras: Giovanni Morelli, critico de arte, Sigmund Freud, o ‘pai’ da psicandlise, e

Arthur Conan Doyle, criador dos personagens Sherlock Homes e Doutor Watson.

Os trés possuem em comum o fato de observarem atentamente sinais
aparentemente insignificantes, indicios minimos, que raramente sdo notados pela
maioria dos observadores, mas que fornecem uma base importante em pesquisas
de cunho interpretativista. Nesse sentido, busquei também, questionar a afirmacdo

do cineasta americano Jon Avnet de que “O espectador que vé o filme sé pela

12



histéria se arrisca a perder o que procurei colocar nas entrelinhas. Sao pequenos

toques. Um didlogo aqui, um olhar ali, um gesto 14. Cinema & isso™™".

Na realidade, quando levamos em consideracdo o que diz a Andlise de
Discurso, ndo podemos concordar com essa afirmacgdo, pois, de fato ndao hd
entrelinhas, ndo had subentendidos. O que se analisa nestes contextos € a
materialidade do discurso, ou seja, o que estd posto, e como tal produz sentidos.
De fato, tais detalhes ndo foram colocados no filme de maneira aleatéria ou
desmedida, pois significam, produzem efeitos de sentido. E reitero, ainda, mesmo
quando ndo notados pelos espectadores, ajudam na producdo de sentido. Além
disso, conforme (XAVIER 2005, P, 135). “O cinema ¢ um discurso e é

ideologico”..

Desta maneira, o que analiso sdo esses efeitos de sentido produzidos ao
longo do filme, por meio de detalhes, aparentemente imperceptiveis, como, por
exemplo: a pequena cruz dourada na lapela do diretor Norton, e a referéncia ao
livro biblico de Exodo, como objetos simbélicos que funcionam dentro do filme e
evocam a todo momento um discurso religioso, com sua orientacdo ideoldgica.
Até mesmo através de citacdes claras de versiculos biblicos por parte da figura do
diretor (uma figura de autoridade que reitera seu controle por meio de citagdes da

Biblia).

Portanto, creio que € importante ponderar a respeito da representacdo
destes discursos biblicos e seu funcionamento dentro do filme porque, como
explicita Orlandi (2006), ha efeitos de sentidos entre locutores e tais efeitos
resultam da relagdo de sujeitos simbdlicos que participam do discurso, dentro de
circunstancias dadas, e afetados por suas memorias discursivas, o que me parece
muito mais plausivel do que a encontrada na fala do cineasta americano sobre

buscar as “entrelinhas”.

Além disso, o trabalho pode vir a ter uma posterior aplicacdo em sala de
aula, pois 0 mesmo pode ser utilizado a fim de demonstrar a nocdo de Ideologia

aos alunos e problematizar como se ddo as relagdes de poder no contexto social e

* O trecho em questio foi extraido da reportagem chamada “Na mira dos veteranos”, em entrevista sobre a estréia do
filme “As duas faces da lei”, do jornal Estado de Sdo Paulo, no Caderno 2 (sec@o sobre televisdo e cinema).
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institucional. Inclusive dentro da Escola que, segundo Althusser (1918, p 32.), age
como um dos mais importantes aparelhos ideoldgicos, afinal ... nenhum aparelho
ideoldgico de Estado dispde, durante tantos aos, dessa audiéncia obrigatoria, (...) 5
a 6 dias em cada 7, a razdo de 8 horas por dia, da totalidade das criancas da

formacao social capitalista”.

E como defende Orlandi (1999, p.50,51.) “o sentido € assim
uma relacdo determinada do sujeito- afetado pela lingua- com a
histéria. E o gesto de interpretagio que realiza essa relagdo do
sujeito com a lingua, com a histéria, com os sentidos... [...] ndo
ha discurso sem sujeito. E ndao ha sujeito sem Ideologia.

Ideologia e inconsciente estdo materialmente ligados”.

Do mesmo modo que € possivel tracar paralelos claros entre a figura do
diretor Norton, e a figura de muitos professores que se valem de sua autoridade
para agir de maneira autoritaria. Buscarei analisar as funcdes da prisdo e da

escola, guardando as devidas propor¢des € claro e acima de tudo trazendo

consideragdes e contribuicdes para a prética do professor em sala de aula.
5.1 Descricao do objeto de analise

O filme “Um sonho de Liberdade” (The Shawshank Redemption) foi
lang¢ado nos Estados Unidos em 1994, tem dire¢do e roteiro de Frank Darabont e é
baseado no conto Primavera Eterna- Rita Heyworth e a reden¢do de Shawshank,

de Stephen King, publicado no livro As quatro Estacées, de 1982.

Com a visdo préxima de um amigo de longa data, Ellis "Red" Redding,
interpretado no filme pelo ator Morgan Freeman, narra a histéria de Andy
Dufresne, vivido por Tim Robbins, um jovem banqueiro de carreira promissora
que é condenado a prisdo perpétua pelo assassinato de sua esposa e do amante

desta, crime do qual € inocente, como € provado no decorrer da histdria.

Homem culto e inteligente, Andy passa de trabalhador da lavanderia da
prisdao a bibliotecdrio logo que tem uma oportunidade de demonstrar seus

conhecimentos. Com muita perseveranca, ele consegue ampliar muito a até entdo

14



pobre biblioteca de Shawshank. Mas para o diretor Norton, o essencial sdo seus
servicos de contador. Além de ser o responsdvel pela declaracdo de imposto de
todos os guardas, ¢ Andy quem faz para o diretor a lavagem de dinheiro de toda

propina que passa pelo presidio.

Depois de ter suas esperancas de justica destruidas por Norton — que
mandara assassinar a unica testemunha que poderia proporcionar a ele um novo
julgamento que comprovasse sua inocéncia — Andy pde em pratica um engenhoso
plano de fuga, levando consigo todo o dinheiro lavado do diretor e escapando por
um tdnel que saia de sua cela, o qual ele passara quase vinte anos cavando com
um pequeno martelo de pedras, e cuja entrada era escondida pelo pdster de uma
bela mulher - a atriz Rita Heyworth . Apés sua fuga, Andy também cuida para que

os esquemas ilegais de enriquecimento do diretor cheguem a imprensa.

Devo lembrar que em minha andlise ndo levei em consideracdo o conto
de Stephen King, que originou o filme, denominado “Primavera Eterna - Rita
Heyworth”, publicado no livro de 1982 “As quatro esta¢des™, posto que, o
trabalho se tornaria demasiadamente longo e talvez fugisse ao recorte proposto
inicialmente, contudo, nos topicos finais reitero que em um estudo futuro mais
aprofundado, o uso do conto na versao original em inglés e sua tradugdo para o

portugués, seria indispensavel a fim de observar outras importantes questdes.

Uma outra presenca do livro deste filme € na biblioteca, primeiramente
organizada pelo personagem Brooks, mas com a saida deste da prisdo sua
organizacdo é assumida por Andy. A biblioteca cresce muito sob os cuidados do
novo bibliotecdrio, que escreve cartas semanais com pedido de verba para
comprar livros. Neste ponto € interessante notar a transformacgdo pela qual passa
este espaco na prisdo, pois com a presenca de Andy, a biblioteca € transformada
em um espago de didlogo dos presos com o conhecimento e até mesmo como uma
oportunidade de aprender a ler. Minha andlise ndo priorizard este aspecto, mas
gostaria de deixar posto como estas cenas também sdo significativas ao longo do

filme, embora nao sejam objetos diretos de minha anélise.

>Cujo titulo original é “Different Seasons”, tendo sido publicado em 1947. Fago referéncia
especificamente a 2* Edi¢ao traduzida para o portugués por Andréia Costa, no ano de 1991 pela Livraria
Franscisco Alves Editora S.A.
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Minha observacgao trabalha com a presenca do livro dentro do filme, e
toda a linguagem utilizada, levando em consideragdo como € feito o retrato do
objeto e a forma em que este se insere no contexto de cada cena, bem como qual
seria seu papel no desenrolar do enredo. Para tanto, serd necessdria a leitura de
textos e embasamentos tedricos dentre os quais destaco nesse momento “Sinais:
Raizes de um paradigma indicidrio”, de Carlo Guinzburg (1989), por meio deste,
foi possivel observar novamente um método bastante produtivo no qual poderei

fundamentar minha analise do filme.

O autor em questdo coloca lado a lado trés figuras: Giovanni Morelli,
critico de arte, Sigmund Freud, o ‘pai’ da psicandlise, e Arthur Conan Doyle,
criador dos personagens Sherlock Homes e Doutor Watson. O que eles tém em
comum ajuda Guinzburg a demonstrar o paradigma indiciario. Morelli criou uma
nova técnica de atribuicdo de quadros baseada nos pequenos detalhes, como a
forma das maos e das orelhas tragadas pelo artista, e ndo nas caracteristicas mais
marcantes, como se fazia até entdao; Freud desenvolveu seu método de diagndstico
baseado em sintomas que seus pacientes demonstravam, (sintomas estes, muitas
vezes considerados por outros médicos como irrelevantes); e Doyle criou um
personagem cujos maiores talentos eram respectivamente: seu poder de
observacao e a capacidade de desvendar crimes baseando-se apenas em pequenas
marcas e vestigios deixados pelos criminosos. Para os trés, estd presente a questdao
da interpretacdo baseada nos pequenos detalhes, indicios que raramente sio

notados pela maioria dos observadores.

E nesse sentido que extrai do jornal Estado de Sdo Paulo, no Caderno 2
(secdo sobre televisdo e cinema), o seguinte trecho de uma reportagem chamada
“Na mira dos veteranos”, uma entrevista com o cineasta americano Jon Avnet

sobre a estréia do filme “As duas faces da lei’:

“O espectador que vé o filme sé pela histéria que se arrisca a perder o que
procurei colocar nas entrelinhas. Sdo pequenos toques. Um didlogo aqui, um olhar

ali, um gesto la. Cinema € isso”.

O que procuro analisar sdo esses efeitos de sentido produzidos ao longo

do filme, destaquei alguns como, por exemplo: a pequena cruz dourada de na
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lapela do diretor Norton, em um close na qual ele adverte os presos a respeito dos
valores cristdos de fé, disciplina e trabalho, que fazem parte do regimento interno
da penitencidria, e a interessante presenca de uma trilha sonora no momento em
que Andy, contrariando as ordens do diretor Norton, toca no gramofone “The

65

marriage of Figaro/ Duettino-Sull'ria™ de Mozart.

Para entender melhor qual seria esta materialidade do discurso, me apoio

nas palavras de Orlandi sobre o tema:

Orlandi (1999, p.53) “Quando dizemos materialidade, estamos
justamente nos referindo a forma material, ou seja, a forma
encarnada, ndo abstrata nem empirica, onde nio se separa forma

e conteuido; forma lingiiistico-histdrica, significativa”.

Desta forma, a afirmacdo da autora, transcrita abaixo, me parece muito

mais plausivel do que a encontrada na fala do cineasta americano Jon Avnet:

Orlandi (1999, p.45) “[...] hd efeitos de sentidos entre locutores.
Efeitos que resultam da relacdo de sujeitos simbdlicos que
participam do discurso, dentro de circunstancias dadas. Os
efeitos se dao porque sdo sujeitos dentro de certas circunstancias

e afetados pelas suas memorias discursivas.”

Logo, conclui-se que:

7z

Orlandi (1999, p.47) “O sentido € assim uma relagdo
determinada do sujeito- afetado pela lingua- com a histéria. E o
gesto de interpretagdo que realiza essa relacdo do sujeito com a
lingua, com a histéria, com os sentidos... [...]ndo hd discurso
sem sujeito. E ndo had sujeito sem ideologia. Ideologia e

inconsciente estdo materialmente ligados™.

Deste modo, uma vez que se coloca claramente a dependéncia da

interpretacdo dos Efeitos de sentido, Sujeito, Lingua, e Ideologia, ¢ de suma

® “The marriage of Figaro/ Duettino-Sull'ria” de Wolfgang Amadeus Mozart, executado por Deutsch
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importancia buscar a ideologia presente no modelo de sistema prisional retratado
no filme, pois ela explicitard melhor a presenca da Biblia; assim como a
importancia de estudos mais detalhados a respeito dos conceitos de Max Weber

no seu A ética protestante e o espirito do capitalismo (1980).

6. FUNDAMENTACAO TEORICA

Este trabalho fundamenta-se na Andlise de Discurso francesa cuja
proposta € fazer um trabalho analitico com a linguagem a partir de sua
materialidade discursiva. Esta corrente tedrica defende veementemente que os
sentidos ndo estdo estabilizados posto que quando falamos, produzimos um
discurso diferente com efeitos de sentidos distintos dos anteriores e, por essa
razdo a Andlise de Discurso tem por objetivo explicitar como determinado objeto
significa em detrimento de uma perspectiva meramente conteudista, na qual o

que se procura sempre € o que o objeto significa.

A Andlise de Discurso ndo toma o texto como uma unidade fechada,
mas como uma configuracdo imagindria, um recorte analitico sobre o qual o
analista buscard compreender o funcionamento discursivo. Ela se estabelece por

uma relagdo de entremeio entre a Linguistica, o Marxismo e a Psicandlise.

No campo da Linguistica, a Andlise de Discurso rompe com a nog¢ao
de sistema e concebe a lingua como ndo transparente, como uma estrutura falha,

tendo uma autonomia relativa.

No campo do Marxismo, indica uma noc¢ao de histéria na qual ndo € o
homem quem determina os acontecimentos histéricos. Conforme Pécheux (1983)
“O homem faz a historia, mas a historia que é possivel ser feita”. Ou seja, a

histéria tem sua materialidade, ndo € transparente. H4 ‘condi¢des de producdo’

Oper Berlin/ Karl Bohm, courtesia de Dutsche Grammophon, arranjo de PolyGram Special Markets.
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que determinam as possibilidades histéricas e a prépria interpretagdo, como

poderemos observar nos exemplos analisados.

Por fim, no campo da Psicanélise, sugere tomar o sujeito como ndo
univoco, numa perspectiva de descentramento, apoiando-se no conceito de
inconsciente, que vai trabalhar com a impossibilidade de dominio do sujeito sobre

o simbdlico.

Na relacdo de entremeio com os trés campos de saber, a Andlise de
Discurso questiona a Linguistica pelas relagdes histérico-sociais que ndo
considera como constitutivas das relagdes de linguagem, questiona o Marxismo
por ndo considerar o simbdlico nas relagdes histérico-sociais, e a Psicandlise por
ndo considerar a historicidade, propondo a este tltimo campo de saber a relagdo
entre inconsciente e Ideologia, o que nos traz as nocdes de Objeto Simbdlico,
Interdiscurso, Discursividade, Ideologia, Posicdo Sujeito, Nao-transparéncia da

Lingua, Opacidade da Lingua, entre outros.

Portanto, pode-se dizer que para a Andlise de Discurso, a materialidade
da lingua, bem como sua historicidade sdo extremamente importantes na medida
em que atuam sobre o inconsciente humano produzindo efeitos de sentidos
passiveis de interpretacdo, e tais efeitos se constituem em processo em que hd
transferéncias, jogos simbolicos dos quais ndo temos controle e nos quais o
equivoco — o trabalho da ideologia e do inconsciente- estdo largamente
presentes”.(ORLANDI, 2002), bem como “ndo estaciona na interpretacdo,
trabalha seus limites, seus mecanismos, como parte do processo de significacdo”

(idem).

Para trabalhar nos limites da interpretacdo, sendo a Andlise de
Discurso um dispositivo tedrico concebeu alguns conceitos, dentre 0s quais
figuram dois dos quais pretendo me apropriar ao longo do trabalho, sendo eles as
nogdes de Condi¢des de Produgdo e Ideologia. Por certo, tais conceitos serdo
amplamente utilizados ao longo desta andlise, uma vez que a partir deles se

evidenciam os efeitos de sentido produzidos pelo objeto em questao.
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Com a enumeragdo de tais conceitos, tem-se que as Condi¢des de
Producdo sao contextos da enunciagdo, num sentido estrito, sdo as condi¢des da
enunciagdo, ou seja, o contexto imediato, € num sentido amplo, sdo as condi¢des
socio-histoéricas e ideoldgicas em que ocorreu tal enunciacdo. No caso deste
trabalho, mais do que os enunciados, serdo levados em conta as condi¢des em que

foi produzido o filme, posta a importancia deste dado para a anélise.

6.1 O Discurso e sua materialidade no cinema

A materialidade da Ideologia poderd ser determinada, portanto, a partir
da andlise dos efeitos de sentidos produzidos pela linguagem verbal e ndo verbal.
De acordo com o que postula o tedrico Louis Althusser em sua obra Aparelhos
Ideologicos de Estado (1989), a Ideologia ndo € transparente (bem como para a
Andlise de Discurso, também ndo o é) e reproduz a ideologia da camada

dominante.

Isto posto, utilizei-me do filme "O Encouracado Potemkin" a fim de
compreender a linguagem ndo-verbal e a representacdo da Ideologia
Revoluciondria Russa presente na época. Eisenstein foi um diretor que soube
utilizar-se do cinema como discurso e fazer circular a ideologia e os sentidos que
se produziram nesta obra tdo marcante para o inicio do que seria chamado

futuramente de midia cinematografica.

Isto posto, serd possivel através da andlise do filme Um sonho de
liberdade, observar a materialidade do Discurso, (principalmente o Religioso) no
cinema (que € essencialmente um discurso), e ir além, notar também as
representacdes dos Aparelhos Repressivos de Estado na figura do Diretor da
prisao e dos guardas que muitas vezes agem por meio do poder coercitivo e
violéncia, como também os Aparelhos Ideolégicos de Estado (como denomina
Althusser), e a partir dos efeitos de sentido, levando em consideracao o simbdlico

e seus efeitos de sentido.

Em seu texto “Andlise de Discurso”, Eni Orlandi destaca que:

“...fazendo a critica ao esquema elementar da comunicacdo, M. Pécheux (1969)
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vai dizer que o discurso mais do que transmissao de informac¢do (mensagem) € o

efeito de sentidos entre locutores”.

Portanto, para a autora em questio, o Discurso vai muito além das simples
comunica¢do, ou do ato elementar estimulo/resposta. O Discurso é feito do
simbdlico, e seus efeitos de sentido, tais efeitos sdo resultados da relacdo de
sujeitos participantes dele em circunstancias determinadas e afetadas por suas
memorias discursivas e principalmente pelas Condicdes de Produgao do contexto.
Assim, busco analisar os dados tendo por fundamento tedrico as questdes dadas

através da Analise do Discurso.

Orlandi (2006, p.22) ainda diz que “A textualidade por
sua vez € a fungdo da relacdo do texto consigo mesmo e com a
exterioridade. E pensando a relagio de um texto com a sua
exterioridade que podemos pensar ndo a fun¢do do texto, mas,
seu funcionamento [...] Quando uma palavra significa é porque
ela tem textualidade, ou seja, é porque sua interpretacdo deriva
de um discurso que a sustenta, que a prové de realidade

significativa”.

Ao observar a afirmacdo acima, um movimento se faz necessario, o de
repensar os dados de maneira a ressalvar que em relacdo a andlise, o que vejo ndo
€ um texto, mas um objeto simbdlico (no caso a Biblia) cheio de significacdo que
evoca uma série de discursos, desde o religioso, principalmente, mas também o

disciplinador, autoritério, etc.

De forma que é importante perceber neste filme, a Biblia sendo descrita
como bem mais que um simples livro. Pode se dizer que ela adquire, de uma
forma marcante, o status de um personagem da trama, e nessa medida, reafirma
discursos e ideologias proprias das condi¢des de producdo do contexto norte

americano dentro de uma prisao entre as décadas de 40 e 60.
6.2 Ideologia e Condicoes de Producao

6.2.1 Ideologia
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Para melhor analisar as cenas escolhidas, julguei que seria mais frutifero
buscar a ideologia presente no modelo de sistema prisional retratado no filme,

pois ela poderd explicitar melhor a presenca da Biblia.

O que chamo de Ideologia € a relacdo entre a linguagem e o mundo, ou
seja, o efeito de sentido que os objetos simbdlicos, neste caso o filme e a Biblia,
produzem. Tais efeitos de sentido sdo produzidos em uma determinada sociedade
porque sdo permitidos, ou seja, fazem parte do que € real, plausivel, ou seja,
daquilo que compde a Ideologia naquele contexto. Portanto, ndo se pode falar em
producdo de sentido, sem que se considere a constituicdo do sujeito na historia,
ele mesmo € um efeito da ideologia que o mobiliza, que o interpela, como bem

define abaixo

Orlandi (1999, p.48) “Enquanto prética significante, a ideologia
aparece como efeito da relagdo necessdria do sujeito com a
lingua e com a histéria para que haja sentido. E como ndo uma
relacdo termo-a-termo entre a linguagem/ mundo/pensamento
essa relacdo torna-se possivel proque a ideologia intervém com
seu modo de funcionamento imagindrio. S3o assim as imagens
que permitem que as palavras “colem” com as coisas. [...] € a
ideologia que faz com que haja sujeitos. O efeito ideoldgico
elementar € a constituicdlo do sujeito. Pela interpelacdo

ideol6gico do individuo em sujeito inaugura-se a

discursividade”.

6.2.2 Condicoes de Producao

Entre as décadas de 40 e 60 do século XX as prisdes norte americanas
eram vistas como centro de reabilitacdo para os individuos que haviam cometido
crimes, considerados agressdes a sociedade e frutos de maus hdébitos
desenvolvidos por mentes ociosas. Assim, estes lugares eram calcados na triade
disciplina, trabalho e fé. Acreditava-se que através da disciplina seria possivel
criar bons habitos para a vida em sociedade e amor ao trabalho, que manteria os
homens afastados dos crimes. O trabalho, aqui, estd dentro do pensamento

protestante, sobre o qual falou Max Weber no seu A ética protestante e o espirito
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do capitalismo (1980). Weber apresenta o trabalho como forma de alcangar a
graga divina, satisfazendo a vontade de Deus, que designou para cada homem uma
vocacdo a ser exercida como forma de obtengdo de lucro. Toda preguica e dcio
sdo condenados, pois “a falta de vontade de trabalhar é um sintoma da auséncia do

estado de graca™’.

Dessa forma, o trabalho seria a0 mesmo tempo o caminho pelo qual o
criminoso seria reinserido na sociedade que ele agredira e encontraria a salvacao e
a graga divinas. O mesmo pensamento também fundamenta o sistema de trabalho
dentro da penitencidria. Acreditava-se que ‘“de toda hora perdida no trabalho
redunda uma perda de trabalho para a glorificacio de Deus™. O descanso s6 era

permitido aos domingos, como manda a Biblia.

Valer destacar que, aparentemente tanto no filme quanto no livro, a
reabilitacdo do individuo estd em segundo plano. Os planos diferentes de privacao
da liberdade, descritos no livro e mostrados no filme, na verdade, sdo apenas
fachada para a segregacdo feita pela sociedade. E isso € demonstrado nas
constantes avaliacdes de Red, um homem por demais humano, sem nenhum
grande vicio, ja arrependido de seus crimes, mas que € repetidamente reprovado

na avaliacdo da junta condicional.

Além disso, sabendo que as condi¢des de producdo determinam as
possibilidades histéricas e a propria interpretagdo, nao € impossivel pensar que os
efeitos de sentido serdo sim produzidos neste processo continuo. Portanto, vale
finalizar destacando a reiteragao de Orlandi acerca do objeto de estudo da Andlise
de Discurso, cuja finalidade se define na seguinte afirmacdo: “A Andlise de
Discurso nao procura o sentido “verdadeiro”, mas o real do sentido em sua

materialidade linguistica e histérica”. (Orlandi 1999; 59.)

7. ANALISE DE CENAS SELECIONADAS

7 Weber, Max. Textos selecionados. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980. p. 210
8 Weber, Max. Textos selecionados. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1980. p 208
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Processo de selecao das cenas consistiu em escolher as cenas nas quais a
Biblia tivesse significacdo prépria ou o discurso religioso fosse evocado de

alguma forma.

Definiu-se também a duracdo das cenas, posto que ndo poderiam ser tao
breves que ndo contivessem elementos produtivos, nem demasiadamente longas, a

ponto de que se perdesse a objetividade da anélise.

7.1 Primeira cena

A CHEGADA A PRISAO

Duracao (de 0: 12: 34 até 0: 14:00)

Nesta cena os presos aparecem enfileirados, a presenca de pouca luz
chama atencdo, e as sombras tomam conta do espaco. Nao € possivel ver os rostos
dos personagens, exceto a figura do diretor da prisdo (Norton) que, no momento
em que aparece (em primeiro plano), é o unico cujo rosto pode ser visto. Somente

depois disso é que vemos o espago em que se passa a agao.

Em seguida, a Biblia aparece nas maos do diretor Norton e este inicia a
apresentacao das leis que regem a prisdo para os novos detentos. A disciplina e a
fé que sustentam o sistema estdo muito presentes nessa cena. O diretor explica aos
presos quais serdo as regras vigentes dentro da penitencidria de Shawshank, e
vale lembrar que ele o faz de maneira enérgica, materializando assim um discurso
de dominio em relacdo aos presos, sua posicdo hierarquicamente superior,
portanto, seu discurso evoca sentidos de superioridade, comando e ordem naquele
local. Além disso, a figura de Norton reitera o quanto repudia quaisquer formas de
desrespeito, e principalmente, o que julga sua pior representacdo, a blasfémia em

relagdo ao nome de Deus, dizendo:

“Regra niimero um: Ndo blasfemar. O nome de Deus ndo serd

chamado em vdao na minha prisdo”.
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Neste ponto, € possivel relacionar os papéis do diretor Norton e do
guarda da prisdo como representagdes do aparelho repressor do Estado, tal como

conceituava Althusser (1989) em sua teoria sobre os aparelhos ideolégicos.

Mussalim (2000, p.104) pontua que “Retomando a teoria
marxista de Estado, o autor afirma que o que tradicionalmente se
chama de Estado é um aparelho repressivo do Estado (ARE),
que funciona “pela violéncia” e cuja a¢do é complementada por
instituicdes — a escola, a religido, por exemplo-, que funcionam
“pela ideologia” e sdao denominadas aparelhos ideoldgicos de
Estado (AIE). [...](trata-se sempre, para Althusser, do
funcionamento da ideologia dominante, pois, mesmo que as
ideologias apresentadas pelos AIE sejam contraditérias, tal

contradi¢do se inscreve no dominio da ideologia dominante).

Assim, quando pensamos em Ideologia, pensamos também na base
econdmica que determina seu funcionamento nas instancias politico-juridicas, no
caso especifico do filme analisado, percebemos a presenca do capitalismo
protestante norte americano, ji mencionado e suas demais relagdes com o
contexto religioso relembrando a triade: disciplina, trabalho e fé como pilares da

sociedade.

Deste modo, quando aparecem as figuras do diretor e do guarda da
prisdo, estas trazem a representatividade do Estado como regulador, isto €, aquele
que autoriza ou ndao os individuos a certas condutas e os pune, caso seja
desobedecido (quer através da privacdo da liberdade, do trabalho forcado e da
violéncia fisica como observamos no filme, ou por meio de subterftigios, e danos

psicoldgicos).

A figura do Diretor Norton

“Eu acredito em duas coisas: na disciplina e na Biblia. Aqui vocés

receberdo ambas”’.
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Por meio desta fala o Diretor Norton € apresentado como uma
personificacdo da instituicdo e grande defensor dos valores que ela prega, idéia
que serd ampliada nas cenas seguintes. Como tal, ele carrega na lapela o simbolo
da religido cristd, uma cruz dourada. Assim, os valores religiosos que sustentam a
forma de organizacdo da vida penitencidria ficam representados. E sendo
representado em todo momento como uma figura de autoridade ligada a religido,
a personagem do diretor Norton em diversas cenas do filme segura sempre uma
Biblia. Como j4 afirmado, ndo leva armas ou cassetetes como os outros guardas -
embora seja o lider de todos eles- mas leva em contrapartida a Biblia como sua

arma.

E este livro o responsdvel pela manifestacio de seu poder que seria
também aprovado e reafirmado pela figura do préprio Deus, uma vez que como
autoridade maxima da prisdo, Norton se comporta como um emissdrio de Deus,
alguém com a missao de regenerar individuos que cometeram crimes contra a

sociedade.

E interessante notar também que em nenhum momento Norton se
descontrola emocionalmente ou tem atitudes de violéncia direta contra os
prisioneiros. Cabe sempre ao guarda sob sua ordem intervir com forca, chegando
ao ponto de por vezes agredir os presos como demonstracao de autoridade. Norton

em nenhum momento traz consigo quaisquer armas.

A Biblia € sua arma e lhe confere poder para dominar os outros tanto

quanto se ostentasse um revolver, como os outros guardas.
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7.2 Segunda cena

A REVISTA DA CELA

Duracao (de 0: 48: 00 até 0:50:56)

O primeiro elemento da cela de Andy, protagonista do filme, que ¢é
mostrado na tela é a Biblia, aberta nas maos do personagem e aparentemente
sendo lida. Ela é também a primeira coisa notada pelo diretor Norton quando ele

olha para o prisioneiro que a segura.

Em seguida, os guardas caminham rapidamente em direcdo as celas a
serem revistadas, todos sendo precedidos pelo diretor Norton em formacgdo

milimetricamente posta, (enfileiramento militar).

Retratado em primeiro plano, Norton diz que a revista sera feita a procura
de objetos de contrabando, armas de fuga ou quaisquer outras coisas que sejam
proibidas pelo regimento da prisdo, entretanto, € mais um pretexto para que
Norton estude o ambiente de Andy, como o desenvolvimento do filme

demonstrara.

27




Nota-se também que durante a revista, os guardas destroem praticamente
tudo desarrumando toda organizag¢do interna da cela. Eles aparecem sob um
angulo de visao inferior — também conhecido como contre-plongé ou contra-
picado, por meio do qual se vé a ac@o de baixo para cima. Uma proje¢do que torna
uma ou mais figuras retratadas bem maiores do que sdo de fato. Este plano é
utilizado para enaltecer, engrandecer ou tornar o que foi retratado ainda mais
forte. E é assim que os guardas aparecem, como destruidores, pessoas

hierarquicamente superiores que subjugam os outros (prisioneiros).

No que diz respeito especificamente ao didlogo central, aparecem duas
citagdes biblicas, que funcionam como um didlogo que se estabelece entre Andy,
o detento, e o diretor da prisao de “Shawshank”. Durante uma revista na cela do
prisioneiro, o diretor Norton o questiona sobre suas atitudes dentro da prisdo, e
qual seria seu versiculo favorito da Biblia, ao passo que Andy responde

prontamente com a citacao do verso do livro de Marcos:

“Vigiai, pois, porque ndo sabeis quando vird o senhor da casa”, enquanto

o Diretor, valendo-se também da Biblia, responde com o versiculo de Jodo 8: 12:

“Eu sou a luz do mundo, quem me segue ndo andard em trevas, mas terd

a luz da vida”.

Observe-se, portanto, a funcionalidade do discurso biblico que deslocado
da esfera religiosa se torna um enunciado comum entre dois interlocutores. E
depois de deslocados de sua posicao discursiva inicial (Discurso Religioso), tais
versos sao utilizados pelos dois personagens nesta cena em que se discute em
principio a Biblia, porém, se referem a todo um contexto no qual o personagem
de Andy se utiliza deste enunciado para salientar que dentro daquela prisdo, era de
suma importincia estar atento aos movimentos de todos, principalmente do

diretor, no caso o “Senhor da casa”.

Esta expressdo dEitica: “Senhor da casa”; pode ser entendida de duas
formas, a primeira delas entendendo este “Senhor da casa” como clara referéncia
a figura de Deus, na segunda, o que se pode ver € a substituicdo da figura de Deus,

pela pessoa do diretor Norton.
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Ele, neste momento, evoca para si as palavras de um sujeito biblico, e
através desta comparacao entre si e Deus, reitera que “E a luz do mundo”, ou

seja, ele € a luz dentro daquela prisdo, a unica lei, portanto, declara:

“Quem me segue ndo andard em trevas, mas terd a luz da vida”, logo,
aqueles que obedecerem as suas regras bdsicas, sejam elas, de fato, legais ou nao,
terdo a luz da vida, terdo a sua protecdo, sua aprovacao dentro da prisdo . O que de
fato aconteceu com Andy, até que ele resolvesse contestar a ordem vigente e fugir

daquele local.

7.3 Terceira cena
A FUGA
Duragao (de 2: 01: 32 até 2: 02: 13)

Acdo se inicia com uma filmagem em plano de detalhe ou close up’ da
imagem de um jornal de grande circulacdo na cidade. Nele estd contida uma
reportagem sobre o escandalo em Shawshank, envolvendo sonegacao de impostos
e lavagem de grandes somas de dinherio, por parte do diretor e alguns guardas da
prisio. E momento também, que o diretor Norton descobre que a fuga de Andy
resultou na exposi¢do de toda sua corrupcao, o que se representa pelo enunciado
que, ironicamente, encontra-se num quadro acima do cofre em sua sala (filmado

em close up) e diz: “O julgamento do Senhor vem antes do que imagina”.lo

? Plano de Detalhe ou Close up: trata-se da limita¢io do espaco em torno de uma figura humana ou de um
objeto em particular, realcando um elemento da figura que normalmente passariam despercebido ao
espectador.

' Em inglés o enunciado original era: “His judgement cometn and that right soon”.
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The last trump.

A relacdo de sentidos entre a expressao déitica: do Senhor, traz em si
duas interpretagcdes possiveis, sendo a primeira a que se refere especificamente ao
julgamento “do Senhor”, (o julgamento de Deus vird logo) e a segunda, onde a
figura do diretor aparece como um interlocutor do enunciado, sendo advertido da

seguinte maneira: “o seu julgamento, senhor diretor, vird logo”.

Desta maneira, aquele que pode parecer, inicialmente, a representacao de
uma figura de autoridade reproduzindo o discurso biblico, transforma-se em seu
grande contraventor, pois ele que, em principio, simbolizava a integridade de
carater e a deferéncia religiosa, - sobretudo no que se referia ao nome de Deus -,
no desfecho do filme sofre a maior sancdo, tendo em vista sua culpa nas mais
variadas modalidades de crimes como: lavagem de dinheiro, recebimento de

propina e o assassinato de um detento.

Portanto, todos estes crimes, bem como a mentira e a falsa identidade, o
desautorizam totalmente a evocar as palavras de Jesus Cristo, ou as de um “eu
biblico”. Desta forma, apropriando-se deste discurso, acabou por incorrer na
maior falha que combatia veementemente, a blasfémia ao nome de Deus, sendo

julgado e condenado por isso.
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Por meio da filmagem em primeiro plano (enquadramento a altura dos
ombros da figura representada), observamos a expressdo perturbada de Norton
quando, se dando conta de que ndo havia saida para sua situacdo, pois tendo sido
traido por Andy, ndo lhe haviam restado alternativas. Receberia

irremediavelmente, o julgamento de Deus.

Ao abrir o cofre, Norton encontra na Biblia de Andy a resposta para
como o martelo sobreviveu a revista na cela, pois o prisioneiro ja o possuia.
Recortado dentro do livro esta um buraco onde a ferramenta se encaixa
perfeitamente. Este fato estd ligado a frase que aparece tanto na cena

anteriormente analisada quanto nesta: “A salvacdo vem de dentro”

A salvagdo de Andy, sua fuga, foi proporcionada pelo pequeno martelo,
escondido dentro do livro que para o diretor estava acima de qualquer suspeita.
Assim, a salvacdo veio de dentro da Biblia, ndo em seu conteido, mas em sua

materialidade.

No entanto, quando aplicada pelo diretor Norton, na cena anteriormente
analisada, esta frase estava mais ligada a funcio da instituicdo de Shawshank de
reabilitacdo do individuo criminoso. Entdo, a salvacdo viria de dentro da

instituicao.

Podemos pensar também que a salvagdo de Andy veio de dentro de si
mesmo, de sua perseveranga ao passar quase vinte anos cavando um tunel para
alcancar a liberdade. Vale lembrar que no momento em que a Biblia é aberta, a
cena mostra o livro de Exodo, o que traz uma série de interpretacdes possiveis,
dado o discurso religioso que este livro evoca. Na Biblia, Exodo, o segundo livro
do Antigo Testamento, ¢ um dos livros do Pentateuco'! judaico. Ele dia

continuidade a narrativa iniciada em Geénesis relatando o inicio da escravidiao do

povo de Israel no Egito e sua posterior libertagdo do cativeiro.

""" Pentateuco: (grego.: “composto de cinco livros”). Os Cinco Livros de Moisés (Génesis, Exodo,
Levitico, Niimeros, Deuterondmio), considerados pela tradi¢cdo judaica o cerne de toda lei. C.f. o livro
“Guia Literdrio da Biblia” R. Alter e F. Kermode (orgs.) Traduc¢do de R.Fiker. Editora UNESP, 1997,
Sao Paulo.
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Observados estes aspectos, uma relacdo pode ser feita entre O livro de
Exodo e a fuga da personagem. A cena da constatacio da fuga de Andy, na qual o
diretor observa a Biblia com o martelo dentro (objeto que proporcionou a chance
de escapar), marcada exatamente no livro de Exodo, (um livro biblico conhecido
por descrever a drdua saga do povo de Israel durante os quarenta anos de desde a

fuga do Egito, e travessia do deserto e a conquista da Terra Prometida).

Observe a cena abaixo, novamente um close up da Biblia, mostrando em

detalhes o contorno de um pequeno martelo para esculpir pedras (objeto que

possibilitou a fuga) e sua abertura no livro de Exodo:

O paralelo estd novamente entre a fuga de Andy e a do povo Hebreu que,
dadas as devidas proporcdes, enfrentaram obstidculos semelhantes como por
exemplo, o cativeiro, e por conseqiiéncia, a privacdo da liberdade; a presenca de
um lider tirano num regime déspota, isto &, para os israelitas, a figura de Farao,
para Andy a figura do Diretor de Shawshank. Vale lembrar que a fuga tanto do
povo como do personagem nao foram conseguidas com facilidade, posto que
Andy levou cerca de 20 anos para escavar o tinel que seria sua porta para a
liberdade e o povo hebreu, segundo a Biblia, vagou cerca de 40 anos até que

alcancasse a Terra Prometida.
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Ao longo do filme, percebe-se a inocéncia do personagem central e sua
saga em busca de dois objetivos. O primeiro sua sobrevivéncia dentro daquele
local, o segundo, sua luta pela liberdade, afinal, como ele mesmo reproduz em
uma de suas falas, até aquele momento nunca havia transgredido nenhuma lei, se
tornando, irdnica e paradoxalmente, um bandido no momento em que entrou
naquela penitencidria, por ter sido obrigado a roubar e sonegar impostos do

Diretor Norton.

As cenas sdo apresentadas sempre com a alterndncia de planos e
enquadramento imagem. Observa-se, por exemplo, que o diretor Norton e Andy
sdo bastante representados em plano médio ou aproximado, ou seja, da cintura
para cima, o que permite que se tenha mais clareza dos tragos fisionOmicos e

expressoes dos personagens, especialmente durante seus didlogos.

8. CONSIDERA COES FINAIS

Observando as palavras de Eni Orlandi, em seu texto “Andlise de

Discurso”, teremos a seguinte afirmacao:

Orlandi ( 1999, p, 47) A andlise do discurso aponta, pois, para
novas maneiras de ler, para outro gesto de leitura, outra escuta
sustentada por dispositivo tedricos e analiticos que nos
permitem ndo apenas reconhecermos no que lemos, (ou
ouvimos), mas, que conhecamos o modo como os sentidos
estao sendo produzidos e as posicoes sujeito se constituindo
na relacao do simbélico com o politico. Sim, porque a analise
de discurso trabalha com as relagdes de poder simbolizadas. Nao
ha dizer que ndo seja politico, no sentido em que o préprio
processo de significacdo € dividido, depende de relacdes que
derivam do processo socio-historico. Como a forma de nossa

sociedade € dividida, as relacdes com os sentidos ou sujeitos
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idealizados mas materialmente constituidos por suas relacdes
com a sociedade e a histéria. Dai dizermos que o que nos
interessa no discurso nao é sua forma-empirica nem sua
forma abstrata, mas sua forma material, ou seja, constituida
pela sua relacdo com a histéria, tal como a concebemos mais

acima”.

Tal como concebe a autora, ao analisar o filme Um sonho de Liberdade,
busco interpretar os objetos simbdlicos, em especial a Biblia, e a maneira como
ela se vincula aos discursos religiosos, dentro da prisao (ARE) de forma a
vislumbrar suas relacdes de sentido em meio ao contexto discutido, bem como

suas implicacdes em uma leitura feita hoje.

Sua representacdo diz muito mais do que apenas a mera representacao
proporcionada por qualquer outro livro. E digo mais, na medida em que o discurso
politico-religioso € evocado e reafirmado, valores e ideologias sdo trazidos a
discussdo e interpretagdes ganham forma. Interpretagdes estas que compreendem
um vasto sistema de ideias postuladas e discursos desde o ja mencionado politico-
religioso ao Capitalismo-protestantista de Max Weber e da Sociologia alema.
Saliento que meu trabalho partiu da materialidade do objeto simbdlico, posto que,

como bem aponta

Orlandi (1999, p.43) “[...] o que nos interessa no discurso nao €
sua forma-empirica nem sua forma abstrata, mas sua forma
material, ou seja, constituida pela sua relagdo com a historia, tal

como a concebemos mais acima”.

N

Voltando novamente a materialidade do discurso, acredito que ao
analisar o filme Um sonho de Liberdade, busquei interpretar os objetos
simbdlicos, em especial a Biblia, de maneira a vislumbrar suas relacdes de sentido
em meio ao contexto discutido, bem como suas implicagdes em uma leitura feita

hoje.

Saliento que meu trabalho partiu da materialidade do objeto simbdlico,

portanto, procurei nos detalhes - como, por exemplo, a cruz na lapela do Diretor,
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numa relagdo direta entre o poder do Estado e a Igreja, ou mesmo a pagina aberta
no livro de Exodo quando Andy consegue sua fuga - no aparentemente
imperceptivel, a interpretacdo. Reitere-se que nao faco isso como um movimento
pretensiosamente reflexivo, contudo, superficial, que tenta enxergar o que estd
“por tras”, “o implicito”, quando na realidade deve-se buscar o que estd posto,
sem que se discuta a intencionalidade, pois de acordo com a Anélise de discurso,
no momento em que um objeto simbdlico aparece, significa, carregando consigo
outros discursos que fogem muitas vezes a inten¢do inicial do autor, posto que “O
real da lingua é a incompletude o real da historia é a contradi¢do” (cf.
PECHEUX 1983), e sendo assim, a lingua é repleta de brechas e possibilidades.
Justamente por nao se caracterizar como uma estrutura estanque, saturada,

esgotada. Nela cabem sempre constantes reformulacoes.

Orlandi (2006, p, 15) “Pode-se dizer que para comunicar €
preciso deixar de comunicar, isto € “[...] ha efeitos de sentidos
entre locutores. Efeitos que resultam da relacdo de sujeitos
simbdlicos que participam do discurso, dentro de circunstincias
dadas. Os efeitos se dao porque sdo sujeitos dentro de certas

circunstancias e afetados pelas suas memorias discursivas.”

Vale lembrar também que dentro de um discurso, tudo o que dizemos
faz parte do que nos constitui como sujeitos, mesmo que de maneira inconsciente.
Tudo o que interpretamos gira em torno do que se pode definir como nossa
Formacao Discursiva, e sendo assim, a definicdo da dire¢cdo dos sentidos dos
objetos simbdlicos caberd ao que cada um de nds enxerga como Constitui¢ao da
Realidade, ou seja, cabe ao sujeito a tarefa de julgar conforme o que ele mesmo é,
conforme o que conhece e desta forma significar o que 1€ e como se comunica

com OS outros.

E isto ndo é diferente quando assistimos um filme, posto que o cinema
também € discurso para a Andlise de Discurso. No caso da andlise do filme Um
sonho de liberdade, a memoria discursiva mobilizada € aquela que possibilita a
interpretacdo dos diferentes efeitos de sentido produzidos a partir do discurso

biblico e da representacdo da Biblia. Este discurso religioso funciona a partir do
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momento em que faz sentido por pertencer a nossa formacao discursiva, ou seja,

pertencer ao Real da lingua (cf. PECHEUX, 1983).

Finalmente, no que diz respeito a materialidade da linguagem e da sua
consequente ndo transparéncia, pode-se concluir que os sentidos ndo estdo
escondidos, ndo estdo — contrariamente ao que afirma o senso comum- nas
entrelinhas, embora em vdrias questdes se possa colocar simultaneamente a
prop6sito de um mesmo texto, e descobrir-se que varias respostas sdo, as vezes,
possiveis. Tudo isso pela simples razdo de que a Linguagem é um espaco
constante de negociacdo e disputa de poder e observamos isto no momento em

que buscamos interpretar os sinais e efeitos de sentido ao longo das cenas do

filme.
E tal como explicita Orlandi,

Orlandi (2006, p, 28) “E assim que a andlise de discurso se
institui como a escuta particular que tem como caracteristica
ouvir no que € dito o que ¢ dito ali ou em outro lugar, o que ndo
€ dito e o que deve ser ouvido por sua auséncia necessdria. Isto
resulta no que chamamos compreensdo em andlise de discurso
que € o movimento pelo qual apreendemos o processo de

producio dos sentidos e dos sujeitos”.

Entdo, segundo a Andlise de Discurso, o Discurso deve ser visto,
estudado e lido de acordo com sua relacdo da Lingua /Histéria (Condicdes de
Producdo) e em um segundo movimento, chegamos aos efeitos de sentido que sdo

produzidos, e ndo simplesmente existem ‘“‘naturalizadamente”.

As interpretagdes ndo sao logicas, mas sim regidas pelas maneiras como
nos relacionamos com o Discurso, nossa vivéncia, nossa Ideologia. Para a Analise
de Discurso, ndo hé definitivamente o ébvio, o evidente. Desta forma, questiona-
se a nocao de informagdo e comunicacdo da linguagem e define-se a leitura como
uma construgio histérica. E neste sentido que encontramos uma persistente tensio

99 ¢

entre o sentido “evidente”, “aparente” e os outros sentidos existentes € nao 6bvios.
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Assim, observando tudo o que foi analisado, creio que a Andlise de
Discurso pode ser sim uma ferramenta muito importante dentro do ensino de
lingua Portuguesa, dado seu valor como dispositivo de interpretacdo, por meio de

novos gestos de leitura.

O cinema € um discurso muito préoximo do aluno e, portanto, bastante
acessivel dentro do ambiente escolar. Logo, pensar em uma perspectiva nova de
aprendizado € pensar em maneiras de atrair a atencao deste publico, sem que nos
esquecamos da necessidade reformular conceitos demarcadamente estruturais da
lingua, transformando-os em novas possibilidades de leituras discursivas do

conteddo pedagdgico.
8.1 Novas possibilidades

Esta pesquisa abordou apenas alguns aspectos da discussdo. Portanto, a
partir dela, novas questdes e discussdes sao suscitadas. A andlise da Leitura e das
transformagdes decorrentes dela no contexto do filme podem ser desdobramentos
desta andlise futuramente. Refiro-me especificamente a presenca de toda a
biblioteca na penitencidria de Shawshank, posta a mudanga que esta causou para
os detentos ao longo do filme. Uma andlise também poderia ser feita a respeito da
personagem do bibliotecdrio (Brooks), ou mesmo da prépria figura da personagem

central de Andy, no momento em que esta foi encarregada de cuidar dos livros.

Outra possibilidade pode ser objeto de estudos futuros, a posi¢do sujeito
ocupada pelo Diretor da prisdo (Norton) e os guardas da prisdo — considerando os
Aparelhos Repressivos de Estado (ALTHUSSER, 1989), bem como as posi¢des-
sujeito dos prisioneiros em relacdo a posi¢do hierarquicamente inferior que

ocupam.

Um terceiro ponto passivel de maior atengdo € o conceito de autoria
mobilizado no filme, posto que este é fruto de uma releitura do conto de Stephen
King denominado Primavera Eterna - Rita Heyworth e a redencdo de Shawshank,
publicado no livro As guatro Estagdes, de 1982. E possivel a comparacio entre o

conto, o roteiro e o filme, que traz consigo questionamentos sobre a posi¢ado-
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sujeito autor. Quem seria de fato o autor da obra? O escritor, o roteirista ou o

diretor do filme?

Bem, essas sdo outras questdes, outros olhares possiveis dentro do estudo e

analise do filme Um sonho de liberdade.
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Filmes
UM SONHO DE LIBERDADE " (EUA, 1994).

AS DUAS FACES DA LEI 2008 (EUA), titulo original: (Righteous Kill).
Direcao Jon Avnet, com Al Pacino (David Fisk), Robert De Niro (Thomas
Cowan), John Leguizamo (Detetive Perez), Donnie Wahlberg (Detetive Riley)
Carla Gugino (Karen Kleisner), 50 Cent (Spider).

Sinopse'*: Ap6s 30 anos como parceiro no Departamento de Policia de Nova
York, os condecorados detetives David Fisk (Al Pacino) e Thomas Cowan
(Robert De Niro) deveriam estar aposentados, mas ndo estdo. Eles sdo chamados
para investigar o assassinato de um conhecido cafetdo, que parece ter ligagdo com
um caso envolvido com eles ha alguns anos atrds. Como no crime original a
vitima € um criminoso suspeito, cujo corpo foi encontrado junto a um poema que
justifica o assassinato. Quando outros crimes do tipo acontecem fica nitido que

eles estdo as voltas com um serial killer.
O ENCORACADO POTEMKIN (1925)

Diretor: Sergei Ensenstein, com: Alexander Antonov, Vladimir Barsky, Grigory
Alexandrov, Marusov, Mikhail Gomorov. O filme retrata a Revolu¢do de 1905 na
Russia, que pode ser considerado um movimento democritico, contra o

autoritarismo do Czar.

Sinopse'*: O Filme retrata a Revolugdo de 1905 na Russia Czarista. Pais atrasado
que iniciava seu desenvolvimento industrial gracas aos investimentos
estrangeiros, possuia um governo autocratico, com o poder centralizado nas maos
do Czar. Apesar de ndo possuir uma estrutura imperialista, seu comportamento em
nivel de politica externa se assemelhava ao das grandes potencias, ou seja,

procurava conquistar mercados, colonizando-os.

"2 Langado originalmente como The Shawshank Redemption, nos Estados Unidos.
" Texto retirado integralmente do site: http://www.adorocinema.com/filmes/2-faces-da-1ei-2008/.

' Texto retirado integralmente do site: http://www.historianet.com.br/conteudo/default.aspx ?codigo=436.
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A tentativa de ocupar a Manchtria determinou o inicio da Guerra Russo-japonesa,
que representou um desastre para a ja combalida economia russa. Nesse contexto
€ que encontramos as grandes manifestacdes da época, como o "Domingo
Sangrento", a formacdo dos sovietes e a revolta dos marinheiros no porto de

Odessa.

A histdria que estd sendo contada € emocionante: em 1905, marinheiros de um
navio do Czar rebelam-se contra a tirania de seus comandantes e assumem 0O
controle do Potemkin. A populacio de Odessa apdia a revolta. As forcas

repressoras do regime czarista esmagam o movimento com violéncia desmedida.

A producgdo artistica russa, incluindo o cinema, depois da revolucdo de 17 adotou
um modelo conhecido como "realismo socialista", foi financiado pelo estado e
tinha como objetivo divulgar uma ideologia nova, uma outra forma de ver o
mundo, apoiada em estudos tedricos (inacessiveis para o cidaddo comum), mas
com propostas bem concretas (e radicais) para a economia do Pafs. Ao mesmo
tempo vale lembrar que a ditadura stalinista estd se iniciando e ainda ndo existe
uma politica acabada para a cultura, garantindo certa liberdade a artistas e

intelectuais.

Em "O Encouracado Potemkin", a ideologia do realizador estd presente em cada
fotograma; contudo, ndo na forma de panfleto sectdrio, e sim como retrato da
intolerancia humana, de qualquer origem ou periodo histérico. Eisenstein era um
artista, além de ser um revoluciondrio. E por isso o filme sobreviveu. Contudo,
ndo da pra esquecer que sua obra é tdo poderosa porque estava impregnada de
uma visdo de mundo, de uma vontade imensa de falar sobre esse mundo e, mais

do que isso transforma-lo.

42



43



