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“Sarava jongueiro velho
Que veio pra ensinar

Que Deus dé protegédo pra
jongueiro novo

Pro jongo néo se acabar.”

Ponto de jongo cantado no Tamandaré — Guaratingueta-SP



Resumo

Tomandol como referéncia a pratica do jongo da Comunidade
i.Jongo Dito Ribeiro, de Campinas-SP, \o presente trabalho se propde a
- :-' destacar a relevancia dessa importante -manifestagéo da cultura popular
- afro-brasileira como possibilidade de educacao, resisténcia e identidade
. étnico-cultural. Apresenta também como objetivo a valorizacdo dos
saberes populares como campo de conhecimento equivalente a qualquer

‘outro saber.

vi



Sumario

8 e T [T - Lo 08
% | - Educacéo Informal e Cultura POPUIAr........ccoeevrreeenirennrecressensmersnsrsenssssssens 10
LR @ I T 3 ' T TS 17
N L o |- R 20

L0230 o o 1 | o VPOV 22

L0 L I 1411 To T =T O 25

F N I 15 T o T PR PPRRTN 26

O Encontro de JONQUEeIroS. ... ecoieccccereccccceremmc e r e smme v nnee 28

A4 Jongo: Patriménio Cultural Imaterial do Brasil.........ccveerevcceearennranen 30

lll - A Comunidade Jongo Dito RIbeiro.........oouuemiicciieee e e 33
Benedito Ribeiro............ccccvvvvvmmmemmmmnimmss s csssssesenine e e seses 34

A reconstrugao da historia do jongo em Campinas e a recuperagéo

da historia familiar de Benedito Ribeiro..........cccccvvirinrcssssssnsceneeseenn 36
Aspectos da pratica do Jongo Dito Ribeiro........ccccocrrniiiennccceennncen. 38
Alguns pontos cantados no Jongo Dito Ribeiro..........cecceccenrvvvcneennae 40

O Jongo Dito Ribeiro na Rede de Meméria do Jongo e Caxambu...43

%* O Reconhecimento do Jongo como Patrimdnio Cultural Imaterial do

Brasili e s 44
Consideragoes FINAiS.......cccoi ittt ccee e ceeeeeeseee e e s e rrrceeresssnnns 46
RETErENCIAS.... i irceirreeiiir e asstt e e e e s e mmmmmm e s ee s omr e ree e 50

vii



Introducio

O/presente trabalho se propde a destacar a relevancia das
manifestagbes da cultura popular como forma de educagdo, em que a
transmissdo de saberes acontece pela educagao informal, presente em
qualquer lugar onde exista qualquer tipo de relagdo social, de forma a valorizar
0 universo popular como campo de conhecimento equivalente a qualquer outro
saber.

Tomando como referéncia a pratica do jongo da Comunidade
Jongo Dito Ribeiro, de Campinas-SP, destacamos essa manifestagdo da
cultura popular afro-brasileira como possibilidade de educagao, resisténcia e
identidade étnico-cultural.

O jongo é uma manifestagdo da cultura popular afro-brasileira g}
foi trazida ao Brasil por negros banto, oriundos da regidao africana do Congo-
Angola, que vieram forgados para trabalhar nas fazendas de café da regiao
sudeste.

Hoje, o jongo € conhecido como danga tipica da regido sudes.fé.."'-
do Brasil, encontra-se espalhado em suas mais diversas formas pelo litoral sul

do Espirito Santo, Vale do Paraiba, e em algumas cidades nos Estados de Sdo |

Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Em 2005 ¢ Jongo foi registrado como

Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil pelo IPHAN (Instituto do Patrimdnio :

!

—

Histérico e Artistico Nacional).
A Comunidade Jongo Dito Ribeiro nasceu na cidade de
Campinas no ano de 2003 e seu nome homenageia Benedito Ribeiro, festeiro

de Sao Joado e S&o Benedito que realizava rodas de jongo na cidade. A



coordenadora da comunidade, Alessandra Ribeiro, é neta de Benedito Ribeiro.

A ¢omunidade Jongo Dito Ribeiro trabalha pela reconstituicao do
Jongo na Cidaé:le de Campinas, e por meio dessa reconstituigdo, almeja
difundir conhecimentos sobre nossas origens africanas a todas as pessoas
dentro ou fora da comunidade. Da mesma forma, o trabalho da comunidade
se volta a reconstrugéo da histéria da familia de Benedito Ribeiro.

A metodologia utilizada na realizagéo deste trabalho foi: pesquisa
de campo, por meio da pratica do jongo junto @ Comunidade Jongo Dito
Ribeiro, entrevista com integrantes da Comunidade, investigacéo bibliografica e
consulta na intemet.

O primeiro capitulo discorre sobre educagdo informal e apresenta
reflexdes acerca de algumas das significagées dadas aos termos cultura e
cultura popular. O segundo capitulo apresenta um histérico do jongo e algumas
caracteristicas dessa manifestacao em varias localidades da regido sudeste do
pais e o terceiro capitulo trata da historia da Comunidade Jongo Dito Ribeiro,

da pratica do jongo nesta comunidade e de seus principais objetivos.



| - Educagao Informal e Cultura Popular

Todas as situagbes que se estabelecem no cotidiano entre
pessoas e entre pessoas e a natureza, mediadas por regras, simbolos e
valores da cultura do grupo, tém sempre uma dimensdo pedagodgica. Por
exemplo, todas as relagdes entre a crian¢a e a natureza nas aldeias dos
grupos tribais mais simples, acompanhadas de adultos conhecedores, sdo
situacdes de aprendizagem. Dessa forma, fudo o que € importante para a
comunidade e existe como algum tipo de saber, existe também como algum

modo de ensinar.

‘Mesmo onde ainda ndo criaram a escola, ou nos intervalos dos
lugares onde efa existe, cada tipo de grupo humano cria e desenvoive
situagbes, recursos e métodos empregados para ensinar as criangas,
aos adolescentes, e ftambém aos jovens e mesmo aos adultos, o
saber, a crenga e 08 gestos que o tornardo um dia o modelo de
homem ou de mulher que o imaginario da cada sociedade — ou
mesmo de cada grupo mais especifico, dentro dela — idealiza, projeta
e procura realizar,” (Brandao, 1984, p.22)

Assim, a educacao se faz presente em toda parte, inclusive onde
nao ha escolas. Nos lugares em que ndo ha o ensino formal, podem existir
redes e estruturas sociais de transferéncia de saber de uma geracéo a outra,

fato que permite a socializagdo dos saberes através das geragdes.

“Ao processo global que envolve formas vivas e comunitarias
de ensinar-e-aprender, é comum que se dé o nome de
socializagdo. Alravés dela, ao longo da vida, cada um de nos
passa por etapas sucessivas de inculcacdo de tipos e
categorias gerais, parciais ou especializadas de saber-e-
habilidade. Elas fazem, em conjunto, o contorno da
identidade, da ideologia e do modo de vida de um grupo
social. Elas fazem, também, do ponto de vista de cada um
de nos, aquilo que aos poucos somos, sabemos, fazemos e
amamos. A socializagd0 realiza em sua esfera as
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necessidades e projefos da sociedade, e realiza, em cada
um de seus membros, grande parte daquilo que eles
precisam para serem reconhecidos como “seus’ e para
existirem dentro delas.” (idem, pag.23)

Dentre os autores que se discutem as especificidades da
educagao como possibilidade de ensino-aprendizagem, Almerindo Janela

Afonso discorre sobre o assunto de forma bastante precisa:

"Por educagdo formal, entende-se o tipo de educacdo organizada com
uma determinada seqiiéncia e proporcionada pelas escolas enguanto
que a designagdo educagdo informal abrange todas as possibilidades
educativas no decurso da vida do individuo, constituindo um processo
permanente e ndo organizado. Por 4ltimo, a educagéo nédo-formal,
embora obedeca fambém a uma estrutura e a uma organizagdo
(distintas, porém, das escolas) e possa levar a uma certificacdo
{(mesmo que ndo seja essa a finalidade), diverge ainda da educacéo
formal no que respeita & nédo fixagdo de tempos e locais e a
flexibilidade na adaptagdo dos contetidos de aprendizagem a cada
grupo concreto.” (apud von Simson, Park e Fernandes, 2001, p.9)

De acordo com Carlos Rodrigues Brandao (1984, p.25), tudo o
gue existe transformado da natureza pelo trabalho do homem e significado pela
sua consciéncia é parte de sua cuitura, como por exemplo, a tecnologia da
agricultura, da caga ou da pesca, o pote de barro, o sistema de crengas
religiosas, as técnicas e situagdes de transmisséo do saber. Tudo o que existe
disponivel e criado em uma cultura como conhecimento que se adquire através
da experiéncia pessoal com o mundo ou com o outro; tudo o que se aprende
de um modo ou de outro faz parte do processo de endoculfuragdo (processo de
aquisicdo pessoal de saber-crenca-e-habito de uma cultura), através do qual
um grupo social aos poucos socializa, em sua cultura, os seus membros como
tipos de sujeitos sociais.

A partir disso, o presente trabalho de conclusao de curso almeja

explanar sobre a relevancia da cultura popular por meio da transferéncia de
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saberes que acontece pela educagao informal, que educa o ser humano para
as relagdes daspraticas sociais e culturais que se dao o tempo todo, de forma
a valorizar o un;iverso popular como campo de conhecimento equivalente a
qualquer outro saber.

Para discorrermos sobre o tema, apresentamos reflextes sobre
algumas das significacdes dadas aos termos cultura e cultura popular.

A cultura € usualmente concebida como o produto do trabatho do
homem sobre a natureza. Através do movimento das relagbes entre 0 homem e
a natureza, o ser humano cria a cultura e faz a histéria. De acordo com

Brand&o (1985):

“ Q trabalho de fransformar e significar o mundo é o mesmo que
transforma e significa o homem; é uma prética coletiva. E uma acéo
socialmente necessaria e motivada e a prépria sociedade em que ©
homem se converfe para ser humano é parte da cuitura, no sentido
mais amplo que & possivel atribuir a esta palavra. Também a
consciéncia do homem, aquilo que permite a ele ndo apenas
conhecer, cOmMo 0s animais, mas conhecer-se conhecendo, o que lhe
faculta transcender simbolicamente o mundo da natureza de que é
parte e sobre 0 qual age, é uma construgdo social que acompanha na
historia o frabalho humano de agir sobre o mundo e sobre si mesmo.
A construgdo social da consciéneia realiza-se através do trabatho,
que, por sua vez, resulta da possibilidade de comunicagdo entre as
consciéncias, ao ser realizado coletivamente e ao ser coletivamente
significado.{...) Assim, a propria consciéncia humana, produto do
frabalho, é também construida no processo da histéria e, como um
pensar coletivo sobre o mundo através do trabalho, é um pensar
social na e sobre a historia: produto e palco do trabalho e da cultura.”

(p.23)

Ao falar sobre o termo “cultura”, Arantes (1990) nos reporta a

Aurélio Buarque de Holanda:

“‘Registra A. Buarque de Holanda, em seu conhecidissimo Pequeno
Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa, que a palavra culftura, em
seu uso corrente, significa saber, estudo, elegéncia, esmero; ela
evoca 0s dominios da filosofia, das ciéncias e das belas artes. {...)
Nas sociedades estratificadas em classes, essas esferas da cultura
sdo, na verdade, atividades especializadas que tém como objetivo a
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produgdo de um conhecimento e de um gosto que, partindo das
umvers;dades e das academias, sdo difundidos entre as diversas
camadas sociais como 08 mals belos, os mais correfos, 0s mais
adequados, 0s mais plausiveis, etc. Nesse sentido, ser culto é uma
condigdo que engloba varios atributos: ter razdo, ter bom gosto ou,
numa palavra, como diz o0 nosso dicionario, saber, ter conhecimento,
estar informado.” (p.9e 10)

Nesse sentido, a cultura estaria ligada a um “saber erudito” que
seria mais adequado e melhor aceito pela sociedade regida por parametros
ideoldgicos dominantes.

Assim como “cultura” o conceito de “cultura popular” esta longe de
ser bem definido pelas ciéncias humanas, como a Antropologia, por exemplo,
que se dedica a estudar a “cultura”. Seus significados sdo muitos heterogéneos
e sdo variaveis os eventos pelos quais essa expresséo é utilizada.

Segundo Arantes (1980):

“Efa (a Cultura Popular) remete, na verdade, um amplo espectro de
concepgdes e pontos de vista que véo desde a negagédo (implicita ou
explicita) de que os fatos por ela identificados contenham alguma
forma de “saber”, até o extremo de atribuir-thes o papel de resisténcia
contra a dominagéo de classe.” (p.7)

Até hoje, cultura popular € um termo associado a idéia de

folclore:

“A cultura popular, longe do conceito de folclore que muitas vezes
estuda-se em escolas, é algo que esté presente em nosso dia-a-dia e
néo apenas em datas fixas. No entanto, ha datas ritualisticas em que
determinadas manifestagbes sdo potencializadas. Mas isso néo
significa que aconte¢cam so naquele dia: desenvolvem-se durante um
periodo, ou mesmo ao longo do ano, envolvendo o cotidiano de
pessoas como mestres da cultura popular, folides, festeiros,
dangantes e a comunidade em geral’ (Baptistella, 2001, pag..28)

13



Carlos Rodrigues Brandao (1985) faz uma importante observacao

sobre a relacéo entre cultura popular e foiclore:

“O antropélogo Antdnio Augusto Arantes discute o significado da
cuftura popular e, mesmo sem Se defer na sua questdo politica,
chama a atengdo para o fato de que ela é dindmica, viva, consciente
e cheia de alternativas de inovagdo, nada possuindo de um estatico e
passadista folclore tradicional, embora o folclore mais fradicional seja
uma das expressbes da cultura popular. (Anténio Augqusto Arantes,
1981).” (p. 70}

Dessa forma, enquanto conjunto dos conhecimentos, tradigdes,
cangdes ou lendas populares de determinada regido, o folclore faz parte da

cultura popular.

——

No Brasil do inicio dos anos 60, iniciou-se uma grande discusséo
acerca do termo cultura popular. Varios seguimentos da sociedade brasileira,
entre eles, o0 estudantado secundarista e universitario, intelectuais militantes
cristdos, artistas eruditos e populares, dirigentes de agremiagbes e de partidos
politicos (Brandao, 1985, p.14), preocuparam-se, entre outfras questdes, com a
valorizagéo dos saberes populares € com a identidade cultural popular de
forma que o sujeito fosse considerado criador de sua propria histéria e,
conseqlentemente, de sua cultura e ndo como um sujeito que esta excluido da
cultura, quando relacionada & “erudicdo” e ao que é adequado ou nao a

sociedade, de acordo com a ideologia dominante.

“A cultura e histdrica, no sentido de que a afividade humana que cria
a historia € aquela que faz a cultura. Assim, a propria historia humana
nédo é oulra coisa senéo a trajetdria do processo por meio do qual o
trabalho social do homem opera a dialética da transformagdo da
natureza em cuftura. Opera a passagem de um mundo dado ao
homem para um mundo consiruido pefo homem. Portanto, a posigado
do homem no mundo ndo € de insergdo, de imersdo, mas de
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oposicao criadora. Este opor-se reflexiva, social e criadoramente ao
mundo é o que instaura nele a propria histéria. (Agdo Popular, 1963a:
1) (Brandéo, 1985, p.22)

Desse periodo de discussbes a respeito da cultura popular
surgiram os Movimentos de Cultura Popular, que propunham como tarefa “a
elaboragédo da cultura do povo, fazendo-a participante da comunidade cultural
e, ndo, criar uma cultura para o povo. (Agdo Popular, 1963a: 5)" (idem, p.38)

Carlos Rodrigues Brandao (1985), em seu livro “A Educagio
como Cultura” transcreve algumas passagens que estabelecem definicbes de
cultura popular contidas em documentos dos Movimentos de Cultura Popular

dos anos 60:

* ‘Cultura Popular ¢ um fendémeno histérico que tem, surgido em
sociedades em que se distingue um desnivel cultural entre os
diversos grupos que a compdem... Cultura Popular surge, portanto,
como problema ideolégico e assume uma posicdo de luta pela
transformacgdo dos padroes culturais, sociais, econémicos e politicos
que assegquram aqueles desniveis.' (Notas para um roteiro de
estudos, s/d:1);

‘Dai resulta que qualquer atitude frente a Cultura Popular é
necessariamente situada no confiito ideolégico. Cultura Popular, no
Brasil, ndo é um fendmeno neutro, indiferente, ao contrario, nasce do
conflito e nele desemboca necessariamente.

Assim a Cultura Popular ndo surge como uma atitude nova, uma idéia
nova ou uma vanguarda artistica erudita, surge como um movimento,
como uma proposta de a¢ao coletiva com objetivos definidos que se
cristalizam em organizagbes — que pretendem a cultura popular, que
fazem a Cultura Popular — as chamadas organizagbes de Cultura
Popular.’ (Notas para um roteiro de estudos, s/d:1e 2);

‘A Cultura Popular surge como conseqliéncia do processo de
mudanga social. Assim sendo, pretende a participagdo de todos na
elaboracdo da cultura da sociedade em que vivem, bem como, e
principalmente, na apreensdo e na criagdo do sentido da cultura, isto
é, do que a cuftura significa para os homens dessa sociedade. A
Cultura Popular, portanto, estéd vinculada a uma agéo que ndo pode
estar desligada do povo, isto é, dos grupos sociais que, por
condicionamentos econdmicos, politicos e sociais — e especialmente
por condicionamentos culturais — estdo marginalizados da cultura.’
(Movimento de Educacdo de base, 1965 8-9)." (Brandio, 1985, pp.
35-37)

2
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A significagdo da cuftura popular é precisamente entrar em tenséo
ideologica contra uma dimensdo de cultura de uma classe
(polarizagéo ideolégica na afirmagdo de uma culfura contra a outra).
E como intencionalmente universal que a cultura deve ser dita
popular, isto 6, uma cultura que permite a abertura das consciéncias
num grau de universalidade crescente... (A cultura) é popular quando
é comunicavel ao povo, isto é, quando significagdes, valores, idéias,
obras sdo destinadas a0 povo e respondem as suas exigéncias de
realizagdo humana em determinada época; em suma, & sua
consciéncia histérica real. E popular a cultura que leva o homem a
assumir a sua posigdo de sujeito da propria criagdo cultural e de
operario conscienfe do processo historico em que se acha inserido.
(Agdo Popular, 1963a: 5)” (p.38)

Entre as muitas definigdes e objetivos considerados pelosT
Movimentos de Cultura Popular dos anos 1960, tomamos como referéncia a
cultura popular manifestada por meio do jongo, que possibilita a valorizagéo da
identidade étnico-cultural dos afro-brasileiros no sentido de pertencimento e
criacdo de sua propria cultura, de forma que seus conhecimentos, valores, :
crengas, habitos, métodos de transmissao de saberes sejam legitimados comog
I

todas as outras formas de saber e de relacionamento com a natureza.

i
J

“Por cultura popular entendemos a que preserva, recupera e
incorpora efementos cujo contelido é essencialmente popular, ou seja, a culfura
que fortalece a consciéncia éinica e de classe. (Working Groups in Latin

America)" (Brandao, 1985, p.70)
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ll- O Jongo

Q' jongo €& uma danga afro-brasileira, que tem como
acompanhamento cantos, denominados pontos, e percussdo de tambores. A
origem do jongo remonta a regido do Congo-Angola, e foi trazida ao Brasil por
negros banto que foram escravizados e forgados a trabalhar nas fazendas de
café da regifo sudeste. A area de abrangéncia do jongo esta relacionada com

os locais de enfrada de negros banto no Brasil.

*Os Bantos sdo membros da grande famifia etnolingdiistica dos negros
chamados Angolas, Congos, Cambindas, Benguelas e Mogambigues
e foram os primeiros escravos que chegaram no Brasil. A influéncia
da nagdo banto foi fundamental na formagdo da cultura brasileira.”
{(Associacio Brasil Mestigo, 2005, p.3)
Considerado hoje como uma danga tipica da regido sudeste do
Brasil, 0 jongo se encontra, em suas mais diversas formas, espalhado pelo

litoral sul do Espiritoc Santo, Vale do Paraiba e em algumas cidades nos

Estados de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais.

Foto 1: 100. Encontro de Jongueiros (17/12/2005)
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Do.s rituais e festas realizados pelos escravos nasceu o jongo,
porém, nao se pode negar a condigao de cativeiro dos negros, pois © momento
do jongo era um dos poucos permitidos para confraternizacdes. Aos negros sé
era permitido dangar o jongo nos dias dos santos catélicos, pois dessa forma
os senhores donos de terras entendiam que poderiam acalmar a revolta e o
sofrimento sentido por eles.

Assim, o jongo foi fortemente influenciado pela presenca de

elementos provenientes das religides afro-brasileiras e do catolicismo popular.

"Por meio de depoimentos orais, sabe-se que, nas festas religiosas
catolicas que se realizavam na capital (Festa de Santa Cruz, Sdo
Benedito, Nossa Senhora Acheropita efc.) e no interior (Bom Jesus
de Pirapora), aspectos dessa religiosidade estavam presentes em
dangas como 0 jongo e o tambu. ‘com fundamento’. Nessas dancas,
praticadas em varios pontos do interior paulista, a dimenséo religiosa
se manifesta nos rituais de abertura (como a libagdo dos couros dos
instrumentos de percussdo com aguardente} e nas letras dos pontos
cantados (geralmente com referéncias ao universo da umbanda ou
de outras tradicdes de origem banta).” (Silva et al, 2004, p. 142-143)

O jongo é dancado para o divertimento, mas a festa é permeada

por uma postura religiosa. Antigamente, somente os mais velhos podiam

participar da roda e os mais jovens ficavam observando. Deles era

exigido muita dedicagdo e respeito, para que pudessem aprender os |

segredos do jongo e seus pontos.

“0 jongo & uma danga dos ancestrais, dos prefos-vethos escravos, do
povo do cativeiro, e por isso pertence a ‘linha das almas’ Contam
que aquele que tem a ‘vista forte’ é capaz de enxergar um antigo
Jjongueiro falecido se aproximar da roda para relembrar o tempo em
que dangava o caxambu.” (Grupo Cultural Jongo da Serrinha, 2002)

O carater religioso do jongo, seu ritmo e sua danga contribuiram

fortemente para o surgimento do samba, principalmente nos morros cariocas:
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1O jongo é considerado por muitos o avd do samba. No comego do
slécu!o XX, era dangado no alto das favelas pelos fundadores das
escolas de samba, quando ele ainda ndo era popular. Os verses do
parlido alto e do samba de fermeiro, inventados de improviso,
nasceram exatamente nas rodas de jongo. Por isso, alguns
pesquisadores colocam o Jongo no estado de um ftipo de Samba’
mais antigo.” (Oliveira, 2004, p.149)

Hoje em dia, é comum que pessoas de todas as idades, inclusive
criangas, participem da roda de jongo, como forma de preservar essa

expressao:

" '.\. i .

yHnr

. 'i.!bll.“'ﬂr o .
E: o

Foto 2: Festa do Boi Fal6 (14/04/2006)

“Diante das desigualdades econbmicas, da exclusdo social e
invisibifidade desse fazer cultural junto acs demais segmentos da
sociedade brasileira, as comunidades jongueiras tém desenvoivido
solugbes proprias, altemativas para a preservacao de seus saberes ¢
expressées. As criancas, por exemplo, que durante muito tempo néo
podiam frequentar as rodas de jongo, hoje sédo estimuladas a
aprender o canto ¢ a danga de seus ancesitrais. E em muitas
comunidades, hoje em dia, ndo € mais necessario ser filho de
jongueiro para ser considerado jongueiro. A aproximagdo de
pesquisadores e estudiosos, bem como, mais recentemente, de
jovens das camadas meédias urbanas, fez com que a parlicipagéo em
uma roda de jongo ndo sejfa mais limitada aos membros das
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comunidades jongueiras. Além disso, algumas comunidades
passaram a fazer apresentacbes artisticas, nas quais as rodas de
jongo  acontecem  sob  forma  de  espetdculo. "
(http:/Awww revista.iphan.gov.br/materia.php?id=58)

|Illl

Caxambu, tambu, batuque, angoma, bambeld, ¢ jongo possui
nomes diferentes e formas diversas de ser dangado, cantado e tocado
dependendo da comunidade que o pratica. Porém, mesmo com tantas
diferengas, s@o encontradas caracteristicas comuns em varias comunidades

praticantes do jongo. —

A Magia

Por ser uma manifestacéo permeada por um sentido religioso, o

jongo é uma dang¢a sagrada:

“0 jongo € uma forma de louvagdo aos antepassados, consolidaggo
das lradigbes e afirmacgdo de identidades. Tem suas raizes nos
saberes, ritos e crengas dos povos africanos, principaimente os de
lingua bantu. Sdo sugestivos dessas origens o profundo respeito aos
ancestrais, a valorizagdo dos enigmas cantados e o elemento
coreografico da umbigada.”... “Nos tempos da escraviddo, a poesia
metaférica do jongo permitiu que os praticantes da danca se
comunicassem por meio de pontos que 08 capatazes e senhores ndo
conseguiam compreender. Sempre esfeve, assim, em uma dimenséo
marginal onde o0s negros falam de si, de sua comunidade, através da
crénica e da linguagem cifrada.”
http://www.revista.iphan.gov.br/materia.php?id=58)

De acordo com Maria de Lourdes Borges Ribeiro (1984, p.49) O
jongo é danca primitiva, portanto processo de magia, por ser um meio de
suplica ao sobrenatural.” A terminologia e a organizagéo do jongo tém relacéo

com métodos e praticas fetichistas as quais se liga de forma indissollvel.
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Como parte da magia, a bebida desempenha papel de destaque,

pois o feitico & o contato com o sobrenatural, por muitas vezes, era
possibilitado por meio dela. De acordo com Penteado Janior (2004): "Sendo o
jongo uma pratica baseada no afo de feitico, a bebida que compde o ritual
acaba, por muitas vezes, sendo um dos meios pelos quais torna-se possivel
enfeiticar alguém.” (Penteado Junior, 2004, p. 40)

E Maria de Lourdes Borges Ribeiro (1984) descreve:

“... a pinga lemperada, que da um entorpecimento mental. O
‘tempero’ varia, e ainda hé pouco fiquei sabendo de um que dizem
ser dos mais violentos: a gordura da jararacugu (bothrops jararacussu
Lacerda), quando ela esta bem cheia, hem roliga, misturada com 3
denfes de cascavel (crotalus terrificus Lin). A préatica & a seguinte: ‘A
gente tira um nadinha da gordura e mistura na pinga, se a gente ndo
pude fazé isso mode ter gente oiando, a gente vai num canto, rela a
berada da unha na gordura e passa na vasiltha da pinga. E um santo
remédjo.” Por isso que cada jongueirc sO bebe o que leva. Jamais
aceita bebida alheia.” (p. 53)

Apesar disso, atualmente a bebida costuma ser oferecida a todos
os participantes da roda de jongo pela comunidade anfitria e seu consumo esta
relacionado ao prazer de aprecia-la juntamente com a festa de jongo, como & o
caso da canelinha distribuida no Jongo do Tamandaré na cidade de

Guaratingueta — SP.
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Os Pontos

“Tinha bem uns quarenta minutos que o negro todo de branco
percorria a roda repetindo 0s versos e ninguém conseguia decifré-los
para desatar o ponto:

Debaixo do papai velho .
Menino ta sepurtado

Quero conta do meu ponto

Menino ta sepurtado

Q pessoal tinha vindo de longe, todo mundo maluco pra jongar. Logo
ao cair da noite acenderam a fogueira no terreiro, armaram a roda, 0s
trés tamborzeiros assumiram os instrumentos: um crioulo ficou no
candongueiro, outro na agomapita’ e o caxambu, como sempre, foi
parar nas méos enormes do mulato magricela. Aqueles cabras faziam
os atabaques falarem. Uma beleza!

Mas, agora, a impaciéncia crescia. Pelas regras do jongo, a
brincadeira s6 podia continuar quando um componente da roda
conseguisse decifrar 05 versos e respondesse a provocagdo com
outro ponto. E ninguem conseguia. Quarenta minutos naquela
melopéia estava dando nos nervos da rapaziada, doida para entrar no
brinquedo. Os atabaques gemiam. De vez em quando, um crioulo
gritava:

- Desata, pessod, desata, sendo ninguém dancga mais!

O negro todo de branco dangava, sacudia 0s bragos, negaceava o
corpo, percorria a roda provocando 0s outros, repetindo sempre:

Debaixo do papai velho
Menino ta sepurtado
Quero contd do meu ponto
Menino ta sepurtado.

Quarenta minutos. Assim que a roda se formara, os fambores
batendo, o jongueiro saira do circulo — & nego infeliz, que mania de

' Agomapita ou angoma-puita: espécie de cuica de som grave
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amarrar o jongo! — contornara por fora, chegara perto dos afabaques,

de pé, estacado feilo soldado de servico, Abaixara em seguida,
encostando a cabega no candongueiro, maneira de pedir a bengdo ao
tambor! Olhos fechados, concentrado. Depois othara o céu, chapéu
afirado para cima, e comegara a cantar. Isto tudo ha quarenta
minutos, sem parar. A tensdo crescia:

- Desata, gente, em nome das santas almas benditas!

O dono do terreiro, ia na sala da frente, acabava de receber o famoso
Mano El6i, pai-de-santo e jongueiro respeitado, que viera de Niteroi
aquela noite para visitar o amigo e participar da roda de jongo. Eloi
era uma legenda. Do samba e do santo, era dificil decidir em qual dos
dois era maior. A conversa dos dois foi interrompida pelo Paulinho e

pelo Olimpio Navalhada, que entraram nervosos:

- Eldi, tem um negro la que esta amarrando todo mundo.

Eioi, grande, forte e séric, olhou gravemente para um, para oulro,
levantou-se fentamente da ampla cadeira de bragos, reservada para
as visifas importantes, e disse, em tom grave e baixo:

- Eu vou 14!

Dirigiu-se sem pressa alé o terreiro, onde o negro de branco
prosseguia cantando e irrifando o povo. Aproximou-se do agomapita,
pousou a méo direita sobre o tambor e gritou:

- Machado!

Os tamborzeiros pararam. Q negro de branco calou-se. Silencio total.

Mano Eldi soltou a voz grave, possante, voz de comando:

Meu irméo, sendo mais velho
Licenga pego pra vocé

Eu vou desinterra menino
Pra ndis tudo aqui bebé

Enquanto cantava, afastou um dos tambores e, debaixo dele,
desenterrou a garrafa de cachaga, que, no enigma dos versos,
representava o ‘'menino sepurtado’. Era a brincadeira, de mau gosto,
qgue o negro de branco ~ 0 nego infeliz! — preparara para aquela noite.
Os atabaques recomecaram a gemer, um Sorriso alumiou cada rosto,
estava desatado o jongo, agora todo mundo podia jongar..
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Nota:

Episédio narrado por Aniceto do Império, que ndo se recordava do
ponto exato que EISi desamarrou. Utilizou-se aqui um outro ponto, e a
respectiva interpretacdo, colhidos, tanto um quanto a oufra, pela
folclorista Maria de Lourdes Borges Ribeiro. ” *(SILVA & OLIVEIRA
FILHO, 1981, p. 27)

Forma poeética e musical representada nos versos cantados pelos
jongueiros, os pontos contam a vida cotidiana, o sofrimento dos negros nas

fazendas de café, a relagdo do homem com a natureza.

“Os pontos misturam o portugués com herancas do dialeto africano
de origem banto, o quimbundo. S&o criados de improviso e exigem
grande criatividade, agilidade mental e poesia, muito comuns aos
negros banto.” (Grupo Cultural Jongo da Serrinha, 2002}

Os" versos sado cantados de maneira metaférica, portanto nio
expressa de forma muito explicita do que'ele trata, € preciso agilidade para
desvendar o que fala a musica.

“Na linguagem do jongueiro, as pessoas que dangam tém que
‘desamarrar’ (decifrar) o ‘ponto’.” (Oliveira, 2004, p.152)

No jongo a brincadeira sé pode continuar se alguém consegue

decifrar os versos e responder a provocagio com outro ponto:

“Os jongueiros trocam o sentido das palavras criando um novo
vocabulério passando a conversar entre si por meio dos pontos de
Jjongo numa linguagem cifrada. S6 alguém com muita experiéncia
consegue entender 08 seus significados. Assim, 0s escravos se
comunicavam por meio de mensagens secretas, que muitas vezes

2 Narrativa extraida do livro “Silas de Oliveira, do jonge ao samba-enredo” que ilustra uma
situagdo em que um ponto de jongo € “desamarrade”.
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profestavarm contra a escraviddo, zombavam dos patrbes
publicamente, combinavam festas de tambor e fugas.

Quando algum jongueiro quer canfar um outro ponto,
interrompendo o anterior, ele pde as méos o couro dos tambores
e grita g palavra ‘'machado’ ou ‘cachoeira’. Isso cala os tambores,
interrompendo o ponto anterior e a danga para que 0 jongueiro em
seguida ‘tire’ um novo ponto.” (Grupo Cultural Jongo da Serninha,
2002)

Porém, os pontos nem sempre sdo improvisados, hé os que séo |

cantados em varias comunidades com o passar dos tempos. Para Ribeiro

(1984, p.24) “muitos pontos vivem na tradicdo oral’.

Os Tambores

Foto 3: Roda de Jongo no IEL/UNICAMP (05/06/2006)

“Os tambores sdo sagrados, pois tem o poder de fazer a
comunicacdo com o outro mundo, com o8 anlepassados, indo ‘buscar quem

mora longe’” (Grupo Cultural Jongo da Semrinha, 2002)
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Os tambores s@o elementos fundamentais no jongo. No inicio da

roda, os jongue%ros se benzem, tocando levemente o couro dos tambores em
sinal de respeito.

A danga do jongo e os pontos sdo acompanhados por dois
tambores, um grave denominado caxambu ou tambu e um agudo denominado
candongueiro. Geralmente os tambores sao feitos de couro-de-boi e tronco de
arvore escavado.

"Em alguns locais, os tambores sdc acompanhados por uma
cuica de som grave, a angoma-puita ou onca (na Africa chamada de ‘mpwita’),
e por um chocalho de palha trangada com fundo de cabaga, chamado guaia.”
(idem, 2002)

Durante o jongo, tambd, candongueiro e puita (quando houver)
permanecem lado a lado, ja o guaia (tfambém quando houver) pode percorrer

toda a roda se o tocador desejar.

A Danga

Antigamente o jongo era dan¢ado em lugar aberto, num terreiro
ao lado de uma fogueira onde os instrumentos eram afinados. Hoje o jongo é
dangado em varias ocasides, no dia 13 de maio, nos dias de santos catblicos e
divindades afro-brasileiras de devog¢ao da comunidade, nas festas juninas e em
apresentagdes publicas.

Iniciado o toque dos tambores, forma-se uma roda e os dangantes
cantam em coro repetindo o ponto que é cantado por um deles. Os tambores

fazem parte da roda ou ficam ao lado dela.
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Foto 4: Roda de Jonge no IEL/UNICAMP {05/06/2006)

No jongo, se danga como se sabe. De acordo com as
comunidades, 0s jongueiros dangam no centro da roda sozinhos ou em casal e
saem do centro conforme vdo sendo substituidos por outros. No Jongo da

Serrinha, por exemplo:

“Um casal de cada vez dirige-se para o centro da roda girando em
sentido contrario ao dos ponteiros do reldgio. De vez em quando,
aproximam-se e fazem a mencéo de uma umbigada. A umbigada
no jongo é de longe.

Logo um outro entra na roda, pedindo licenga: ‘Da uma beirada
cumpadre!’ ou ‘Bofa fora ioi6!’. Os casais, um de cada vez, vdo se
revezando até de manhé numa disputa de forga, ginga, agifidade e
sensualidade.

Durante a danga, o casal improvisa fravando uma comunicagdo
pelo olhar, que vai determinando o desfocamento pela roda e o
momento da umbigada.” (Grupo Cultural Jongo da Serrinha, 2002)
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Foto 6: Roda de Jongo no IELYUNICAMP (05/06/2006)

Em vista disso, s80 inumeras as maneiras de se dancar o jongo,
porém & comum que as mulheres usem saia rodada e que todos os dancantes

estejam descalcos.

O Encontro de Jongueiros

O Encontro de Jongueiros surgiu por iniciativa do professor Hélio

Machado de Castro, da UFF (Universidade Federal Fluminense, Regional de

Santo Anténio de Padua), que se preocupou com a possibilidade do jongo
perder a sua identidade como manifesta¢éo cultural fluminense.

O 10 Encontro aconteceu em Santo Antonio de Padua,

noroeste do estado do Rio de Janeiro, onde o Jongo é conhecido como

Caxambu, por causa do tambor de mesmo nome tocado na roda.
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O Caxambu, tratado pela sociedade como “coisa de negro” ou

“coisa de gente: pobre”, permaneceu em Padua devido a resisténcia de D.
Sebastiana I, néta de escrava africana. D. Sebastiana Il preservou até a sua
morte em 1995, o Caxambu, uma manifestagdo condenada em virtude de sua
origem africana. Essa condenagao aconteceu também em varias cidades da
regiao.

Perante esta situagdo e com a morte de D. Sebastiana Il, o
professor Hélio, juntamente com jongueiros, percebeu que seria importante

criar o Encontro de Jongueiros para manter viva essa manifestacdo cultural.

“No ano de 1996, foi realizado, entdo, o | Encontro de Jongueiros,
como um projeto de extensdo da UFF, na Vila Campelo, em Sanfo
Antbnio de Padua. O Il Encontro foi realizado em 1997, na praga
principal de Miracema e o lil Encontro em 1998, em Sanfo Anténio de
Padua. Em 1999, o IV Encontro foi organizado nos Arcos da Lapa,
centro da cidade do Rio de Janeiro, e contou com oufras
comunidades jongueiras, além daquelas do Noroeste Fluminense.
Desta vez participaram o0s grupos da Serrinha, do Quilombo Séo
Jose, de Angra dos Reis e de Guaratingueta (SP), dando uma nova
dimensédo ao Encontro. De la para ca os encontras s6 fizeram crescer
e enriguecer em suas atividades. No V Encontro, em Angra dos Reis,
no ano de 2000, pela primeira vez foi realizada uma mesa de debates.
De /a saiu a criacao da Rede de Memodria do Jongo e do Caxambu,
que haje é formada por 12 comunidades jongueiras. Em 2001, no Vi
Encontro, em Valenga, foi comemorado paralelamente ao evento o
centenario da jongueira Clementina de Jesus e langado o manifesto
dos Jongueiros em favor da desapropriacdo das terras do Quifombo
Sédo José. O VIl Encontro foi realizado em 2002, em Pinheiral, cidade
marcada pela forte presenga de negros e do Jongo. No anc de 2003,
o VIll Encontro foi realizado, pela primeira vez, no Estado de Sédo
Paulo, na cidade de Guaratingueta, dando prosseguimento ao
Caminho do Vale do Paraiba. No ano de 2004, as comunidades
jongueiras refornaram aos Arcos da Lapa, para o IX Enconiro.”
(Associagao Brasil Mestico, 2005)

O Encontro de Jongueiros de 2005, comemorou o 10" ano
consecutivo de realizagéo do evento e o recente reconhecimento do Jongo

como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil, pelo [PHAN (Instituto do
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Patrimdnio Historico e Artistico Nacional), érgdo pertencente ao governo
| ) , . . |
federal. Neste encontro houve também mais um motivo de celebragéo com a

participacéo de 3 novos grupos: Campinas, Porcilncula e Quissama.

"Os encontros cresceram em nuamero de comunidades jongueiras
neles representadas, ampliaram suas atividades com a realizagdo de
debales, a criagdo de espagos de trocas de saberes jongueiros e com
a cria¢do da Rede de Memdéria do Jongo e do Caxambu, que hoje
conta com a participacdo de 12 comunidades de jongo e caxambu.”
(idem, 2005}

No 10° Encontro de Jongueiros, que retornou a seu local de
origem Santo Antdnio de Padua, também foram realizadas homenagens,
dentre elas, ao Prof. Hélio, por sua colaboragdo em manter vivo o jongo, € a

Dona Sebastiana I, ilustre preservadora do Caxambu de Padua.

Jongo: Patriménio Cultural Imaterial do Brasil

‘A Unesco define como Palrimdnio Cultural Imaterial as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas e também os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes sdo associados e
as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0s individuos que se
reconhecem como parte integrante de seu patriménio cuftural. O
Patrimbnio Imaterial €& transmitido de geracdo em geragdo e
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungédo de
seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua hisloria,
gerando um sentimento de identidade e confinuidade, contribuindo
assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana.”
(http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=10852&ret
orno=paginalphan)

Em 10 de Novembro de 2005 o Jongo foi registrado como

Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil pelo IPHAN e ¢ documento de registro
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foi entregue as comunidades no dia 17 de Dezembro de 2005, na ocasido do

10° Encontro clell Jongueiros.

Foto 6: Cerimdnia de Entrega do Registro do Jongo como Patriménio Cultural Imaterial
do Brasil (17/12/2005)

“O Registro do Jongo, antiga manifestagdo cultural de comunidades
afro-brasileiras do Sudeste do pais - tambeém conhecido como tambu,
tambor e caxambu - foi aprovado como Patrimbnio Cuitural Brasileiro
pefo Conselho Consuitivo do IPHAN no ditimo dia 10. Apresentado
pelo relator e conselheiro Roque Laraia, o Registro do Jongo sera
inscrito no Livro das Formas de Expresséo,

O pedido do Registro foi feito aoc ministro Gilberto Gil. A iniciativa
partiu das entidades Grupo Cultural Jongo da Seminha e da
Associagdo da Comunidade Negra de Remanescentes de Quilombo
da Fazenda S&o José. Constam ainda da solicitagdo, varios abaixo-
assinados de municipios do Ric de Janeiro (Miracema, Rio de
Janeiro, Angra dos Reis, Valenga), de S&o Paulo (Capivar, Cunha,
Guaratingueta, Lagoinha, Piquete, Piracicaba, Sdo Lufs do Paraitinga
e Tieté);, de S&o Mateus no Espirito Santo e de Belo Honzonte, em
Minas Gerais.

A importancia do reconhecimento e valorizagdo desse bem, simbolo
da resisténcia cultural afro-brasileira na regido sudesfe, foi
unanimidade entre os conselheiros. ”
(http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12855
&sigla=Noticia&retorno=detalheNoticia)
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Esta iniciativa do IPHAN mostra o reconhecimento por parte do

governoc brasile%ro e demais envolvidos da importancia dessa manifestagao
para a identidadle cultural do pais.

O I!PHAN, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, &
um orgao federal vinculado ao Ministério da Cultura. Em virtude da
preocupagdo com a preservagao do patrimdnio cultural brasileiro, foi criado nos

anos 30 no governo do entdo presidente Getllio Vargas, e confiado a

intelectuais e artistas brasileiros ligados a0 movimento modernista.

“A criagdo da Instituicdo obedece a um principio normativo,
atualmente contemplado pelo artigo 216 da Constituicdo da Reptblica
Federativa do Brasil, que define patrimbnio cultural a partir de suas
formas de expressdo, de seus modos de criar, fazer e viver; das
criagbes cientificas, artisticas e tecnolégicas; das obras, objetos,
documentos, edificagbes e demais espagos destinados as
manifestacées artistico-culturais; e dos conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico,
ecologico e cientifico. A Constituigdo também estabelece que cabe ao
poder puablico, com o apoio da comunidade, a protegdo, preservagio
e gestdo do patrimbnio histérico e artistico do pais”
(http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=11175&ret
orno=paginalphan)

Ha mais de 60 anos, o IPHAN tem atuado na preservacido da
diversidade das contribuigbes dos diferentes elementos que compdem a
sociedade brasileira e seus ecossistemas, tendo como reSponsabiIidade
preservar, divulgar e fiscalizar os bens culturais brasileiros, bem como
assegurar a permanéncia e usufruto desses bens para a atual e as futuras
geracgies.

O IPHAN tem contribuido em salvar do desaparecimento um

legado significativo para a cultura do Brasil.
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Itf - A Comunidade Jongo Dito Ribeiro

Foto 7: 100. Encontro de Jongueiros {17/12/2605)

A Comunidade Jongo Dito Ribeiro originou-se em 2003, na cidade
de Campinas-SP, da unido de vérias pessoas gue chegaram ac jongo por
caminhos diferentes.

Alessandra Ribeiro, coordenadora da comunidade, conta que viu
0 jongo pela primeira vez em meados de 1998, 1999, quando participou do
Urucungos, Puitas e Quijengues, um grupo campineiro de dancas populares
brasileiras.

Posteriormente, Alessandra trabalhou como arte-educadora na

Casa de Cultura Taini, também em Campinas, onde conheceu Daniel, o
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Reverendo, pesquisador de S&o Paulo. Assim, ela conheceu o jongo, se
apaixonou e corinegou a pesquisar mais a fundo o tema.

Ao realizar uma festa em sua casa em homenagem ao jongo no
dia 05 de julho de 2003, contando com a presenga de Reverendo, de familiares
e amigos, Alessandra ficou sabendo por meio de um tio que, seu avd, Sr.
Benedito Ribeiro, realizava rodas de jongo em Campinas. Alessandra nao
conheceu o seu avd, pois quando ela nasceu ele ja havia falecido. A
comunidade foi entéao batizada de Dito Ribeiro em sua homenagem.

Na festa, Reverendo sugeriu que Alessandra e outras pessoas
fossem até as comunidades jongueiras e a partir dessa sugestiao do
pesquisador ela vem a participar, pela primeira vez, de um Encontro de
Jongueiros, no caso a 82 edicdo do encontro, realizada em Guaratingueta-SP,
cidade em que se siftua o Jongo do Tamandaré. Apds essa ida a
Guaratinguetd, o Jongo do Tamandaré tornou-se padrinho do Jongo Dito
Ribeiro. Alessandra conta que teve uma empatia muito grande com as
pessoas, principalmente com a Tia Masé, que &€ quem toca o jongo no
Tamandaré. Alessandra diz que gostaria de ter o pessoal do Jongo do
Tamandare a todo momento perto dela, e sempre que ela tem alguma ddvida

se dirige a eles, assim, "trocam figurinhas”.
Benedito Ribeiro
Benedito Ribeiro nasceu em 1905 em Caldas, Minas Gerais. Veio

para o estado de S&c Paulo aos 18 ou 19 anos, onde conheceu Benedita

Neves Baitazar, com quem veio a se casar. Era festeiro de Sao Benedito e Séo
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Jo&o e realizava as rodas de jongo, na ocasiao denominado como embaixada,
em sua residéncia na Rua Espanha, Bairro Botafogo.

Maria Alice Ribeiro, 63 anos, filha de Benedito Ribeiro e mae de
Alessandra, conta que ndo se recorda muito bem das rodas de embaixada
realizadas por seu pai.

“Eu lembro das festas, das rodas, mas eu néo participava. Eu era
muito pequena, crianga, né. Eu devia ter o qué, acho que uns 4 anos.”

Maria Alice relata que naquela época, crianca nao podia participar
da roda como hoje, somente os adulios compunham a roda. No inicio das
festas, o mastro de S&o Jodo era erguido, os homens formavam a roda,
dangavam e depois as mulheres entravam e também dangavam. Participavam
das rodas de embaixada os amigos da familia, senhoras e senhores que
freqlientavam baile de veteranos, "gente bem de idade”, ela conta se lembrar
bem.

Quando perguntado o porqué do nome embaixada, Maria Alice
nao soube dizer, ela conta que pelas criangas nao poderem participar das

rodas naquela época acabavam perdendo o interesse.

‘Néo sei. Porque nés ndo tinhamos curiosidade disso. De querer
saber por que isso, por que aquilo, as criangas nédo tinham muita voz.
Nunca tive essa curiosidade, entdo por causa da idade, era muito
crianga, mas também ndo via nenhum outro perguntando. Nem meus
irmdos mais velthos sabem dizer por qué isso.”

Porém, Maria Alice conta que gostou muito da atitude de sua filha
Alessandra “ir atras e resgatar isso, e (ém ainda mais parentes pra ela

conversar sobre isso.”
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Ao falar sobre suas expectativas com relacao a Comunidade

Jongo Dito Ribeiiro, Maria Alice relata:

“E como eu falei pra Alessandra. Eu acho que é uma
comunidade que promete, mesmo por conta da idade do grupo. E um
grupo jovem e inclusive vendo no encontro de jongueiros quanfos
senhores idosos que t8m, o nosso é mais novo. Entdo eu achei isso
bom, porque é uma inovagdo. Eu acho que é um jongo que ta vindo
com uma caracteristica nova, a jovialidade e a cultura do grupo.
Porque é um grupo que a gente vé que é muito culto, quase todos
estudam, tdo estudando, entdo eu acho que isso é uma inovagéo no
jongo, coisa que naquela época ndo tinha, porque meu pai era um
semi-analfabeto, mal sabia assinar o nome dele e acredito que toda
aquela turma dos amigos também fossem assim. Entdo eu acho que
isso ndo deixa de ser uma inovagdo.”

E acrescenta enfatizando a importancia de reconstruir a historia

do jongo e preservar essa manifestagéo da cultura popular afro-brasileira:

“...Preservar e acrescentar as coisas, porgue a evolugao ta ai,
enfdo tem que ir, ndo pode ficar parado. Eu acho que o resgate é
muito importante, conservar a caracteristica, a esséncia e inovar
também. Haja vista, muitos pontos de vocés, do nosso, né, que a
gente vé que é diferenfe dos outros jongos. Entdo, essa criagdo dos
membros do nosso jongo, com essas melodias diferentes, eu acho
que isso ja é uma inovagéo e eu acho isso bom. Porque néo fugiu da
raiz e estd acrescentando coisas.”

A reconstrucdo da histoéria do jongo em Campinas e a recuperagio

da histéria familiar de Benedito Ribeiro

Apds Alessandra ter conhecido a Comunidade de Guaratingueta e
ter iniciado a roda de jongo em Campinas, abriu-se uma possibilidade desse
saber ser passado por meio da ancestralidade. Ela conta que inicialmente seus

objetivos consistiam em “fazer a magica acontecer no coragéo de quem sente
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(o jongo); sem perder a energia, levar a importancia e a consciéncia dessa
. ] . . . - .
manifestacéio para a academia (universidade) e contribuir com a reconstrugéo

da cultura afro-brasileira.”

‘A Comunidade Jongo Dito Ribeiro realiza seus trabalhos de
Pesquisa, Reconstituicdo, Interacdo e Composicdo, voltados ao
Jongo, com a perspectiva de manter viva a chama de sua
ascendéncia, trazendo essa importante manifestagdo da cultura
popular afro-brasileira, elemento de resisténcia e unifo para a
comunidade.” (www.jornaltorpedo.com.br/torpedo20p4. pdf )

Atualmente, a Comunidade Jongo Dito Ribeiro frabalha na
reconstrugéo da histéria do jongo em Campinas e conseqlentemente na
recupera¢do da historia familiar de Benedito Ribeiro. Os encontros tém sido
realizados quinzenalmente na residéncia de Alessandra, que se localiza no
Jardim Roseira, onde acontecem as rodas de jongo. Nas rodas sdo contadas
estorias, séo cantados e tocados pontos de autoria de membros da propria
comunidade e de outras comunidades jongueiras, como a de Guaratingueta.

A Comunidade Jongo Dito Ribeiro também realiza apresentacoes
plblicas, como nos dias 13 de maio, 20 de novembro, festas juninas entre

outros eventos artisticos e culiurais na cidade de Campinas e eventualmente

em outras cidades.
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Aspectos da pratica do Jongo Dito Ribeiro

A danca

No inicio da roda, os dangantes satidam os tambores em sinal de

respeito antes de comegar a danca.

Foto 8: Roda de Jongo no IEL/UNICAMP (05/06/2006)

A dan¢a do Jongo Dito Ribeiro é caracterizada por um casal no
centro da roda, em que cada um é substituido por outro ou outra integrante da
roda quando estes se apresentam no centro e dizem “sapeca i0idl”, se for
homem, e “sapeca iaial”, se for mulher.

Nas apresentagbes ptblicas, os integrantes da comunidade

utilizam roupa branca, as mulheres dangam de saia rodada e os dancantes no
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geral podem ou néo dangar descalgos. Qualquer pessoa pode participar da

| i .
roda, mesmo ndo sendo integrante da comunidade.

Os tambores

O Jongo Dito Ribeiro possui 3 tambores, sendo 2 tambus e 1
candongueiro. As barricas de vinho vieram de Guaratinguetd e o couro foi
adquirido em Campinas. Os instrumentos foram confeccionados na propria

cidade.

Foto 9: Festa do Boi Fal6 (14/04/2006)

Os tocadores permanecem o tempo todo compondo a roda e
podem ser substituidos por outros que tenham habilidade com os tambores, se

desejarem tocar.
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Os pontos

Os pontos cantados no Jongo Dito Ribeiro s&o aqueles
aprendidos pela tradigdo oral, cantados na propria comunidade e em outras. Ha
também os pontos que s&o improvisados, criados no momento da roda, muitos

deles desafiando alguém a desamarrar o ponto.

Alguns pontos cantados no Jongo Dito Ribeiro

Oi me chamaram, me chamaram eui

Oi me chamaram, me chamaram eua

Mas eu andei a aldeia infeira

A procura de quem me chamou

Boa tarde/boa noite meus senhores

Jongo Dito Ribeiro por aqui chegou

(Autoria: Alessandra Ribeiro — Comunidade Dito Ribeiro)

Toca esse tambu lalaia

Toca com amor elalalaié

Tambu ecoou balangou coragéo

Entra na roda que eu quero ver

{Autoria: André Perucci — Comunidade Dito Ribeiro)

O canto que ecoava

No tempo do cativeiro pedia protecdo

Négo cantava pra espantar seu sofrimento

No seu tambu ecoava o seu tormento

(Autoria: Alessandra Ribeiro e Fernando Sao Rogue — Comunidade Dito Ribeiro)

40

S N T —
E LNICAMP . FE - BIBLIOTECA j




Meu cativeiro meu cativera

Trabalha négo, négo néo qué trabalha
No meu tempo dé cativeiro

Négo apanhava de sinhd

E reza a Santa Maria

Liberdade meu pai Xangd

(Autoria: Comunidade de Guaratingueta)

Labios ldminas, labios 1dminas
Por um triz ndo me cortou
Pelo tempo nessas ondas
Esse mar ja te levou a girar

O négo Dito, oi négo grito rei
(Autoria: Daniel Reverendo)

A roda de jongo é pura emogéo

Ecoa tambti nesse lindo clardo

Me leva, me leva

Toca menino esse candongueiro

Puxa esse ponto pois voceé é jongueiro
Danga de corpo inteiro

Brinca nesse terreiro

(Autorta: Nana e André Perucci — Comunidade Dito Ribeiro)

Vovd, vovd, querem me derrubar
Vovd, vovd, eu sou fio de Oxala
Enquanto existe Deus no céu
Urubu ndo come fotha

Aquele que deseja mal a mim
Deus perdoa

Mas eu sb fio da cobra grande
Nefto da cobra cora

Vové me botou no mundo

Eu vou ter que trabaid

{Jongo do Vovd. Autoria: Duarte Madureira)
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Firma na roda de jongo

Que a angoma ndo pode parar
Sarava jongueiro iveio

Sarava pai Oxala

Sarava povo de Angola
Sarava quem vai chegar
Clementina passou por aqui
Quando o machado firmou
Deixou bengdo e alegria

E também nos saravou

(Autoria: Alessandra Ribeirc — Comunidade Dito Ribeiro)

Cai do céu folhas e flores

E o vento espalhando seu cheiro

Quando o jongo bate forte

Faz chorar meu candongueiro

Lagrimas, lagrimas que rolam do candongueiro
Lagrimas, lagrimas lavando o meu terreiro

(Autoria: Flavio Azevedo — Comunidade Dito Ribeiro)

Eu fui @ mata buscar a lenha

Eu passei na cachoeira e molthei a mao

Senhor da pedreira

Benze essa fogueira

Além da fogueira

Ajudai todos os irméos

{Autoria: Comunidade do Quilombo de Séo José da Serra)

Vou, eu vou, eu vou

Na pele preta do batuque do fambor
Vou, eu vou, eu vou

Na pele branca do batugue do tambor
Agradecendo toda rapaziada

Que nesse jongo aqui me ajudou

{Autcria; Nana e André Perucci — Comunidade Dito Ribeiro)
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O Jongo Dito Ribeiro na Rede de Meméria do Jongo e Caxambu

‘A Rede de Memoria do Jongo e Caxambu foi criada no V Encontro
de Jongueiros, em 2000, pelas liderangas das comunidades de jongo
e parceiros com o objefivo de estreitar os lagos de solidariedade entre
as comunidades e demais interessados em participar do trabalho
coletivo de preservagdo ativa da memdria do jongo e apoiar as lutas
por melhores condicbes de vida dos territérios jongueiros.”
(http://www.redejongocaxambu.com.br/index.php?pagina=arede)

Alessandra Ribeiro, conta que ficou muito feliz pelo
reconhecimento da Comunidade Jongo Dito Ribeiro na Rede de Memébria do
Jongo e Caxambu, porque de acordo com ela uma comunidade sé é
reconhecida pela rede se houver um descendente de jongueiro, no seu caso,
descendente de Benedito Ribeiro. Ela acredita que o Jongo Dito Ribeiro traz
nova perspectiva para o jongo, pois € composto por pessoas jovens e também
€ a comunidade jongueira mais jovem que se tem noticia, por ter sido fundada
recentemente.

A estréia da Comunidade Jongo Dito Ribeiro na Rede de Memdéria
do Jongo e Caxambu aconteceu no 10° Encontro de Jongueiros, ocasido em
que houve a comemoragio pelo recente reconhecimenio do jongo como
Patrimbnio Cultural Imaterial do Brasil pelo IPHAN, Instituto do Patriménio

Historico e Artistico Nacional.
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O Reconhecimento do Jongo como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil

Foto 10: Cerimonia de Entrega do Registro do Jongo como Patrimdnio Cultural imaterial
do Brasil (17/12/2005)

Alessandra diz ter ficado bastante emocionada com o
reconhecimento do jongo pelo IPHAN, principalmente porgue ela ndo esperava
receber o mesmo documento que as outras comunidades receberam pelos

representantes do IPHAN e do Ministério da Cultura.

Ela pondera ser de grande importancia o reconhecimento do
jongo por um orgdo federal, pois € indispensavel no que se refere a
preservacao desta manifestac@o da cultura popular afro-brasileira. Ao mesmo
tempo, Alessandra relata que tem encontrado dificuldades no municipio de
Campinas, pois a cada realizacdo de uma festa com o intuito de homenagear e
divulgar o jongo ela se depara com muitas barreiras burocréaticas: “Reconhecer

coisa de negro ainda é muito complicado”.
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Ao falar sobre o que espera da Comunidade Jongo Dito Ribeiro,

|
|
Alessandra relatla:

“‘Otha o que eu quero exatamente com o jongo eu tenho algumas
duvidas, eu sei o que eu ndo quero. Eu ndo quero me transformar
num grupo que 8o faz festa uma vez no ano, uma festa maravithosa
que vem mil pessoas e acabou. Eu ndo quero ser um grupo de show,
ter que criar trejeitos, ter que me adequar a fazer uma roda de 10
minutos pra que a pessoa entenda, porque ¢é legal, eu ndo quero isso,
de maneira nenhuma, Entdo isso é muito claro que eu nédo quero. Eu
ndo quero virar show e néo quero virar uma comunidade pra fazer
festa e excursdo. Agora, dentro do que eu querc eu acho que, 0 que
eu querc ainda ndo é o que ¢ meu grupo quer como um todo, pelo
perfil das pessoas. E um grupo que 90% das pessoas frabalham,
estdo na universidade, é uma vida corrida. E claro o meu sonho
dentro do jongo é ter um trabalho social com comunidades e se eu
ndo conseguir fazer um trabalho com comunidade infantil, criangas,
aqui, por exemplo, conseguir construir um trabatho, uma relagao com
o pessoal do morro, pra que eles possam esfar aprendendo, ou seja,
pra eu passar mesmo tudo isso que a gente ta buscando, eu quero
entdo, se nédo for por esse caminho, e sentir que ndo é essa vertente,
eu quero entdo ser um grupo de jongo jovem, ndo s6 o mais jovem do
Brasil como j&é somos, mas que presta apoio a comunidade do jongo,
porque nés aqui termos mais informacgdéo, temos acesso a informagées
gue as comunidades no geral ndo tem, temos facilidades que eles
nédo tem, entdo se a gente sentir que nido tem pe nem estrutura de
fazer um trabalho com criangas pra carregar aqui junto, entdo a gente
realmente vai ser uma comunidade itinerante, que vai ter que entao
sef 1a quantas vezes por més, sair e entrar num 6nibus nosso e
vamos pra Guara (Guaratingueta). £ nesse dia nés vamos ajudar
Guara a trabalhar com Internet e compatrtithar tudo o que a gente
sabe, a gente estuda, a gente té na universidade e a gente tem que
devolver pra comunidade isso que a gente ta aprendendo.”
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Consideragdes Finais

|
"Alinexisténcia de estruturas formais de ensino escolar esconde

do educador erudito a existéncia de meios populares cheios de vida, forga e
sabedoria na reprodugéo de seu saber e no seu poder de inovagéo." (Brandao,

1985, p.78)

Talvez, o pequeno mérito dado a cultura popular e aos saberes
popuiares se deva ao fato de que toda e qualquer forma de conhecimento, que
se afasta do processo formal de educagéo, tem sua legalidade questionavel.
Dessa forma, & importante que os professcres da educagio formal saibam
considerar e valorizar os saberes trazidos pelo educando de acordo com sua
pratica social e articula-los ao ensino escolar.

E imprescindivel, que na formagao do pedagogo a cultura popular
seja abordada também como forma de aprendizagem no que se refere ao
sentido que o individuo da a sua vida, ao seu pertencimento e identidade em
determinado grupo e a sua forma de ver 0 mundo de acordo com os saberes
que foram socializados no decorrer de sua existéncia, e, a partir disso, discutir
a importancia desses saberes enquanto elementos edificadores e constitutivos
da nossa culfura, do nosso modo de pensar e agir sobre o mundo.

Neste momento em que se instaura no pais a Lei Federal 10.639
de 9 de janeiro de 2003, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de

Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educagio Basica, a pratica do

46



jongo se mostra como uma das muitas possibilidades de se abordar o tema nas

escolas:

“A obrigatoriedade de inclusdo de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana nos curriculos da Educag8o Basica trata-se de decisdo
palitica, com fortes repercussbes pedagdgicas, inclusive na
formagdo de professores. Com esta medida , reconhece-se gue,
aléem de garantir vagas para negros nos bancos escolares, € preciso
valorizar devidamente a histdria e cuftura de seu povo, buscando
reparar danos, que se repetem ha cinco seculos, a sua identidade e
a seus direitos. A refevéncia do estudo de ftemas decorrentes da
historia e culftura afro-brasileira e africana ndo se restringe a
populacdo negra, ao contrario, diz respeito a todos os brasileiros,
uma vez que devem educar-se enquanto cidadéos afuantes no seio
de uma sociedade multicultural e pluriétnica, capazes de consiruir
uma nagdo democratica.

£ importante destacar que ndo se trata de mudar um foco
efnocéntrico marcadamente de raiz européia por um africano, mas
de ampliar o foco dos curriculos escolares para a diversidade
cultural, racial, social e econdmica brasileira. Nesta perspectiva,
caba as escolas incluir no contexto dos estudos e atividades, que
proporciona diariamente, também as contribuigbes histdrico-culturais
dos povos indigenas e dos descendentes de asiaticos, além das de
raiz africana e européia. E preciso ter clareza que o Art. 26A
acrescido a Lei 8.394/1996 provoca bem mais do que incluséo de
novos confeidos, exige que se repensem relagbes étnico-raciais,
sociais, pedagodgicas, procedimentos de ensino, condigbes
oferecidas para aprendizagem, objetivos tacitos e explicitos da
educagdo oferecida pelas escolfas.” (MEC, p. 17, 2004)

De acordo com a pesquisa realizada na produgao deste trabalho,

podemos considerar o jongo enquanto manifestagao da cultura popular afro-

brasileira, como forma de educacéo, resisténcia e identidade étnico-cultural:
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. Educaqé‘lb: no que concerne a transmisséo de saberes que perpassa
geragdes| ao reverenciar uma das praticas das tradigbes do segmento
afro-brasileiro. Considerando © aspecio dindmico da cuitura, os
segredos e as manhas do jongo se mantém através das gerag¢des. O
jongo na Comunidade Dito Ribeiro vem sendo mantido e preservado
pela pratica constante da danga e pela transmissdo de saberes da

tradicéo oral.

* Resisténcia: com o0 passar dos tempos, o jongo desapareceu em
algumas comunidades, porém, em outras ele resiste, lutando contra o
preconceito comumente sofrido pelas praticas culturais afro-brasileiras e
reafirmando valores entre seus praticantes e aqueles que passam a
conhecé-lo.

A Comunidade Jongo Dito Ribeiro mantém viva essa manifestagéo
retomando uma préatica familiar que havia sido interrompida no passado,
buscando conhecimentos e possibilidades que mantenham a pratica do

jongo ao longo do tempo.

 Identidade Etnico-Cultural: o jongo, enquanto pratica e elemento de
valorizacdo da cultura popular de um segmento, permite que os sujeitos
se reconhecam agentes de sua histdéria e de sua culiura e,
conseqiientemente, possibilita o fortalecimento e a valorizagdo de sua

consciéncia étnica.
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De acordo com Santos (2002):
I
i

“}Drocurando cuftivar comportamentos, crengas, lendas e valores
transmitidos oralmente, de forma coletiva, de geragéo a geragéo,
detentores tipicos de uma sociedade, estamos querendo conquistar,
de modo conscienfe e infencional, um espaco na danga-arle-
educagdo. Consideramos que essas forgas geradas pela raiz do
movimento, recarregam o individuo no tempo, no ritmo de corpos, no
ritmo dos mundos, aproximando-nos a nossa forga de origem, da
evocagdo dos poderes cosmicos, das suas interligacbes com o0s seres
humanos.” (p.111)

A danca do jongo e sua pratica, como um todo, educa e possibilita
aos seus praticantes uma percepgdo de si e do mundo, socializando
conhecimentos e saberes, preservando essa importante manifestagdo da

cultura popular afro-brasileira.
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