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Breathe, breathe in the air

Don’t be afraid to care

Leave, but don’t leave me

Look around, choose your own ground

For long you’ll live and high you’ll fly
And smiles you’ll give and tears you’ll cry
And all you touch and all you see

Is all your life will ever be

Run, rabbit run

Dig that hole, forget the sun

And when at last the work is done

Don’t sit down it’s time to dig another one

For long you’ll live and high you’ll fly
But only if you ride the tide

And balanced on the biggest wave

You race towards an early grave

(Breath, Pink Floyd)



RESUMO

Nesta monografia, reflito sobre o romance Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas
(Alice’s Adventures in Wonderland, 1865), de Lewis Carroll, tendo em vista a
compreensdo de desamparo de Sigmund Freud. Proponho que é possivel considerar que
em Alice no Pais das Maravilhas a questdo moral ndo é posta de lado (como comumente
tem sido admitido), mas € relacionada a outra experiéncia: a afirmacéo da vulnerabilidade
do desamparo. Essa afirmagdo pode ser vista como uma alternativa a aceitacdo de uma
ideia tanto de autossuficiéncia, quanto de dependéncia de figuras de autoridade ou de
crencas providenciais. Inicialmente, reflito sobre algumas relacBes que tém sido
estabelecidas entre a literatura (infantil) e a (educag&o) moral. Em seguida, discuto como
um entendimento mais amplo de moral pode se relacionar a nocdo de desamparo,
abordada na teoria psicanalitica ndo como fatalidade, mas como um desafio, o que pode
propiciar novas formas de ser e de agir. Por fim, discuto alguns elementos textuais de

Alice que podem indicar a existéncia do desamparo como um afeto afirmado.

Palavras-chave: Literatura infantil; Educacdo moral; Aventuras de Alice no Pais das

Maravilhas; Desamparo; Freud.



ABSTRACT

In this study, I reflect on Lewis Carroll’s novel Alice’s Adventures in Wonderland, (1865),
considering the understanding of helplessness proposed by Sigmund Freud. | propose that
it is possible to consider that in Alice the moral issue is not put aside (as it has been
commonly asserted), but is related to another experience: the affirmation of the
vulnerability of helplessness. This affirmation can be seen as an alternative to the
acceptance of both an idea of self-sufficiency and of an idea of dependence on authority
figures or on providential beliefs. First, | reflect on some relations that have been
established between literature (for children) and moral (education). Then I discuss how a
broader understanding of morality can relate to the notion of helplessness, which is
addressed in psychoanalytic theory not as fatality, but as a challenge; this comprehension
can foster new ways of being and acting. Finally, I discuss some textual elements of Alice

that may indicate the existence of helplessness as an affirmed affection.

Keywords: Children’s literature; Moral education; Alice’s Adventures in Wonderland;

Helplessness; Freud.
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INTRODUCAO

As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas (Alice's Adventures in Wonderland,

1865), frequentemente abreviada nas tradugdes por Alice no Pais das Maravilhas,® é

certamente a obra mais famosa de Charles Lutwidge Dodgson (1832-1898) ou, como

ficou mais conhecido, Lewis Carroll, seu pseudonimo.? Muito ja foi dito sobre Alice,

sobre seus enigmas nonsense de Idgica (tanto linguisticos quanto matematicos), sobre as

suas mais variadas interpretacdes, sobre a (inclusive, polémica) vida de seu autor, entre

tantos outros aspectos. Martin Gardner, na introducdo a sua primeira edicdo comentada

desse livro (The annotated Alice), menciona que Gilbert K. Chesterton chegou a expressar
seu medo de que Alice estivesse sendo levada a sério demais:

Pobre, pobre Alice! [...] N&o so a apanharam e a fizeram estudar li¢oes;

foi forcada a infligir licGes a outros. Alice é agora ndo s6 uma aluna

como uma professora. As férias acabaram e Dodgson é de novo um

mestre. Haverd uma imensa quantidade de exames com perguntas

como: (1) O que vocé sabe sobre o seguinte: mimsy, gimble, olhos de

hadoque, pogos de melado e bela sopa? (2) Anote todos 0s movimentos

no jogo de xadrez em Através do Espelho e faga um diagrama. (3)

Resuma o programa préatico de acdo do Cavaleiro Branco para lidar com

0 problema social das suicas verdes. (4) Trace a distingdo entre

Tweedledum e Tweedledee (CHESTERTON apud CARROLL, [1865]
2013, p. vii).

Esse papel educativo de Alice sugerido (e temido) por Chesterton distancia-se
muito da reacdo de Dodgson a intencdo moralizadora e disciplinadora dos livros infantis
de sua época. Em uma de suas notas referentes a um trecho ja do primeiro capitulo de
Alice, Gardner afirma que essa obra se distancia dos contos de fadas tradicionais, “cheios
de episodios de horror e em geral com uma moral piedosa. Ao por de lado a moral, 0s
livros de Alice inauguram um novo género de fic¢do para criangas” (CARROLL, [1865]
2013, p. 261). E é nesse ponto que acredito se configurar uma questdo que (espero)
justifique mais um trabalho sobre o livro: Alice no Pais das Maravilhas realmente coloca

a moral de lado ou esse elemento € articulado em sua narrativa por um afeto que nao

! Nesta monografia, quando me refiro ao livro, uso essas duas denominaces ou apenas Alice.

2 Apenas como curiosidade: o pseuddnimo Lewis Carroll “nasceu” em 1853, quando o editor da revista
Train exigiu de Charles, entdo com 21 anos, que assinasse seu poema como condicdo de publicacdo. Assim,
“Charles inventou um pseudénimo baseado na inversdo latinizada de seus dois primeiros nomes, Charles
Ludwidge, fazendo de ‘Solitude’ a primeira pega a trazer a assinatura ‘Lewis Carroll”” (COHEN, [1995]
1998, p. 99).



seja 0 medo, mas o desamparo? Ou, de outra forma: em que medida é possivel
compreender o desamparo como o afeto afirmado em Alice no Pais das Maravilhas?

Procurando ndo reduzir os contos de fadas tradicionais a tdo so historias cheias de
“episddios de horror” e com “uma moral piedosa”,® tampouco concordando plenamente
com a visdo de Gardner sobre Alice colocar a moral de lado, tento compreender a
literatura infantil e a sua articulagdo as questdes morais de uma forma mais ampla,
relacionada a nocéo de desamparo, proposta por Sigmund Freud (1865-1939).

Ainda que Freud nédo tenha feito um estudo sistematico sobre essa nocéo, ela
possui certo destaque na teoria psicanalitica, sendo relacionada a um inacabamento do
recém-nascido e a sua dependéncia pelo outro. Essa experiéncia, porém, ndo deveria ser
encarada como um estado de impoténcia a ser superado, mas sim como como um desafio,
ja que, quando essa condicdo de vulnerabilidade é afirmada, ela pode propiciar a
existéncia de uma subjetividade aberta, na qual ndo haveria uma ideia forte de identidade,
que apenas seria confirmada ou afirmada na relagdo com o outro. Essa postura diante da
vulnerabilidade propiciaria, além de uma abertura a novas possibilidades de a¢do, uma
maneira de emancipacdo tanto da ideia de uma autossuficiéncia, quanto de sujeicdo a
figuras de autoridade ou a crencas providenciais.

No primeiro capitulo da monografia, reflito sobre a relacdo entre literatura
(infantil) e (educacgdo) moral, para, depois, procurar entender a ideia corrente de que
Lewis Carroll, com Alice no Pais das Maravilhas, rompe com um modelo de literatura
baseada na transmissdo de algum ensinamento edificante. Além disso, questiono se
Carroll abandona, de fato, a moral em seus livros ou se passa a associa-la ao afeto do
desamparo, nocdo que serd discutida, com base na perspectiva de Freud, no segundo
capitulo deste trabalho, além de ser relacionada a uma reflexdo mais ampla sobre moral.
No terceiro capitulo, enfim, procuro verificar na estrutura narrativa de Alice como a
questdo da moral foi tematizada e em que medida é possivel compreender o desamparo
como afeto afirmado nesse livro.

Por fim, vale comentar que Alice’s adventures in Wonderland ¢ uma obra

3 Lembremos de um ensaio do ja mencionado Chesterton, em que o autor, opondo-se a nogéo de que a
liberdade ¢ total no universo fantastico dos contos de fadas, defende que “[o]s contos de fadas sdo em sua
raiz ndo apenas morais no sentido de inocentes, mas morais no sentido de serem didaticos, morais no sentido
de moralizantes” (CHESTERTON, 2013, p. 219). No entanto, Chesterton extrai dessa situagdo um sentido
positivo: “a ideia de que a paz e a felicidade s6 podem existir com alguma condi¢do” (Idem, p. 221). Digo
isso apenas para pontuar a complexidade e importancia dos contos de fadas, aspectos que ndo serdo
abordados aqui, mas que € interessante ndo perdermos de vista, ndo simplificarmos muito.
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tradicionalmente considerada “intraduzivel”, por apresentar trocadilhos e referéncias
culturais e intertextuais (AMORIM, 2005). No entanto, como neste trabalho ndo foram
essas as questdes focalizadas, optei por utilizar a traducdo de Maria Luiza Xavier de
Almeida Borges (CARROLL, [1865] 2013) do livro The annotated Alice: The Definitive
Edition, em virtude da sua caracteristica de buscar proporcionar ao leitor uma experiéncia
tdo proxima quanto possivel a leitura do texto fonte, além de haver nessa edi¢do a
possibilidade de consultar as notas de Gardner, que foram proficuas para a anélise de
algumas passagens do livro. Vale salientar que essa escolha ndo excluiu eventuais

consultas ao titulo em inglés ou a outras edicGes brasileiras.



1. LITERATURA (INFANTIL) E (EDUCACAO) MORAL

1.1 Literatura (infantil) para qué?

As discussdes sobre a existéncia de uma funcdo (ou de funges) para a literatura
passam longe de um consenso. Em seu livro Literatura para qué? (2009), Antoine
Compagnon busca dar uma resposta pessoal (nédo, por isso, carente de fundamentagéo)
sobre 0s usos e o poder da literatura, afirmando que essa questdo talvez tenha sido
colocada desde sempre na historia dos estudos literarios. O autor, ao tracar sua resposta,
aborda questdes que ligam a literatura & educagdo moral, assunto que sera discutido neste
capitulo e, sobretudo, no proximo. Quando falamos de literatura infantil, no entanto,
parece que essas discussdes sobre a existéncia ou ndo de funcdes para a literatura ndo
geram grande debate. Haveria um certo consenso, como coloca Peter Hunt em Critica,
teoria e literatura infantil ([1991] 2010), de que a literatura infantil serve para alguma
coisa: suas funcdes normalmente sdo relacionadas a formacdo do individuo, a educacgédo
moral, entre outras.

Neste capitulo, procuro refletir sobre algumas questdes acerca das fungdes da
literatura (infantil), principalmente de sua relacdo com a (educac&o) moral. Na primeira
secdo, passaremos, ancorados em Compagnon, pela questdo mais ampla das funcGes da
literatura e da sua relacdo com a educacao moral, para depois discutir sobre a frequente
associagdo desse tema a literatura infantil, com Hunt. Na segunda parte do capitulo,
comento sobre a reacdo de Lewis Carroll a essa forte ligacdo literatura/moral, levando em
conta a leitura de alguns de seus comentadores e de aspectos biograficos do pai de Alice,
que, supostamente recusando esse forte vinculo, teria inaugurado um novo género de
ficcdo para as criancas.

Antoine Compagnon, em sua aula inaugural dos cursos da nova catedra de
literatura do Collége de France, intitulada Literatura para qué? na traducdo brasileira,
propde-se a fazer uma reflexdo franca sobre os valores da literatura no mundo atual. O
autor nos lembra das palavras de Italo Calvino de que “ha coisas que so a literatura com
seus meios especificos pode nos dar” (CALVINO apud COMPAGNON, 2009, p. 20) e
guestiona se realmente existiriam coisas que s0 a literatura poderia nos oferecer. Questédo

respondida ao final de seu texto:

Certamente quem pode 0 mais pode 0 menos, mas as argumentacdes a
favor de sO a literatura, s6 a leitura, s6 o romance se fecham na
defensiva, pois ndo € preciso reclamar tais privilégios. Querer demais é
correr em direcdo ao fracasso. [...] Nada ai justifica uma perda de
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confianca. Todas as formas de narracdo, que compreendem o filme e a
historia, falam-nos da vida humana (COMPAGNON, 2009, pp. 54-55).

Compagnon reconhece que a literatura ndo detém monopdlio sobre as outras
formas de narracdo, mas ndo deixa de achar necessario fazer uma defesa dela, uma vez
que considera que a literatura passa por um momento de descrédito ou renegacdao, apoiado
no que o autor chama de “impoder sagrado”. Esse impoder seria a ultima das quatro
explicacOes sobre o poder da literatura que Compagnon apresenta em seu texto, a saber:
a definicéo classica, a definicdo romantica, o projeto moderno ou p6s-moderno e, por fim,
a escolha do impoder.Vejamos um pouco de cada uma delas para compreendermos
melhor o porqué de Compagnon julgar necessario um elogio da literatura.

A definicdo classica ¢ fundamentada na premissa de que a literatura instrui
deleitando. Compagnon comenta, nessa perspectiva, alguns conceitos conhecidos de
Avristdteles como mimesis e catharsis,* ja os relacionando & detengdo de um poder moral
pela literatura. Esse poder atuaria por meio de exemplos, que, pontua Compagnon citando
Abbé Prévost, seriam guias de conduta melhores que a experiéncia por ndo dependerem
do acaso. Ja para a definicdo romantica, a literatura seria um remédio a sujeicdo, ela teria
o0 poder de libertar os individuos de sua sujeicdo as autoridades, curar o obscurantismo
religioso: “A literatura, instrumento de justica e tolerancia, ¢ a leitura, experiéncia de
autonomia, contribuem para a liberdade e para a responsabilidade do individuo” (Idem,
p. 33). Ainda na concepcdo romantica, a literatura seria um “antidoto para a fragmentagdo
da experiéncia subjetiva que se seguiu a Revolucdo Industrial e a divisdo do trabalho”
(Idem, p. 35), ja que a obra romantica tinha a pretensdo de instaurar uma “unidade das
comunidades, das identidades e dos saberes” (Idem, ibidem). No projeto moderno ou
modernista, a literatura teria a funcéo de ultrapassar os limites da linguagem ordinéria,
diz Compagnon: “A literatura fala a todo mundo, recorre a linguagem comum, mas ela
faz desta uma lingua particular — poética ou literaria” (Idem, p. 37). Assim, a literatura
teria um poder de exceder “as limitagdes da lingua e as fronteiras da filosofia” (Idem, p.
40), teria um poder de revelar nuances de sentimentos escondidos fora de nossa

consciéncia, latentes ou até mesmo inexprimiveis. A quarta e tltima explicacdo pontuada

4 De forma muito simples (e recorrendo aqui também a exposicdo de Compagnon), mimesis pode ser
compreendida como imitacdo ou, mais precisamente, como representacdo ou ficcdo, sendo, para
Aristdteles, uma das formas de os humanos adquirirem conhecimento. E catharsis, uma “purificacdo ou
apuracdo das paixdes pela representagdo”, que teria como resultado uma melhora na vida pablica e privada
(1dem, p. 30).



pelo autor (e ja mencionada neste texto) € a chamada escolha do impoder. Compagnon
assume que, por vezes, a literatura foi “mal-usada ou abusada”, ndo tendo servido
“invariavelmente a causas justas” (Idem, p. 41) ou sendo, até mesmo, considerada culpada
por ndo ter impedido o inumano. Por isso, varios escritores se viram tentados a recusar
qualquer poder a ela. Principalmente ap0s as duas Grandes Guerras, houve um
movimento entre os escritores e estudiosos da literatura de “escolha radical do impoder,
do despoder, ou do fora do poder, como desautorizacdo de qualquer aplicacdo social ou
moral, do menor valor de uso da literatura e como afirmagao de sua neutralidade absoluta”
(Idem, ibidem).
Ap0s a abordagem panoramica sobre esses quatro poderes, Compagnon relaciona
a escolha do impoder a uma nogdo de descrédito da literatura:
A recusa de qualquer outro poder da literatura além da recreacdo pode
ter motivado o conceito degradado da leitura como simples prazer
ludico que se difundiu na escola do fim do século; mas, sobretudo,
fazendo do menor uso da literatura uma traigdo, isso fazia com que
doravante se ensinasse ndo mais a se confiar a ela, mas a desconfiar dela
como uma armadilha. [...] Invertendo a ideia dos Século das Luzes, ela

é cada vez mais frequentemente percebida como uma manipulacéo, e
ndo mais como uma libertacdo (Idem, pp. 43-44).

Devido a essa percepcdo, Compagnon se coloca, entdo, a fazer um elogio da
literatura como tentativa de passar do descrédito que ela sofria a uma restauragdo ou
reafirmacéo, pois, para o autor “seria risivel que os literatos renunciassem a defesa e
ilustracdo da literatura no momento em que outras disciplinas a encontram com diligéncia,
em particular a historia cultural e a filosofia moral” (Idem, p. 46, énfase minha). E na
relagdo literatura/moral — entendida inclusive como um retorno ético a leitura — que
Compagnon sustenta sua argumentacéo, afirmando que a literatura seria uma fonte de
inspiracdo, que ela auxiliaria no desenvolvimento de nossa personalidade, permitiria
“acessar uma experiéncia sensivel e um conhecimento moral que seria dificil, até mesmo
impossivel, de se adquirir nos tratados dos filosofos” (Idem, pp. 46-47). Por isso que,
defende Compagnon:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio
— alguns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a
experiéncia dos outros, aqueles que estdo distantes de nés no espaco e
no tempo, ou que diferem de nés por suas condicBes de vida. Ela nos

torna sensiveis ao fato de que os outros sdo muito diversos e que seus
valores se distanciam dos nossos (Idem, p. 47).

Podemos concordar ou ndo com o posicionamento/defesa de Compagnon, mas o

fato é que o autor nos mostra que o debate em torno da questdo da existéncia ou ndo de
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uma funcdo ou poder para a literatura ndo é recente, nem foi — se € que pode ser —
resolvido. Além disso, um aspecto relevante surge ja na apresentacdo das quatro
explicacOes e depois se torna o elemento que sustenta a defesa de Compagnon: a relagéo
entre literatura e (educacdo) moral, tema que, de certa forma, permeia toda esta
monografia e que é abordado, em um recorte mais especifico a respeito da literatura
infantil, por Peter Hunt em Critica, teoria e literatura infantil.

Peter Hunt procura, nos capitulos iniciais de seu livro, fazer (de modo semelhante
ao que faz Compagnon) uma espécie de defesa da literatura infantil, por considerar que
ela ainda esta comegando a se definir “como uma disciplina, assunto de 6bvia importancia
cultural que precisa ser pensado com seriedade, evitando as demandas imediatas da
educagdo ou do mercado” (HUNT, [1991] 2010, p. 13). O autor até comenta que no
contexto em que escrevia, na Inglaterra do inicio dos anos 1990, “os livros para criangas
estavam em grande parte nas maos de bibliotecarios e professores, que julgavam ser dever
deles a tarefa de indicar os ‘melhores’ — ou seja, livros que reforgassem uma determinada
visdo de infancia, de educacdo ¢ de cultura” (Idem, ibidem).

A questdo da existéncia de fins praticos nos livros para criangas aparece também
guando Hunt se dedica a propor uma definicao de literatura infantil. O autor afirma que,
nesse ambito, existiria um conflito constante entre “bom” e “bom para”:

O que se considera um “bom” livro pode sé-lo no sentido prescrito pela
corrente literaria/académica dominante; “bom” em termos de eficacia
para educagdo, aquisicdo da linguagem, socializagdo/aculturacdo ou
para o entretenimento de uma determinada crianga ou grupo de criangas
em circunstancias especificas; ou “bom” em algum sentido moral,
religioso ou politico; ou ainda em um sentido terapéutico. “Bom”, como

uma aplicacgdo abstrata, e “bom para”, como aplicagdo pratica, estdo em
constante conflito nas resenhas sobre literatura infantil (Idem, p. 75).

Para além da colocacdo desse conflito perene bom/bom para (ou aplicacdo

abstrata/aplicacdo prética), Peter Hunt é radical ao considerar uma impossibilidade de

3

existéncia da literatura infantil em uma concep¢do, nas palavras do autor, “ndo

funcional’:

Lemos a literatura de uma maneira diferente da néo literatura: extraimos
do texto sensacOes ou reacBes. No entanto, no caso dos livros para
criancas, ndo podemos fugir ao fato de que sdo escritos por adultos, de
que havera controle e estardo envolvidas decisfes morais. Da mesma
forma, o livro serd usado ndo para acolher ou modificar nossas opinides,
mas para formar as opinides das criangas. Assim, os tipos de leitura que
0s textos para criangas recebem delas envolvem aquisigdo da cultura e
da lingua. Isso significa que a defini¢do “ndo funcional” de “literatura”
exclui toda literatura infantil ou ndo se aplica a ela (Idem, pp. 84-85).
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Com base nessas reflexdes, podemos entender que a questao da existéncia ou ndo
de uma funcdo para a literatura ndo se constituiu como um tema caro aos estudos dos
livros para criangas, tanto quanto parece ser para os estudos da “literatura-ponto” (ou
literatura ndo infantil, se quisermos). Haveria, como ja comentado, um certo consenso de
que a literatura infantil serve para alguma coisa, sobretudo de que ela é especialmente
“boa para” a formagdo (moldagem?) das criangas. A inten¢do aqui ndo é a de fazer a
escolha por um “impoder sagrado” da literatura infantil. Considero, assim como concordo
em alguma medida com Compagnon, que a literatura (infantil ou ndo) pode exercer uma
ou mais funcdes e que, dentre essas funcgdes, pode haver um espaco para a relacdo entre
literatura e educacdo moral.

Assumir essa posicao, no entanto, ndo implica compreender que tal relacdo se dé
de forma simples. No caso da literatura infantil, as complexidades acarretadas pelo tema
da educacdo moral muitas vezes ndo sao consideradas, como se a unica possibilidade do
vinculo literatura infantil/moral fosse a ado¢do de um tom pedagdgico, moralizante,
ancorado no medo, pressupondo certa autoridade inquestionavel dos adultos sobre as
criancas.® Peter Hunt, ainda que seja categdrico ao afirmar a impossibilidade de a
literatura infantil existir numa definigdo “nao funcional”, ndo tem um olhar ingénuo sobre
esse tema: 0 autor questiona “até que ponto os livros para criangas sdo didaticos? E até
que ponto sdo necessariamente didaticos?” (Idem, p. 57, italico do autor). Hunt também
pondera sobre o ponto de os valores escolhidos pelos adultos para os livros infantis ndo
serem inquestionaveis. Citando um ensaio de Peter Dickison (“In Defense of Rubbish”
[Em defesa do lixo, 1976]), o autor afirma:

Dickison define “lixo” como “todas as formas e materiais de leitura que
ndo contenham, aos olhos do adulto, nenhum valor visivel, seja estético
ou educacional”. Apds argumentar em favor do valor social de textos
ndo reconhecidos, ele conclui: “Afinal de contas, pode ndo ser lixo. O
olhar adulto ndo é necessariamente um instrumento perfeito para
discernir certos tipos de valores” (Idem, p. 90).

Essas reflex6es podem ser produtivas para a leitura que me proponho a fazer de
Alice no Pais das Maravilhas, uma vez que € possivel entender que Lewis Carroll trata

do tema da moral nesse livro, tendo sido, inclusive, considerado o inaugurador de um

5 Como veremos no segundo capitulo desta monografia, o tema da moral ndo se resume a esse tom
moralizante, mas, pelo contrario, é envolto em complexidades, como, por exemplo, a dificuldade de se
definir um conceito Unico de crianga e de adulto, ou a possibilidade, em uma leitura de Freud, de esse tema
se relacionar ao afeto do desamparo (e ndo do medo) na constituicdo de uma subjetividade ndo marcada
pela sujeicdo, mas pela emancipagéo.



novo género de ficcdo para criangas por afastar seus escritos de um tom moralizador
comumente associado aos livros infantis (ndo s6 no passado, como ainda hoje) e até
mesmo por tematizar esse elemento, questionando e ironizando uma certa nogdo de

autoridade sobre as criancas.

1.2 Lewis Carroll e um “novo género de ficcdo para criangas”?

Ao aparente consenso sobre a literatura infantil possuir uma clara fungéo
moralizante (que ja procuramos colocar em questdo de alguma forma), parece
corresponder outro: Lewis Carroll, ao escrever Alice no Pais das Maravilhas, procurou
afastar-se dessa funcdo, afastar-se de um tom — entdo muito frequente — prescritivo ou
pedagogico, desempenhando, assim, um papel inovador no mbito dos livros para
criancas. Vejamos algumas consideracfes sobre essa impressao acerca de Carroll.

Em uma nota da sua edi¢cdo comentada de Alice, como ja mencionado na
introducdo deste trabalho, Martin Gardner afirma: “As ‘historinhas divertidas’ [...] ndo
eram tdo divertidas assim. Eram contos de fadas tradicionais, cheios de episodios de
horror e em geral com uma moral piedosa. Ao p6r de lado a moral, os livros de Alice
inauguram um novo género de ficcdo para criangas.”. (CARROLL, [1865] 2013, p. 261,
énfase minha). Pedro Braga também contrasta os livros de Carroll aos contos de fadas:

Os livros de Lewis Carroll ndo seguem o esquema dos contos de fadas
tradicionais. Nem das fabulas antigas. Ndo concluem com nenhuma
moral, com nenhum ensinamento edificante. [...] O lddico transmuda-
se no irdénico. O sisudo, no hilario e no ridiculo. O sistema é colocado
em causa pela linguagem metaférica. Tudo € um jogo, seja de cartas, de

croqué ou de xadrez. Um jogo, como a prépria vida, sem dourar a pilula,
sem edulcorar a realidade mesmo ficcional (BRAGA, 2015, p. 7).

Outro comentador e um dos tradutores de Alice para o portugués, Nicolau

Sevcenko, também tece um comentério a esse respeito:

Como se V&, o autor de Alice ndo queria ver a gurizada submetida a
disciplina e as rotinas mecanicas surgidas com a industrializacdo da
Inglaterra de sua época. Ele concordava com outra escritora, Catherine
Sinclair,® para quem a meninada se transformava em maquininhas, que

6 Catherine Sinclair é autora de um livro infantil intitulado Holiday House (1839), que, como relata Cohen
(1998), foi escolhido por Carroll como presente de Natal as trés irmds Liddell (Lorina, Alice e Edith) em
1861. Tal escolha pode ser significativa em relagdo a abordagem de Carroll sobre a moral em Alice no Pais
das Maravilhas, considerando que “Holiday House foi um sucesso imediato. Os pais, cansados do rango
didatico que permeava os outros livros, acorreram as lojas, e o livro foi reimpresso inimeras vezes durante
todo o periodo vitoriano...” (COHEN, [1995] 1998, p. 109, énfase minha).
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repetiam os habitos, a preocupacdo constante com o trabalho e as
atividades dos adultos (SEVCENKO, 2015, p. 149).

Sérgio Medeiros, em seu texto intitulado “Sonhos e devaneios de um doente do
corac¢do”, um prefacio de sua tradu¢ao de Algumas Aventuras de Silvia e Bruno ([1889]
1997) — ultimo livro escrito por Carroll —, também destaca, meio incidentalmente, esse

afastamento de um carater pedagdgico em Alice (ou nas duas Alices):

Em 1881, conforme revelam os Diarios, Lewis Carroll renunciou ao
seu cargo de professor de matematica, na Christ Church (Oxford), para
dedicar-se inteiramente a sua carreira de escritor, que ele considerava
mais gratificante que a de professor universitario (possuia na época 49
anos de idade). Dentre os livros que entdo programou escrever,
constavam obras pedagdgicas (de matematica e logica) e obras de
ficclo, sendo que estas Ultimas teriam um carater especial: nelas, ele
tentaria reunir, pela primeira vez, o nonsense que caracteriza as duas
Alices com reflexes morais e religiosas — ja ndo lhe bastava distrair o
leitor, mas, como bom clérigo e pedagogo, desejava também educa-lo
e instrui-lo. Esses propdsitos dispares deram origem a um romance
hibrido, sério e cdmico, que se dirige, as vezes simultaneamente, a
publicos diferentes (MEDEIROS, 1997, pp. 10 e 11, énfase minha).

Por fim, uma dltima mencéo (mesmo que mais “carregada” de um tom laudatorio),

feita agora por Morton Cohen, bidgrafo de Carroll:

Trivialidades a parte, 0 mais importante é que Carroll revolucionou a
literatura infantil: depois dele, os livros para criangas tornaram-se
menos sérios, mais divertidos, e abandonaram o antigo tom de serméo
para soar mais como a voz de um amigo. Nao é dificil deduzir que a
influéncia dos livros de Alice sobre o desenvolvimento das criangas e
sobre os coracdes e mentes dos adultos tem sido consideravel (COHEN,
[1995] 1998, p. 19).

Os livros de Alice se contrapGem cabalmente a essa tradi¢éo, destroem-
na e oferecem a crianga vitoriana algo mais leve e mais empolgante.
Acima de tudo, esses livros ndo tem uma moral. Cerca de um ano ap6s
o lancamento de No Pais das Maravilhas, ao enviar um livro infantil
mais convencional para uma jovem amiga, Charles escreveu (5 de
janeiro de 1867): “Este livro é para ser olhado do lado de fora e depois
guardado na estante: o lado de dentro ndo deve ser lido. O livro tem
uma moral — portanto nem preciso dizer que ndo ¢ de Lewis Carroll.”
Ele estava cansado de toda a bagagem moral que pesava sobre as
criancas e que talvez ele mesmo tivesse sido obrigado a suportar quando
menino, e ndo estava disposto a colaborar com ela. Ndo s6 néo
colaborou como foi mais longe e parodiou os costumes moralizantes
dos adultos (Idem, pp. 179 e 180).

Com todas essas observacdes sobre a reacdo de Carroll as histdrias tradicionais
para criangas em sua época, é dificil ignorar o efeito, se ndo revolucionario, pelo menos
ousado ou inovador de Alice no Pais das Maravilhas. Com essa percepcdo, algumas

questdes podem ser colocadas: o que pode estar envolvido em tal postura reativa de
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Carroll? O que exatamente difere Alice dos outros livros infantis?

J& antes de escrever Alice, Carroll demonstrava uma postura descontraida, mas
critica, em relagdo a moral. Quando jovem, por exemplo, escrevia versos para seus irmaos
mais novos e a maioria deles terminava “com uma moral, como se o irmao mais velho
estivesse ensinando regras de comportamento aos dois mais novos. Um deles termina
com a moral ‘Nao sonhe’; outro, ‘Nunca cozinhe sua irma’” (Idem, p. 35). Isto &, ele ndo
deixava de colocar uma moral em suas historias, mas esses exemplos ja demonstram o
tom de nonsense e de ironia que viria a ser muito recorrente nos livros de Alice, como
observo mais atentamente no capitulo 3 desta monografia. Talvez seja interessante, de
modo a ilustrar um pouco mais esse teor de “brincadeira”, observarmos um poema escrito
por Carroll (ou melhor, Dodgson) nessa época, citado por Cohen (p. 36):

Talvez o mais notavel seja o tom, ou sua habilidade em abordar temas
delicados sem ferir suscetibilidades. Os poemas ostentam titulos sérios
(“Pontualidade”, “Caridade”, “Normas e preceitos”), mas o que ele faz
com esses temas tdo virtuosos muitas vezes surpreende. Uma ap0ds a
outra, liquida as convencionais e opressivas injun¢des vitorianas em
lances sutis e vigorosos, recorrendo a um tipo de humor ao mesmo

tempo solene e zombeteiro, irreverente mas cativante. A composicao
mais caprichada ¢ o primeiro poema, “My Fairy” (Minha fada):’

| have a fairy by my side Tenho sempre uma fada ao meu lado
Which says | must not sleep, Que diz que n&o devo repousar.

When once in pain | loudly cried Quando chorei um dia, de magoado,

1t said “you must not weep”. Censurou-me: “Néo deve chorar”.

If, full of mirth, 1 smiled and grin Se dou uma risada divertida,

It says “You must not laugh”’; Ela ralha: “Nao deve alegrar-se”.

When once | whised to drink some gin Um dia eu quis tomar uma bebida,

1t said “You must not quaff”. Impediu-me: “Néao deve embriagar-se”.
When once a meal | whished to taste E quando eu quis provar alguns quitutes,
It said “You must not bite”’; Proibiu-me: “Nao deve provar”.

When to the wars | went in haste Quando fui para a guerra, disse-me:

1t said “You must not fight”. “Escute, ndo deve tampouco guerrear”.
“What may I do?” at length I cried, “Que posso entdo fazer?”, gritei, cansado
Tired of the painful task. De tantas proibi¢des conjuntas.

The fairy quietly replied, A fada respondeu, sempre ao meu lado:
And said “You must not ask”. “Nao deve ¢ fazer essa pergunta”
Moral: “You mustn’t”. Moral: “Vocé nao deve”.

7 Esta tradugdo é de José Paulo Paes, em Rimas do Pais das Maravilhas, poemas de Lewis Carroll, Sao
Paulo: Atica, 1996. Como nos é informado em uma nota da tradutora da biografia.
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Nesse poema, Carroll adota a perspectiva de uma crianga que apenas escuta
proibicdes, colocadas de forma autoritéria pela fada que fica sempre ao seu lado. Apos
uma sucessao de “vocé ndo deve [algum complemento]”, a crianga tira uma “regra geral”
e a moral da historia — elemento comum na estrutura dos contos de fadas — assumida é
justamente “vocé ndo deve”, como se ndo sobrasse nada que pudesse ser feito. Esse
remate generalizador apresenta um carater comico, mas também revela uma concepcéo
de crianga como aquela que ndo merece explicacdes das fadas (ou dos adultos?), somente
ordens e proibi¢des, concepcado essa da qual o autor ndo compartilha e até ironiza. Sem
querer fazer uma leitura da obra de Carroll com base em aspectos de sua vida, vejamos
sua compreensdo de infancia na medida em que isso pode nos ajudar a entender a forma
diferente de literatura infantil produzida pelo autor.

Morton Cohen dedica um capitulo (capitulo 4, ““A crianga”) de sua biografia sobre
Carroll a relacdo do escritor com as criancas € com a noc¢do de infancia de modo mais
abstrato, ja que esse aspecto € um tema significativo — e muitas vezes até polémico — da
vida desse escritor. O bidgrafo, partindo da ideia de que Carroll era um “leitor rigoroso”
e que suas leituras também tiveram influéncia na elaboracdo de seu entendimento sobre
a natureza das criangas (COHEN, [1995] 1998, p. 138), apresenta a percepcao de alguns
pensadores/escritores, como Rousseau, Blake, Wordsworth, Coleridge, Dickens e outros,
relacionando-as a do préprio Carroll.

Cohen comeca introduzindo as reflexdes de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778),
ja que ele “foi o primeiro a mudar o foco de sua lente para mergulhar no tema da crianga
e tentar capturar a delicada textura da infancia” (Idem, p. 140). Rousseau, continua Cohen,
rejeita a ideia da infancia como uma fase a ser rapidamente superada e enxerga a crianga
como “um ser primitivo no sentido mais edificante, um ser nobre e imaculado, puro e
incorrupto” (Idem, ibidem) e, por esse motivo, defende o minimo de interferéncia externa
no processo de desenvolvimento das criangas, a fim de que elas ndo sejam desviadas desse
estado natural.

Outra visdo apresentada é a do poeta e pintor inglés William Blake (1757-1827),
que juntou “a nobreza primitiva que Rousseau via na crian¢a com a simplicidade angelical
inspirada pela injuncédo de Cristo de que quem busca o reino dos céus deve ‘ser como as
criangas’” (Idem, ibidem). A crianga, para Blake, tinha um carater idealizado, divinizado
até, e ela “possuia a0 mesmo tempo uma enganosa simplicidade e uma intricada
complexidade” (Idem, ibidem).

Carroll (ou Charles, como Cohen optou por se referir na biografia) “compartilhava
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a visao da infancia de Blake; ele também reverenciava a mistica combinacao do primitivo
e do puro, do nobre e do divino” (Idem, ibidem). Assim como Blake, “Charles acreditava
que as criangas enxergavam 0 amago de verdades complexas com mais clareza e
percepgao do que os experientes adultos” (Idem, ibidem) e, dessa forma, considerava que
“uma crianca pode ensinar um adulto a arrepender-Se e encontrar o caminho da salvagao”
(Idem, p. 141). Cohen ainda ressalta: “Charles aprendeu com Blake, inspira-se nele,
admira-o e ecoa seus versos; reconhecer esse fato ajuda-nos a entendé-lo melhor. Como
Blake, recusava-se a moralizar a infancia e venerava-a em todas as suas manifestaces”
(Idem, p. 146, énfase minha).

Essa concepcgdo idealizada de crianga pode sustentar a recusa de Carroll em
“moralizar a infAncia” que, como procuramos discutir nesta se¢éo, refletiu-se em sua obra,
sobretudo nos dois livros de Alice, considerados inclusive marcos da inauguracdo de “um
novo género de ficcdo para criancas”. Tal modo divinizado de entender a infancia ndo sé
impossibilita uma relacdo absolutamente vertical entre adultos e criancas, com
imposi¢cOes autoritarias (“vocé ndo deve...”), como revela que os adultos, embora
dificilmente assumam para as criancas, ndo possuem todas as respostas, que eles também
podem aprender com elas e que — por que ndo? — também sdo marcados (ou melhor,

possuem sua subjetividade estruturada) pela experiéncia do desamparo.
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2.MORAL E DESAMPARO

2.1 Algumas questdes sobre moral

O que ¢ educacdo moral? O que é o homem para que deva ser educado? Pode a
virtude ser ensinada? Essas sdo algumas das questdes a que Olivier Reboul se dedica a
refletir em Filosofia da Educacéo ([1971] 1974), um livro ndo tdo recente, mas atual em
suas reflexdes, por propor questionamentos mais do que respostas e que é abordado nesta
parte da monografia, j& que pode ser interessante para a discussdo compreender a moral
de uma forma mais ampla, ndo apenas relacionada a prescri¢ao de normas ou deliberacdes
racionais. Na segunda sec¢do, abordo a nogdo da experiéncia do desamparo — de acordo
com proposi¢oes de Sigmund Freud e de alguns comentadores — como estruturadora de
uma subjetividade aberta a alteridade de modo emancipatorio, procurando relacionar essa
noc¢ao a visao de moral mais ampla discutida anteriormente.

Reboul traga um percurso que passa por varias reflexdes sobre a educacdo, como
o papel da familia e das institui¢fes, as autoridades, o tornar-se adulto, os valores e limites
da pedagogia, a relacdo entre educacdo e politica, até chegar, no ultimo capitulo do livro,
a relacdo entre educagdo e moral, concluindo que a moral “nada mais ¢, ao cabo, que a
propria educag¢ao” (REBOUL, [1971] 1974, p. 101), uma vez que, independentemente da
definicdo, “a educacdo se apresenta sempre como aquilo que pode formar o homem,
permitindo-lhe ser adulto e cumprir sua tarefa de homem. Tem, pois, sempre alcance
moral” (Idem, p. 102). Além disso, afirma Reboul, essa relagdo moral/educagdo néo é
unilateral: “¢ impossivel conceber uma moral sem recorrer a educagao; pois 0 homem ndo
nasce moral, torna-se moral; e a propria maneira pela qual se torna moral depende da
educacdo recebida” (Idem, pp. 102-103). Essa “conclusdo” de Reboul estd ancorada em
ideias que o autor discute ao longo do livro. Exploremos essas ideias um pouco agora,
sobretudo aquelas que dizem respeito as trés questdes colocadas no paragrafo anterior (O
que é educacdo moral? Pode a virtude ser ensinada? O que é o homem para que deva ser
educado?), ja que essas sdo questdes significativas para a proposta de leitura de Alice no
Pais das Maravilhas presente nesta monografia.

O que é educacdo moral? Vejamos uma primeira abordagem de Reboul:

Se perguntarmos: “Que ¢ educa¢do moral?”, o senso comum
respondera: “E fazer que as pessoas se conduzam moralmente”. Basta
refletir para ver quanto esta resposta é contestavel e, até, perigosa; pois,

se a educacao consistir, simplesmente, em adestrar as criancas a ndo
roubar, a ndo mentir, a obedecer as normas em vigor, ndo tera feito
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sendo autdmatos, incapazes de compreender o que fazem e porque o
fazem, e, portanto, de adaptar-se a situacdes novas. Sob a ocupacao
alemd, podia ser moral mentir, roubar, infringir as normas validas em
tempo normal. Fazer que as pessoas se conduzam moralmente é
arriscar-se a fazer que ndo haja mais moral, nem, até, pessoas! (Idem,

pp. 4-5).

Nessa reflexao inicial, podemos compreender um pouco sobre a visdo de Reboul.
Para o autor, a educacdo moral ndo deve ser baseada em uma transmisséo de normas fixas,
mas deve levar a uma reflexao do individuo sobre sua acdo e suas consequéncias em um
mundo no qual ndo estamos sozinhos e em que nossas agdes possuem, portanto, efeito
ndo apenas sobre nés mesmos. Nao € que Reboul condene qualquer tipo de norma ou de
autoridade, o autor reconhece que “a autoridade é necessaria para impedir a crianga de
prejudicar, e de prejudicar-se; mas a educacdo ndo comecga sendo N0 momento em que
cessa a autoridade. A Unica coercdo educativa é a autocoercdo” (Idem, p. 52, énfase do
autor). Mais do que necessaria, até, Reboul reconhece que a autoridade muitas vezes €
requisitada, principalmente pelas criancas, mas questiona: “deve a educagdo explorar essa
necessidade ou, ao contrario, supera-la? Se se quiser fazer da crianga um adulto arrazoado
e autdnomo, cumpre liberta-la da autoridade, ensina-la a pensar por si mesma e a querer”
(Idem, ibidem).

Se os valores morais ndo séo, nessa Vvisédo, regras fixas e ndo podem ser definidos
por uma noc¢do de utilidade, fica a questdo: pode a virtude ser ensinada? Reboul
argumenta no sentido de que a virtude pode ser aprendida, mas ndo ensinada:

Al esté o limite radical de toda educagéo, que nenhum educador pode
transpor, ainda por generosidade, ainda por amor. Podemos, realmente,
por exercicios apropriados, formar a crianga nas virtudes fundamentais
gue dela fardo um ser responsavel; ndo podemos fazer dela, malgrado
ela, um homem virtuoso. Podemos, realmente, ajuda-la a tornar-se
adulto, um ser capaz de escolher por si mesmo; ndo podemos escolher
em seu lugar, decidindo antecipadamente que a escolha sera a boa.
Podemos, realmente, tornd-la Ilucida a respeito de suas
responsabilidades, e do mal que pode fazer tanto a si mesma como aos
outros [...]; ndo podemos destruir essa lucidez com antolhos que
antecipadamente tornassem o mal impossivel. Querer tornar as criangas

virtuosas a despeito delas, € negar, nelas, a liberdade, fundamento de
toda moral (Idem, pp. 119-120).

Além disso, o autor comenta que a crianga aprende a moral “como regra
transcendente, tanto mais sagrada quanto menos compreensivel; aprende a ser honesta
como aprende a ser polida; ‘devemos porque devemos’, eis a unica justificagdo” (Idem,
p. 103). No entanto, como j& pontuou 0 mesmo autor, a educagdo comeca, de fato, no

momento em que cessa a autoridade:
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Educacdo, todavia, que se limitasse a afeigcoar o individuo, segundo as
normas sociais, seria nao sé insuficiente, como impossivel. [...] Chega,
pois, um momento em que a crianga deve escolher, achar por si mesma
0 que € bom, ou mau. E a sociedade quase nao a ajuda nisso. Tomemos
sociedade no sentido que quisermos, comunidade social, familia, grupo
de jovens, exercito, multiddo, sempre havemos de verificar que
ela nos reclama obediéncia mais que inteligéncia, adesdo mais que
perguntas, conformismo mais que lucidez (Idem, pp. 103-104).

Reboul afirma até que a transmissao de uma moral ndo é s6 tdo inatil como um
curso de natagdo fora da agua, como “pode ser nociva, por habituar a crianga a receber a
moral como verdade dos outros, da gente grande, o que pode provocar, nela, atitude de
submissao servil, quiga hipdcrita” (Idem, p. 105). E o autor continua: “A unica li¢do 1til
¢ aquela que, a proposito de tal ou qual acdo, de tal ou qual falta, leva a crianca a refletir,
e lIhe solicita a propria consciéncia” (Idem, Ibidem). Assim, conclui Reboul, “um método
educativo ndo tem valor sendo segundo o espirito no qual é usado. E esse espirito ndo sera
educativo se se limitar a inculcar uma moral, em lugar de apelar para o juizo moral da
crianga” (Idem, p. 111).

A caracteristica de reflexdo e ndo simples aquiescéncia as normas é também um
dos pontos que Reboul mobiliza em seus comentarios sobre a questdo: o que € 0 homem

para que deva ser educado? Afirma o autor:

O homem ndo nasce homem: é ponto no qual todas as ciéncias humanas
estdo hoje de acordo. De tudo quanto constitui a humanidade — a
linguagem, os sentimentos, a arte, a moral, de tudo quando a civiliza¢do
levou milénios a conquistar — nada passou para 0 organismo do recém-
nascido, que precisou adquiri-lo por educagéo. Outro fator geralmente
admitido € que o homem ¢ um animal nascido “antes do termo”; seu
organismo, a comecar pelas ligacGes nervosas do cérebro, esta
inacabado; isto é, deve aprender tudo, tudo quanto dele fara um homem,
a estacdo vertical, a linguagem, e o resto; e, enquanto aprende, depende
dos outros, da “gente grande”.® Essa falta de acabamento do homem é,
também, sua grandeza; enquanto o animal é o que é desde o nascimento,
Ou nisso se torna rapidamente por maturagdo, a crianga, como diz
Fichte, deve tornar-se no que deve ser; mas, por isso, vai infinitamente
mais longe que o animal; o inacabado de sua natureza significa
plasticidade sem limites (Idem, p. 37).

8 Essa questdo voltara a aparecer na segunda secéo deste capitulo, no momento em que discutimos a nogéo
de desamparo para Freud, que relaciona esse “inacabamento” e “dependéncia” dos humanos ndo apenas a
questdes bioldgicas, mas também psiquicas.
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Tornar-se 0 que se deve ser, ou, como coloca Reboul em outros momentos, tornar-

se adulto, seria, portanto, o fim da educacdo, uma vez que para o autor, além de nascermos

inacabados e precisarmos adquirir nossa humanidade pela educacéo,® ser adulto

[...] ndo é um estatuto social, ou um equilibrio psiquico que venha por
si mesmo, com a idade; muitos homens jamais se tornam adultos. Ser
adulto é um fim por atingir e, talvez, o mais imperioso dos deveres de
cada um; ndo uma realidade verificavel, mas uma norma. E ndo podera
sendo mutilar o homem, com efeito, se se apresentar essa norma como
um acabamento, um nivel de crescimento a partir do qual 0 homem néo
teria mais que crescer, um fim da educacdo que tornasse a educacéo
supérflua; é alienar o homem, cindi-lo de sua infancia e, sem ddvida, de
sua humanidade. [...] Ficar fiel a sua infancia, e a sua juventude, néo &,
tampouco, renega-las, é perpetuar, em si, esse impulso humano que foi
a propria esséncia de uma e de outra. Continuar jovem, com efeito, que
é sendo recusar acreditar-se acabado, admitir, ao contrario, que a gente
esta sempre a caminho, aceitar formar-se, educar-se sem cessar? (Idem,
p. 97).

Ainda que Reboul coloque o tornar-se adulto como o fim da educagéo, como algo

que ndo é espontaneamente atingido e que nunca cessa, 0 autor reconhece gque 0 conceito

de adulto nédo é simples:

Sim, o conceito de adulto é ambiguo, até no espirito dos psicdlogos e
dos socidélogos: o adulto é o homem auténomo, mas, também, o homem
integrado no meio; é havido por independente, economicamente,
intelectualmente, mas é encarregado de um papel, como pai de familia,
empregado, etc.; é concebido como capaz de agir por si mesmo, mas,
ao mesmo tempo, como acabado, concluido, bloqueado no éxito (Idem,
p. 94).

Assim como o conceito de adulto, o processo de tornar-se adulto também néo é

simples, podendo, inclusive, ser considerado “o drama de nossa civilizagdo”, como afirma

Reboul:

[...] Piaget reprova, na familia, o manter, na crianga, uma dependéncia
e uma culpabilidade irracionais, préprias para impedi-la de tornar-se
adulta; mas reduz essa sujei¢cdo a um acidente lamentavel, enquanto
que ele é, talvez, o drama de nossa civilizagcdo, como Freud mostrou.
Em resumo, tornar-se adulto é singularmente mais dificil e dramatico
do que diz Piaget (Idem, p. 111, énfase minha).

Reboul, em resumo, afirma que a educagdo moral ndo seria transmisséo de regras,

mas se relacionaria a escolhas e reflexdes; que a virtude ndo poderia ser ensinada, mas

poderia ser aprendida; que seria por meio desse aprendizado que nos constituiriamos

® O autor menciona, inclusive, o caso das “criancas selvagens” — aquelas que, por algum motivo, sdo criadas
isoladas do convivio com outros seres humanos — para ilustrar essa necessidade.
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como seres humanos, e que nem todos chegariam a se tornar adultos (num sentido mais
restrito, ainda que ambiguo), uma vez que o processo de tornar-se adulto pode ser
compreendido como dificil e dramatico, ou, na percepcao de Sigmund Freud, o drama de
nossa civilizacdo. Na proxima secao deste capitulo, abordo algumas questdes sobre esse
drama. Considero, sobretudo, os apontamentos de Freud sobre a estruturacdo da
subjetividade — ou a formacdo do carater, ou, ainda, o tornar-se adulto — como um
processo em que o sujeito ndo se constroi apenas por sua racionalidade, tendo sua natureza
marcada por uma experiéncia de desamparo. Essa experiéncia se relaciona a uma
“insuficiéncia/prematuridade” (biologica e psiquica) do ser humano, que, para Freud, ndo
deve ser encarada como um estado a ser ultrapassado, mas afirmado, sendo um elemento
estruturador de uma subjetividade aberta, que possibilitaria ao sujeito diferentes (mas néo
sem restricGes) formas de se manifestar, ndo sujeitas a ideias de autossuficiéncia ou a

figuras de autoridade.
2.2 O desafio do desamparo

Antes de tratar propriamente do conceito de desamparo'® para Freud, talvez seja
interessante destacar que, com a opcao por tal abordagem, ndo pretendo dizer que essa é
a Unica ou a melhor forma de se fazer uma reflexdo sobre Alice, tampouco acredito que
esse movimento significa uma “filiacdo” a todos os principios da psicanalise. Minhas
pretensdes sdo bem menos ambiciosas. Penso que a nocdo de desamparo desenvolvida
por Freud nos ajuda a compreender a relacdo entre literatura infantil e a moral vista de
uma forma mais ampla, e, mais especificamente, ajuda-nos a avangar em nossos
questionamentos norteadores: Alice no Pais das Maravilhas realmente coloca a moral de
lado ou esse elemento é articulado em sua narrativa por um afeto que nédo seja o0 medo,
mas o desamparo? Ou: em que medida € possivel compreender o desamparo como o afeto
afirmado em Alice no Pais das Maravilhas? A hipétese inicial, sobre a qual reflito mais
detidamente no préximo capitulo, é a de que, em Alice, Carroll ndo coloca a moral de
lado ao buscar se distanciar de uma intengéo disciplinadora muito frequente nos livros
para criancas da época e que lhe causava desconforto, mas relaciona a estruturacdo da
subjetividade a experiéncia de desamparo. A consciéncia da instabilidade da identidade

de Alice, sua insercao nesse universo cuja logica busca compreender sem estar certa sobre

10O termo utilizado em alemdo é Hilflosigkeit.
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0 possivel e o impossivel, suas tentativas de se relacionar com as figuras peculiares que
encontra, sua ndo sujeicdo as figuras de autoridade e suas arbitrariedades... Essas sdo
algumas das ideias que nos auxiliam a pensar na hipdtese de leitura, mas vejamos primeiro
um pouco do conceito de desamparo, com base nas palavras do préprio Freud e de dois
de seus comentadores brasileiros: Joel Birman e Zeferino Rocha.!

No artigo de 1999 “A Dadiva e o Outro: Sobre o Conceito de Desamparo no
Discurso Freudiano”, Joel Birman afirma que falar sobre desamparo estava na “moda” no
campo da psicanalise, mas que havia certa confusao entre o uso que Freud faz da palavra
desamparo e do conceito desamparo, ja que, muitas vezes, a palavra era utilizada sem se
referir a0 conceito ou o0 conceito era abordado sem que a palavra fosse diretamente
referida. Birman considera que, ainda que a palavra desamparo esteja presente em textos
inaugurais da psicanalise, o conceito teve um aparecimento tardio, tendo surgido apds 0s
anos 1920, como resultado de um percurso marcado por uma descontinuidade (ou
ruptura) nas elaborac6es de Freud, principalmente acerca de sua compreenséo (ou escolha
metafisica) sobre a oposic¢do entre a vida e a morte. Joel Birman afirma que incialmente
Freud atribuia a vida uma condi¢do de bem originario e a morte a condicao de perda desse
bem, um produto de um desgaste inevitavel. Depois dos anos vinte, no entanto, era a
morte que passava a ocupar o lugar nas origens do ser e a vida passava a ser vista como
uma possibilidade adquirida pela acao de outro ser humano, ja que, para Freud, havia
uma prematuridade do organismo humano, uma insuficiéncia, ndo apenas bioldgica, que
criaria na natureza humana uma “marca insuperavel de dependéncia ao outro” (BIRMAN,
1999, p. 19) e uma “condi¢ao de desamparo fundamental” (Idem, p. 25) e, por isso,
argumenta Birman, seria impossivel considerar a existéncia do desamparo como conceito
antes dessa mudanca de compreensao.

Essa leitura sobre a elaboracdo do conceito de desamparo dentro da obra de Freud
feita por Birman é uma dentre outras possiveis, mas considero interessante aborda-la nesta
pesquisa por dois motivos: primeiro, por ajudar a circunscrever esse conceito que nao foi
sistematizado por Freud (como veremos) e, segundo, por auxiliar a justificar a escolha

dos textos desse autor que serdo explorados na monografia: O futuro de uma ilusédo (1927)

11 Vale comentar que os artigos de Birman e Rocha mencionados datam do final dos anos 1990, mas o
tema do desamparo continua gerando reflexdes. A ideia de tratar de tal tema nesta monografia partiu do
contato com o livro O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do individuo, de Vladimir
Safatle (2015). Esse livro ndo serd abordado aqui por tratar dessa no¢do de forma mais direcionada a
questdes politicas.
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e O Mal-estar na civilizacao (1930), obras mais tardias de Freud — ambas posteriores aos
anos vinte — e que sdo conhecidas por apresentarem uma reflexdo de carater cultural,
integrando os assim chamados “textos sociais de Freud”, que vao desde a publicacdo de
Totem e Tabu (1913) até Moisés e 0 Monoteismo (1938) (SOUSA & ENDO, 2012, p. 82).
Vejamos agora uma contextualizagdo mais geral sobre esse conceito, realizada por
Zeferino Rocha, em seu artigo de 1999 “Desamparo ¢ metapsicologia: Para situar o
conceito de desamparo no contexto da metapsicologia freudiana” para, depois, nos
determos em alguns pontos dos textos de Freud mencionados e passarmos, enfim, a
relacionar esse conceito a elementos textuais de Alice.

No artigo mencionado, Zeferino Rocha afirma que, ainda que Freud n&o tenha
feito um estudo sistematico sobre essa nogdo, “parece inegavel [...] que a experiéncia do
desamparo tem um lugar de destaque na Teoria psicanalitica” (ROCHA, 1999, p. 332),
por ser compreendida como uma experiéncia estruturante da subjetividade e da condicao
humana, “que, no entanto, deve ser olhada ndo como uma fatalidade, mas como um
desafio” (Idem, p. 332, énfase minha).

Partindo dessa reflexdo, Rocha (1999) salienta que a nocdo freudiana de
desamparo estd primeiramente relacionada ao estado do recém-nascido que ndo tem
possibilidade de se manter com seus proprios recursos, necessitando da ajuda de outra
pessoa. No entanto, esse estado ndo € apenas marcado pela incapacidade biolégica, mas
possui também uma conotacgdo psiquica, ja que cria uma necessidade de ser amado e,
assim, “também significa uma situagdo de desamparo diante do desejo do Outro” (Idem
p. 335). Além disso, essa experiéncia ndo abandona os seres humanos, atuando como um
“modelo de inUmeras outras situacdes no decorrer da existéncia” (Idem, p. 336) e esta
relacionada, ainda com base nas reflexdes de Freud, a angustia “que todo ser finito sente
diante da morte e do nada” (Idem, p. 340) e que define uma condicdo essencial da
existéncia humana:

A experiéncia de desamparo faz parte daquelas experiéncias
fundamentais da condi¢cdo humana, sobre as quais tanto refletiram os
sabios de todas as épocas no decurso da Histéria da Humanidade. Nela,
0 homem adquire uma forma de saber — um saber de experiéncia feito,
diria 0 poeta — que s6 no sofrimento se adquire. [...] Nela 0 homem
penetra o mais intimo de sua singularidade e faz, na mais nua e completa
soliddo, a descoberta da contingéncia e da finitude de sua existéncia.
Dificil imaginar uma forma de soliddo maior e mais dolorosa do que
aquela do desamparo. Nela o ser humano encontra-se inteiramente so.
O desamparado sente-se tdo s6, como o naufrago perdido na imensidao

do mar. A metéfora é uma tentativa de mostrar que a esséncia do
desamparo € a solidao e o sentimento de impoténcia, constituidos pela
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impossibilidade do sujeito de encontrar sozinho uma saida para a
situacdo em gue se encontra. Mas ela ndo termina ai, porque, a0 mesmo
tempo e normalmente, o desamparo abre para a alteridade. [...] Assim
sendo, o desamparo estrutura um modelo de subjetividade aberta, em
contraposicdo ao modelo fechado do tipo identitario, que enclausura
narcisicamente o sujeito dentro de sua auto-suficiéncia, como se ele
fosse o seu fundamento auto-fundante (Idem, pp. 341-343, énfase do
autor).

E a compreensdo do desamparo ndo como um estado inicial de impoténcia a ser
ultrapassado, mas como um elemento estruturador de uma subjetividade aberta e
possibilitadora de “infinitas novas formas de manifestacdo do Ser” (Idem, p. 341) que nos
interessa especialmente, porque assumir nossa vulnerabilidade, desse modo, seria uma
forma de emancipacéo tanto da ideia de uma autossuficiéncia, quanto de sujeicéo a figuras
de autoridade ou a crengas providenciais. Em outras palavras:

[...] [A]ceitando a condicéo fundamental do desamparo, o homem luta
a fim de encontrar saidas para as situacdes de desamparo, situagoes
essas, umas criadas sem o concurso de sua vontade, e outras criadas
pela sua incapacidade de resolver os problemas diante dos quais ele tem
gue se posicionar no decurso de sua existéncia.

Assumir esta luta é o desafio de todos nos, seres humanos, que,
juntamente com a tarefa da existéncia, recebemos também a
responsabilidade de Ihe dar um sentido. Olhando a existéncia como uma

tarefa, 0 homem deixa de ser joguete do Destino e passa, ele proprio a
construir o seu destino e a escrever a sua histéria (Idem, p. 344).

Apbs esses comentarios sobre o conceito de desamparo, vejamos algumas
consideracdes do proprio Freud a esse respeito. E interessante pontuar que tanto em O
futuro de uma iluséo ([1927] 2014) quanto em O mal-estar na civilizacéo ([1930] 2011),
esse conceito é relacionado a religido, mas essa relacdo é ressaltada sobretudo no primeiro
livro. Freud enxerga no sentimento de desamparo um importante papel na formagéo das
religides, ja que, para o autor, elas forneceriam, um tipo de “amparo”, na forma de
esclarecimentos sobre os enigmas da vida, bem como de crenca em uma providéncia e de
compensacfes em uma vida para além dessa existéncia. Diz o autor:

Criticos insistem em designar como “profundamente religioso” alguém
gue admite o sentimento da pequenez e impoténcia humana em face do
universo, embora tal sentimento ndo seja o que constitui a esséncia da
religiosidade, e sim o passo seguinte, a rea¢do a ele, a busca de remédio
para ele. Quem ndo vai adiante, quem humildemente se conforma com
0 minimo papel do ser humano neste mundo imenso, este é, na verdade,

irreligioso no auténtico sentido da palavra (FREUD, [1927] 2014, p.
270).

E nesse sentido que Freud argumenta a favor da ideia de que o ser humano pode

prescindir do consolo fornecido pelo o que ele chama de “ilusdo” religiosa. Como recurso
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argumentativo, o autor “cria” um personagem que discorda de suas ideias, para quem

responde:
Claro que o ser humano se vera entdo numa situacdo dificil, tera de
admitir seu completo desamparo, sua irrelevancia na engrenagem do
universo, ja ndo serd o coracdo da Criacdo o objeto da carinhosa atencéo
de uma Providéncia bondosa. Estara na mesma situacdo de um filho que
deixou a casa do pai, que era aquecida e confortavel. Mas ndo é
inevitavel que o infantilismo seja superado? O ser humano ndo pode
permanecer eternamente crianga, tem de finalmente sair ao encontro da
“vida hostil”. [...] J& é alguma coisa quando alguém sabe que conta
apenas com as proprias forcas; entdo aprende a usé-las corretamente. E
0 ser humano ndo é inteiramente sem recursos, desde os tempos do
Diltvio sua ciéncia lhe ensinou muita coisa, e incrementara mais ainda
0 seu poder. Quanto as inevitabilidades do destino, contra as quais nao
existe remédio, ele aprendera a suporta-las com resignacéo. De que Ihe
serve a miragem de uma grande fazenda na Lua, cuja colheita ninguém
jamais viu? Como honesto camponés aqui na Terra, ele sabera cultivar
seu pequeno torrdo de modo que este o alimente. Retirando as
expectativas que havia posto no Além e concentrando na vida terrena
todas as forcas assim liberadas, ele provavelmente alcangara que a vida
se torne suportavel para todos e a civilizagdo ndo mais oprima ninguém
(Idem, pp. 291-293, énfase minha).

Nesta monografia, o foco da reflexdo néo é colocado na relacdo entre desamparo
e religido, o que, no entanto, ndo impede a sua apresentacdo, uma vez que, nas elaboragdes
de Freud, ela possui certo destaque. O que mais interessa dessa discussdo € a proposicédo
de que hd um “infantilismo” a ser superado (lembremos do que nos diz Reboul sobre o
tornar-se adulto ser, para Freud, o drama de nossa civiliza¢ao) e que essa superacao passa
pela admissdo de uma vulnerabilidade, uma condicdo de desamparo, como uma
alternativa a aceitacdo seja da dependéncia por crencas providenciais ou por outras figuras
de autoridade (o Estado protetor, um herdi...), seja de uma ideia de autossuficiéncia.

H& uma ultima relagdo feita por Freud que nos interessa destacar e que é colocada
em O mal-estar na civiliza¢éo ([1930] 2011): a relagéo entre a culpa e o desamparo. Nesse
texto, Freud afirma que o ser humano tem uma tendéncia, uma “disposicao de instinto”,
aagressividade, o que seria um obstaculo ao que o autor chama de civilizag&o (ou cultura),
sendo essa noc¢do entendida como “a inteira soma das realizagdes e instituicdes que
afastam a nossa vida daquela de nossos antepassados animais, € que servem para dois
fins: a prote¢do do homem contra a natureza e a regulamentagéo dos vinculos dos homens
entre si” (FREUD, [1930] 2011, p. 34). Mas o0 que acontece com o individuo, pergunta-
se Freud, para que ele torne “inofensivo o seu gosto em agredir?” (Idem, p. 69). E o autor
responde que haveria uma internalizacdo dessa agressividade, que ela seria “dirigida

contra o proprio Eu” e “acolhida por uma parte do Eu que se contrapde ao resto como
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Super-eu,'? e que, como ‘consciéncia’, dispde-se a exercer contra 0 Eu a mesma severa
agressividade que o Eu gostaria de satisfazer em outros individuos” (Idem, ibidem).

Assim conclui Freud sobre a consciéncia de culpa:

A tensdo entre o rigoroso Super-eu e 0 Eu submetido chamamos
consciéncia de culpa; ela se manifesta como necessidade de punicdo. A
civilizacdo controla entdo o perigoso prazer em agredir que tem o
individuo, ao enfraquecé-lo, desarméa-lo e fazer com que seja vigiado
por uma instancia no seu interior, como por uma guarni¢do numa cidade
conquistada (Idem, ibidem).

Mas por que haveria tal internalizacio? E refletindo, logo em seguida, sobre a

origem dessa consciéncia que Freud estabelece a relacéo entre a culpa e o desamparo:

E licito rejeitar uma capacidade original, por assim dizer “natural”, para
distinguir entre 0 bem e o mal. Com frequéncia o mal ndo é, em
absoluto, uma coisa nociva ou perigosa para o Eu, mas, pelo contrério,
algo que ele deseja e que lhe da prazer. Ai se mostra, entdo, a influéncia
alheia; ela determina o que seré tido por bom ou mal. Como o proprio
sentir ndo teria levado o ser humano pelo mesmo caminho, ele deve ter
um motivo para se submeter a essa influéncia externa. Podemos
enxerga-lo no desamparo e na dependéncia dos outros, e a melhor
designacéo para ele seria medo da perda do amor. Se perde o amor do
outro, do qual é dependente, deixa também de ser protegido contra
perigos diversos, sobretudo expde-se ao perigo de que esse alguém téo
poderoso lhe demonstre a superioridade em forma de castigo. Portanto,
incialmente o mal é aquilo devido ao qual alguém é ameagado com a
perda do amor; por medo dessa perda é preciso evita-lo. Também por
causa disso ndo importa se ja fizemos 0 mal ou se ainda o faremos; em
ambos 0s casos, 0 perigo sé aparece quando a autoridade descobre a

2 Em 1923, no texto O eu e 0 id, Freud apresenta a nova teoria do aparelho psiquico, “conhecida como
segunda tépica, ou segunda teoria do aparelho psiquico (ego, id e superego, ou eu, isso e supereu)” (SOUSA
& ENDO, 2017, p. 17). Essa teoria é retomada sucintamente no Compéndio da psicandlise, livro escrito
em 1938 por Freud com o propdsito de realizar uma grande sintese de sua doutrina, mas que foi publicado
inacabado e postumamente em 1940. Nesse livro, o autor afirma: “[sJupomos que a vida psiquica ¢ a fungdo
de um aparelho ao qual atribuimos extensdo espacial e composicdo por varias partes [...]. O
desenvolvimento coerente de tal ideia, apesar de certa aproximagéo ja tentada, ¢ uma novidade cientifica”
(FREUD, [1940] 2017, p. 47). Freud continua, definindo as partes desse aparelho: “Chamamos de iSso a
mais antiga dessas provincias ou instancias psiquicas; seu contetido é tudo aquilo que é herdado, trazido
com o nascimento, estabelecido constitucionalmente; sobretudo, portanto, os impulsos que provém da
organizacdo fisica, impulsos que aqui encontram uma primeira expressdo psiquica cujas formas nos sdo
desconhecidas” (Idem, p. 48). O eu seria “uma parte do isso [que] experimentou um desenvolvimento
especial”, devido a “influéncia do mundo exterior real que nos circunda”, e que se tornou “uma organizagao
especial que [...] serve de mediadora entre 0 isso e o mundo exterior” (Idem, p. 48). Sobre o supereu, enfim,
diz Freud: “Como precipitado do longo periodo de infancia durante o qual o ser humano em
desenvolvimento vive na dependéncia de seus pais, forma-se no seu eu uma instancia especial em que essa
influéncia parental tem continuidade. Ela recebeu o nome de supereu. Na medida em que esse supereu se
separa do eu ou a ele se contrapde, ele é um terceiro poder que o eu tem de levar em conta. Assim, uma
acdo do eu é correta quando satisfaz a0 mesmo tempo as exigéncias do isso, do supereu e da realidade, ou
seja, quando consegue conciliar suas reivindicagdes entre si” (Idem, p. 50).
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coisa, e ela se comportaria do mesmo modo nos dois (Idem, p. 70,
énfase minha).

Freud afirma, entdo, que o sentimento de culpa ¢é “o problema mais importante da
evolugdo cultural” (Idem, p. 81) e que “o preco do progresso cultural é a perda da
felicidade, pelo acréscimo do sentimento de culpa” (Idem, ibidem), 0 que nos remete ao
“mal-estar” mencionado no titulo da obra. E no momento dessa afirmacio que o autor
coloca uma nota de rodape, pequena, mas significativa para este trabalho, por ligar
diretamente a nogéo de culpa a questdo da educagéo:

“Assim a consciéncia nos torna todos covardes [...]” [Hamlet, ato III,
cena I]. O fato de ocultar ao jovem o papel que a sexualidade tera em
sua vida ndo é a Unica recriminag&o que se deve fazer a educacéo atual.
Ela também peca em ndo o preparar para a agressividade, de que ele
certamente serd objeto. Ao soltar os jovens na vida com uma orientacao
psicoldgica tdo incorreta, a educacdo age como quem envia pessoas
para uma expedi¢do polar com roupas de verdo e mapas dos lagos
italianos. Torna-se ai evidente um certo abuso das exigéncias éticas. A
severidade destas ndo prejudicaria muito, caso a educacdo dissesse:
“Assim deveriam ser os homens, para serem felizes e tornarem os
outros felizes; mas é preciso ter em conta que eles ndo sdo assim”. Em
vez disso, fazem o jovem acreditar que todos os demais cumprem as

prescrigdes éticas, que sdo virtuosos. Nisso é fundamentada a exigéncia
de que ele também o seja (Idem, ibidem, nota de rodapé n° 30).

Com isso, podemos tentar amarrar alguns fios que fomos abrindo no percurso
desta reflexdo. A nocdo de desamparo, da forma como Freud a compreende, vai ao
encontro do que Reboul propde como educacdo moral, por se basear na ideia de que a
moral ndo é inata ao ser humano, mas deve ser aprendida e, mais que isso, pode ser
aprendida, mas ndo pode ser ensinada, muito menos por meio da “pregagdo” de regras:
ambos propdem a ideia de que haja uma reflexdo dos sujeitos sobre seus atos, que nédo
deve ser ancorada em uma sujeicdo a autoridades e que os levaria a se tornarem adultos
de fato. As concepcdes tanto sobre ser adulto quando ser crianga sédo colocadas em
questdo nesta monografia, mesmo que haja discordancias entre os autores: para Carroll,
ainfancia é idealizada; para Freud e Reboul, ela deve ser superada, mas o tornar-se adulto
ndo e natural, é algo a ser conquistado e ndo implica um estado de certezas sobre tudo,
mas, pelo contrario, a capacidade de refletir e questionar. Essas discordancias, no entanto,
ndo geram incoeréncia, a0 menos no ponto em que nos ajuda a refletir sobre as fungdes
da literatura (infantil) e sua relagdo com a (educacdo) moral: o tom moralizador muito
frequente nos livros para criangas é considerado ndo apenas ineficaz, como até nocivo,
por ndo levar a uma “formag¢do” emancipadora. E € esse 0 tom a que Lewis Carroll se

opos (ndo apenas) em Alice no Pais das Maravilhas, gerando, com isso, mudancas entre
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os livros para criancas. No proximo capitulo, relaciono as ideias apresentadas a elementos
textuais dessa obra, procurando refletir a respeito das questdes: essa outra concepgéo de
moral (mais aberta, ndo baseada no medo e em transmissao de regras) entra em conflito
com a nocdo de que Carroll procura se distanciar? Podemos pensar que Alice estaria

desamparada e buscando encontrar-se, buscando dar um sentido para a sua experiéncia?
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3. ALICE: LITERATURA, MORAL E DESAMPARO

3.1 Breve apresentacao

Durante um passeio de barco pelo rio Tamisa em 1862, Carroll improvisou uma
historia para sua amiga, entdo com dez anos, Alice Liddell e suas irmds, Lorina e Edith,
filhas do reitor de Christ Church, faculdade da universidade de Oxford, onde Dodgson
era professor na época. Essa historia improvisada, mais tarde, deu origem ao manuscrito
Alice Debaixo da Terra (Alice's Adventures Under Ground), que foi ilustrado pelo proprio
Carroll e foi dado de presente a Alice em 1864. Por insisténcia da garota e de outros
amigos, Carroll decidiu publicar o livro: alterou um pouco seu contetido e, em 1865, As
aventuras de Alice no Pais das Maravilhas foi publicado pela primeira vez com
ilustracGes de John Tenniel, ilustrador conhecido por trabalhar para a revista satirica
Punch. A recepc¢do do livro foi positiva, ele “foi muito bem acolhido pela imprensa,
recebendo criticas elogiosas de todos os lados” (COHEN, [1995] 1998, p. 167) e, ainda
hoje, é considerado um classico da literatura (infantil).X® Carroll ainda escreveu uma
continuacdo para o livro: Através do espelho e o que Alice encontrou la (Through the
Looking-Glass and What Alice Found There), publicado originalmente em 1871, também
com ilustracOes de Tenniel e estruturado com base em um jogo de xadrez. De acordo com
Cohen, os dois livros de Alice “juntamente a Biblia e a Shakespeare, sdo os livros mais
traduzidos e citados no mundo” (Idem, p. 171). No Brasil, ha véarias edi¢bes dessa obra,
traduzidas por diferentes pessoas, em diferentes momentos, e com diferentes propdsitos;**
dentre seus tradutores é possivel mencionar algumas figuras conhecidas, como Monteiro
Lobato, Sebastido Uchoa Leite, Ana Maria Machado e Nicolau Sevcenko. Além das
traducdes, Alice possui inimeras adaptacdes para pegas, filmes, desenhos, jogos etc.

O enredo de Alice no Pais das Maravilhas, sucintamente, trata da histéria de uma
menina chamada Alice que, ao perseguir um coelho branco que usa colete e carrega um

relogio de bolso, cai em sua toca e € transportada para um lugar fantastico, em que

13 Ainda que haja quem diga, como Sebastiio Uchoa Leite, que hoje os livros de Carroll “sdo cada vez mais
leitura para adultos” (LEITE, 1980, p. 7).

4 No j4 citado livro de Lauro Maia Amorim (2005), algumas “reescrituras” de Alice sdo analisadas tendo
como pano de fundo a discusséao sobre a fluidez da fronteira entre adaptacdo e traducdo. Especialmente em
casos como o de Alice, em que ha uma abundancia de jogos de palavras e referéncias culturais, entender
adaptacdo como “simplificagdo” ou “empobrecimento” parece nao ser uma saida bem resolvida, e € sobre
essa questdo que Lauro Maia se propde a explorar.
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encontra criaturas peculiares e passa por diferentes situacdes regidas por uma ldgica
aparentemente absurda. No final da narrativa, a garota acorda, e o leitor descobre que suas
aventuras faziam parte de um sonho. O livro possui 12 capitulos organizados de maneira
episddica, sendo que a ordem em que 0s eventos acontecem ndo importa muito para o
desenvolver da narrativa (excetuando, é claro, o primeiro e o Gltimo capitulo, isto é,
quando acontecem os fatos de Alice cair no buraco — “Pela toca do coelho” — e acordar
de seu sonho — “O depoimento de Alice”). Sebastido Uchoa Leite comenta, mencionando
um texto de Jean Gattégno (“La logique et les mots dans I’ouvre de Lewis Carroll”), que
0 mais importante na leitura desse livro ndo é o seu enredo, mas os dialogos que o
recheiam, gracas ao trabalho de Carroll com a linguagem, com sua proposicdo de
problemas logicos e seméanticos:
Ao jogo com as palavras, Carroll superpde o problema seméntico da
relacdo entre nomes e coisas (e por isso a questdo da identidade é
onipresente nas Alices). Gattégno observa agudamente que a diferenca
das narrativas fantasticas de Alice em relacdo aos contos de fadas é
gue estes ndo colocam em questdo a validade l6gica do discurso. Ao
contrario, os personagens de Alice questionam essa realidade, dentro de
um sistema de raciocinio todo particular. (Por isso os dialogos tém uma
importancia tdo grande na leitura desses livros, que ndo significam

nada se reduzidos a seus enredos.) (LEITE, 1980, pp. 26 e 27, énfase
minha).

Além da ja comentada importancia dos didlogos que é acentuada por Uchoa Leite,
vale a pena destacar outros dois pontos desse trecho: a comparacao feita por Gattégno
entre as narrativas de Alice e os contos de fadas e a “onipresenca” da questdo da
identidade. Esses pontos ja apareceram nesta monografia, ainda que colocados de forma
um pouco diferente: o primeiro apareceu ao tratarmos da relacdo entre a literatura
(infantil) e a (educacdo) moral, mais especificamente sobre a atitude de Carroll em tentar
escapar de um tom pedagdgico ou moralizante, distanciando-se dos elementos do medo
e da “moral da historia”, muito presentes nos contos de fadas; ja o segundo ponto apareceu
relacionado a questdo da formagéo do individuo, do tornar-se adulto, de uma forma nao
marcada pela sujeicdo ou pela afirmagdo de uma identidade forte, de uma
autossuficiéncia, mas pela abertura ao outro e marcada pelo afeto do desamparo. Neste
ultimo capitulo, mantenho esses pontos que norteiam a reflexdo, destacando alguns

elementos textuais da obra, alguns de seus episodios e dialogos.
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3.2 Uma viséao sobre (os livros para) as criancas e os adultos

Logo nas primeiras linhas do livro, o narrador anuncia que Alice estava ficando
cansada de ficar sentada em uma ribanceira, naquele dia quente, ao lado de sua irma, e
que o livro que lia — ou melhor que “espiara uma ou duas vezes” — ndo lhe atraia: era um
livro sem figuras nem dialogos, o que fez Alice até se perguntar sobre a utilidade de um
livro assim. A garota se sentia sonolenta pelo calor e desinteressada pelo que fazia,
condigdes que, mais do que insinuar o que nos é revelado ao final do livro (que Alice, de
fato, caira no sono), podem ser entendidas como uma forma de Carroll criticar os livros
que eram destinados as criancas de sua época, livros desinteressantes, em que as criangas
ndo eram tratadas de forma igualitaria, uma abordagem da qual, como ja mencionado, o
pai de Alice procurou se distanciar:

Tanto em suas histérias quanto na vida real, ele [Carroll] trata as
criangas de igual para igual. Ele consegue enxergar dentro de seus
coracOes e mentes; ele sabe como instrui-las sem violenta-las e atingir
seus sentimentos de forma construtiva. Durante toda a sua vida adulta,
Charles dedicou mais tempo, dinheiro e energia as criangas do que a
qualquer outra atividade. O respeito e a ndo-condescendéncia séo
fatores cruciais que, junto com o tratamento igualitario que Charles
dispensava a crianca, constituem o elemento diferenciador dos livros,

0 gue os torna atemporais (COHEN, [1995] 1998, pp. 181-182, énfase
minha).

Cohen ainda continua sua argumentacédo apresentando o trecho de um trabalho de

um de seus alunos, de 17 anos:

Lewis Carroll respeita 0 ponto de vista da crianca. Ele ridiculariza o
mundo adulto e entende todas as humilhacbes que a crianga sofre na
passagem da infancia para a vida adulta. Eu me identifico sempre com
Alice neste mundo tdo atordoante em que vivemos. Os livros de Alice
ajudam a crianca a tomar consciéncia de sua prépria individualidade e
mostram-lhe que ela ndo é a (inica a sentir o que sente. Talvez indiguem
até mesmo aos adultos como respeitar a crianca e suas necessidades.
Eles me ajudaram muito a crescer (Idem, p. 182, énfase minha).

Podemos, com isso, entender que Carroll trata as criangas com respeito, reconhece
as dificuldades que elas sentem no processo de tornar-se adulto e ndo procura passar uma
licdo a qualquer custo, mas retrata essas dificuldades, e, como nos diz Pedro Braga (2015):

O pais das maravilhas ndo é tdo maravilhoso assim:*® ha forte e rigida
hierarquia social, abuso de poder, um sistema educacional punitivo,

15 Essa frase merece uma ressalva: ao dizer que o Pais das Maravilhas néo é “td0 maravilhoso assim”, Pedro
Braga parece estar considerando “maravilha” apenas em um aspecto positivo. Essa palavra contempla, de
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hipocrisia, insensatez, ordens e mais ordens descabidas, ardis,
comportamento desviante considerado como insanidade, a usurpagao
de um poder pelo outro, o altruismo substituido pelo egoismo, uma
moral da histéria que € sempre buscada e jamais encontrada, porque a
ética distanciou-se da sociedade, da economia e da politica (BRAGA,
2015, p. 38).

No entanto, ainda que essas “violéncias™'® estejam colocadas no livro, €
interessante destacar que o tom adotado por Carroll ndo é “violento”, ndo é “pesado”,
mas, pelo contrario, o pai de Alice, por meio do humor e da ironia, escancara algumas

cruezas desse pais, ja que Carroll

[e]ra capaz de rir junto com elas [as crian¢as] dos absurdos do mundo
adulto em que eram obrigadas a viver e amadurecer. Possuia a chave de
um mundo encantado que permitia a seus jovens amigos e, mais tarde,
a uma infinidade de jovens leitores, banir a angustia, a tristeza e 0 medo
e, pelo menos por alguns instantes, rir de forma despreocupada
(COHEN, [1995] 1998, p. 330).

Essa relacdo mais igualitéaria, que acontece nos livros de Alice, entre as criangas e
a literatura dedicada a elas foi um tema refletido também pelo escritor argentino Alberto
Manguel, para quem, Alice, diferentemente de Pindquio, aprendeu a ler de verdade,
porque aprendeu um certo codigo de funcionamento daquela sociedade, mas aprendeu
também a ultrapassar a superficie desse cddigo, a subverté-lo, ver os seus problemas e

propor mudancas, ndo apenas obedecer cegamente. Diz o autor:

A sociedade, finalmente, pde no caminho de Pindquio varios
personagens que devem lhe servir como guias morais, como Virgilio
em sua exploracdo dos circulos infernais deste mundo. [...] Nenhum
deles o ensina a refletir sobre sua prdpria condi¢do, nenhum deles o
anima a descobrir o que significa seu desejo de “transformar-se num
menino”. Como se recitassem manuais escolares sem estimular as
leituras pessoais, essas figuras magistrais estdo interessadas apenas na
aparéncia académica da instrucdo, na qual a atribuicdo dos papéis —
professor versus aluno — deveria ser suficiente para que se dé o
“aprendizado”. Como professores, sdo imprestaveis, pois acreditam que

fato, um sentido positivo de admiragdo, mas também de espanto, surpresa, assombro e até horror, como
pode ser verificado na entrada dessa palavra no Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa: “Ato ou fato
extraordinario, surpreendente, admiravel, assombroso” (FERREIRA, 2010, p. 1338). Talvez essa
compreensdo seja mais evidente na palavra em inglés: “wonder”, que compde 0 “Wonderland” do titulo
original. Agradeco a professora Claudia Thereza Guimardes de Lemos, que chamou atencdo para esse fato
no momento da defesa da monografia.

18 Interessante notar que, na adaptaco para o cinema feita pelo artista surrealista checo Jan Svankmajer,
Alice (Néco z Alenky, 1988), as criaturas sao representadas de uma forma sombria, até assustadora, 0 que
pode destacar essa “violéncia” presente no Pais das Maravilhas. E possivel conferir um pouco dessa
representacdo, que combina acdo real com stop motion, no trailer do filme, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zbWRICGtAs| (Acesso em 13/10/17).
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s0 devem prestar contas a sociedade, ndo ao aluno (MANGUEL, [2006]
2009, p. 43).

E continua:

Como Pindquio ndo Vé os livros como fontes de revelagdes, os livros
ndo lhe devolvem, refletida, sua propria experiéncia. Vladimir
Nabokov, ensinando a seus alunos como ler Kafka, mostrou-lhes que o
inseto em que Gregor Samsa se transformou é, na verdade, um
escaravelho alado, um inseto que porta asas sob seu dorso encouragado,
e que se Gregor as tivesse descoberto, poderia ter fugido. E Nabokov
acrescenta: “Muitos Dicks e Janes crescem como Gregor, sem saber que
eles também tém asas e podem voar”. [...] A experiéncia de leitura de
Pinoquio, superficial, é exatamente oposta a de outro her6i (ou heroina)
errante. No mundo de Alice, a linguagem recupera sua ambiguidade
rica e essencial e qualquer palavra (segundo Humpty Dumpty) pode ser
usada para dizer o que o falante quer dizer. Embora Alice rejeite essas
suposi¢des arbitrarias (“Mas ‘gloria’ ndo significa ‘um argumento
equilibrado’, diz ela), essa alvoracada epistemologia é a norma no Pais
das Maravilhas. Ao passo que no mundo de Pin6quio o significado de
uma histéria impressa é inequivoco, no mundo de Alice o significado
de “Jabberwocky”, por exemplo, depende da vontade de seu leitor.
(Talvez aqui seja util lembrar que Collodi escreveu numa época em que
pela primeira vez o idioma italiano, escolhido entre numerosos dialetos,
foi declarado lingua oficial, enquanto o inglés de Lewis Carroll havia
sido “fixado” muito tempo antes ¢ podia ser explorado e questionado
com relativa seguranca.) (Idem, pp. 45-46).

Esse questionamento do papel “professor” versus “aluno”, que, na leitura de
Manguel, ndo aparece no percurso de Pinodquio, mas aparece no de Alice, pode se
relacionar com outro questionamento que € feito por Carroll, apontado, inclusive, no
primeiro capitulo da monografia: a indagacdo a respeito das concepcdes de “adulto” e
“crianga”. Procuro, agora, ilustrar, com passagens da narrativa de Alice, algumas das
“brincadeiras” que Carroll fazia com tais concepgoes.

Apds descer pela toca do coelho, Alice vai se encontrando com os habitantes do
pais das maravilhas, criaturas (animais, pessoas, cartas de baralho...) que, na leitura
proposta, podem ser vistas como os adultos com quem a garota se relaciona. No terceiro
capitulo do livro, “Uma corrida em comité e uma historia comprida”, Alice e os animais
com quem encontrara na lagoa feita de suas proprias lagrimas finalmente conseguem
chegar a sua margem, e a questdo que comega a ser discutida, entéo, € a de como proceder

para se enxugarem. Nesse momento, Alice discute com um papagaio:
Na verdade, [Alice] teve uma discussdo bastante longa com o Papagaio,
que acabou se zangando e s6 dizia: “Sou mais velho que vocé e devo

saber mais”; isso Alice se recusava a admitir, sem saber quantos anos
ele tinha, e, como o Papagaio se negou categoricamente a revelar sua
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idade, ndo havia mais nada a dizer (CARROLL, [1865] 2013, p. 23,
énfase minha).

Nessa passagem, podemos considerar que ha uma representacéo (irdnica) sobre
os adultos, que sdo considerados como naturalmente e sempre mais sabios que as
criangas, a ponto até de se impossibilitar um dialogo entre eles, ja que, nessa perspectiva,
um adulto nunca poderia aprender nada com uma crianca. A essa representacéo de adulto
como “‘sabio acabado” se completa a de crianga como “tabula rasa”, aquela que sempre
deve aprender, presente na seguinte reflexdo de Alice:

“Mas nesse caso”, pensou Alice, “sera que nunca vou ficar mais velha
do que sou agora? N&o deixa de ser um consolo... nunca ficar uma

velha... mas por outro lado... sempre ter ligcbes para estudar! Oh! Eu ndo
ia gostar disso!” (Idem, p. 32, destaque do autor).

Além disso, o tratamento dispensado pelas criaturas a Alice é muitas vezes

marcado por grosseria, por um tom de superioridade, como podemos ver nestes trechos:

“Pode-se tirar agua de um pogo d’agua”, disse o Chapeleiro; “portanto
vocé deveria admitir que se pode tirar melado de um pogo de melado...
nao, sua burra?” (Idem, p. 60, énfase minha).

“Devia ter vergonha de fazer uma pergunta tdo simples”, acrescentou
o0 Grifo; e em seguida os dois ficaram em siléncio, olhando para a pobre
Alice, que teve vontade de se enfiar embaixo da terra (Idem, p. 77,
énfase minha).

Esse tom fica mais evidente em “uma espécie de cantiga de ninar” (Idem, p. 48)
apresentada no capitulo 6, “Porco e pimenta”, cantada pela Duquesa para seu bebé, que
berrava enquanto a mée Ihe dava fortes sacudidas e jogava-o bruscamente para cima e
para baixo:

Fale grosso com seu bebezinho,
E espanque-o quando espirrar:

Porque ele é bem malandrinho,
S6 o faz para azucrinar.

Falo bravo com meu garoto,
Bato nele quando espirra
Pois s6 assim toma gosto
Por pimenta e ndo faz birra
(1dem, p. 49).

Essa cantiga de ninar era, como nos informa Gardner em uma nota, uma parodia

de um poema chamado “Speak Gently” de autoria ndo definida, cujas estrofes eram:

Fale suavemente! E de longe tio melhor
Dominar pelo amor que pelo medo;

Fale com brandura; ndo deixe que palavras duras
Destruam 0 bem que poderia ser feito.
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Fale suavemente! E baixinho que o amor sussurra
Os votos que vém unir coracao a coracao;

E suavemente as inflexdes da Amizade fluem;

E sempre branda a voz da afeicéo.

(Idem, p. 279).

Podemos considerar que essa parddia de Carroll, ao colocar com todas as palavras
a violéncia destinada as criancgas, indica uma hipocrisia de pessoas que apreciavam
poemas que “pregavam” atitudes carinhosas na relagdo com 0s pequenos, mas que, na
prética, tratavam-nos com violéncia.l’” Seria, de certa forma, a revelagdo de uma cangio
coerente com as praticas, por mais absurda que possa soar.

A duquesa, com suas caracteristicas exageradas de representacdo dos adultos,
reaparece em um episodio posterior, em que revela uma atitude dos adultos de gostar de

“achar moral nas coisas”:

A essa altura, esquecera por completo a Duquesa, e teve um ligeiro
sobressalto ao ouvir-lhe a voz junto ao ouvido. “Vocé esta pensando em
alguma coisa, minha cara, e isso a faz esquecer de falar. Neste instante
ndo posso lhe dizer qual é a moral disso, mas vou me lembrar daqui a
pouquinho.”

“Talvez n3o tenha nenhuma”, Alice atreveu-se a observar.
“Ora, vamos crianga!” disse a Duquesa. “Tudo tem uma moral, é
questao de saber encontrd-la.” E enquanto falava se achegou mais a
Alice.

[..]]

“O jogo esta bem melhor agora”, disse, para alimentar um pouco a
conversa.

“E mesmo”, concordou a Duquesa, “e a moral disso é... ‘Oh, € o amor,
¢ o amor que faz o mundo girar.””

“Alguém disse”, Alice murmurou, “que ele gira quando cada um trata
do que é da sua conta.”

“Ah, bem! O significado é quase o mesmo”, disse a Duquesa, fincando
o queixinho pontudo no ombro de Alice enquanto acrescentava: “e a
moral disto é... ‘Cuide do sentido, que os sons cuidardo de si’”.

“Como gosta de achar moral nas coisas!” Alice pensou consigo mesma
(Idem, pp. 71-72, énfase minha).

Além de gostar de achar moral nas coisas, os adultos retratados por Carroll gostam
de dar ordens, imagem que se assemelha a da fada retratada pelo autor, ainda jovem, no
seu poema “My Fairy” (Minha fada), citado no primeiro capitulo. Nos trechos que se

seguem podemaos ver as reflexdes de Alice a esse respeito:

17Vvale mencionar que essa representacdo de crianga comentada é referente aquelas criancas pertencentes a
classes sociais privilegiadas (como Alice Liddell), uma vez que as criangas pobres, muitas vezes, ndo
compartilhavam dessa nocao de infancia, pois trabalhavam (e morriam) nas fabricas inglesas (lembremos
que o periodo vitoriano é marcado pela consolidacéo da Revolugdo Industrial).
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“Todo mundo aqui diz ‘vamos!’”, pensou Alice enquanto seguia
devagar. “Nunca recebi tanta ordem em toda a minha vida, nunca!”
(Idem, p. 75).

“Como as criaturas ddo ordens a gente e nos fazem decorar ligdes!”
pensou Alice. “E como se eu estivesse na escola neste momento.”

(1dem, p. 84).

Outro episodio relacionado a esse tema aparece no comeco do livro, quando o
Coelho Branco confunde Alice com sua criada Mary Ann e lhe ordena, com voz irritada,
que busque um par de luvas e um leque. Alice, amedrontada com a situacao subita, segue
as ordens que recebera; mais tarde, porém, ela pensa: “‘Como parece esquisito’, disse
Alice consigo mesma, ‘receber incumbéncias de um coelho! Logo, logo a Dinah vai estar
me dando ordens!”” (Idem, p. 30).

O contraste entre esse personagem, o Coelho Branco, e Alice €, alids, um exemplo
mais especifico para se observar as imagens de “adulto” e de “crianga” retratadas por
Carroll. O Coelho Branco, desde o comeco, esta correndo, reclamando que esta atrasado
e com medo das consequéncias que esse atraso pode gerar (medo de a Rainha de Copas
mandar lhe cortarem a cabega); depois, no momento em que aparece o cortejo da Rainha,
o Coelho Branco ¢ reconhecido por Alice entre os convidados, ele “falava depressa,
nervosamente, sorria de tudo que era dito...” (Idem, p. 64). Ja Alice vai enfrentando os
desafios desse “pais das maravilhas”, procurando entender o seu funcionamento (que é
diferente da logica a qual ela esta “acostumada”), procurando entender quem ¢ ela nesse
mundo,*® procurando se relacionar com as criaturas que encontra (ainda que essas figuras
sejam violentas com ela), até o seu “ato de rebeldia”*® no Gltimo capitulo do livro, “O
depoimento de Alice”, quando a menina discorda dos procedimentos “absurdos” adotados
no julgamento em curso, ndo demonstra medo da Rainha e se recusa a obedecer as ordens
recebidas. Como revela Gardner em uma nota, o proprio Lewis Carroll chegou a fazer
uma comparagdo entre esses personagens, em seu artigo “Alice on the Stage” ele
escreveu:

E o Coelho Branco, que dizer dele? Foi moldado nas linhas de “Alice”

ou concebido como um contraste? Como um contraste, nitidamente.

Onde nela ha “juventude”, “audacia”, “vigor” e “pronta determinagao”,
veja nele “idoso”, “timido”, “fraco” e ‘“nervosamente indeciso”, e

percebera alguma coisa do que pretendi que fosse. Penso que o Coelho

18 Tratarei melhor sobre a questdo da identidade de Alice na proxima (e Gltima) segéo.

19 Essa expressdo é usada pela professora do Departamento de Letras Modernas da FFLCH-USP, Sandra
Vasconcelos, em uma entrevista que dé sobre Alice ao programa “Literatura Fundamental”, da UNIVESP.
(Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zSAyjwWT384; acesso 13/10/2017)
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Branco devia usar éculos. Tenho certeza de que sua voz devia vibrar e
seus joelhos tremerem, e todo o seu aspecto sugere total pusilanimidade
(Idem, p. 263, énfase do autor).

Ainda que seja possivel apontar esse contraste entre a representacdo idealizada
das criangas (ilustrada pela figura de Alice) e a representacdo negativa dos adultos
(ilustrada pelas criaturas com quem Alice se relaciona e, para dar destague a um exemplo
mais especifico, pela figura do Coelho Branco), essa crianca de Carroll ja parece possuir
algumas marcas do tratamento que recebe. Podemos apontar, como exemplo, momentos
em gue Alice adota uma postura desagradavel (ou até agressiva) em relacdo as criaturas
ou momentos em que ela revela ter introjetado praticas de autopuni¢do ou rigor consigo
propria.

Em relacdo ao primeiro tema, podemos citar o episddio em que o bebé da
Duquesa, que estava no colo de Alice, transforma-se em um porco e a garota reflete sobre
esse acontecimento: “‘Se tivesse crescido’, disse ela para si mesma, ‘teria sido uma
crianga horrorosa; mas como porco é bem jeitosinho, eu acho’. E comegou a pensar sobre
outras criangas que conhecia que ficariam muito bem como porcos [...]” (Idem, p. 51).
Como Carroll parecia defender uma viséo idealizada de infancia, tema discutido no
primeiro capitulo, é pouco provavel que esse tipo de atitude revele uma condicao
“patural” das criancas, que podem também cometer atos desagradaveis ou cruéis. O que
parece mais provavel é que Carroll esteja retratando que, naquela idade, a crianca ja teria
sido “corrompida” pelas condigdes em que vive, pelo tratamento que recebe, e estaria
refletindo, nessas atitudes, as a¢des dos adultos.?°

Jé& sobre 0 segundo tema, a introjecao das regras, podemos citar dois episddios em
que Alice reflete consigo mesma, repreendendo-se e um episddio em que essa repreensao
é dirigida a outra pessoa. Os dois primeiros sao estes:

“Vamos, ndo adianta chorar assim!” disse Alice para si mesma, num
tom um tanto aspero. “Eu a aconselho a parar ja!” Em geral dava

20 Um exemplo de retrato diferente de infancia, que escapa a idealizacdo — tanto das criancas enquanto seres
“angelicais”, “inocentes”, quanto do proprio periodo da infancia ser uma “época de ouro”, com lembrangas
necessariamente felizes —, pode ser encontrado no filme Cria Cuervos (1976), do diretor espanhol Carlos
Saura. Nesse filme, a protagonista, uma crianga, acredita que possui um veneno (que, na realidade, era
apenas bicarbonato de sddio) com o qual teria o poder de decidir sobre a vida e a morte das pessoas com
quem convive. Essa relagdo “ingénua” entre as criangas e a morte também aparece varias vezes, em forma
de piadas, no livro de Alice (como, logo no comego, quando a menina imagina que, depois da longa queda
na toca do coelho, ela passaria a ser corajosa e ndo diria “nadinha” na sua casa, mesmo se caisse do topo
de um telhado, e o narrador acrescenta entre parénteses “o que muito provavelmente era verdade”
(CARROLL, [1865] 2013, p. 10)). Além disso, ha a relagdo, também ingénua, de Alice com o frasco de
veneno, que sera discutida a seguir.
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conselhos muito bons para si mesma (embora raramente 0s seguisse),
repreendendo-se de vez em quando tdo severamente que ficava com
lagrimas nos olhos; certa vez teve a ideia de esbofetear as proprias
orelhas por ter trapaceado num jogo de croqué que estava jogando
contra si mesma, pois essa curiosa crianga gostava muito de fingir ser
duas pessoas. “Mas agora”, pensou a pobre Alice, “ndo adianta fingir
ser duas pessoas! Ora, mal sobra alguma coisa de mim para fazer uma
pessoa apresentavel!” (Idem, p. 14).

Era muito facil dizer “Beba-me”, mas a ajuizada pequena Alice ndo iria
fazer isso assim as pressas. “Néo, primeiro vou olhar”, disse, “e ver se
esta escrito ‘veneno’ ou nao”; pois lera muitas historinhas divertidas
sobre criangas que tinham ficado queimadas e sido comidas por animais
selvagens e outras coisas desagradaveis, tudo porque ndo se lembrava
das regrinhas simples que seus amigos Ihes haviam ensinado: que um
aticador em brasa acaba queimando sua mao se vocé insistir em segura-
lo por muito tempo; quando vocé corta o dedo muito fundo com uma
faca, geralmente sai sangue; e ela nunca esgquecera que, se vocé bebe
muito de uma garrafa em que esta escrito “veneno”, é quase certo que
vai se sentir mal, mais cedo ou mais tarde (Idem, p. 13).

Nesses dois episodios, € possivel compreender que ha a introjecdo de certas
préticas de autopuni¢do, mas que essa introjecdao ndo ¢ “completa”. O tom de humor do
primeiro trecho é criado por uma representacdo de certa “resisténcia” de Alice a mudanca
“real” de comportamento pela ado¢do desse rigor, ja que, apesar de ser dura consigo
mesma e se dar muitos bons conselhos, a menina ndo 0s segue, isto é, essas atitudes ndo
sdo eficientes, sdo superficiais (ou, de outra forma, nao houve, de fato, uma “educagio
moral” nesse caso). Na outra passagem o riso é provocado pela ingenuidade de Alice, que
transforma as “regrinhas simples” das “historinhas divertidas” em generalizagdes
absurdas (como achar que € seguro beber de um frasco desconhecido apenas por ndo estar
escrito veneno no rétulo) ou na ndo generalizacdo de um caso facilmente generalizavel
(como saber que quando se faz um corte profundo no dedo com uma faca, geralmente sai
sangue, sendo que qualquer corte, feito por qualquer objeto, quando profundo, pode
provocar sangramento).

O episodio em que essa “repressdo” € dirigida a outro € o seguinte:

“Tome um pouco de vinho”, disse a Lebre de Mar¢o num tom
animador. Alice correu os olhos pela mesa toda, mas ali ndo havia nada
além de cha.

“Nao vejo nenhum vinho”, observou.

“Nao ha nenhum”, confirmou a Lebre de Margo.

“Entéo néo foi muito polido da sua parte oferecer”, irritou-se Alice.
“Nédo foi muito polido da sua parte sentar-se sem ser convidada”,
retrucou a Lebre de Margo.

“Néo sabia que a mesa era sua”, declarou Alice; “esta posta para muito

mais do que trés pessoas.”
“Seu cabelo estd precisando de um corte”, disse o Chapeleiro. Fazia
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algum tempo que olhava para Alice com muita curiosidade, e essas
foram suas primeiras palavras.

“Devia aprender a nédo fazer comentarios pessoais”, disse Alice com
alguma severidade; “é muito indelicado” (Idem, p. 54, énfase minha).

Nesse episddio, as atitudes de Alice (de irritar-se com o tratamento da Lebre de
Marco ao lhe oferecer algo que nao possuia, bem como de dizer com “alguma severidade”
ao Chapeleiro que é indelicado fazer comentarios pessoais) podem gerar um
questionamento: teria havido, realmente, uma introjegdo de praticas que “maculariam” a
pureza das criangas? Ou a resposta de Alice demonstra que a garota ndo se submete a esse
tratamento desigual? Um tratamento em que a crianca é vista ndo como alguém que
merece ser respeitada, mas sim como alguém para quem se pode dirigir comentarios
despropositados, como “promessas” que ndo podem ser cumpridas ou ofensas gratuitas?
Parece que, nesse universo de Carroll, quando as criaturas (os adultos?) ndo estdo sendo
grosseiras ou dando ordens, elas estio agindo de forma “maluca”,?* despropositada,
agindo de uma forma diferente do que cobram das criancas.

Nesta secdo, procurei destacar alguns episédios em que Carroll, por meio do riso
e do nonsense, critica o tratamento e a literatura — marcados por um tom moralizante e
até agressivo — que eram dedicados as criancas, as quais, por sua vez, eram idealizadas
pelo autor, eram consideradas puras, ainda que ja pudessem demonstrar “maculas” pelo
tratamento que recebiam. No entanto, é possivel dizer que em Alice a (educacdo) moral é
realmente colocada de lado, como muito se tem afirmado? Como ja mencionado, acredito
que ndo, que a moral ainda esta presente no livro, mas de uma forma mais “complexa”,
uma forma em que néo é vinculada ao afeto do medo, mas sim ao do desamparo, e esse é
o ponto que diferenciaria Carroll dos outros autores de livros infantis. Vejamos, enfim,

gue aspectos da narrativa podem suscitar (ou ndo) essa leitura.

21 O Chapeleiro € a Lebre podem ser considerados como os maiores representantes da “loucura” no livro
(ainda que Ia todos sejam loucos, como diz 0 Gato a Alice). De acordo com o que diz Gardner em uma
nota: “As expressdes ‘louco como um chapeleiro’ e ‘louco como uma lebre de mar¢o’ eram comuns no
tempo em que Carroll escreveu, e evidentemente foi por isso que criou os dois personagens” (CARROLL,
[1865] 2013, p. 281). Gardner ainda procura explicar a origem dessas expressdes: na época de Carroll, era
comum que 0s chapeleiros “enlouquecessem” devido ao uso de mercurio que faziam durante a producao
de chapéus e havia uma crenca popular de que as lebres machos ficavam enlouquecidas durante o periodo
do cio em marco.
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3.3 Alice desamparada?

Quando abordei a experiéncia do desamparo no segundo capitulo da monografia,
de acordo com algumas reflexdes de Sigmund Freud, destaquei que, ainda que seja
relacionada, em sua origem, a um inacabamento do recém-nascido e sua dependéncia do
outro, essa experiéncia ndo deveria ser encarada como um estado de impoténcia a ser
superado, mas sim como uma condicdo de vulnerabilidade que, quando afirmada,
permitiria a existéncia de uma “subjetividade aberta”. Essa subjetividade aberta, no
entanto, vai além de uma procura pelo amparo do outro: nessa abertura a alteridade nédo
haveria uma ideia forte de identidade (que apenas seria confirmada ou afirmada na relacao
com o outro), mas haveria a possibilidade de “infinitas formas de manifesta¢ao do Ser”
(ROCHA, 1999, p. 341) e haveria a possibilidade de ultrapassar um limite fixo entre o
que é possivel ou impossivel. Essa postura diante da vulnerabilidade propiciaria, além de
uma atualizacdo das formas de agir, uma maneira de emancipacéo tanto da ideia de uma
autossuficiéncia, quanto de sujeicao a figuras de autoridade ou a crengas providenciais ou
ainda, se quisermos recuperar também as reflexes de Reboul, propiciaria uma educacao
moral “emancipadora”, um passo na direcdo da superacdo do infantilismo, do tornar-se
adulto. Nesta secdo, procuro refletir mais diretamente sobre a questdo proposta como
norte para este trabalho: em que medida é possivel compreender o desamparo como o
afeto afirmado em Alice no Pais das Maravilhas?

Quando Alice cai sozinha no pais das maravilhas, ela ndo sabe o que pode esperar
desse lugar, das criaturas que habitam nele e, apos experimentar transformacdes em seu
corpo pela ingestdo de certos alimentos, tampouco sabe 0 que esperar de si mesma.
Podemos entender que Alice estd em uma condi¢do na qual ndo possui recursos, ndo
possui amparo, nem de pessoas conhecidas (da sua familia, por exemplo), nem dos
conhecimentos que ja possui sobre o funcionamento do “seu mundo”, j& que, no pais das
maravilhas, as coisas ndo possuem a mesma ldgica a que a garota estd habituada: os
alimentos podem alterar o tamanho de quem os ingere, animais podem falar, hd um gato
que fica invisivel aos poucos, o tempo pode parar, apenas para citar alguns exemplos.
Alice parece estar desamparada nessas condi¢fes, mas sé isso € o suficiente para dizer
que o desamparo € afirmado no livro?

E possivel apontar passagens em que essas condi¢des parecem nao ser suficientes
para sustentar a afirmacdo do desamparo: logo no inicio do livro, o narrador afirma que

“Alice estava tdo desesperada que se sentia disposta a pedir ajuda a qualquer um” (Idem,
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p. 17). Vimos que afirmar o desamparo seria ir além de apenas procurar pelo amparo do
outro (seja esse outro uma figura de autoridade, seja uma crenga providencial com a
promessa de um paraiso...). Ha& também episodios em que Alice chora (até mesmo
chegando a formar a conhecida “lagoa de lagrimas”, titulo do segundo capitulo do livro):
quando ndo consegue ajustar o seu tamanho de um modo que lhe permita passar pela
porta de acesso ao jardim que pretende chegar, ou quando a garota se lembra de sua
gatinha Dinah e, imaginando se vai voltar a se encontrar com ela, comeca “a chorar de
novo, sentindo-se muito sozinha e acabrunhada” (Idem, p. 29).

Embora haja elementos na narrativa que parecam, em um primeiro olhar,
contrariar a ideia de que o desamparo é afirmado em Alice, acredito que Carroll ultrapassa
esse ponto. Ainda que Alice esteja “desesperada”, procurando amparo, quando se
encontra com as criaturas, ela ndo procura afirmar sua identidade e ndo parece acreditar
que agir da forma que ja estava acostumada Ihe ajudara nesse mundo; além disso, mesmo
que, em um primeiro momento, ela se sujeite as arbitrariedades e grosserias de algumas
criaturas, as atitudes de Alice nunca s&o completamente submissas, inquestionadas, e a
“aceitagdo parcial” termina por se desfazer no seu ato explicito de recusa a autoridade, no
episddio do julgamento, quando ela realiza 0 “ato de rebeldia” comentado anteriormente.
O choro de Alice foi uma suspensdo momentanea que ndo a impediu de agir, ndo a levou
a uma limitacdo de sua possibilidade de resposta, a uma resignacdo. A garota passa por
momentos de angustia, por uma inquietacdo, mas que a levam a caminhar na procura de
novas saidas.

Além desses pontos em que parece que Carroll coloca a afirmagdo do desamparo
no horizonte de Alice, ha dois Gltimos aspectos, que até ja foram mencionados, mas que
acho interessante destacar: a fluidez da identidade e do limite entre o possivel e o
impossivel.

Em varios momentos da narrativa, acontece uma “naturalizacdo” do que antes era
impossivel, o que provoca reflexes na protagonista sobre o limite entre o possivel e o

impossivel, vejamos trés episodios do livro sobre isso:

[...] [D]e repente, um Coelho Branco de olhos cor-de-rosa passou
correndo por ela. N&o havia nada de tdo extraordinario nisso; nem Alice
achou assim téo esquisito ouvir o Coelho dizer consigo mesmo “Ali, ai!
Al, ai! Vou chegar atrasado demais!” (quando pensou sobre isso mais
tarde, ocorreu-lhe que deveria ter ficado espantada, mas na hora tudo
pareceu muito natural); mas quando viu o Coelho tirar um relégio do
bolso do colete e olhar as horas, e depois sair em disparada, Alice se
levantou num pulo, porque constatou subitamente que nunca tinha visto
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antes um coelho com bolso de colete, nem com reldgio para tirar de I3,
e, ardendo de curiosidade, correu pela campina atras dele, ainda a tempo
de vé-lo se meter a toda pressa numa grande toca de coelho debaixo da
cerca. (Idem, p. 9, énfase do autor)

Pois, vejam bem, havia acontecido tanta coisa esquisita ultimamente
gue Alice tinha comecado a pensar que rarissimas coisas eram
realmente impossiveis. (Idem, p. 12)

Comeu um pedacinho [de bolo], e disse para si mesma, aflita, “Para
cima ou para baixo? Para cima ou para baixo?”, com a méo sobre a
cabeca para sentir em que direcdo estava indo, ficando muito surpresa
ao verificar que continuava do mesmo tamanho: ndo ha davida de que
isso geralmente acontece quando se come bolo, mas Alice tinha se
acostumado tanto a esperar s coisas esquisitas acontecerem que lhe
parecia muito sem graca € macante que a vida seguisse da maneira
habitual (Idem, p. 14).

No primeiro episodio, vemos gque Alice se espanta ao ver o Coelho tirar o rel6gio
do bolso, mas ela tinha achado natural ver o Coelho correndo e falando que estava
atrasado, so “mais tarde”, quando pensa sobre os acontecimentos, que lhe ocorre que
deveria ter ficado espantada desde o inicio, ainda que tivesse achado tudo natural naquela
hora. No segundo trecho, vemos que os limites entre o possivel e o impossivel ja foram
abalados e Alice comeca a pensar que “rarissimas” coisas seriam impossiveis no pais das
maravilhas. Esse rompimento dos limites € levado as Gltimas consequéncias quando Alice
se acostuma a esperar “coisas esquisitas” e se aborrece quando nada diferente do que
estava acostumada antes acontece ao comer um pedaco de bolo. E claro que seria exagero
equiparar esses elementos da narrativa as reflexées de Freud sobre o desamparo, mas
talvez seja possivel dizer que o que acontece no livro é uma maneira de ilustrar que,
quando assumimos a nossa vulnerabilidade, o nosso desconhecimento de como
responder, n6s nos abrimos a outras formas de nos manifestarmos, e 0 que poderia ser
impensavel, impossivel, pode passar a ser uma possibilidade, uma nova maneira de agir,
uma nova maneira de ser. Vejamos, para terminar, uma questao diretamente relacionada
a nova maneira de ser: a instabilidade da identidade de Alice.

Durante a narrativa, Alice muda de tamanho em 12 ocasides, 0 que incita varios
episddios em que a garota questiona a sua identidade, como este em que Alice se coloca,
explicitamente, tal questdo: “Afinal de contas quem sou eu? Ah, este é o grande enigma”

(Idem, pp. 17-18, énfase do autor). Logo em seguida a essa indagacdo, pensando que
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poderia ter sido trocada por alguma outra crianca, Alice pensa o que faria se tivesse se

“transformado” em sua amiga Mabel:??

N&o, minha decisdo estad tomada; se sou a Mabel, vou ficar aqui! Nao
vai adiantar nada eles encostarem suas cabecas no chdo e pedirem
“Volte para ca, querida!” Vou simplesmente olhar para cima e dizer
“Entdo quem sou eu? Primeiro me digam; ai, se eu gostar de ser essa
pessoa, eu subo; sendo, fico aqui embaixo até ser alguma outra pessoa”
(Idem, p. 19).

A questdo de sua identidade parece mais incobmoda ainda quando Alice encontra
com a Lagarta, que a indaga e a contesta a esse respeito, mas para quem a garota ndo

consegue encontrar nenhuma resposta:

A Lagarta e Alice ficaram olhando uma para outra algum tempo em
siléncio. Finalmente a Lagarta tirou o narguilé da boca e se dirigiu a ela
numa voz languida, sonolenta.

“Quem é vocé?” 2 perguntou a Lagarta.

N&o era um comego de conversa muito animador. Alice respondeu,
meio encabulada: “Eu... eu mal sei, Sir, neste exato momento... pelo
menos sei quem eu era quando me levantei esta manha, mas acho que
ja passei por varias mudancas desde entdo.”

“Que quer dizer com isso?”, esbravejou a Lagarta. “Explique-se!”
“Receio ndo poder me?* explicar”, respondeu Alice, “porque ndo sou eu
mesma, entende?”

“Néo entendo”, disse a Lagarta.

“Receio ndo poder ser mais clara”, Alice respondeu com muita polidez,
“pois eu mesma nao consigo entender, para comegar; e ser de tantos
tamanhos diferentes num dia ¢ muito perturbador.”

“Nao é”, disse a Lagarta [...] (Idem, p. 38).

Depois desse dialogo, a Lagarta afirma que as mudancas ndo a perturbam e,
quando Alice estd indo embora, a Lagarta pede para a menina que volte, pois ela tem

“uma coisa importante para dizer” (Idem, p. 39) e, quando Alice se aproxima, ela lhe diz

22 Ha um filme de animagcéo do diretor japonés Hayao Miyazaki intitulado A viagem de Chihiro (2001) que
possui inspiracfes de Alice (assim como outros filmes desse mesmo diretor); a protagonista também se
encontra “desamparada” em uma aventura insolita (s6 que no reino dos espiritos) e a sua identidade também
é colocada em questdo com um aspecto em particular, a relagdo da identidade com o nome (lembrando que
essa questdo aparece no segundo livro de Alice, em sua conversa com Humpty Dumpty): Chihiro tem o seu
nome roubado, o que representa uma morte simbolica de seu passado, que s6 podera ser continuado caso a
garota consiga recuperar seu nome verdadeiro.

23 Na animagdo dos livros de Alice feita pela Disney em 1951, na cena do encontro com a Lagarta, a pergunta
“Quem ¢ vocé?” é “corporificada” na forma de letras de fumaga (whQ aRe yoU?), que séo lancadas sobre
a garota fazendo-a engasgar, o que, de alguma forma, representa a forca de uma pergunta dessas naquelas
condicdes.

24 Esse trecho em inglés pode evidenciar o jogo de palavras néo tdo claro na tradugédo para o portugués:
“What do you mean by that?” said the Caterpillar sternly. “Explain yourself!”

“I can’t explain myself, I’'m afraid, Sir,” said Alice, “because I’m not myself, you see.”

“I don’t see”, said the Caterpillar (CARROLL, [1865] 2015, p. 43).
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“Controle-se”. Alice, engolindo a raiva, pergunta “Isso ¢ tudo?”. Pode parecer pouca
coisa (e até irritante) esse “Conselho de uma Lagarta” (esse ¢ o titulo do capitulo), mas,
depois disso, a Lagarta acrescenta uma informagao, sumindo logo em seguida: um lado
de determinado cogumelo a fara crescer e o outro a fara diminuir. Como o cogumelo era
perfeitamente redondo, Alice fica em duvida sobre como resolver a questao de qual lado
faria 0 qué, mas depois de pensar um pouco, a garota toma uma atitude: ela “esticou o
maximo que podia 0s bracos em volta dele [do cogumelo] e quebrou um pedacinho da
borda com cada mao” (Idem, p. 42), depois experimentou um pouco de cada pedaco para
descobrir o efeito que causaria. Essa acdo de Alice sugere uma coragem da menina de
agir mesmo sobre um fundo de incerteza, a coragem de abandonar uma fixacdo as
possibilidades as quais estava acostumada anteriormente. E, ainda que possa parecer
absurda (e até engracada) a saida que Alice encontrou, no final, essa ideia funcionou e
Alice passou a poder “controlar-se”, passou a saber lidar com a sua anterior desmesura,
0 que Ihe possibilitou, a partir desse momento, uma maior adequacao em sua capacidade
de reacOes. Dessa forma, talvez Alice nos ajude a lembrar de caminhar em diregéo ao
impossivel quando queremos uma mudanc¢a. Terminemos, enfim, com uma citacdo de
Vladimir Safatle a respeito dessa lembranca que a arte pode nos proporcionar:
Mas ouve-se desde sempre que voar € impossivel. Desde criangas
tentamos e desde criangas descobrimos a nossa impoténcia. Mesmo que
nem todo mundo saiba que talvez a Unica funcdo real da arte seja
exatamente esta, nos fazer passar da impoténcia ao impossivel. Nos
lembrar que o impossivel é apenas o regime de existéncia do que ndo
poderia se apresentar no interior da situacdo em que estamos, embora
ndo deixe de produzir efeitos como qualquer outra coisa existente. O
impossivel é o lugar para onde ndo cansamos de andar, mais de uma

vez, quando queremos mudar de situagdo. Tudo que realmente amamos
foi um dia impossivel” (SAFATLE, 2015, p. 44).

41



CONSIDERACOES FINAIS

Nesta monografia propus uma leitura do livro Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas considerando a postura que seu autor, Lewis Carroll, adotou ao supostamente
recusar um vinculo estrito entre os livros infantis e a educacdo moral. Procurei refletir
sobre a moral de uma forma mais ampla, relacionando-a ao conceito de desamparo e a
suas articulagdes, da forma como foi proposto por Sigmund Freud. Tendo isso em vista,
considerei elementos da estrutura narrativa de Alice que me ajudassem a compreender o
desamparo como um afeto afirmado nesse livro.

Antes de encerrar esta monografia, gostaria de abrir um paréntese. Um dos riscos
que podem prejudicar as pesquisas sobre textos literarios é utilizar o texto como um
pretexto para apresentacdo de conceitos. Na psicanalise ha outro risco semelhante, o de o
pesquisador aplicar seus conceitos ou métodos, “psicanalisando” personagens ou os
proprios autores. Espero que tenha conseguido “escapar” dessas praticas, que tenha
conseguido usar a teoria como sustentacdo na discussdo de minha hipotese de leitura, com
um respeito tanto a obra quanto as discussdes tedricas.

Também espero, enfim, que, com os exemplos abordados de Alice, tenha
conseguido sustentar a minha ideia de que Carroll ndo escreveu um livro diferente apenas
por ndo usar um tom moralizador e até criticar esse tom, por meio do humor e da ironia.
O livro é diferente, na minha opinido, por envolver a afirmacéao do afeto do desamparo, e
isso pode ser visto até como uma forma de educacdo moral por meio da literatura infantil,
mas uma educacao diferente, talvez mais interessante: essa educacdo nao levaria a uma
sujeicdo irrefletida a qualquer tipo de autoridade, mas, pelo contrério, abriria 0s sujeitos

a novas formas de agir e de ser.
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