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RESUMO

0O presente: trabalho tem como objetivo refletir sobre a musicalizagéo
na educagio infantil, considerando a imp'ortﬁncia da musica como parte da
cultura e, portanto, como conhecimento a ser trabalhado no contexto da
educagéo infantil. Para tanto, além da pesquisa bibliografica, foi realizado
um estagio numa escola de educagdo infantil da rede privada de Campinas
durante 8 meses, no gual foi feito um acompanhamento direto das aulas de
musica desenvolvidas por uma professora "especialista”, com turmas de 0 a
6 anos de idade. Inictalmente, no primeiro capitulo, "O que € musicalizar?",
discuto o conceito de musicalizagdo procurando relaciond-lo com o
contexto escolar. Em seguida, no segundo capitulo, "O processo de
musicalizagio”, reflito sobre as possibilidades de trabatho para o
desenvolvimento das aulas de misica na educagdo infantil. No terceiro
capitulo, "Vivéncia no estagio”, relato as experiéncias vividas nas aulas de
miisica, procurando mostrar exemplos das atividades desenvolvidas. Por
fim, nas "Consideragbes finais", concluo este estudo enfatizando a
importincia do desenvolvimento de trabalhos em parceria no processo de

musicalizagéo na educacdo infantil.
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“A misica, poesia dos sons e dos
siléncios, ¢ uma linguagem para ser
ouvida, sentida, compreendida,
fruida...  Precisamos  tornar-nos
bilingiies, plurilingiies em musica.”

Eliana Ayoub (2000, p. 54)



INTRODUCAO

A misica € algo que me inspira desde crianga. Sempre gostei muito
de cantar ¢ de ouvir musica e, mesmo aos quatro ou cinco anos de idade,
passava muito tempo com o radio ligado, cantando. Na adolescéncia, ouvia
misicas diariamente e, independentemente do que eu fizesse, meu radio

estava sempre ligado.

Aos catorze anos, por causa dessa Miifha paixdo pela musica,
comecet a estudar violdo, mas depois de alguns meses parei por ndo ter
conseguido adaptar-me ao instrumento. Eu queria estudar miisica, mas n#o

aquele mstrumento.

Aos quinze anos de idade comecei a estudar teclado e apaixonei-me.
Parecia que eu tinha encontrado o meu instrumento e passava as tardes
estudando para as minhas aulas. Gostava muito de tocar e esquecia de tudo

quando mergulhava nos sons do teclado.

Estudei cinco anos de teclado e, depois desse periodo, senti
necessidade de ampliar meus conhecimentos em miisica, 0 que me levou a
estudar piano, instrumento que estou estudando atualmente ¢ que tem me

deixado cada vez mais apaixonada pela miisica.

Nos dltimos cinco anos, dirigi um grupo musical na igreja que
frequento e, nesse periodo, além dos mstrumentos, senti necessidade de
educar a voz, o que me levou a estudar canto durante trés anos. Além disso,
busquei também conhecimentos de regéncia para melhorar a qualidade do

grupo que dirigia.



Por causa dessa minha paixio pela musica, desde que miciei 0 curso
na Faculdade de FEducagio da Unicamp, interesso-me pelo tema
“musicalizagdo infantil”. No entanto, durante esses quatro anos de
graduagdo, nfo ocorreram muitas oportunidades de estuda-lo, pois no curso

de pedagogia estuda-se muito pouco sobre arte.

Ao longo do curso, fiz varios trabalhos sobre esse tema, e isso me
dava uma certeza cada vez maior de que eu havia encontrado o que queria
estudar. J4 tinha lido alguns livros sobre o assunto, mas nio tinha um
professor que pudesse me orientar nesse trabalho, 0 que me desanimava um

pouco a continuar estudando.

Mesmo desanimada, continuei procurando textos que falassem sobre
musicalizagdo infantil, e encontrei na biblioteca da faculdade um trabalho
sobre esse tema; orientado por um professor que eu conhecia. Resolvi
procura-lo, mas na época ele estava desligado da Universidade e ndo pode

me orientar, o que me desanimou ainda mais.

Quase desisti do tema por causa da dificuldade de encontrar um
professor que pudesse me orientar. Foi quando entrei em contato com a
professora Eliana Ayoub (Nana), por intermédio de uma amiga que me
falou que ela estudava temas relacionados a ritmo e miisica. Entdo
iniciamos a orientagdo deste trabalho cujo assunto ¢ tio pouco abordado no

curso de Pedagogia.
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Outra paixdo que sempre esteve presente em minha vida & por
criangas pequenas, principalmente até trés anos de idade, mas que se
estende at€ os seis. Por isso, desde o inicio do curso universitario sabia que,

se fosse trabalhar com criangas, gostaria que fosse com educacio infantil.

A realizagdo de um estagio na area de educagio musical na educagio
infantil fez com que eu me apaixonasse mais ainda pelo tema
musicalizagdo infantil, pois estou podendo wunir minhas duas paixdes:

misica e crianga de zero a seis anos.

As aulas de musica na educacdio infantil tm sido para mim um
grande aprendizado como educadora, pois tenho aprendido muito na
convivéncia com as professoras e, principalmente, com as criangas, que a

cada dia tém algo novo a nos mostrar.

Inicialmente, no primeiro capitulo, "O que é musicalizar?", discuto o
conceito de musicalizag8o procurando relaciona-lo com o contexto escolar.
Em seguida, no segundo capitulo, "O processo de musicaliza¢do”, reflito
sobre possibilidades de trabalho para o desenvolvimento das aulas de
missica na educagfio infantil. No terceiro capitulo, "Vivéncia no estagio”,
relato as experiéncias vividas nas aulas de musica, procurando mostrar
exemplos das atividades desenvolvidas. Por fim, nas "Consideragdes
finais", concluo este estudo enfatizando a importincia do desenvolvimento
de trabalhos em parceria no processo de musicalizagfio, na educagio
mfantil.
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Devo deixar claro que o meu objetivo com este trabalho ndo &
esgotar o0 tema, bois a musicalizagio na educagfo infantil é um assunto
mutto complexo, que envolve vdrias reflexdes, como, por exemplo, a
presenca do "especialista” nas escolas de educagdo infantil, as quais tém
sido discutidas por varios tedricos da 4rea educacional. Além disso, a
musicalizagdo ¢ um tema ainda pouco estudado, sendo, assim, impossivel

de ser esgotado.
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CAPITULO I: O QUE E MUSICALIZAR?

Musica]izari significa desenvolver o senso musical das criancas, sua
sensibilidade, expressio, ritmo, “ouvido musical”, isso é, inseri-la no
mundo musical, sonoro. O processo de musicalizagdo tem como objetivo
fazer com que a crianga torne-se um ouvinte sensivel de muisica, com um

amplo universo sonoro.

Devemos ter em mente que o fim principal da musicalizagio ¢
desenvolver a musicalidade que ha na crianga, pois a musica faz parte da
cultura humana e, por isso, todas as pessoas tém direito de acesso 3 ela.
Na@o podemos, entdo, considerar a musicalizagdo como “educagio pela
musica”, que significa utilizar a musica para desenvolver e aperfeicoar
outras areas de conhecimento como a alfabetizagdo, o raciocinio logico

matematico, a socializagfio, entre outras.

/ Acredito que o processo de musicalizagdo deve acontecer na escola,
pms “(...) sendo a Escola a instituicdo responsdvel pela Jormagdo cultural
da crianga, cabe a ela também proporcionar esse conhecimento {...)”

ASilva, 1992, p. 92)

Entdo, € papel da escola incentivar as aulas de musica e proporcionar
condigdes para que elas acontegam, desde a compra de instrumentos até um
espago favoravel para a realizagio das aulas. A preferéncia € que haja uma
sala destinada a essas aulas, na qual possam ser guardados os instrumentos
¢ outros materiais necessarios, que essa sala tenha espago suficiente para os
alunos movimentarem-se ¢ esteja livre de sons externos que possam distrair

os alunos.

UNICAMP - FE - BIBLICTECA
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De acordo com Snyders (1994), a escola deve proporcionar, além de
preparacio para 0! futuro, alegria para o presente, e esse é um dos papéis da
musica na escola. Esse autor trata, em seu livro, de um ensino de musica
para jovens, afirmando a necessidade de um conhecimento musical prévio,

preferencialmente que os alunos ja toquem algum instrumento.

Penso que esse conhecimento prévio considerado necessirio pelo
autor tenha seu inicio na educagdo infantil ¢ percorra também o ensino
fundamental. Na educagfio infantil, os alunos poderdo construir uma base
para que aprendam a tocar um instrumento musical, pois a musicalizagfo
na educagfo infantil vai desenvolver nos alunos, as nogdes basicas para se
estudar um instrumento como, por exemplo, a nogdo de ritmo, altura,
timbre, entre outros conhecimentos necessarios para o aprendizado de um

instrumento musical.

Snyders (1994) néo nega que, por se referir a alunos que j& tenham
conhecimentos musicais prévios, pode-se cair no elitismo, pois a maioria
dos alunos das escolas piblicas e que pertencem as classes populares nio

possuem condigles financeiras para estudar um instrumento musical.

Um caminho que encontramos para amenizar esse problema ¢
investir na musicalizacdo durante a educagfio infantil, tanto em escolas
publicas quanto privadas, para possibilitar que todos tenham acesso ao
conhecimento musical pois, assim, trazemos a alegria para dentro da
escola, como sugere Snyders (1994) e, ainda, amenizaremos o problema do
elitismo que pode afastar alguns da musica, fazendo-os considerar a misica

como um conhecimento para poucos.
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Podemos dizer que o povo brasileiro traz em sua cultura um
riquissimo repertério musical com o qual tomamos contato desde que
nascemos. Nesse sentido, o papel do ensino de musica na educagdo deve
ser o de proporcionar aos alunos tanto um conhecimento mais aprofundado
desse universo ja conhecido, como o acesso a um universo desconhecido. E
nessa relagdo conhecido/desconhecido buscar nossas significagdes para a

musica como arte.

Devemos acabar com o mito de que a musica é uma arte destinada
apenas para os grandes génios, pois, segundo afirma Almeida (2001), se
pensarmos em instrumentos e partituras, a musica pode ser algo muito
distante de nds, porém, nio podemos nos esquecer de que temos a voz e
podemos cantar. Acredito que devemos pensar assim para que possamos
levar a masica para dentro das nossas escolas e proporcionar esse

conhecimento para nossos alunos.
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CAPITULO 2: O PROCESSO DE MUSICALIZACAO

No processo de musicalizagfio, ndo podemos nos esquecer de que as
criangas, quando brincam, usam sons espontaneamente, criam miisicas, e
essa atitude, se ndo & incentivada, tende a desaparecer com o tempo.
Quando atingem uma certa idade, geralmente depois que vio para o ensino”
fundamental, por volta dos seis ou sete anos, as criangas passam a sentir
vergonha de se expressar por meio de sons, pois a escola ndo incentiva essa
pratica. Ao contrario, prioriza o siléncio, o que faz com que as criangas
calem-se, deixem de utilizar sons para se expressar. Portanto, ndo podemos
dizer que a musicalizacio serve para transformar as criangas em seres
musicais, apenas precisamos incentiva-las a continuar usando e criando

sons.

A musicalizagdo deve ser trabalhada de maneira ladica. A crianga
deve sentir prazer em freqilentar as aulas de musica, usar a criatividade.
Porém, precisamos tomar cuidado para que as criangas nfo considerem as
aulas de musica somente como divertimento, descontracio, o que fara com

que elas deixem de aceitar o direcionamento do professor.

A participagdo dos alunos é fundamental para o bom andamento do
processo. Eles precisam participar de todas as atividades propostas, e por
isso ¢ importante que o processo seja ladico. Os aluno_s precisam envolver-
se para participar. “¥ aconselhdvel (...) que a misica seja apresentada por
meio de estorias, dramatizagdes, jogos e brincadeiras que motivem a

participagdo” (Silva, 1992, p. 93).
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Devemos incentivar a participagdo dos alunos desde muito pequenos.
Bebés com menoé de dois anos de idade também sio capazes de distinguir
som e siléncio e, se dermos um instrumento nas mios deles, eles saberfo
que, se vocé perguntar “cadé o som”, eles devem tocar o instrumento para

ouvirem o som.

Penso que o processo de musicalizagdo deve comegar o mais cedo
possivel, tdo logo as criangas iniciem na educagdo infantil (em creches e
pré-escolas), porém, no inicio do processo, até os dois anos de idade, creio
que a musica deve fazer parte da rotina da sala, sendo trabalhada pela
propria professora em diversos momentos, ndo havendo necessidade da
presenga de um "especialista” para as aulas de musica, pois as criangas sdo
muito pequenas e nao conseguem estabelecer vinculos com o
"especialista”, que da aula para eles durante vinte ou trinta minutos na
semana. A partir dos dois anos, mesmo que haja a presenga de um
"especialista” na area, ¢ necessiria a presenga da professora durante as
aulas de musica, pois mesmo as criangas ja conseguindo estabelecer
maiores vinculos e aprender alguns conceitos musicais como forte e fraco e
ritmos simples, elas ainda estranham a presenga de uma pessoa dando aula
para elas apenas uma vez por semana, além de ser importante um trabatho
€m parcerla entre a professora e o "especialista” que, juntos, podem

construir um trabalho muito mais rico do que trabalhando isoladamente.

Ao longo da educagdo infantil, devem ser trabalhados “sons
corporais” (palmas, voz, percussdo no proprio corpo), atengido, nogdo de
nitmo € “ouvido musical”. Os instrumentos podem ser usados inicialmente
com todas as criangas tocando o mesmo instrumento, geralmente no inicio

do processo de musicalizagdo, para desenvolver a nogdio de ritmo nas
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criangas. Para c¢riangas um pouco mais vethas, podemos dar mais
instrumentos ¢ organizar uma bandinha ritmica, de forma que cada
instrumento toque em horas diferentes, podendo os instrumentos utilizados

serem feitos pelas proprias criangas.

Durante as aulas, é necessario que haja um revezamento de
instrumentos, para que todas as criangas possam ter contato com todos eles.
As musicas podem ser cantigas de roda, que as criangas conhegam, para
que elas cantem também. Qutra sugestdo ¢ haver um instrumento solista
(flauta, violino, piano) para acompanhar os instrumentos de percussdo.
Caso se opte por um instrumento solista, o instrumentista deve ser muito

firme no ritmo, para ndo comprometer o grupo todo (Pereira, 1978).

Além da bandinha, existem outras atividades que podem ser feitas
com as criangas no processo de musicalizagdo. Podemos utilizar JOgos nos
quais podém ser criados sons e gestos. A expressdo corporal faz parte do
desenvolvimento ritmico das criangas e vai auxilid-las a tocar na bandinha

ritmica.

Outra pratica que pode ser desenvolvida é o conto sonoro, isso 6,
uma histéria, na qual existem varios momentos em que sdo mseridos sons
na narrativa. O professor pode contar a histéria e pedir que os alunos
produzam sons sempre que a narrativa parar (o professor também deve

fazer os sons).

O professor de masica deve apresentar aos seus alunos diferentes
estilos musicais, desde miisica popular, folclérica e erudita, até as cantigas

de roda. Tacuchian (1981) afirma que devemos trabalhar com musicas de
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varias culturas, mas priorizar sempre a mdsica brasileira, que é muito rica
historica ¢ culturalmente. Em relagdo as cantigas de roda, gostaria de
destacar a riqueza de possibilidades de trabalho com essas atividades. De
acordo com Rodrigues (apud Ayoub, 2000, p.56), as cantigas de roda, “(...)
geralmente realizadas em circulo, além de todas as suas variagoes
ritmicas, favorecem a participagio de todos e o desenvolvimento de um
sentido de grupo e de uma identidade cultural, que sdo reforcados pelas
inter-relagbes que ocorrem durante o canto em conjunto”. Na escola em
que fago estigio, a professora de musica, Priscila Graner da Silva Pinto,
trabalha muito com cantigas de roda conhecidas pelas criangas, pois sdo
muito cantadas pelas professoras durante toda a semana. O trabalho com
essas cantigas conhetidas pelas criangas possibilita que elas participem

mais ativamente das aulas, cantando Junto com a professora.

Segundo Almeida (2001), a cultura é um saber-fazer ¢ a escola tem
sido um saber-usar, ou seja, algumas pessoas, que sdo poucas, fazem a
cultura (as artes em geral, por exemplo) e a escola tem apenas executado
mecanismos prontos, formando alunos acriticos e que sO sabem pensar
mecanicamente. Fssa € uma das causas da desqualificagdo do professor,
que passa a ser considerado como um “instrumentista desatualizado™.
Tacuchian (1981) afirma que a fun¢do da educagdio artistica na escola é
Justamente aproximar educagio de cultura. Acredito que possamos também
considerar essa como sendo a fungdio da musicalizag3o na escola. Vemos,
entdo, mais uma vez a importancia da musicalizagio na educagfo infantil,

colocar a crianga em contato com a cultura artistica/musical desde pequena.



E importante ressaltar que ndo ¢ necessario levar masicas que estdo
em moda no rédio ¢ na televis&o, pois a esses estilos as criangas tém acesso
o casa ¢, quase sempre, representam uma banalizacio da cultura.
Devemos apresentar as criangas musicas diferentes, para que e¢las possam
conhecer um repertério amplo, que ndo conheceriam fora do processo de

musicalizagéo.

De acordo com Almeida (2001), a cultura de massas ¢ uma produgdo
simples, sem dificuldades intelectuais, que ndo precisa de questionamentos.
Estamos passando por um processo de banalizagdo da cultura, pois vemos
bons artistas ¢ compositores sendo desprezados pela midia, enquanto
outros, com musicas sem qualidade e técnica, sdo exaltados pela midia,
fazendo grande sucesso e atraindo as massas, inclusive as criangas que
passam a querer vestir-se € comportar-se como esses “artistas”. [ muito
grave vermos meninas usando sapatos de saito, maquiagen, enquanto
meninos tingem o cabelo de loiro etc., ¢ tudo 1sso com o consentimento a

apoio dos pais.

As misicas que estio na midia atualmente incentivam as criangas a
s¢ tornarem adultos precoces, pois apelam para a sexuvalidade, a violéncia e
0 preconceito (como o funk, por exemplo), entre outras coisas. E a escola,
que na maioria das vezes nfo esti atenta para fazer uma critica a cultura
massificada, acaba reforgando esses valores que estdo sendo impostos pela
midia as nossas criangas. O problema é que com essa imposigo da midia,
as criangas estdio se tornando cada vez mais precoces, o que também afeta a
escola, pois ndo sabe lidar com essas novas situagdes e duvidas das

criangas que estdo surgindo.
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Penso que nds devemos incentivar as criangas a ouvirem musicas que
fagam parte do universo infantl, Existem muitos CDs que retratam isso e
como bons exemplos podemos citar as cantigas de roda, que além de fazer
parte da cultura, fazem parte também do universo infantil. Além das
cantigas de roda, outras miisicas infantis retratam o universo das criangas,
mcentivam a criatividade, as brincadeiras, que sdo necessarias no Pprocesso
de desenvolvimento da crian¢a. No entanto, ndo devemos restringir o nosso
trabalho as misicas infantis, porque contamos com um vasto repertorio

musical de qualidade que pode ser conhecido pelas criangas.

Como a musicalizagdo ndo tem o objetivo de formay grandes
musicos, ndo podemos enfatizar os aspectos grificos e de harmonia.
Devemos incentivar a criatividade das criangas, pois, de acordo com
Peixoto (1988), primeiro precisamos ampliar o universo sonoro das
criangas, para s6 depois pensar na grafia musical, 0 que ndo caberia a

educagfio infantil, pois, segundo Jeandot (1993, p. 21),

“(...) uma aprendizagem voltada apenas para 0s aspectos técnicos da
musica € intitil e até prejudicial, se ela ndo despertar o senso musical,
ndo desenvolver a sensibilidade. Tem que formar na crianga o
musicista, que talvez ndo disponha de uma bagagem técnica ampla,
mas sera capaz de sentir, viver e apreciar a misica”.

O trabalho com o corpo é fundamental, pois a crianga dos zero gos
Seis anos expressa-se por meio de sons e gestos. E necessario que o
professor relacione a expressdo corporal da crianga com o trabalho musical.
Ele pode, por exemplo, utilizar jogos que trabalhem com sons ¢ gestos para

que seu trabalho tome-se mais rico.
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Podemos traba]har ainda, com os sons produzidos pelo corpo
(palmas, pés, vocaxs) com objetos da sala de aula, de fora da sala. O
professor pode gravar sons que ouve em casa, no dia-a-dia e trazer para os
alunos identificarem, além de pedir para que os alunos tragam de casa
objetos que produzam sons. Pode, ainda, pedir para os alunos imitarem

sons da natureza e dos animais.

As aulas de miisica devem ter atividades diferenciadas para propiciar
o envolvimento dos alunos durante a maior parte do tempo e, assim,
possibilitar a realizagio de um bom trabalho. Podemos incluir em uma
mesma aula: miisicas para tocar, para dangar, para cantar, conto SONoro,
entre outras atividades que o professor pode programar para as aulas de
musica. O importante é garantir a participagdo dos alunos na aula e, para
que eles participem, ¢ necessario dlver51ﬁcar as atividades, a fim de que a

aula nfo se torne chata, desinteressante.

UNICAMP - FE - BIBLIQTECA
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CAPITULO 3: VIVENCIA NO ESTAGIO

Meu estagio esta sendo realizado em uma escola de educaciio infantil
da rede privada de ensino da cidade de Campinas. Entrei em contanto com
a professora Priscila Graner da Silva Pinto por meio da sua irmi, que

também estd sendo orientada pela professora Eliana Ayoub.

A Priscila prontificou-se a me receber ¢ a solicitar permissdo para
que eu pudesse realizar o estdgio na escola, o que foi aceito pela diretora
sem problemas. Entdo, comecei a fazer o estagio em abril deste ano, e
combinei com a Priscila que continuarei até o final do ano acompanhando
as aulas de musica de vdrias turmas, com total abertura da professora para

participar de todas as atividades,

As aulas de musica das quais participo s&0 muito dindmicas. A
professora procura fazer as criangas participarem de todas as atividades
propostas, que sdo bem diversificadas. Na mesma aula, a Priscila trabalha
com o corpo, com instrumentos, com a voz e toca musicas para que ¢les

aprendam a cantar e fazer os gestos.

As aulas tém sempre um carater ladico, voltadas para o prazer e o
envolvimento da crianga. A Priscila procura fazer com que as criangas
gostem de participar e elabora atividades que trabalham os contetidos
musicais de maneira divertida, muitas vezes utilizando brincadeiras. Uma
das musicas que as criangas cantam na escola retrata bem essa dimensdo

lidica das aulas, ¢ a letra diz:
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"No6s vamos agora cantar, cantar
Vamos cantar juntos, brincar, brincar
Cantando brincamos, vem cé, vem c4

Brinca de cantar”.

Muitos conhecimentos musicais so trabalhados por meio de
brincadeiras. Por exemplo: para trabalhar a diferenga entre grave e agudo, a
professora Priscila ensinou para as criangas a brincadeira “do coelhinho e
do cacador”. Ela divide a sala em dois grupos, os coelhinhos ¢ os
cagadores, ficando cada grupo em um lado da sala. Quando ela toca notas
agudas, os coethinhos saem para passear e, quando toca notas graves, os
cagadores t€m de tentar pegar os coelhinhos. As criangas gostam muito
dessa brincadeira, trazendo bons resultados diante dos objetivos da

professora.

Outra brincadeira utilizada pela professora Priscila com as criangas
de 3 anos para o aprendizado do conceito de altura ¢ feita da seguinte
maneira: as criangas ficam todas abaixadas ¢ eu toco uma escala no teclado.
Conforme as notas ficam agudas, elas vAo levantando, até ficar na ponta do
pe. Depois eu vou descendo a escala e elas vio abaixando. Certo dia,
quando cheguei na nota mais grave do teclado, todas as criangas estavam
deitadas no chfio, ¢ uma aluna perguntou para a professora: "tia, por que o
som caiu?". Esse trabalho dentro de uma abordagem ‘literal” do som
também pode ser feito objetivando uma abordagem "nio literal”, em que se
procura estunular diferentes interpretacdes COIporais para 0s Sons graves e

agudos.
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Outro ponto que percebi ser fundamental nas aulas de musica ¢ o
trabalho com o corpo. Em todas as aulas, a professora Priscila toca pelo
menos uma musica para as criangas dangarem, muitas vezes seguindo a

letra da mesma. Um exemplo de musica utilizada é:

“Ir na rua pré jogar amarelinha (nha)
Jogar bola na janela da vizinha (nha)
Correr, pular, brincar, é uma curtigdo,

Melhor que ver televisdo™.

Ha também uma atividade na qual os alunos movimentam-se por
toda a escola: € o esconde-esconde com instrumentos. A professora Priscila
divide a torma em dois grupos e d4 um instrumento diferente para cada
grupo, por exemplo: para um, o tambor ¢ para o outro, o pandeiro. Entdo, a
turma do tambor esconde-se em algum lugar da escola e a turma do
pandeiro tem de procurar perguntando (e batendo o ritmo no instrumento)
“cad€ o tambor” e os alunos que estdo escondidos respondem (também
batendo o ritmo) “aqui”. Depois que sdo encontrados, invertem-se os
papéis, os que estdo com o pandeiro escondem-se e 0s que estavam com o

tambor vio procura-los.

As aulas nem sempre acontecem como a professora planeja. Muitas
vezes, por causa da agitagfo dos alunos em algumas turmas, a professora
Priscila ndo consegue alcangar seus objetivos. Existem varios casos de
aulas em que a professora planeja o seu trabalho e nfio consegue realizi-lo
porque os alunos ficam atrapalhando o desenvolvimento das atividades.

Nesses casos, ela geralimente encerra a aula mais cedo.
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Mas também existem dias em que os alunos estio interessados nas
aulas. Geralmentei nesses dias, eles mostram que eles sabem muitas coisas
que a professora ensinou e s6 n3o fizeram antes porque nio estavam com
vontade. Como exemplo, posso citar as misicas que sdo apresentadas na
escola; muitas vezes, eles nio cantam durante os ensaios e, no ultimo dia,
mostram para a Priscila que eles aprenderam e s6 nfio cantaram antes

porque ndo quiseram.

Um projeto elaborado pela professora este ano foi chamado de
"soldadinhos da patria”, para ser apresentado no final do més de setembro.
Nesse projeto, ela ensaiou uma pequena apresentagdo musical com cada
turma para apresentar para os pais, além de ensinar aos alunos como
deveriam comportar-se durante o hino nacional. Ela arrumou uma bandeira

e deu um jeito de hasted-la na praga durante a apresentagéo.

Fiquei impressionada ao ver o desenvolvimento ritmico da turma de
trés anos nos ensaios para essa apresentagdo. A professora Priscila propds
um instrumento para cada turma, e para essa, foram as claves (dois pedacos
de madeira que as criangas batem um no outro) € ensinou-os a tocar um
ritmo determinado. Eles aprenderam tio bem que eu fiquei comovida, Para
a turma do maternal (dois anos), o instrumento foi o chocalho ¢ eles

mostraram que aprenderam tocar e parar na hora certa.
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Porém, houve um problema depois da apresentacdo, pois a diretora
da escola disse ql.ile queria que todas as criangas tocassem ao mesmo tempo,
O que seria impossivel, pois a idéia era mostrar aos pais como estd o
desenvolvimento musical de cada turma, separadamente, e além disso, a
professora Priscila nfio havia trabalhado uma apresentacdo conjunta com

todas as turmas, devido a dificuldades proprias da idade das criangas.

Para a turma das criangas de um a dois anos, apesar da professora
Priscila trabathar com os instrumentos, o foco do seu trabalho estd em
ensinar as cantigas de roda, pois alguns estdo aprendendo a falar e, quando
ela canta, conseguem cantar o final das frases. O trabalho ritmico com eles
centra-se no canto. No entanto, eles ja conhecem o0 tambor e alguns ja

conseguem tocar forte e fraco.

Além disso, eles gostam muito de dangar e toda semana a professora
Priscila leva pelo menos uma musica para eles dangarem. Um dia desses,
ela ensinou uma brincadeira de roda, a qual demorou para dar certo, pois os
menores ndo queriam dar a mdo para a crianga que estava ao lado. Foi
dificil fazé-los entender que para fazer a roda, todos tinham de estar de
mdos dadas. Algumas vezes, nés tinhamos de Juntar as mdos de algumas
criangas porque elas soltavam e a que estava ao lado ficava brava porque
tinha soltado e nés tinhamos de convencer a que tinha soltado a dar a mio
novamente para 0 amigo. Mesmo assim, no final a roda deu certo e eles

gostaram muito.
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A escola geralmente ndo deixa a crianga criar. D4 para ela tudo
pronto, exatamente como deve ser feito, deixando de lado a 1maginagio.
Creio que um dos papéis da anla de miisica, principalmente na educagdo
infantil, seja incentivar a criatividade e a imagina¢do da crianga. Na escola,
podemos trabathar com o conto sonoro, pois as histdrias sempre mexem
com a fantasia das criancas, ¢ com miisicas que os incentivem a usar a

imaginago.

Como exemplo de misica que incentiva a criatividade e a
brincadeira, posso citar uma das musicas que as criangas mais gostam na
escola em que fago estagio. Nessa musica, elas cantam, pulam, fazem os
gestos e, como fala de cowboy, muitas vezes elas pedem para a professora
Priscila deixé—lés ir até a sala pegar uma vassoura para fazer de cavalo, mas
como ndo t€m vassouras disponiveis para todas as criangas, elas dangam

sem vassoura mesmo. A letra diz o seguinte:;

Bang, bang, bang, cowboy
Meu revélver de brinquedo
Ndo atira e ndo déi
Meu cavalo empina alto
Cotre muito, d4 um salto
Xih! Cai!
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Sempre que toca essa misica, a professora Priscila deixa os alunos a
vontade para danémem do jeito que quiserem, ¢ eles passam toda a musica
imitando cowboys e, mesmo sem vassoura disponivel, eles pulam como se
realmente estivessem andando a cavalo, ¢ até¢ a ultima frase, “cai”, eles
fazem como se estivessem caindo de um cavalo. E muito interessante vé-

los dangando essa musica, que eles pedem para tocar todas as aulas.

Em relagéo ao conto sonoro, os que eles mais gostam sdo as historias
de bruxas, que eles sempre pedem para a professora contar. Qutro dia, a
professora Priscila levou um teclado para a escola e contou uma histéria de
bruxa para as criangas. Elas gostaram muito e, a partir dai, querem historias

em todas as aulas.

Nesse dia, ao invés de fazer os sons da histéria com a boca, a
professora Priscila usou o teclado para fazer todos os sons que usou na
historia, mas mesmo assim, pedia para os alunos fazerem junto com o

teclado. Esse trabalho ficou muito interessante.

As experiéncias vividas nesse estigio tém sido para mim um
importante aprendizado como educadora e tém colaborado como inspiragio

para minhas reflexGes sobre a musicalizagfio na educagio infantil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estou gostando muito das aulas de musica que tenho assistido, mas
alguns pontos me incomodam. O principal deles ¢ a falta de apoio da escola
para essas aulas, pois apesar de proporcionar o acesso 4 misica para todos
os alunos, ndo hé uma colaboragdo efetiva para o desenvolvimento do
trabatho.

Um dos motivos que me levam a afirmar isso € a falta de um €Spaco
adequado onde as aulas possam acontecer. No caso das aulas do bercario e
do maternal, existe uma sala de misica mas, na maioria das vezes, ela ndo é
usada, pois € a sala na qual muitas criangas dormem. Por causa disso, cada
dia as aulas sdo dadas em um lugar diferente, muitas vezes chegando a ser
dadas na garagem, que ¢ um lugar onde passam muitas pessoas, inclusive

as criangas quando chegam, e a todo momento os alunos distraem-se.

Nas aulas das criancas de trés a seis anos, a sala destinada para as
aulas de miisica ¢ sempre utilizada, porém, a sua localizagdo ndo é
adequada, pois de um lado fica um saléo onde as criangas tomam lanche,
brincam, t€m aula de culinaria, ou seja, sempre tem uma turma ali fazendo
barulho, o que distrai as criangas. Do outro lado dessa sala fica o parque,
onde também sempre tém criangas passando, brincando e gritando, o que

acaba tirando a atengfo das turmas que estfio tendo aula.

Outro ponto que atrapalha o andamento das aulas de miisica e,
principalmente o planejamento da professora, sdo as apresentacdes em
eventos comemorativos da escola: dia dos pais, das maes, festa junina,

Natal etc. Creio que é muito valido que as criangas fagam apresentagdes
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para 0s pais assistirem, pois os pais gostam de ver seus filhos dangando,
cantando e tocando algum instrumento e as criangas sentem-se felizes em
mosfrar aos pais 0 que estio aprendendo na escola. Porém, os ensaios
acontecem todos no hordrio das aulas de musica, o que dificulta o

desenvolvimento do planejamento elaborado pela professora.

Penso que as apresentacdes de danca e canto podem ser ensaiadas
também com as professoras de cada turma durante toda a semnana, assim, a
professora Priscila no passaria toda a sua aula ensaiando para essas
apresentagSes. As misicas especiais que as crian¢as cantaram no dia dos
pais e dia das mées foram gravadas em fitas para que as professoras
pudessem aprender e ensaiar com as criangas, mas muitas vezes isso nio
acontecia, 0 que dificultou também o aprendizado das criangas menores,
que de uma semana para a outra esqueciam a letra da musica. Acredito que
as apresentagbes precisam ser assumidas por toda a equipe pedagogica da

escola e ndo somente pela area de musica.

Tenho questionado-me muito sobre a presenca do “"especialista" na
educacdo infantil. Serd que é melhor que o "especialista” esteja mesmo
nessas escolas, muitas vezes sem estabelecer vinculos com as criangas e
com as outras professoras? O que tenho percebido no estagio € que as
criangas pensam que as aulas de misica sdo apenas divertimento, um
momento de descontragdo, enquanto muitas professoras consideram as
aulas como um descanso, pois deixam as criangas com o "especialista” e
aproveitam esse tempo para preparar as aulas ou terminar atividades que

tém para fazer.
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Penso que,| nesse caso, a methor forma de solucionar esse problema
seria investir na f%)nnat;ﬁo dos professores, para que eles mesmos pudessem
trabalhar com a musica, entre tantos outros conhecimentos, com seus
alunos. Talvez assim o desenvolvimento das criangas nessas dreas
especificas fosse maior, pois fica muito mais facil realizar um trabalho

quando se tem vinculo com as criangas.

O que eu percebi no estagio a esse respeito, ¢ que as criangas maiores
conseguem criar um vinculo methor com o "especialista”, apesar de muitas
vezes elas excederem-se na bagunga. Mas as criangas muito pequenas nio
tém muita nogdo de que o "especialista" estd ali como professor dela
naquele momento, e estranham estar na sala com uma pessoa que nido
conhecem direito, sem a professora, 0 que acaba provocando choro na

maioria das vezes.

Com relagdo a esse assunto, posso citar dois exemplos de
experiéncias vividas no estagio: a primeira delas foi a volta das férias,
quando cheguei para a primeira aula do semestre e, ao otharem para mim e
para a professora de musica, as criangas de um ano comegaram a chorar, ¢
quase que a professora ndo conseguiu dar aula aquele dia. Uma ouira
situagdo passou-se com a turma do pré, que um dia a professora Priscila
precisou deixar-me sozinha com eles para terminar alguns preparativos
para a apresentagdo do dia dos pais, € as criangas nfio me respeitaram.
Naquele contexto, ndo foi possivel fazer o que a Priscila tinha me pedido

porque eles ndo deixaram.
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Acredito ‘que a presenga do "especialista” & considerada
indispensavel por muitos pais, que querem que seus filhos sejam “pequenos
génios”, que saibam um pouco de tudo, ¢ por muitas escolas, que conhecem

a falta de preparo das professoras para trabalhar certos conhecimentos.

Entretanto, seria mais adequado que as préprias professoras tivessem
preparo para trabalbar com a musica na escola, mas como isso ndo ocorre,
acredito que se faz necessario que as professoras pelo menos acompanhem
essas aulas, que néio deixem as criangas sozinhas com o "especialista”, pois
elas acabam ficando sem referéncias conhecidas dentro da sala de aula e
assustam-se, o que geralmente acaba resultando em receios, bagunga ¢

desrespeito dos alunos pelo professor "especialista".

Nao descarto a validade da presenc¢a do "especialista” na educagio
infantil, ao contrario, penso que o trabalho pode tornar-se muito rico com
1ss0, mas desde que seja feito em conjunto com as professoras. Sobre esse
assunto, Ayoub (2001, p.56) afirma que:

"Reforgando a idéia da possibilidade de construirmos relagdes de
parceria, de confianca, ndo hierarquizadas, entre diferentes
profissionais que atuam na educagdo infantil, poderiamos pensar néio
mais em professoras(es) ‘generalistas’ e ‘especialistas’, mas em
professoras(es) de educacdo infantil que, juntas(os), com as suas
diversas especificidades de formagfio e atuacdo, 8o compartilhar
seus diferentes saberes docentes para a construcdo de projetos
educativos com as criangas".

Finalizo este estudo ressaltando a importincia da realizacdo de

trabathos em parceria no processo de musicalizagdo na educagio infantil.
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ANEXO 1
Letras das musicas infantis utilizadas

pela professora Priscila Graner da Silva Pinto nas aulas
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PARA CANTAR BEM

Para cantar bem eu abro a boca assim
Eu fago um bico assim

E uma bochecha assim

Estouro pipoca com a2 minha boca assim
Mando beijinho assim
E solto a voz

A-a-a-a atchim. ..

A COBRA

Eu nunca vi um bicho
Mais esquisito que a cobra
Nio sei se € o corpo que falta

Nio sei se € o rabo que sobra

A cobra ndo tem perna,
Nio tem brago € ndo tem mio
Deve ficar com dor de barriga

De tanto se arrastar no chio.
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BAGADALA

Bagadala a varinha magica

Phim, plim, plim, plim, vocé fica assim

SAPO

Salta, salta, o sapinho salta

Pula, pula [4 no brejo até se cansar

BICHO SONHA?

Sera que quando dorme bicho sonha feito gente
Sera que diz boa noite
Serd que escova os dentes
Sera que reza uma prece
Serd que veste um pijama

Sera que quando se assusta também faz xixi na cama

Sera que o elefante sonha um sonho bem gigante
Sera que a leoa d4 bronca toda vez que o lefo ronca
E quando o marido da zebra lava o pijama listrado

Serd que dorme de branco ou sers que dorme pelado

NOTA: Estas miisicas podem ser encontradas nos CDs “Pri cantar na

escola” e “Coralito” de Telma Chan.

UNICAMP - FE - BIBLIOTECA



ANEXO 2
Cantigas de roda utilizadas pela professora

Proscila Graner da Silva Pinto nas aulas
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A barata diz que tem A barata diz que tem
Sete saias de fild Um anel de formatura

E mentira da barata

Ela tem uma so

Ah, ah, ah, ho, ho, ho, (bis)
Ela tem é uma s6

I
A barata diz que tem
Um sapato de veludo
E mentira da barata
O pé dela € peludo
Ah, ah, ah, ho, ho, ho, (bis)
O pé dela é peludo

I

A barata diz que tem
Uma cama de marfim
E mentira da barata
Ela tem € de capim
Ah, ah, ah, ho, ho, ho
fhich

El

E mentira da barata

Ela tem ¢ casca dura

Ah, ah, ah, ho, ho, ho, (bis)
Ela tem é casca dura

\%
A barata diz que tem
O cabelo cacheado
E mentira da barata
Ela tem coco rapado
Ah, ah, ah, ho, ho, ho, (bis)
Ela tem coco rapado



A Canoa Virou
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A canoa viré(u)

Por deixar ela virar.

Foi por causa da "fulana"
Que ndo soube remar.

Se eu fosse um peixinho
E soubesse nada(r)

Eu salvava a fulana

La do fundo do mar.




A Carrocinha Pegou
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A carrocinha pegou
Trés cachorros de uma vez (bis)

Tra-la-1a que gente € essa
Tra-1a-1a que gente ma. (bis)




Nao Atire o Pau no Gato
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Néo atire ¢ pau no
ga-10-t6

Porque isso-s0 ndo se
faz, faz, faz

O gatinho-nho € nosso
amgo-go

Nio devemos maltratar
08 animais

Miau!




Fica Quieto, Cachorrinho
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Cachorrinho est4 Jatindo Criou-la-1a
La no fundo do quintal Criou-la-la-1a-14
Fica quieto, cachorinho Criou-la-1a

Deixa meu benzinho entrar

Criou-la-la
Criou-la-la-la-la
Criou-la-la

NZo sou eu que caio 14

Meu potinho de melado
Minha cesta de cara

Quem quiser comer comigo
Feche a porta e venha ca

Ndo sou eu que caio la

Atiret o cravo n'agua

De pesado fot ao fundo
Os peixinhos responderam
Viva D. Pedro IT

Criou-la-la
Criou-ta-14-1a-1a
Criou-la-la

Nio sou eu que caio la
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Caranguejo ndo ¢é peixe,
Caranguejo peixe ¢
Caranguejo sb € peixe
Na enchente da maré

Oflha a palma, palma, palma
Olha pé, pé, pé

Olha a roda, roda, roda
Caranguejo peixe é.



Ciranda, Cirandinha
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Ciranda, cirandinha,
Vamos todos cirandar,
Vamos dar a meia volta.
Volta ¢ meia vamos dar.

O anel que tu me deste
Era vidro e se quebrou.
O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou.

Por isso, dona ciranda,
Entre dentro desta roda.
Diga um verso bem bonito,
Diga adeus e va-se embora.

Quem me dera, quem me dera,
Um cavalinho de vento,

Para dar um galopinho,

Onde esta meu pensamento.

OBSERVACAQ: Qutros versos poderdo ser cantados, e vocé mesmo poders inventar

alguns.




Marcha Soldado

46
C Dm
)
ﬁ i ! — o—o i Y
A ™ “L ;L ¢ &= .-
A G7 C
”1 | i! | e i [ I
O e +—J
) &
Marcha soldado,
Cabeca de papel,

Se ndo marchar direito
Vai preso no qualtel

O quartel pegou fogo
Francisco deu sinal

Acuda, acuda, acuda
A Bandeira Nacional




Menina, Quando tu Fores
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Menina, quando tu fores,
Me escrevas pelo caminho;
Se ndo tiveres papel

Nas asas de um passarinho

Do bico faze um tinteiro,
Da lingua pena dourada,
Dos dentes letras mitidas,
Dos olhos cartas fechadas.




O Cravo ¢ a Rosa i
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O Cravo brigou com a Rosa

Debaixo de uma sacada,

O Cravo saiu ferido,

E a Rosa despedacada. {ou despetalada)

O Cravo ficou doente.

A Rosa fol visitar.

O Cravo teve um desmaio.
A Rosa pds-se a chorar.



Palminhas
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Palminhas palminhas
Nos vamos bater
Depois as maozinhas
Pré tras esconder

Bem forte, bern forte
Nés vamos bater
Depois as méozinhas
Pra tras esconder




Pirulito que Bate, Bate 50
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Pirulito que bate, bate
Pirulito que ja bateu.
Quem gosta de mim é ela.
Quem gosta dela sou eu.

Pirulito que bate, bate
Pirulito que ja bateu.

A menina que eu gostava,
Coitadinha, j& morreu.






