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RESUMO

Esta monografia se propde a analisar a estrutura narrativa de Grande sertdo: veredas a partir
de duas hipoteses centrais: o duelo final entre Diadorim e Hermdgenes representa o principio
estrutural subjacente ao texto; e, o diabo atua como simbolo desse evento, portando a sua
carga signia para toda a obra. Para isso, utilizamos dois conceitos chave: o hibridismo,
retirado do trabalho de José Antonio Pasta Jr., O romance de Rosa (1999); e, o trauma,
extraido dos trabalhos de Sigmund Freud que versam sobre este conceito. Partindo desse
escopo teorico, expode-se o hibridismo como logica de base do romance, o qual parte,
simbolicamente, da morte de Diadorim e repercute em todas as esferas da narrativa. Para
ilustrar esse ponto, mostra-se a sua reverberacdo em trés aspectos centrais: a composi¢ao dos
tempos narrativos, a constituicdo do narrador e a composi¢do das imagens diabolicas. Além
disso, estabelece-se um didlogo entre o livro e a psicandlise freudiano, evidenciando a
possibilidade de compreender a morte de Diadorim sob o signo do trauma, assim como
estabelecer associagdes da figura do diabo com a lembranga traumatica e a pulsdo de morte.
Assim, evidencia-se como a teoria psicanalitica pode contribuir para uma compreensao mais

profunda do hibridismo e da obra-prima de Rosa.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Guimardes Rosa; psicanalise; hibridismo; trauma

psiquico



ABSTRACT

The objective of this monograph is to analyze of the narrative structure of Grande Sertao:
Veredas. Two central hypotheses form the core of this study: the final duel between Diadorim
and Hermodgenes represents the structural principle which underlies the text; and the devil acts
as a symbol of this event, carrying its symbolic charge throughout the whole narrative. To this
end, two key concepts are employed: hybridism, as described by José Antonio Pasta Jr. in O
romance de Rosa (1999); and the concept of trauma, as found in the works of Sigmund Freud.
From this theoretical framework, hybridism is exposed as the fundamental logic of the novel,
which starts, symbolically, with the death of Diadorim and reverberates in all spheres of the
narrative. To illustrate this point, its reverberation in three central aspects is demonstrated: the
composition of narrative times, the construction of the narrator and the composition of
diabolical images. In addition, a dialogue is established between the book and Freudian
psychoanalysis, highlighting the possibility of understanding Diadorim's death through the
sign of trauma, as well as establishing associations between the figure of the devil and
traumatic memory and the death drive. Thus, it is shown how psychoanalytic theory can

contribute to a deeper understanding of Rosa's hybridism and of his masterpiece.

Keywords: Brazilian literature; Guimaraes Rosa; psychoanalysis; hybridism; psychic trauma
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1- INTRODUCAO

Grande sertdo: veredas (1956) encena o autorrelato das aventuras do ex-jagunco
Riobaldo contado para um forasteiro durante trés dias consecutivos. Nesse contexto, a
narrativa funciona sob a logica da rememoragao, articulada na dualidade entre o presente (do
contar) e o passado (do contado). Porém, distintamente de um romance dito tradicional, em
que a historia € localizada dentro de contornos temporais e espaciais precisos, GSV opera a
partir da indeterminacdo. Subverte-se a ordem cronoldgica dos fatos, dispostos segundo as
vontades do proprio narrador. No entanto, por trds das intengdes de Riobaldo e para além do
funcionamento tipico da memoria, ha uma légica mais profunda, que guia a composi¢ao do
romance. Uma singularidade perceptivel apenas na ressonancia que ela produz nos diversos
elementos do texto. A hipotese central deste trabalho ¢ sugerir que esse principio estruturante

se baseia no signo do hibridismo.

A partir desse ponto de vista, considero, como marca principal da obra-prima de
Rosa, a alternancia constante entre dois polos, cuja impossibilidade de uma sintese repercute
como uma tensao antagonica, vigente do inicio ao fim. A principal evidéncia da presenga
desse principio se encontra na cena final do duelo entre Diadorim e Hermoégenes. O rodopiar
da luta entre ambos os jagungos (pactarios) constréi a imagem de duas alteridades que,
opostas, sobrepdem-se indefinidamente, numa eterna oscilagdo entre formagao e supressao, ou
seja, numa “luta de morte”. Dessa cena, evoca-se a imagem-mor do romance: “...0 diabo na
rua no meio do redemunho...” — simbolo desse evento e portador de sua substancia para

todas as partes da narrativa.

Portanto, a proposta deste trabalho ¢ apontar a possibilidade em considerar o

hibridismo como légica de base do romance. Para isso, ilustrarei o seu funcionamento e os
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seus resultados em trés aspectos centrais do livro: a constituicdo do narrador, a configuracao
dos tempos narrativos e a composi¢ao do jogo de imagens diabdlicas. Como complemento a
essa reflexdo, realizarei uma revisdo bibliografica cujo propdsito ¢ demonstrar a importancia
dada, por uma parte importante da fortuna critica de GSV, a ambiguidade como mecanismo de
estruturacdo do romance. Passarei pelos estudiosos que discutem o papel da indeterminacdo e
do paradoxo no texto até chegar aqueles que lidam diretamente com os conceitos de
ambiguidade e de hibridismo. Dentro desse esquema, ressalto a influéncia do estudo de José

Antonio Pasta Junior, O romance de Rosa (1999).

Além disso, pretendo mobilizar o conceito de trauma proveniente da teoria
freudiana como substancia teorica auxiliar as reflexdes travadas. A critica que estabelece
conexoes entre o GSV e a psicanalise ja havia argumentado a favor da possibilidade de se
pensar a narrativa de Rosa sob a chave desse conceito. No entanto, aqui, proponho que esse
dialogo seja feito com o foco no hibridismo, de modo a expandir as contribuigdes dadas tanto
pelas analises estruturantes quanto pelas de viés psicanalitico. Nesse sentido, intenciono
mostrar a capacidade do trauma em propor novas reflexdes sobre o papel do hibridismo no
romance ¢ em elucidar certos elementos centrais para a compreensao da composicao do texto,

como a importancia do duelo final e o papel do diabo.

Dentro desse esquema conceitual, procuro demonstrar a possibilidade em
considerar o duelo final — produto das agdes pactarias de Riobaldo e causa imediata da morte
de Diadorim — como uma experiéncia traumatica. Elaborada de modo incompleto na
imagem-mor (“O diabo na rua no meio do redemunho”), ela ressoa por todo o romance como
um prentncio (enigmatico) do fim trdgico ao mesmo tempo em que age como uma forca
velada porém impelente, guiando Riobaldo em direcdo a experiéncia que a originou. Como

figura central dessa imagem, o diabo atua como pulsdo de morte, conduzindo Riobaldo
12



coercitivamente para a morte de Diadorim (e também de sua antiga vida de jagunco).
Simultaneamente, numa associacdo com a instancia psiquica do Super-eu, esse ser diabolico
atua como uma alteridade presente na propria constitui¢cdo do narrador e em constante disputa
com este. Engendra-se uma “luta de morte”, cujo objetivo ¢ a destruicio do outro e,
consequentemente, a autonomia em face dessa ambivaléncia disruptiva. No cerne dessa
configuracdo, emerge a face mais terrivel do hibridismo: a formacao supressiva. Impede-se a
resolugdo e cria-se um impasse, no qual a existéncia de ambas as alteridades sé ¢ possivel
numa suspensdo eterna da “luta de morte” que as constituem. Devido a essa luta, a narrativa
se alonga num vai e vem que parece anunciar a inevitavel aproximag¢do do fim ao mesmo

tempo que revela a tentativa consciente de se manter vivo nas tramas da propria narrativa.
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2 -DESENVOLVIMENTO

2.1 —A AMBIGUIDADE FUNDAMENTAL

Em Guimardes Rosa: Signo e sentimento (1982), Suzi F. Sperber mostra a
constru¢do da indeterminacao no romance desde a formulagdo de seus sintagmas. A partir de
sua minuciosa analise, percebe-se como a subversdo de regras gramaticais suspende os
significados primeiros das frases, encarregando o leitor de construir o sentido do texto a partir
da sucessdo de significantes. Segundo sua observacgdo, os sentidos subsistem como promessa,
nao podendo ser plenamente apreendidos. “Deus, Diabo, Sertdo, jagunco, Diadorim e todos os
signos repetidos abrem-se em promessa de sentido, que sempre se renova, sem jamais se

completar” (SPERBER, 1982, p.77).

Um dos exemplos de sua investigacdo formal parte da segunda frase do livro:
“TIROS QUE O SENHOR OUVIU foram de briga de homem nao” (ROSA, 2015, p.19).
Sperber mostra que poderiamos transformar essa frase, segundo os padrdes convencionais da
nossa lingua, para: (Os) tiros que o senhor ouviu (ndo) foram (tiros) de briga de homem, nao.
Nesse caso, ela evidencia “a abertura de sentido, provocada pela dupla desautomatizagao
posicional e eliminacdo de um artigo definido” (SPERBER, 1982, p.77). Essa logica
composicional percorre toda a obra e, como ja mencionado, produz o efeito da

indeterminagao, caracteristico de GSV.

Quase duas décadas antes, em A sereia e o desconfiado (1965), Roberto
Schwarz ja havia discutido acerca da ndo convencionalidade da escrita de Rosa. Para ele, esse
modo particular de compor concede a linguagem um carater puramente lirico. Schwarz mostra
como a segmentagdo das frases, ao libertar as palavras de suas conexdes sintaticas,

aproxima-as da conceituagdo de Sartre acerca da palavra poética, “por preterir a fungao
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utilitdria e simbolica [...] em favor da opacidade, do ser simbolo e gézo dela mesma”
(SCHWARZ, 1981, p.41). A seguinte frase serve como exemplo para a argumentagdo do
critico: “o v@o que os outros dias para mim foram, enquanto” (ROSA, 2015, p.193, meu
grifo). Nela, evidencia-se a posi¢cdo isolada do advérbio de tempo, gragas a qual a palavra
“enquanto” pode transpor sua funcdo sintitica para disseminar seu significado puramente
temporal, que permite ao leitor a apreciacdo poética. Dado o contexto do enredo em que esse
trecho se insere, “enquanto” torna-se a propria espera do narrador, aflito pela auséncia de seu

amado.

Além disso, aproximando-se da andlise de Sperber, Schwarz evidencia a
riqueza de ambiguidades que esse esquema composicional proporciona. Ele compreende essa
abundancia como produto de um fator paradoxal central: a oposicdo constante entre a
fragmentacao das frases e o fluxo do jorro verbal, que permite a criagdo de imagens poéticas
como fruto da acumulacdo de segmentos. Novamente, esse argumento ¢ exemplificado com
outro trecho do livro: “Que vontade era de por meus dedos, de leve, o leve, nos meigos olhos
dele, ocultando, para ndo ter de tolerar de ver assim o chamado, até que ponto esses olhos,
sempre havendo, aquela beleza verde, me adoecido, tdo impossivel” (ROSA, 2015, p.49-50).
O que se apresenta aqui difere tanto do carater épico presente, por exemplo, na narragao das
batalhas dos jaguncos, quanto dos circunloquios metafisicos que caracterizam o semi-didlogo
entre Riobaldo e o forasteiro. Nesse caso, o lirismo ¢ construido a semelhanca de um quadro,
em que as imagens se sobrepdem na constru¢ao de um todo coeso, cujo sentido persiste
apenas na compreensao simultanea de todas as partes. Essa discussdo formal contribui para a
analise do GSV por dois motivos: mostra que os sentidos do livro estdo sempre em
deslocamento, nunca podendo ser apreendidos em sua totalidade (indeterminagao); e

apresenta uma dialética central na estruturagdo do romance (ambiguidade fundamental),
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presente desde a microestrutura dos sintagmas. Por isso, julgo importante uma leitura que
considere a obra em sua totalidade, partindo de uma sobreposi¢do de todas as suas partes a

fim de analisé-las dentro de um esquema interpretativo coeso.

Em As dobras do sertdo: Palavra e imagem (2008), Josina Nunes Drumond
parte da concep¢ao de “uma tensdo que se mantém, de uma dialética sem sintese”
(DRUMOND, 2008, p.39). Apesar dela reconhecer a importancia da ambiguidade na obra de
Rosa, como faz Schwarz, o interessante de sua exposicdo ¢ tanto a insisténcia numa
permanente tensdo quanto a compreensao de que essa ambivaléncia presente em GSV nao se
limita a uma oposi¢ao estatica, mas produz uma série de antagonismos que convivem e
interagem entre si, de modo a fluir para todos os niveis do texto. “Ela [a tensdo] ¢ muitas
vezes gerada pela dialética concernente a tematica e aos principais personagens, assim como
pela indefinicdo no foco narrativo, no imbricamento de niveis narrativos € na nog¢ao

espaciotemporal” (DRUMOND, 2008, p.47).

Quase dez anos antes do trabalho de Drumond, em O Romance de Rosa (1999)
José Antonio Pasta Junior ja havia tratado dessa tensdo através do conceito adorniano de
dialética negativa. Porém, havia aprofundado a compreensdo do papel da ambiguidade ao
eleva-la a condicdo de légica de base do livro. Sob a denominagdo de hibridismo, ela toma a
funcdo de estruturar formalmente a totalidade da obra segundo uma légica dual engendrada

3

pela “vigéncia simultinea de dois regimes da relacdo sujeito-objeto — um que supde a
distin¢do entre sujeito e objeto ou, se se quiser, 0 mesmo € o0 outro, € um segundo que supde a
indistingdo de ambos” (PASTA JR., 1999, p.62). Com o devido cuidado que a analise de Pasta

Jr. exige — pelo seu profundo e minucioso desenho tedrico —, compreende-se que ele

concede a ambiguidade uma dinamicidade propria. Ou seja, converge para o mesmo ponto de
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Drumond: ambos consideram o antagonismo como ndo estatico, detentor de um movimento
proprio.

trata-se de um nucleo de movéncia continua, que obriga, pela sua propria natureza, a
uma série incessante ¢ mesmo dramatica de mutagdes. Ele, assim, engendra formas,
investe-se perpetuamente em novas figuras — porém se repde inalterado em cada
uma delas. Como que obrigado a mutacdo ou a metamorfose continua, esse motor
paradoxal é, no entanto, incapaz de produzir a diferenca ou de encaminhar a
transformagdo (PASTA JR., 1999, p.63)

Dada a especificidade tedrica da discussdo proposta por Pasta Jr., cabe exemplifica-la e, para
tal, convém retomar trés aspectos centrais da obra: a ldgica rememorativa, as intengdes
subjacentes a narrativa e o jogo de imagens diabolicas. Assim, espero travar algumas

reflexdes que fundamentem o hibridismo como o principio regente do romance.

2.2 — A LOGICA REMEMORATIVA

No comego deste trabalho, mencionei que a narrativa de GSV se organiza sob a
logica da rememoragdo pela sua estoria se constituir do autorrelato falado de uma experiéncia
vivida. Nao a toa, logo no inicio das reflexdes de Schwarz, j4 encontramos o reconhecimento
pelo menos parcial dessa condi¢do, uma vez que ele estrutura o romance de Rosa a partir de
uma dualidade entre o presente do contar e o passado do contado. Enquanto o presente se
caracteriza pela relagdo dialogica e dramatica entre Riobaldo e seu interlocutor, o passado ¢
constituido pelas aventuras €picas do jagunco. Entre esses planos narrativos, ¢ estabelecida
uma relacao hierarquica, segundo a qual o passado serve de exemplificagdo para o presente —
cenario das reflexdes e indagagdes de Riobaldo. “Funda-se, pois, na propria estrutura da obra
a fungdo exemplar que o passado tem perante a discussdo do primeiro plano, a qual deve
ilustrar [...]; o jagunco, em face do homem da cidade, passa em revista o seu passado, seu
mundo, suas crencas” (SCHWARZ, 1981, p.38, grifos no original). Essa relacdo desigual

entre os tempos da narrativa € justificada pela concepcao de uma intengdo primordial (e
17



vinculada ao presente) em que se centra a construg¢ao do texto: “€ste saltitar no tempo [...] € 0
reflexo estrutural da intencdo do romance: passado ou presente, em tudo esta, atual, o seu
problema: o demo vige ou ndo vige [...] Variam tempo e aventuras, a questdo permanece; ¢
como um espartilho afilando a dang¢a dos episddios” (SCHWARZ, 1981, p.48); é como se as
questdes que rondam a mente do narrador justificassem o auxilio (e a subordinagdo) da
matéria passada na chave da exemplificagdo. Sigo a leitura de Schwarz de que ha uma
inten¢do implicita na constru¢ao narrativa e na composi¢ao dos planos temporais; no entanto,
acredito que ainda cabe refletir sobre a logica especifica que rege essa composi¢do na
construcao do texto e se, de fato, a relagdo entre o passado e o presente se dd sob uma distinta

e unilateral dependéncia.

Uma outra leitura possivel para a compreensdao da estrutura dos tempos
narrativos em GSV ¢ dada por Marcio Seligmann-Sillva em “Grande Sertdo: Veredas como
gesto testemunhal e confessional” (2009). Em suas palavras, “Trata-se também de ver este
romance como uma performance da memoria e do ato de recordagao” (SELIGMANN-SILVA,
2009, p.133). Ou seja, aquém das intencdes narrativas que derivam da existéncia duvidosa do
diabo, ha uma logica rememorativa, por exceléncia, que prima na composi¢ao do romance.
Este ponto também ¢ debatido por Cleusa Rios Pinheiro Passos em “Guimaraes Rosa: ver,
lembrar, reinventar” (2005), onde a estudiosa repensa a obra rosiana sob o signo da memoria,
analisando-a “desde aspectos de sua gé€nese até os da composicao e seus efeitos de recepcao
final” (2005, p.100). Para essa discussao, destaca o papel da lembranca “como trabalho de
reconstrugdo, ja que do ‘vivido’ sobram restos, tragos, lacunas, a ganharem reelaboracao por
meio da linguagem”. Ou seja, ela vincula a lembranga ao esquecimento, mostrando como o
trabalho da memoria impde uma nova relagao aos fatos ocorridos, que nao podem mais ser

repensados e rearticulados segundo a mesma logica que os concebeu originalmente. A
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reconstru¢do ndo cronoldgica das lembrancas de Riobaldo seria justificada pela propria
condicdo fragmentaria da memoria, que abole as relagdes causal e temporal entre os fatos e
instaura uma nova organizagao, baseada nos vinculos afetivos, que passam a ligar uma estoria
a outra. Nesse sentido, GSV poderia ser tratado como a “apresentagdo e simultanea construcao
de um espago mnemonico intenso, sem comeco ou fim, com uma temporalidade apenas
parcialmente cronoldgica e muito mais emocional” (SELIGMANN-SILVA, 2009, p.134,

grifos do autor).

Junto a isso, podem ser retomadas as reflexdes de Passos, que percebe uma
convergéncia entre a criagdo literaria e o trago mnémico: ambos podem ser entendidos como
reconstru¢do do vivido, ou seja, como a apreensao e reelaboragao de uma matéria real. Esse
processo resulta numa nova dimensao para a matéria literariamente elaborada, uma vez que a
lembranga implica na “impossibilidade de separar o fato ocorrido no passado, tornado
imagem, e sua reconstituicdo no presente” (PASSOS, 2005, p.102). Ou seja, o uso da logica
rememorativa na criagdo literaria acarreta uma estoria que, apesar de fazer referéncia a um
determinado passado, pode ser concebida apenas no presente dessa reconstitui¢ao. Penso que
o mesmo se aplica ao relato de Riobaldo, incapaz de contar a sua estoria sem as marcas que
permaneceram. Marcas estas que, apesar de atuarem como uma forga presente, referem-se a
um contetido passado. Por isso, inclino-me a interpretagdo que prefere uma analise totalizante
da obra. Considero, portanto, que a trajetéria de Riobaldo ndao pode ser analisada
simplesmente como uma sucessdo de eventos, pois, por tras das aventuras épicas, ha um
narrador atormentado, maculado pelo pacto e voltado a busca impossivel de retomar seu
amado. Nao me contraponho totalmente a interpretacdo de Schwarz, pois concordo com a

ideia de que hd uma inten¢do primordial na ordenagdo dos tempos narrativos. Entretanto, nao

reconheco a relagdo entre o passado e o presente sob uma distinta e unilateral dependéncia.
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Ao contrario, percebo-os mesclados, constituindo uma imanéncia narrativa, ou seja, uma
narrativa cuja esséncia encontra-se no meio da travessia e cujo fim da espaco a um novo

recomecgo.

2.3 — A FACETA RETORICA DE RIOBALDO

Antes de continuar a discussdo anterior, explorarei a ideia de que hd uma
inten¢do primordial, subjacente a composicdo do romance. Acredito que o melhor modo de
encontra-la ¢ por meio do narrador, cuja ambivaléncia parece revelar uma pluralidade de
intengdes narrativas. A centralidade dada a voz do protagonista-narrador, sugere que as
estorias sdo filtradas por Riobaldo antes de alcangarem o leitor — até o préprio interlocutor
transparece apenas na fala do ex-jagungo. Assim, a exclusividade da voz de Riobaldo somada
a centralidade da recapitulagao como articuladora das estorias contadas indica, a meu ver, que
o contar de Riobaldo deve ser tratado com desconfianga. Por isso, proponho uma analise
cuidadosa em que sejam investigadas as posturas do narrador para que, entdo, perscrutem-se

outras possiveis intengdes no texto.

Se o leitor confiar ingenuamente no narrador, aceitara os seus motivos
declarados, que o movimento erratico da narrativa nao deriva de intencdes ocultas: “Sei que
estou contando errado, pelos altos. Desemendo. Mas nao ¢ por disfargar, ndo pense. De grave,
na lei do comum, disse ao senhor quase tudo. Nao crio receio” (ROSA, p.90, meus grifos). Se
ele disse “quase tudo”, o que resta? E qual o intuito de resguardar algo? Além disso, esse
mesmo leitor também acatara a opinido de Riobaldo, segundo a qual a sua humilde condigao
de sertanejo o impediria de discursar sobre tdpicos metafisicos e de desvendar os
acontecimentos da vida: “Sou s6 um sertanejo, nessas altas ideias navego mal. Sou muito

pobre coitado. Inveja minha pura ¢ de uns conforme o senhor, com toda leitura e suma
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doutoracdo” (ROSA, 2015, p.24). Nessa primeira leitura, parece que a intengdo do narrador é
aproveitar a visita do forasteiro para responder as questdes inconclusas que o perseguem.
Nesse sentido, os constantes questionamentos em que Riobaldo exorta o visitante a dizer
sobre a existéncia do diabo serviriam para apazigua-lo da certeza de que ndo ha demdnio e,

portanto, de que os medos que dele derivam sdo despropositados.

Em Genealogia da ferocidade (2017), Silviano Santiago participa dessa leitura
ao conceder ao visitante de Riobaldo a condi¢ao de pseudonarrador. Segundo o estudioso, o
interlocutor ¢ incumbido de transcrever e ordenar a fala caotica do sertanejo, como se fosse
um etnografo que se vé no papel de traduzir com maxima fidelidade o discurso do ser
“selvagem” para uma linguagem “civilizada”. Essa habilidade, desconhecida por Riobaldo,
colocaria 0 jagunco numa posi¢do intelectualmente inferior ao forasteiro, o qual tentaria

imitar em sua fala.

O agrafo mimetiza o visitante alfabetizado. Quem possui a escrita [...] € considerado
nio so diferente como também superior (no caso do romance, o tratamento ‘o
senhor’ denota a autoridade do ouvinte e anotador). Sdo seres humanos semelhantes,
sem duvida, mas um deles ¢ invejado por possuir habilidade e/ou qualidade que sdo
desconhecidas pelo que ¢é objeto da observagao. (SANTIAGO, 2017, p.62)

E importante mencionar que a hipotese central do livro de Santiago é que a
fortuna critica de Rosa teria procurado domesticar a monstruosidade de GSV — indomavel em
esséncia. Independentemente dos méritos de tal trabalho, a meu ver, a busca em mostrar a
domesticagdo como um processo também internalizado na narrativa, leva o estudioso a alguns
equivocos interpretativos. Ao considerar a relagdo entre Riobaldo e seu interlocutor a partir de
uma simples dualidade entre o conhecimento e a experiéncia, ele acaba por tomar o partido do
primeiro, posicionando-se a favor de uma leitura que valoriza a “suma doutoragdo” do
forasteiro em detrimento da “primitividade” do sertanejo. Segundo essa perspectiva, o

visitante seria isento de devassar o sertdo com os seus proprios olhos, pois o fortuito encontro
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com Riobaldo possibilitaria a absor¢do completa da experiéncia do sertdo. No fim das contas,
ele até serviria de modelo para o ex-jagunco, tanto por este mimetizar as suas habilidades
intelectuais quanto por aquele servir de pardmetro moral ao sertanejo: “pouco a pouco o
observador se transforma em coprotagonista, servindo de contraponto domesticador das ideias
mais afoitas ou mais destemperadas do jagungo observado. O coprotagonista funciona como

explicador ajuizado e superior [...] como valvula de escape moral” (SANTIAGO, 2017, p.66).

Entretanto, se lido por um outro angulo, GSV pode ndo encenar uma narrativa
caotica e “selvagem” ordenada pela escrita de um interlocutor “civilizado”, mas que pretende
ser fiel, em sua transcricdo, a beleza “selvagem” que acompanha a oralidade rustica. Ao
contrario, a obra de Rosa, em toda sua maestria, pode demonstrar a meticulosa e poderosa
habilidade retorica de um narrador que se pretende inferior com o intuito de manipular o
forasteiro doutor segundo seus proprios interesses. As inimeras interjeicoes de Riobaldo ao
visitante evidenciam — se analisadas segundo suas repeti¢cdes e sua progressao de sentido —
a profunda ironia de um narrador que transforma seu ouvinte num ser dispensavel. A
dispensabilidade do interlocutor para a narragcdo de Riobaldo diz respeito a irrelevancia de seu

papel como intelectual e portador da escrita, assim como a contraposicdo de sua suposta

superioridade.

O primeiro indicio de que o sertanejo ndo valoriza de fato a posicao social do
visitante se refere ao seu questionamento central: a vigéncia ou nao do demo. Apesar de
adulado pelo narrador pela sua qualificacdo intelectual, as respostas do interlocutor quanto a
ndo existéncia do diabo e a impossibilidade de pactuar com ele sdo negligenciadas por
Riobaldo, que repetitivamente insiste na davida. Além disso, no inicio do livro, h4 diversas
interjei¢des em que o narrador expde algum conhecimento sobre o sertdo ao mesmo tempo em

que expressa que aquilo ja era, certamente, de conhecimento do interlocutor — um sutil jogo
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retdrico que ironiza as qualidades até entdo elogiadas do forasteiro: “O senhor sabe: sertdo ¢
onde manda quem ¢ forte, com as astlicias” (ROSA, 2015, p.28); “O cio da tigre preta na
Serra do Tatu — ja ouviu o senhor gargaragem de onca?” (ROSA, 2015, p.33-34); “Um
jagunceando, nem V€, nem repara na pobreza de todos, cisco. O senhor sabe: tanta pobreza
geral, gente no duro ou no desanimo” (ROSA, 2015, p.69). Independentemente de se
encontrar numa frase afirmativa ou interrogativa, essas interjeicdes — principalmente as “o

senhor sabe” — evidenciam, por contraste, a ignorancia do interlocutor em relagao ao sertdo.

Essa ironia também ¢ evidenciada pelas contradigdes do discurso do narrador,
que se coloca numa posi¢ao humilde e intelectualmente desqualificada ao mesmo tempo em
que prende o interlocutor (e o leitor) em sua narrativa oscilante mas cativante, expressa
aforismas que demonstram consideravel compreensao da vida e se gaba de suas capacidades
mentais: “O senhor concedendo, eu digo: para pensar longe, sou cdo mestre — o senhor solte
em minha frente uma idéia ligeira, e eu rastreio essa por fundo de todos os matos, amém!”
(ROSA, 2015, p.25). Assim, compreende-se por que, proximo ao fim da narrativa, Riobaldo
suspende esse jogo retorico ao expor diretamente ao interlocutor como o conhecimento,

desprovido da experiéncia, ¢ incapaz de apreender a vida sertaneja:

Como vou contar, € o senhor sentir em meu estado? O senhor sobrenasceu 1a? O
senhor mordeu aquilo? O senhor conheceu Diadorim, meu senhor?!... Ah, o senhor
pensa que morte € choro e sofisma-terra funda e ossos quietos... O senhor havia de
conceber alguém aurorear de todo amor e morrer como s6 para um. O senhor devia
de ver homens a mao-tente se matando a crer, com babas raivas! Ou a arte de um:
ta-ta, tiro — e o outro vir na fumaca, de a-faca, de repelo: quando o que ja defunto
era quem mais matava... O senhor... Me dé um siléncio. Eu vou contar. (ROSA,
2015, p.480)

J4

Nesse trecho, Riobaldo mostra como o conhecimento ¢ insuficiente para
apreender a experiéncia, cuja compreensao pode ser obtida apenas por aqueles que realmente
a vivenciaram. Em vista disso, ao invés de conceber um narrador rastico que titubeia em sua

narragao pelas dificuldades em captar os significados dos acontecimentos, vejo um narrador
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com alta capacidade narrativa, que consegue guiar o interlocutor através de um contar
cativante, colocando-o no meio da agdo a0 mesmo tempo em que evidencia as suas limitagdes

como forasteiro. Nao a toa, consegue prendé-lo em sua narragao por trés dias consecutivos.

Apesar da posicao social do visitante ser relevante para a ironia do romance e
para uma interpretagdo de vié€s socioldgico, dentro de uma analise estrutural, o forasteiro se
torna dispensavel como representante do conhecimento. Nesse caso, a sua importancia reside
em sua condi¢do de outro. Afinal de contas, um dos fundamentos do livro é a relacao de

alteridade entre o narrador e seu interlocutor, sem a qual ndo ha didlogo, logo, narrativa.

O senhor ¢ de fora, meu amigo mas meu estranho. Mas, talvez por isto mesmo. Falar
com o estranho assim, que bem ouve e logo longe se vai embora, ¢ um segundo
proveito: faz do jeito que eu falasse mais mesmo comigo. Mire veja: o que € ruim,
dentro da gente, a gente perverte sempre por arredar mais de si. Para isso ¢ que o
muito se fala? (ROSA, 2015, p.44)

Ao descaracterizar o visitante de sua autoridade e de sua subjetividade,
Riobaldo passa a vé-lo como um espelho, onde enxerga a si mesmo. Ao mesmo tempo, a
efemeridade da visita aproxima o forasteiro simbolicamente de um rio, para onde as ideias
desaguam e fluem incessantemente. Essa condi¢do ¢ reconhecida por Riobaldo como uma

oportunidade para exteriorizar um mal contido — observagao que explorarei adiante.

2.4 — A PERSONALIDADE TRAUMATICA DE RIOBALDO

Apos ter mostrado a faceta ironica e retorica de Riobaldo, mudarei o angulo de
observagao para revelar um outro lado do personagem: a personalidade traumatica. Para isso,
estabelecerei um didlogo com a critica literaria que analisa o GSV a partir do paradigma
tedrico da psicanalise. Esses estudiosos dao abertura para se pensar o semi-didlogo entre o
narrador e o interlocutor como uma longa sessdo psicanalitica em que Riobaldo desfia a sua

vida de jagunco como uma forma de compreender a si mesmo e de preencher, através da fala,
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as lacunas de sua consciéncia. E o caso de Adélia Bezerra de Meneses, que, em “Grande
sertdo: veredas e a psicanalise” (2002), investiga a obra de Rosa segundo essa hipdtese
primaria.

Nesse romance, [...] em que o narrar se afigura como busca desesperada de sentido
para o vivido, ¢é a verbalizagdo de situagdes existenciais na presenga de um Outro, ou
melhor, para um Outro, (numa situagdo transferencial) que fornece a possibilidade
de reorganizar o proprio mundo interior. Nao se trata de uma narrativa ordenada,
logica, ou cronolédgica; ela ¢ descontinua, sincopada, o passado se insinua no
presente, os eventos se superpdem, [...] numa associagdo livre, misturados a
reflexdes e cogitacdes (MENESES, 2002, p.22)

Logo de inicio, Meneses evidencia a centralidade da alteridade para o romance.
No entanto, ela desconsidera a posic¢do social do forasteiro, que ¢ valorizado exclusivamente
em seu papel de receptor. Isso se da, pois a estudiosa concebe a fala de Riobaldo como
produto de uma logica construida a partir de reflexos do inconsciente. Segundo esse viés, as
inten¢des do narrador ndo sdo retoricas, mas derivam de uma personalidade traumatica, que
almeja recordar as experiéncias passadas e deslocadas da consciéncia para inseri-las
novamente na associa¢do de pensamentos conscientes, podendo, assim, eximir-se da eterna
culpa que sente. Para isso, ¢ fundamental a presenca de um outro, com quem essas memorias
sdo compartilhadas. “As situagdes traumaticas tém assim a possibilidade de voltarem do lugar
cristalizado que ocupavam, de serem revividas emocionalmente, e como que reeditadas no

coracdo: recordadas” (MENESES, 2002, p.24).

Partindo desse ponto de vista, pretendo explorar a natureza desse suposto
trauma. Mas antes, gostaria de mencionar que meu objetivo nao € realizar um diagnoéstico do
personagem de ficgdo. Ao contrario, meu foco reside em sugerir que o conceito de trauma
pode contribuir para a elucidagdo de mecanismos presentes na estrutura narrativa, assim como
pode auxiliar na explicitagdo de alguns efeitos de sentido produzidos no romance. Para isso,

procurarei expor como algumas ideias relativas ao trauma podem servir como instrumentos de
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compreensdo para as ressonancias da “luta de morte” — travada na cena final do duelo, e
reencenada no decorrer do livro. Dentre essas ideias, cabe destacar a centralidade da culpa,
estudada profundamente por Walnice Nogueira Galvao em As formas do falso (1972). Nesse
livro, Galvao defende o pacto demoniaco e a culpa de Riobaldo em ter vendido a sua alma
como nucleares ao romance, 0s quais, por sua vez, encontram-se no centro das inten¢des da
historia: “o que o narrador estd narrando ¢, em suma, os antecedentes que o levaram ao ponto
de fazer um pacto com o diabo e as consequéncias que disso advieram para ele e para os
outros” (GALVAO, 1972, p.127-128). A esséncia da culpa do protagonista-narrador decorre

da consequéncia principal desse ato: a morte de Diadorim.

Apesar de Riobaldo nao ter motivado o desejo de vinganga, sendo sua cagada
ao Hermodgenes o cumprimento de uma promessa que fizera a seu estimado companheiro
jagungo, quando assume a lideranca como Urutu-Branco e a batalha final j& se insinua no
horizonte, Diadorim tenta convencé-lo a abandonar a guerra, desistindo de seus intentos
sanguinarios. Porém, a cabeca de Riobaldo ja esta feita, fixamente decidida a matar o
assassino de Joca Ramiro. Uma nova postura que alimentara a substancia da culpa que o
atormenta, incitando-o a buscar na religido uma possibilidade de salvag¢ao. Por fim, a cacada
chega ao Tamandua-tao, onde a Ultima batalha transcorre. Comandando seus jagungos de
cima de um sobrado, Riobaldo assiste ao duelo entre Diadorim e Hermogenes, que, apos
golpes e rodopios, desabam ensanguentados e morrem. Essa cena — somada a revelagao do
corpo feminino de seu companheiro — marca o fim da guerra e desenlaga as acgdes de
Riobaldo, que abandona a jagungagem, assenta-se numa fazenda herdada de seu padrinho
Selorico Mendes, casa-se com Otacilia (sua noiva prometida) e amiga-se do compadre

Quelemém — quem o alivia de sua culpa, ensinando-o a rezar e a confiar na salvacao divina.
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Esse cendrio, construido apos as aventuras de Riobaldo dentro da jaguncagem, € o pano de

fundo do semi-didlogo travado entre ele e o forasteiro que, por acaso, aparece em sua porta.

Com a finalidade de adentrar ainda mais na compreensao das consequéncias
das agdes do ex-jagungo, convém prestar atencdo a constru¢cdo imagética da culpa no
romance, associada as imagens diabodlicas. Segundo Galvao, as imagens representativas do
demonio e do mal sdo edificadas sobre a matriz imagética “a coisa dentro da outra”. A partir
dessa base comum se constitui a ideia de um mal que, interiorizado, enrijece-se dentro de seu
receptor ¢ o mata. Esse ser contido pode ser representado tanto por algo concreto, como
chumbo solido, quanto abstrato, como mentiras pecaminosas recebidas como verdades. Num
sentido mais simbolico, cria-se a imagem de um diabo encarcerado e inamovivel. Elaborada
em numerosas variantes, essa matriz representa um conteido que contamina o redor,
provocando a morte ¢ a danagao. De acordo com essa leitura, a inica forma de dispersar o mal
seria através da fala compartilhada, assim como ocorre no causo de Maria Mutema, que, ao
confessar pecados até entdo cerradamente resguardados, redime-se de sua culpa: “Mesmo,
pela arrependida humildade que ela principiou, em tdo pronunciado sofrer, alguns diziam que
Maria Mutema estava ficando santa” (ROSA, 2015, p.192). A culpa, portanto, contrasta com
uma visao de salvagdo, que, por sua vez, exige a dissolu¢cdo do mal cristalizado: “A esperanca
esta em quebrar a coisa que esta dentro da outra, admitindo-se que dentro da coisa internada

pode haver uma abertura” (GALVAO, 1972, p.128).

Essa leitura se aproxima de interpretagdes como a de Seligmann-Silva (2009),
que destaca, no romance, tanto a presenga do trauma quanto a necessidade de elabora-lo por
meio da alteridade e da catarse testemunhal. Assim, é possivel realizar o trabalho do luto “da
experiéncia sofrida: um enterro ritual do passado que muitas vezes inclui mortos, como ¢ o

caso da narrativa de Riobaldo, [...] que também porta o luto pela morte de Diadorim”
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(SELIGMANN-SILVA, 2009, p.134). Desse modo, o estudioso concebe a narrativa de
Riobaldo como um contar emergido de um paradoxo tipico do testemunho: a necessidade de
se apresentar uma experiéncia que, entretanto, recusa-se a sua propria apresentacdo — uma
ambiguidade também ligada a ideia de trauma, como mostrarei a seguir. Para romper com
essa impossibilidade, surge a fala na tentativa de promover uma cura, sendo o outro um

receptor indispensavel para que as palavras fluam.

2.5 — O TRAUMA FREUDIANO

Antes de continuar o didlogo estabelecido entre GSV e a psicandlise, o qual
sera acompanhado de possiveis contribui¢des para a compreensao do papel do hibridismo no
romance, proponho uma sintética e seletiva recapitulacdo de alguns trabalhos de Sigmund
Freud que trataram direta ou indiretamente do trauma. Gostaria de destacar que a escolha de
tal conceito ndo decorreu apenas de uma percepgdo propria acerca de sua utilidade para as
reflexdes acerca da obra-prima de Rosa, mas também teve como base a constata¢ao de que tal
ideia ja foi utilizada por boa parte da critica rosiana. Como ja mencionei, até¢ o estudo de
Galvao, que ndo trata explicitamente desse conceito nem evoca a psicanalise, analisa o livro
com um dos focos principais na culpa de Riobaldo, a qual, descrita como um mal cristalizado

que espera ser dissolvido, induz a uma compreensao similar a trazida pelo trauma.

Segundo Freud, “fransforma-se em trauma psiquico toda impressdo que o
sistema nervoso tem dificuldade em abolir por meio do pensamento associativo ou da reagdo
motora” (FREUD, 1996a [1892], p.199, grifos do autor), ou seja, toda experiéncia que ndo foi
adequadamente elaborada pelo aparelho psiquico e, por isso, deslocou-se da associacdo

normal de pensamentos conscientes. “Logo, a definicdo de trauma psiquico implica [...] na
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ideia de um choque violento, de uma efracdo sobre o aparelho psiquico e também das
consequéncias sobre o conjunto da organizacdo psiquica” (FAVERO, 2009, p.19). Duas
possiveis consequéncias sdo a constru¢do de uma segunda consciéncia [condition seconde],
autonoma e capaz de tomar a consciéncia em determinados momentos, e o retorno da
lembranga originaria do trauma, numa espécie de repeticdo da experiéncia desencadeadora
(cf. FREUD, 1996b [1893]). Logo de inicio, pode-se compreender a personalidade traumatica

fundamentada numa alteridade intrinseca fixada num evento passado.

A lembranca originaria, cristalizada, “age como um corpo estranho que, muito
depois de sua entrada, deve continuar a ser considerado como um agente que ainda estd em
acao” (FREUD, 1996b [1893], p.42). O retorno a experiéncia do trauma revela um processo
interrompido, que precisa ser retomado: “E como se esses pacientes ndo tivessem findado
com a situagdo traumatica, como se ainda tivessem enfrentando-a como tarefa imediata ainda
nao executada” (FREUD, 1996¢ [1916], p.282). Apenas com a recordacao do trauma e de sua
carga afetiva — uma espécie de retorno a seu status nascendi € subsequente repeti¢ao do
processo psiquico origindrio —, junto a sua expressdo verbal, pode-se desencadear um
processo catartico que permita a reacdo (descarga) da impressdao antes imobilizada (cf.
FREUD, 1996b [1893], p.42). Findaria, de uma vez, a ambivalente disposi¢ao de forcas que
coloca essa personalidade entre dois processos contrarios: o recalque atuando no sentido de
reprimir as ideias [representantes pulsionais] e de deslocé-las em direcao ao inconsciente; € as
pulsdes atuando no sentido de descarregar a impressdo gerada, ou seja, leva-la em direcao ao

consciente e a sua adequada ab-reacdo.

Essa repeticdo foi interpretada por Freud como consequéncia da compulsdo a
repeticao, uma tendéncia natural que antecede a soberania do principio do prazer (cf. FREUD,

2006 [1920]). E sua responsabilidade a transformagio da recordagdo (dos eventos reprimidos)
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em repeti¢do, ou seja, numa reencenacdo do passado em todos os ambitos da vida (cf.
FREUD, 1969 [1914]). Essa compulsao revelou a existéncia de algo até entdo desconhecido
pela psicanalise: a pulsdo de morte — a qual se opde as outras pulsdes como uma forga cujo
intuito ¢ direcionar o organismo a morte, numa espécie de retorno ao estado inanimado.
Assim, ¢ estabelecida, na teoria psicanalitica, uma visdo pulsional dual entre a pulsdo de
morte ¢ a pulsdo de vida. Enquanto a primeira impele o organismo a morte, a segunda
contribui para a sua adaptagdo as pressoes externas, o que implica numa internalizacio desses
estimulos e, consequentemente, num adiamento do inevitavel destino: “A pulsdo de morte
deriva desta tendéncia [a compulsdo a repeticdo] inerente a todo ser vivo de retornar ao estado
inorganico; por outro lado [...] Ela [a pulsdo de vida] ¢ a reguladora do caminho para a morte”

(FAVERO, 2009, p.71).

De acordo com essa nova perspectiva, Freud define a pulsdo como “uma for¢ca
impelente [Drang] interna ao organismo vivo que visa a restabelecer um estado anterior que
o ser vivo precisou abandonar devido a influéncia de forgas perturbadoras externas” (FREUD,
2006 [1920], p.160, grifos do autor). Como ja mencionado, a pulsdo exige a sua satisfacao
pela liberacao (descarga) de energia (investimento de carga), em acordo ao principio de
constancia. O recalcamento da pulsdao ndo leva a rentincia de sua satisfagdo; ao contrario, a
pulsdo se mantém inarreddvel em seu intento, de onde surge uma continua tensao (cf.
FREUD, 2006 [1920], p.159). No caso de uma personalidade traumatica, a tensdao gerada ¢
especialmente intensa, e a compulsao a repeticdo atravessa a soberania do principio de prazer
de modo a apresentar com maior evidéncia o seu aspecto coercitivo: “As manifestacoes da
compulsdo a repeti¢ao [Wiederholungszwanges] [...] — quando se opdem ao principio de
prazer — apresentam até mesmo um carater demoniaco” (FREUD, 2006 [1920], p.159, grifos

do autor).

30



Seguindo a trajetoria do pensamento freudiano, encontra-se o desenvolvimento
de uma nova concepgdo acerca da topologia do aparelho psiquico. Freud deixa de pensar a
psique a partir de uma subdivisdo entre inconsciente, pré-consciente e consciente, € passa a
nomear uma nova triade: o Eu, o Id e o Super-eu. A definicdo dos trés termos ¢
particularmente complexa pelo Eu ser considerado como a entidade maior que contém os
outros dois a0 mesmo tempo em que ¢ tratado como instancia relativamente independente,
sendo colocado em disputa com o Id e o Super-eu, numa espécie de competi¢do em que esta
em jogo o dominio de um sobre o outro. Nesse sentido, o Eu ¢ submetido a uma posicao de
refém, sendo obrigado a responder as influéncias do Id e do Super-eu, além dos estimulos
externos: “vemos esse Eu como uma pobre criatura submetida a uma tripla serviddo, que sofre
com as ameagas de trés perigos: do mundo exterior, da libido do Id e do rigor do Super-eu”

(FREUD, 2011 [1923], p.70).

Em parte, a funcdo do Eu ¢ organizar os desejos provenientes do Id e
direciond-los a sua satisfagdo ao mesmo tempo em que reprime (recalca) os desejos
incompativeis com seus valores (que geram desprazer). J4 o Super-eu funciona como uma
instancia que se antepde ao Eu, constrangendo-o com exigéncias e criticas. Nesse esquema
tedrico, pode-se inserir a ambivaléncia pulsional descrita pela oposi¢cdo entre as pulsdes de
vida e as pulsdes de morte. A grosso modo, podemos compreender as pulsdes de vida como
estimulos provenientes do Id, de onde se encarregam de manter a energia (carga de
investimento) do aparelho psiquico em determinado nivel. Ja as pulsdes de morte podem ser
vistas como provenientes do Super-eu — cuja hostilidade revela um “desejo” oculto de

destruicao que, em certos momentos, ¢ direcionado para o Eu.

Essa nova concepgdo eleva a um outro nivel a compreensdo acerca da

alteridade intrinseca ao individuo, a qual se caracteriza por um conjunto complexo de disputas
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cujo ponto crucial é a sobrevivéncia ou ndo do sujeito. Nesse sentido, a vida psiquica pode ser
compreendida como uma “luta de morte” e o trauma como uma experiéncia psiquica que
intensifica esta disputa. Portanto, ele seria o ber¢o de uma luta ainda mais violenta e muito
mais perigosa. Em contrapartida a esse cenario, seria exigido da personalidade traumatica
uma postura diferente, baseada no enfrentamento direto: “Sua enfermidade em si ndo mais
deve parecer-lhe desprezivel, mas sim tornar-se um inimigo digno de sua témpera, um
fragmento de sua personalidade, que possui sdlido fundamento para existir e da qual coisas de

valor para sua vida futura tém de ser inferidas” (FREUD, 1969 [1914], p.199).

2.6 — O HIBRIDISMO DOS TEMPOS NARRATIVOS E DO NARRADOR

Até aqui, procurei discutir sobre o funcionamento da ldgica rememorativa e
das intengdes narrativas em GSV, além de ter exposto a nogdo de trauma utilizada. A partir de
agora, intenciono localizar o papel do hibridismo como base estrutural desses aspectos. Ao
mesmo tempo, manterei um didlogo auxiliar com a teoria psicanalitica, de modo a mostrar as

possiveis contribui¢des do trauma para a compreensao do principio estruturante do romance.

Numa das discussdes anteriores, argumentei que a logica rememorativa
implica na transformagdo da matéria passada, assim como na sua reorganiza¢ao segundo
vinculos afetivos (e ndo cronoldgicos), os quais presentificam o passado, ou seja,
reproduzem-no numa reconstituicdo. Além disso, defendi que essa reconstituicdo ¢
determinada por uma série de intengdes atuais, tanto conscientes quanto inconscientes, que
disputam a primazia sobre a ordenagdo temporal. Assim como ela, o trauma também produz
uma presentificacdo do passado; porém, isso se da numa dire¢ao especifica, voltada ao evento
definido como seu status nascendi. Logo, € possivel considerar que, por trds de uma

reconstituicdo marcada pelo trauma, ha uma espécie de “for¢a” impelente que conduz as
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lembrangas para a experiéncia que as originou. De acordo com esse angulo de leitura, a
narrativa de Riobaldo parece gravitar em torno de um evento de grande densidade signia — a
morte de Diadorim —, o qual, assemelhando-se a um buraco negro, puxa a travessia do
ex-jagunco para dentro si. Assim, poderia-se explicar, por exemplo, a sensacdo de
inevitabilidade que o livro produz, construida sobre o signo da predestinagdo. Este, por sua
vez, encontraria seu simbolo-mor na imagem do rio, que, independentemente das mutagdes

pelas quais passa em seu curso, desagua num ponto predeterminado e inescapavel.

Representante desse evento e portador de sua substancia, o diabo atua como
uma lembranca traumatica, que, potencialmente organizada numa segunda consciéncia
[condition seconde], induz o narrador insistentemente a se voltar para o episoédio que originou
o seu contar. Como sera exemplificado com um dos trechos do livro, o diabo se comporta
como um elemento perturbador, que rompe tanto com os momentos de sossego da narrativa
quanto com a linearidade que eventualmente se instaura. No entanto, essa tendéncia ao status
nascendi ndo ¢ simples, uma vez que o trauma se desvela e se camufla simultaneamente —
semelhante ao paradoxo do testemunho subjetivo, ou seja, a concomitante necessidade e
impossibilidade de se apresentar a experiéncia vivida (cf. SELIGMANN-SILVA, 2009). Junto
a isso, a disposicao da alteridade consciente de Riobaldo em se sobrepor aos arbitrios
externos, que buscam despoja-lo de sua autonomia, amplia a dimensdao da “luta de morte”

travada em todo o romance.

No cerne dessa disputa, o presente ¢ o passado se distinguem e se
indiferenciam sucessivamente durante toda a narrativa — como as duas faces de uma mesma
moeda langada ao ar. Nessa mescla, emerge a forma hibrida da ja tratada reconstitui¢do, na
qual ambos os tempos formam-se simultaneamente. Como ressonancias da mesma luta, as

alteridades também participam dessa oposicdo. Enquanto o presente, como polo da razdo,
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pode ser associado ao astucioso sertanejo, que manipula o visitante com sua cativante historia
e sua dissimulada modéstia, o passado, polo da emogdo, pode ser associado ao individuo
traumatizado, esperangoso de cessar o seu sofrimento e de salvar a sua alma. O primeiro ¢ um
profundo conhecedor do sertdo e de sua propria historia; senhor de si mesmo, conhece seus
proprios desejos e interesses, os quais definem a ordenagdo dos eventos passados segundo
uma logica pré-determinada: “Ao recordar, Riobaldo busca a verdade e reordena o mundo”
(SPERBER, 1982, p.74). J4 o segundo esta subordinado a narrativa, que ordena a si mesma
segundo os desejos que, para ele, sdo inconscientes. Intensamente lacunar, a sua epopeia
mnemonica busca tanto repor os vaos de sua consciéncia quanto manter Diadorim em vida;
pelo menos, ¢ o que sugere Passos, munindo-se de uma das declaragdes do narrador:
“recordar vincula-se a tudo rever e refazer, com o intuito de ‘receber outra vez o que nio

tinha tido, repor Diadorim em vida?’” (PASSOS, 2005, p.265, grifos da autora).

Se a morte de Diadorim representa o fim da estoria, entdo apenas o seu
infinddvel contar poderia manté-lo em vida? Assim, o papel do diabo poderia ser
compreendido ndo s6 pela sua analogia com a lembranga traumatica, mas também por uma
possivel semelhanga com a pulsdo de morte. Afinal de contas, as suas agdes influenciam
Riobaldo na direcao da morte de seu companheiro, assim como da morte de sua antiga vida de
jagungo. Para isso, imprime na mente do personagem a ideia fixa da vinganca, aparelha-o da
coragem necessaria para atravessar o Liso do Sussuardo e o importuna sempre que ele volta a
questionar as suas decisoes. Em contraposicao, a alteridade consciente e racional do narrador

se esforca para se desviar desse destino; porém, consegue apenas adia-lo.

Riobaldo se debate entre presente e passado. O presente representa a pulsio do
desejo. O passado, a pulsio de morte. O presente [...] é razdo, memoria, esforgo
loégico, racional; ¢ narracdo com fungdo referencial. O passado é subjetividade,
emocdo, saudade, poesia. A pulsdo do desejo manifesta-se de forma consciente no
anseio por um mundo melhor. ‘Ah, vai vir um tempo, em que nao se usa mais matar
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gente...” Mas inconscientemente manifesta-se na aproximacédo e afastamento fisico
de Diadorim (SPERBER,1982, p.74)

No cerne dessa convivéncia conflituosa, que antepde dois sujeitos distintos,
encontra-se o hibridismo. Porém, a distingdo de ambos ¢ intrincada, uma vez que se
confundem numa existéncia dupla cuja unido ¢ possibilitada e impossibilitada pelo
movimento incessante da “luta de morte”. Nela, ambas as personalidades parecem se digladiar
constantemente. Evidencia-se, assim, a consequéncia principal desse principio: a formacao

supressiva.

Na medida em que Riobaldo se constitui como mutacdo continua, isto ¢, passando
no seu outro, ele vem a ser no e pelo movimento mesmo em que deixa de ser: ele se
forma suprimindo-se. E esse movimento frustrado da formacio supressiva que
responde, no livro, pelo regime de eterno retorno do mesmo e pelo sentimento da
imutabilidade (PASTA JR.,1999, p.64)

Ou seja, a forma hibrida da alteridade de Riobaldo decorre de uma disputa que,
caso cessasse, destruiria conjuntamente ambas as suas personalidades. Logo, ¢ a suspensao
desse antagonismo constitutivo que permite a existéncia de ambos os polos. “Todos e cada um
dos gestos de Riobaldo [...] vém da experiéncia dessa féormula [0 outro ¢ 0 mesmo]. Assim ¢
que ele se ‘forma’ passando no seu outro — ele vem a ser sendo outro —, o que lhe d4 a sua
conhecida fei¢do de metamorfose continua” (PASTA JR., 1999, p.64). No entanto,
impossibilita-se a verdadeira transformacdo, razao pela qual a “luta de morte” aparece
suspensa no romance como um mecanismo intransponivel que contamina todos os elementos

do texto.

2.7 — O HIBRIDISMO NO JOGO DE IMAGENS DIABOLICAS

Agora, pretendo mostrar como o hibridismo também funciona como principio
estruturante de um dos jogos imagéticos mais importantes do romance: as imagens diabolicas.

Como ¢ sabido, GSV ¢ permeado por diversas estdrias curtas, como causos e provérbios, que
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tanto ilustram as reflexdes do narrador quanto ampliam os significados do texto. Até certo
ponto, essas pequenas estorias também participam de uma composi¢do narrativa
indeterminada e ambigua, uma vez que elas contribuem para o embaralhamento dos episodios
da trama principal, implicando em mudancas de nivel e foco narrativos, assim como
impulsionando saltos temporais entre o presente e o passado. Dado isso, cabe notar que a sua
participagdo ndo ¢ homogénea; ao contrdrio, ela varia segundo o andamento da obra. A grosso
modo, aproximadamente até metade do livro, essas estorias aparecem dispersas, agindo como
blocos de texto que rompem temporariamente com o plano narrativo principal, e ilustrando as
reflexdes do narrador com imagens mais abstratas e sugestivas. Porém, dai para o fim do
romance, elas sdo gradualmente incorporadas a trama principal, numa dissolu¢do que as
transforma tanto em elementos narrativos quanto em episdédios propriamente ditos,
sustentando imagens mais concretas e significados mais diretos (menos alusivos) a totalidade
do texto. No entanto, essa metamorfose ndo altera o contetido presente nessas imagens, que
retomam insistentemente as reflexdes acerca do mal. Reflexdes estas que recebem um
tratamento variado, podendo mencionar o diabo diretamente ou constatar a sua existéncia a
partir tanto da presenca de seres ‘“demoniacos” quanto da observacdo de acdes

inexplicavelmente sadicas praticadas pelos mais diversos individuos.

Como ja& mencionado, nas primeiras estorias, o mal ¢ retratado de modo
abstrato e alusivo: na primeira pagina, por exemplo, encontramos o causo do bezerro que
nasceu “arrebitado de beigos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cao:
determinaram — era o demo” (ROSA, 2015, p.19), assim como, algumas paginas depois,
deparamo-nos com o provérbio que versa sobre “tortas racas de pedras, horrorosas, venenosas
— que estragam mortal a agua, se estdo jazendo em fundo de pogo; o diabo dentro delas

dorme: sdo o demo” (ROSA, 2015, p.22). Apesar de nenhuma dessas estorias serem
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testemunhadas pelo narrador, ele as toma como verdade. Ja outras estorias, como os causos de
Pedro Pind6 e de Aleixo, referem-se a conhecidos de Riobaldo. Nelas, porém, o mal também
ndo se apresenta corporificado. Aludido pelas desmotivadas maldades praticadas por esses
individuos, ele se apresenta como se estivesse entranhado nos avessos do homem: Aleixo, um
pai imensamente amoroso, mata, “s6 por graca rustica” (ROSA, 2015, p.22), um velho que
por ali passava pedindo esmola; ja Pedro Pind6 e sua esposa, pessoas boas, castigam o filho
Valtéi para tentar corrigi-lo de suas maldades, porém, comecam a ter gosto pelos maus tratos
que praticam — “Arre, que agora, visivel, o Pindé e a mulher se habituaram de nele bater, de

pouquinho em pouquim foram criando nisso um prazer feio de diversao” (ROSA, 2015, p.24).

Em contraste, préximo ao fim do livro, encontram-se episddios em que o mal
se manifesta com mais concretude, de modo que a sua externalidade evidente provoca
assombro no narrador. Nesse momento, o diabo deixa de ser aludido e passa a ser diretamente
mencionado como um constante adversario de Riobaldo, com quem ele disputa os seus
desejos e as suas agdes. Conforme a sua presenga ganha maior corporeidade, as imagens
diabdlicas se transformam de modo a evidenciar a presenga de um ser maligno em processo
de romper com os limites que o contém. Nesse caso, corresponde a mengao ao jagunco
Felisberto, em cuja cabeca estava encravada uma bala que nenhuma ferramenta conseguia
retirar. Com o tempo, sintomas comecgaram a aparecer, tornando seu rosto cada vez mais
esverdeado, como uma grande mancha — evidéncias de uma morte cada vez mais proxima e
inevitavel. Essa condicdo, de um ser interior que contamina o redor, anunciando uma
condenacao que nao pode ser contornada ¢ contada por Riobaldo como um motivo de grande
perturbacdo: “Aquele fato daquela bala entrada depositada no dentro de um — e que ndo se
podia tirar de nenhum jeito, nem ndo matava de uma vez, mas nao perdoava na data — me

enticava” (ROSA, 2015, p.429). Nesse mesmo conjunto de imagens, encontra-se o episodio
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da possessdo demoniaca do jagungo Treciziano. Durante a travessia do Liso do Sussuardo,
Riobaldo desconfia do aparente sossego e, imaginando que o diabo o esta a espreitar,
questiona o que ele estaria tramando. Imediatamente, ouve um ruido estranho e logo percebe
que se trata de Treciziano. Em instantes, a figura do jagungo se transforma e, em seu lugar,
Riobaldo vé o demo corporificado: “Vi: ele — o chapéu que ndo quebrava bem, o punhal que
sobressaia muito na cintura, o monho, o mudar das caras... Ele era o demo, de mim diante... O
Demo!... Fez uma careta, que sei que brilhava. Era o Demo, por escarnir, proprio pessoa!”
(ROSA, 2015, p.416). Ap6és um rapido duelo, Riobaldo vence o adversario, morto antes

mesmo de tombar no chao.

Paralelamente a essa mutagao imagética, encontra-se a principal sentenca do
romance: “...0 diabo na rua, no meio do redemunho...”. Expresso da mesma forma, essa
imagem percorre o romance sem alteragdo. Para Galvao (1972), esse texto-sumula “¢ a
imagem-mor que fixa [...] todas as imagens da coisa dentro da outra. O Diabo, algo
concretizado e corporificado no meio de algo moével e envolvente como o redemoinho, ¢ a
imagem-mor do certo no incerto” (GALVAO, 1972, p.129). Ou seja, a imutabilidade dessa
imagem poderia ser justificada pela sua condi¢ao de principio, fundamentando as operagdes
formais e conceituais por tras do jogo imagético proveniente da matriz “a coisa dentro da
outra”. Por outro lado, podemos contestar a imutabilidade dessa sentenca se mostrarmos como
o seu sentido se transforma durante o enredo. Enquanto, nas primeiras paginas do livro, ela
aparenta ser um mero aforismo, que sintetiza as concepgdes metafisicas do narrador, no
desfecho da trama, “...o diabo na rua no meio do redemunho...” passa a ser identificado como
a referéncia mais direta a morte de Diadorim, como se percebe ao retomarmos a cena: “E ei

estando vendo! Trecheio, aquilo rodou, encarnigados, roldao de tal, dobravam para fora e para

dentro, com bragos e pernas rodejando, como quem corre, nas entortagcdes. ...O diabo na rua,
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no meio do redemunho...” (ROSA, 2015, p.481). Nota-se que a imagem ¢ apresentada em sua
esséncia, €, ndo a toa, a frase ¢ repetida trés vezes. Entre esses dois polos de sentido — o
metafisico e o material —, o decorrer da trama ¢ o espago em que essa sentenca mantém uma

ambigua indeterminagdo, aproximando-se de ambos os polos.

Assim, evidenciam-se novamente dois aspectos centrais para a compreensao de
GSV. O primeiro se refere a analise de Sperber (1982) acerca da indeterminacao da linguagem
de Rosa. Discutiu-se como os sentidos do livro sdo construidos para o leitor através da
sucessao de significantes — processo interminavel, uma vez que os sentidos se mantém como
promessa, ou seja, ndo podem ser apreendidos completamente. J4 o segundo diz respeito a
compreensdo de que a constru¢do paradoxal do texto, baseada num proficuo antagonismo
entre o jorro verbal e a fragmentagdo, como evidenciado por Schwarz (1981), implica na
compreensdo do romance a partir da apreensdo simultanea de todas as suas partes. Apesar do
texto-simula se manter inalterado durante toda a narrativa, os seus sentidos passam por
constantes transformagdes. Desse modo, aglomera-se uma variedade de significados que so
podem ser compreendidos se analisados conjuntamente. Por esses motivos, em vez de
considerar que “...0 Diabo na rua no meio do redemunho...” se constitui de uma simples
repeticdo contraposta a mutabilidade de GSV, compreendo-o como uma prova da
configuragdo hibrida do romance. Enquanto as imagens relativas ao mal mantém um contetido
relativamente estavel, alterando-se significativamente em suas formas, a sentenca mantém
uma forma estatica, porém com um conteudo altamente mutavel. Por isso, a presenca
constante do hibridismo na composicdo do romance produz ressonancias até nas proprias

imagens diabolicas do livro.
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2.8 — A DISPUTA EM TORNO DE UMA EGUA

Ao destrinchar a logica composicional das imagens diabolicas em GSV,
atentei-me em evidenciar o processo narrativo de dissolucao das diversas estdrias presentes no
romance, assim como em relaciond-lo a uma progressao crescente da linearidade do texto.
Como exposto, no decorrer do livro, menos provérbios sdo evocados € menos causos rompem
a fluidez do enredo, aproximando-se a estoria de um modelo tradicional de romance. Esse
modelo segue o principio da causalidade como ordenador dos seus episddios, 0s quais narram
as aventuras de um hero6i de contornos bem definidos, ou seja, de intengdes transparentes e
carater univoco. A obra de Rosa, entretanto, assenta-se numa ldgica hibrida, logo voltada a
contradi¢do e a indefinicdo. Como ja mencionado, esse principio estrutural acarreta um
processo mutavel mas incapaz de engendrar uma verdadeira transformagdo. Ou seja, hd uma
dindmica de permanéncia, que se move em torno de um ntcleo rigido e estatico. A meu ver,
essa base composicional justificaria a ambiguidade de dois efeitos de sentido produzidos pelo
texto: a sensagdo de uma definicdo em progresso (linearidade crescente) e a sensagdo de uma
inevitabilidade associada a ideia de retorno. Dai, a impressdo de um aglomerado de estérias
diversas afuniladas gradualmente em dire¢do a uma unidade tipica dos romances tradicionais
somado a percep¢do de uma incompletude irrevogavel. No fim das contas, a aproximagao de

GSV a um romance tradicional mostra-se apenas aparente.

Além disso, outra evidéncia da incompatibilidade da obra de Rosa com esse
modelo canonico ¢ o absurdo, como efeito de sentido, produzido pelo desconcerto de varios
acontecimentos — especialmente os posteriores ao relato do pacto. Conforme o texto se dirige
a sua aparente unificacdao narrativa, as agdes tomam um carater cada vez mais inconsistente.
Nesse sentido, encontramos exemplos como a viagem do comboio de jaguncos sob a

lideranga de Z¢ Bebelo em busca do traidor Hermogenes, cujo trajeto torna-se tao incoerente
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que Riobaldo passa a desconfiar dos reais objetivos daquela jornada. Curiosamente, quando o
protagonista passa a liderar a jaguncada sob o nome de Urutu-Branco, acontece algo parecido:
o personagem percorre o sertdo de um modo tdo sinuoso que o leitor chega a suspeitar se
vingar o assassinato de Joca Ramiro perdura como propdsito para o jagungo. No entanto, para
uma compreensdo aprofundada da complexidade dessa incoeréncia no andamento da obra,
cabe mencionar o episddio em que o protagonista negocia com o diabo a vida de um sujeito
qualquer, cujo caminho cruzara por um simples acaso. Esse evento também serve para

mostrar novamente a “luta de morte” intrincada na alteridade constitutiva do narrador.

O episodio se inicia quando Riobaldo, investido na posi¢do de chefe, conhece
Constancio Alves, um conterraneo com quem se depara no Chapéu-do-Boi. A conversa entre
os dois fluia amigavelmente at¢ que um despropositado sussurro do menino Guirigd6 — “Io
chefe...” (ROSA, 2015, p.383) — evoca a ideia do diabo na mente do jagunco;
consequentemente, um subito desejo de matar emerge. Num piscar de olhos, a estoria se
transforma de um encontro casual para os sucessos de uma disputa mortal. Incitado a mata-lo,
Riobaldo estabelece com o demonio uma aposta para decidir o destino daquele pobre homem:
ap6s lhe perguntar se conhecia um sujeito chamado Gramacédo, suposto conterraneo de
ambos, 0 jagungo o mataria ou nao de acordo com a sua resposta. Caso ela fosse afirmativa,
ele teria de mata-lo: “por eu [Riobaldo] ndo poder ndo-matar” (ROSA, 2015, p.384). Porém,
um simples “ndo”o salvaria de um perigo que ele mesmo nem vislumbrava. Constancio nega
qualquer conhecimento de tal sujeito e parte ileso. No entanto, Riobaldo sente que criou uma
divida com o diabo, a qual sé poderia ser paga com a vida do préximo que aparecesse em seu

caminho: “o primeiro que se surgir, destas estradas, paga!” (ROSA, 2015, p.385).

Mais a frente, esbarram com um homem que viajava montado numa égua e

acompanhado pelo seu cachorro. Nesse momento, intensifica-se o conflito, pois a certeza
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assassina do protagonista ¢ desarmada pelo diabo, que se diverte com a sua angustiante
indecisdo. Riobaldo entende que, para vencer o demonio, precisa evitar a morte sem,
entretanto, descumprir a promessa diabdlica. Como num tabuleiro de xadrez, ambos os
oponentes buscam dominar o adversario. A cada lance, altera-se o jogo de for¢as de uma “luta
de morte” cada vez mais internalizada, dentro da qual o narrador se percebe dividido: “Mas,
aquilo de ruim-querer carecia de dividimento — e ndo tinha; o demo entdo era eu mesmo?
Desordenei quase, de minhas ideias. Eu matava um tiquinho, s6? Em nome de mim, eu nao
matava?” (ROSA, 2015, p.384). Espetacularmente, Riobaldo consegue salvar a vida do
homem com um simples jogo de palavras. Segundo seu raciocinio, o viajante deveria ser
poupado, pois fora o cachorro, na verdade, o primeiro a ser avistado e, portanto, deveria ser
ele o assassinado. Essa pequena vitdria, entretanto, ndo cessa a disputa, pois qualquer morte
marcaria o dominio do diabo sobre as a¢des de Riobaldo. Em seguida, utilizando-se do
mesmo argumento anterior, o jagunco consegue transferir o pagamento da divida para a égua;

e, finalmente, para salvé-la, desenvolve uma ultima reflexdo, capaz de salvar o pobre animal:

Delibero o certo: o primeiro que eu vi, foi essa égua. Ela tinha de receber a morte. ..
Ah, mas égua ndo ¢ gente, ndo ¢ pessoa que existe. E que? Ah, entdo, ndo € cabivel
que se mate a égua, por tanto que a minha palavra decidida era de se matar um
homem! Nao executo. A alcada da palavra se perdeu por si e se gastou — pois ndo
estd dito? Acho e dou que o negdcio veio ao terminado (ROSA, 2015, p.391)

Sucedem-se, assim, uma serie de argumentos que, apesar de tratados pelo
narrador como incutidos de uma grande perspicacia, revelam na verdade uma inconsisténcia
de base. O absurdo se amplia ainda mais em decorréncia da passividade da grande massa
jagunca, que, a despeito da completa irracionalidade de Riobaldo, mantém-se fi¢is as suas
ordens. Mesmo aqueles que manifestam uma humilde contrariedade ndo se atrevem a
deslegitimar a posi¢do soberana e absoluta do lider jagunco. A meu ver, o absurdo dessa cena
localiza-se principalmente na crenga cega de Riobaldo em ter vencido o diabo através de um

jogo logicamente sem sustentagdo. Os argumentos a que ele se apega mudam rapidamente
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segundo as suas necessidades, ndo sendo capazes de se firmarem por si mesmos. O exemplo
maior dessa inconsisténcia estd na citacdo acima, em que Riobaldo diz ter empenhado a sua
promessa de morte para um homem, ndo um animal. No entanto, de fato, a promessa fora feita
a um ser indeterminado (como mostrado dois paragrafos acima); afinal de contas, em nenhum
momento, ¢ mencionado que o alvo seria uma pessoa. Como mencionei acima, o absurdo
também se refere a reagdo dos outros jaguncgos, que exaltam a astucia de seu chefe e seguem
as suas ordens altamente mutaveis sem questionamentos. A partir disso, entendo que o
absurdo funciona como efeito de uma espontanea sucessao de eventos sem uma razao definida
e unica. Considero, portanto, que tanto a impossibilidade de definir GS¥ como um romance
tradicional quanto de conceber a existéncia de uma unidade da obra também decorrem de uma

base estruturalmente ambigua e indeterminada.

43



3 — CONCLUSAO

Neste trabalho, mostrei a complexidade da composi¢do estrutural de GSV,
baseada na indeterminag@o e na ambiguidade, assim como argumentei a favor do hibridismo
como um conceito conveniente para explicar a logica composicional do livro. Procurei
demonstrar como o funcionamento tipico da memoria influencia a ordenag¢do dos tempos
narrativos, concebendo o presente (do contar) e o passado (do contado) segundo numa estreita
e ndo distinta relacdo. Debrucei-me sobre a contradi¢ao inerente ao narrador, analisando-o a
partir de uma dualidade entre o sertanejo astucioso e a personalidade traumatica. Em seguida,
busquei evidenciar a relevancia da alteridade para o romance, assim como identificar a
substancia da intencdo primordial da narrativa com as imagens diabolicas, estas associadas ao
pacto e 2 morte de Diadorim. Apds aprofundar o conceito de trauma mobilizado por este
estudo, retomei os trés aspectos analisados — a ordenagdo dos tempos narrativos, a
constituicdo do narrador e a composi¢do das imagens diabdlicas —, a fim de esquematiza-los
segundo o hibridismo, mostrando como as suas ambiguidades mantinham-se sobre formas
hibridas. Por fim, exempliquei a presenga da “luta de morte” através de um dos episodios do

livro.

Como resultado desta investigacao, reafirmo a perspectiva de que o hibridismo
serve de logica de base para o romance, ressoando por todas as partes do livro. Tal
constatacdo sugere tanto uma escrita consistente quanto um autor capaz de aderir a um projeto
estético e conserva-lo sem brechas durante toda a narrativa. Além disso, a sua singularidade
advém da capacidade em apresentar uma histéria que se renova em sua releitura. As
expressoes enigmaticas, as figuras misteriosas € os jogos ambiguos ganham uma nova
dimensao quando o leitor chega ao desfecho do livro. Aquilo que parecia difuso mostra-se, ao

contrario, agudamente entranhado num perfeito desenho. A morte de Diadorim, anunciada
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veladamente no decorrer da estdria, apresenta-se como um evento central, uma vez que
representa simbolicamente o principio estrutural de GSV. O rodopiar de Diadorim e
Hermogenes, cujo duelo descreve imageticamente a oscilagdo entre opostos que se distinguem
e se indiferenciam sucessivamente, adquire tanta forca que se faz presente desde o inicio da
fala de Riobaldo. Este o expressa como mote de sua questdo central: “...0 diabo na rua no
meio do redemunho...”. Ndo a toa, ¢ o diabo a figura invocada para que o jagunco consiga
cumprir a sua tarefa de vingar o assassinato de Joca Ramiro. Ao mesmo tempo, esse ser

demoniaco se torna o impulso que guia Riobaldo até a morte de seu proprio amado.

Figura indeterminada, o diabo ganha corpo com a aproximag¢ao do fim tragico.
Paralelamente, a imagem-mor adquire consisténcia para além de uma mera sentenga
metafisica. E a disputa que divide Riobaldo torna-se cada vez mais perigosa. A proximidade
da experiéncia traumatica intensifica a luta de morte, colocando em estreita oposi¢do o
passado e o presente, o narrador astucioso e¢ a personalidade traumatica, ¢ as dimensdes
abstrata e concreta (representadas no jogo imagético). Ironicamente, a narrativa se fecha com
a cena que a originou, como se a lembranga traumatica, na busca de elaborar a sua experiéncia
origindria, encontra-se um obstaculo intrasponivel. O trauma persiste como resto, cuja
tentativa de extracdo impulsiona a narrativa, mas cuja impossivel transformacdo a recoloca
num ciclo eterno. O diabo simboliza esse resquicio, que recorda insistemente o trauma e
inviabiliza a sua resolucao. Em contraposi¢do a critica que considera a lemniscata no fim do
livro como um indicio da transcendéncia de GSV, entendo a sua presenga como simbolo um
processo inacabavel. Permanece essa condicdo ambigua, que, como sugere o hibridismo e o
trauma, persiste interminavelmente sem nunca possibilitar uma satisfatoria resolugdo. Talvez
esse seja o motivo da carga afetiva que transborda do contar de Riobaldo. O passado narrado ¢

reencenado no presente, que o incorpora num novo acontecimento. Essa recapitulacao
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transforma toda a historia, que perde a sua originalidade factual para ganhar uma nova
existéncia, reinterpretacdo de um narrador marcado pelo ocorrido. No entanto, essa nova
interpretacdo ndo deixa de ser, ao mesmo tempo, uma nova experiéncia — indissocidvel

daquela que ja se perdera no tempo.
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