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EPIGRAFE

Nao nego meu sangue, ndo hego meu nome
Olho para a fome, pergunto o que ha?

Eu sou brasileiro, sou filho do Nordeste,

Sou cabra da peste, sou do Ceara.

Patativa do Assaré (1909-2002).

N&o troco meu oxente pelo ok de ninguém.

Ariano Suassuna (1927-2014).



RESUMO

Produzido e dirigido por Halder Gomes em 2013, Cine Holliudy é uma
comédia cearense que se tornou um fenbmeno de bilheteria nos cinemas do
Brasil, em especial por se tratar de um filme brasileiro legendado em
portugués, para entendimento da variedade utilizada, aqui denominada
“cearensés”. O proposito desta Monografia de Final de Curso é descrever um
estudo cujo objetivo foi refletir acerca do modo como as legendas no filme
contribuem para a construcéo de identidades cearenses, bem como analisar
as percepcoes do diretor e do publico a respeito da legendagem e do impacto
dessa obra cinematografica nas comunidades nordestinas e em outras
regides do Brasil. Para compor o corpus da pesquisa aqui descrita, foram
utilizados alguns fragmentos das legendas para analise de momentos em que
as expressdoes em “cearensés”’ foram mantidas, suprimidas, explicadas ou
adaptadas a norma culta da lingua portuguesa. Também foram utilizados,
como elementos de analise, alguns comentarios do publico retirados da
Internet e uma entrevista realizada com Halder Gomes. Os resultados
demonstram que, apesar de algumas criticas ao “cearensés” utilizado, Cine
Holliddy obteve um impacto positivo principalmente nas comunidades do
Ceard e do Nordeste brasileiro, representando positivamente facetas de
identidades cearenses, o que é percebido como um refor¢co da autoestima e o

(re)conhecimento da legitimidade do “cearensés”.

PALAVRAS-CHAVE: Cine Holliudy; identidades cearenses; o “cearensés”;
legendagem.
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ABSTRACT

Produced and directed by Halder Gomes in 2013, Cine Holliudy is a
comedy movie made in Ceara, Brazil, that became a ticket-office
phenomenon at the movie theaters in Brazil, largely due to the fact that it is a
Brazilian movie subtitled in Portuguese for the comprehension of the
language variety used, here called the “cearensés”. From this, the aim of the
study described in this essay was to reflect upon the way the subtitles in the
movie contribute for the construction of people from North-Eastern Brazil’s
identities, specially those from the state of Ceara, as well as analyze the
perceptions of the movie director and of the spectators about the film
subtiting and about the impact of this cinematographic work on Brazilian
Northeastern communities and on other regions of Brazil. To compose the
corpus of the research here described, some fragments of the film subtitling
were used for the analysis of the moments when the language expressions in
“‘cearensés” were maintained, suppressed, explained or adapted to Standard
Portuguese. Furthermore, some spectators’ comments found on the Internet
and an interview with Halder Gomes were used as elements of analysis. The
results demonstrate that, despite some criticism about the “cearensés” used
in the movie, Cine Holliddy has caused a positive impact principally on
Brazilian Northeastern and Ceara communities, as the positive identities
depicted in the movie are perceived as having boosted self-esteem and

contributed to the acknowledgment of the “cearensés” and its legitimacy.

KEY-WORDS: Cine Holliddy; the identities of people from Ceara; the

“cearensés”; filmsubititling.
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CAPITULO 1 - OS CONTORNOS DO ESTUDO

Neste primeiro capitulo, tenho a intencdo de descrever o estudo
realizado para compor esta Monografia de Final de Curso. Inicio esta
primeira secdo fazendo uma breve apresentacdo do filme Cine Holliudy,
objeto de estudo dessa investigagcdo, bem como expondo seus objetivos e a
justificativa da escolha do tema. Discorro, a seguir, sobre 0os pressupostos
epistemoldgicos que nortearam a pesquisa. Por fim, apresento o corpus da
investigacao realizada, constituido por printscreens de algumas das legendas
reproduzidas de frames do filme e também por dados gerados durante uma

entrevista com o diretor Halder Gomes.

1.1 O tema da Investigacéao

Este trabalho discute algumas questdes acerca das identidades
cearenses evidenciadas no filme Cine Holliady, dirigido pelo cearense Halder
Gomes e produzido pela Downtown Filmes, estreado no ano de 2013. O filme
cearense é uma versdao em longa-metragem do curta Cine Holliddy — O
Astista Contra o Caba do Mal, produzido e dirigido por Halder Gomes em
2004, e que tendo sido visto em 80 festivais de 20 paises, ganhou 42

prémios.

Cine Holliudy, cujo roteiro foi o primeiro colocado no edital de longas-
metragens de baixo orgamento do Ministério da Cultura do Brasil em 2009,
logo se tornou um fendmeno do cinema brasileiro, tendo ultrapassado a
bilheteria de filmes como o classico Titanic no Ceard. Com 23 mil
espectadores, em média 2.293 pessoas por sala somente no primeiro final de
semana de estreia®, o filme alcangcou um total de 481.203 espectadores neste

estado brasileiro em 2013, tendo faturado 4,9 milhdes de reais?.

! Informac&o disponivel em
http://www.opovo.com.br/app/opovo/vidaearte/2013/08/15/naoticiasjornalvidaearte,3111094/ci
ne-holliudy-um-fenomeno-cearense-nos-cinemas.shtml. Acesso em: 12 mar. 2015.

2 Informacao disponivel em http://www.academia.org.br/noticias/serie-cinema-na-abl-exibe-
com-entrada-francao-filme-cine-holliudy. Acesso em 12 mar. 2015.
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http://www.opovo.com.br/app/opovo/vidaearte/2013/08/15/noticiasjornalvidaearte,3111094/cine-holliudy-um-fenomeno-cearense-nos-cinemas.shtml
http://www.opovo.com.br/app/opovo/vidaearte/2013/08/15/noticiasjornalvidaearte,3111094/cine-holliudy-um-fenomeno-cearense-nos-cinemas.shtml
http://www.academia.org.br/noticias/serie-cinema-na-abl-exibe-com-entrada-francao-filme-cine-holliudy
http://www.academia.org.br/noticias/serie-cinema-na-abl-exibe-com-entrada-francao-filme-cine-holliudy

Conforme colocado por Daniel Herculano em matéria para Tribuna do
Ceara, do site UOL,*Cine Hollitdy” € uma declaracdo de amor ao cinema (e
ao Ceard). A producdo retrata de forma cbmica a histéria de
Francisgleydisson (Edimilson Filho), um cearense batalhador, apaixonado por
cinema e artes marciais, que luta para garantir que o cinema resista a
popularidade das televisdes recém chegadas as cidades do Ceara nos anos
70. Com muita criatividade, humor e apoio incondicional de sua esposa,
Maria das Gragas (Mirian Freeland) e de seu filho, Francisgleydisson Filho
(Joel Gomes), Francisgleydisson consegue abrir seu proprio cinema, o Cine
Holliddy, na pequena cidade de Pacatuba, no interior do Ceara. Com pouco
dinheiro e muito sacrificio para cumprir a burocracia para a abertura do
cinema exigida pelo prefeito da cidade, Olegério Elpidio (Roberto
Bomtempo), Francisgleydisson conquista os cidaddos de Pacatuba ao exibir

filmes seus filmes Kung Fu de “quinta categoria”.

FRANCISGLEYDISSON eitrelads por EDMILSON FILHO

"ARRETADO “GENIALY
CINEMA PARADISO ..UM TESOURO."
BRASILEIRO"

Figura 1- Cartaz de Cine Hollitdy *

® Matéria disponivel emhttp://tribunadoceara.uol.com.br/diversao/script/cine-holliudy-e-uma-
declaracao-de-amor-ao-cinema-e-ao-ceara/. Acesso em: 10 abr 2015.

* Disponivel em http://blog.opovo.com.br/blogdapx/viagem-quixada-ce/. Acesso em: 28 out
2016.



As referéncias ao Ceara na obra ndo dizem respeito apenas ao local
de onde se desenvolve o enredo e se deu a flmagem, ou a participacdo de
comediantes cearenses (como Haroldo Guimaraes, Falcdo, Karla Karenina,
Jodo Neto, entre outros), mas também a um fator primordial que chamou a
atencao do publico e contribuiu para o seu sucesso inesperado: Cine Holliudy

é o primeiro filme cearense legendado em “cearensés”®

e cujas legendas
estdo repletas de expressdes tipicas cearenses, como “joiado” (muito bom),
“resolver na péa” (resolver na briga), “amufinado (fraco), “ispilicute” (do inglés
she is pretty cute - mulher bonita, engragadinha), “fuleragem” (malandragem,

algo sem valor), entre muitas outras.

O fato de Cine Holliudy ter sido por mim escolhido como tema da
pesquisa aqui descrita deve-se, em primeiro lugar, a origem cearense de
minha familia. Muito embora eu mesma seja paulistana, a cultura cearense é
motivo de muito apreco e admiracdo de minha parte, dai o propésito de me
debrucar sobre as manifestacdes dessa cultura no filme em questdo, seja
através da linguagem empregada, do cenario ou de seus personagens. Além
dessa motivacéo pessoal, ha aqui também a intencdo de contribuir, ainda que
minimamente, para uma melhor compreensdo do modo como, em linguagem
filmica, algumas particularidades envolvidas na construcdo discursiva de

diferentes modos de “ser cearense” sdo representadas.

1.2 Objetivos e justificativa

O objetivo da investigacdo por mim conduzida foi, de um modo geral,
refletir sobre aspectos da identidade cearense evidenciados no filme Cine

Hollidy. Mais especificamente, busquei entender:
(i) de que modo as legendas presentes nesse filme contribuem para a
construcdo dessa identidade;

(i) como essas legendas sdo percebidas e avaliadas em alguns

comentarios de espectadores do filme postados na Internet e

® Nesse trabalho de investigagdo optei por utilizar o termo “cearensés” para designar a
variante do portugués utilizada no Ceard e em Cine Holliddy. H&a, porém, o termo “cearés”,
gue também se refere a mesma variante.



(iif) como o diretor Halder Gomes avalia o uso do “cearensés” na
legendagem de Cine Hollitdy, bem como o impacto dessa sua

obrano nordeste e em outras regides do Brasil.

1.3 Pesquisa qualitatival/interpretativista em Linguistica Aplicada

Do ponto de vista epistemologico, € necessario afirmar que a pesquisa
realizada para este trabalho se insere em uma das vertentes do campo de
investigacdo em Linguistica Aplicada, cujo objetivo € promover reflexdo sobre
usos da linguagem com o intuito de tentar “criar inteligibilidade para
problemas sociais em que a linguagem tem um papel central (MOITA
LOPES, 2006, p. 14).

A pesquisa em pauta seguiu o0s preceitos do paradigma qualitativo/
interpretativista da pesquisa, que, diferentemente do paradigma positivista de
fazer ciéncia, ndo tem intuito de apresentar conclusées definitivas ou

generalizacOes a partir dos dados obtidos.

Enquanto no paradigma positivista 0os estudos sao quantitativos, feitos
com uma base de dados padronizada, e pressupondo uma
pseudoneutralidade do pesquisador e do objeto a ser estudado, o viés
interpretativista contempla, prioritariamente, a analise qualitativa de dados
gerados em situacdes especificas, situadas, cujos resultados encontrados
séo vistos como frutos de um processo subjetivo de interpretacdo por parte

do pesquisador.

N&o ha, portanto, nas pesquisas conduzidas a partir de uma
perspectiva qualitativa/interpretativista nenhuma pretensdo de garantir a
neutralidade do sujeito pesquisador, visto que o0s significados que
caracterizam o mundo social sao construidos “pelo homem, que interpreta e
reinterpreta o0 mundo a sua volta, fazendo, assim, com que ndo haja uma
realidade unica, mas varias realidades” (MOITA LOPES, 1994, p.331). Logo,
todas as escolhas feitas durante a pesquisa, desde a selecdo de dados as
andlises, sao influenciadas pelo contexto histérico e ideolégicos do

pesquisador, afinal



as coisas — objetos, pessoas, eventos do mundo — nao tém
em si qualquer significado estabelecido, final ou verdadeiro.
Somos nos — na sociedade, nas culturas humanas — que
fazemos [através da linguagem] as coisas significarem, que
significamos. (HALL, 1997, p. 61)

Assim, a discussdo aqui empreendida sobre os resultados da
investigacdo realizada ndo tem como objetivo trazer uma verdade
incontestavel, mas, sim, ofertar minhas interpretacdes diante dos dados
observados, a partir de meus proprios compromissos politicos e ideolégicos e
do contexto social do qual faco parte e que poderdo ser refutadas ou

confirmadas por outras pesquisas acerca do mesmo tema de estudo.

1.4 A constituicdo do corpus analisado

O corpus utilizado no processo desta investigacdo é composto, em
primeiro lugar, por fragmentos do filme Cine Holliddy. A partir de printscreens
de alguns frames dessa producéo e da transcrigcdo do audio a elas referentes
buscou-se analisar algumas adaptacbes e supressdes das falas na
legendagem, considerando os usos da norma considerada padrdo da lingua
portuguesa e de expressdes em “cearensés”. A legendagem analisada nessa
pesquisa é referente a disponivel no DVD oficial do filme Cine Hollitdy®. Esse
material foi escolhido de maneira minuciosa, abrangendo todo o filme, de
modo a poder determinar quais seriam as falas, e respectivas legendas, mais
representativas dos argumentos que se pretendia construir com a analise

desses dados.

Apos a selecao dos printscreens dos frames do filme, o material obtido
foi classificado nas seguintes categorias: a) legendas adaptadas a norma
culta da lingua portuguesa; b) legendas com expressfes cearenses
adaptadas; c) legendas com supressao de expressdes cearenses; d)
legendas com explicacdo das expressfes cearenses e e) legendas em que

expressoes e variacdes da lingua portuguesa foram mantidas.

Existem outras legendagens disponiveis, como a apresentada pela Globo durante a
exibi¢do de Cine Hollitdy, em que outras adaptacdes nas legendas séo feitas.



O corpus analisado inclui também comentarios de alguns dos
espectadores do filme postados na Internet. Esses comentarios refletem
opinides acerca do filme em geral, do uso das legendas, do sotaque
cearense, e, em alguns casos, da relagdo do enredo da obra com as suas
vidas pessoais. Com esse tipo de dados, procurou-se analisar a
representatividade de Cine Hollitdy no que tange as identidades cearenses
gue o proprio filme propde evidenciar. Essas reacbes foram retiradas de

comentarios do publico em postagens em redes sociais na Internet.

De modo a subsidiar a analise de todo esse material, realizei uma
entrevista semiestruturada com o diretor Halder Gomes, em 13 de marco de
2016, na cidade de S&o Paulo. A entrevista foi, na realidade, uma conversa
feita pessoalmente, por escolha do proprio diretor de Cine Holludy, apos
contato prévio via Facebook. Durante o encontro, apresentei a ele os
printscreens das legendas selecionadas e dos comentarios do publico
selecionados. Este procedimento foi feito com o intuito de obter suas
impressdes acerca do material coletado, fornecendo, assim, subsidios para
que ele préprio discorresse sobre quais eram, da sua perspectiva alguns dos
detalhes da producao do filme (principalmente no tocante ao seu processo de
legendagem) e do impacto de sua obra na regido nordeste e em outras
regides do Brasil. Nossa interacdo foi inicialmente registrada em video.
Posteriormente, procedi a transcricdo do audio de modo que trechos de sua
fala pudessem ser utilizados nas analises apresentadas neste estudo.
Importa aqui esclarecer que, ao final desse nosso encontro, o diretor Halder
Gomes assinou um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (vide
Anexo1l), autorizando a reproducédo das imagens do filme e das informacdes
obtidas em nossa conversa nesta Monografia.



CAPITULO 2 - EMBASAMENTO TEORICO

Neste capitulo, discorro sobre as teorias das identidades sociais na
pés-modernidade e o conceito de representacao discursiva, como introducéo
a discussdo sobre a construgcdo das identidades cearenses no cinema e na
internet. Além disso, exponho algumas definigbes sobre o conceito de
variacao e preconceito linguistico, com referéncia a utilizacdo do “cearensés”
em Cine Holliddy. Finalizo esta secdo discorrendo a respeito do papel do

legendador na construgéo de realidades sociais.

2.1 As identidades sociais na pés-modernidade

O debate sobre identidades sociais e cultura € imprescindivel para o
campo de estudo da linguagem. Por esse motivo, 0 embasamento tedrico da
investigacdo aqui descrita teve como um de seus alicerces o conceito de

identidade cultura tal como proposto pelos tedéricos Hall (2005)e Silva (2012).

Ao iniciar suas reflexdes sobre as identidades culturais na pos-
modernidade, Hall (2005) apresenta as distingdes entre os modos como a
constituicdo do sujeito vem sendo conceitualizada: a) o sujeito do lluminismo;
b) o sujeito socioldgico e ¢) o sujeito pdés-moderno. O sujeito do lluminismo
era retratado como um individuo totalmente centrado, consciente, racional e
unificado, cujo centro essencial do “eu” era sua propria identidade como
pessoa. Com a complexidade do mundo moderno, surgiu o conceito de
sujeito socioldgico, que apresentava um nucleo interior ndo mais autbnomo e
autossuficiente, mas, sim, formado na relacdo com outros sujeitos. Nesse
caso, a identidade era vista como sendo formada pela relagcdo do sujeito com
a sociedade: ainda se considerava um ndcleo interior em que residiria um “eu
real”, porém, esse “eu” seria continuamente modificado em didlogo com os

diferentes mundos culturais e identidades que o cercavam.

Na pés-modernidade, a identidade do sujeito ndo € mais caracterizada
como fixa ou permanente. Ela se caracteriza justamente pela fragmentacéo

da identidade que, anteriormente, era classificada como unificada e estavel.



Na era pos—moderna, afirma Hall (2005), as identidades estdo em declinio
(em crise), por conta da descentralizacdo dos individuos, tanto de seu lugar
no mundo social e cultural, quanto de si mesmos. Agora, 0 sujeito é visto
como sendo composto ndo somente de uma, mas de diversas identidades,
gue algumas vezes podem ser contraditorias. Isso significa dizer que o
processo através do qual projetamos nossas identidades culturais é sempre
provisorio, variavel e, muitas vezes, conflitivo. O declinio da nocdo de que
teriamos identidades fixas que estabilizavam o mundo social faz surgir,
entdo, o “individuo pés-moderno”, cujas identidades sao construidas em

processos, nao estaveis, mas nos quais ha duvidas e incertezas.

Silva (2012) também afirma que a identidade, anteriormente era
entendida como “aquilo que se €”, como autocontida, autossuficiente e
autorreferenciada, ja que tomava como referéncia a si propria. Para esse
autor, discutir identidades contemporaneamente implica considerar o conceito
de diferenca, isto &, a alteridade, “aquilo que o outro é€”. E por meio de atos
de diferenciacéo que, tanto a identidade, quanto a diferenca sédo produzidas.
As afirmacdes de identidade s6 fazem sentindo porque existe a diferenca:
afirmar uma identidade é carregar a negacdo de outras, assim como afirmar
uma diferenca é reforcar uma identidade. Ao afirmar que se é nordestino, por
exemplo, nega-se ser sudestino, assim como afirmar uma identidade
cearense € ao mesmo tempo negar identidades paulista, mineira, etc. Logo,
identidade e diferenca sdo inseparaveis, porque uma depende e deriva da

outra.

Ainda, para Silva (2012), quando falamos da diversidade de
identidades, tomamos, quase sempre, como referéncia, a nossa identidade
como norma, a partir da qual avaliamos a identidade do “Outro”, o que faz
com gque se estabeleca uma hierarquizacdo das identidades. As nossas
caracteristicas, nossos costumes, nossa cultura prépria sdo tomados como
“‘legitimos” e se tornam referéncia para julgamento das diferencas que vemos
nos outros. Segundo esse estudioso, 0 processo de producdo das
identidades oscila entre dois movimentos: aquele que tende a fixar e a
estabilizar as identidades; e aquele que tende a subverté-las, a desestabiliza-

la. A partir dai, temos que, portanto, nos processos de definicdo identitaria



estejam imbricadas disputas pelo poder, disputas pelo direito de nomear, de

definir a alteridade:

A afirmacdo da identidade e a enunciacdo da diferenca
traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais,
assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado
aos bens sociais. A identidade e a diferenca estdo, pois, em
estreita conexdo com relacdes de poder. (SILVA, 2012, p. 81)

Além de identidade e diferenca serem dependentes uma da outra,
como exposto anteriormente, ambas sdo, na Pds-modernidade, vistas como
criacdes sociais e culturais resultantes de atos de criacéo linguistica (HALL,
2005; SILVA, 2012). Essa afirmacéo significa que elas ndo sao dadas a priori,
ndo estdo a espera de que possam ser ‘reveladas”. antes, elas sao
construtos discursivamente produzidos por nés por meio das nossas relacdes
culturais e sociais. Identidade e diferengca sao, assim, “criaturas” da

linguagem,possibilitadas pela arbitrariedade do signo linguistico.

Embora os processos de identificacdo tendam a fixacdo, ele,
semelhantemente ao que ocorre nos mecanismos linguisticos, estdo sempre
nos “escapando”. A tentativa de fixar as identidades sociais e culturais deve-
se a necessidade de criarmos lacos imaginarios para que conectemos
membros dos grupos sociais, para que eles tenham o sentimento de que
possuem coisas em comum, gerando um sentimento de pertencimento.
Assim acontece nas identidades nacionais, por exemplo. A criagdo e
utilizacdo de uma bandeira, de um hino e de uma ‘lingua nacional” em
comum sdo elementos que, por exemplo, permitem a geracdo de uma
brasilidade, de uma sensacéo de ser “brasileiro”. Claro que essa identidade
ndo é estavel, nem uniforme, até porque, no Brasil, falam-se muitas linguas,
além do portugués, uma lingua que também ndo é, em si mesma, um
entidade Unica, acabada: ela comporta, no seu interior, toda uma gama de
variedades, como abordarei na secdo 2.4 desta Monografia. Por ora,
interessa enfatizar que a impossibilidade de fixagcdo da identidade nacional

bY

brasileira deve-se, em muito, a instabilidade de um de seus maiores



“simbolos” — a “lingua nacional” — 0 que contribui para que a nocdo de

brasilidade tenha que ser constantemente desestabilizada, redefinida.

Ha também que se considerar que 0s movimentos migratérios vém
colocando os individuos dos mais diferentes grupos sociais em contato, o que
gera processos de hibridismos, misturas culturais, criando intercursos entre
diferentes nacionalidades, entre diferentes etnias e entre diferentes racas
(SILVA, 2012). Assim, a nogao de uma suposta pureza e insolubilidade das
identidades nacionais, raciais e étnicas, assim como colocam 0s processos
gue tendem concebé-las como fundamentalmente separadas e segregadas,
entram em colapso. Como afirma Silva (2012, p. 87), a identidade “que se
forma por meio do hibridismo ndo é mais integralmente nenhuma das

identidades originais, embora guarde tragos delas.

Para esse autor, tanto 0 movimento literal quanto o movimento néo-
literal entre fronteiras (este Ultimo visto aqui como a ultrapassagem de limites
simbolicos das fronteiras do territorio de cada identidade), contribuem para
colocar em evidéncia a instabilidade da identidade. Porém, a partir dessa
instabilidade, diante do contato com diferentes identidades, e dos possiveis
conflitos gerados nesse contato, os individuos frequentemente encontram
espaco para, oferecendo resisténcia as identidades que I|hes séo
impostas,reafirmarem as identidades com as quais se identificam por meio de
representacdes discursivas, um conceito que discutirei no proximo item deste
capitulo. Esta ponderagdo esta intimamente ligada ao tema discutido nesta
monografia: os nordestinos, especificamente os cearenses, aqui focalizados,
tém encontrado diferentes espacos para reiterar 0 modo como percebem as
suas identidades culturais, em contraposicdo as identidades dos grupos
sociais de outras regides do Brasil, como discutido na secdo 2.3 deste

trabalho.

Por fim, apds entendermos o conceito de identidade cultural como algo
gue nao é unico e estavel, podemos concluir que ndo ha como fazermos
afirmagfes sobre uma Unica identidade nordestina, bem como sobre uma
Unica identidade cearense. Ha que se considerar, além disso, que no interior
desses grupos culturais, existem diferencas de outra ordem que distinguem

seus membros entre si:
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A natureza fragmentada das identidades sociais se refere ao
fato de as pessoas ndo terem uma identidade social
homogénea (...). As identidades sociais sdo complexas:
género, raga, classe social, sexualidade, idade etc. coexistem
na mesma pessoa. Como Bruner (1997, p.90) argumenta:
“somos uma colbnia de  possiveis  si-mesmos”.
(MOITALOPES, 2002, p. 62)

Para que possamos melhor entender como se d4, de uma perspectiva
pés-moderna, a constituicdo de identidades coletivas e individuais, discuto, a

seguir, o processo de construgéo de representacdes via linguagem

2.2 O conceito de representacao discursiva

Para Hall (1997), representacdo €, em suma, uma pratica que implica
a producao de sentidos em nossa mente através da linguagem. A linguagem
€ um sistema de signos (palavras, sons e imagens) que representam
conceitos e as relagdes conceituais entre eles. As diferentes maneiras pelas
guais organizamos, classificamos e estabelecemos relacdes complexas entre

0S conceitos em nossa mente constituem um sistema de representacao.

Para o autor, o conceito de representacgéao liga significado e linguagem
a cultura. Assim, para Hall (1997), a cultura deve ser entendida como um

conjunto de valores ou significados partilhados:

A concepcédo de cultura como um conjunto de significados
partilhados é a origem do raciocinio de Hall (1997) sobre o
funcionamento da linguagem como processo de significacéo.
Se a linguagem atribui sentido, conforme lembra o autor, 0s
significados s6 podem ser partilhados pelo acesso comum a
linguagem, que funciona como sistema de representacao.
(SANTI & SANTI, 2008, p. 02)

Hall (1997) defende a existéncia de dois sistemas de representagéo: o
primeiro é aquele que permite atribuir significado ao mundo a partir da
construcdo de correspondéncias entre as coisas e nosso sistema de

conceitos; 0 segundo permite dar significado ao mundo através da
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construcdo de uma correspondéncia entre nosso mapa conceitual e uma
série de signos, “arranjados ou organizados em varias linguas que

representam esses conceitos”.

Para esse autor, os individuos sdo capazes de se comunicarem entre
si porque compartiham os mesmos mapas conceituais e, por isso,
interpretam o mundo de maneira semelhante. Assim se configura o
sentimento de pertencimento a uma cultura: a partir da interpretagcdo do
mundo de forma similar, torna-se possivel a construcdo de uma cultura
compartilhada de significados. Para que isSso acontegca, 0 mapa conceitual
gue compartilhamos deve ser traduzido em uma lingua em comum, para que
possamos correlacionar nossos conceitos e ideias com certas palavras

escritas, sons emitidos e imagens visuais, ou seja, com signos.

Hall (1997) utiliza trés enfoques de representacdo para explicar de
onde vem o significado e como podemos afirmar o “verdadeiro” significado de
uma palavra ou imagem. O primeiro € o enfoque reflexivo, que estabelece
gue o significado esta no “objeto, pessoa, ideia ou evento no mundo real” e
gue a linguagem nada mais faz do que reproduzir o que seria o real
significado que ja existe no mundo. No segundo enfoque (intencional), as
palavras significariam o que o autor de um texto pretende que elas
signifiquem — ele seria, entdo, o “dono” dos sentidos. Esses sentidos ja
estariam fixados, dados pela intengdo do usuario da linguagem. O terceiro
enfoque (construtivista) apregoa que nds é que construimos sentidos para
tudo que nos cerca a partir de nossos sistemas representacionais. Este
enfoque reconhece o carater social e compartilhado da linguagem: os fatos,
eventos do mundo ndo significam por si s6 e nem usuarios individuais da
linguagem podem fixar um sentido as palavras da lingua; a construcdo de
significados é uma pratica social. O significado, entdo, ndo esta no objeto, na
pessoa ou na coisa. Como ja citado anteriormente, “somos ndés — na
sociedade, nas culturas humanas — que fazemos [através da linguagem] as

coisas significarem, que significamos” (HALL, 1997, p. 61).

Hall (1997), apoiado no que apregoa Foucault, argumenta que, no
processo de construcdo de sentidos pela linguagem, € preciso considerar o

conceito de discurso, definido como “uma forma de representar o
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conhecimento acerca de determinado tépico em determinado momento
historico” (SANTI & SANTI, 2008).

2.3 Representagoes de “brasilidade” e a estigmatizacdo de identidades

regionais

Ao discorrer sobre a construcdo das identidades nacionais, Hall (1997)
argumenta que essas identidades ndo s&do inatas ao homem, mas sim
formadas e transformadas no interior de nossos sistemas de representacao.
Transpondo essa questdo para o ambito regional, temos, entdo, que as
identidades regionais brasileiras (cearense, amazonense, paulista, mineiro

etc.) também sao construidas através de representacoes.

Hall (1997) sublinha que as nag¢des modernas sdo todas hibridos
culturais, pois constituem-se de diferentes culturas que foram unificadas
geralmente em longos processos de conquista violenta, nas quais as
diferentes culturas foram colocadas em contato de maneira forcada, fazendo
com que essas diferencas culturais fossem apagadas pelo desejo de se
instaurar uma nagao supostamente unificada. Ao tentar representar uma
nacdo como um unico povo, com uma Unica raga, etnia ou lingua, comete-se
um grande equivoco, porgue nao ha nacdo com tal unificacdo ou
uniformizacdo (HALL, 1997). Na mesma linha argumentativa, afirmam

Nobrega e Teixeira:

(..)a construcdo discursiva da ideia de nacdo sofre
influéncias marcantes dos grupos dominantes, tanto politica
guanto ideologicamente. Desta forma, de acordo com Paiva
(2010), esse pensamento nos leva a crer que a ideia da
nacdo como ela se mostra ndo emana do povo, mas dos
setores que o controlam. (NOBREGA &TEIXEIRA, 2014, p.
7)

Viver em uma nacdo pseudamente homogénea é um desafio para os
diferentes subgrupos culturais estigmatizados que a compdem. Nessas
nacdes supostamente unificadas, prevalece a cultura dos mais fortes, ou
seja, das grupos culturais dominantes. Essa diferenca acarreta conflitos

sociais e em estranhamento entre as culturas, “tornando as sociedades mais
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desiguais, aumentando ainda mais a rejeicao, a intolerancia e a migracao,
aniquilando as identidades maternais” (SOUSA, 2014, p.8).

Desse modo, entende-se que 0Ss grupos dominantes Sao
determinantes no processo de construcdo da ideia de “nagdo”, tanto politica
guanto ideologicamente: o conceito de nacdo ndo emana diretamente do
povo, mas sim das classes dominantes, que criam suas proprias definicdes
acerca dos diferentes subgrupos socioculturais que compdes essa nacgao
pseudamente homogénea. As identidades nordestinas sdo exemplo disso, ao

serem caracterizadas, quase sempre, a partir de estere6tipos negativos;

O discurso destes [membros das classes dominantes],
naturalmente, tende a folclorizar o atraso nordestino,
buscando, assim, fazer com que as camadas menos
favorecidas mantenham o status quo sem se rebelar contra
os detentores de poder. (NOBREGA & TEIXEIRA, 2014, p. 7)

Cuche (2002, pg. 177) enfatiza o carater relacional das identidades
culturais, ja que a “identidade € uma constru¢do que se elabora em uma
relacdo que opde um grupo aos outros grupos com 0S quais esta em
contato”. Segundo esse autor, isso “permite que o individuo se localize em
um sistema social e seja localizado socialmente”. Dai deriva o fato de
nordestinos e sudestinos, ao entrarem em contato/confronto em alguma
situacdo ou ambiente, como, por exemplo, nas redes sociais na Internet, se
engajarem em processos de autoafirmacao identitaria de ambos os lados: os
nordestinos se afirmam em sua identidade nordestina e os sudestinos, em

sua identidade sudestina.

Podemos localizar nesses processos de reafirmacdo identitaria
posicionamentos de inclusédo e excluséo social: os habitantes do sudeste do
pais se reconhecem legitimamente inclusos na sociedade brasileira e aqueles
que se distinguem desse grupo, ndo pertencem a ela e s&o excluidos. E o
gue vimos acontecer nas manifestacbes de &dio contra nordestinos,
frequentemente observadas no meio digital. A respeito desse tipo de

discriminacéo de grupos socioculturais, Cuche (2002) afirma:
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O argumento de sua marginalizacdo e até de sua
transformacdo em minoria vem do fato de que eles sdo muito
diferentes para serem plenamente associados a direcdo da
sociedade. Pode-se ver que a imposicdo de diferencas
significa mais a afirmacgéo da Unica identidade legitima, a do
grupo dominante, do que o reconhecimento das
especificidades culturais. Ela pode se prolongar em uma
politica de segregagdo dos grupos minoritarios, obrigados de
certa forma a ficar em seu lugar, no lugar que lhes foi
destinado em funcdo de sua classificacdo (CUCHE, 2002
p.187).

Portanto, se os habitantes do sudeste consideram sua identidade
como legitima, se reconhecem também como o grupo dominante e por iSso
praticam uma politica de segregacdo dos nordestinos, o grupo minoritario,
obrigando-os a ficar em seu local de origem, que, para os sudestinos, é seu
lugar certo. Ha a excecdo, porém, dos da questdo de classe sociais: 0
preconceito ndo atinge de tal forma os nordestinos que se encaixam em

classes sociais mais altas, ou seja, 0s nordestinos ricos.

A partir dos conflitos sociais gerados pelo encontro dos diferentes
grupos sociais, com diferentes identidades, e da imposi¢cao das identidades
por parte de grupos sociais e culturais dominantes, abrem-se, no entanto,
espacos para contra discursos por parte de individuos oriundos de
grupossubalternospara fazerem frente a esse tipo de discriminacdo. Diante
disso, surgem os movimentos de resisténcia, a partir da afirmacéo cultural,
em que o0s grupos dominados buscam visibilidade e aceitacdo. Esse
movimento de resisténcia e afirmacao é dado pelos individuos através de seu
préprio discurso afirmativo quanto as suas identidades, e muitas vezes com
apoio de elementos que trazem a eles o sentimento de representatividade.
Este € o0 caso que procuro analisar a partir das representacdes de
identidades cearenses no filme Cine Holliddy, encontradas nas falas dos
personagens, no discurso de alguns dos proprios cearenses espectadores do

filme, e também no do seu diretor, também cearense, Halder Gomes.
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2.4 As identidades cearenses

Nesta secdo, abordo, especificamente, algumas questdes referentes a
construcdo das identidades cearenses, tanto no cinema, quanto na Internet.
A escolha desses espagos para discutir especificamente essas identidades
se justifica por dois motivos: primeiramente, € em ambientes virtuais da
Internet que muitos cearenses tém encontrado espaco para afirmar suas
identidades positivamente como forma de resisténcia a discursos que
procuram estigmatiza-los.Creio, além disso, ser necessario refletir, ainda
gue brevemente, sobre os modos como as identidades cearenses vém
sendo representadas no cinema brasileiro, de um modo geral, a fim de
possibilitar o didlogo das representacdes destas identidades em Cine

Holliady.

Considerando tudo o que foi dito até aqui, temos que 0s cearenses
constroem suas identidades através de seus proprios discursos. Para Moita
Lopes (2002), os discursos sao vistos como atos sociais nos quais 0s
sujeitos “constroem o significado ao se envolverem e ao envolveram outros
no discurso em circunstancias culturais, histéricas e institucionais
particulares”. Para o autor, portanto, o discurso € uma forma de acédo no
mundo (MOITA LOPES, 2002, p. 31). Vejamos, entdo, a seguir de que
forma varios cearenses vém atuando no mundo virtual de modo a

(re)construirem para si mesmos identidades positivas.

2.4.1 A construcéo de identidades cearenses na Internet

Iniciando esta analise, € necesséario afirmar que, além de a Internet ter
se tornado um espaco de expresséo e afirmacao das identidades cearenses
como forma de resisténcia, como ja dito, foi também nos meios virtuais que

Cine Holliudy foi amplamente divulgado.

Para Sousa (2014), a Internet, como espaco tecnologizado, facilita a
circulacdo de bens simbdlicos e permite a construcdo de novas identidades,
através de novos codigos.
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Para Martin-Babero (2001), os meios digitais hoje sé&o
usados no processo de socializacdo, o0 sujeito
contemporaneo usa dessas novas possibilidades de
comunicacdo que se faz através de diversas plataformas
dirigidas a uma grande diversidade de publico. O que
podemos perceber nitidamente € uma mudancga provocada
pelo uso das novas tecnologias nas praticas socioculturais,
principalmente no campo da sociabilidade. (SOUSA, 2014, p.
165)

As redes sociais (blogs, Twitter, Facebook), como meio de
comunicacdo em massa tém nao apenas a funcédo de prover informacéo e
entretenimento, de possibilitar uma (re)aproximacdo de individuos que
compartilham as mesmas identidades culturais de origem, mesmo que esses
estejam fisicamente a centenas de quildbmetros de distancia de suas terras
natais (SOUSA, 2014). Mesmo que as identidades cearenses sofram
modificagdes devido ao contato com novos ambientes e outras identidades,
ainda assim elas tendem a fazer parte da configuracdo identitaria mesmo

daqueles que ja deixaram a sua terra-natal.

A presenca em massa dos nordestinos na Internet ocorre,
principalmente, nas redes sociais. No Facebook existem diversas paginas,
criadas por nordestinos, que procuram mostrar um pouco da cultura
nordestina e servem de espaco para eles possam falar de seu préprio povo,
afirmar suas identidades e encontrar e compartilhar elementos que os
representam.

Algumas das paginas mais acessadas no Facebook sdao a “Nacao

Nordestina”’

, que possui mais de um milhdo e trezentas mil “curtidas e
“Orgulho de Ser Nordestino”®, com mais de cem mil “curtidas”. Essas paginas
trazem reproducbes de textos e imagens que mostram a culinaria, o
artesanato, a historia, significados de expressdes caracteristicas do nordeste
e principalmente, mensagens de autoafirmagéo e orgulho nordestino, como

pode ser visto abaixo:

" Disponivel em: https://www.facebook.com/nacaonordestina. Acesso em: 10 Nov. 2015.
8 Disponivel em: https://www.facebook.com/Orgulho-de-ser-Nordestino-
342164812504851/?fref=ts. Acesso em: 10 Nov. 2015.
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gi Nagao Nordestina compartihou a public a¢ 3o de Braulio

A

O Nordeste € lindo. O preconceito, néo!

Braulio Bessa

N&o pedi pra nascer no Nordeste,

0

Eu tive foi sorte!

Figura 2 - Postagem na pagina "Nacao Nordestina"

Na figura 2, fica evidente a resisténcia dos nordestinos frente aos
preconceitos por eles sofridos (‘O Nordeste € maior do que qualquer
preconceito!”), bem como a construgdo de uma representacdo em que essa
identidade regional é valorizada (“Ndo pedi para nascer no Nordeste. Eu
tive foi sorte!”).

Outras paginas muito famosas de nordestinos na Internet sdo “Bode

»n 9

Gaiato” ° e “Suricate Seboso”. I° Essas paginas trazem publicacdes de

9 Disponivel em https://www.facebook.com/BodeGaiato/. Acesso em: 18 nov. 2015
19 bisponivel em https://www.facebook.com/suricateseboso/?fref=ts. Acesso em: 18 nov.
2015
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pequenas piadas em quadrinhos, com uma caracteristica especial: elas
representam as identidades nordestinas por meio da utilizacdo de uma
linguagem tipicamente nordestina e do humor. O uso feito de um vocabuléario
tipicamente nordestino, com expressodes locais, antecedeu a utilizacdo do
“cearensés” como variedade da lingua portuguesa em Cine Holliudy. “Bode
Gaiato”, com mais de sete milhdes de “curtidas”, traz histérias sobre uma
familia que possui cabeca de bode e corpo humano. “Suricate Seboso”, por
outro lado, narra histérias sobre um suricate falante e seus amigos. Essa
pagina é também muito prestigiada: mais de cinco milhdes pessoas deixaram
“‘curtidas” nela. As publicacdes sao feitas pelos moderadores das paginas,
com sugestdes do préprio publico, o que as tornam ainda mais populares e
evidenciam o carater social da construcdo das identidades: neste caso, 0s
préprios nordestinos buscam formas de apresentar elementos que 0s
representam positivamente e procuram compartilhar isso nas redes sociais,
tanto para seus conterraneos, quanto para os individuos de outras regifes do

Brasil.

A utilizacdo do “cearensés” nessas duas paginas eletrbnicas,
especialmente em “Suricate Seboso”, pode dificultar a compreenséo do seu
conteudo por parte daqueles que ndo pertencem a cultura cearense ou nao
estdo com ela familiarizados, e mesmo que ndo haja compreensdo completa
em alguns casos essa linguagem é fator essencial na representacdo da
cultura do Ceara que a pagina busca apresentar; é ela, a meu ver, o principal

fator na construcédo de uma cearensidade.

Para Sousa (2014, p. 14), “o interessante € enxergar essas praticas e
costumes locais, como parte da identidade de um povo e patriménio cultural.”

Carvalho (2014), afirma que:

Quando propomos refletir sobre a representacdo de uma
identidade coletiva, trabalhamos através do recorte de
aspectos que sao apresentados sobre esta identidade,
possivel de ser reconhecida e, portanto, atribuida ao coletivo
como uma caracteristica em comum. No caso da pagina do
Suricate Seboso, esta identidade coletiva é reconhecida a
partir da linguagem, que se aproxima da fala cotidiana e

afirmada nos compartilhamentos. (CARVALHO, 2014, p. 4)
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Assim, a linguagem e 0s costumes cearenses, representados na
Internet, que s&o motivo de preconceito para outros grupos sociais,

transformam-se em motivo de orgulho e resisténcia pelo povo cearense.

Nesses espacos encontrados pelos nordestinos no Facebook, esses
individuos sentem-se a vontade para reforgcar suas origens, ao se
identificarem com situacGes, maneiras de falar, piadas, entre outros, que
valorizam o seu vocabulario, os seus costumes e, portanto, a sua propria
cultura. Através das postagens, das curtidas e dos compartilhamentos dos
conteudos das paginas citadas, o cearense mostra como ele €, do seu

préprio jeito, se expressando da sua propria maneira.

O contato das identidades cearenses com diferentes grupos sociais
evidencia as relagcbes de poder que estdo inseridas na discussao sobre
identidade e diferenca. A necessidade de autoafirmagdo dos nordestinos
através da Internet se da pelo fato de que a identidade nordestina € uma
identidade marginalizada, por conta dos esteredétipos pejorativos ligados a
esse povo: nordestinos sdo, muitas vezes, identificados por outros grupos
sociais - aqueles detentores do poder- como um povo preguigoso, ingénuo,
pobre, “sem cultura”, ignorante. Um exemplo contemporaneo de ataque as
identidades nordestinas foi a grande repercussdo dada aos resultados das
eleicbes nos anos de 2010 e 2014, que elegeram Dilma Rousseff como
presidenta do Brasil. Os nordestinos representaram grande parte dos votos a
Dilma, fazendo com que eles fossem responsabilizados por tal resultado, por
agueles que eram contra a eleicdo de Dilma. Assim, os nordestinos sofreram
duras criticas nas redes sociais, que apresentavam, na maioria das vezes,
discurso de édio contra os nordestinos, caracterizando-os como ignorantes,
como individuos preguicosos que nao trabalham e dependem do governo,
através do programa Bolsa Familia etc. Essa onda de ataques aos
nordestinos, porém, nao se iniciaram com a eleicdo de Dilma, mas muito

antes ja sofriam ataques na época das elei¢cdes do Lula, por exemplo.
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2.4.2 A construcéo de identidades cearenses no cinema

O cinema tem um grande poder de influéncia na representacdo das
identidades culturais. O Ceard, no cinema, bem como todo o Nordeste do
Brasil, € quase sempre retratado a partir de estereé6tipos, sejam eles

referentes ao cenario, aos costumes ou ao proprio povo nordestino.

Antes que a unidade significativa chamada Nordeste se
construisse perante nossos olhos, foi necessario que
inimeras praticas e discursos “nordestinizadores” aflorassem
de forma dispersa e fossem agrupados posteriormente.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 79 apud PAIVA, 2010,

p.7)

O nordeste brasileiro € comumente representado como uma regiao
exclusivamente rural, arida. Os simbolos culturais utilizados geralmente se
resumem a manifestagcfes referentes a comidas tipicas, aos cangaceiros, ao
forr6 e ao misticismo exacerbado e irracional de seu povo. Como afirma
Rufino (2012), o nordeste é quase sempre retratado como uma regido
atrasada, que parou no tempo, enquanto vé as demais regibes do pais se

desenvolvendo:

O Nordeste de muitos filmes ndo passa de um lugar-comum,
alegoria de um espaco atrasado no tempo e que diante do
moderno Sul e Sudeste Brasileiro estdo sempre na
retaguarda. A seca, a migracdo, o misticismo, a soliddo séo
elevados a mitos, paisagens e memdérias enraizadas na
imagem e no discurso sobre o nordestino. (RUFINO, 2012, p.
101)

Etambém de praxe que os simbolos escolhidos para compor 0s
cenarios nos filmes que caracterizam o Nordeste, e o Ceara, em patrticular,
sejam aqueles que reproduzem o seu povo como simplista e miseravel, ainda
gue trabalhador e tenaz a despeito das adversidades impostas pela pobreza
gue o cerca. Esse é o caso de alguns desses exemplos classicos de filmes
como Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber Rocha, O Auto da
Compadecida, escrito por Ariano Suassuna e dirigido por Guel Arraes e

Central do Brasil, de Walter Salles. Nesses filmes, as cenas dedicadas a
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representar o Nordeste brasileiro apresentam os simbolos que citamos
anteriormente: o Nordeste rural, arido, pobre, mas com gente forte e
trabalhadora. Eles retratam problemas vivenciados no Nordeste, como a
seca, fome e as experiéncias no campo. Porém, conforme afirma Rufino
(2012), as representacfes de Nordeste e de nordestinos ndo deveriam se
ater apenas a essas imagens como objetos de observacdo para escapar do
risco de se reforcar esteredtipos. Ainda que elas possam compor parte da
realidade nordestina, elas certamente ndo sdo as Unicas desse universo

cultural.

Portanto, a utilizacdo de alguns dos simbolos culturais cearenses pela
linguagem cinematografica tém, muitas vezes, nada mais feito do que
evidenciar estereo6tipos. Isso porque ao se enfatizar apenas determinadas
caracteristicas de um grupo social acabamos por tomar por “verdade” apenas
uma viséo acerca do grupo social em questao (SANTI & SANTI, 2008, p. 03).
No caso do Ceard, a representacdo do seu povo por meio de simbolos que
caracterizam apenas a sua pobreza, seu simplismo e ingenuidade, faz com
gue a riqueza cultural dessa regido que é tdo diversa e complexa, seja

apagada.

Conforme afirma Rufino (2012), “as relagdes do nordestino com o seu
lugar nunca deverdo ser separadas do olhar atento de quem procura
compreender a cultura de um sujeito e de um espago” (RUFINO, 2012, p.
101). Devemos sempre ter a visdo dos proprios nordestinos como norte
para que possamos realizar uma investigacdo acerca de suas identidades

culturais, seus costumes e objetos de representatividade.

Por esse motivo, a fim de analisar o modo como facetas da identidade
cearense sdo representadas em Cine Holliddy, n&o havia como
desconsiderar as opinides do publico cearense espectador do filme e do
préprio diretor, Halder Gomes, também cearense, de modo a tentar
compreender o quanto Cine Holliddy consegue representar, ou ndo, 0 povo

cearense que ele pretende retratar.
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2.5 Variacao e preconceito linguistico

Assim como as identidades, a lingua nédo é fixa. A lingua portuguesa
passou por diferentes mudancas no percurso de sua histéria e continua,
constantemente, a sofrer modificagcbes. A lingua portuguesa é falada em
diferentes paises, ndo s6 no Brasil. Em nosso pais, ela € a lingua da maioria
de seus cidadéaos, ou seja, de milhdes de pessoas que vivem em diferentes
regibes, pertencem a diferentes camadas sociais e faixas etarias, que tém
diferentes niveis de escolarizacdo e que vivem sob a influéncia de diversas

culturas. Sendo assim, é de fundamental importancia considerar que:

O fato de no Brasil o portugués ser a lingua da imensa
maioria da populacdo ndo implica, automaticamente, que
esse portugués seja um bloco compacto, coeso e
homogéneo. (BAGNO, 1998, p. 18)

A lingua portuguesa é constituida por diversas variantes, que Ssao
consequéncia tanto de processos histéricos, quanto das diferencas
geograficas e sociais as quais 0s grupos sociais estdo expostos. Portanto,
nao ha apenas um portugués: ha varios “portugueses”, como explica Bagno
(2007), no interior do que se entende como lingua portuguesa. Isso significa
dizer que ver essa lingua como uma homogeneidade é um equivoco. Dai
decorre que ndo um unico “modo correto” de utiliza-la, considerando suas

tantas possiveis variagoes.

Alkmim (2001), ao discorrer acerca de variagdes linguisticas, define
alguns parametros a partir dos quais se dao tais variagbes. Séo elas: a
diatépica (variacdo geografica — ex: portugués baiano, cearense, paulista
etc.); diastratica (variacdo social — ex: faixa etaria, classes sociais, sexo etc.);
a diamésica (resultado da diferenca entre a lingua falada e a lingua escrita), e
por ultimo, a diafdsica (variagdo estilistica do modo de falar). Essa gama de
variacfes da lingua demonstra que ela sofre modificacfes constantes, ndo so
historicamente, mas também a depender dos contextos sociais em que €&

utilizada.

Porém, apesar de uma diversidade tdo visivel de variedades que

compdem a nossa lingua, a lingua portuguesa ainda é definida no ambito
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escolar e na midia impressa e televisiva, como uma lingua Unica, cujo modo
de falar e escrever deve seguir 0os preceitos de uma norma padrdo. Essa
afirmacao errbnea acarreta no que chamamos de preconceito linguistico, que
€ uma forma de exclusdo dos grupos sociais que utilizam uma variacdo do
portugués que, teoricamente, fogem da norma padrdo da lingua, como

explica Bagno no que segue:

O preconceito linguistico se baseia na crenca de que sé
existe uma Unica lingua portuguesa digna deste nome e que
seria a lingua ensinada nas escolas, explicada nas
graméticas e catalogada nos dicionarios. Qualquer
manifestacdo linguistica que escape desse triangulo escola-
gramética-dicionario € considerada, sob a o6tica do
preconceito linguistico, "errada, feia, estropiada, rudimentar,
deficiente”, e ndo é raro a gente ouvir “que isso ndo é
portugués”. (BAGNO, 1999, p.40)

O sotaque e as variacOes utilizadas pelos grupos sociais detentores de
poder sdo tomados como referéncia de uso “correto” da lingua portuguesa.
Desse modo, o portugués utilizado por pessoas com alto nivel de
escolarizacdo em S&o Paulo, no Rio de Janeiro em algumas outras regides
do sudeste e sul do pais sdo aquelas que possuem prestigio social. As outras
variedades da lingua, principalmente aquelas utilizadas pela populacédo de
baixa renda e pouca, ou nenhuma escolarizacdo, no norte e nordeste do
pais, tendem a ser estigmatizadas e alvos de preconceito linguistico. Assim,
trazendo a discussédo para 0 caso dos cearenses, vemos gue esses Sao
frequentemente visto de forma preconceituosa, tanto pela estigmatizagao de
suas identidades culturais, conforme discutido anteriormente, quanto pela

marginalizacao do dialeto que utilizam:

As diferencas mais importantes entre os dialetos estédo
menos ligadas a variacdo dos recursos gramaticais e mais a
avaliacdo social que uma sociedade faz dos dialetos. Tal
avaliacdo, passa, em geral, pelo valor atribuido pela
sociedade aos usuarios tipicos de cada dialeto. Ou seja,
quanto menos valor (isto €, prestigio) tém os falantes na
escala social, menos valor tem o dialeto que eles falam.
(POSSENTI, 1996, p.28)
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Essas avaliacbes tém como base o uso da “norma culta” e a “norma
padrdo” da lingua portuguesa, em contraposicdo as outras variagcdes. Na
discussao sobre “norma padrao” e “norma culta” da lingua portuguesa, ainda
ha muitas confusbes em relacdo a essas definicdes. Para explicar as

diferengas entre ambos os termos, Bagno (2002), afirma:

De um lado, temos a norma-padrdo lusitanizante, ideal de
lingua abstrato, usado como verdadeiro instrumento de
repressao e policiamento dos usos linguisticos; do outro,
temos as diversas variedades cultas, usos reais da lingua por
parte das classes sociais urbanas com escolaridade superior
completa (BAGNO, 2002, p. 185).

Portanto, “norma padrdo” e “norma culta” ndo sao sindnimos. A
primeira, a “norma padrao”, refere-se a um ideal de lingua fixado rigidamente
nas gramaticas normativas.A segunda, a “norma culta”, diz respeito ao uso
efetivo da lingua feito por pessoas oriundas das classes sociais mais altas e
que alcancaram um alto nivel escolaridade. Trago aqui alguns exemplos para
deixar clara essa distingdo. A “norma padréo” da lingua portuguesa preconiza
gue nao se deve comecar uma oragdo com um pronome obliquo — o “correto”
seria produzir enunciados como “Dé-me aquele relatério, por favor” — ou que
o complemento do verbo “assistir” seria um objeto indireto: “Eu assisti a um
filme interessante ontem”. Essas regras da “norma padrdo” cairam, no
entanto, em desuso no portugués brasileiro contemporaneo: mesmo 0s
falantes da lingua considerados “cultos” em nosso pais produzem, hoje,
enunciados como “Me da aquele relatorio, por favor” e “Eu assisti um filme
muito interessante ontem” na oralidade, ou seja, € importante deixar claro
gue, na escrita, esses falantes tenderdo, quase sempre, a observar os
preceitos da “norma padrao” do portugués.Esses enunciados ndo sao, ainda
gue “transgridam” as regras da gramatica normativa, alvo de discriminacao,
por um motivo muito simples: quem os produz tém prestigio social. Afinal,
como ressalta Gnerre (1988, pg. 61), “uma variedade linguistica ‘vale’ o que

‘valem’ na sociedade os seus falantes”.
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O que importa, ao fim é destacar que ambos os conceitos — “norma
padrdao” e “norma culta’- sdo tomados como parametros do que seriam 0s
modos “corretos” de utilizar a lingua portuguesa, o que, em contrapartida, faz
com que as outras variedades linguisticas dessa lingua sejam vistas como

“erradas”, alimentando preconceitos linguisticos.

2.5.1 O “cearensés”

O “cearensés”, como variedade estigmatizada da lingua portuguesa, €
alvo de avaliagbes preconceituosas, principalmente por parte de falantes de
variedades de prestigio do portugués localizados nas regides sudeste e sul
do pais (aqueles com sotaque “global”, padronizado, ja que os grupos sociais
dessas regibes que ndo possuem um sotaque padrdo, também sdao
estigmatizados). Como forma de combate a esse preconceito, 0s cearenses
procuram espacos para divulgar e valorizar o “cearensés”. E o que vemos
nas paginas da Internet apresentadas no item 2.4.1. o diretor Halder Gomes,
utilizou Cine Holliddy também como meio com o mesmo intuito, utilizando o

“cearensés” nas falas dos personagens do filme e da legendagem.

A fim de contribuir para 0 mesmo propésito, organizei um pequeno
glossario com as expressoes tipicas do Ceara que sao ditas no filme Cine
Holliddy e que podem ser encontradas no Anexo 2 ao final deste trabalho. Os
significados de algumas expressdes nao eram claros para mim, por isso,
utilizei alguns dados retirados de um dicionario de “cearensés” disponivel na
Internet, no site “Acuma é?”.'' Também recorri a uma segunda fonte de

confianca: as informacdes dadas por uma cearense, minha mae.

2.6 O papel do legendador na construcéo de realidades sociais

Cine Holliady, como afirmado anteriormente, se tornou um sucesso por
trazer um diferencial: uma legendagem, em portugués, em um filme
brasileiro. Um fator determinante para a discussao da legendagem no filme é
gue o legendador de Cine Holliudy é seu préprio diretor, Halder Gomes.

1 Disponivel em http://www.acumae.com.br/dicionario-ceares. Acesso em: 21 mar 2015.
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Tendo informado esse fato, discuto, nesta secdo, o papel do legendador na

construcdo de realidades sociais.

Segundo Araujo, Monteiro e Silva (2013, p. 285), a legendagem “é um
recurso visual que permite aos seus usuarios terem acesso aos meios de

comunicacao e ao entretenimento proporcionado pelos meios audiovisuais”.

Xavier (2013, p.72) afirma que campo de estudos da legendagem
ainda se encontra em seu estagio inicial, pois, apesar de existirem trabalhos
de relevancia sobre o tema,'” o volume de pesquisas realizadas sobre ele
ndao acompanha “o ritmo dos meios tecnolégicos e das diferentes
modalidades que se impdem” na vida contemporanea.A autora enfatiza as
varias necessidades de recebimento de informacédo dos grupos sociais na
sociedade tecnolégica que fazem surgir novas formas de transferéncia de
informacé&o e, com isso, novas modalidades de Tradugdo Audiovisual. A
especialistaelenca, além disso, uma lista de modalidades de traducédo, que
“apresentam regularidades tradutérias, condicionadas por normas elaboradas
pela tradicdo e por expectativas do tradutor e dos espectadores, com
publicos-alvo especificos” (XAVIER, 2013, p. 74). Séo elas: a legendagem,
dobragem, sonorizagdo, legendagem para surdos, audiodescricéo,
interpretacdo em lingua de sinais, interpretacdo, supralegendagem,
comentéario livre, narracdo, traducdo simultdnea, a animacdo, animacao,
traducdo multimidia, traducdo de guido, producdo multilingue e distribuicao
multilingue. (XAVIER, 2013, p. 75-79)

A legendagem, como modo de traducdo, esta cada vez presente no
cotidiano tecnoldgico de diferentes grupos sociais. Devido a isso, surgem
algumas criticas referentes as desvantagens da legendagem, como aponta
Xavier (2013). Uma delas, é “a contaminagdo da imagem, que resulta na
distracdo do telespectador’(XAVIER, 2013, p.79). Outra desvantagem diz
respeito a dificuldade encontrada por certo tipo de publico, como criangas ou
pessoas que leiam muito devagar, de ler as legendas na velocidade
esperada. A autora aponta, além disso, que a legendagem contribui para

reasseverar o imperialismo linguistico do inglés, jA que essa € a lingua

12 ver, por exemplo, as dissertacdes de mestrado de Carvalho (2005) e Martinez (2007), a
tese de doutorado de Mello (2005) e a obra de Dias Cintra e Remael (2007).
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predominante nos meios midiaticos e, consequentemente, também nos
processos de legendagem. Ha que se considerar, ainda, o fato de a

legendagem n&o permitir a sobreposicao de dialogos.

No que tange as vantagens da legendagem, Xavier (2013, p. 80)
argumenta que elas podem ser notadas em trés ambitos: na esfera
econbmica, estética e didatica. A legendagem é, por exemplo, uma
modalidade de traducédo que resulta em “um produto barato e acessivel ao
receptor”. Do ponto de vista da estética, a legendagem se torna vantajosa
porque, com ela, o receptor pode usufruir das vozes originais daquilo que
esta assistindo. Além disso, a legendagem permite que os surdos ou pessoas
com dificuldades auditivastenham acesso ao texto de chegada. Por fim, a
legendagem favorece “a aprendizagem de linguas, o contato com elementos
culturais estrangeiros, bem como o desenvolvimento da capacidade de leitura

em criancas e emigrantes” (XAVIER, 2013, p. 80).

O processo de legendagem segue uma seérie de etapas para que seja
realizado com sucesso, ou seja, para que cumpra seu papel de transmitir a
mensagem do texto audiovisual para o receptor. Para isso, esse processo
deve obedecer a algumas restricdes: restricdo de espago e de tempo. A
restricdo de espaco é colocada para que nao haja excesso de ocupacdo do
espaco da imagem pela legenda, ocasionando maior distracdo ao
telespectador: “a legenda deve ocupar apenas 1/12 do écran, na parte inferior
do mesmo, onde é fornecido o menos grau de informacéo visual” (DIAZ
CINTAS, 2003, p. 146 apud XAVIER, 2013, p. 85), o que limita bastante o

trabalho do legendador.

J& a restricdo de tempo exige que o tradutor equilibre a velocidade do
texto de partida (o audio) e o tempo da legenda, com a velocidade de leitura
média do espectador, em média 12 caracteres por segundo (XAVIER, 2013,
p. 85). E preciso ainda atentar para o fato de que, “a legenda ndo devera
ultrapassar os seis segundos de exposicao e aconselha-se um segundo e
meio de tempo minimo no écran para que o0 cérebro do espectador capte a
existéncia do texto” (IVARSSON; CARROLL, 1998 apud XAVIER, 2013, p.
85). Assim, o legendador, como tradutor e mediador entre o texto falado em

uma lingua-fonte, ou lingua de partida, e um texto escrito em uma lingua-
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alvo, ou lingua de chegada, devera fazer a selecdo do conteudo semantico a
ser colocado nas legendas, levando em conta todos esses fatores, para

garantir a qualidade de seu trabalho.

Portanto, na legendagem, o texto de chegada (aquele contido na
legenda e que chega aos espectadores) passa por diversas transformacoes,
pois as caracteristicas linguisticas desse texto sofrem influéncias das normas
da escrita e das restricobes de tempo e espaco. Embora exista,
inevitavelmente, nessas transformacdes, certa “perda textual”’, por conta da
explicitacdo e simplificagcdo dos vocébulos e das oracdes, culminando na
condensacdo do discurso, isso nao significa “necessariamente perda de
traducado” (XAVIER, 2013, p. 87).

Ainda sobre essas transformacfes, € de grande importancia para 0s

objetivos deste trabalho, ressaltar que:

(...) a transformacéo interlinguistica e intersemidtica que se
opera na passagem do TP [texto de partida] oral ao TC [texto
de chegada] escrito tem repercussbes ao nivel da
neutralizacdo da variagdo linguistica do TP [texto de partida].
(...) A tendéncia para a padronizacao linguistica no TC [texto
de chegada)deve ser, consequentemente, apontada como
outra das caracteristicas intrinsecas da traducdo para
legendagem, na medida em que o tradutor se conforma,
normalmente, com as normas do registro escrito padrao.
Fora das normas do padrdo escrito, encontra-se claramente
a linguagem tabu e sua traducdo provoca um dos problemas
maiores ao tradutor para legendagem (XAVIER, 2013, p. 87).

Tem-se, entdo, que o papel social do legendador ndo deve ser
minimizado: ele pode, com o seu trabalho, tanto reiterar a nocao de ha
apenas uma UuUnica forma legitima de se utlizar uma dada lingua,
contribuindo, assim, para o recrudescimento de preconceitos linguisticos,
quanto para desestabilizar essa mesma crenca. E bem verdade que essa
Ultima opcdo parece ndo ser muito bem vinda, a julgar pela citacdo que

segue:

Em relacdo ao grau de formalidade que se deve adotar no
texto das legendas — se uma linguagem-padréo, mais
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préxima da norma culta, ou uma linguagem que tente
reproduzir caracteristicas do discurso oral, como o0 uso de
contracles, interjeicdes e marcas de oralidade, como por
exemplo a mistura, na mesma fala, do pronome de

tratamento “vocé” com o pronome pessoal obliquo “te” -, de
uma maneira geral os estudiosos concordam que o
compromisso maior deve ser com o codigo escrito. Essa
preferéncia de deve a varios fatores, o principal deles
sendo o0 ja mencionado estranhamento que a reproducgéo
da linguagem oral causaria (MARTINEZ, 2007, p. 52)
(énfase minha).

Antes de encerrar este capitulo, julgo importante apontar que, segundo
Araujo, Monteiro e Silva (2013), ha dois tipos de legendas: legendas
interlinguisticas e legendas intralinguisticas. Nas legendas interlinguisticas,
normalmente realizadas para atender as necessidades de espectadores
ouvintes, ocorre a traducao de enunciados produzidos oralmente na lingua de
partida para enunciados escritos em outra lingua, isto €, na lingua de
chegada. Nas legendas intralinguisticas, geralmente direcionadas para
pessoas surdas e com baixa audicdo, enunciados orais produzidos em uma
lingua aparecem, total ou parcialmente, por escrito nessa mesma lingua, de
modo a possibilitar a compreensao do dito pelos espectadores. Nas legendas
interlinguisticas ndo ocorreria, portanto, um processo de traducdo de uma
lingua para outra, mas apenas a passagem de uma modalidade (oral) para

outra (escrita) de uma mesma lingua.

O inusitado em Cine Hollidy é que, nele, a legendagem nao pode ser
totalmente classificada em nenhum dos dois tipos de legendagens descritos,
como pretendo conseguir demonstrar a seguir. Trata-se, antes, de um tipo de
legendagem que faz uso, tanto de aspectos do que seria uma legendagem
tipicamente caracterizada como interlinguistica (embora ndo esteja voltada
para um publico composto por surdos ou pessoas ou com problemas de
audicdo, trata-se de mostrar, por escrito, falas produzidas na mesma lingua
da legenda),quanto de aspectos geralmente associados a uma legendagem
intralinguistica, ja que por vezes, ela objetiva traduzir trechos de fala que

poderiam ser incompreensiveis para parte do publico-alvo.
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CAPITULO 3-ANALISE DE DADOS

“Este filme contém cenas de cearensidade explicita”. E com essa frase
gue Cine Holliddy € iniciado. A partir dos simbolos da cultura cearense
trazidos por Cine Holliudy, é possivel estabelecer algumas questbes acerca
da cearensidade representada neste filme: trata-se de um reforco de
esteredtipos? Os cearenses sentem-se nele representados? Estas questdes

serdo as norteadoras para as analises dos dados que faco a seguir.

3.1 Cine Holliudy: a perspectiva do seu diretor

Cine Holliudy, como dito acima, apresenta aos seus espectadores um
conjunto de simbolos da cultura cearense, a fim de buscar a representacao
dessa cearensidade ao publico cearense. O principal simbolo € justamente
aquele que trouxe sucesso ao filme: a utilizacao do “cearensés” na fala das
personagens, de modo que se tornou necesséaria a legendagem do filme,
para entendimento daqueles que ndo sado cearenses. Os outros simbolos da
cultura cearense que o filme retrata sdo, desde o cenario em que foi gravado,
em uma cidade pequena do Ceard, como também: os costumes das familias
cearenses; as musicas de época; algumas comidas tipicas, como a macauba
(fruta tipica da regido nordeste); as problematicas diante das dificuldades da

vida simples e também a presenca de personagens caricatos:

Tudo que eu disser para tentar descrever o que é esse filme
culturalmente para nds [cearenses], vocé ndo vai ter dimenséo a
nao ser que vocé chegue la [no Ceard]. As pessoas vém até a mim
para me agradecer.

Halder Gomes, mar¢o/2016.
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Segundo Halder, o filme mudou completamente a autoestima do
cearense e a relacdo que ele tinha com a propria lingua (vé-se, aqui, que
Halder fala do “cearensés” como uma lingua propria do Ceara, que difere do
portugués falado em outras regiées do pais). A partir do filme, os cearenses
passaram a ter orgulho da forma de falar, como algo que “traz uma
identidade cultural para o cearense” (HALDER GOMES). Ao falar sobre a
mudanca na autoestima dos espectadores cearenses apoOs assistirem ao

filme, Halder afirma:

Depois que o filme foi lancado, mudou muito. O cearense tem o
dom genial de “tirar onda” de si, que ninguém tem. Nas coletivas
de imprensa tem aquela pergunta besta “Ah, mas vocé nao acha
que vai deixar vocé mais estereotipado?” Meu amor, eu ja tenho
cabecga chata, ndo tenho pescoco, o que é que vao dizer mais de
mim agora? Por exemplo, se vocé ouvir a musica do Falcdo “6
povo feio, das ‘canela fina’...” E 0 maior sucesso, o povo adora. A
lingua é dentro da cearensidade a ligagao entre o humor, € muito

forte dentro da cearensidade, que vira a liga de tudo.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Para Halder, um dos elementos mais marcantes da cearensidade € o
humor, o elemento que marca toda a producédo de Cine Holliddy. Segundo o
diretor, os cearenses tém em sua cearensidade algo muito forte: ela é
fragmentada entre a forma de falar, o humor e em outros elementos que,
para ele, nunca haviam sido unificados em algo que conseguisse determinar

a cearensidade como um todo.

O filme conseguiu unificar isso, que a gente sabia que tinha, mas
ndo sabia 0 que era [cearensidade] e conseguiu materializar algo
que era abstrato. O filme € um icone e representa totalmente esse
jeito cearense de ser, como algo que a gente olha, se vé através
do espelhoe compreende “somos assim e isso é muito bacana”.

Halder Gomes, mar¢o/2016.
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Halder Gomes afirma, com convic¢cdo, que Cine Holliddy teve um
enorme impacto nas comunidades cearenses. Esse impacto esta ligado ao
aumento da autoestima desse povo, que, com sua cultura sendo
representada em um filme de grande sucesso, passou a ver suas
identidades, sua lingua, suas caracteristicas e costumes como elementos
positivos. O impacto do filme também causou grandes desdobramentos na
cultura e na economia criativa do Estado do Ceara, pois passou a influenciar

as pessoas, transformando-as em

(...) pessoas que acreditam que podem, de outras que passaram a
crescer, de cidades que antes nao tinham cinema e agora tém por
causa do filme. Quando o filme foi lancado, havia cinco
municipios com cinema e hoje tem dez e a intengdo é de que
chegue a vinte e dois em dois anos. Entdo hoje, o filme tem um
poder de transformac&o muito grande na cultura e na economia
do estado.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Em relagdo as identidades cearenses apresentadas no filme, Halder
afirma que Cine Holliudy n&o é sé do nordeste, mas é universal. Nas relacdes
sociais que ele procurou evidenciar no filme, tipicas de cidades do interior, ha
situacbes em que pessoas deixam de ser reconhecidas pelos seus nomes,

para serem reconhecidas pelo seu papel social:

(...) como o prefeito, o delegado, o padre, ou até mesmo
reconhecidas como extensdes de figuras icbnicas na cidade,
como “o irmao de fulano”, “a irma de ciclano”. O louco no interior,
por exemplo, néo fica escondido como fica na cidade, ele se torna
uma figura que esta ali presente. O interior é muito diferente da
capital por conta disso.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Para Halder, quando falamos em nordeste, em termos culturais,
falamos de uma variedade de culturas: temos uma cultura cearense que é

completamente diferente da cultura baiana, da paraiense, da pernambucana.
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Tratando-se da representatividade do filme em relacdo a essas culturas tao

diferentes, Halder afirma:

Acho que o filme representa ndo sé o nordeste, mas o pais inteiro,
a partir dessas figuras que existem nesses lugares que sdo muito
marcantes, em que essas pessoas inconscientemente incorporam
personagens e quando nés os olhamos a distancia, eles
realmente sdo personagens.

Halder Gomes, mar¢o/2016.
Em relacdo a representatividade do filme para os nordestinos em
geral, Halder se sente convicto de que o0s nordestinos se sentiram

representados pelo filme.

Exceto a Bahia... Pernambuco foi a segunda maior bilheteria do
pais, o que foi uma grande surpresa para mim. Acho que
Pernambuco que é muito sério, na deles ali, abragaram o filme. No
nordeste, a média mais baixa foi na Bahia. Acho que foi porque o
baiano viu que tem um outro nordestino com uma raiz muito forte.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Para Halder Gomes, o0 cearense resolveu rir, enquanto outros
resolveram chorar e isso explica a caracteristica humoristica do cearense e
exemplifica o humor como forma de reacdo ao seu contexto histérico sofrido.
Tal situacdo é demonstrada pelo protagonista do filme, Francisgleydisson,
gue mesmo passando por diversos momentos sofridos e dificeis na vida,
continua fazendo humor em todos eles. Halder comenta que a histéria de
Frangisgleydisson se funde muito com a sua propria historia, sua prépria
carreira. O dialogo no inicio do filme, em que Francisgleydisson estd com sua
esposa tomando a decisdo sobre o rumo da vida, aconteceu em um momento

da vida de Halder em que ele decidia “se ia ou parava”.
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O filme é a histéria do cearense batalhador, que jA comeca o jogo,
que j& estaria perdido por conta das adversidades, mas que vira
esse jogo com muita fé e determinacdo. O cearense é muito
némade, inclusive € composto por diversos povos e quando surge
uma oportunidade de ganhar a vida em outro lugar, ele ndo quer
saber onde €, ele vai.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Segundo Halder, o filme também representa o lado empreendedor e
desbravador do cearense, que sempre vai caminhando e se desenrolando de

forma bem humorada.

Eu sabia que esse filme tinha potencial porque ele tinha frescor,
originalidade, tinha o respeito de uma platéia que queria se ver.
Eu sabia que ele tinha tudo para ser um sucesso. Embora todos
os distribuidores falassem que ele nao tinha a menor chance no
mercado, eu tinha nimero para provar o contrario. Dentro desse
grande desafio que era convencer os distribuidores que o filme
tinha potencial de mercado, eu tive que ser muito cearense,
teimoso, usar toda a teimosia que meu avd me ensinou, que meu
pai me ensinou, para que eu pudesse ter poder persuasivo para
mostrar que os caras estavam errados.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

O fato de Cine Hollildy ter sido produzido e ter conquistado tanto
sucesso significou, para Halder, uma divisdo de aguas nos processos de
selecdo de filmes baixo orcamento. Segundo o diretor, o flme escreveu uma

pagina importante no cinema nacional, ndo s6 no Ceara.

Os distribuidores hoje olham como mais carinho quando alguém
apresenta alguma proposta ousada, eles tém medo de vacilar. Ele
[o filme] abriu uma linha de olhar na Globo Filmes para um
conteddo nacional mais amplo, mais diversificado do que era
anteriormente . O Shaolin do Sertdo [novo filme do Halder Gomes
a ser lancado ainda em 2016] jamais poderia ser feito pela Globo
Filmes se ndo fosse o Cine Hollitidy. No contexto cinematografico
brasileiro, Cine Hollitdy provocou uma mudanc¢a de paradigmas.
Ele tem grande importancia como transformador dentro da prépria
indastria do cinema brasileiro.

Halder Gomes, mar¢o/2016.
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No inicio do filme, apresenta-se a mensagem “As Memorias e
Imaginacao de Halder Gomes”, afirmando que muitas das situagdes do filme
foram criadas a partir da sua prépria historia, desde lembrancas da infancia
até situacbes da sua vida adulta. Halder é cearense e ainda vive em
Fortaleza, o que intensifica ainda mais o carater representativo do filme das
identidades cearenses, ja que, além de o diretor ser cearense, o filme é

baseado em memoarias da sua propria vida no Ceara.

3.2 Cine Holliudy: algumas questdes de legendagem

Cine Hollitdy foi legendado pelo proprio diretor do filme, Halder
Gomes, que explica que hd um contexto historico para o surgimento das
legendas. O curta-metragem “O astista contra o cabra do mal”, dirigido por
Halder e que deu origem a Cine Holliidy, passou por muitos festivais pelo
Brasil e pelo exterior. Para auxiliar na compreensdo da linguagem, Halder
distribuia nos festivais um mini glosséario criado por ele mesmo com as
algumas expressdes utilizadas pelos atores no filme, cujos significados ele
deduziu que poderiam nao ser entendidos pelos espectadores. O publico
recebia o mini glosséario antes das sessdes, para que pudesse assistir ao
filme com um preparo para a compreensao das expressdes. Quando surgiu a
decisédo de realizar o longa-metragem, Halder tinha a intengcéo de legendar
apenas alguns personagens, mas apos algumas exibicfes-teste do filme, a
distribuidora Downtown Filmes percebeu a necessidade da legendagem do
filme todo, visto que muitas pessoas ndo compreendiam a linguagem dos
personagens. Assim, Halder produziu todas as legendas, que posteriormente,

passaram por revisdo e adaptacdes da prépria distribuidora do filme.

Durante producédo e exibicdo de Cine Holliddy, Halder explica que
também era feito um trabalho de divulgacdo de um glosséario com algumas
expressdes cearenses na pagina oficial do filme no Facebook. A intencdo era
distribuir glossarios nas salas durante a exibicdo do filme, mas a dificuldade
com a logistica diante da exibicdo do filme pelo pais inteiro impossibilitou tal

projeto.
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Eu n&o tinha uma intengdo de querer explicar o que esta dito. E
apenas uma transcricao literal do que é que esta falado... Tanto é
gue algumas palavras ndo tém explicacdo... Vocé entendeu aquilo
e leu aquilo... (...) Porque se eu for explicar vocé vai perder um
tempo na legenda... que nédo tem como vocé dentro do filme ficar
explicando nada.. Ai o povo vai la... Leu como que é... Sabe como
€ que escreve... Vai la e tenta descobrir o que diabo é.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

As legendas em Cine Holliudy apresentam caracteristicas que podem
ser notadas no decorrer do filme. Primeiramente, a principal observacdo que
pode ser feita € que algumas falas dos personagens séo transcritas de forma
diferente do que é realmente falado. Como vimos na secao 2.7, € esperado
que as legendas apresentem um texto de chegada diferente do texto de
partida, devido a diferentes motivos, como as restricdbes de tempo e espaco
gue influenciam na transcricdo ou traducédo da fala. A legendagem de Cine
Holliddy se trata de um processo “intralingual”’, em que a legendagem propde
a traducdo de uma variagao do portugués, o “cearensés”, a fim de permitir a
compreensao daqueles que nao utilizam tal variacdo. Portanto, Halder
Gomes, ao legendar Cine Holliddy, fez um trabalho de traducdo dentro da
prépria lingua, levando em conta que, esta, por ndo ser homogénea e

unificada, é composta por diferentes variedades.

Durante o processo de coleta de material para compor o corpus da
pesquisa aqui descrita, pude perceber que as diferencas entre as legendas e
o audio do filme em questdo se encaixavam em algumas categorias de
adaptacao entre a linguagem oral e escrita. Sao as categorias: legendas que
apresentam adaptacdes da fala para a norma culta da lingua portuguesa;
legendas com expressdes cearenses adaptadas; legendas com supressao de
expressodes cearenses; legendas com explicacdo das expressfes cearenses
e legendas em que expressGes e variacbes da lingua portuguesa foram
mantidas. A seguir, apresentarei alguns printscreens de frames do filme Cine

Holliddy exemplificando cada uma das categorias.
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Legendas com falas adaptadas a norma culta da Lingua Portuguesa

Figura 3 - Cine Holliady

Francis, nos
precisamos conversar.

AUDIO: Maria das Gragas - “Francis... a gente precisa
conversar” (04min07seg.)

Figura 4 - Cine Holliady

{

0s amig@s, oS parentes: \
i

AUDIO: Maria das Gragas - “0s amigo... 0s parente...”
(04min25seg.)

Figura 5 - Cine Holliady

;

0 que ha de mais moderno na
tecnologia'e tendéncias mundiais.
ras
AUDIO: Olegéario Elpidio - “o que ha de mais moderno
na tecnologia e nas tendéncia mundial”
(54minl6seg.)
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Figura 6 - Cine Holliady

-Alig'nigena, pai?
-Ah, seifoesse, Francin! .

AUDIO: Francisgleydisson Filho - “Alienigena pai?
Francisgleydisson — “Ai se sésse... Fracin”
(04min45seg.)

As quatro figuras acima sado exemplos de momentos em que a legenda
apresentou uma adaptacao da fala para a horma culta da lingua portuguesa.
No momento da figura 3, o audio corresponde a fala de Maria das Gracas
“Francis... a gente precisa conversar...” e a legenda apresenta a adaptacéo
para “Francis, nos precisamos conversar”. Essa adaptacdo demonstra uma
preocupacdo do legendador em se aproximar da norma padrao do portugués,
ja que, mesmo na norma culta, a expressao “a gente” é utilizada. Ja4 no
momento da figura 6, a expressao “se sésse”, utilizada por Francisgleydisson,
€ adaptada para outra expressao “ai se fosse”, a fim de aproximar a fala do

personagem a norma culta da lingua.

No momento da figura 4 o audio corresponde a fala de Maria das
Gracgas, esposa do Francisgleydisson, “os amigo... os parente...”. Nota-se
gue, na legenda, a concordancia nominal preconizada pelas normas do
portugués padrdo € observada: “os amigos, os parentes”. A mesma
observancia da regra de concordancia nominal é também observada na
figura 5, que corresponde a fala de Olegario Elpidio, o prefeito de Pacatuba,
‘o que ha de mais moderno na tecnologia e nas tendéncia mundial” e a
legenda apresenta a adaptagao para ‘o que had de mais moderno na

tecnologia e tendéncias mundiais”.
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Acerca dos trechos de legenda apresentados, Halder afirma que as
adaptacdes as normas da lingua portuguesa, considerada “culta”, foi um

trabalho da distribuidora, que revisou as legendas enviadas por ele.

(...) porque muitas vezes é estranho para o exibidor um coloquial
legendado... entdo isso ai j& € um certo receio de achar que [os
legendadores] escreveram errado. (...) E muitas vezes a legenda,
mesmo de qualquer filme, tem um tamanho de caracteres que
vocé pode usar dentro de cada frame, entdo muitas vezes se
compacta a frase e resume para caber dentro do tempo que eles
tém.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Legendas com supressao de expressoes

Figura 7 - Cine Holliudy

Ny

Ja te disse que estou cansada
dessas viagens.

AUDIO: Maria das Gracas - “J4 te disse que to cansada
dessas viagens, home” (04minl4seg.)

Figura 8 - Cine Holliady

AUDIO:Munizio - “Boto fé néo... viu ma’ ” (08min21seg.)

40



Figura 9 - Cine Holliady

E bom agreditar nisgp COMO
quem:valiyparaumsenterro.
« . .J ;
.- N E

AUDIO:“Rapaz... € bom acreditar nisso como quem vai
para um enterro” (08min27seg.)

Figura 10 - Cine Holliudy

Ande pra‘dentro de casa,
€m nome de Jesus.

AUDIO: Mae —“Ande meu fi’ pra dentro de casa meu fi
(10min45seq.)

Essa segunda categoria apresenta 0s momentos em que algumas
expressodes faladas que sdo marcas de oralidade e tipicas nordestinas séo
suprimidas nas legendas. No momento da figura 7 o audio corresponde a fala
de Maria das Gragas, “Ja te disse que to cansada dessas viagens, home”e a
legenda apresenta a adaptacdo para “J4 disse que estou cansada dessas
viagens”, com a supressao de ‘home”, que € marca do cearensés. Ja na
figura 8,0 audio corresponde a fala de Munizio, ao centro da imagem e a
legenda suprime a expressao “viu ma’” (ma’ é a contragdo de “macho”). O
mesmo ocorre na figura 9, em que a fala do personagem a direita na imagem
‘Rapaz... é bom acreditar nisso como quem vai para um enterro” tem a
expressdo “Rapaz” suprimida na legenda e na figura 10 com a supresséao da

expressao “meu fi” (meu filho) nos momentos em que ela aparece na fala.
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O que é suprimido contraria as normas do portugués padrao, logo, sao
evitadas. Porém, observa-se nas mesmas figuras que ocorrem alguns
desvios da norma culta que sdao mantidos nas legendas, como “boto” e “te
disse”. Portanto, vemos que ha uma tolerancia de desvios da norma culta,
porém nédo da padréo - a diferenca entre ambos os termos foi discutida na

secéao 2.5.

Quando questionado sobre a possibilidade de as adaptacdes
apresentadas acima terem sido feitas de propédsito, Halder afirmou que
enviou a lista de dialogo a distribuidora, que por sua vez “poliu” as legendas,

fazendo com que algumas expressdes fossem suprimidas.

Eu faco uma lista de dialogos, eu transcrevo tudo o que é falado
no filme... Quando vocé manda pra distribuidora, eles vao fazendo
as suas corregoes, ai acaba... Também chega uma hora que eu
nem vou discutir isso ai. (...) Acontece até por exemplo que as
pessoas tentam sempre corrigir o que foge do padrdo. (..) E
mania do cabra querer consertar o que na cabeca dele ele n&o
aceita que é daquele jeito (...) Eu sei que é. Passa por
redatores,por revisores... Ai o cabra que é professor de portugués
chega la na mao dele essa esculhambacédo toda aqui, ai o cabra
vai achar que eu vou ser demitido [risos].

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Legendas com explicacdo de expressdes

Figura 11 - Cine Holliady

2 W
Egua’fliogoina hora do meu
sefiade essa droga nio funciona.

AUDIO:Padre — “Arriégua... Logo na hora do meu
seriado essa catrevagem ndo funciona”
(19min56segq.)
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No momento da figura 11, expressao “catrevagem” é substituida por
“droga” a fim de ter seu significado explicado, ja que tal expressao se trata de
uma expressdo cearense. Porém, na mesma legenda, observa-se a
adaptacdo de “Arriégua” para “Egua’, o que demonstra que, a expressao foi

mantida, mas ainda houve uma tentativa de aproximagado a norma culta.

Figura 12 - Cine Holliudy

Se for por.minha causa
e do Montanha, nos se vira.

AUDIO: Francin- Mae... se for por minha causa e do
Montanha noéis pega o beco” (25min47seg.)

A imagem 12 corresponde a fala de Francin “Mae... se for por minha
causa e do Montanha nois pega o0 beco” e a legenda apresenta a adaptacao
para “Se for por minha causa e do Montanha, nés se vira.” Nessa legenda, ha
trés observancias: a primeira delas € a supressao de “Mae...”, provavelmente
por conta das restricbes de tempo e espaco destinado a legenda, aos quais o
legendador deve atentar; a expressao “pega o beco” foi explicada através do
uso de “nds se vira” e, por ultimo, h4 uma observacdo curiosa: apesar da
preocupagao em explicar a expressao “ndis pega o beco”, ndao houve
adaptacao a norma padrdo e o desvio da concordancia nominal em “nds se
vira” é mantida.

Sobre a adaptacao da expressédo, Halder explica:

E porque ‘pega o beco’ é uma expressao tio cearense... ‘Pega o
beco’ quer dizer ‘vamo embora’ (...) tanto é que a traducéo sequer
é essa... Traduzimos para ‘nés se vira” mas na verdade a tradugcao
nao é essa... “Noés pega o beco” quer dizer ‘a gente vaza’, ‘pega o
beco para outro canto.’

Halder Gomes, mar¢o/2016.

43



Figura 13 - Cine Holliudy

A
Numise mexa!

AUDIO: Maria das Gracas — “Num se bula”
(28min09seg.)

No momento da figura 13 o &udio corresponde a fala de Maria das
Gracas, “Num se bula” e a legenda apresenta a adaptacao para “Num se
mexa!”, a fim de explicar o significado de “bula”. Apesar da adaptagdo da
expressao, o legendador manteve a marca de fala em “Num”. A respeito

desta expresséo, Halder explica:

Essa putaria toda de ‘bula” acho que vem do cearenses mesmo..
(...) Eu acho que a palavra ‘bulir’ fundiu com o buIIying13 la no
Ceara na época da 22 Guerra que tinha uma base americana. Foi
onde surgiram essas palavras: espilicute... forr6. Entdo acho que
o bullying se juntou com o verbo nosso ‘bulir e deu os
desdobramentos do bulir, sé6 que s6 tala no Cearda, né?

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Figura 14 - Cine Holliudy

Sai‘da frente, fuleiragem!

AUDIO: “Oh o meio... fuleiragem” (59min22seg.)

¥segundo o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, a etimologia da palavra “bullying” é
latina e significa "mexer com, tocar, causar incbmodo ou apoquentar, produzir apreensao em,
fazer cagoada, zombar e falar sobre, entre outros”
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A figura 14 apresenta a fala “Oh o meio... fuleiragem” que, na legenda,
€ explicada por “Sai da frente, fuleiragem!”. Apesar da adaptacédo da legenda,

o legendador manteve a expressao “fuleiragem” em vez de explica-la.

No Ceara, ‘6h o meio’ significa ‘sai da frente’. E uma forma bem
grosseira do cearense de dizer ‘6 o meio’ em vez de ‘da licenga’.
Isso vem da época dos estivadores carregando sacos pesados no
meio de um monte de gente no centro da cidade. Nao tem como
dizer ‘com licenga, por favor’, tem que ser ‘OH O MEIO! OH O
MEIO’.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Halder Gomes, ao falar sobre a necessidade de explicagdo das
expressdes nas legendas, comenta que tais adaptacbes foram feitas néo
somente como uma tentativa de facilitar a compreenséo rapida para a fala
seguinte, mas também porque houve receio por parte dele de que os

espectadores pensassem que havia erro na escrita.

(...) também tinha aquele certo receio de parecer que ta com erro
de portugués. Hoje em dia acho que a internet ta comegando a
mudar isso, as pessoas assumirem gue certas coisas que a gente
escreve na internet ndo é porque a gente escreve errado. Mas
acho que na tela do cinema isso ainda fica um pouco estranho se
vocé colocar de forma coloquial.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

A respeito da preocupacdo de Halder quanto a ideia negativa que se
da para o uso de desvios da norma padrdo da lingua, temos a explicacao de
Komesu (2006):

Acredito que € com base em um critério de pureza projetada
como ideal da escrita que muitos individuos — incluidos
universitarios e professores de Lingua Portuguesa — fazem a
critica aos usos da linguagem que emergem da internet. A
imagem de degradacdo da escrita (e, por extensdo, a da
lingua) pelo uso da tecnologia digital advém do pressuposto
de que ha uma modalidade escrita pura, associada a norma
culta padréo, seja a gramatica prescritiva, seja a imagem de
seu uso por autores literarios consagrados; enfim, um tipo de
escrita que sofreria interferéncia da fala, que deveria ser
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seguido por todos, em quaisquer circunstancias. Assim
concebida, a escrita da e na internet é considerada como
empobrecimento do idioma. Esse mesmo conceito, & muitas
vezes, atribuido aos usos que fazem os individuos nao
dotados da tecnologia da escrita alfabética, ditos analfabetos
ou iletrados (KOMESU, 2006, p. 427).

Legendas com expressdes e variagcfes do portugués mantidas

E possivel perceber que, ao decorrer do fiime, o legendador parece
comecar a utilizar mais expressdes cearenses e desvios da norma padrao na
legenda. Além das legendas adaptadas, houve muitos momentos durante a
legendagem em que as expressoes tipicas cearenses e as variagbes das
normas do portugués considerado nao-padrdo ou nao-culto foram mantidas.
Elas representam a maior parte das legendas observadas e também se
localizam, em sua maioria concentradas a partir do meio para o final do filme.

Veremos alguns exemplos a seguir.

Figura 15 - Cine Holliudy

- »l;%s Saia no pau e com meia duzia
de cangapé nos resolvia.

AUDIO: Francisgleydisson- “Néis saia no pau e com
meia dazia de cangapé ndis resolvia”
(04min4d7seq.)

A figura 15 apresenta a fala de Francisgleydisson “Nois saia no pau e
com meia duzia de cangapé nodis resolvia” em que a legenda apresenta

apenas a adaptacao de “ndis” para “n6s”. A expresséo “cangapé” é mantida.
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Figura 16 - Cine Holliudy

nde, tonha!
resto, macho vel.

AUDIO: “- Ande tonha!”

“- Conta o resto macho véi” (09min48seg.)

No momento da figura 16 o audio corresponde as falas de dois
meninos, “- Ande, tonha!”,*“ Conta o resto macho véi” e a legenda apresenta

0 mesmo texto das falas.

‘Ande,tonhal’ é muito do interior, é uma [expressao] que ela vai
desde uma comemoragdo de uma coisa ‘ANDE TONHA!’ ou talvez
‘Se lascou...” ‘Ande tonha!’ é uma expressao que ela vem quase
como um grunido. E igual quando o cearense fala ‘Egua’ como
surpresa e fala “ ‘gual”. A entonagao também é importante. (...) E
[uma expressédo] muito antiga e voltou com o filme, coisa da minha
infancia, que tava sumida. O filme resgatou muito dessas coisas

gue estavam latentes.

Halder Gomes, marco/2016.

Figura 17 - Cine Holliaudy

£

b R N
Eita, bichimginguinorantezim!
U

AUDIO: “Eitabichiminguinorantezim” (13min12seg.)

47



A figura 17 apresenta o audio que corresponde a fala da mulher

“Eitabichiminguinorantezim” e a legenda apresenta o mesmo texto da fala.

(...) é tao sonoro “Eitabichiminguinorantezim”... Como que eu
coloco algo na legenda quando vocé escutou tdo claro o “zim” e o
coloco “Eita que bicho ignorante” (..) Essa coisa de
“Eitabichiminguinorantezim” tem uma regéncia... uma entonacao.
Acho que vocé lendo assim dava uma forga maior.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Figura 18 - Cine Holliudy

et Ei, paraliVVambora!
L

AUDIO: Maria das Gracas - “Ei para... Vam’bora”
(14min57seg.)

No momento da figura 18 o audio corresponde a fala da mulher, “Ei

para... Vam’bora” e a legenda apresenta o mesmo texto da fala.

Figura 19 - Cine Holliudy
ETV

theguemos, pai?
-Foilvoado; foiinao?

AUDIO: “- Cheguemos pai?”

“ Foi avoado foi ndo?” (24min02seg.)
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Na figura 19 apresentam-se as falas de Francis e Francisgleydisson,

gue sdo mantidas no mesmo formato na legenda, porém com ocultacdo do

[{peel)

a” em “avoado’.

La [no Ceard] a gente fala muito [‘cheguemos’] dentro do nosso dia
adiala em Fortaleza. A gente fala muito como no interior de forma
carinhosa ‘bora mais eu?’. S6 claro que a gente sabe que é
‘vamos comigo’.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Figura 20 - Cine Holliudy

Pai, ondesfica Roliudy?

AUDIO: Francin - “Pai onde fica Rolitdi?” (26min02seg.)

A respeito da variacdo Hollywood como Roliudy na legenda:

Aqui eu fiz uma fusdo do Holliddy porque esse H representa
aquela visdo que agente tem do sign [Hollywood]. Como eu
mantive essa fonte [no logo do filme] o H tinha uma identidade
visual mais forte, por isso o falar eu achei mais interessante com
oR.

Halder Gomes, margo/2016.
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Figura 21 - Cine Holliudy

g

)
%
’
?

Francis e Francin, arribaidai, hor_LiA l‘,
Temos muito o que fazer.
)

AUDIO: Maria das Gragas - “Francis e Francin arriba
dai homi... Temo muito o que fazer’
(29min28seg.)

No momento da figura2l o audio corresponde a fala de Maria das

Gracas, cujas expressodes “arriba” e “homi” sdo mantidas na legenda.

Aqui eu quis dizer o “arriba” mesmo entendeu? Como inten¢ao da
cena e da fala é tdo clara, entdo ndao havia como tirar o “arriba’.
Ele representa claramente a cena e 0 sentimento da personagem.

Halder Gomes, marco/2016.

Figura 22 - Cine Holliudy

AUDIO: “Ai amor aperta esse biloto!” (42min47seg.)

A expressao “biloto”, que Halder explica se tratar de uma palavra que

s existe no Ceara e significa “botao”, foi mantida na legenda da figura 22.
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Figura 23 - Cine Holliudy

E esses leruaites

i 5
escritos na rede?

AUDIO: “E esses leruaites escritos na rede?”
(43min40segq.)

Nessa figura, o audio corresponde a fala do homem “E esses leruaites
escritos na rede?” e a legenda apresenta o0 mesmo texto da fala. Halder

comenta:

Lerouaite é uma fuleragem do Inglés que ndo é um inglés, dessa
frescura de querer falar inglés e nao sabe. Tem palavras que
surgem sO pelo inglés do Brasil e ndo se aplicam ao inglés
americano, por exemplo vocé vai la para um restaurante self-
service, 0 americano mesmo nao fala self-service, a expressao
dele é ‘allyoucaneat’ (...) outdoor ele nado fala, ele fala billboard.
Tem um inglés que s6 funciona no Brasil. E o lerouaite é uma
marmota mesmo de cearense de querer falar o inglés.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

A fala de Halder reforca a ideia de que as linguas sdo sempre
modificadas, ndo sao estéticas. O fato de que, para ele, existe um inglés que
s6 funciona no Brasil, € um exemplo de como o Inglés, como lingua, pode ser

modificado e adaptado a outras culturas.
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Figura 24 - Cine Holliudy

Eu, na minha pessoa, nao tenho
medo dum homi desses.

AUDIO: “Eu na minha pessoa ndo tenho medo dum
homi desses” (46min51seg.)

Nesta figura, o audio corresponde a fala do homem, “Eu na minha
pessoa ndo tenho medo dum homi desses” e a legenda apresenta 0 mesmo
texto da fala. Ao comentar sobre o uso de “dum”, Halder explica: “Quando

vocé vai acostumando seu ouvido, ai vocé vai jogando mais alguns termos.”
(Halder Gomes - margo/2016)

Figura 25 - Cine Holliudy

Se dissessem antes que Rullyudi
chegaria a nossa cidade

AUDIO: “Se dissessem antes que Ruliadi chegaria a
nossa cidade” (54min25seg.)

A legenda da figura 25 apresenta outra ortografia para Hollywood o

audio corresponde a fala do prefeito. Sobre isso, Halder comenta:
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Existe uma geragao |4 no Ceard, um pessoal mais idoso, que tinha
essa mania de trocar o “o0” pelo “u” nas palavras. A minha v6 néo
dizia “Roberto Carlos”, ela chamava de “Ruberto Carlos”. Essa
informagao é tdo subliminar que s6 os estudiosos, conhecedores
da lingua vao saber o significado do que estava por baixo desse
“Rullyudi”.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

Figura 26 - Cine Holliudy

-Diabéisso? Entendi nada:
-Seijlla!

AUDIO: “- Diabéisso? Entendi nada”
“- Sei la!” (57min22seg.)

Na figura 26, além de manter a expressdo “que diabo é isso?”, o
legendador apresentou na escrita os tracos de fala com a contragcdo da

expressao “Diabéisso?”, da mesma forma falada pelos cearenses.

Sobre as expressfes que foram mantidas nas legendas do filme,
Halder Gomes comenta que, mesmo apdés a correcdo das legendas feitas
pela distribuidora, ele mesmo escolhia manter algumas expressoes. Ele
explica que além de mostrar como se escrevem tais expressdes, algumas
foram mantidas para que o espectador pudesse compreender melhor o
sentido das expressdes cearense através do conjunto do audio com a

legenda.
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(...) para ver como é que se escreve essa fuleiragem que a gente
fala. Tem horas que vocé escuta, mas como € que se escreve?
Entao assim, se for uma palavra “cangapé” e o cabra nunca ouviu
0 que diabo é ‘cangapé’ (...) Entdo as vezes escrevendo vocé
fortalece o que o cara ouviu e a soma da legenda com a fala pode
te dar uma compreensao maior do que é aquela imagem que se

formou né...

Halder Gomes, marco/2016.

Apés os diversos exemplos da legendagem em Cine Holliudy,
podemos ver a forma como 0 “cearensés” transcrito nas legendas da forma
como é realmente falado é um meio de aproximacao do filme e personagens
aos espectadores cearenses; um meio pelo qual os espectadores conseguem
reconhecer suas identidades e se sentirem representados. Halder Gomes
fala do uso da expressao “cheguemos” transcrita no filme da mesma maneira
gue é falada pelo personagem Francis, como uma forma carinhosa de usar a
linguagem, assim como sao utilizadas algumas expressées no cearensés no
Ceara. Assim, reforca a idéia da utilizacdo da transcricdo exata da fala como
forma de demonstracdo desse afeto entre pai e filho, no filme, mas que
representam as relacdes cotidianas do povo cearense e dessa forma,

fazendo com que o cearense sinta-se representado pelo filme.

Também, quando Halder mantém na legenda a fala do prefeito escrita
da mesma maneira que € falada, ao dizer “Rulitdi” e explica que a palavra foi
escrita dessa forma porque a geracao mais antiga do Ceara, assim como a
sua propria avo, costumava trocar o “0” pelo “u” nas palavras, apresentando
uma contextualizacdo histérica e cultural do povo cearense na lingua, o
diretor também reforca a representatividade da identidade cearense pelos
espectadores, principalmente aqueles mais velhos, que podem se identificar
de maneira mais direta com o0 uso da lingua como é feito no filme,
especialmente na expressdo citada, bem como de espectadores mais novo
gue podem identificar na fala lembrancas de como seus avds ou parentes

mais velhos costumavam falar.
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O cearensés talvez seja a Unica forma de falar, em que todas as
classes socioculturais no Ceara falam iguais. Nao faz diferenca
nenhuma o highsociety falar, e eu digo porque eu convivo, eu vivo
no meio do highsociety e eu vivo nos extremos... Falamos todos a

mesma lingua, que é o cearensés.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

3.3 Cine Holliudy: patrulheiros da lingua e defensores do cearensés na

internet

Cine Holliudy teve sua divulgacdo realizada, principalmente, na
Internet, através das redes sociais, pelo proprio Halder Gomes, atores do
filme e também pelo publico. Um dos momentos marcantes em que Cine
Holliady foi divulgado na Internet se deu quando a emissora Globo transmitiu
o filme, pela primeira vez em canal aberto, no dia 22 de dezembro de 2013.
Essa transmissé&o acarretou em um verdadeiro evento a ser comemorado por
parte dos nordestinos, principalmente pelos cearenses nas redes sociais. Tal
fato é possivel observar em comentarios de redes sociais, em que a pagina

oficial do filme foi citada. Vejamos alguns exemplos a seguir:

Figura 27 — Comentéario

Eita & agora Ceara réei doido pro Brasil todim ¢ " Cine Holliady"

Figura 28 — Comentéario

A

-_ m Haroldo Guimardes

Rai comegar negada... Cine Holliidy na globa, orgulho de ser
cearense,,. Irthhhhhhkhhh (com I |
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Figura 29 — Comentario

2 T
| T

T

Globo sacana, ja nem assisto essa droga, mas hj ja tomei cafe pra
caramba pra aguentar assisir Cing Holliidy,,, € o Cearad na veiall

Figura 30 — Comentéario
]

- by ~ N4
22 dedezembrode 2013 - @

i

Eu como nordestino e cearense com muito orgulho, hoje té com uma
felicidade que s6 Deus sabe explicar por temos um filme do nosso
estado, com as nossas girias, do nosso jeito, exibido em rede nacional
pela maior emissora do pais. Entdo galera, vamos valorizar isso, e hoje
todo mundo assistindo Cine Holliidy, que eu ja assisti e nunca ri tanto
na minha vida, vamos fazer esse filme bater recorde de espectadores,
principalmente no nosso estado. Jaja hein...

Figura 31 — Comentéario
[

22 de dezembro de 2013 - @&

HO.JE E DIA DE CEARENSE FICAR EM CASA

Convido 3 todos os meus amigos do facebook 3 assistirem hoje o
SuperCine na Rede Globo. Cine Holliady, vocé ndo pode perder, e com
certeza vocé vai se apaixonar muito mais pelo meu Ceara *-*

E teremos Falcdo no Altas Horas falando sobre um filme, e também
uma homenagem especial ao Rei do meu Brega Reginaldo Rossi. Ndo
percam ;D

Super ansiosa.
#orgulhodeserdonordeste #orgulhodesercearense

Nos comentarios acima, os internautas, além de comemorarem a
transmissao de Cine Holliudy pela Globo, fazem contagem regressiva para o
inicio do filme, como se aguele momento ditasse que todo cearense nao
deveria sair de casa naquela noite, pois havia um compromisso a ser
cumprido: assistir ao filme, como afirma o autor do comentéario da figura 31:
“Hoje é dia de cearense ficar em casa”. Nos comentérios das figuras 27 e
28, podemos perceber a utilizacdo das expressfes e marcas de oralidade
cearenses ‘réei doido” (velho doido), “todim” (todinho), “rai” (vai) e “negada”
pelos internautas. A utilizacdo dessas expressfes, além de evidenciar o
“‘cearensés” do qual estes individuos fazem uso, também demonstra uma
escolha proposital da utilizagdo dessas expressbes, como marca de

cearensidade, pois naquele momento, esses cearenses sentiam-se em clima
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de celebracdo da transmissdo do filme pela Globo e de suas préprias
identidades. Ainda na figura 28, o internauta marca o perfil pessoal do de
Haroldo Guimarées, comediante nordestino e ator no filme em questao, o que
demonstra uma aproximacdo do espectador com a producdo de Cine
Holliady, através do conhecimento de seus atores, das noticias relacionadas
ao filme, como a exibicdo na Globo, por exemplo. Assim, este
espectador/internauta, utiliza de seus conhecimentos a respeito da producéo
do filme e de sua prépria cearensidade, para reforcar sua identidade nas

redes sociais e divulgar o filme que representa essa identidade.

O comentério da figura 29 ressalta que, o internauta, apesar de ndo
acompanhar nenhuma programacéo da Globo (Figura 29) e apresentar critica
a esta emissora, faz questdo de assistir a transmissao de Cine Holliudy e
reforgca que, nem mesmo o sono, devido ao fato de o filme ter sido transmitido
apenas apos a 1 hora da manhd, o impediria de assistir. Os outros
comentarios apresentados acima mostram o0s cearenses orgulhosos e
ansiosos para verem Cine Holliady transmitido em canal aberto da televiséo,
COmO se 0S cearenses, cCOmMO um grupo social, se unissem para celebrar a

divulgacao de sua cultura.

No horario especifico de transmissédo da rede Globo, Cine Holliudy foi
o filme mais visto do ano, batendo todas as produc¢des estrangeiras. Ele fez
um numero acima da média para o horario da programacdo e no Ceara ele

dobrou a média. Sobre esse fendbmeno, Halder acrescenta:

Dentro dessa estatistica, o filme conseguiu ter o mesmo
percentual da classe A e classe E, portanto foi algo que conseguiu
unir a populacdo espectadora em um mesmo grupo. Esse
fendmeno de unificacdo entre diferentes classes sé acontece em
eventos que unificam o pais todo, como a Copa do Mundo, por
exemplo.

Halder Gomes, mar¢o/2016.

As manifestacdes do puablico, principalmente os cearenses, na
Internet, ganharam corpo durante a exibi¢do do filme nos cinemas de todo o
pais. Assim, surgiram diversos comentarios tanto positivos quanto negativos

a respeito da producédo cearense. Abaixo, apresento alguns exemplos.
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Figura 32 — Comentario

G —
| Sou cearense ¢ ndo fals agsim, ¢ nem conheso ninguem aqui que fale assim, Pove pensa que a5 pessoas do ceard sdo patetas,
&l ja tem precencaito com o ofard imagine depois desse filme. kk

Figura 33 — Comentario

—

I < scmanas aurds
Faltou sotaque nordestino, que € muito mais original.

Responder .

Os internautas dos comentarios mostrados acima fazem colocacdes
negativas a respeito do sotaque utilizado no filme. A internauta da figura 32,
diz “Sou cearense e nao falo assim, e nem conhec¢o ninguém que fale assim.
Povo pensa que as pessoas do ceara sao patetas, eles ja tem preconceito
com o ceara imagine depois desse filme.” Apds ler estes comentarios, na

conversa realizada comigo, Halder responde:

Eu acho dificil cearense que nao fale como a gente fala. Esse
cearense que nao fala como a gente fala, € quem ta querendo falar
sem sotaque. Eu ndo confio em ninguém sem sotaque. Vocé dizer
gue nao tem sotaque, ja sei que é falso e ja ta querendo me
enrolar. E impossivel um cearense, que € cearense mesmo, néo
falar (com sotaque). Cearense quando conversa com outro
cearense, por exemplo, fala ‘macho’... ‘Macho, nao vai nao,
macho?’, ‘Vai aonde, macho?’, ‘Macho, vé o negécio ali..., ‘Nao,
macho... Técansado...’, ‘Diabéisso, macho?’. Ai fala a mulher:
‘Mulherzinha, tu num vai ndo, mulherzinha?’, ‘Valha, mulher, por
qué?’. A gente fala assim. Isso aqui ((comentarios afirmando que
ndo falam assim)) talvez seja aquele cearense que se parisiense,
gue se acha aquilo. Mas cearense, cearense mesmo, ndo tem
como. Desculpa, mas se por um lado a pessoa acha que é
preconceito, isso aqui € uma baixa autoestima. Porque, o que que
acontece... Hoje por conta do filme, o meio olha com muito mais
carinho, com muito mais respeito ao cearense que tem uma
identidade forte e se assume assim, do que quem n&o tem.
Quando se assume uma identidade, é porque vocé tem
autoestima, vocé tem confianga, ‘olha quem eu sou, eu sou assim
e foda-se’. E vocé aceitar a diferenga. Vocé impor ao outro que a
diferenga existe e ‘te aceito assim e vocé me aceita assim’. Mas
existe esse tipo de comportamento como as vezes um
pensamento de querer ser mais evoluido. ‘Nao, eu nao falo assim’,
mas desculpa, fala sim.

Halder Gomes, mar¢o/2016.
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Halder enfatiza, com conviccdo, que o sotaque apresentado no filme e
as expressoes utilizadas nao s6 representa fielmente “cearensés”, como
também representa as identidades cearenses e reforca a autoestima e
confianga desse povo, o que faz com que os cearenses de manifestem de

forma a impor as duas identidades, exigindo respeito.

Figura 34 — Comentério

Puts, #5356 sotaque & “cearense” mesmo ou eles forgaram?
Sou permambucana e ndo entendi MADA do que eles falaram? Pra mim todos os estades do Nordeste tem o mesmo sotague,
nordesting, & 1odos se entendem. Mas is50 al ta muito nordestinizado, se ndo tivesse legenda eu ndo entendena nada

A internauta da figura 34, afirma que é pernambucana e nao
compreendeu nada do que foi falado no filme. Para ela “todos os estados do
Nordeste tem o mesmo sotaque nordestino, e todos se entendem.” Ainda,
afirma que o “cearensés” utilizado em Cine Hollitdy esta “muito
nordestinizado”. E interessante essa Ultima colocacdo da internauta, pois ela
demonstra considerar as varia¢des linglisticas nordestinas como elementos
gue podem ser aumentados ou reduzidos em determinadas situacdes, e para

ela, no filme, o “cearensés” foi aumentado.

O problema é que existe um sotaque nordestino, mas néo existe.
Existe, mas é o dela ((internauta que produziu o comentario na
figura 34)), porque aquilo ali é um sotaque que ndo é o meu, nem
do pernambucano, nem do maranhense, ninguém se identifica
com aquele sotaque. O que falta as pessoas entenderem é que o
sotaque de Fortaleza jA muda a partir de Juazeiro. N6s andamos
500 quilémetros e ja estamos falando um sotaque totalmente
diferente. N6s estamos falando do interior do Ceara na década de
70. Vocé vai ver palavras que ndo tdo mais ali. Se eu te levar para
comer em um restaurante dos mais pagos e para comer um
espetinho de gato na esquina, vocé vai ver que é o0 mesmo

sotaque.

Halder Gomes, margo/2016.
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Apesar de se mostrar critico as opinides negativas dos espectadores,
Halder ainda comenta, procurando explicar o porqué da recusa de alguns

espectadores em se reconhecer no filme e na variagéo linguistica utilizada.

Eu entendo o lado do cearense que quer dizer que nao é assim (0
sotaque), porque é como se ele ndo aceitasse, como se ele
estivesse em uma posi¢do acima, social, e que ndo. Por mais que
ele da uma de francés, se vocé botar alguma coisa para ele que
gera uma admiragéo, ele vai dizer “valha...”, por exemplo. Ndo tem
para onde correr. (...) Vocé dizer que o cearense néo fala assim, é
a mesma coisa de dizer que o chinés néo tem os olhos puxados.

Halder Gomes, marco/2016.

A partir dessa colocacdo de Halder, podemos analisar que, o
“cearensés” usado pelos atores em Cine Holliddy causa estranhamento em
parte do publico, porque € uma variacao que se distancia das normas cultas
e padrao da lingua portuguesa, consideradas as “corretas”. Logo, é possivel
entender a recusa de alguns individuos em se identificar com tal variacdo da
lingua portuguesa, porque se espera que as falas de todos nos se aproximem
0 méaximo possivel das normas cultas da lingua, que sdo as normas de
prestigio. Portanto, para algumas pessoas, o0 “cearensés” tdo marcado no
filme, por ndo possuir prestigio diante dos grupos sociais de poder, € motivo

de vergonha e recusa: prefere-se dizer que, a lingua deles néo é assim.

Figura 35 — Comentério

I - Cine Hollidy

2 11 de julho - &

Chorei de emoc3o e chorei de rirllll
Vi minha infincia, meu povo, o jeito da minha gente, obrigado por esse
trabalho incrivell
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Figura 36 — Comentario

' Sou Cearense, € por mais que eu estude o portugués na sua forma culta, ndo consigo largar 0 “cearenses’. Armiégua!

amigo Rayner Aquiar disse, ja perdemos muito desse vocabulirio regional
¢ for para cutras regide ais, vai ouvir muitas var da lingua

minus<ulo,

Porém, para algumas pessoas, principalmente as cearenses, assim
como os autores dos comentarios acima, nas figuras 35 e 36, sdo justamente
as marcas da variacdo da lingua e distanciamento das normas cultas, que
dao prestigio ao “cearensés”. Assim como coloca o autor do comentéario na
figura 36 “isso (variacdo usada no filme) se chama vocabulario regional. Se
vocé for parar outras regides do pais, vai ouvir muitas variagées da lingua
portuguesa, coisa que o portugués brasileiro aceita como modo informal. As
diferencas do “cearensés”, portanto,perante a outras variacdes da lingua e as
normas cultas, demonstram que, apesar de o “cearensés” como variagao que
se afasta das normas cultas da lingua, ndo possuir prestigio social, para os
cearenses, 0 prestigio dessa lingua ndo vem de uma relacdo de poder na
sociedade, mas do quanto eles podem reconhecer sua cultura, suas
identidades, aquilo que para eles é de grande valor, nessas expressdes

linguisticas e no sotaque utilizado no filme, por exemplo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se neste trabalho, analisar os resultados de uma pequena
investigagdo cujos objetivos foram refletir sobre o quanto Cine Hollitdy, de
fato, representa os cearenses, a partir do uso da variedade da lingua
portuguesaaqui referida por “cearensés”. Para isso, procurou-se analisar, a
partir de fragmentos da legendagem do filme, alguns aspectos que
apontavam o modo como as legendas sofriam influéncia da necessidade de
aproximacdo as normas cultas da lingua portuguesa, e a0 mesmo tempo,

faziam o uso do “cearensés” como forma de representar a cearensidade.

A legendagem de Cine Holliidy, feita pelo proprio diretor, Halder
Gomes, teve como objetivo promover o (re)conhecimento do “cearensés” em
outras regibes do Brasil. Ao legendar Cine Holliddy evidenciando o
‘cearensés”, Halder foi, por vezes, ao encontro ao que costumamos ver nos
trabalhos dos legendadores: evitar o estranhamento causado pelas marcas
de oralidade e de variagfes linguisticas a partir da escolha pela utilizacdo de
uma linguagem que se aproxime da norma culta da lingua. Em Cine Holliudy,
o estranhamento do “cearensés” foi um dos fatores que trouxe tanto sucesso
para o filme: a curiosidade em assistir a um filme brasileiro com legendas em
portugués fez com que diferentes grupos sociais, de diferentes classes,
tivessem um contato, muitas vezes pela primeira vez, com essa variedade

tdo rica da lingua portuguesa.

Vimos também, com apoio das andlises das reagfes do publico, que
uma parte dos espectadores de Cine Hollildy posicionam-se criticamente ao
“cearensés” utilizado no filme, alegando que nao se trata de algo fiel ao que
realmente é falado no Ceara. Porém, boa parte do publico, principalmente os
cearenses, afirma que, de fato, Cine Holliudy é repleto de simbolos que os

representam, que remetem a sua cultura, a sua histéria.

Nos cinema, como aqui discutido, os nordestinos costumam ser
retratados como um povo guerreiro, batalhador, porém, um povo fadado ao
atraso. Foram apontadas, porém, instancias de reafirmagdo e valorizacdo

identitaria feita por parte de nordestinos na Internet, constituem-se em
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estratégias utilizadas para fazer frente a estigmatizacdo das identidades

nordestinas, inclusive, das cearenses.

Assim como afirma Sousa (2014), fazendo referéncia a Hall (2006, p.
47), ser nordestino ndo € apenas uma afirmagdo ou somente uma marca
impressa nos genes, mas um processo; nao se nasce sendo nordestino,
passa-se por um processo de formacdo, a partir da vivéncia de
representacbes que permitem o0 sentimento de reconhecimento a esta
identidade e que, ao final, farA com que o individuo se sinta como um
nordestino. Partindo deste pressuposto, o cearense participa, ndo s6 da
construcdo de sua propria identidade, mas também da construcdo do
Nordeste brasileiro do qual ele é parte (SOUSA, 2014).

Com base nas teorias levantadas que discutem as questdes das
identidades culturais, como afirma, por exemplo, Cuche (2002), as
identidades ndo pertencem ao ambito da “genética”, nado referem
automaticamente a qualquer esséncia: trata-se, antes, de uma construcao
feita e refeita por meio da linguagem. Portanto, o individuo “é cearense”
porque se reconhece como pertencente a esse grupo etno-cultural; se
identifica com essa identidade pelo sentimento de fazer parte dela, podendo-
se afirmar orgulhosamente como “nordestino, como “cearense”, por meio de

movimentos de resisténcia, de autoafirmacao.

Em Cine Holliudy, Halder Gomes faz um movimento importante nesse
sentido. O filme tem um poder transformador, que, apesar de algumas
criticas, influenciou positivamente no aumento da autoestima dos cearenses,
pois foram possibilitados de ver a sua cultura ser afirmada no filme de forma
positiva, fazendo com que esse povo se sinta orgulhoso do que vé e do que
€. Algumas expressdes utilizadas no filme e que eram expressdes antigas, da
década de 70, parecem estar voltando ao vocabulario dos nordestinos e
algumas vezes, de outras identidades, por conta da influéncia de Cine

Holliady.

O filme, portanto, representa nédo apenas um legado ao povo

cearensemas abriu espaco para que novos filmes com o mesmo objetivo
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pudessem surgir, como, por exemplo, a sequéncia de Cine Holliudy, ora

sendo produzido e Shaolin do Sertdo, ambos de Halder Gomes.

Como procurei demonstrar, na legendagem de Cine Holliudy, o que
ocorre é um processo de legendagem “intralingual”, ou seja, um processo em
gue ocorre a transcricdo do audio em uma lingua para a escrita na mesma
lingua. Na maioria dos casos de legendagem “intralingual”, o publico-alvo séo
0s surdos ou pessoas que estdo aprendendo uma lingua estrangeira. Nao ha
referéncias a esse tipo de legendagem com objetivo de obtencéo de efeito de
humor, ou facilitar a compreensdo de expressfes regionais, como € 0 caso
do Cine Holliudy. Portanto, o flme em questdo € uma grande oportunidade de
pesquisa para 0s estudiosos da area de legendagem, um campo de

investigagdo que estd em crescimento.

Sendo assim, os estudos na area de legendagem “intralingual”, que ja
contribuem para a acessibilidade de minorias especificas, como os surdos, a
também pode colaborar para a divulgacdo e melhor compreensédo de
variedades linguisticas, o que contribuiria para minorar preconceitos

linguisticos.
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ANEXO1

Projeto: A construgdo de identidades cearenses no filme “Cine Holliudy”
Pesquisadora: Naira Vital Martins
Orientadora: Prof. Dra. Terezinha de Jesus Machado Maher

Institui¢do: Instituto de Estudos da Linguagem/Universidade Estadual de Campinas

Sao Paulo, 135de MARCC de 2016

>

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

b, AL =S | ro/4sESSS
consinto livremente, tendo sido informado e esclarecido sobre o assunto, em participar da

pesquisa desenvolvida por Naira Vital Martins, RG: 36.854.411-4, sob orienta¢do da Prof. Dra.
Terezinha de Jesus Machado Maher (Depto. de Linguistica Aplicada, IEL, UNICAMP).

Fui informado de que essa pesquisa consiste em um estudo para identificar e descrever as
diferentes identidades cearenses construidas no filme “Cine Hollitdy”, através do.estudo das
imagens e das legendas do filme. Fui também informado de que participarei de entrevistas, cujas
“imagens ¢ dudio poderdo ser gravados. Fui ainda informade de que tenho toda liberdade para me
recusar a participar da pesquisa e, até mesmo, de retirar meu consentimento em quaiquer
momento do desenvolvimento da mesma. Além disso, a participagio na pesquisa ndo envolve
riscos fisicos ou morais previsiveis. Finalmente, fui informado de que os resultados desta
pesquisa serdo apresentados a uma banca de defesa em Monografia de Conclusdo de Curso e que

essa estara disponivel para consulta na biblioteca do Instituto de Estudos da Linguagem desta
universidade.

Tendo recebido essas informagdes, concordo em participar desta pesquisa.

Sendo verdade, firmo o presente.

//7/‘}/' = —
/,Jf%«% =
Telefones para contato: §l9) 3252-5141 (Naira Martins); (19) 3251-1507 (Terezinha Maher)
Telefone do Comité de Etica da UNICAMP: (19) 3521-8936
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ANEXO2

Glossario elaborado com expressdes tipicas do Ceara que séao

ditas no filme Cine Holliudy:

e “Joiado” — muito bom, muito bacana

o “Resolver na péa” — resolver na briga, com luta

¢ “Amufinado” — fraco, debilitado, anémico, triste, sem vontade para nada

e “Espilicute” — do inglés “Sheisprettycute”, mulher faceira, engragadinha

e “Pleura central da peridural” — regido genital masculina, pénis

e “Fuleiragem” — malandragem, alguém ou algo sem valor

e “Ande,tonha!” — suspiro por um desejo sexual diante de presenca feminina
ou forma deselegante de dizer que o ato sexual foi realizado

e “Chibata” — surra ou 6rgao genial

e “Caimbra no pulmao” — expressao para designar susto, dor

e “Trincou na emenda” — algo deu errado, desandou

e “Macauba” — fruto

e “Fresque nao” — deixar de frescura, de chatice

e “Eita, ferro!” — expresséo de suspresa

e “Tira a macauba da boca” — falar direito

e ‘“Liseira” — de estar “liso”, pobreza

e “Arengar” — brigar

e “Biboca” — lugar ruim de morar, mal localizado

e “Mimosinho de granja” — frangote, menino arrumado

e “Pegar o beco” — ir embora

e “N&o se bula” — ndo se mexer

e “Arriba dai” - levantar

e “Good Morgan” — do inglés “good morning”

e “Ligeiro bala” — muito rapido

e “Terminar com gosto de gas” — a todo vapor, com tudo

e “Peba e bem miudinha” — ruim, de baixa qualidade e muito pequena

e “Muito mais possante” — muito mais potente

e “Muié geniosa’- mulher de génio, de personalidade forte

e “Tenha nervo” — tenha calma

e “Aperta esse biloto” — aperta esse botéo

e “Diabéisso” — que diabos € isso

e “Geringonga” — coisa mal feita, de estrutura precéria

e “Negada” — turma, grupo de pessoas

e “lerouaite” — algo do inglés “lero White”, de lerolero, enrolacao
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“Coisado” — expresséao para substituir adjetivo que foi esquecido ou nao se
sabe explicar

“O olho é o maior troglodita” — fala qualquer idioma

“Cabra enfezado” — homem irado, com raiva, muito nervoso

“Tirou a titela do Lampi&o” — titela significa peito, 0osso da regiéo peitoral
“Bota para torar” — bota para quebrar

“Filme invocado” — esquisito, curioso

“Essa ai € s6 0 oco” — seco, vazio

“Uma ruma de coisa” — um monte de coisas

“Egua, macho!” — expressdo de surpresa

“‘Esse aguenta chibata” — que aglientaporrada, briga

“Estrompado” — cansado, fatigado

“Catrevagem” - bagunca

“Mai de chifre” — pessoa com muitos cifres, “chifruda”, corneada

“O cao comendo mariola” — expressao para designar irritacdo, nervosismo
“Quentura” — muito calor

“Acunhando” - apressado

“Fazendo bilubilu” — praticando ato sexual

“Sola no espinhago” — chute na coluna

“Esgulepado” — guloso, esfomeado

“Assungado” — de “assungar”, levantar, erguer

“Currado” — que praticou sexo anal

“Se aperreie nao” — nao se preocupar, incomodar

“Ai dento!” — resposta a provocacoes

“Tépebado!” — que se deu mal

“Tu émbca?” — surda, desatenta

“Arengueiro” — que causa briga, confusao

“Espritado” — enfurecido, valente

“Coisativo” —que ndo esta prestanto atengéo, destraido, com cara de
paisagem

“Peristbnio” — 6rgao préximo da pleura central da peridural

“Boa da moléstia” — muito boa

“Pirangueiro” — malandro, ladréo, avarento
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