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1) INTRODUCAO

O desenho infantil tem um encantamento. N&o importa a idade da crianga
nem a sua produgio “politicamente correta” ou um “simples” rabisco, garatuja. Olha-se
para o desenho com admiragio e a0 mesmo tempo com um ar de divida: “O que o desenho
quer dizer?” Ou “O que a crianga quer dizer?”

Quando uma crianga pequena faz seu desenho, que aos olhos de um adulto é
somente um monte de riscos e rabiscos, ¢ da-lhe um nome e este passa a ter um
significado, ela esti comegando a aprender a representar a realidade a sua volta, fazendo no
seu desenho aquilo que tem para si um sentido. O adulto geralmente nfo espera ter que
perguntar a uma crianga o que ela desenhou, nfio quer escutar o dono do desenho, ¢le quer
ver com os proprios olhos e tirar suas proprias conclusGes a respeito dessa linguagem que a
crianca estd aprendendo, tudo isto porque o padriio estético cultural que nos é posto e
aceito é que o desenho tem que representar o mais fiel possivel a realidade e que a crianga,
para que se possa dizer que ela sabe desenhar, tem que fazer o que é socialmente aceito.

Quando nfo enxergamos essa realidade representada no papel, entdo
geralmente concluimos: “Essa crianga nfio sabe desenhar!”, “Nio tem forma o seu
desenho”, “B $6 rabiscos”, etc.

Pensando na crianga que desenha, temos que respeitar a crianga € 0 seu
desenho, pois cada uma tem seu ritmo de aprendizado e assim, um nivel e ritmo de
desenvolvimento. Desta forma, qual é o papel do professor no desenvolvimento do
desenho infantil? Como ¢ trabalhado o desenho na Educagfio Infantil? O professor deve
“ensinar’ o seu aluno a desenhar? Se o desenho é uma linguagem, ¢ esta ¢ necessariamente
uma forma de pensamento, como interferir? Como fazer com que o desenho da crianga néo
fique rotulado como “ndo-pode-ter-sido-feito-sozinho”? Imitar um desenho feito por um
adulto é também uma forma de aprender a desenhar?

Acredito, que na Educa¢do Infantil, geralmente o primeiro contato da
crianga com a escola, o aluno € levado a conhecer os materiais com os quais ele pode
desenhar. E eles serfio estimulados a utiliza-los para ver o que eles conseguem produzir. E
neste produzir que eu vejo muitas dificuldades em lidar com o desenho da crianga. Quando
o desenho & intitulado livre, quase ndo hi interferéncia do professor e quando s¢ v€ o
resultado, logo nio ha desenhos como o esperado, ¢ talvez nem a idade e fase da crianca

tenha sido levado em consideragfio, ha somente um julgamento da capacidade de desenhar



da crianga; j4 quando h4 uma colaboragfo do professor na producfio da crianga, pressupde-
se que o desenho nio foi feito sozinho, estava muito “perfeito”, porque o desenho néo €
visto enquanto um processo, mas sim um produto acabado. Nessa situagiio, como fica o
desenho e como fica a crianga?

Numa atividade realizada numa escola de Educag¢io Infantil particular, a
professora propds o seguinte: cada crianga pensou num desenho e este seria feito utilizando
retalhos de E.V.A (um tipo de papel emborrachado que estavam recortados de maneira
parecida com o mosaico, quadrados pequenos). Uma crianga quis fazer um coelho, a
professora usando cola, foi perguntando para a crianga ¢ que tinha neste animal, ela foi
respondendo e a professora foi desenhando com a cola na folha, questionando se era
daquela forma ou nio, ¢ foi fazendo conforme a fala da aluna: cabeca, olhos, nariz, boca,
orelhas grandes e corpo. Apds o desenho na folha, a crianga colou o E.V.A.

A professora explicou-me entfio, a sua postura. Ela direcionou esta
atividade, por ser a primeira vez que eles manipulavam aquele material, fazendo com que
cada crianga escolhesse um desenho. Apds isto, questionou seus alunos a descreverem o
que era necessrio para aquele desenho, e foi fazendo na folha de cada crianga, da sua
forma mas mediante a aprovagio. Cada um escolheu a cor que seria utilizada e foi
trabalhando com o mosaico de E.V.A. As criangas adoraram a atividade ¢ um dos motivos
para isto, alegou a professora, é que eles viram no papel a representagio da realidade de
cada figura. Visualmente, todos os alunos afirmaram, por exemplo, que o desenho da
colega era um coelho. Mas serd que esta aluna teria conseguido fazer um coelho igual ao
da professora? Provavelmente nfio, mas para a professora, o importante foi que eles viram
o que se consegue fazer com aquele material € como é o procedimento para tal. Numa
repeticiio desta atividade, sem este tipo de interferéncia da professora, pode-se suspeitar
que as criangas ji saberdio o que é esperado ser feito. Isto serd uma forma de se ensinar a
desenhar? E a representagiio mental da figura do coelho para a crianga, o significado que o
coelho tem para ela, foi representado no papel? O coelho que a menina visualizou para si
foi 0 mesmo que a professora fez? Ele teria aquela cabega ou aqueles olhos?

E quem vé de fora da sala de aula desta professora, o que pensa? No caso,
uma colega disse que “ficou muito perfeito para uma crianga de 4 anos” e mesmo a
professora justificando sua concepedo, ela afirmou que “eles tem que fazer do jeito deles”.
A Coordenaciio também nfio entendeu a postura da professora e sugeriu que da préxima

vez, as criangas deveriam realizar todo o processo sozinhas, ¢ que este tipo de modelo nio



era adequado. E importante ou niio para criancas desta faixa etdria, entre 2 e 6 anos, ter um
modelo visual para aprenderem a desenhar? E fazer um desenho sozinho, o que 1850
significa? E considerado a forma como a crianga vé aquele determinado objeto/pessoa que
ela desenha? Nesse trabalho estarei refletindo sobre o papel do outro dentro do desenho
infantil, como que a relagdo do autor de desenho com o outro pode modificar a sua :
produgdo, estarei discutindo as concepgdes de desenho, a contribui¢do de Vygotsky e que
implicagBes a cépia e a imitagio trazem no desenho e nos autores. Toda essa reflexdo leva
em conta a dindmica da Educagio Infantil, que foi o foco de produgfio de desenhos. E é
claro, trago alguns desenhos para podermos admira-los. E no sentido destas discussdes que

estou também “desenhando”™



2 - O DESENHO INFANTIL

2.1 — ALGUMAS CONCEPCOES

Quando estudamos concepgles sobre o desenho infantil, encontramos 3
grandes autores nesse assunto, Luquet, Meredieu e Derdyk, os quais estarel enfatizando
suas idéias centrais. Além destes, vamos considerar os trabalhos de Moreira, Vygotsky,
Ferreira, Silva, Goodnow.

Luquet (1981) estabeleceu 4 estagios para entender o realismo do desenho
infantil:

1° estagio —~ Realismo Fortuito: Comega por volta dos 2 anos de idade. A
crianga descobre que o trago que o seu gesto ou movimento fez, tem alguma semelhanca
com um objeto qualquer. Depois do desenho feito, da-se 0 nome.

2° estigio — Realismo Fracassado: Primeiras tentativas de reproduzir
formas. Primeiros desenhos de figuras humanas, com cabega € pernas.

3° estagio — Realismo Intelectual: Permeia a idade de 4 anos até os 12 anos,
aproximadamente. Aparece o plano deitado e a transparéncia. Com isso, a crianga
demonstra que desenha 0 que sabe € ndo o que vEé.

4° estagio — Realismo Visual: Coincide com a adolescéncia. Passa-se a
representar o que a crianca vé, a partir de sua perspectiva de intencdo (de perfil — pessoa
com um olho, uma orelha, etc).

Para Luquet, o Realismo Visual é a etapa final do desenvolvimento do
desenho. As criangas tém a intengfio de representar o que se vé, o fato delas ndo
desenharem, depende do nivel de maturidade ou desenvolvimento cognitivo. Para chegar a
etapa final, é preciso um processo ¢ desta forma, desenhar o que se vé€ ¢ um resultado
natural desse processo. Luquet trata o desenho infantil como se fosse uma caracteristica
inata da crianca e independente do meio externo. Quando reconhece a participagfio de
outros sujeitos no desenho, esta é considerada um aspecto secundério.

Merediéu (1974) reconhece a importéncia do trabalho de Luquet quanto as
definicdes de ectapas do grafismo infantil, mas a autora acredita que as etapas desse
grafismo s6 tem importancia na medida em que s3o vistas como um processo ndo linear,
sujeito a “regressdes” ¢ nfo como um fim em si mesmas. Assim, qualquer interpretagéo do

desenho feito de forma isolada de seu contexto é considerada por ela como sendo nula. Ela



afirma também que a representaciio do real pelo desenho passa a ser vista ou considerada
natural, nfio se reconhecendo seu carater convencional.

Ja Derdyk (1989), analisara o desenho a partir de uma viséo processual ¢
organica, reconhecendo uma relagio estreita entre o ato de criar ¢ o ato de conhecer.

Assim sendo, definira o desenho como algo essencialmente motor,
organico, bioldgico e ritmico.

A atividade grafica envolve a coordenagio de movimentos, o ludico ¢ a
criatividade. O desenho, portanto, enquanto lugar de conhecimento e apropriagido
proporciona & crianga manifestar-se por inteiro. Essa autora também refere-se ao processo
de escolarizagio como algo inibidor da criatividade e do desenho espontineo da crianga.

QOutra autora importante no que se diz a respeito de desenho infantil €
Moreira (1984). Segundo esta, o ato de desenhar é um espago de jogo, de cria¢do, do
hidico e é através do desenho que a crianga afirmara sua capacidade de designar, planejar.

Na sua concep¢do, a crianga desenha para falar e poder registrar sua fala, o
que faz com que o desenho seja considerado como sua primeira escrita, ¢la desenha para
ter contato com ¢ mundo e constrdi para si mesma a realidade a sua volta, transformando-
se. Entretanto, com a passagem de nivel da crianga para a pré-escola, onde inicia-se o
processo de alfabetizag@o, hd uma ruptura no desenho das criangas, pois esta forma de
expressio nfo corresponde ao novo padriio exigido, € necessdrio saber desenhar as letras,
isso desvaloriza para a crianga o ato de desenhar e aos poucos, essa atividade grafica vai

sendo abandonada.



2.2 - Q DESENHO INFANTIL: UMA FORMA DE LINGUAGEM

Toda crianga desenha. A crianga desenha para brincar. O desenho é uma
linguagem e a primeira escrita. No ato de desenhar, pensamento e sentimento estéo juntos;

se um deles tem comprometimento, o outro também tem.

“O desenho como possibilidade de brincar, o desenho como possibilidade
de falar marca o desenvolvimento da infdncia, porém em cada estdgio, o
desenho assume um cardter proprio”. (MOREIRA, A.. 1984, pg26).

A crianga pequena desenha por prazer do gesto, do movimento que
descobre ser capaz de fazer e do resultado que isso lhe mostra visualmente: marcas no
papel. Esse registro é a garatuja. Aos poucos, o movimento vai criando forma, mas néo tem
a func¢io ou desejo de representar algo, ele é somente movimento. A cor nfo é necessaria.
A garatuja, longitudinal, vai se arredondando, surgindo assim, as bolinhas. E uma etapa
importante porque geralmente se inicia a necessidade de nomear os desenhos, de dizer algo
sobre eles, de representar algo.

Desta forma, a garatuja ganha nomes e se diferencia no papel e no seu
espaco. Como a inteng#o do desenho passa a querer dizer algo, ele ja pode ser considerado
uma linguagem. Pois a linguagem caminha junto do pensamento. Com a intengdo de quer

dizer algo, de representar algo, é o pensamento que vai conduzir esse caminho.

“A crianca ¢ produtora de linguagem, sua constitui¢do como sujeito da e
na lingua dd-se na linguagem e através da linguagem, é produtora de

textos, de cultura”. (LEITE, M. in KRAMER, §. Pg 142).

O desenho vai ganhando novas formas, véo aparecendo figuras fechadas,
bonecos, etc. No espago ainda nfio ha organizagdo, mas, a cor comega a ter destaque,
mesmo sendo arbitraria. No periodo do sensério-motor, as figuras vio ganhando cores
diferentes e as forma s%o as mais variadas. Ja no operatério concreto, as formas vio sendo
mais bem estruturadas, a cor ainda é arbitraria e o espago ndio € organizado. Na fase
seguinte, inicia-se wma preocupacio com o real: o compromisso com a cor real. Do
rabiscar mdgico, passa a assumir regras € convencles definidas, onde estamos no

pensamento operacional. E somente na adolescéncia que a abstragdio, a cor arbitraria,



enfim, o desenho pode ser uma analogia e voltar & tona como uma linguagem plastica. A
alfabetizagdo traz a ruptura com o desenho. Com a estrutura escolar dando importancia
para a leitura escrita, desenhar € somente um “passatempo”, que vai se perdendo conforme
a passagem de nivel escolar e é por isso que a maioria dos adultos sabe desenhar como

uma crianga de 12 anos, o desenho nio é mais estimulado.

O desenho na pré-escola tem uma presenca importante e marcante. Ele
possibilita a expressio, incentiva a criatividade, indica o nivel de desenvolvimento
cognitivo ¢ afetivo da crianga. Trabalha a coordenagdo motora, atengfo e concentragio,
traz conhecimento sobre cores, formas, etc (o que facilita na alfabetizagdo). No primeiro
grau, o desenho ganha um outro papel: ilustrar ou enfeitar. O desenho livre quase nfio tem
espago e quando tem, fica restrito a aula de Educagdo Artistica.

Os primeiros desenhos sio gestos, resultado da descoberta de movimentos.
O seu desenvolvimento vem porque num dado momento, a crianga descobre que seus
tracos podem significar algo. A nomeacfio, feita depois do desenho pronto, passa
gradativamente a acompanhar o ato de desenhar. Depois, o nome é estabelecido antes do
ato. O desenho transforma-se em representagiio simbdlica quando a crianga decide
antecipadamente o que vai desenhar. O desenho é uma linguagem grafica que tem como
base a linguagem verbal: ao desenhar, a crianga ndo se preocupa com a reprodugdo fiel do

que ela vé. Ela desenha sobre o que sabe dos objetos.

Dentro porém, da questdio da crianga aprender a desenhar com interferéncia
do professor, é Vygotsky, conforme Fontana (1997} diz, que observa que a capacidade de
se desenhar o que se vé& nfio é desenvolvida espontaneamente. Os desenhos comegam a
desaparecer no momento que coincide com o realismo visual, fase descrita por Luquet.
Poucas criancas atingem o Gltimo estagio sem instrugdo. O Realismo visual equivale a um
padrio convencional, por isso a partir de determinado momento ¢ fundamental a
aprendizagem de técnicas e de diversos padrdes estéticos constituidos culturalmente.

O que aprendemos com as criangas e sobre os seus desenhos enquanto elas
desenham? E que elaboragio de conhecimento a crianga estd fazendo enquanto alguém a
ensina a desenhar?

A crianca que “ja sabe” desenhar ajuda outras, serve de modelo, de

inspiragio. Durante o processo de construgdo ha partilha de saberes, informagdes e
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negociagdes de forma, cor, 0 que e como desenhar. A interagfio é uma grande forma de
promover aprendizagem. Como cada crian¢a tem conhecimentos diversos, cada uma com
sua bagagem cultural, uma crian¢a pode ajudar outra, inclusive no desenhar, uma vez que a

intervenc¢do ou a imitagfio da atividade pode ajudar no desenvolvimento.

“A participacdo do outro nesse processo é clara: um adulto ou outra
crianga auxilia, fornece pistas ou instrugles, opina, critica, elogia,
incentiva ou faz junto. Também nos modelos a disposi¢do da crianga, estd
presente a participagdo do outro. O desenho da professora, de um colega
ou do irmdo, as gravuras dos livros, das revistas, das propagandas, etc.,
Sugerem os temas, as formas, as cores, evidenciam o que ¢ socialmente
valorizado como belo, correto, bem-feito, indicam o que é saber ou néo

saber desenhar”. (FONTANA, R., 1997, pg 157).

Desta forma, a interagiio com outros membros é importante para aprender a
desenhar, assim como os modelos socialmente disponiveis. A crianga vai evoluindo no seu
modo de desenhar na medida em que vai se apropriando das formas culturaimente
constituidas.

A preocupacdio com a correspondéncia do desenho & realidade revela a
valoriza¢do de determinado padriio estético, mas também, o empenho de desenvolver na
crianga habilidades de observagéo, concentragdo, discriminagéo visual, orientagiio espacial
¢ coordenaciio motora. O carater simbdlico também vai se constituindo, com base na
linguagem.

O desenho, portanto, nfic mostra apenas o nivel de desenvolvimento do
pensamento, ou da maturidade. Ele emerge das interagdes socials em que a crianga esta

inserida tais como: auxilio, pistas, informagdes, técnicas, preferéncias, modelos, etc.

A concepgiio que fundamenta o trabalho pedagdgico reflete a forma de se
lidar com o desenho infantil: ndo oferecer modelos, ndo intervir, deixar fazer sozinho;
direcionar a atividade, dar um tinico modelo; dar folhas mimeografadas, determinar as
cores, etc. Mesmo quando se propde a fazer um “desenho livre”, o professor tem que saber
que a crianga interage socialmente a todo momento € € por isso que sempre ha os

“modelos” ¢ a presenga do outro.



Fontana (1997) diz que Vygotsky afirma que a possibilidade de criacéio do
homem estd apoiada em sua faculdade de combinar o antigo com o novo a partir de
elementos da sua prépria experiéncia. Toda obra criadora parte de niveis ja alcangados € de

condi¢Bes materiais e psicolégicas ja socialmente criadas.

“Desenhar na escola é desenhar com os outros e para os outros’.

(FONTANA, R., 1997, pg 160).

Para Vygotsky (1994), intelectual e emocional, pensamento e sentimento,
conhecimento e afetividade nfio caminham separados. O processo de criaco ndo esta
desvinculado da cogni¢fio, ele interpde fantasia e realidade, ¢ um processo de
(re)construcdo feito pelo individuo.

O desenho € um objeto carregado de memoria, paralisa 0 momento no

tempo,

“OQ desenho, como linguagem visual, tem signos proprios, elementos
bdsicos de apropriagdo que lhe sdo particulares - forma, linha, cor,
composi¢do — mas, nem por isso, podemos Iraduzi-lo em
sentidos/significados universais. Nossa relagdo com ele vai além do aspecto
figurativo explicito, ele aciona a fantasia e a imaginagdo, possibilitando a
construcdio de uma leitura simultaneamente singular e plural”. (LEITE, M.

in KRAMER, S. Pg. 135).

Para o desenvolvimento da criatividade sfio necessarias experiéncias €
necessidades da crianga e também de conhecimentos teécnicos, tradigdes, modelos que se
tem acesso. O desenvolvimento do desenho criativo envolve a apropriagdo pela crianga da

experiéncia cultural.

“A natureza da seqiiéncia de uma crianga é um guia ao desenvolvimento da sua estratégia

e habilidade”. (GOODNOW, J., 1979, pg 24).

Ela ¢ um instrumento necessario no desenho de uma figura humana, por

exemplo, a seqiiéncia ordenada de desenhar brago direito/esquerdo, perna direita/esquerda,
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etc., faz com que a crianga inclua no seu desenho todas as partes da figura que se
aproximam do real. No desenho, pode se ter os equivalentes: um ponto, um tridngulo, um
circulo, todos podem simbolizar duas ou mais coisas, tais como um natiz, por exemplo. O
circulo pode representar uma cabega, uma bola, uma melancia, etc. Essa ambigiiiddade é
importante nos desenhos infantis. Todos esse artificios vdo colaborando na representagio

que a crian¢a vai desenhar.

A crianga nomeia os desenhos porque isto lhe foi mostrado e valorizado. A
fala é um recurso mediador na relagfio do sujeito com o outro e consigo proprio, através
das fun¢Ges de organizar e orientar comportamento. Na producdo grafica ocorre a
fnediaq:ﬁo através do signo verbal: a crian¢a nomeia através da fala. O inicio do grafismo
coincide com um aumento do dominio da crianga sobre a fala. A partir da figuragio, todas
as representagdes recebem nomes. Primeiramente a crianga nomeia a sua figurag@o depois
de ter feito seu desenho. Num outro momento, a crianga nomeia e desenha conjuntamente.
E ﬁnalmente, ela nomeia antes de desenhar, ordenando a sua agfo por meio da fala.

Percebe-se entdo que a fala ordena o desenho ¢ o desenho organiza a fala,

desta forma, a atividade de desenhar ¢ dialeticamente constituida por esses 2 movimentos.
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2.3 - VYGOTSKY : CONTRIBUICOES

Dentre as diferenciadas concepgdes de desenho descritas anteriormente,
pode-se dizer que, exceto Silva, Ferreira e Vygotsky, nenhuma outra considera a natureza
social do desenho, fato de extrema importancia para a compreensiio do processo de
construgéio do grafismo infantil. Veremos entdo, as duas autoras que assumem como ponto
de partida tedrico a perspectiva de Vygotsky a qual afirma que o desenho ¢ algo construido
sécio-historicamente € apresenta um movimento evolutivo sujeito a alteragbes na sua
representagdo. O desenho tem que ser visto enquanto atividade socialmente constituida e
mediada pela linguagem.

Nos trabalhos preliminares de Vygotsky sobre o desenho infantil, ele ainda fala, com base
nos estudos de outros autores, de uma evolucio do grafismo, enfocando o desenho
propriamente dito, referindo-se a 4 etapas:

1* - desenho figurativo

2% - esquematico — formalista

3" - desenho realista

4* - imagem plastica (0 objeto é representado refletindo seu aspecto real,
alcangada por volta dos 12 anos).

Mas ¢ justamente pelo fato de Vygotsky criticar o maturacionsimo €
trabalhar a partir de uma hipdtese hitdrico-cultural, que Silva e Ferreira se dispSem a
aprofundar os estudos do desenho e da criag#o infantil, assumindo o desenho como um

signo empregado pelo homem e constituido a partir das interagdes sociais.

Silva (1993) ao estudar as condi¢@es sociais da constituigo do desenho
infantil enfoca o papel das interagGes. O grafismo é um processo, no qual desenvolvem-se
varias etapas que sio influenciadas pela fala, pela opinidio € modelo do(s) outro(s), enfim,
pelo meio social e cultural; sendo a escola um ambiente muito propicio para essas
interacdes.

Ferreira (1996) ao trabalhar com o imaginério no desenho, enfoca a questio
da postura do professor frente as situacdes de desenho. A imposi¢iio de modelos aliada a
uma visfio do desenho como passatempo, impossibilita 0 acompanhamento do processo da
constru¢do do desenho. H4 uma preocupagdo com o produto final apenas, com o desenho

acabado € com julgamentos entre a similaridade entre o objeto real e o representado. E
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necessario porém, pensarmos no desenho como fruto de um processo constituido pelo
conhecimento que a crianca constroi na interagio com o(s) outro(s).

Tendo explicitado a idéia central de cada autor e sua concepgéo de desenho,
crianga e postura de professor, busco agora fazer uma reflexfio sobre quais as implicagGes

que o conceito de zona de desenvolvimento proximal acarretam no desenho infantil.
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3 - A IMPORTANCIA DO PAPEL DO OUTRO SOCIAL NO
DESENYOLVIMENTO DOS INDIVIDUOS: ZDP - ZONA DE
DESENYOLVIMENTO PROXIMAL

Tomando como referéneia, a perspectiva histérico-cuitural, que tem em
Vygotsky seu principal representante, comecamos a fazer aqui uma discussiio a respeito
do tema.

Uma questdo determinante na teoria sdcio-histérica € fundamental para a
compreensio do desenvolvimento da crianga € o conceito de zona de desenvolvimento
proximal (ZDP) Quando se quer saber sobre o desenvolvimento de uma crianga, a intengéio
€ saber o que a crianga faz sozinha, sem necessitar da ajuda ou intervengfio de um adulto.
Vygotsky denomina a capacidade de realiza¢io de qualquer atividade de forma
independente de outra pessoa de nivel de desenvolvimento real. Esse nivel de
desenvolvimento refere-se a etapas ji alcangadas, conquistadas pelas criancas. E assim, as
fungdes psicologicas superiores ja estdo consolidadas.

Para poder analisar o desenvolvimento ¢ necessrio também, considerar o
nivel de desenvolvimento potencial, onde ¢ visto a capacidade de desempenhar
tarefas/atividades com a ajuda de adultos ou amigos mais capazes/experientes.

E nesse momento que se¢ pode ver que a crianga pode ndo fazer algo
sozinha, mas que, com a ajuda de um outro, ela consegue. Com instru¢do, demonstragio,
assisténcia ou olhando outra crianga fazendo, a crianga realiza a tarefa, ou consegue, pelo
menos, avangar mais do que se estivesse sozinha.

A possibilidade de alteragiio no desempenho do desenvolvimento de uma
pessoa pela interferéncia de outra € um dos pontos principais na teoria de Vygotsky. Essa
interferéncia acontece porque ha interacfio social entre a pessoas, ha relagbes entre os

individuos onde se interioriza as formas culturalmente estabelecidas, uma vez que

“... 0 sujeito é ativo e onde acontece a interagdo entre o mundo cultural e o

subjetivo de cada um”. (OLIVEIRA, M., 1997, pg 38).

A partir desses dois niveis de desenvolvimento — real e potencial — que
Vygotsky define a zona de desenvolvimento proximal: é A distincia entre o nivel de

desenvolvimento real (que ¢ visto e observado através da solugio de problemas de forma
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independente), e o nivel de desenvolvimento potencial (que é visto e observado através
da solugdo de problemas de forma dependente de adulto/companheiro mais capaz).

No nivel de desenvolvimento real, o individuo ji tem estabelecidas as
fungdes. O periodo em que essas fungdes vio sendo desenvolvidas € amadurecidas é
também o caminho que o individuo vai percorrendo com a ajuda do outro individuo: a
zona de desenvolvimento, por dominar um aspecto psicoldgico, estd em constante

transformago.

“Aquilo que uma crianga consegue realizar com a ajuda de alguém hoje,

ela conseguira fazer sozinha amanhd’.(OLIVEIRA, M., 1997, pg. 61)

J& que € na zona de desenvolvimento proximal que a interferéncia de outros
individuos é de cunhe transformador, explica-se entdo a importincia da escola e do papel
do professor. A escola tem como meta norteadora o ensino, nfio para etapas intelectuais ja
estabelecidas pelos alunos, e sim, etapas que ainda ndo foram incorporadas ou
estabelecidas. Desta forma, o ponto de partida do processo de ensino-aprendizagem € o
nivel de desenvolvimento real da crianga sobre determinado contetdo ¢ o ponto de
chegada sfio os objetivos que a escola tem, previamente adequadas a faixa etéria e as
capacidades das criangas.

Nesse processo de ensino-aprendizagem, o professor tem o papel
fundamental de interferir na zona de desenvolvimento proximal dos alunos, provocando
avangos que ndo ocorreriam sem essa interferéncia ou de forma espontinea. As formas de
atuacio do professor, tais como: provocar, demonstrar, dar assisténcia, dar pistas, dar
instrugdes com ou sem a colaboragiio de colegas, sio fundamentais para que a crianga
percorra o caminho do aprendizado previamente preparado para sua idade ¢ habilidade.

E somente com essa intervengdo que o individuo poderd reelaborar,
reconstruir os significados que lhe sfo transmitidos pelo grupo cultural, e € por isso que a
intervengfio ndo ¢ algo diretiva ou que o aluno é somente receptivo, pelo contrério, ele da
reesignificado e recria a sua cultura.

No desenho, a contribuiciio do outro deve ser valorizada porque participa do
funcionamento do sujeito, mas ndo precisa-se sempre dela, ela sera desnecessaria quando

os progressos do sujeito forem alcangados. A. ajuda incide na ZDP e com a diferenciagao

i ————
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de capacidades, a crianga terd possibilidades de realizar por si mesma determinados
desenhos.
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4 - A COPIA E A IMITACAO NO DESENHO INFANTIL - ALGUMAS
POLEMICAS

Pensando no desenho infantil, levando-se em consideracdo a proposta
Inicial, temos que entender o que € copia e o que ¢ imitagdo.

O desenho livre deve ser entendido como a produgdo feita envolvida pelo
desejo, diversfio ou a pedido de outra pessoa. Através de um desenho livre pode-se analisar
os comportamentos das criangas, pela interpretagdo de caracteristicas do desenho e pode-se
também supor estruturas que a crianga deve ter, adequados a sua faixa etaria, tais como
colocacdo do desenho no espacgo, uso de cores, as formas, etc.

Goodnow (1979) nos explica que a copia de um desenho pode ter
caracteristicas que a torna compensadora, como por exemplo, a verificagdo da habilidade
psicomotora da crianga ¢ o fato da copia ser um campo de base para os erros, pois € um
modo de ver a atengdo, a orientagfio das formas, das idéias, ver a relag@o entre percepeio e
produglo, enfim, a cdpia pode dizer algo ndo s6 sobre a natureza da cépia e escrita em si,
mas também sobre aspectos do comportamento. Percebe-se que a cdpia pode nos dar pistas
tanto sobre o comportamento da crianga como a sua estrutura de pensamento, uma vez que
ela é usada para avaliar a crianga nesses varios aspectos, mas ela ndo é uma forma de
aprendizagem na medida em que o objetivo da cdpia nfo traz nada de desafiador para a
crianca.

J4 Derdyk (1989) nos mostra que todo ensino que se baseia na copia nio €
inteligente, pois o ensino inteligente depende do ensaio do erro, da pesquisa, da
investigacio, da busca na solugio de problemas. Tanto a cdpia como fornecer
“alternativas” — completar, sugerir temas, dar seqliéncias, copiar da lousa - criam
expectativas tanto nos adultos quanto nas criangas ¢ geralmente o resultado tem que ser ou
corresponder aooriginal e isso faz com que a crianga seja somente um depésito de
informacdes, pois fornecer modelo exclui a possibilidade da crianga fazer sua propria
seleciio de interesses ¢ de leitura do mundo.

A cdpia acaba sendo um instrumento facil e que deixa a crianga acomodada\

a recorrer a solugdes prontas para qualquer problema ou dificuldade.

“O ensino fundamentado na copia inibe qualquer manifesta¢io expressiva

e original.” (DERDYK, E., 1989, pg.107).
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A crianga desta forma, nfio se arrisca pois ndo sabe pensar, uma vez que ela
teve sempre artificios para evitar errar ou resolver algo sozinha.

No sistema escolar, o desenho € visto como um artigo pedagdgico para
testar a eficiéncia da méo e do olho. Isso pode ser muito importante dentro do sistema de
pensamento, todas as capacidades que a crianca tem que ter para desenhar, mas se for
considerado essencial, o desenho perde o significado lidico e a sua carga simbdlica. O
desenho é

“..uma forma de construgfio do pensamento através de signos grdficos,

maneira de apropriagdo da realidade e de si mesmo.” (DERDYK, E., 1989,
pg 108). |

A autora diferencia também a cdpia da agdo imitagio pois, o individuo
aprende com a imitaco. Esta decorre da experiéncia pessoal, uma vez que ¢ orientada por
uma selecdo natural que a crianca efetua dos objetos para entdo apropriar-se deste ou

daquele contefido, forma ou tema através da representagio.
“Imitar é maneira de se apropriar.” (DERDYK, E., 1989, pgli0).

A capacidade de imitago s6 € possivel quando a crianga esta apta a
reproduzir ¢ simbolizar imagens mentais internas. Isso também faz parte do processo de
aquisi¢3o de conhecimento,

Tanto o ato de desenhar como o ato de imitar estabelecem uma relagdo de
apropriagfo individual de gestos culturais. No ato de desenhar, hi uma percepgiio que se
encarrega de reinterpretar, reconstruir.

O ato de copiar segundo a autora, carrega um significado censor,
controlador. E um distanciar de si mesmo, pois a copia nfo inclui e nfio autoriza a crianga
a ser autora e sujeita da agéo. O copiar ¢ uma mera reprodugdio impessoal. J4 a imitagdo € o
desejo de incorporar objetos que lhe suscitam interesses, € apropr:iar-se de algo sendo o

sujeito dessa ac#o.
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Para Vygotsky (1994), a imitaco nfo é mera copia de um modelo, mas sim,
uma reconstrugio daquilo que ¢ observado nos oufros, € algo interiorizado pelo imitador,
mediante a sua realidade.

A aclio imitativa ndo é um processo mecanico, € a forma da crianga fazer
uma agdo que ndo estava dentro de suas capacidades ¢ assim, melhorar/aperfeicoar seu
desenvolvimento.

A imitac#@o, desta forma, permite a elaboragio de uma fun¢fo psicologica de

nivel interpsiquico para mais tarde ser internalizada de forma intrapsiquica.
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5 - EXEMPLOS DE DESENHOS E DE COPIAS

Vejamos exemplos de desenho infantil em que as criangas copiam e imitam

0 que esta a sua volta;

1) “Blay — Blade” (Fig. L e II)

Dois meninos, de 4 anos de 1dade, estio na atividade de desenho livre.
Quando passo a observa-los, vejo que conversam sobre um brinquedo que eles possuem, o
blay — blade (parece um pifo). E enquanto conversam, eles desenham.

(M.) “ Meu blay — blade t4 girando muito forte”.

(A) “O meu é de ferro, mas n#o t4 solto ainda”.

(A) “Cadé o seu fiozinho?”

(M) “E, ele ta aqui 6!” (¢ desenha o fio no mesmo momento) (Fig. I)

(A) “Agora eu enxerguei o seu blay — blade, que legal que € o seu, ¢
diferente, o meu fiozinho ta aqui também”. (Fig. II)

Ambos terminaram o desenho e eu os recothi. Percebe-se que M fez sua
figuraciio representando o movimento que o brinquedo faz, mesmo sabendo que o
brinquedo tem 3 partes e assim, esse é blay — blade que ele vE.

Ja A, sabe que o brinquedo tem 3 partes e as desenha. Ele conseguin
representar o objeto e talvez por isso que “cobrou” do seu colega uma parte do brinquedo
que €le nao viu representado no desenho. O fato do mesmo objeto ser representado de
maneira diferente, demonstra uma certa admiragfio por parte de A, que gostou muito do
jeito que M desenhou.

Cada um fez ao seu modo o brinquedo ¢ houve dialogo, sugestbes e
modelos. Como nio dizer que houve troca na situagfio de aprendizagem entre essas duas

criangas?



Figura I
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Figura [T
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2) “A canoa virou” (Fig. III E IV)

Para uma oficina de Feira Cultural, a turma do infantil I (4 anos de idade)
ficou com a apresentaciio do livro “Quem canfa seus males espanta”. As criangas
escolheram 3 misicas que mais gostavam e tiveram que representi-las com diversos tipos
de materiais. Para a musica “A canoa virou”, foi utilizado somente giz de cera , lapis de cor
e folha de papel branca. A professora explicou para a sala que ia deixar o livro para que as
criangas vissem como que foi feito e para que elas tivessem idéias novas (uma espécie de
modelo mas que ndo precisava ser copiado). Essa postura da professora acabou deixando
que a atividade de desenho ficasse livre, em nenhum momento ela fez intervengfes ou
questionamentos para que as criangas pensassem em idéias novas, conforme o seu proprio
pedido. Talvez se a sua postura fosse diferente, o resultado dos desenhos das meninas

poderia ser diferente?

Duas meninas ofereceram-se para representa-las. Elas folhearam o livro ¢
acharam a pagina da musica escolhida. No livro, um lago azul foi pintado e dentro da
canoa havia um menino. Tanto I (Fig. III) como F (Fig. IV) reproduziram igualmente o que
tinham visto no livro e o fizeram sem didlogo e sem questionar se podia ser copiado. Ao
serem indagadas quanto ac que desenharam, I respondeu que era um menino, um lago €
uma canoa. J4 F disse as mesmas coisas porém, disse também que o menino carregava um
livro nos bragos.

Percebe-se que a crianca pode copiar o que estd vendo, mas ela pode
também dar novo sentido e significado para aquilo que esta reproduzindo ¢ desta forma, o

que ela fez nio foi simplesmente uma c¢épia mecénica,



A canoa virou

A canoa virou

Por deixar ela virar

Foi por causa do Zé
Que nao soube remar

Tiriri pra la
Tiriri pra ca
O Zé é velho 3
E nao quer casar.
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3) “Anoiva” (Fig. V, VI VID)

Num momento de desenho livre, 3 meninas de 4 anos estio iniciando sua
producio.

C. disse que ia desenhar uma noiva e as outras duas colegas resolveram
fazer o mesmo desenho, entretanto, esperaram C. fazer o dela. C. (Fig. V) fez a noiva e deu
destaque para o véu na cabeca. Logo em seguida F. e I. comegaram o seu desenho.

As duas meninas, . (Fig. VI) e F. (Fig. VII) nfio esqueceram do detalhe do
veéu da noiva e desenharam também, a medida que C. foi contando o que estava fazendo,
um noivo € uma crianga. C. disse que o noivo era o pai ¢ a crianca era ela. F. fez seus 3
irm#os.

Nessa produgfio, pode-se perceber a interagfio entre as meninas, a forma
como a figuragfio ¢ a idéia de C. influenciou e virou fonte de cépia para o desenho de 1. e
F.

F. e L, que copiaram a idéia de C., ficaram mais proximas no sentido de que
seus desenhos tinham que ficar igual o de C. ¢ igual entre elas também. F. fez um contorno
envolta das pessoas, coisa que C. ndo fez, I. rapidamente o faz em seu desenho. L. fez o
ché@o e lembra a sua colega F. de fazer o chiio também. Esta por sua vez, o faz, seguindo a
recomendacio da colega. O cabelo do noivo foi feito de forma bem semelhante por F. e L.

F. e 1. tomaram a idéia do desenho de C. para elas, porém, o fizeram de
forma igual quando queriam, e de forma diferente quando n#o lhes era necessario. Ambas
ficaram atentas ao modelo que escolheram ter e ficaram atentas a semelhanga das
produghes entre si, fizeram sugestdes, complementos, didlogo, etc. Nota-se aqui que a

copia € uma forma de aprendizagem.
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Figura V




27

Figura VI
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Figura Vil




29

4) “Obebé” (Fig. VIII)

Apbs ter feito a noiva, C. fez outra produgdo, um bebé. Ela explicou que
aquele bebé era ela e so podia ser ela pois tinha nascido depois do casamento do noivo e a

noiva, uma vez ¢ue 0 noivo era seu pai ¢ a noiva sua mae.
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5) “Baldes de coracdo” (Fig. IX, X, XI)

Num momento de desenho livre, N. (Fig. IX), H. (Fig. X) ¢ L (Fig. XI}
estavam desenhando uma figura humana. Cada uma comegou o seu desenho sem contar
para a amiga o que estava desenhando. N. entfo teve a idéia de fazer um coragéio ¢ disse
isso para todas. Tanto H. quanto 1. gostaram da idéia e resolveram fazer um coracfo
também. Ambas pararam de fazer a figura humana e esperaram N. fazer o corago. Apods
observarem o desenho de N., tentaram fazer um semelhante em suas folhas. N. acrescentou
um “fio” no final do coragio e contou que tinha feito uma menina com um baldo de
coraciio. H. ( que nfio continuou o desenho de sua figura humana) € I. fizeram o fio
também e disseram que no desenho delas havia baldo de coragdo. L. e H. fizeram mais um
baldio para mostrarem uma para a outra que sabiam fazer baldo de um novo jeito.

Pode observar-se novamente a interacfio entre as criangas, as trocas de
idéias ¢ opinides, a forma como o modelo € copiado, que nos os casos a figura a ser
copiada tinha um significado importante para os copiadores ¢ foi também modificado
conforme a individualidade ¢ experiéncia de cada um. H. e 1. aprenderam com o desenho
do outro ¢ com a participaciio de outra crianca a fazerem algo que talvez nfio iriam

conseguir sem a ajuda.
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Figura XI
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6- CONSIDERACOES FINAIS

A teoria histdrico — cultural de Vygotksy é um dos modos de se conceber o
desenvolvimento e conhecimento humano, podendo fundamentar ndo s4 a compreensio da

constituigiio dos desenhos das criangas como também suas interpretagdes.

O professor de Educacgio Infantil € uma referéncia muito importante para as
criangas. Vérias descobertas e aprendizagens significativas acontecem nessa etapa de vida
¢ o professor pode proporcionar ¢ acompanhar esses momentos € mudangas.

A forma como a crianca se expressa, que pode ser através da linguagem, da
representagio, de gestos, pela escrita e pelo desenho, € iniciada desde muito cedo ¢ € na
Educacgio Infantil que esses processos vio se modificando.

O desenho, que € uma forma de comunicagdo e expressdo para qualquer
idade, é também uma maneira muito rica de aprendizado para as criangas pequenas. Com o
desenho, elas mostram como véem a realidade, o que esta chamando a atengfio no mundo a.
sua volta, o que sentem, enfim, expressam o que estdo com Von_tade e desejo, sem se
preocuparem com julgamento ou perfei¢io. O desenho também ¢ uma forma de
conhecimento para o professor, uma vez que com ele, o professor pode saber o que 2
crianga quer transmitir, pode saber aspectos do seu pensamento, ¢ desta maneira, conhecer
melhor o aluno, ¢ claro que sem ficar “preso” a interpretagio dos desenhos apenas...

Ja que estamos falando de criangas pequenas, € necessario discutir alguns
aspectos da Educagdio Infantil, tais como, a intervencfio do professor, os objetivos € a
organizagio do trabalho pedagdgico. O desenho, com toda a importincia que }a foi
discutido, s6 vai ser trabalhado conforme a postura do professor. Se o professor quando
prepara o seu trabalho, tem objetivos com a atividade do desenho, nio deixando-o como
um simples passatempo, ele proporciona & crianga maiores condigbes de aprendizagem
dentro do préprio ato de desenhar. O professor, tendo objetivos pertinentes, fard
intervengdes que ird colaborar para que a crianga alcance determimadas agbes que ndo
conseguia realizar sozinha.

E na Educacgio Infantil que a crianca conhece varios tipos de materiais com
os quais pode fazer sua produg#o: tinta, l4pis de cor, giz de cera, cola, etc. E € natural que
no primeiro momento a crianga queira manipular esses materiais e descobrir como eles

funcionam para s6 depois fazer seu desenho. Esses sao os momentos de nio-desenho, ¢ sdo
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tdo importantes quanto a atividade em si. Um novo tipo de material ou de papel faz com
que essa novidade seja “curtida” pelas criangas e assim, elas geralmente ndo fazem
desenhos, mas brincam com o material. E claro que ao serem indagadas sobre o que estiio
fazendo ou desenhando, elas ddo um nome, atribuem um significado, mas a qualidade da
primeira atividade comparada com um segundo momento ¢ bem diferente, uma vez que ela
j& descobrit como fazer suas marcas com aquele novo material.

Com toda essa variedade de materiais ¢ variedade de informagdes vindas da
crianga produtora do desenho e de sua produgio, o professor pode também colaborar com
essa aprendizagem.

Vygotsky, conforme diz Silva (1993), ndo chega a explorar
consistentemente a constituigio social do desenho, mas sua teoria nos permite considerar a
atividade do desenho como producfio histérica e cultural do homem. Ele considera o
desenho como uma possibilidade de registro cultural, como possivel forma de
representagdo, ndo espontdnea na espécie humana, mas historicamente construida e, nesse
sentido, como forma preliminar da construcio da escrita. Se o desenho, enquanto forma de
atividade que precede a escrita deve ou nfio ser considerada necesséaria ou imprescindivel
ao desenvolvimento ontogenético, € um ponto de disputa teérica. De qualquer forma,
desenhar ¢é algo que se aprende.

Dentro da teoria histérico~cultural nfio hd duas linhas diferentes de
desenvolvimento, mas um curso de desenvolvimento constituido pelas dimensdes
maturacional e cultural. A crianga cria suas regras para desenhar? Transforma regras
socials? Assim como faz no jogo simbélico?

Assim como o desenvolvimento, o desenho € um processo que estd
vinculado ao meio social e 4 cultura, nfo é algo natural. Pode-se dizer que este meio sécio-
Cl._ll_tural ir4 influenciar tanto o ritmo das etapas componentes ‘do grafismo infantil, como
também na construgiio das mesmas, sendo considerado uma condicdo € ndo apenas uma
possibilidade.

QO desenho ¢ um processo: a interagfio com seus pares, o encontro com o
modelo, o pedido de ajuda para desenhar determinada figura, os comentérios feitos por
colegas ¢ professor, tudo isso & pertinente a situagdo do desenho e constitui o
desenvolvimento do grafismo e da crianca. Quando se observa um desenho, no s¢ v€ o
processo, € aqui que estd um dos pontos importantes para se compreender a copia € a

imitacio no desenho infantil. O desenho € algo muito pessoal e depende de como a crianga
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estd vendo e apropriando-se da realidade. A crianga desenha o que sabe dos objetos e nédo o
que vE.

Ao redor da crianga ha inimeros modelos, pois 0 seu meio € a cultura
socialmente produzida, o professor deve perceber o significado do modelo.%f)render com a
professora, com um adulto, numa relagfio linear, ds vezes esse aprendizado ndo €
permitido.

O desenho ¢ visto como parte constituinte do desenvolvimento do individuo,
sendo que a interagfo e a participagio do outro, em instancias como a copia, a imita¢o, ou
outras formas de auxilio, sdo consideradas fundamentais .

Quanto a participagio do outro, este marca o processo grafico, esta presente
o tempo todo. As criangas e o professor podem com a sua presenga, gesto ¢ fala contribuir
para o avango nos aspectos grafico, motor e cognitivo das produgdes.

A presenga do outro é também contraditdria; ela pode prejudicar o
desenvolvimento na medida em que trouxer criticas, ditar regras e estética, aceitar opinides
fechadas.

O processo grafico ¢ partilhado, nenhuma crianga age solitariamente, o
outro é necessario para que ocorra a internalizagfio de elementos graficos. Modelos, pistas,
instrugBes e confecgdes de desenhos sfio momentos de troca de aprendizagem, de
influéncia decisiva no desenvolvimento de cada sujeito.

A postura pedagdgica do professor com o desenho infantil pode transformar
a sua acio em ensinar formalmente o desenho, como um conteido. Copiar grafismo de
colegas é uma oportunidade de aprendizagem, porém, com a legitimagio social de que a
crianga s6 pode aprender com a professora, com um adulto, numa relagio linear, as vezes
esse aprendizado ndo € permitido.

Concepgdes da teoria histérico - cultural nos afirmam que desenhando
objetos reais, a crianga expressa o significado e o sentido das coisas que v€, o que ela

desenha nfio ¢ a realidade material do objeto mas sim, a realidade conceitualizada. A

figuraco € uma forma de se apropriar da realidade e permite %anipulag:'zio das imagens

dos objetos reais. Conclui-se que a figurag@o reflete o conhecimento da crianga, € o seu
conhecimento, refletido figurativo no desenho, é o da sua realidade conceitualizada.

A realidade € conhecida pela linguagem e apresenta-se 4 crianga na

intersubjetividade, em relagBes partilhadas com outras criangas € com adultos do seu meio

sécio — cultural.

|
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Desenho € também um signo n#o simples ¢ derivado da memoria,
constituido pelas interagdes sociais. Toda intencdio exige a participagdo da memoria. A
crianga ao ter a intencdo de desenhar o faz lembrando das figuras esquematicas, referentes
ao que conseguiu memorizar.

Concepgdes de Vygotsky afirmam a participagio da memdria na intengéo
da crianga, esta tem intengfo de desenhar porque se lembra de algo. O desenho é Vincula.dq
as lembranc;as E a memoria é vinculada a cultura. A crianga pensa lembrando, desenha

pensando.

Quanto a linguagem, essa € o instrumento que constitui o pensamento do
homem. O desenhar exige a percepgédo, memdria, imaginagio e tem relagdo direta com a
fala egocéﬁtrica. A -fal_a tem fun¢io psicoldgica primordial, quanto mais complexa, mator
sua Importéancia.

A fala do outro pode produzir elaboragBes no desenvolvimento grafico da
crianga, estimulada i)ela fala a crianga pode imitar um esquema ¢ fazer um novo esquema,
a partir do anterior. A fala, tdo importante quanto a ago, aco_mpapha os momentos de

producgio do desenho.

“O desenho é uma linguagem grifica que surge tendo por base a
linguagem verbal” (VYGOTSKY, 1991, pgl27).

Pela via da linguagem, a imaginagio emerge. A | im_agim}_g_’z_i_q_ tem relagfio
com experiéncias acumuladas pelo individuo. A fala durante o momento do desenho
possibilita uma multiplicidade de agdes sobre o desenho ¢ a propria linguagem. O desenho
provoca determinadas verbalizagBes enquanto estd sendo feito, e a fala, por outro lado,
promove uma série de marcas graficas. Desta forma, a linguagem verbal € o desenho estio

ligados de vérias maneiras, pois a fala ¢ o desenho organizam-se mutuamente.

Na psicologia histérico — cultural o desenho nfo esta ligado apenas 2‘1

obJet1V1dade da representagao as figuras tem mgmﬁcados atribuidos pela crlanr;a,

-

apresentando lndchOS dos objetos enfo a exatldao de sua forma. A ﬁguraqao objetwa seu

pensamento, traz 51g111ﬁcados e sentldos, assim esta ¢ inseparavel da linguagem, uma vez
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que a figuragdio implica na interpretagdo.

A figuragdo é igual a apropriagio de
conhecimento, servir-se dele e ter agGes e operagdes mentais ¢ motoras necessirias para

isso. Na relagdo com o outro, a crianga aprende. O desenho do outro pode impulsionar o
seu desenho e a figuragfio pode transformar-se.

Um outro ponto importante para refletir enquanto copia, € a obra do artista,

que ¢ determinada pelo contexto histérico — cultural; ninguém pinta ou desenha aquilo que

v&, mas sim, o que aprendeu a ver, o que conhece. Os estilos que marcam determinadas

épocas sdo modos “especificos” de representar a realidade. Desta forma, arte nfio é pura e
simples copia da realidade.

Pretendeu-se privilegiar nesse trabalho, a contribuigdo da cultura, a
participaciio do outro e a dimensfo social na dindmica do desenho.

Desta forma, o desenho € visto como parte constituinte do desenvolvimento
do individuo, onde a interagdo ¢ a participagéo do outro, quer enquanto cépia ow enquanto

\
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auxilio, sfo fatores decisivos para um bom desenvolvimento cognitivo, afetivo e social e
conseqiientemente, contribuem para o aperfeicoamento do desenho infantil.
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