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Resumo

A presente monografia analisa as atividades desenvolvidas pelo grupo Sementes
Crioulas sob a vigéncia dos projetos: “Sementes Crioulas: caminhantes em diregdo a si
mesmo” - PROEXT 05/2010, com subsidio liberado em 2012; e também o “Como surge
o broto? E, depois dele, outro?” - Edital CAPES 033/2010 Programa Novos Talentos.

Este projeto teve por fundamento a “Educagédo dos Sentidos” (DUARTE JR.),
uma proposta que respeita o ser humano integralmente. Visa, em seu processo de
compreensdo do mundo, a necessidade de primeiro 0 sentirmos, para que depois
possamos dar a ele um sentido. Podemos desenvolver essas potencialidades através
de estimulos aos érgaos sensitivos com o auxilio dos elementos da natureza.

Farei um recorte temporal de outubro de 2009 a dezembro de 2012,
descrevendo as atividades que atenderam mais de 300 criancas de diversas
instituicbes educacionais governamentais e/ou filantropicas/ndo governamentais.
Ministradas por estudantes de diversos cursos de graduacdo e uma péds-graduanda,
para ativar as propostas foi desenvolvida uma horta na Moradia Estudantil da Unicamp.
Neste cenario propagamos nossas atividades de manejo da terra, observando e
trabalhando com cultivo das plantas de curto e médio prazo, e da exploracdo de
diversos materiais plasticos - tinta guache, argila, papel maché etc.

A criatividade era um dos objetivos das atividades que tiveram como fundamento
a educacdo do sensivel, resultante da intervencdo e composicdo dos desenhos dos

participantes dos projetos.

Palavras chave: Educacéo do Sensivel, Sementes Crioulas, Criatividade.



“Criar é tao dificil ou tao facil como viver. E € do mesmo modo necessario”

(Fayga Ostrower)
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Carta de aviso ou Primeiras Palavras

Primeiramente, peco licenca aos leitores e aviso que nas proximas paginas
deixarei toda a poesia e emocao que tomam conta de mim. Nao poderia escrever este
trabalho académico sem antes transbordar minha subjetividade. S6 assim, posso deixa-
la de lado e buscar com objetividade realizar esta monografia.

Escrevo o registro de uma experiéncia sensivel e criativa que tive a oportunidade
de vivenciar durantes meus anos de graduacdo. A participacdo no grupo Sementes
Crioulas paralelamente as disciplinas obrigatorias da faculdade davam-me o preparo e
a formacédo que tanto procurava. O animo pelo novo. Por isso, neste momento, sinto a
responsabilidade de realizar um trabalho condizente a esta experiéncia e a minha
formacdo como educadora. Uma honestidade comigo e com quem aprendi a ter
coragem (d)e viver!

A construcao do grupo Sementes Crioulas consistiu um estar presente de forma
ativa em um espaco de formacdo profissional, pessoal e social. Trés ambitos
importantes que contemplam meu pensamento como educadora.

A crenca, a esperanca, a felicidade de ver nascer, o amor do porvir, a aceitacao
do novo, a paciéncia, a compaixdo, a compreensao, a satisfacdo, a verdade de cada
pessoa; a parte como o todo, o todo em todas as partes. O olhar, o tato, a sensibilidade
e a presenca. A (des)coberta, o (des)envolvimento, o (des)velamento. Nés, aos poucos,
desatamos: sorrisos, lagrimas, felicidade por viver! Tristeza por perceber a dificuldade
de simplesmente estar viva. Enxergar e entender tudo por detras do véu, o sol que
ilumina e acalenta os cora¢des angustiados de conhecer a realidade. Sem precisar
dizer nada. Sentir €, sobretudo, saber. A palavra falada vem como apoio, a poesia vem
florescer. A paciéncia do amadurecer, quando se vé como broto. As sementes com que
vamos trabalhar. A crianca que estd a germinar. O movimento, a agitacdo, a
correnteza, o borbulhar, as faiscas da matéria a queimar. A decomposi¢cdo que se
transforma: do velho e ruim ao novo e bom. O maniqueismo da vida e morte: o dialogo.
O entrelagamento de tudo, no mundo. O meu "eu"- individuo se formando no meio de

tudo isso e, como parte, afirmando o meu todo.
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Aceito a responsabilidade da educacdo. Mas ndo aquela que ndo permite a
troca, o dialogo, a horizontalidade nas relacfes, valorizando a meritocracia, status e
titulos. Aceito a educacédo que liberta. Porque aceito, o ser, enquanto Unico, criativo, em
formacdo. E ndo ha dinheiro que pague a sabedoria do eterno aprendiz. Ha de se
reconhecer que tudo isso € uma coisa muito relevante e séria. Porque ndo podemos
aceitar que o correto, 0 sério e o relevante se dé apenas de forma seca, rispida e
neutra. E fundamental considerar a sensacéo, por exemplo, da experiéncia de misturar
duas cores para se criar uma terceira. E todas as trés (ou/e mais!) sdo realizadas
através do descobrimento, da curiosidade, da ousadia e da vontade. E ninguém nega

sua existéncia. Duarte Jr. alerta:

“Amor, beleza, encantamento: quantas palavras proibidas em nosso
rigoroso meio académico, sempre cioso por definir seus objetos de
estudo em termos de qualidades objetivaveis, isto €, mensuraveis —
coisa que, definitivamente, ndo parece possivel com estas trés, dentre
tantas outras aqui empregadas. Contudo, é preciso ousar; é preciso
furar a crosta cientificista que vem tornando as reflexdes académicas
impermeaveis a vida que realmente importa: aquela levada a efeito em
nosso dia-a-dia, semelhante as dos cientistas e Iluminares de
conhecimentos parciais — na verdade, a Unica vida que se tem, em que
pese as abstracfes conceituais com as quais se escrevem teorias,
tratados e teses. A vida é exercida, antes de tudo, valendo-se desses
saberes sensiveis e conhecimentos que o arrogante intelectual apressa-
se logo em classificar como “ndo-cientificos” ou préprios do “senso
comum”, feito este nao contivesse qualquer verdade ou validade
pratica.” (DUARTE JR, 2001, p. 32-33)

Registrarei minha experiéncia vivida. Vida, em movimento. E, também por isso,
encontro muita dificuldade inicia-la em letra mailscula, seguida por um ponto final. As
reticéncias do meu ser irdo aparecer, por isso peco licenca e aceito minha
subjetividade. A apatia e assepsia académica deveriam ficar de lado, pois a terra nao é
suja, como muitos adultos ensinam as criangas. E 0 novo tem que gozar de liberdade.
Em liberdade. N&o por questdo de rebeldia, ma-criagdo. Mas porque em criacdo temos
gue deixar 0 novo surgir - parir.

N&o poderia escrever sobre 0 que ja escreveram. Nao poderia perder tempo e
paciéncia, ganhar cabelos brancos e um peito cheio de incerteza e inseguranca me

baseando exclusivamente no pensamento, na palavra, na experiéncia, na certeza do
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outro. Isso tudo € meu! Por isso, ndo poderia realizar um trabalho diferente deste. De
tornar oficial algo t&o rico e decisivo em minha formacao.

Larrosa (2010, p.199) em "Imagens do Estudar - e duas histérias jassidicas
sobre a transmissdo e a renovacao”, defende que o estudante estd o tempo todo
estudando, "[...] livre de vinculos e livre de prentensfes”, no momento em que ele
simplesmente vive, quando consegue se desvincular do mundo, em "uma atencéo
tensionada ao maximo e um estar voltado para si mesmo" (LARROSA, 2010, p. 199).
Sem passado ou futuro, ele esta no seu momento, em sua distragdo, que ameaca a Si
mesmo, e a0 mesmo tempo, o livra de qualquer ameaca. "O labirinto que acolhe o
estudante ndo tem um ponto central que seja o lugar do sentido, da ordem, da
claridade, da unidade, da apropriacdo e da reapropriagdo constante.” (LARROSA,
2010, p. 201). Por isso, legitimo meu trabalho, estudo e conclusdes em minhas préprias
percepcbes e vivéncias, que muitas vezes ndo sdo claras, nem, necessariamente
certas, mas das quais me aproprio para a construcdo da eterna formacdo como

educadora. Larrosa explica:

"Houve um momento em que também se sentiu feliz diante da presenca
firme e segura de todos esses livros. Também sentiu aquilo que ha de
prestigio neles, de seguranca, de promessa. Também se deixou seduzir
por esse inventario bem ordenado dos produtos da cultura, por todas
essas certeza alinhadas. Mas um dia sentiu-se afogado. E, pela primeira
vez, sentiu que os livros, na sua generosidade, ndo deixavam lugar para
ele. Como iria 0 estudante ter um lugar nesse espaco no qual tudo ja
esta escrito?" (LARROSA, 2010, p. 203)

Faco deste trabalho o meu espaco, o lugar onde me encontro em mim mesma e
transcrevo em palavras. O respiro para ndo me afogar e o sopro de me lancar ao que
h& de vir. Muitas vezes sinto a dificuldade por me comprometer a tentar escrever algo
espontaneo e novo. Os sentimentos traduzidos, explicitados e descritos em palavras
perdem sua qualidade abstrata para se tornar concreta. E como em qualquer traducéo,
por mais perfeita que seja, se perde sua identidade original. Mas aceito o desafio e meu
siléncio diante de varias situacdes que aqui ndo cabem, mas que, nestas proximas

paginas, complementam minha escrita. Compreendo Larrosa (2010) que afirma:

"O siléncio do estudante é um exercicio de ascese. Um tipo de
despreendimento de toda essa verborragia, de todo esse ruido que
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torna impossivel qualquer estudo, qualquer experiéncia da palavra. [...]
E tem que fazer calar também tudo aquilo que em sua cultura, nessa
arrogante instituicdo dos que sabem, chamada cultura, existe de
respostas mecanicas e repetitivas, de um falar de acordo com o que
estad estabelecido, que recobre e satura e exclui o siléncio da palavra
com a imposicdo de uma seérie de esquemas convencionais de
interpretacdo." (LARROSA, 2010, p. 202)

Vem o siléncio, a demora, a espera e a palavra. Em processos pra vir a ser. E
preciso digerir a acdo para que, em reflexdo, possa ser compartilhada. Para, na palavra
aqui escrita, se materialize. Refletir sobre as experiéncias vividas, entender os
processos e o0 caminho que se fez caminhando, mostra a necessidade de um
afastamento de mim mesma, quando ao mesmo tempo estou consciente de que isso é
humanamente impossivel.

Por isso, minhas palavras sem neutralidade. Por isso, (me) deixo transbordar.
Em contraposicao, se escolhesse um trabalho que falaria sobre o que ja falaram, fica

outra dificuldade, pois como explica Larrosa (2010),

“[...] Junto a um livro sempre existe alguém que-conhece-o-livro. Por
isso os livros sempre estdo previamente lidos, esclarecidos, iluminados
[...] E o estudante pergunta-se como fazer para converter os livros em
desconhecidos, como devolver a eles seu mistério. Porque, caso
contrario, onde o estudante iria encontrar um lugar?" (LARROSA, 2010,
p. 203)

lluminar o que se faz obscuro, dentro de mim. E preciso distancia, (des)envolver
cada camada, para (des)cobrir a clareza do que realmente aconteceu neste caminho.
E, repito, seria injusto eu ndo relatar esses processos. Pois seria facil demais fechar
meus olhos para isso. Mas, novamente, assumo minha responsabilidade de educadora.
E, nas amorosas palavras de Paulo Freire (1996), aceito esse processo formador sem
ser um falso sujeito quando compreendo que ndo sou objeto do que me forma, e sim
sujeito ativo, onde, "(...) vai ficando cada vez mais claro que, embora diferentes entre si,
guem forma se forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser
formado." (FREIRE, 1996, p. 23)

Assumo o movimento ciclico, o dialogo, a troca. Afirmo essa postura como
educadora coerente com meus atos. Como sujeito ativo de minha vida, de minha

pesquisa e de minha profissdo. Entendo a unidade e a diversidade no meio de tantas
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vertentes do ser humano. E como educadora ndo posso me calar diante da experiéncia

com o Sementes Crioulas. May nos diz:

“Todos nOs passamos por experiéncias como essa, mas procuramos
encobrir o fato. A arvore no outono, tdo linda com suas cores brilhantes,
nos emociona até as lagrimas. A masica é tdo bela que nos enche de
tristeza. Vem-nos entdo a mente o pensamento covarde de que melhor
seria ndo termos visto a arvore, ndo termos ouvido a musica. Assim, ndo
precisariamos enfrentar esse incbmodo paradoxo - saber que “o tempo
levara de mim o meu amor”, que tudo o que amamos morrera um dia.”
(MAY, 1982, p. 23)

E é nesse momento, no trabalho de concluséo de curso, que me proponho fazer
uma tentativa de compilacdo de reflexdes sobre o que experimentei e o que foi minha
formacédo como educadora. Uma tentativa de eternizacéo desta fase da minha vida. Me
proponho a pensar sobre as influéncias de minhas vivéncias na terra e em cores
articulando referéncias teodricas que discutem a educacdo do sensivel e o processo

criativo.
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1. Introducéo

A presente monografia visa analisar a experiéncia formativa de atividades
realizadas pelo grupo Sementes Crioulas, que estimulam a “educagao do sensivel”
(DUARTE JR. 2000) e suas relacbes com 0 processos criativos.

Duarte Jr. (2000) explica que primeiramente sentimos o mundo, para depois
darmos um sentido a ele. Desenvolvemos essas potencialidades através de estimulos
dos 6rgaos sensitivos com o auxilio de elementos da natureza. O que esta latente: (...)
bases mais amplas e robustas para a criacdo de saberes abrangentes e organicamente
integrados, que se estendem desde a vida cotidiana até os sofisticados laboratorios de
pesquisas” (DUARTE JR., 2001, p. 211-212). Este tipo de educacao proporciona novos
parametros de conhecimentos transdisciplinares.

No que tange a criatividade, segundo Fayga (1977), os processos criativos sdo
inerentes ao ser humano e podem surgir como resposta aos estimulos do meio,
promovendo a construcdo afetiva e cognitiva do individuo. Nossos sentimentos séo
resultantes de apreensdes provenientes do mundo externo, que, elaborados, tomam
forma de conscientizagao.

Relacionando a educacéo do sensivel ao processo criativo, Duarte Jr. discorre:

“‘Quando estd em pauta esse saber sensivel encerrado pelo nosso
corpo, essa estesia que nos orienta ao longo da existéncia,
inevitavelmente o fendbmeno artistico deve vir a baila — ndo nos
esquecamos que estesia e estética originam-se da mesma palavra
grega. Ou seja: é através da arte que o ser humano simboliza mais de
perto o seu encontro primeiro, sensivel, com o mundo. Situando-se a
meio caminho entre a vida vivida e a abstracdo conceitual, as formas
artisticas visam a significar esse nosso contato carnal com a realidade,
€ a sua apreensao opera-se bem mais através de nossa sensibilidade
do que via o intelecto. A arte ndo estabelece verdades gerais,
conceituais, nem pretende discorrer sobre classes de eventos e
fendbmenos. Antes, busca apresentar situacdes humanas particulares
nas quais esta ou aquela forma de estar no mundo surgem simbolizadas
e intensificadas perante nés.” (DUARTE JR., 2000. p. 25)

A partir desses preceitos tornou-se viavel realizar a observacgao e reflexdo das

atividades desenvolvidas pelo grupo Sementes Crioulas.
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Nosso trabalho s6 se concretizou pelo financiamento na aprovacao dos projetos:
“Sementes Crioulas: caminhantes em direcdo a si mesmo” - PROEXT 05/2010, com
subsidio liberado em 2012; e também o “Como surge o broto? E, depois dele, outro?” -
Edital CAPES 033/2010 Programa Novos Talentos (desenvolvido em 2011 obtendo
prorrogacdo em 2012).

Foram oferecidas atividades para mais de 300 criancas de instituicoes
educativas publicas! ou de caréater filantrépico e ndo-governamental? no espaco em que
desenvolviamos nossa horta ciclica®.

Farei um recorte temporal de outubro 2009 a dezembro de 2012.

O grupo comecou com um casal e uma crianca e se expandiu para cerca de dez
educadores. Dois tipos de atividades poderiam ser observados: um relacionado a terra
e outro as artes. Cuiddvamos do cultivo de plantas de ciclo curto e médio prazo, de
forma continua - desde a semente até o preparo do composto -; e concomitantemente,
tinhamos um trabalho com materiais plasticos - tinta guache e/ou com pigmentos
naturais; giz pastel; argila; papel maché; linhas para pequenos trabalhos manuais
(bordar mandalas, olhos de deus e filtros dos sonhos), fotografia* e filmagem?®. As
atividades se desenvolviam com o manejo da terra e a exploracdo dos materiais
artisticos.

Descrever a construcdo do Sementes Crioulas € um importante fator no
desenvolvimento da minha formacao profissional, na medida em que relaciono com a
construcdo de uma pratica educativa, a qual, além da reflexdo e planejamento das
atividades para alcancar os objetivos do grupo, gerou uma autoeducacdo - pela
vivéncia dos objetivos que propunhamos - do conhecimento de onde as coisas vém: o

alimento, a criagcédo, a expressao.

1 Recebemos cerca de 260 criancas do 1°ao 5° ano do ensino fundamental da EMEF Maria Pavanatti
Favaro.Cerca de 30 criancas que frequentavam o Programa de Integracdo e Desenvolvimento da
Crianca e do Adolescente - PRODECAD.

2 Cerca de 15 criancas da Sociedade Pré-Menor.

% Localizada na Moradia Estudantil da UNICAMP, trago como referencia ao termo “horta ciclica” a figura
do circulo - onde ndo temos um comeco ou fim, mas uma continuidade uniforme. Significa entdo, que
além de trabalharmos com sementes crioulas, cuidavamos de todo o processo.

4 Algumas das fotos estdo disponiveis no site:
http://comosurgeobroto.wix.com/sementescrioulas#!limagens/clhan - Ultimo acesso 28/12/2014.

® Cujos registros em videos est&o disponibilizados em: http://vimeo.com/user8744113 - Ultimo acesso
23/12/2014.
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Este trabalho € constituido da seguinte maneira: introducéo, trés capitulos e
consideracdes finais. No primeiro capitulo caracterizo a importancia dessa pesquisa, a
fim de apresentar minha deciséo sobre tema de estudo escolhido. Descrevei 0 motivo
gue me levou a perceber a educagéo na perspectiva sensivel de Duarte Jr. (2001). E o
compromisso de, como educadora, desenvolver este tipo de educacéo.

O segundo capitulo registrara o desenvolvimento e a metodologia adotada aos
projetos. Caracterizarei as duas camadas de atividades: a primeira com as atividades
do manejo da terra e a outra pela experimentacdo dos materiais plasticos. As
mudancas de abordagem causadas pela ndo permanéncia do mesmo grupo de
criancas, delimitando um ciclo, uma fase e amadurecimento do grupo. Também farei
um breve relato sobre as viagens que realizamos no intuito de relacionar nossa pratica
com préticas de outras culturas. Esta caracterizagdo tem como objetivo apresentar-lhes
0 percurso de minha pesquisa, no ambito pessoal e profissional.

Em seguida, depois de situar-lhes sobre o processo de minha educacédo do
sensivel, desenvolverei o terceiro capitulo, no qual delimitarei em analisar uma das
atividades que o grupo desenvolvia com as criangas e articularei o processo criativo
gue vivenciei no fim de 2012 - concretizando o desenvolvimento de uma série de
composicdes de imagens, criadas pela intervencdo dos desenhos dos participantes do
projeto.

Por fim, tecerei minhas consideracdes finais. Farei uma recapitulacdo sintética
sobre a importancia dessa experiéncia pessoal e profissional de desenvolver atividades
junto ao grupo Sementes Crioulas e sua articulacdo na educacédo do sensivel e no
processo criativo.

A construgéo deste trabalho foi realizada de acordo com as vivéncias que tive
com o grupo Sementes Crioulas em consonancia com a bibliografia referencial ao tema.
Para descricdo das atividades e reflexdo usarei parte dos registros feitos na época® em
gue as atividades foram executadas. Também analisarei 0s registros dos outros
participantes do projeto. Porém, h& lembrancas, nem sempre documentadas,

relevantes, que por fazerem parte da minha educacdo e do meu cotidiano, poderdo

6 De outubro de 2009 ao fim de 2012.
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apoiar este estudo. Estes registros foram compilados em um caderno artesanal feito
pela grande idealizadora dos projetos, “P”.

Os registros geralmente eram realizados pelos educadores apds algumas
atividades. Surgia como um texto ou um desenho/pintura. Era um momento que
tinhamos para refletir sobre o0 que e como as atividades nos influenciavam. Muitas
vezes esse registro era o reflexo do que faziamos; por exemplo: realizar atividades na
horta, ao descobrir cada planta; que o acafrdo é uma raiz, mas reconhecé-lo por sua
folha e, de repente, sem pensar nisso, o registro vem na pintura da folha do acafréo’.

A participacdo das atividades desenvolvidas pelo grupo veio de formas
diferentes: num primeiro momento realizadas somente com os educadores e, num
outro, junto com as criancas; além de estudos individuais, que aconteciam em Nnossos
horarios de trabalho ou fora deles, pois as relagdes que criamos transcenderam as
profissionais.

Esclareco que para o desenvolvimento deste trabalho adotei o procedimento de
ocultar os nomes dos participantes do projeto, educadores e educandos, que
porventura poderiam ser Uteis para exemplificar alguma situacdo. Dessa forma, trocarei
seus nomes por letras.

Vale lembrar também que este trabalho estd sendo descrito de acordo com o
meu ponto de vista, analisando-o de acordo com minhas experiéncias. A grande
idealizadora do projeto possui uma visdo mais abrangente das atividades do Sementes
Crioulas, a qual nesta pesquisa ndo descreverei, devido a amplitude e também a minha

intencdo de analisar o projeto segundo a vertente que me interessa.

" Observar Fotografia 10, na pagina 61.
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2. Caracterizacao da pesquisa: pratica educativa

Escolhi escrever sobre minha experiéncia durante a participagdo do grupo
Sementes Crioulas para registrar um projeto que acredito ser de importancia impar
educacionalmente. Construido por estudantes de graduacdo sob a orientacdo de uma
estudante de pos-graduacdo, tive a oportunidade de desenvolver minha pratica
educativa fazendo parte deste grupo. Além da consideracdo pessoal que este grupo
teve durante toda a minha graduacdo, amizades que serdo lembradas com carinho e
gratiddo; esta experiéncia proporcionou também questionamentos que me
acompanharam ao longo de meu curso, desenvolvendo minha formacéo profissional.

Primeiramente, gostaria de registrar a busca pela minha formacdo como
educadora. A escolha de querer ser educadora e ndo professora, encontra-se
esclarecida nas palavras de Rubem Alves, em citagdo de Duarte Jr. (2000):

‘Enquanto o educador surge como o exercicio da vocagdo de um
individuo, a despertar sonhos, produzir questionamentos e gerar
emocles nos aprendizes, o professor se mostra um funcionario
burocratico, um simples cumpridor de fungbes preestabelecidas (tais
como fazer a chamada, preencher diarios, elaborar e repassar
programas, ministrar notas, participar de reunifes etc.), as quais sao
passiveis de um controle e de um gerenciamento mais efetivo por parte
da direcdo e do sistema escolar, ao contrario dos sonhos, das
aspiracbes, emocdes e sentidos existenciais — coisas intangiveis e
incomensuraveis, portanto irrelevantes, para essa mentalidade
operacional. (apud DUARTE JR., 2001, p. 109)

Opto por trabalhar com sonhos, com emoc¢des e questionamentos. Com o0 que
faz sentido, sem a reproducdo automatica das apostilas escolares oferecidas pelo
governo, cuja a limitacao da pratica dificulta reconhecer e acolher o educando como um
outro que possui sua parcela de conhecimentos, pela sua histéria de vida. Procurei uma
formagado que ndo me levasse a ser um “funcionario burocratico” que “aplica atividades”
na “transmissdo de conhecimentos”, como um enfermeiro que aplica uma injegdo aos
seus pacientes que querem e/ou precisam se prevenir - contribuindo para uma relagao

em que o professor possui 0 contetudo e os alunos os decoram.
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Escolhi me opor a “educacédo bancaria”, que Paulo Freire (2005) denunciou.
Afinal, ela se desenvolve numa dinamica de opressfes, acentuando a alienacdo ao

decorar os conhecimentos. O autor esclarece:

"Eis ai a concepcdo "bancéaria" da educacdo, em que a Unica margem
de acdo que se oferece aos educandos € a arte de receberem os
depdsitos, guarda-los e arquiva-los. (...) nesta distorcida visdo da
educacgdo, ndo ha criatividade, ndo ha transformacdo, ndo ha saber."
(FREIRE, 2005, p. 66)

Nesse sentido, descobri que ndo haveria uma cartilha com os passos e
processos descritos para eu me tornar uma profissional competente que seria amada
pelos alunos e saberia resolver todos os problemas educacionais que me
apresentariam, a fim de proporcionar a eles a construcdo de um pensamento critico e
autonomia. Tampouco encontraria na grade académica as pecas para formar este
guebra-cabecas.

Afinal, volto a dizer: minha opgao por trabalhar com educacgéo nédo é limitar-me a
transmissao dos conteldos para que meu aluno passe no vestibular, para que entdo
possa se tornar um ser critico. Mas sim liberta-los das alienacfes encontradas nessa
forma de vida da sociedade pds-moderna. Priorizo trabalhar com sonhos e emocoes,
elementos presentes nos educadores que aprendi a admirar na graduagéo - 0s quais se
preocupavam com outros aspectos, além da cogni¢do. Encontrei profissionais que eram
realizados e admirados pela sua metodologia e conhecimento. Mas aqueles em que eu
apreciava levavam ao trabalho situacdes criativas. Trabalhavam com teatro, musica,
danca, artes plasticas - misturavam suas histérias de vida.

Percebia minha dificuldade de realizar uma pratica de educacéo diferente da
gual tive, com a tendéncia de cair na “educacao bancaria” (FREIRE, 2005). Sem ter
estimulado (ou levado a sério) meu lado artistico durante a minha infancia e
adolescéncia, encontrei um passado enaltecido por notas boas e bom comportamento
em sala de aula - a meritocracia que merece atencao e critica.

Pelos motivos citados anteriormente procurei, ao longo da minha graduacéo,
uma formacéo além da teoria académica. Participei de oficinas de contacdo de historia;
cursos de clown; aulas de dancas; filmes e livros; palestras, seminarios e foruns

académicos; no movimento estudantil, nas greves e discussdes com outros estudantes
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da éarea. Procurei tudo que era diferente daquilo que conhecia como educacéo e que
poderia estimular outras poténcias humanas. Assim, aceitei o convite de uma amiga
para participar do grupo Sementes Crioulas, cujas atividades se desenvolviam atraves
do cultivo de plantas e exploracdo de materiais plasticos. Permaneci no grupo no
periodo de outubro de 2009 até o final de sua vigéncia, que se deu no ano de 2012.
Fazer parte desta experiéncia transformou minha prética educativa.

Encontrar-me com um grupo de pessoas que cursavam diferentes graduacoes e
se interessavam em trabalhar com educacéo contribuiu de forma significativa para a
construcdo de minha formagdo como educadora. Compartilhar sonhos e utopias de
como deveria ser uma educacao integra do ser humano, com respeito e amor, fez com
qgue juntos discutissemos e refletissemos sobre as atividades e préaticas educativas que
poderiamos adotar. Foi uma rica experiéncia de trabalhar em conjunto,
horizontalmente, promovendo dialogos e abertura para que cada pessoa contribuisse
com as atividades, de acordo com sua area de afinidade e graduacdo. Tinhamos um
momento em que nds, educadores, experimentdvamos e vivenciadvamos as atividades,
antes de desenvolvé-las com as criangas - 0 que era muito importante, pois NAo posso
ensinar aquilo que néo sei.

Nestes momentos, considero que estava trabalhando com minha educacéo
sensivel. Afinal, realizava apenas atividades que nao tinham contato com as anteriores,
como o cultivo da terra aliado as experimentagdes artisticas; mas estava refletindo e
transformando minhas praticas cotidianas: questionando sobre o alimento que
encontrava nhas prateleiras do mercado; desenhando em momentos diversos;
percebendo relagBes verticais e autoritarias, como exemplos de praticas para as quais
nao queria contribuir. Buscava uma educagao coerente, que faz sentido para a vida.

As atividades que desenvolviamos se estendia a vida pessoal de qualguer um,
pois eram relacionadas a duas necessidades humanas: a da alimentacédo e a da
criatividade.

A humildade de reconhecer algumas mudancas de atitude, na pratica pessoal e
profissional, foram aspectos relevantes no processo, considerado por FREIRE (2005),
‘o educador-educando com educando-educador.” (p. 78). A reflexdo promove

possibilidades de como se pode ensinar e/ou aprender; o que poderiamos mudar e 0
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que acertamos. Afinal, como encontrariamos nNOSSOS prazeres nNOS Processos
educacionais, se eles néo fizessem sentido para n6s?

Outro fator importante foi o grupo estar ligado ao desenvolvimento de projetos de
extensdo comunitaria. Ndo sO pela oportunidade de dar um retorno a comunidade,
disseminando conhecimentos que tinhamos dentro da universidade, mas de sair das
salas fechadas e ter a oportunidade de trabalhar com a educacédo fora desta caixa,
onde a vida fica do lado de fora.

Trabalhar com a vida em movimento e criar relacbes afetivas, acreditar que a
comunidade tem seu conhecimento e nos da orientacdes para desenvolvermos nossas
praticas, ter a oportunidade de ouvir o proximo, foram questdes que carreguei comigo
ao longo da graduacéo. Isso fez com que minha formagéo se consolidasse pela escuta
do outro. Aprender com os mais velhos, com aqueles que sabem da teoria pela sua
pratica de vida. E, ao mesmo tempo, poder trabalhar com criancas que nos
reconheciam enquanto educadores, quando falavam: “- Quando eu crescer, vou entrar
na Unicamp e vou trabalhar no Sementes Crioulas.”

Por essas razbes, que sinteticamente acabo de apresentar, optei por escrever

sobre uma experiéncia tdo pessoal e Unica.
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2.1. Educacao do Sensivel: uma proposta de sensibilizacdo

A “educacdo do sensivel” (DUARTE JR, 2000) descreve uma formacao
proveniente de nossa compreensao de mundo por meio dos sentidos. O termo
“sentido”, que possui uma definicdo abrangente de significagdes, pode ser considerado
como fundamental para o desenvolvimento das capacidades humanas. Duarte Jr.
(2000) elenca:

“[...] denotar consciéncia [...] indica logica, uma razdo de ser [...]
orientacdo, a uma direcao [...] percepcdo do mundo, numa referéncia
aos “orgaos dos sentidos” e também aquela faculdade que, supde-se
possuimos e os transcenda: nosso “sexto sentido”.

[...]

Assim, o que parece afluir deste breve elenco de significacdes é o fato
de, em torno da palavra sentido, constelar-se um bom ndmero de
referéncias a capacidade humana de apreender a realidade de modo
consciente, sensivel, organizado e direcionado (ou intencionado, como
diriam os fenomendlogos). Em que pese a duplicidade de termos,
convém mesmo notar que em nossa vida existe primordialmente um
sentido no sentido. Ou seja: tudo aquilo que € imediatamente acessivel
a noés através dos orgdos dos sentidos, tudo aquilo captado de maneira
sensivel pelo corpo, ja carrega em si uma organiza¢do, um significado,
um sentido.” (DUARTE JR., 2000, p. 13-14)

Nesta definicdo se encontra a raiz do conceito “sentido”, com a qual a “educacéao
do sentidos” (DUARTE JR., 2000) esta articulada. Encontrei nesta vertente a coeréncia
de um trabalho integral do ser humano, considerando que nossos conhecimentos e
habilidades intelectuais também sao contemplados. Afinal, este tipo de formacéo
considera o saber sensivel, “‘um saber direto, corporal, anterior as representacdes
simbdlicas que permitem os nossos processos de raciocinio e reflexdo” (DUARTE JR.,
2000, p. 14) - que contrapdem o chamado sistema bancario de ensino (FREIRE, 2005).
Neste projeto hd o auxilio dos elementos da natureza como estimulagdo do
desenvolvimento e educacédo das nossas sensibilidades.

Movida pelos encantamentos da natureza: cores do por-do-sol ou os mais
diversos tons de azul que o céu pode ter, a beleza da lua cheia e também de qualquer
de suas fases, 0 céu estrelado ou aquele que traz a chuva, o ipé florido ou uma arvore

com suas folhas caindo pelo outono, o canto dos passarinhos e as borboletas
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brincando como vento, a textura das arvores, o tbnus que o tronco e as raizes de certas
arvores nos revelam, a semente germinada ou nao.

Diversos elementos da natureza despertavam meu interesse. Eu os colhia e
guardava: cascas de &rvores, frutos secos que envolvem as sementes, flores,
sementes, folhas. O que quer que me encantasse e mexesse com a minha imaginacao
se transformava em narrativas. Quase fui atropelada algumas vezes por estar atenta - e
distraida - a essas coisas que para muitos passam despercebidas, por tudo o que eu
gosto de fazer: lentamente, saboreando cada processo. Desde o meu caminhar, ao
modo como converso, a comida feita com ingredientes menos industrializados
possiveis, e a paciéncia de ouvir um senhorzinho contar mais uma vez a mesma

histéria. Duarte Jr. esclarece:

“‘Deste modo, o que nos interessa é a vida, com sua multiplas
sensibilidades e formas de expressdo. A vida cotidiana, com todo o
saber nela encerrado e gque a movimenta por entre as belezas e
percalcos do dia. A sensibilidade que funda nossa vida consiste hum
complexo tecido de percepgdes e jamais deve ser desprezada em nome
de um suposto conhecimento “verdadeiro”.” (DUARTE JR., 2000, p. 24)

Observando ao redor, o ritmo energético e produtivo que exige demais das
pessoas, vemos uma pressdo da industria em produzir a novidades consumiveis a
gualquer preco. Este processo nao significa, necessariamente, a espontaneidade e
liberdade no processo criativo (OSTROWER, 1997). Percebe-se isso pela
descartabilidade do produto. Assim, Duarte Jr. (2012) expde em seu artigo “De canetas
artesania, identidades e fungdes”, a denuncia da diferenca de relagédo que existia no
passado, em que as pessoas usavam caneta-tinteiro e quando houve o advento das

conhecidas esferograficas. O autor explica:

“Descartavel: palavra-chave para se compreender 0 grosso de nossas
conexdes com 0 mundo, com as coisas e as pessoas que o compdem.
Antes, a identidade de nossa caneta se estendia para regides além de
sua simples funcionalidade e ela guardava sentidos outros e tinha certa
“personalidade”, digamos assim. Ja hoje, ao acabar a carga de uma
dessas esferogréaficas o que se tem na méo nao é mais do que lixo, o
gual deve ser atirado fora, sendo ela entdo substituida por outra idéntica
e que esteja operativa. Tal objeto, portanto, ndo mantém qualquer
identidade prépria a ndo ser a sua estrita funcao; ela existe tdo-sé para
funcionar, e se deixar de fazé-lo ndo ha nenhum outro vinculo que a
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prenda a mim, havendo se metamorfoseado num detrito cujo destino é
emporcalhar o planeta.” (DUARTE JR., 2012, p. 41)

Neste pequeno relato ele nos revela que ha certa “personalidade”, identidade.
Ha um calor interno, uma emocdo, na caneta tinteiro, diferente das esferogréficas
produzidas em série.

O tema da “Educacédo do Sensivel” (DUARTE JR. 2000) serviu para acalmar
minhas angustias por ter sido aluna de uma instituicdo cujos principios eram baseados
em boas notas e bom comportamento. Também foi salutar perceber que meus
pensamentos e intuicdes tinham fundamentos académicos, entre os quais os livros: “O
sentido dos sentidos: uma educacéao (do) sensivel” (2000) e “A politica da loucura - a
antipsiquiatria” (1983), ambos do mesmo autor.

Essas leituras ocorreram em concomitancia com o inicio de minha participacéo
do grupo Sementes Crioulas. No desenvolvimento das atividades tomei ciéncia de um
outro livro do mesmo autor: “Fundamentos Estéticos da Educagao” (2008).

A teoria se concretizou no trabalho. A educacédo que muda o relacionamento de
ver e lidar com o mundo de maneira geral e com as pessoas. Trabalhar com os
elementos da natureza, cuidar de plantas, perceber que sofrem influéncias por uma
gama de variaveis: da agua, solo, sol e lua. Encontrar uma harmonia para um bom
desenvolvimento da planta também faz o paralelo de sensibilizar o que esta
acontecendo ao redor. Relaciona-se com a vida: me fez perceber as pessoas e as
influéncias externas que possuem. Ter mais compaixdo e lidar com as necessidades,
faltas e excessos de estimulos do outro.

Vivenciar o cultivo de plantas de curto e médio prazo também significou ter a
oportunidade de, em aproximadamente trés meses, observar o desenvolvimento da
alface, por exemplo. Atentar-me a um processo integro: desde o germinar de sua
semente, passando por seu crescimento que nos leva a decisdo: se ira fazer parte da
nossa refeicdo ou se iremos esperar aparecer suas flores, frutos e enfim, sementes -
gue poderédo ser germinadas novamente, continuando o ciclo da vida.

Neste processo, 0 observar constante do que é ciclico e repetitivo fez com que
educasse minha sensibilidade. Para comecar a reconhecer qual € a planta que esta

nascendo a partir das suas duas primeiras folhas € necessario perceber suas sutis
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diferencas. Primeiramente, apenas o olhar/a visdo € despertada, mas na realidade o
conjunto dos 6rgaos sensitivos trabalham para esse reconhecimento. Um cheiro, uma
textura, um sabor caracteristico também se manifestam. Cultivando vocé percebe as
diferencas no cuidado do desenvolvimento. Seu olhar fica mais agucado e antes
mesmo de a planta precisar do cuidado especifico, vocé planeja as proximas
atividades. Fica mais consciente do esta fazendo, seu objetivo e finalidade.

E é sempre igual: a semente germina, a planta se desenvolve, vem as flores,
frutos e depois sementes. Mas o cultivo faz com que vocé perceba pequenas
diferencas na maneira de como esses processos acontecem. As distingdes entre as
flores, suas cores e formatos. Tao iguais e tdo diferentes, quando observadas de perto.
Neste processo podemos perceber singularidades e estabelecer relagcbes metaforicas
entre o observado e a realidade de vida dos participes do projeto, em um processo
educacional com as criancas, homens e mulheres. Tudo o que é vivo possui seu ciclo e
sua singularidade.

Segundo Duarte Jr. (2000),

“A educacdo do sensivel nada mais significa do que dirigir nossa
atencdo de educadores para aquele saber primeiro que veio sendo
sistematicamente preterido em favor do conhecimento intelectivo, nao
apenas no interior das escolas mas ainda e principalmente no ambito
familiar de nossa vida cotidiana.” (DUARTE JR., 2000, p. 15)

A educacédo do sensivel esta além dos conteddos que a escola pode oferecer,
justamente porque esta atrelada a vida. Se estende a ambitos gerais que constituem o
ser humano: a cultura, o social, o profissional, familiar, pessoal e coletivo. E, ao mesmo
tempo, nos auxilia no desenvolvimento do intelecto. Esses conteddos chegam de
formas diferentes daquelas que a escola tradicional apresenta atualmente, Duarte Jr.
(2000) revela:

“[---] nesse percurso chega-se entdo ao tema da transdisciplinaridade,
termo elegido por muitos pensadores contemporaneos, filésofos e
cientistas, para designar novas formas do conhecimento humano, a
serem construidas com a superacdo de antigos parametros
metodolégicos e daqueles limites rigidamente demarcados entre
disciplinas isoladas.” (DUARTE JR., 2001, p. 34)
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A transdiciplinidaridade € um tema importante, pois como explicita o artigo 11,
gerado pela Declaracdo de Veneza (1984), a partir de um Coloquio organizado pela

Unesco - Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura®:

‘Uma educacdo auténtica n&do pode privilegiar a abstracdo no
conhecimento. Deve ensinar a contextualizar, concretizar e globalizar. A
educacao transdisciplinar reavalia o papel da intuicdo, da imaginacdo,
da sensibilidade e do corpo na transmissdo dos conhecimentos.”
(Declaracao de Veneza, 1984)

Gerador de muitos encontros internacionais organizados pela UNESCO, foram
formulados documentos que apontam as necessidades educacionais atuais, em defesa
desta metodologia. Falarei um pouco mais sobre este assunto no proximo subcapitulo,
apontando sua importancia para o pensamento e formacédo do educador. Para este
capitulo, vale ressaltar a “educagéo do sensivel” (DUARTE JR., 2000) como laténcia

desta metodologia:

“Assim, a educacgao da sensibilidade, o processo de se conferir atengao
aos nossos fendbmenos estésicos e estéticos, vai se afigurando
fundamental ndo apenas para uma vivéncia mais integra e plena do
cotidiano, como parece ainda ser importante para 0s proprios
profissionais da filosofia e da ciéncia, os quais podem ganhar muito em
criatividade no ambito de seu trabalho, por mais racionalmente “técnico”
gue este possa parecer. Uma educagdo que reconheca o fundamento
sensivel de nossa existéncia e a ele dedique a devida atencéo,
propiciando o seu desenvolvimento, estara, por certo, tornando mais
abrangente e sutil a atuagdo dos mecanismos logicos e racionais de
operagdo da consciéncia humana. Contra uma especializagdo miope,
gue obriga a percepcdo parcial de setores da realidade, com a
decorrente perda de qualidade na vida e na visdo desses profissionais
do muito pouco, defender uma educacdo abrangente, comprometida
com a estesia humana, emerge como importante arma para se enfrentar
a crise que acomete o nosso mundo moderno e o conhecimento por ele
produzido.” (DUARTE JR, 2001, p. 177)

Duarte Jr. defende o contato primeiro com o mundo, de forma a educar nossos
sentidos, pois "movemo--nos entre as qualidade do mundo, constituidas por cores,
odores, gostos e formas, interpretando--as e delas nos valendo para nossas acoes,

ainda que ndo cheguemos a pensar sobre isto” (DUARTE JR., 2000, p. 163).

8 http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001297/129707por.pdf - ultimo acesso 23/12/2014.
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Opto por escrever sobre a educacao sensivel pois acredito na poténcia de sua
transformacao, na possibilidade de viver em um mundo mais harmonioso e prazeroso,
no qual as pessoas dificilmente terdo as doencgas contemporéaneas tao recorrentes: a
depressao, a crise do panico, a ansiedade e tantas outras, causadas, principalmente,

pela competicdo e o status social.

2.2. Ensino-aprendizagem no contexto transdisciplinar

Qual é a importancia da “educacédo do sensivel” (Duarte Jr., 2000) para o
educador? Como poderiamos trabalhar com este conceito nos moldes tradicionais de
ensino?

Ndo cabe neste trabalho realizar um levantamento histérico® completo,
apontando os fatores que levaram ao deterioramento da sensibilidade humana. Farei
um breve apontamento sobre algumas mudancas que influenciaram os modos de vida
da sociedade e consequentemente a metodologia/intencédo educacional.

Um grande marco para a historia da sociedade se deve a Revolucao Industrial -
podemos identificar esta era como a da substituicdo do trabalho artesanal pela a
producdo por maquinas. Este fato acarretou uma série de fatores que exigiram uma re-
educacdo do ser humano, para atender as demandas da industria. Isso porque, se
antes o artesdo era dono de seu proéprio trabalho, tinha consciéncia global de todos os
processos para que seu produto fosse realizado; o operario passou a figurar em um
trabalho setorizado, muitas vezes possuindo apenas a visédo parcial do produto - a parte
gue lhe cabe na fabricacao.

Os ritmos da natureza humana - o sono, a alimentacgéo, celebracdes sazonais -
também sdo alterados em favor das demandas do mercado de trabalho. O corpo do
operério teve que se adaptar aos horarios que tinha para dormir, acordar e se
alimentar. "O fato é que a racionalizacdo e a eficiéncia, fundamentos de nossa
civilizacdo, ndo podem existir sem a repressao ao corpo.” (Apud Duarte Jr., 2000, p.
36).

9 Para os interessados ler capitulo “I - O Sentido de nossa Crise (Modernidade)” e “Il - A Crise de Nossos
Sentidos”, do livro “O Sentido dos Sentidos: A Educacao (do) Sensivel”’, do autor Jodo-Francisco Duarte
Jr..
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Podemos concluir que, além da alienacdo da producéo, o operario também pode

sofrer com a alienacéo de seu proprio corpo. Duarte Jr. esclarece:

"A crise que ora acomete 0 nosso estilo moderno de viver precisa ser
vista como diretamente vinculada a uma maneira de se compreender o
mundo e de sobre ele agir, maneira que se veio identificando como
tributaria dessa forma especifica de atuacdo da razdo humana: a forma
instrumental, calculante, tecnicista, de se pensar o real." (DUARTE JR.,
2000, p. 72)

Nesse sentido, € coerente que a educacao formal dentro da instituicdo escolar
também esteja de acordo com esta légica do mercado. Por isso, encontramos algumas
acles que contribuem para essa (des)educacédo dos nossos corpos e a racionalizacao.
Tratar os diversos conhecimentos separados em contetudos de biologia, quimica, ou
matematica, por exemplo € uma maneira de cada vez mais segmentar nossa maneira
de pensar. O tempo escolar € outro fator a ser considerado: geralmente 50 minutos
para tratar cada assunto; e um periodo minimo para que os estudantes possam ter
‘recreio” - se alimentar e ir ao banheiro. Essas caracteristicas estdo extremamente
ligadas ao ritmo industrial, que transforma o tempo do individuo no tempo “produtivo”.

Duarte jr. explica:

"Decorrentes de nossa sociedade industrial, as condicbes de mercado
influenciam o tipo de educagdo a que estamos submetidos, a qual
contribui, sem contestacdo para a forma desse tipo de pessoa, que,
compartimentada, movimenta--se entre uma vida profissional e um
cotidiano sensivel, cotidiano para o qual parece ndo possuir 0 menor
treinamento com base no desenvolvimento e refinamento de sua
sensibilidade" (DUARTE JR., 2000, p. 165)

Por estes motivos, a cada dia se faz necesséario falar sobre a importancia de uma
concepcao de educacdo que abranja toda a complexidade do ser humano -
considerando seus fatores fisicos, metabdlicos, sensiveis, emocionais, ambientais,
sociais e culturais como um todo.

Em educacgdo, a limitagdo do tempo, espaco e consciéncia compromete 0s
mecanismos basicos do processo de aprendizagem, que envolvem o interesse, a
curiosidade; a retencdo de significados através da compreensdo do mundo; e a-

interpretacdo de novas situacdes com base nos significados pré-dispostos. Afinal, "o

29



mundo, antes de ser tomado como matéria inteligivel, surge a nds como objeto
sensivel.” (DUARTE JR., 2000, p. 13). Trabalhar com esse tempo imposto ao ser
humano pode causar rupturas em processos internos de grande relevancia - ha um
tempo subjetivo para sentimos o mundo através de nossos 6rgdos sensitivos e outro
para darmos um sentido a vida, estabelecendo redes de significado.

A importancia para o educador é atentar para esta dicotomia. Nao significa que
temos que ignorar tudo o que é racional e ressaltar o que € sensivel, mas que &

importante encontrarmos o ponto de equilibrio:

"O que constitui clara indicacdo de que a educacdo centrada sobre
faculdades humanas isoladas, como o intelecto ou a sensibilidade, so
podem mesmo resultar em individuos dotados de um profundo e basico
desequilibrio: ao sensivel e ao inteligivel deve ser propiciadas condi¢des
equénimes de desenvolvimento, sob pena da producdo de seres
humanos arraigadamente desequilibrados, como pode acontecer nos
dias em que vivemos" (DUARTE JR., 2000, p. 174-175)

Se faz necessario trabalhar considerando os preceitos supracitados da nossa
pos-modernidade, que cada vez mais separa a ciéncia da tradicdo, a razdo da emocao.
Entender que os conhecimentos ja estabelecidos pela ciéncia também tém sua
importancia, mas também sdo importantes nossas descobertas, provenientes da
experiéncia.

O educador deve considerar a possibilidade enriquecedora que a
transdisciplinaridade pode oferecer. A Declaracdo de Veneza, do ano de 19862,

prescreve:

“Pode-se dizer que este enfoque transdisciplinar esta inscrito em nosso
préprio cérebro, pela interacdo dinamica entre seus dois hemisférios. O
estudo conjunto da natureza e do imaginario, do universo e do homem,
poderia assim nos aproximar mais do real e nos permitir enfrentar
melhor os diferentes desafios de nossa época.” (Declaragao de Veneza,
1986)

Sendo assim, este projeto, além de ter considerado as questbes da “educacao
do sensivel” (DUARTE JR., 2001) também seguiu os quatro pilares ditados pela

Unesco, no Congresso!! realizado na Suica, em 1997, descritos a seguir:

10 http://unipazsul.org.br/unipazsul/41/declaracao-unesco-1986.html - Ultimo acesso 23/12/2014.
11 http://ciret-transdisciplinarity.org/locarno/locapor4.php - Ultimo acesso 23/12/2014.
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1)

2)

3)

4)

Aprender a Conhecer - “(...) Ser capaz de estabelecer pontes entre os diferentes
saberes, entre esses saberes e suas significacdes na nossa vida cotidiana, entre
esses saberes e significados e nossas capacidades interiores.”

Aprender_a Fazer - “Significa, certamente, a aquisicdo de uma profissdo, bem
como dos conhecimentos e das préticas associadas a ela. (...) "Fazer" também
significa criar algo novo, trazer a luz as proprias potencialidades criativas.”
Aprender_a Viver Junto - “Significa, em primeiro lugar, respeitar as normas que
regulamentam as relacdes entre o0s seres que compdem uma coletividade.
Porém, essas normas devem ser verdadeiramente compreendidas, admitidas
interiormente por cada ser e ndo sofridas como imposicdes exteriores.
Aprender_a Ser - “(...) Descobrir os nossos condicionamentos, descobrir a
harmonia ou a desarmonia entre nossa vida individual e social, sondar as
fundacdes de nossas convicgdes para descobrir o que esta por baixo delas. (...)
Questionar, questionar sempre. O espirito cientifico também é para nés um
precioso guia. Isso é aprendido tanto pelos educadores como pelos educandos.

Muitos profissionais podem se tornar ansiosos ou aflitos quando percebem que

estdo despreparados para trabalhar com estes pilares da educacédo. O Projeto CIRET-
UNESCO - Evolucéo transdisciplinar da Universidade (1997)*? diz:

“[...] pode desencadear todo tipo de fantasmas e de medos: o
apagamento de territorios disciplinares, a dissolugdo do local na
globalidade, a aniquilacdo da eficacia em um mundo em que a
competitividade reina soberana etc. Por isso, essa metodologia s6 deve
ser aplicada gradualmente, de maneira pragmatica, com grande
prudéncia e rigor, tomando como finalidade imediata a formagéo de
formadores.” (Projeto CIRET-UNESCO, 1997)

Mas de que forma a Universidade se compromete a oferecer estes espacos de

desenvolvimento para a formacao destes educadores? A Unesco pensou em algumas

iniciativas, tais como:

1. Criagdo de ateliés de pesquisa transdisciplinar (ART) nas
universidades

2. Criacdo de unidades de formacdo e pesquisa transdisciplinar
(UFRT)

3. Criacdo de um forum transdisciplinar permanente de historia,
filosofia e sociologia das ciéncias (FPT)

4. A criacdo de centros de orientacao transdisciplinares (COT)

5. Criacdo de lugares de siléncio e de meditagdo transreligiosa e
transcultural

12 |dem nota 9.
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6. Em busca da partilha universal dos conhecimentos: religar a
Universidade da area publica do ciber-espaco-tempo

Estes preceitos ndo sdo difundidos como préaticas possiveis na maioria dos
cursos superiores de nosso pais.

E necessario pensar na “educacdo transdisciplinar que reavalia o papel das
instituicbes, da imaginacdo, da sensibilidade e do corpo na transmissdo dos
conhecimentos.” (Carta da Transdisciplinaridade, de Portugal, 199413). Tais estudos
fizeram com que eu encontrasse nhas atividades do grupo Sementes Crioulas
reverberagcdo da proposta tedrica da “Educagdo do Sensivel” (DUARTE JR., 2001) e
dos preceitos da UNESCO.

Portanto, aos profissionais que pretender trabalhar uma educacdo que
contemple as capacidades, habilidades e poténcias humanas, € importante que estejam
dispostos e atentos a relevancia da pratica pedagdgica aliada aos fundamentos tedricos

expostos neste capitulo.

13

http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB8OQFjAA&url=http%3A
%2F%2Fwww.teses.usp.brY%2Fteses%2Fdisponiveis%2F39%2F39133%2Ftde-21052012-
093302%2Fpublico%2FANEXOA Carta Transdisciplinaridade.pdf&ei=PuiYVPn3HYmngwT5uoPgCQ&us
g=AFQ|CNHKV006m81fZ16-

xfuLUghO7tg20w&sig2=LG9HjrnqgHT 3tWV4Wqudrw&bvm=bv.82001339,d.eXY - Ultimo acesso
23/12/2014.
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3. Sementes Crioulas: Construcao e desenvolvimento dos projetos

Considero que a construgcdo do grupo Sementes Crioulas surgiu devido a
articulacdo de uma grande idealizadora da qual chamarei “P”. Sua historia de vida
permitiu que tivesse contato com diferentes culturas. Uma de suas caracteristicas'*
marcantes € o entusiamos pelo novo e espontaneo. “Ser espontaneo nada tem a ver
com ser independente de influéncias. Isso em si € impossivel ao ser humano. Ser
espontaneo apenas significa ser coerente consigo mesmo.” (OSTROWER, 1997, p.
147).

“P” procurava encontrar as peculiaridades dos seres vivos - independente de
sua espécie: vegetal ou animal, através de suas formas de expressao. A semente que
germina, a crianga que descobre, o adulto que re-conhece afinidades, ao se
desenvolver. Ela foi percebendo que, na busca da espontaneidade de cada um, houve
uma articulacao entre as pessoas que deu origem ao grupo Sementes Crioulas.

Certamente foi a busca dessa educacao, que envolve a descoberta do mundo e
de si mesmo, que a fez pensar e desenvolver os projetos® com o grupo. Encontrou no
cultivo da terra e na exploracdo de materiais plasticos com os adultos e criancas a
poténcia do porvir e o encantamento daquilo que o outro traz como complemento.
Porque que o ser humano ndo é um ser que ja nasce completo, estd em constante
transformacao. “Na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconcluséo é proprio da
experiéncia vital. Onde h& vida, ha incabamento. Mas s6 entre homens e mulheres o
inacabamento se tornou consciente.” (FREIRE, 1996, p. 50).

E interessante notar que os educadores que formaram o grupo tinham o
interesse e afinidade com o assunto. No entanto, eram provenientes de todas as areas
de graduacdes oferecidas pela Unicamp: licenciatura (pedagogia), exatas (fisica), artes
(artes visuais, artes cénicas e musica), biolégicas (biologia) e humanas (ciéncias

1 N&o ignoro outros interesses que ela também possui, mas ndo cabe a este trabalho
explica-los.

15 "Sementes Crioulas: caminhantes em direcdo a si mesmo” - PROEXT 05/2010, e
também o "Como surge o broto? E, depois dele, outro?” - Edital CAPES 033/2010 Programa
Novos Talentos (desenvolvido em 2011 obtendo prorrogacao em 2012).
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sociais). Essa particularidade fomentou a busca por atividades que pudessem

contemplar os mais diversos pontos de vista, na transdiciplinaridade®

3.1. O planejamento e o registro das atividades

As atividades desenvolvidas pelo grupo tiveram inicio fundamentadas,
principalmente, no acervo de livros e possibilidades de trabalho em que “P” compilou
por anos, desde que comecou a se interessar por educacdo. A escolha esta
relacionada a busca da sustentabilidade: tanto na procura de depender o minimo
possivel de materiais industrializados quanto pela curiosidade de perceber os
processos que formam o produto final e nos faz entender um pouco mais sobre a
matéria-prima. Optamos por trabalhar com essas propostas, pois acreditamos na
poténcia de autonomia e a criatividade, que se amplia no manuseio e utilizacdo dos
materiais dispostos.

Percebo dois momentos impares que fizeram parte deste projeto, e foram
relevantes para a estruturacdo do grupo: reflexdo de nossa pratica pedagogica e
planejamento dos encontros - as atividades com as criancas.

Primeiramente havia um dia em que “P” nos apresentava as atividades e as
realizavamos somente entre os educadores. Depois, faziamos a reflexdo através dos
registros que “P” solicitava. Mais adiante falarei sobre a estruturagdo desses processos.
Portanto, vivenciavamos e refletiamos. SO depois de nos educarmos poderiamos
educar o outro. Paulo Freire (1996) nos ensina que “ndo ha como pensar certo fora de
uma pratica testemunhal que o re-diz em lugar de desdizé-lo.” (p. 35)

O grupo se encontrava duas vezes por semana. A importancia de nao realizar
atividades apenas com as criancas significa, além de criar a afinidade entre os
educadores nas experimentagdes, a nossa propria educacido. “P” nos proporcionava
tais momentos a fim de despertar nossa sensibilidade e estimular sustentabilidade da
criacdo. Ambientando-nos na horta/atelier e nas possibilidades por ela oferecidas:
observavamos a laténcia das sementes - seu germinar e 0os desenvolvimentos entre 0s

processos para a producao de outras sementes; a real possibilidade de reciclar o papel,

16 Caracterizada no capitulo anterior.
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através do papel maché; as experiéncias de tinta caseira, com pigmentos naturais e
tantas outras coisas. “P” nos mostrava praticas diferentes e permitia discutir e
acrescentarmos o que pensavamos e faziamos, de acordo com a experiéncia pessoal
de vida de cada um. Isso envolveu a formacéo de nossa préatica pedagogica.

Como poderiamos realizar atividades com argila (ou qualquer outro material
plastico), sem nunca ter explorado as possibilidades que este material pode nos trazer?
Como poderiamos despertar a vontade do cultivar sem ter experimentado a alface da
semente que ndés mesmos plantamos? Como poderia ser importante a “educacao do
sensivel” (Duarte Jr, 2000), se ndo nos tivéssemos auto-educando-nos o tempo todo?
Foi um exercicio de autoconhecimento no cotidiano.

Ao mesmo tempo, era um momento de aproximacdo e afinidade entre os
participantes. Como o0 grupo era amplo e as éareas de graduacbes distintas,
frequentemente nossos pontos de vistas se diferenciavam, pois se ligavam aos
interesses que NOSSOS cursos exigiam. Isso ndo gerava divergéncias, pelo contrario, sé
enriqueciam as propostas de atividades, pois todos pensavam em uma educacao
sensivel. Contribuir com nossas experiéncias era oportunidade de assimilar diversas
areas de conhecimento, em uma tentativa de pratica transdisciplinar.

Para a producdo de nossos registros, tinhamos a liberdade de escolher a
maneira pela qual queriamos nos expressar. Poderiamos optar por descrever como foi
o dia e as atividades que fizemos ou mesmo um texto sem relacdo direta
(aparentemente) com o que aconteceu. Ou, se quiséssemos, era permitido desenhar,
pintar, bordar, ficar em siléncio etc. O que nos desse vontade, pois “As vezes,
descobrimos as nossas intengdes s6 depois de realizada a acédo” (OSTROWER, 1997,
p. 18).

O objetivo ndo era fazer um relatério analitico e descritivo sobre todos os
processos, mas percebermos como as atividades reverberaram em nds. Era a
expressdo. Pois como indica DUARTE JR. (2008):

“[...] A comunicacdo, como se vera, diz respeito a transmissdo de
significados explicitos, através da linguagem. Enquanto a expressao
subentende a indica¢do, o desvelamento de sentimento, ndo passiveis
de significacéo conceitual.” (DUARTE JR., 2008, p. 19)
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Essa pratica nos fazia refletir, pois tinhamos um tempo para pensar sozinhos,
digerindo nossas sensacdes diante do que estava acontecendo. "Saber implica em
saborear elementos do mundo e incorpora--los a nés (ou seja, trazé--los ao corpo, para
gue dele passem a fazer parte)." (DUARTE JR., 2000, p. 127). Dessa forma, o trabalho
gue realizamos na horta ndo era apenas plantar hortalicas e/ou legumes. Porque, neste
momento do registro, da reflexdo, nosso pensamento poderia nos levar a indagar, por
exemplo, sobre o motivo de termos comprado nossa alface até o momento. Isso ndo
significaria que passariamos imediatamente a cultivar nossa propria alface e qualquer
outro alimento que nos sustenta. Mas que nos dava a margem de sermos mais
conscientes nas nossas escolhas, conhecendo os ciclos naturais, suas dificuldades,

belezas e processos. Como explica Ostrower (1997):

‘Ao se tornar consciente de sua existéncia individual, 0 homem néo
deixa de conscientizar-se também de sua existéncia social, ainda que
esse processo ndo seja vivido de forma intelectual. O modo de sentir e
de pensar os fendbmenos, o proprio modo de sentir-se e pensar-se e
criar as aspiracoes, 0s possiveis éxitos e eventuais insucessos, tudo se
molda segundo as ideias e habitos particulares ao contexto social em
gue se desenvolve o individuo. Os valores culturais vigentes constituem
o clima mental para o seu agir.” (OSTROWER, 1997, p. 16)

Portanto, exercitando o pensamento e a reflexdo, nos tornamos mais
conscientes do que temos a oferecer a sociedade. nos tornamos mais espontaneos,
porém seletivos, de forma a escolher melhor as vivéncias ofertadas por nossa

sociedade. Tais decisdes exigem de nos criatividade. Ostrower (1997) explica:

“‘Na espontaneidade seletiva se fundamentam os comportamentos
criativos. Poder responder de maneira espontédnea aos acontecimentos
significa dispormos de uma real abertura, sem rigidez ou preconceitos,
ante o futuro imprevisivel. Espontaneos,tornamo-nos flexiveis.
Conseguimos adaptar-nos as contingéncias, reorientar as nossas
atividades e os nossos interesses de acordo com novas necessidades
contidas nas circunstancias novas.” (OSTROWER, 1997, p. 148)

Conscientizagdo, autonomia, espontaneidade e flexibilidade sdo caracteristicas
importantissimas para se trabalhar com criangas de forma sensivel. E trabalhando
estes ambitos em nos, educadores, também estamos cada vez mais preparados para

0S encontros com as criangas. Freire nos ensina:
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“[...] Por isso é fundamental que, na pratica da formacido docente, o
aprendiz de educador assuma que o indispenséavel pensar certo ndo €
presente dos deuses nem se acha nos guias de professores que
iluminados intelectuais escrevem desde o centro do poder, mas, pelo
contrdrio, 0 pensar certo que supera o ingenuo tem que ser produzido
pelo préprio aprender em comunhdo com o professor formador. E
preciso, por outro lado, reinsistir em que a matriz do pensar ingénuo
como do critico € a curiosidade mesma, caracteristica do fenémeno
vital.” (FREIRE, 1996, p. 38-39)

Nossos registros pessoais se tornaram coletivos em um trabalho feito por “P” -
um caderno artesanal inspirado no livro “O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo

- Diario coletivo da garconniere de Oswald de Andrade”!’

Fotografia 1 - Capa do Caderno de Registro do Sementes Crioulas

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi

O contato com a beleza deste livro, cuja edicao foi inspirada no livro de Oswald
de Andrade, fez com que “P” realizasse a compilagdo dos registros de todos os
participantes.

As atividades que o grupo desenvolvia eram circunstanciadas no manejo da
terra, com o cultivo de uma horta ciclical® e da exploracdo de materiais plasticos

diversos, sendo um dos registros o livro.

" ANDRADE, Oswald de. O perfeito cozinheiro das almas deste mundo... Diario coletivo da
garconniére de Oswald de Andrade. Sao Paulo, 1918. Edicao fac-similar. Textos: Mario da
Silva Brito e Haroldo de Campos. Transcrigdo tipografica de Jorge Schwartz. Sdo Paulo: Ex
Libris, 1987.

18 Termo explicado anteriormente, na nota 3.
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3.1.1. O manejo daterra

O cultivo de uma horta ciclica visa trabalhar com todos os processos de
desenvolvimento de uma planta em seus lugares de criacdo: o viveiro, 0s canteiros, 0
patio de compostagem e a cozinha. Sua forma circular faz com que néo tenhamos
necessariamente um comeco ou um fim - o trabalho é continuo e repetitivo.

As atividades que foram parte do processo consistem em:

Viveiro: Onde estdo as sementeiras, que sdo bandejas de isopor com
compartimentos isolados para a semente germinar. E possivel que caia duas ou mais
sementes. A partir disso, outra atividade é deixar no compartimento apenas uma muda,
retirando as sobressalentes, colocando-as em outro espaco - evitando a disputa de raiz.
A rega temporaria € necessaria para manter a terra Umida e apropriada. Esses
cuidados sdo essenciais para que as sementes manifestem suas primeiras folhas.

Canteiros: Preparavamos espagos na terra para transplantar as mudas que
nasceram nas sementeiras. A partir dai as plantas cresceram e se desenvolveram. As
atividades vdo além do cuidado da terra. E preciso estar atento as necessidades de
cada planta. Os tomateiros, por exemplo, precisavam ser sustentados (pois ndo fazem
isso naturalmente), se os deixarmos em contato com o solo, facilmente mofara.

Também cuidavamos de acrescentar sobre a terra a palha seca, para que a terra
permanecesse Umida, preservando o composto para manutencao dos nutrientes.

Patio de Compostagem: Espaco no qual acontecia a transformacédo da matéria

organica descartada - as cascas de legumes e frutas, por exemplo, em uma terra rica
em nutrientes: o composto. Este patio era construido a partir do intercalar da palha e da
matéria organica. O tempo de duracao € aproximadamente seis meses e a manutencao
essencial para que durante o processo nhdo atraiam ratos ou baratas. Depois
peneiravamos?®, a fim de separar qualquer outro tipo de matéria inorganica. Ap6s esse

etapa, esterilizavamos?® para evitar a germinacdo de qualquer outra semente ou mato

19 “B” agricultor que participava do projeto, também realizava ferramentas importantes para abranger

cada etapa de trabalho no cultivo das plantas. Nesse caso, ele criou uma “peneira gigante”, da qual
chamava-a de gira-gira.
20 O esterelizador que “B” construiu chamava-se maria-fumaca.
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gue ainda estivesse vivo. Ao final de todos esses processos, 0 composto estava pronto
para ser misturado com cinzas. Entdo adicionavamos nos canteiros e nas sementeiras.

Cozinha: E o lugar do preparo do alimento. Cozinhavamos a mandioca, a batata-
doce, o inhame, a batata-araruta que cultivavamos. Arrancdvamos da terra e
colocavamos no fogdo de barro,?t que fora construido em nossa horta. Assavamos o
pdo que faziamos, no forno a lenha. Também havia um secador de frutas?? para

incrementar nosso cardapio.

Fotografia 2 - Desenho de todos os espacos de criacdo da horta ciclica

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi/Fonte: Caderno de registro - desenho de “B”

O desenvolvimento do trabalho descrito acima se transformava em atividades
realizadas tanto pelos educadores quanto pelas criangas. Tinhamos o auxilio de “B”,
participante que possui conhecimento do cultivo das plantas de ciclo de curto e médio
prazo com 0s quais trabalhdvamos na horta. Era importante que os participantes,
educadores e criancas, fizessem parte do processo da horta com constancia, para
manutencdo. “B” realizava a manutencdo diariamente, permitindo que o ambiente
estivesse propicio para as atividades com as criancas. A horta também se tornou
visceral ao desenvolvimento das atividades artisticas, sendo nosso cenario a céu

aberto um espetaculo de descobertas.

21 “B” também construiu um forno com tijolo e barro, uma chapa de metal.

22 Produzido por “B”, o secador é constituido por uma caixa de madeira com tampa de vidro, onde as
frutas eram colocadas num suporte que se aquecia no fogéo de barro e possuia um cano para liberar o
calor.
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Tais atividades foram um convite significativo para a educacdo de nossos
sentidos, na medida em que havia um aspecto educativo constante proporcionado

pelas estimulacdes do meio. DUARTE JR. (2000) explica:

"Sao considerados dados sensérios simples os estimulos
elementares que nos chegam do ambiente e ndo configuram
sentidos maiores, feito, por exemplo, a rugosidade de uma casca
de arvore, a aspereza da areia, a cor da terra, o lampejo de uma
luz, o aroma de uma flor, o rumorejar de um regato etc. Tais
estimulos sdo sumamente importante para a crianga que, em seu
processo de crescimento, deles necessita para um bom
desenvolvimento sensorial, para o aperfeicoamento de sua
capacidade perceptiva. Ao passo que, no mundo adulto, um
mundo pleno de abstragBes e complexas significagdes, o trabalho
do artista consiste precisamente em combinar e articular os dados
sensérios simples (luzes, cores, sons) numa configuragdo que
carregue um significado maior do que a mera soma de pequenas
experiéncias sensoriais. A experiéncia sensivel, ou seja, maior e
mais complexa que a simples experiéncia sensorial, pois portadora
de um sentido, de uma significacdo que se espraia para além dos
estimulos elementares provenientes dos materiais empregados.
Ela nos fala de vida e morte, de alegria e tristeza, de sorte e
fatalidade, de sonhos e desencantos, dialogando com a inteireza
de nossa corporeidade” (DUARTE JR, 2000, p. 147)

No projeto, tanto as criancas quanto os adultos se beneficiavam deste ambiente.
Estavamos em um lugar rodeado de diversos tons de verde das folhas, coloridos das
flores e frutos. Cheiro da terra, do composto - da matéria organica fermentada.
Sensacles tateis, texturas diferentes que encontravamos. Era necessario refinar o
olhar para perceber nuances das diferentes formas que as plantas apresentam logo nas
primeiras folhas. Atentar para o canto dos passaros, o0 movimento das folhas com o
vento, a chuva que cai regando a horta.

Segundo Lowenfeld-Brittain, “O homem aprende através dos sentidos. A
capacidade de ver, sentir, ouvir, cheirar e provar proporciona 0s meios pelos quais se
realiza uma interacdo do homem com seu meio.” (LOWENFELD-BRITTAIN, 1977, p.
17).

As experiéncias descritas anteriormente, intrinsecas ao processo de educacao
do sensivel, aumentaram a capacidade perceptiva e auxiliaram no desenvolvimento de

Mmeu processo criativo.
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3.1.2. A exploracdo dos materiais plasticos

Juntamente com o trabalho da horta, criavamos lugares para dispor diversos
materiais plasticos: tinta guache, tintas feitas com pigmentos naturais, papel maché,
argila, linhas para trabalhos manuais, maquina fotogréafica e filmadora. Sem a exigéncia
de termos contato anteriores com esses materiais, a intencdo de “P” era que
manipulassemos de forma exploratéria. Cada participante acabou se identificando com
alguns deles e, por isso, se tornavam responsaveis pela realizacdo destas atividades

com as criancas.

Tinta _Guache - Optamos em trabalhar com as cores primarias: vermelho,

amarelo e azul - além da branca. Uma das primeiras atividades e experiéncias era a da
mistura das tintas. Formar cores é fascinante. Ver a mistura, a transformacéo, a
criacdo. Acdo e reacdo. Encontrar o tom que desejamos e pintar. Naturalmente, o
desenho também apareceu. Exploramos pincéis de diferentes tamanhos, pintamos com
as pontas dos dedos e as méaos. Desenvolvemos técnicas quando havia excesso de
tinta na folha de papel - pegavamos outro papel sem tinta e “carimbavamos”. Também
usavamos folhas de arvores e plantas como carimbo , assim como gravetos, para
desenhar sob a tinta molhada.

Tinta de pigmentos naturais - A aproximacao das tintas despertou o interesse de

criar tintas sem aditivos industriais. Baseando-nos no livro “Corantes Naturais da Flora
Brasileira - Guia Pratico de tingimento com plantas”, de Eber Lopes Ferreira, criamos
nossas proprias tintas caseiras. Utilizamos os pigmentos da beterraba, do acafrdo, do
urucum, do espinafre e da terra.

Experimentamos diversos processos: cozinhando com agua ou com 4&lcool;
batendo no liquidificador e/ou macerando os elementos crus. As vezes coavamos,
outras ndo. A textura dessa tinta era similiar a da tinta aquarelada. Por isso, surgiam
outras formas de utilizacdo e técnicas.

Papel Maché - Picavamos papel; deixando de molho em agua. Picavamos

novamente, tentando triturd-lo (as vezes batendo no liquidificador); retiravamos o

excesso dessa agua; colocavamos cola branca. Foi uma oportunidade de trabalhar com
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a reciclagem - conscientizar sobre o consumo e suas origens. Com esse material,
cridvamos bonecos utilizando outros elementos: bambu, sementes, galhos, folhas e
cascas - elementos encontrados ao nosso redor. Também com este material
realizavamos atividades de méascaras com as criancas. Depois de seco, pintAvamos
com tinta guache. O objetivo era desenvolver a imaginacdo. Também durante a
contacdo de histérias surgiam essas possibilidades. Essa permitia uma modelagem
sem muitos detalhes.

Argila - O material possibilita uma modelagem mais “flexivel” do que o papel
maché. Uma das primeiras atividades desenvolvidas com a argila eram os potes para
as sementes. ApOs criar certa afinidade com o material, o desafio era construir
bonecos, animais, ou o que fosse desejado. Com cuidado, enroldvamos no jornal e no
plastico, para secar de forma gradual. Quando seco, realizdvamos o processo da
gueima no fogo do forno a lenha.

Linhas - Tinhamos variados tipos de linhas: barbante, &, costura etc. As linhas
estavam presentes na composicdo de pequenos trabalhos manuais, como olhos de
deus, filtro dos sonhos e bordados de mandalas.

Fotografia e filmagem - Provocdvamos imagens diferentes. Procurando outros

angulos, pontos de vista diferentes?® daquele que vemos no cotidiano. Como, por
exemplo a banana: no video Carta a Lugar Nenhum?4, mostramos diversos olhares
obtidos por seu caule (1:33 a 2:08 minutos). Com a perspectiva macro, os detalhes se
enaltecem, descobrimos outra beleza, ndo enxergamos mais a mesma coisa. Nos faz
pensar e refletir sobre o que vemos, em uma possibilidade de descobrir uma
perspectiva diferente daquela que revela imediatamente o objeto. A curiosidade
precisava ser agucada e registramos esses momentos em nossos videos?.

Outros materiais utilizados em nossas atividades, que ndo faziam parte apenas
do trabalho na horta, eram as sementes e outros elementos da natureza - para
manusear, debulhar, armazena-las, fazer parte de historias. Além da oportunidade tatil,

pudemos conhecé-las e observar as cores e formas, expandindo a consciéncia da

23 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zLVoY2iLPmO. Ultimo acesso em 18 de dezembro
de 2014.

24 hitp://vimeo.com/46154439 - Ultimo acesso em 26/12/2014.

25 hitp://vimeo.com/user8744113 - Ultimo acesso 26/12/2014.
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diversidade de alimentos que temos. Perceber que o milho nédo se apresenta apenas na
cor amarela, mas também na cor roxa, branca e vermelha - e suas misturas, gerando o

grao rajado.

Fotografia 3 - Atividades com sementes

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi

A disponibilidade dos materiais plasticos em cada espaco de criacdo da horta
permitia diferentes processos: a possibilidade de reproduzir plasticamente a partir da
direcdo e dos percursos do olhar, ou seja, estimular a percepc¢éo e o registro do todo e
das partes. Nesse processo observamos a composicao e relacdes de cores, formas,
sombras e luz. Além disso, era um ambiente que proporcionava uma gama de

experimentacdes diferentes do cotidiano de muitas criancgas. Staccioli explica:

"Se durante a elaboracdo do desenho, um signo gréfico, uma cor, um
estimulo externo, oferecem-lhe uma sugestdo diferente, eles podem
tornar-se um caminho a ser percorrido, uma pista a ser explorada, um
itinerario para um novo prazer e uma "diversdo". Diversado e prazer sao
molas propulsoras de experiéncias, também graficas, para as criangas."
(STACCIOLI)

Percebiamos que nado era sO através do desenho que os estimulos externos
refletiram nas producdes. Nas outras atividades plasticas isso também acontecia, na
medida em que os participantes tinham disponiveis muitos elementos, o que gerava
repertorio e ampliava o processo criativo de cada um. Assim, as criangcas podiam

escolher de quais atividades iriam participar, “o importante € o processo da crianga - o
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seu pensamento, 0S seus sentimentos, as suas percepc¢des, em suma, as suas reacoes
ao seu ambiente.” (LOWENFELD-BRITTAIN, 1977, p. 19).

3.2. Os grupos participantes: uma analise comparada

De outubro de 2009 a dezembro de 2012 os projetos?® foram desenvolvidos, e
observamos um progresso significativo no grupo Sementes Crioulas. Neste periodo,
realizamos encontros semanais com criancas de trés diferentes instituicdes:
primeiramente, com cerca de 15 criancas da Sociedade Pr6-Menor; uma turma de 25
criangas do Programa de Integracao e Desenvolvimento da Crianga e do Adolescente -
PRODECAD; e 240 criancas da EMEF Maria Pavanatti Favaro. Estes trés grupos de
criancas marcaram diferentes fases do grupo.

Durante todo o periodo, mantivemos os encontros duas vezes por semana: um
dia integral apenas entre os educadores, na Moradia Estudantil da Unicamp; outro dia,
por duas horas?’, junto com as crianc¢as, ora no nosso local de trabalho, ora na prépria
instituicdo a qual procedia o grupo de criancas. Alterndvamos e/ou articulavamos as
atividades com os materiais plasticos e com o cultivo na horta, ja descritos. A grande
diferenca que presenciamos, que marcou as fases do grupo, era a maneira como
abordavamos os encontros - mudanca que se concretizava no decorrer do tempo.
Apesar de se manter: desenvolvimento da horta, observagdo do ambiente e atividades
plasticas, a cada ciclo os educadores acrescentaram propostas de relevancia.

A primeira fase do grupo foi marcada pela estruturacdo de seis participantes
permanentes, pela organiza¢do e planejamento das atividades. Este periodo durou de
outubro de 2009 a maio de 2011, no qual trabalhamos com cerca de 15 criancas
oriundas do Pro-Menor, de idade de seis a onze anos. Uma vez por semana
caminhavam cerca de 300 metros da sua instituicdo até a Moradia Estudantil da
Unicamp, acompanhadas pelo educador responsavel. Portanto, em dia de chuva néo

havia atividades. Encontramos algumas dificuldades no fato de n&o ser um grupo fixo

26 “Sementes Crioulas: caminhantes em dire¢do a si mesmo” - PROEXT 05/2010, com subsidio liberado
em 2012; e também o “Como surge o broto? E, depois dele, outro?” - Edital CAPES 033/2010 Programa
Novos Talentos (desenvolvido em 2011 obtendo prorrogagdo em 2012).

27 Com as criancas da EMEF Maria Pavanatti Favaro os encontros duravam cerca de trés horas e meia.
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de criancas, na dependéncia do tempo sem chuva, na frequéncia e duracdo das
atividades. Tinhamos que planejar propostas de acordo com essas variaveis.

Como as criancas faziam uma pequena caminhada, as recebiamos sempre com
uma roda com canecas de agua e frutas frescas. As cascas iam para a composteira
com a ajuda das criancas. Iniciavamos o didlogo e apresentavamos as atividades que
irlamos desenvolver naquele dia. Sempre ofereciamos varias opcbes para que
pudessem escolher onde gostariam de ficar. Cada educador era responsavel por uma
atividade.

Fotografia 4 - O ambiente em nossas atividades

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi

No meio de cabanas, lencOis e esteiras espalhadas debaixo de arvores,
realizamos atividades com tinta guache, papel maché, argila e contacéo de histéria. O
trabalho intenso com as tintas guaches foi importante para o meu desenvolvimento
pessoal, em reverberacdes que expandiram meu olhar, criando afinidades com as
cores, encantando-me com as misturas e transformacfes. A partir de entdo me
responsabilizei por essas atividades. Fazia a preparacdo do espacgo: pegava 0s papeis,
os pincéis, as cabacas cortadas ao meio (que eram os potes de tintas), e os cavaletes?®
ou apoios para pintar no chéo. Essas experiéncias resultaram em inUmeros desenhos
gue representavam o0 meio em que a criangas estavam, e também na experimentacao
das misturas das cores. Paralelamente também havia espaco para as atividades com o

papel maché - levavamos a massa seca e a umedeciamos com agua e

28 Estes cavaletes foram adaptacdes, feitas por “B”, das escadas de beliches, oferecidas pela Moradia
Estudantil da Unicamp, que os alunos “descartavam”.
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acrescentavamos cola branca. Também criamos bonecos com sementes e bambus.
Iniciamos nossas experiéncias com atividades de argila - indicAvamos o0 manuseio para
realizar potes para sementes.

No que se refere ao trabalho audiovisual, as atividades foram registradas no
video “Como surge o broto? E, depois dele, outro?”?® nos quais é possivel observar de
gue forma conduziamos as atividades, revelando imagens criativas, singulares e
poéticas.

Com a chegada e permanéncia de mais quatro educadores no grupo e
aprovacao de um edital que nos permitiu trabalhar com um grupo fixo de 25 criangas do
PRODECAD - Programa de Integracdo e Desenvolvimento da Crianca e do
Adolescente da Unicamp -, comegcamos nossa segunda fase, que durou de maio a
dezembro de 2011. As propostas de atividades da primeira fase continuavam, porém as
alteracdes ocorreram com as transformacdes do tempo e espaco e tinhamos uma
experiéncia prévia com a proposta. Adicionamos ao nosso repertério a realizacdo de
tintas feitas com pigmentos naturais. Extraiamos do acafrdo, da beterraba, do urucum,
do espinafre e da terra, para experimentar uma técnica diferente. As tintas tinham
textura similar a da aquarela. Logo percebemos que o manuseio era mais facil em
tecidos de algodéo do que no papel. Pendurdvamos um tecido grande entre arvores e
pintavamos coletivamente. Essas pinturas algumas vezes viravam pequenos cenarios,
para contarmos histérias que criavamos com 0s bonecos/personagens desenvolvidos
nos encontros e com as bonecas de pano, feitas pelas maos da “P”. Nesta fase
também pesquisamos e realizamos modelagens em argila e papel maché.

Algumas imagens das atividades que realizavamos:

29 Disponivel e: http://vimeo.com/64006138. Ultimo acesso em 23/12/2014.
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Fotografia 5 - Crian¢a fazendo tinta com pigmento de beterraba

Fotografia de Fabio Antunes

Fotografia 6 - Atividade: Pintura com tintas de pigmentos naturais em tecido estendido

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi

Fotografia 7 - Atividade: Boneco de papel maché com base de semente sob cenario de desenho feito por

uma das participantes
e/ 7 ¢
o A 2

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi
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Os registros em "Curta-Cor - 1 teste"?, "Gira-gira"!, “Curta Cor”*?, “Entre o
verde e o azul”*®, revelam o amadurecimento da captagdo de imagem e edicdo, na
busca de outros olhares sobre as coisas. Os videos “Carta a Lugar Nenhum”3* e “Fogo
de Chao” **foram compilados em 2012, diferenciando-se por termos trabalhado com o
audio, a musica de autoria de um dos integrantes e musicos entusiastas dos projetos e
dos videos.

Em “Fogo de Chao”, “L”, um dos participantes do projeto e musicista, interpretou
no piano: “Lenda do Cabloco - Heitor Villa Lobos, 1922”; “Prelude # 2 - George
Gershwin, 1926”; “Bachianas Brasileiras #4 - Heitor Villa Lobos, 1936”. Ja no video
“Carta a Lugar Nenhum” a composicao foi criada em conjunto pelos interpretes “R”
(violao) e “H” (flauta shacuhachi), entusiatas dos projetos desenvolvidos pelo grupo. “R”
esperou “H”, que estava no Japao, aprimorando sua técnica do instrumento, para a
parceria da musica deste video.

A chegada de 2012 permitiu o terceiro momento do projeto, que aconteceu o ano
todo, cujo fim foi marcado pela vigéncia dos editais. Articulamos a vinda de 240
criancas da EMEF Maria Pavanatti Favaro, distribuidas em quatro grupos de 60. As
atividades foram realizadas em quatro encontros com cada uma das turmas. Devido a
construcdo da horta como cenario de nossas atividades, nos vimos como atores desse
teatro. Imaginamos quem poderia morar neste lugar fantastico e ludico e criamos,
literalmente, nossos personagens.

Surgiu a ideia, durante os dois primeiros meses do primeiro semestre de 2011,
de confeccionarmos mascaras, sob a orientacao de “D”, estudante de artes cénicas. “P”
o convidou para desenvolver oficinas com o grupo. Antes de iniciar 0s processos para a
realizacdo de nossas mascaras, “D” ministrou uma atividade que tinha por objetivo
promover a percepcao dos participantes acerca da similaridade de nossos rostos com
alguns animais, a fim de nos ajudar a criar a imagem do nosso personagem. Apos cada

participante encontrar uma figura para representar, vieram as etapas praticas para

30 http://vimeo.com/62606383 - Ultimo acesso em 15/12/2014.
3% http://vimeo.com/62432846 - Ultimo acesso em 15/12/2014.
32 http://vimeo.com/46155256 - Ultimo acesso em 15/12/2014.
33 http://vimeo.com/62606382 - Ultimo acesso em 15/12/2014.
34 http://vimeo.com/46154439 - Ultimo acesso em 15/12/2014.
35 http://vimeo.com/62392192 - Ultimo acesso em 15/12/2014.
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desenvolver as mascaras: moldar nosso rosto com gesso e com isso obter o negativo.
Com a placa de argila, preenchemos o0 gesso e conseguimos 0 positivo de nossos
rostos e, ainda com argila, modelamos a méascara de acordo com 0s estudos prévios.
Esperamos a argila secar para fazermos a papietagem, até que fosse criada uma
camada bem dura de papel e cola. ApGs esse processo, colocamos arames para dar o
acabamento, cortamos os buracos para os olhos e narizes. Fizemos o modelo de meio

rosto. Alguns modelos de mascaras que criamos:

Fotografia 8 - Arruda, o Magico de Bermudas

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi/ Fonte: Caderno de Registros Sementes Crioulas

Fotografia 9 - Guara

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi/ Fonte: Caderno de Registros Sementes Crioulas
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ApoGs criarmos nossas mascaras, outra estudante de artes cénicas e participante
do projeto, “C”, desenvolveu com os demais participantes atividades de jogos teatrais, a
fim de nos familiarizar com este ambiente. A maioria do grupo nao tinha experiéncia
cénica, e os exercicios ajudavam também a vincular o grupo enquanto coletivo e
colegas de cena. Percebemos a forca imaginativa do teatro. A magia de um espetaculo
real se formava.

Os personagens foram criados e no total éramos, em cena, dez: A Menina do
Vestido Amarelo, que apresentava os encantos da culinaria, a transformacéo do trigo
em pao. O Melvd, senhor muito velho, que viveu centenas de anos e apresentava 0s
segredos da terra, da hora certa para o plantio e para colheita - retirava a mandioca
para nos alimentar. A Giringonsa, uma menina muito atrapalhada e feliz em suas
descobertas. A Pardalina, uma passarinha que vivia presa numa gaiola e que descobriu
a liberdade no encantamento das cores de cada canto e que cuidava da "reciclagem"
dos papéis em papel maché, que se transformava em mascaras para os visitantes do
local. A Pardalina conheceu a Clores, outra passarinha que vivia voando por todos os
cantos fazendo amizades e descobrindo as flores e cores por onde passava. O
Forminhoca, que cuidava da composteira e tinha a paciéncia da decomposicédo para
transformar nossos restos de alimento, um bom alimento para a terra e plantas. Seu
ajudante era Cachola, espécie de cachorro que recepcionava a todos que descobriam
esse mundo com frutas e, com as cascas das frutas que sobravam, fazia a
composteira. O Tapiti, tipo de um coelho brincalh&o que cuidava dos canteiros, onde
fazia a transposicdo das mudas do viveiro quando percebia que precisavam de mais
espaco, acompanhando o crescimento das plantas. O Arruda, o magico de bermuda,
que, no viveiro, ndo fazia magica com as sementes, mas observava a magia da
germinacdo. O Guard, um lobo viajante que traz consigo suas lembrancas, em
fotografias, filmagens e experiéncias com a argila, aprendida com algum povo distante.

Para concretizar a proposta do teatro na horta, o grupo precisou formular
atividades para os grupos de criancas, que foram planejadas em quatro encontros.
Articulamos o interesse de atividades com as habilidade de cada um dos educadores.
Continuamos com a proposta de atividades em que cada espaco de criagdo da horta

comportava um material plastico para ser explorado, mas devido ao numero de
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criancas que receberiamos e um espaco de tempo que ndo permitia muitas mudancas,
pensamos em encontros que, de forma geral, fizessem com que a maioria das criancas
realizasse o percurso ciclico da horta, contemplando todos os ambientes. Enfatizar, em
cada um dos encontros, pelo menos um dos processos que ocorria na horta: o viveiro,
0S canteiros, a compostagem e a cozinha - e junto deles o material plastico. Foram
articulados o viveiro com o papel maché; o patio de compostagem com a argila; os
canteiros com o0s cavaletes de tinta; os trabalhos manuais com as linhas, e o pdo na
cozinha. A proposta pode ser encontrada no anexo deste trabalho.

Utilizamos uma metodologia com aspectos diversos dos desenvolvidos nos anos
anteriores. Assim, demos inicio as nossas atividades enviando uma carta para a escola.
Em seguida, fomos pessoalmente até a escola para convidar os alunos a participar dos
encontros que ofereceriamos. N&o estdvamos caracterizados como personagens e sim
como pessoas que conheceram os personagens da horta. Brincamos de faz de conta,
inventando que esses seres fantasticos moravam em um mundo que precisava de
ajuda, que s6 poderia ser obtida pelas criancas de seis até doze anos de idade. A
escola em questao foi escolhida devido a proximidade da coordenadora pedagogica e
entusiasta de nosso trabalho. As turmas foram selecionadas por ela, de acordo com o
interesse de cada professor.

A ideia era que cada professor pudesse trabalhar em sala de aula, de acordo
com a disciplina ministrada, os conteudos vivenciados em cada encontro. Como retorno
dessa proposta, a professora de portugués aproveitou o entusiasmo dos alunos -
participantes do projeto -, e criou um blog® para que escrevessem sobre a experiéncia
vivida, incentivando a escrita.

No primeiro encontro, recebemos as criangas com mascaras que criamos e foi
uma experiéncia impar. Obtivemos as mais diversas reacdes: algumas criancas
acharam as mascaras feias, outras queriam saber quem estava por tras e outras ainda,
simplesmente ndo se importaram e entraram na proposta das atividades. Queriamos
criar um local ludico, magico e fantastico, que fosse agradavel e reconfortante. Como

explica Almeida:

36 hitp://www.pavanaticos.com - acessado em 20/10/2012.
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"Um local para colocar imagens, objetos, matérias trazidas de origens
diversas e dispO-las em certa ordem cuidadosamente pensada para
gue, vistas com os olhos da lembranca, levem junto os olhos interiores
para caminhos da rememoracdo, da recordacdo, do conhecimento."
(ALMEIDA, 1999, p. 17)

Criavamos espacos estratégicos para cada uma das atividades: pintura,
desenho, modelagem com argila, papel maché, giz pastel, enfim, um ambiente que
convidava a experimentacdo dos materiais plasticos®’. O objetivo do exercicio era
permitir o contato com a criacao e a diversidade dos materiais, encontrar sua expressao

nas lembrancas e memarias pessoais. (Ostrower, 1977)

3.3. Viagens entre culturas

Um dos objetivos que o grupo Sementes Crioulas foi desenvolver o contato com
outras préaticas ndo dominantes. O trabalho na horta, por exemplo, contemplava essa
guestao: praticar o cultivo de nosso alimento, quando a maioria das pessoas nao
possuem esse habito.

Com o intuito de aumentar essa sensibilidade, foi promovida uma viagem para
os educadores, que visitaram a Aldeia Boa Vista Guarani, em Ubatuba - SP, e nos
vales de Maquiné - RS.

A escolha destes lugares foi feita por “P” e “B”. “B” nasceu em Maquiné - RS e
segundo o site®® da Prefeitura da cidade, nas informacdes sobre o histérico do
municipio, conta-se que foi construida por colonizadores alemaes, italianos e
poloneses, “dando novo impulso a produc¢do primaria” - ou seja, a agricultura familiar.
Também foi marcante nessa regido a presenca dos Tupi-Guaranis. Devido a este fato,
“B” teve contato com tais culturas e o interesse pela agricultura de subsisténcia . Eram

“B” e “P” que faziam os contatos com os responsaveis pelo local onde ficariamos.

%7 Havia também cavaletes; cabacas cortadas ao meio, que serviam como potes para armazenar tintas
guache; papéis; e pincéis. Papel picado; cola; agua. Linhas coloridas, olho de deus. Farinha; fermento;
pao. Caixas de sensacfes (caixas que contia as mais diversas texturas e ternuras encontradas na
natureza - algodéo, casulos, ninho de beija-flor, cascas de arvores, sementes, dentre outros - vide video:
Carta a Lugar Nenhum ate 1:32 minutos); bonecas de pano, feito a mao, criadas por "P". Panos e lenc¢ois
no chéo; canecas com agua; e a sombra de uma arvore.

38 hitp://www.maquine.rs.gov.br/index.php/historico.html - Ultimo acesso em 11/12/2014.
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3.3.1. Aldeia Boa Vista, Ubatuba - SP

Em outubro de 2011 os educadores que formavam o grupo Sementes Crioulas
fizeram uma viagem a uma aldeia Guarani, localizada na cidade de em Ubatuba - SP,
durante uma semana. Nosso objetivo era observar de que forma eles produziam a
ceramica. Presenciamos os processos de feitura da panela de barro, desde a retirada
da argila da margem do rio até sua queima. Registramos em filmagens, que compdem
a maioria das cenas do video "Fogo de chdo" (09:01 minutos)®. A titulo de preservar a
identidade das pessoas, ndo filmamos qualquer situacdo que ndo fosse referente a
esse processo. O foco do video era registrar a arte milenar de fabricar a panela de
barro. E nessa viagem, redobramos 0 respeito a essas pessoas. Atentamos a
consciéncia do quanto esse povo foi explorado. Primeiramente pela chegada dos
portugueses no Brasil, mas se estendendo até nos dias de hoje, através de certa
exploracdo académica - tornou-se comum o "homem branco" ir a aldeias, registrar sua
visita com fotos ao lado do cacique, fazer sua pesquisa, ganhar o titulo académico e
nao mais voltar. "P" nos dizia: "O homem branco quer falar, mas n&o quer escutar”". Nao
gueriamos ter essa atitude e tentamos mostrar isso durante nossa passagem. Por isso,
tivemos o cuidado de nos colocar em uma postura de escuta, das poucas palavras que
0s guaranis referiram a nés. Estdvamos atentos aos movimentos mais singelos que
podiamos compreender; as habilidades das criancas em subir nas pupunhas. Durante
toda semana dormimos em barracas, comemos junto aos guaranis. Onde estdvamos
hospedados ndo havia energia elétrica e o céu era o mais estrelado e com mais
estrelas-cadentes que ja tinha visto na minha vida. Foram dias de vivéncia entre o
verde das &rvores e o0 azul do mar, com a vista do alto da aldeia.

Com direito ao siléncio da sabedoria, percebi que o exercicio da quietude
promove maior concentracao nas atividades a serem realizadas. Em nossa sociedade
contemporanea parece que isso ndo é permitido, sob a pressdo da comunicacao

excessiva e da producédo em larga escala.

39 http://vimeo.com/62392192 - Ultimo acesso em 23/12/2104.
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3.3.2. Maquiné - RS

Maquiné - RS é a cidade natal de “B”, um dos integrantes do grupo. Como
nasceu e viveu boa parte de sua vida nesta pequena cidade, teve a oportunidade de
conhecer a fundo os vales e seus moradores. A regido € formada por descendentes de
italianos e alemées. Participaram desta viagem quatro educadores. E em dez dias,
visitamos os vales: Encantada, Pedra de Amolar e a Forqueta.

Ficamos hospedados nas casas de descendentes de italianos, tivemos contato
com senhores e senhoras que possuem a tradicdo, herdada de seus pais e avés, da
pratica da agricultura de subsisténcia.

Essas pessoas vivenciavam o manejo da terra através da pratica e das historias,
crencas de seus antepassados e conselhos para adequar as plantacées de acordo com
o clima da regido.

O que nos interessava era, além de conhecé-los, ouvir as historias sobre o
manejo da terra, a lida dos animais, a origem de suas casas que, na maioria das vezes,
foram construidas com as madeiras recolhidas pelos seus avis. Benjamin esclarece:
“O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. A arte de
narrar estd definhando porque a sabedoria - o lado épico da verdade - esta em
extingdo.” (BENJAMIN, 1994).

Ao ouvir as histérias dessas pessoas nos encontramos com o Narrador que
Walter Benjamin (1994) descreve, pois as harrativas estavam atreladas com suas
vivéncias. Benjamin (1994) explica que a tradi¢cdo oral era um habito comum entre os
camponeses, que trocavam conselhos de agricultura, entre outras coisas. De acordo
com o autor: “o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia
ou a relatada pelos outros.” (BENJAMIN, 1994), e era isso que procuravamos nesta
viagem.

Também presenciamos 0s gauchos e a tradicdo das rodas de chimarrdo, ritual
gue acaba tornando rotineira a conversa e troca de historias. Enquanto um deles
tomam o chimarrdo, os outros conversam. Tivemos a oportunidade de participar das

rodas, e observar essas situa¢des. Benjamin (1994) ensina:

“Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde
guando as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque
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ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. Quanto mais o
ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o
gue é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta
as histérias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo.
E assim essa rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido
tecida, h4 milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho
manual.” 40

O mundo contemporaneo, apesar de proporcionar acesso a muitas informagoes,
também exige uma fragmentacdo de conteudos e areas em subdreas, terminando por
ocasionar o conhecimento superficial e parcial e ndo global.

Edgar Morin afirma:

“O humano continua esquartejado, partido como pedacos de um quebra-
cabecas no qual fata uma peca. Aqui se apresenta um problema
epistemoldgico: é impossivel conceber a unidade complexa do ser
humano pelo seu pensamento disjuntivo, que concebe nossa
humanidade de maneira insular, fora do cosmos que a rodeia, da
matéria fisica e do espirito do qual somos constituidos, bem como pelo
pensamento redutor, que restringe a unidade humana a um substrato
puramente bioanatémico.” (MORIN, 2011, p.43)

A velocidade e exigéncia da sociedade faz com que ndo tenhamos tempo para a
escuta atenta das historias das pessoas mais velhas, que trazem o substrato da
experiéncia. Faz com que deixemos de lado a tradicdo dos trabalhos manuais e que a
pratica de cultivar seja dificultada pelo estilo de vida moderna. A intencao de “P” e “B”,
gue nos apresentaram essas pessoas, foi incentivar as relacées com aqueles que ainda

valorizam tais praticas em suas vidas. Sennett explica:

“Sao tdo grandes as mudangas necessarias para modificar a maneira
como a humanidade lida com o mundo fisico que sé essa sensacao de
deslocamento e estranhamento pode impulsionar efetivas praticas de
mudanca e reduzir nossos desejos de consumo [...]” (SENNETT, 2008,
p. 24)

40 Texto encontrado disponivel para dowloand em:
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A
%2F%2Fwww.ciadono.com%2Fwalter-benjamin-o-
narrador1%2520%25281%2529.doc&ei=DvKYVNedFoGYNSs -
7j00AG&uUsg=AFQ|CNGpMUGbUX47fiAkhXsRDOhgF8jZHg&sig2=_ 2zvLOwZSw9mz4 KjupQbw&bvm=b
v.82001339.d.eXY - Ultimo acesso 23/12/2013.

55


http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.ciadono.com%2Fwalter-benjamin-o-narrador1%2520%25281%2529.doc&ei=DvKYVNedFoGYNs7jgoAG&usg=AFQjCNGpMUGbUX47fiAkhXsRDQhgF8jZHg&sig2=_2zvLQwZSw9mz4_KjupQbw&bvm=bv.82001339,d.eXY
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.ciadono.com%2Fwalter-benjamin-o-narrador1%2520%25281%2529.doc&ei=DvKYVNedFoGYNs7jgoAG&usg=AFQjCNGpMUGbUX47fiAkhXsRDQhgF8jZHg&sig2=_2zvLQwZSw9mz4_KjupQbw&bvm=bv.82001339,d.eXY
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.ciadono.com%2Fwalter-benjamin-o-narrador1%2520%25281%2529.doc&ei=DvKYVNedFoGYNs7jgoAG&usg=AFQjCNGpMUGbUX47fiAkhXsRDQhgF8jZHg&sig2=_2zvLQwZSw9mz4_KjupQbw&bvm=bv.82001339,d.eXY
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.ciadono.com%2Fwalter-benjamin-o-narrador1%2520%25281%2529.doc&ei=DvKYVNedFoGYNs7jgoAG&usg=AFQjCNGpMUGbUX47fiAkhXsRDQhgF8jZHg&sig2=_2zvLQwZSw9mz4_KjupQbw&bvm=bv.82001339,d.eXY
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.ciadono.com%2Fwalter-benjamin-o-narrador1%2520%25281%2529.doc&ei=DvKYVNedFoGYNs7jgoAG&usg=AFQjCNGpMUGbUX47fiAkhXsRDQhgF8jZHg&sig2=_2zvLQwZSw9mz4_KjupQbw&bvm=bv.82001339,d.eXY

Desta forma, vivenciar outra maneira de lidar, através propostas diferenciadas
daquelas as quais estamos acostumados no nosso cotidiano, pode promover melhoras
significativas de nossa percepcao. E a conscientizagao.

Foi mégico participar de atividades com pessoas que valorizam a tradicdo e
descobrir, por exemplo, os processos da producdo de macarrdo e da polenta, sabendo
gue a matéria prima utilizada para tal fim foi cultivada pelas maos daqueles que os
preparam. E perceber a diferenca significativa dos macarrdes e das polentas semi-
prontas das prateleiras do supermercados.
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4.0 - Ainfluéncia do desenhos das criancas no ato de criacdo da educadora

A seguir, sera realizado um recorte especifico de importancia para esta
monografia. Serdo descritas atividades desenvolvidas com a técnica da pintura na
terceira fase do projeto, com as 240 criancas da EMEF Maria Pavanatti Favaro.

Observava a necessidade de as criancas se expressarem, se envolverem e
criarem. Durante as atividades, presenciei diversas reacdes: desde o interesse em
misturar as tintas, experimentar no papel o efeito da nova cor, a realizagédo do desenho
abstrato até a expressdo de formas/paisagens e desenhos - a maioria estava
relacionada com a natureza - até as declaracfes de amizades e amores. O material
estava ali para que pudessem explorar e atender a necessidade das criancas.

Considerando que o meio influencia e nosso ambiente de trabalho e a horta tinha
estimulos estéticos compositivos (cores e formas), as afirma¢des supracitadas sao de
relevancia. A funcdo dos educadores era mediar e estimular o olhar para perceber a
maneira como a natureza se manifesta, impulsiona e, de certa forma, em alguns casos,

traz o desenvolvimento de uma harmonia estética. Lowenfeld-Brittain explica:

“Um dos ingredientes basicos, de sua experiéncia artistica criadora, é a
relagcéo entre o artista e 0 seu meio. Pintar, desenhar ou construir sao
processos constantes de assimilacdo e projecdo: absorver, através dos
sentidos, uma vasta soma de informacgdes, integra-los no eu psicolégico,
e dar uma nova forma aos elementos que parecem ajustar-se as
necessidades estéticas do artista nesse momento.”
(LOWENFELD-BRITTAIN, 1997, p. 16)

Portanto, era comum a projecdo, nas pinturas/desenhos, do ambiente no qual
era realizado as atividades. O grupo Sementes Crioulas promoveu a “educacéo do
sensivel” (DUARTE JR., 2000). Nos educando mais sensivelmente e significativamente
construimos fundamentos que auxiliaram e auxiliam na fruicdo artistica e do cotidiano.

Em alguns momentos percebiamos que a cor produzida pela crianca era similiar
com o tom de roupa que ela usava - revelando que realmente o meio influencia em
NOSSO pensar e agir.

Muitos desenhos produzidos foram deixados pra tras, mas isso ndo foi uma

imposicdo dos educadores. Sempre que as criangas quisessem, elas os levavam.
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Muitas vezes nao era possivel porque a tinta estava molhada e, no encontro seguinte,
guando a pintura ja estava seca, hao se interessavam mais. Era como se a experiéncia
em si bastasse. O registro era efémero perto da relevancia da experiéncia. E também
havia muitos outros estimulos no local para explorar.

Distinguindo a experiéncia da informacédo, Larossa*' explica que o ponto central
€ o saber “é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.” (2001, p. 21).
Intenciondvamos isso, sabendo que neste processo 0 que noOS acontecesse

internamente & muito significativo. Larossa ensina:

“A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da agéo, cultivar a atencdo e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a
lentid&o, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espag¢o” (LARROSA, 2001, p. 24)

Tinhamos por objetivo que os participantes vivenciassem préticas significativas.
Ao final de cada encontro os trabalhos deixados pelas criancas eram recolhidos. Com o
tempo tinhamos um grande acervo de desenhos. Senti a necessidade de realizar
alguma coisa, para que eles nao ficassem em nosso atelié, esquecidos. Pensei em
entrega-los para a escola, mas o fato de néo identificar os autores dos desenhos me
deixavam preocupada, pois poderiam ficar abandonados da mesma forma. Pensei em
fazer um varal no fim dos encontros, para que as criancas reconhecessem seus
desenhos e levassem consigo. Porém, os desenhos das turmas estavam misturados.
Por fim, acreditei que iriamos jogéa-los fora.

Me comprometi a observa-los com calma a fim de separar aqueles que seriam
significativos como registros das atividades. Esse exercicio fez perceber que eu néo
conseguiria descarta-los. Todo o processo que resultou os desenhos possuiu uma

carga afetiva muito forte e o contato com essas criagbes me mostrou que, “na

experiéncia estética os meus sentimentos descobrem-se nas formas que lhes séo

41 Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/n19a02.pdf - Ultimo acesso em 26/12/2014
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dadas, como eu me descubro no espelho.” (DUARTE JR., 2008, p. 93). Me reconhecia
naguele momento, portanto, tornar a ignora-los tinha o carater de negar-me diante ao
mundo e as aprendizagens com o grupo - tanto de educadores como de criangas.
Decidi separar os desenhos e os classifiquei de acordo com suas cores, formas
e intencdes. Comecei a perceber que poderia agrupar de forma harménica alguns
deles, descobrindo beleza. A ordenacdo desses grupos estimulou dialogos, criando
pequenas narrativas, as quais ora se relacionavam com as vivéncias do projeto, ora

aos meus conflitos pessoais. Ostrower explica que:

“Mobilizando-nos, as ordenac¢des da forma simbdlica rebatem em
areas fundas do nosso ser que também correspondem a
ordenacdes. Trata-se de ordenacfes interiores, de processos
afetivos, ou seja, de formas do intimo sentimento de vida.”
(OSTROWER, 1997, p. 25)

Comecei a construir com colagens e descobrir possibilidades da concretude de
meus sentimentos sobre os papéis desenhados, na criacdo que se tornou uma
sobreposi¢cao de materiais. Duarte Junior ensina: “A mente do homem é uma das
formas de sua atividade, talvez a primordial. Com ela 0 homem busca organizar o meio
fisico, numa atividade de significacdo.” (DUARTE JR., 2008, p. 44). Durante o processo
artistico percebi que estava projetando meus medos, ansiedades, amores e belezas - e
desta forma ordenando-os.

Facilmente identificava uma paisagem que se completava com a juncdo de
varios desenhos que, individualmente, me causavam a impresséo de inacabados. Em
algumas atividades as criancas deixavam o desenho sem terminar e demonstravam
interesse em fazer outros desenhos. Senti a necessidade de completar algumas
imagens. Foi neste processo que comecei meu trabalho com as colagens. Aos poucos
percebia, nas pinturas abstratas, as formas com que o pincel formava o traco,
registrado no papel. Comecei a enxergar, neste contorno, formas variadas, que
ampliavam as possibilidades dos elementos, que se transformavam em
personagens/objetos nas pequenas imagens/narrativas. E de repente, num rabisco

encontrei um barco, um lobo, um inseto, um ser fantastico.
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Fotografia 10 - O céu com dois sdis e o0 barquinho

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi/ Fonte: Caderno de registros Sementes Crioulas.

Na fotografia anterior hd um registro de um barco que revela duas intervencdes
imaginativas que se concretizaram no meu processo criativo. A primeira relativa a
sobreposicdo da imagem - o “‘céu com dois s6is” na verdade € o recorte de outro
desenho, do qual o ressignifiquei no desenho do barco - que é a segunda intervencéo.
Neste desenho, os tracos de pincel marcados pela tinta azul, ao serem contornados
com giz pastel preto, se transformou num barco.

Duvidava do que via e mudava meu foco. Sentia medo a cada vez que olhava

para aquelas abstracdes. May identifica a origem:

“E o medo que provoca € devido, em parte, a intencionalidade
avassaladora com que vemos os dois mundos, o interior e o exterior. E um
dos aspectos do éxtase - a unido do inconsciente com o consciente, néo in
abstracto, e sim por fusdo dindmica e imediata.” (MAY, Rollo, 1982, p. 60)

Estava vivendo meu pensamento criador, a minha imaginacao, em relagcdo com
as imagens. Ostrower afirma que, “[...] no formar, todo construir € um destruir.”
(OSTROWER, 1997, p. 26). Neste sentido havia o processo de rasgar/recortar 0s
desenhos das criangas para construir a forma pela qual iria me expressar. Ostrower

também elucida:

“Provindo de areas inconscientes do nosso ser, ou talvez pré-
conscientes, as associacfes compdem a esséncia de nosso mundo
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imaginativo. S&o correspondéncias, conjeturas evocadas a base de
semelhangas anteriores e com todo um sentimento de vida.

[...]

Apesar de espontaneo, ha mais do que certa coincidéncia no associar.
Ha coeréncia.

As associacoes nos levam para o mundo da fantasia (n&o
necessariamente a ser identificado com devaneios ou com o fantastico).
Geram um mundo experimental, de um pensar e agir em hipéteses - do
que seria possivel, se nem sempre provavel.” (OSTROWER, 1997, p.
20)

As composicdes criadas foram transformadas em outras imagens a partir de
recombinacfes. Provavelmente o contato constante dos elementos das natureza, a
forma como as cores se relacionam com as formas, se revelando em flores, folhas,
frutos, sementes, e tantas outras coisas no movimento ciclico e repetitivo foram

significativas e eu as reproduzi.

Fotografia 11 - A folha do acafréo

Fotografia de Fernanda Salgado Guassi

Na imagem 11, o desenho é uma pintura inconsciente da folha do acafréo. Feito

por mim, esta imagem mostra o registro do fim de um dia de trabalho. Como parte do
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processo, escolhi um lugar e o material a ser utilizado. A minha intencdo era apenas em
mexer com as cores e formas, ndo possuindo uma finalidade definida. Sem estar
consciente da minha escolha, sentei na frente das folhas do acafrdo. Uma das
participantes, que sentou ao meu lado quando ja estava ficando satisfeita com a
exploracdo do material plastico, imediatamente exclamou: “a folha do agafrao!”. E foi
neste momento que percebi que estava representando as folhas que estavam em meu
campo de viséo.

Sobre o0 processo criativo May (1982) aponta alguns fatores que auxiliam no
desenvolvimento artistico. Tais fatores estiveram presentes e 0s reconheci nas
vivéncias e experimentacbes artisticas. O primeiro fator que o autor aponta é o
“‘encontro”. No meu caso se deu através da sobreposicao, intervengcdo e recombinacao
dos desenhos. Assim como Alves diz em seu texto “A Festa de Babette™?, ndo estou
louca nem tampouco poeta, mas compreendo Neruda*:, no seu poema sobre “A
Cebola”, ao desenvolver meu processo criativo.

Faco uma metafora com as camadas das cebolas. Sdo as camadas invisiveis
gue fazem parte do nosso cotidiano. As folhas modificadas protejem sua regiao central,
rica em substancias nutritivas. Fazendo um paralelo, encontrei-me nesta situacao, e as
camadas sociais, culturais, familiares e contextuais foram se revelando. Essa
consciéncia permitiu que eu fosse (re)conhecendo o que em mim era essencial, da
onde vinham as influéncias que me formavam. Outro paralelo que posso estabelecer:
nas imagens criadas ha camadas que se sobrepdem na colagem e o desenho que
completa a producdo, com a intervencdo, pode causar curiosidade, pois ha aspectos
ocultos sobre a margem rasgada do papel, que expde o subversivo, o adulterado.
Duarte Jr. compreende:

“O ato da criagao é profundamente subversivo: visa alterar a ordem (ou
a desordem) existente para imprimir um novo sentido. Visa transformar
aquilo que é naquilo que ainda néo é, tal como o deseja a imaginagao”.
(DUARTE JR., 2008, p. 101)

42 Disponivel em: http://www.releituras.com/rubemalves _babette.asp - Ultimo acesso em 26/12/2014.
43 Disponivel em: http://www.adur-rj.org.br/5com/pop-up/ode_a_cebola.htm - Ultimo acesso em
26/12/2014.
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O segundo fator apontado por May é a claridade das ideias e percepcdes do
material ao nosso redor, que se articula com aquilo que ainda ndo atingiu a esfera

consciente. May explica:

“A inconsciéncia é a dimensao de profundidade do consciente, e,
guando se transforma em consciéncia pela luta dos dois podlos, o

7

resultado é a intensificacdo do consciente. Amplia a capacidade de
pensar e 0 processo sensorial, e, sem duvida, fortalece a memoaria.”
(MAY, 1982, p. 61)

Vejo a expanséo da consciéncia atrelada ao terceiro fator, a percepcéo, que nos
permite interpretar meio. Em minha “educacao do sensivel” percebo a ampliacdo de
meu olhar, uma percepcdo mais refinada, que “[...] nunca vem por acaso, mas segue
um padrao cujo elemento essencial € 0 nosso compromisso. [...] Nasce nos planos do
inconsciente, nas areas em que a nossa preocupagao € mais intensa” (MAY, Rollo,
1982, p. 61). E este compromisso se refletiu na minha pratica pedagdgica, no meu
cotidiano e nas relagdes que desenvolvi com as pessoas e comigo mesma.

“A quarta caracteristica da experiéncia é que a intuicdo vem exatamente no
momento da transi¢do entre o trabalho e o repouso.” (MAY, 1982, p. 61). Vinda do
inconsciente, percebemos que o “entre” é essencial para que haja a transposig¢ao para
a atmosfera consciente do ser humano. No meu caso isso aconteceu quando deixei de
pensar no que faria de “produtivo” com os desenhos.

No momento em que e comecei a separa-los por grupos, percebi que tudo aquilo

se transformaria quando estabeleci os didlogos. Ostrower (1997) explica:

“Criar nao representa um relaxamento ou um esvaziamento pessoal,
nem uma substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma
intensificacdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e, em vez de
substituir a realidade, é a realidade; é uma realidade nova que adquire
dimensdes novas pelo fato de nos articularmos, em nos e perante nos
mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais complexos.”
(OSTROWER, 1997, p. 28)

Refletindo sobre minhas vivéncias, a criacao torna-se coerente ao meu momento
de vida, expressando minha realidade. Neste processo, de imaginar as camadas,

colocar um desenho em cima do outro, encontrei o regozijo, que May (1982) diz que o
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artista descobre no seu processo criativo: “Sente regozijo, definido como a emocéo que
acompanha o mais alto grau de consciéncia, 0 estado de espirito que nasce da
experiéncia de realizar as suas potencialidades.” (MAY, 1982, p. 43)

A segquir, trago imagens das producdes resultantes desta experiéncia artistica.
Minhas colagens, a partir de recortes realizados com os desenhos das criancas que

participaram do projeto Sementes Crioulas:

Fotografia 12 - O lobo e o acafréo

Fotografia de Fernanda Salgago Guassi
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Fotografia 13 - Um inseto gigante no quinta

Fotografia de Fernanda Salgago Guassi

Fotografia 14 - O menino e o baldo

Fotografia de Fernanda Salgago Guassi
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Fotografia 15 - A erupg¢édo do peixe voando

Fotografia de Fernanda Salgago Guassi

Fotografia 16 - A esperanca

Fotografia de Fernanda Salgago Guassi
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5. Experiéncia sensivel: consideragdes finais

O grupo Sementes Crioulas foi uma experiéncia marcante na minha vida. Ajudou
a elaborar e amadurecer a minha pratica profissional e desenvolver a criatividade, em
uma aprendizagem que acessou necessidades vitais da cogni¢cdo/conhecimento,
percepcao, criatividade e expresséo. Contribuiu para eu ter coragem... de viver! May
(1982) explica:

“[...] n&o é o oposto do desespero. [...] ndo é teimosia. [...] ndo deve ser
confundida com temeridade. [...] ndo € uma virtude nem um valor [...] A
coragem é necessaria para que o homem possa ser e vir a ser. Para
gue o eu seja é preciso afirma-lo e comprometer-se.” (MAY, Rollo, 1982.
p. 10-11)

Assim, além de todas as atividades desenvolvidas com as criangas, foi uma
oportunidade de me (re)conhecer através das condicbes que proporcionaram o
encontro com as minhas aptidées e desejos de criar, minha expressao na exploracéo
dos materiais plasticos; o cultivo de uma horta - um processo de autoconhecimento.

A articulagédo da metodologia com o resultado dos desenhos das criangas e 0s
meus, as composi¢cdes das cores e formas, o movimento e a imaginagao, foram de
importancia impar no processo criativo. Duarte Junior esclarece: “A imaginagao diz
respeito a articulacao dos sentimentos, a sua transformacdo em imagens e ao encontro
de simbolos que expressem esses processos e resultados” (DUARTE JR., 2008, p. 98).

Sendo coerente com a citagado anterior, OSTROWER (1997) explica que, “Como
processos intuitivos, 0os processos de criacdo interligam-se intimamente com o0 nosso
ser sensivel” (p.12). Esses aspectos amparavam minha admiracao diante o trabalho e a
sensacgao constante de que participar deste grupo foi uma experiéncia significativa que,
além do aprendizado pedagdgico, trouxe um conhecimento afetivo e vital para minha
formacdo humana. Impossivel ndo considerar o lado oculto que a vida carrega, pois
‘Uma grande parte da sensibilidade, maior parte talvez, incluindo as sensacgdes
internas, permanece vinculada ao inconsciente.” (OSTROWER, 1997, p.12).

O gue ainda néo é consciente, por ser desconhecido, traz duvidas e receios. No
entanto € preciso considerar o compromisso de um educador e a maneira pela qual

participei do projeto Sementes Crioulas, objetivando a educagéo do sensivel a partir de
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praticas artisticas e contato com a natureza. Durante o percurso, duvidas surgiram e
foram importantes para a reflexdo e prosseguimento das atividades. May acalenta

guando explica que:

“O compromisso mais saudavel ndo é o que esta livre de dividas, mas o
gue existe apesar delas. Acreditar completamente, e duvidar ao mesmo
tempo, ndo é contraditério: pressupde maior respeito pela verdade e a
certeza de que ela ultrapassa tudo o que pode ser dito ou feito num
determinado momento. Toda tese tem a sua antitese, e toda antitese
uma sintese. A verdade, portanto, € o processo eterno.” (MAY, 1982, p.
19)

A vida se mostra desta forma quando pensamos e planejamos o futuro ou iremos
adquirir um conhecimento novo. “[...] Provoca sempre alguma ansiedade, aliada ao
prazer da expectativa [...]” (MAY, Rollo, 1982. p. 16). Pode nos trazer medo,
desconfianca, e o que ela exige € coragem, como diz Guimardes Rosa em seus versos:
‘O correr da vida embrulha tudo. /A vida é assim: esquenta e esfria, /aperta e dai
afrouxa, /sossega e depois desinquieta. /O que ela quer da gente é coragem”#4.

Mas estas sensacfes s6 nos sdo dadas quando estamos vivendo algo legitimo e

significativo. Freire explica:

“‘Na tonalidade diferente de cores de um mesmo fruto em momentos
distintos: o verde da manga-espada verde, o verde da manga-espada
inchada; o amarelo-esverdeado da mesma manga amadurecendo, as
pintas negras da manga mais além de madura. A relagdo entre estas
cores, o desenvolvimento do fruto, a sua resisténcia a nossa
manipulacdo e o seu gosto. Foi nesse tempo, possivelmente, que eu,
fazendo e vendo fazer, aprendi a significacdo da acdo de amolengar.

[...]

Daquele contexto — o do meu mundo imediato — fazia parte, por outro
lado, o universo da linguagem dos mais velhos, expressando as suas
crengas, 0S Seus gostos, 0S seus receios, 0s seus valores. Tudo isso
ligado a contextos mais amplos que o do meu mundo imediato e de cuja
existéncia eu ndo podia sequer suspeitar.

No esforco de re-tomar a infancia distante, a que ja me referi, buscando
a compreensao do meu ato de ler o mundo particular em que me movia,
permitam-me repetir, re-crio, re-vivo, no texto que escrevo, a experiéncia
vivida no momento em que ainda néo lia a palavra. (FREIRE, 2001, p.
13-14)

44 hitp://pensador.uol.com.br/frase/MzgyNjA/ - Ultimo acesso em 23/12/2014.
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Os projetos desenvolvidos pelo Sementes Crioulas me trouxeram estes
elementos no desenvolver de meu autoconhecimento. O trabalho com a terra, o cultivo
do alimento - a comida é essencial para o funcionamento dos nossos orgaos vitais. E o
material plastico, desenvolvendo nossa criatividade e expresséo, também engloba
necessidades humanas (OSTROWER, 1977). Trabalhar dessa forma me tornou
coerente, gerando a oportunidade de ser mais consciente, além de educar minha
sensibilidade para os conflitos internos e externos que aparecem no decorrer da vida,
“alargando as fronteiras da consciéncia humana” (MAY, 1982, p. 38) Essa percepgéo
transformou minha poética pessoal, vivenciada na composicdo de imagens a partir de

processos criativos.
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7. ANEXOS

Atividades desenvolvidas para quatro grupos de 60 criancas da EMEF Maria Pavanatti

Favaro:

1° Encontro
Dia 2 de agosto — na escola: breve conversa sobre algumas atividades que
pretendemos desenvolver com o projeto “Como Surge o Broto, e depois dele,

outro?/Sementes Crioulas”. Sobre a horta e seus desenvolvimentos artisticos.

2°Encontro

Dia 7 de agosto - grupo A — recepcdao frutifera: iniciando uma conversa sobre a
separacdo do residuo orgéanico e o que acontece no ciclo Sementes Crioulas: a
compostagem, o viveiro, a horta e a cozinha. As criancas também terdo estimulagfes
artisticas, com atividades de pintura com tintas, desenho, etc.

Dia 14 de agosto - grupo B — recepcao frutifera: iniciando uma conversa sobre a
separacdo do residuo organico e o que acontece no ciclo Sementes Crioulas: a
compostagem, o viveiro, a horta e a cozinha. As criancas também terdo estimulagfes
artisticas, com atividades de pintura com tintas, desenho, etc.

Dia 2 de outubro — grupo C - recepcdao frutifera: iniciando uma conversa sobre a
separacdo do residuo orgéanico e o que acontece no ciclo Sementes Crioulas: a
compostagem, o viveiro, a horta e a cozinha. As criancas também terdo estimulagfes
artisticas, com atividades de pintura com tintas, desenho, etc.

Dia 9 de outubro — grupo D - recepcédo frutifera: iniciando uma conversa sobre a
separacdo do residuo orgéanico e o que acontece no ciclo Sementes Crioulas: a
compostagem, o viveiro, a horta e a cozinha. As criancas também terdo estimulagfes

artisticas, com atividades de pintura com tintas, desenho, etc.

3° Encontro
Dia 21 de agosto - grupo A — As estimulagdes artisticas terdo continuidade. Ha a
intencdo de expor as producbes ja feitas. Sera proposta uma atividade para
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aproximacao fotografica e modelagem em argila. Havera uma conversa sobre os varios
tipos de sementes.

Dia 28 de agosto — grupo B - As estimulagdes artisticas terdo continuidade. Ha a
intencdo de expor as producbes ja feitas. Serd proposta uma atividade para
aproximacao fotografica e modelagem em argila. Havera uma conversa sobre os varios
tipos de sementes.

Dia 16 de outubro — grupo C — As estimula¢des artisticas terdo continuidade. H4 a
intencdo de expor as producbes ja feitas. Serd proposta uma atividade para
aproximacao fotografica e modelagem em argila. Havera uma conversa sobre os varios
tipos de sementes.

Dia 23 de outubro — grupo D — As estimula¢cdes artisticas terdo continuidade. H4 a
intencdo de expor as producbes ja feitas. Serd proposta uma atividade para
aproximacao fotografica e modelagem em argila. Havera uma conversa sobre os varios

tipos de sementes.

4°Encontro

Dia 4 de setembro — grupo A — Atividades relacionadas com o desenvolver da
semente/muda. Conversa sobre os solos, a luz e a agua. Havera as caixas do teatro da
memoria e as possibilidades de filmagem.

Dia 11 de setembro — grupo B - Atividades relacionadas com o desenvolver da
semente/muda. Conversa sobre o0s solos, a luz e a 4gua. Havera as caixas do teatro da
memoria e as possibilidades de filmagem.

Dia 30 de outubro — Grupo C - Atividades relacionadas com o desenvolver da
semente/muda. Conversa sobre o0s solos, a luz e a 4gua. Havera as caixas do teatro da
memoria e as possibilidades de filmagem.

Dia 6 de novembro — Grupo D — Atividades relacionadas com o desenvolver da
semente/muda. Conversa sobre os solos, a luz e a agua. Havera as caixas do teatro da

memoria e as possibilidades de filmagem.

5° Encontro
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Dia 18 de setembro — grupo A — Atividade de percepc¢ao das mudas que serdo levadas
do viveiro para a horta. O cuidado que isto implica: o composto, a palha, a rega. As
criancgas estardo com a filmadora e a maquina fotogréfica para gravar e fotografar o que
quiserem.

Dia 25 de setembro — grupo B - — Atividade de percepcdo das mudas que seréo
levadas do viveiro para a horta. O cuidado que isto implica: o composto, a palha, a
rega. As criancas estardo com a filmadora e a méquina fotografica para gravar e
fotografar o que quiserem.

Dia 13 de novembro — Grupo C - — Atividade de percepcdo das mudas que seréo
levadas do viveiro para a horta. O cuidado que isto implica: o composto, a palha, a
rega. As criangas estardo com a filmadora e a maquina fotografica para gravar e
fotografar o que quiserem.

Dia 20 de novembro — Grupo D - — Atividade de percepcdo das mudas que seréo
levadas do viveiro para a horta. O cuidado que isto implica: o composto, a palha, a
rega. As criangas estardo com a filmadora e a maquina fotografica para gravar e

fotografar o que quiserem.
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