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RESUMO: O estudo proposto tem por objetivos analisar a tragédia As Bacantes, de
Euripides, realizando a interpretacdo da peca, e investigar os elementos mitico-rituais
dionisiacos presentes na tragédia. Tais elementos permitem detectar a influéncia da
religido dionisiaca sobre a composicdo das Bacantes. Para tal pesquisa, utiliza-se a
principal bibliografia de analise desta tragedia, salientando-se os estudos referenciais
dos helenistas Dodds (1986) e Winnington-Ingram (2003). Para apoiar a compreensdo
das alusdes mitico-rituais da religido dionisiaca, presentes na tragédia, utiliza-se o
estudo de W. Burkert (1993). A presente monografia divide-se em oito capitulos nos
quais se realizam a analise de todas as se¢Oes das Bacantes. Concluiu-se, na pesquisa,
que As Bacantes é uma tragédia constituida por expressivos elementos dionisiacos, que
aludem aos mitos e praticas rituais do culto a Dioniso, desempenhado na Grécia Antiga.
A tragédia de Euripides é uma pec¢a que tematiza a introdugdo de uma nova religido na
Hélade, apresentando o rito dionisiaco associado aos cultos de mistérios que eram
praticados, em sua maioria, por mulheres denominadas bacantes. Portanto, tal
investigacdo visou a compreensdo da tragédia As Bacantes, e a identificacdo da
influéncia da religido dionisiaca sobre a composi¢ao da peca.

Palavras-chave: Estudos Classicos, Tragédia Grega, As Bacantes, religido dionisiaca,
Dioniso.

ABSTRACT: The proposed study aims to analyze the tragedy Bacchae, by Euripides,
carrying out the interpretation of the play, and investigating the Dionysiac mythic-ritual
elements present in the tragedy. Such elements allow us to detect the influence of
Dionysiac religion on the composition of Bacchae. For this research, the main
bibliography of analysis of this tragedy is used, like the referential studies of the
Hellenists Dodds (1986) and Winnington-Ingram (2003). To support the understanding
of the mythic-rituals allusions of the Dionysiac religion present in the tragedy, the study
of W. Burkert (1993) is used. This monograph is divided into eight chapters in which
the analysis of all sections of Bacchae is carried out. The conclusion is that Bacchae is a
tragedy constituted of expressive Dionysiac elements, which allude to the myths and
ritual practices of the cult of Dionysus, practiced in Ancient Greece. The tragedy of
Euripides is a piece that thematizes the introduction of a new religion in Hellas,
presenting the Dionysiac rite associated with the mystery cults that were practiced
mostly by women called bacchae. Therefore, this research aimed at the understanding of
the tragedy Bacchae, and the identification of the influence of the Dionysiac religion on
the composition of the piece.

Keywords: Classical Studies, Greek tragedy, Bacchae, Dionysiac religion, Dionysus.
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Introducéo

O estudo proposto tem por objetivos analisar a tragédia As Bacantes, de
Euripides (Salamina, 480 a.C. — Pela, 406 a.C.), realizando a interpretacdo da peca, e
investigar os elementos mitico-rituais da religido dionisiaca presentes na tragédia. Tais
elementos fornecem subsidios para se detectar a influéncia da religido dionisiaca,
praticada na Grécia Antiga’, sobre a composicdo da tragédia.

E importante salientar que este trabalho ndo tem o propdsito de comprovar se
tais praticas da religido dionisiaca, representadas nas Bacantes, eram ou nao
desempenhadas em Atenas no tempo de Euripides. O que se propbe € um estudo desses
elementos dionisiacos, com o objetivo de se compreender a importancia da religido e da
mitologia de Dioniso para a composicédo de tal tragédia.

A tragédia As Bacantes foi escrita por Euripides, o terceiro e Gltimo dos grandes
tragicos que a tradicdo consagrou na Grécia (entre eles estdo Esquilo e Sofocles). A
obra foi representada pela primeira vez em Atenas no ano de 405 a.C., um ano apos a
morte de Euripides. A tragédia As Bacantes foi escrita durante a estadia de Euripides na
Maced6nia (em 408 a.C, o tragediografo deixou Atenas para viver na corte do rei
macedonio Arquelau, em Pela).

O titulo As Bacantes significa “mulheres adoradoras do deus Bakkhos”?, e a
tragédia dramatiza o mito de introducdo do culto de Dioniso em Tebas, cidade da
Bedcia. A tragédia escrita por Euripides contém diversas alusdes mitico-rituais a
religido dionisiaca, apresentando a natureza do culto dionisiaco em antagonismo com a
ordem social e com os valores morais defendidos pelo rei tebano Penteu.

As Bacantes, de Euripides, narra a histéria de Dioniso de acordo com o mito
grego de adesdo ao deus: Dioniso é filho de Zeus e da princesa tebana Sémele, filha de
Cadmo. Entretanto, por mais que Dioniso seja filho do deus supremo, as irmds de
Sémele ndo creem no nascimento divino do sobrinho. Sendo assim, a familia real tebana
n&o reconhece Dioniso como deus e maldiz os cultos dionisiacos. E por esse motivo que
Dioniso planeja uma vinganga contra a familia real tebana, com o intuito de comprovar

a sua divindade e estabelecer os ritos dionisiacos em Tebas.

' As épocas da Grécia Antiga consideradas neste estudo sdo: Epoca Arcaica (700-500 a.C.) e Epoca
Cléssica (500-323 a.C.). A cronologia utilizada estd de acordo com a “Tabela Cronologica” apresentada
por W. Burkert (1993, p. 17-20), no livro Religido Grega na Epoca Classica e Arcaica.

? Cf. Kraemer (1979, p. 57-58).



Para cumprir tais propdsitos, Dioniso, de acordo com a sua physis, enlouqueceu
todas as mulheres tebanas, fazendo-as abandonar as tarefas domésticas e transformando-
as em bacantes, ou seja, em adoradoras dionisiacas. Entre as mulheres convertidas estdo
Agave, mae do rei Penteu, Autdnoe e Ino — as tias sacrilegas de Dioniso.

Devido a tal desordem social, o rei Penteu, heréi tragico, declara guerra contra
Dioniso, e planeja evitar a propagacéo dos cultos dionisiacos em Tebas. E a partir desse
ponto que se inicia o conflito tragico: Penteu tentara lutar contra o deus, e Dioniso
punira o rei pelos ultrajes sofridos. Durante toda a acdo dramatica, Dioniso provara sua
origem divina através de milagres, e a queda do rei Penteu obedecera aos estagios
rituais do sacrificio dionisiaco.

De acordo com Aristdteles (Poética, VI, 1449b, 25), a tragédia é a imitacdo de
uma acdo de carater elevado, em linguagem ornamentada, que se efetua ndo por
narrativa, mas mediante a encenagdo do drama, e que suscitando o “terror e a piedade,
tem por efeito a purificacdo dessas emocdes” (Poética, VI, 1449b, 25).

Ainda segundo Aristételes (Poética, XIII, 1453a, 10-15), a tragédia, por ser a
imitacdo de uma acdo de carater elevado, deve representar o herdi trdgico como um
homem ndo muito virtuoso e justo, que cai no infortinio ndo por ser vil ou malvado,
mas por forca de algum erro. Tal homem exemplar deve gozar de uma grande reputacao
ou fortuna, ou ser proveniente de uma familia ilustre, como o caso de Penteu. Sendo
assim, € necessario que o mito tratado pela tragédia represente uma acao na qual o heroi
tragico passe da felicidade para a infelicidade, devido a um erro cometido por ele.

Para Aristoteles (Poética, XIII, 1453a, 25), a mais bela tragédia é aquela que
segue tais regras na sua composi¢do: um homem superior que cai no infortinio e é
punido por tal erro. Sendo assim, para o filésofo, Euripides pode ser considerado,
positivamente, como 0 mais tragico dos poetas:

Por isso erram 0s que censuram Euripides por assim proceder nas suas
Tragédias, as quais, a maior parte das vezes, terminam no infortinio.
Tal estrutura, j& o dissemos, € a correta. A melhor prova é a seguinte:
na cena e Nos concursos teatrais, as Tragédias deste género mostram-
se como as mais trgicas, quando bem representadas, e Euripides (...)
revela-se-nos certamente como 0 mais tragico de todos os poetas®.
(Poética, XII1, 1453a, 25-30).

O método de analise das Bacantes se constituira na leitura da tragédia, e da
principal bibliografia que estudou tal obra, realizando-se uma pesquisa bibliogréfica.

Para auxiliar a analise interpretativa da tragédia, bem como apoiar a compreensdo das

* Tradugéo de Eudoro de Sousa (1992).



alusbes mitico-rituais da religido dionisiaca presentes no drama, serdo utilizados, como
bibliografia principal, os estudos realizados pelos helenistas Dodds (1986) e
Winnington-Ingram (2003), e pelo historiador da religido W. Burkert (1993). A
traducdo da tragédia As Bacantes utilizada neste estudo é do filélogo Eudoro de Sousa
(2011). Para a consulta dos significados de palavras e termos em grego antigo, sera
utilizado o dicionario A Greek-English Lexicon, de Liddell & Scott (1996). No
dicionario, tais significados sdo apresentados em inglés, por isso, neste trabalho, eles
serdo traduzidos para o portugués. Além das bibliografias de referéncia citadas acima,
serdo utilizadas outras que realizam a andlise da tragédia, e alguns artigos que tratam
das representac@es dionisiacas presentes nas Bacantes.

O estudo possui oito capitulos divididos de acordo com as se¢fes que constituem
a tragédia, por exemplo: o capitulo I se refere ao prologo das Bacantes, o capitulo 11 se
refere ao parodo das Bacantes, o capitulo Il se refere ao primeiro episodio das
Bacantes, e assim sucessivamente. Em todos os capitulos, serd realizada a analise
interpretativa da secdo da tragédia correspondente ao capitulo, e, simultaneamente, sera
feita a investigacdo dos elementos mitico-rituais da religido dionisiaca, presentes na
determinada secdo, salientando-se: a natureza de Dioniso; a manifestacdo do deus nos
cultos praticados na Hélade; os ritos dionisiacos praticados pelas mulheres denominadas
bacantes; os aspectos da iniciacdo dionisiaca; e os estagios rituais da morte de Penteu,

considerado a vitima ritual do sacrificio dionisiaco.



I. Prologo

O prélogo das Bacantes é um mondlogo recitado pelo préprio deus Dioniso e
tem a funcdo de situar a acdo da pega em consonancia com o contexto da tradigdo
mitoldgica, ja conhecida pela comunidade grega, apresentando o tempo e o lugar em
que ocorre a tragédia, além de resumir 0s acontecimentos que ocasionaram a ira do deus
e as suas consequéncias.

Segundo Dodds (1986, p. 62), o tom e o conteldo desse prélogo podem ser
associados a Afrodite na tragédia Hipolito, de Euripides: ambos os prologos (de
Hipdlito e das Bacantes) se iniciam com a afirmacdo enfatica da divindade do
personagem, e mostram como essa divindade ¢ menosprezada e desrespeitada por um
mortal, razdo pela qual o deus elabora um projeto de vinganga. Porém, Dioniso difere de
Afrodite, e de outros deuses familiares ao publico, pois ele ndo ird desaparecer da acdo
depois que sua mensagem for entregue: o deus se apresentard para Tebas em forma
humana e o publico deve estar ciente deste fato, por isso Dioniso salienta esse ponto trés
vezes na sua fala: “(...) minha forma divina pela de um mortal trocada” (v. 3-4). “(...)
de mortal vesti o semblante e minha forma divina mudei em natureza humana” (v. 52-
3).

Nos primeiros dez versos do prélogo, Dioniso narra milagres relacionados a sua
origem divina. Um deles se refere ao fogo sempre a arder em torno do tamulo e das
ruinas da casa de sua mae Sémele, que foi fulminada pelo raio de Zeus (v. 5-8),
infortinio ocasionado pela vinganca de Hera. Segundo Kitto (1990, p. 327), esse
milagre deveria ter sido suficiente para calar os sofismas de Cadmo acerca do
envolvimento amoroso de sua filha com Zeus, além de instilar alguns questionamentos,
sobre a natureza divina de Dioniso, no espirito dogmatico de Penteu.

Os sofismas de Cadmo referem-se as histérias que o velho rei propaga sobre o
possivel envolvimento de sua filha com Zeus. Entretanto, € importante salientar que
Cadmo ndo reconhece, verdadeiramente, a divindade de Dioniso, nem cré que a relagéo
amorosa entre Zeus e Sémele realmente aconteceu. Tal fato & apresentado no primeiro
episodio, quando Cadmo conversa com Penteu: “Cadmo: Ainda que, como dizes, nao
existisse esse deus, dize para ti mesmo que ele existe. Mentira piedosa, para que, aos
olhos de todos os mortais, seja Semele a méde de um deus e tal honra caiba em nossa

racga inteira” (v. 331-35).



Como Sousa (2011, p. 77) observou, o velho rei difunde as histérias do amor de
Zeus por Sémele com o intuito de encobrir um possivel envolvimento amoroso da filha
com um homem qualquer e, consequentemente, o nascimento de um filho bastardo. Para
Cadmo, as historias do amor de Zeus por Sémele possibilitam esconder tal méacula e
ostentar o nascimento de um deus gerado da sua linhagem.

O segundo milagre, que Dioniso narra no prélogo, refere-se a videira que o deus

fez crescer em torno do tumulo de sua mae.

Dioniso — Chegado sou a esta terra tebana, eu, Dioniso, filho de Zeus,
dado a luz pela cria de Cadmo, Sémele, partejada pelo fogo do
relampago. (...) Vejo o timulo de minha mae, fulminada pelo raio,
beirando o palécio e as ruinas de sua casa, esfumacando ainda pela
chama sempre viva do fogo de Zeus: vinganga de Here (...). Louvores
a Cadmo que o lugar erigiu em inviolavel recinto: eu o velei sob
racimadas frondes da vinha. (v. 1-12).

De acordo com Kitto (1990, p. 327), 0s versos seguintes a essa passagem (v. 13-
21) reivindicam a universalidade da nova religido que chega a Grécia. Dioniso relata as
regides da Asia que percorreu e por onde difundiu os mistérios baquicos, e narra que, a
caminho da Grécia, chegou primeiramente a Tebas, terra de seu avd Cadmo, para que se
tornasse divindade manifesta e cultuada entre os mortais gregos.

Segundo Dodds (1986, p. xx), os cultos dionisiacos ndo eram originarios da
Hélade, e Euripides os representa, nas Bacantes, como uma religido universal praticada
por adoradores estrangeiros que chegavam a uma nova terra e introduziam o culto a
Dioniso. Na tragédia, os ritos dionisiacos sdo considerados originarios das montanhas
da Lidia e da Frigia:

Dioniso: Tendo deixado os campos preciosos da Lidia e da Frigia, e
percorrido os altiplanos da Pérsia, dardejados pelo sol, as cidades
muradas da Bactria e as paragens sinistras dos Medas, a Arabia toda
feliz, toda a Asia que orla o mar salgado com os altos muros de suas
cidades repletas de Gregos misturados com Béarbaros, venho a esta
terra grega, mas sO depois de fazer que todos aqueles povos
dancassem e de haver fundado os mistérios meus, para que
divindade manifesta me torne entre os mortais. (v. 13-21).

Ainda de acordo com Dodds (1986, p. xx), uma descoberta moderna revela que
0 nome Békkhos € o equivalente lidio de Dioniso.

Segundo Sousa (2011, p. 77), nos versos 13-54 é esbocada uma situagdo
contraditéria: por mais que Dioniso queira difundir a sua natureza divina, propagando

por toda a terra os seus mistérios (0s rituais que o revelam como deus), sdo suas tias, as



irmas de Sémele, as primeiras que na Grécia o rejeitam, pois elas ndo acreditam que as
histérias do amor de Zeus por Sémele, e a consequente vinganca de Hera, sejam
verdadeiras. Agave, Autdnoe e Ino creem que a historia é apenas “astuciosa mentira de
Cadmo” (v. 28) inventada para encobrir uma vergonhosa macula: Sémele teria se
apaixonado por qualquer mortal, e imputado a culpa das nUpcias a Zeus, sendo este 0
motivo pelo qual o deus a fulminou com seu raio.

Dioniso: (...) as irmés de minha mae — as que menos o deviam ter feito
— diziam que Dioniso ndo nascera de Zeus, e que Sémele, seduzida por
qualquer mortal, ao grande deus imputava a macula em seu leito
(astuciosa mentira de Cadmo!), e que de haver propagado as
falaciosas nupcias a fulminara Zeus (...). Ainda que ndo o queira,
sabedora sera esta cidade de a quanto importa ignorar os mistérios
baquicos, e eu, tendo que defender minha méae, hei de mostrar-me aos
homens como a divindade nela gerada por Zeus. (v. 26-31 e v. 37-41).

Neste prélogo, portanto, encontra-se 0 escopo da peca tematizado, sendo
apresentada a razdo pela qual Tebas devera ser subjugada para aceitar e cultuar Dioniso
como um deus. Para tanto, Dioniso tornou Agave e suas irmds insanas, e incutiu a
loucura em todas as mulheres tebanas.

(...) Dioniso dispde de forcas irresistiveis e avassaladoras; apresenta-
se, ele préprio, como o mais enérgico dissolvente dos poderes
negativos da vontade, e, contra 0 que querem, todas as mulheres de
Tebas agora sdo Bakkai (Bacantes), uma vez que se revestiram das
insignias de Bakkos (Dioniso). Restam agora os homens e, a frente
deles, Penteu, o tirano que ousava travar, contra os deuses, o “combate
iniquo” (theomakhei). [sic]. (SOUSA, 2011, p. 77).

Penteu, filho de Agave e primo de Dioniso, é o impio para quem o velho Cadmo
confiou o governo de Tebas. O jovem rei € aquele que combate Dioniso “com o
combate iniquo” (V. 44), pois desrespeita e duvida da divindade do deus, declarando
guerra contra Dioniso e suas bacantes. Por tal motivo sacrilego, Penteu se torna o
particular adversario de Dioniso que devera ser obrigado a reconhecé-lo como deus.

Dioniso: Penteu, a quem Cadmo confiou o cetro régio — que de filha
sua nascera —, em mim combate o combate iniquo: de suas libacdes
me aparta, em suas preces me olvida. Mas hei de mostrar-lhe que deus
eu sou, a ele e a todo o povo de Tebas! (...) E se Tebas em fdria, de
armas nas mdos intenta das montanhas arrancar as Bacantes, na
batalha lancarei as Ménades. (...). (v. 43-51).



I. 1. A natureza de Dioniso e a manifestacao mitico-ritual

Segundo Dodds (1986, p. x1), as Bacantes ¢ uma peca sobre um evento histérico:
a introducdo na Grécia de uma nova religido. Quando Euripides a escreveu, o evento
estava em um passado distante e a memoria disso s sobreviveu na forma mitica, pois a
nova religido tinha sido enraizada e aceita como parte da vida grega. De acordo com
Seaford (2001, p. 44), o nome de Dioniso, decifrado em uma tabua escrita no Linear B
de Pilos, indica que os elementos histéricos dos mitos de resisténcia ao deus sdo de
origens muito remotas e se referem a préticas rituais milenares (a escrita micénica
Linear B corresponde ao século X1V a.C*).

Kraemer (1979, p. 57) afirma que a adoracdo de Dioniso na Grécia, por volta do
século VII a.C, foi inicialmente associada com os festivais rurais que ocorriam no inicio
da primavera. As representacbes do deus nos mitos e na arte o retratavam de trés
formas: como uma crianga, como um jovem andrégino com belos cachos e pele alva e,
também, como um homem maduro com barba. Dioniso era frequentemente relacionado
com representacdes falicas, incluindo uma procissdo chamada phallophdria, na qual os
adoradores desfilavam pelas ruas carregando imagens em forma de falos. Os festivais
dionisiacos compartilhavam de uma licenca temporaria para a embriaguez e para a
expressao sexual — caracteristicas dos festivais rurais. Dioniso também era considerado
uma das divindades responsaveis pela fertilidade dos homens, dos campos e rebanhos
de animais. Essas Dionisias rurais ndo eram restritas a um sé sexo, mas envolviam a
participacdo de toda a comunidade na invocacdo da protecdo do deus, ocasido na qual
pediam béncdos e agradeciam a abundancia nas colheitas.

Porém, ainda de acordo com Kraemer (1979, p. 57-58), a adoracdo dionisiaca
era também associada a outros ritos de natureza, aparentemente, mais restrita se
comparados com os grandes festivais rurais. A tragédia de Euripides, encenada pela
primeira vez no século V a.C, representa esses ritos praticados, em sua maioria, por
mulheres. A tragédia As Bacantes, cujo titulo significa “mulheres adoradoras do deus
Bakkhos ”, dramatiza o mito que narra a introducdo do culto de Dioniso em Tebas,
cidade da Bedcia.

De acordo com Burkert (1993, p. 318), Dioniso pode ser considerado como o

deus do vinho e do éxtase embriagante: a embriaguez provocada pelo vinho era

* Burkert, 1993, p. 50.



considerada uma intervencdo de algo divino. Porém, pode-se acrescentar, segundo
Dodds (1986, p. xI-x1), que, para os gregos da idade Cléssica, Dioniso ndo era
unicamente o deus do vinho. Ao citar Plutarco, o autor revela:

(...) seu dominio é o todo — ndo s6 o fogo liquido na uva, mas a seiva

que se lanca em uma &rvore jovem, o sangue pulsando nas veias de
um animal jovem, todas as misteriosas e incontrolaveis marés que
fluem e refluem na vida da natureza®. (DODDS, 1986, p. Xi1).

Em outras palavras, Dioniso era a abundancia da vida.

De acordo com Burkert (1993, p. 318), a experiéncia dionisiaca excedia
largamente o aspecto alcodlico e podia ser independente dele. A mania, palavra grega
gue nomeia o estado de devaneio, designava a ‘“loucura, 0 entusiasmo, o frenesi

inspirado " ®

pela experiéncia dionisiaca nos ritos. Esse éxtase dionisiaco néo era algo
alcancado por um unico individuo, mas sim um fendmeno de massas que se propagava
de modo contagioso.

Em termos mitoldgicos, isto significa que o deus esta constantemente
rodeado do enxame e frenesim dos seus adoradores e adoradoras.
Quem se entrega a este deus arrisca-se a perder a sua identidade social
e a “ser louco”. Isto ¢ ao mesmo tempo divino e terapéutico. [sic].

(BURKERT, 1993, p. 318).

Essa passagem de Burkert relaciona-se com alguns trechos do prélogo das
Bacantes (v. 23-36), nos quais Dioniso narra 0 seu poder para incutir loucura e frenesi
(mania) nas mulheres tebanas convertidas em bacantes (portavam o corpo vestido com
pele de corca, seguravam o tirso envolto com hera — as insignias de Dioniso). Com as
mentes insanas e entregues a devaneios, elas vagueavam pelo monte Citeron e
dancavam em intima consonancia com a natureza: essas mulheres dominadas pelo poder
do deus haviam perdido a sua identidade social.

Pode-se notar, assim, que a tragédia de Euripides faz alusGes ao ritual de
adoracdo a Dioniso, ao narrar o éxtase dos 6rgia ’ dionisfacos:

Dioniso: Primeira cidade na Hélade, foi Tebas que soltei ululante! As
mulheres revesti de pele de corco e em suas méos depus o tirso, dardo
de hera envolto. J& que as irmas de minha mée — as que menos deviam
ter feito — diziam que Dioniso ndo nascera de Zeus (...) por isso
mesmo para fora de portas as toquei com o aguilhdo da insénia.
Agora, de mente alheadas, vagueiam pelos montes. Impus-lhes os
paramentos das minhas orgias, e toda a feminina estirpe de Tebas,
todas as mulheres que na cidade havia (...) & estdo com as filhas de
Cadmo, no meio das fragas, sob os verdes pinhos. (v. 23-36).

> Minha tradug&o (inglés-portugués).
® Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 1079.
" Préaticas de iniciagdo, cultos secretos (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 1246).



Segundo Burkert (1993, p. 318), o sinal exterior e o instrumento da metamorfose
provocada pelo deus é a mascara que reflete a fusdo entre Dioniso e o seu adorador.
Nesse sentido, Bakkhos é o nome que se refere tanto ao deus quanto ao adorador.

Sendo assim, pode-se afirmar que, na tragédia de Euripides, as bacantes,
portadoras das insignias de Dioniso, estdo possessas pelo deus e refletem a divindade e
0 poder de Dioniso, pois elas sdo a manifestacdo divina do proprio Bakkhos. De acordo
com Kerényi (2000, p. 201), quando cultuavam a Dioniso, as mulheres adoradoras
ficavam sozinhas. Nenhum homem podia estar presente enquanto elas representavam os
papéis das deusas (ninfas que cuidaram do infante Dioniso) associadas ao deus. Quem
as observasse de longe as via nas formas discerniveis do frenesi, ou seja, da mania
delirante imposta pelo deus. Por isso, as mulheres que rodeavam Dioniso eram
chamadas de mainades (termo que deriva do radical do verbo grego mainomai®),

»9 ou chamadas de

“ménades”, que significava “furiosas, frenéticas, mulheres loucas
bakkhai, o termo feminino de bakkhoi, que identificava tanto o deus quanto as suas
adoradoras.

De acordo com Lesky (1996, p. 59), Dioniso era considerado o deus-méscara —
a mascara transferia ao portador a forca e as propriedades do deus e dos deménios por
ela representados. Nesse sentido, o Dioniso das Bacantes reveste-se com a mascara
humana, com a forma humana de seu adorador (que utiliza as insignias dionisiacas),
sem que por isso deixe de ser o deus, ja que Bakkhos é o préprio Dioniso e, a0 mesmo
tempo, o proprio adorador.

Versényi (1962, p. 85-86) faz uma analise sobre a representacdo de Dioniso
como um deus-mascara e os significados dessa para a natureza dionisiaca. Segundo o0
autor, enquanto os deuses tradicionais do pantedo olimpico mantém as distin¢es que 0s
separam dos homens e insistem na distancia entre o divino e o mortal, Dioniso é o Unico
deus que faz o oposto. O deus delirante abole com os obstaculos que o separam do
humano, ele rompe com todas essas distancias em seu culto. A unido com o deus nos
ritos extaticos, provocada pela “loucura”, € o presente de Dioniso para o homem, e é
aquilo que o eleva acima do mundo humano. Isso significa que a natureza divina pode

ser compartilhada pelo homem, e significa, também, que, ao transformar o homem,

¥ No dicionario A Greek-English Lexicon, a palavra “ménades” corresponde ao verbo grego mainomai,
que designa o frenesi baquico. (Liddell & Scott, 1996, p. 1073).
® Ibidem, p. 1073.



Dioniso transforma a sua propria imagem. Na realidade, a propria natureza dionisiaca
define-se na transformacdo e na contradicdo; nas palavras do autor Dioniso é:

(...) o deus da vida, da geragdo, do poder criativo, e o deus da morte,
da degeneracdo, da destruicdo; deus da bem-aventurada
transformacao, alegria e terror extatico, selvageria; curador, benfeitor,
salvador, alegria dos mortais, deus dos muitos deleites, e o
desmembrador de homens, devorador de carne crua, assassino
frenético. Homem-mulher (...) por Dioniso é a existéncia antes da
separacdo dos opostos'®. (VERSENY], 1962, p. 86).

Sendo assim, de acordo com Versényi (1962, p. 86-87), Dioniso é o deus da
metamorfose. Ele transforma a si mesmo e aparece com “o aspecto que lhe aprouve”
(Bacantes, v. 478). Esse entendimento da natureza dionisiaca é apropriado para a
representacdo de Dioniso como um deus-mascara, uma vez gque a mascara pode
representar tudo aquilo que o deus transforma. A méascara ndo tem esséncia, ela pode ser
colocada e descartada, pode ser completada com qualquer conteddo. Além de
representar a dualidade do deus, a méascara tem a funcdo de dissolver uma identidade,
uma personalidade:

Nas méos de Dioniso todo homem se transforma em mera mascara
(...), possuido, inspirado e completado por nada além do deus. O
éxtase revela o proprio individuo como uma mascara, um veiculo sem
esséncia para a divindade. Nesse sentido, vemos 0 possuido rasgando,
freneticamente, os lacos que o ligam com essa (..) mascarada
existéncia (mortal) *. (VERSENY], 1962, p. 87).

Como deus do vinho, Dioniso ¢ a “alegria dos humanos”, como relatado na
Iliada (Canto X1V, v. 268-69). Segundo Burkert (1993, p. 322), o deus desfaz todas as
preocupac0es, traz 0 sono e o esquecimento da miséria cotidiana. Porém, de acordo com
Lesky (1996, p. 74), é necessario salientar que para Dioniso ndo bastam oracles e
sacrificios; a relacdo do homem com ele néo se limita a dar e receber: o deus deseja o
homem por inteiro; e, quando contrariado ou menosprezado, torna-se o mais terrivel dos
deuses, como narrado nas Bacantes. Todavia, quando é devidamente cultuado, Dioniso
arrasta 0 homem para o éxtase do seu culto e o eleva acima de todas as misérias

humanas.

' Minha traducéo (inglés-portugués).
" Minha traducéo (inglés-portugués).
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I1. Parodo

Ao finalizar o prologo, Dioniso clama as ménades que comp8em seu thiasos de
adoracdo. O deus se dirige as mulheres estrangeiras que o acompanham, desde as
montanhas da Lidia, na propagacdo de sua religido pelo mundo. Dioniso ordena as
ménades que iniciem seus cantos e dancas rituais ao redor da morada do rei Penteu, e
por toda a cidade de Tebas, a fim de fazer com que os tebanos saibam que Dioniso se
manifesta na cidade, exigindo adoracéo e reconhecimento divino.

Dioniso: Mas vinde vos, 6 Tiaso meu, mulheres que deixastes o
Tmolo, baluarte da Lidia, e desde as barbaras nacfes a meu lado
estais e por companheiras tenho. Vinde! Erguei os vossos tamborins
oriundos da Frigia, por Reia-Madre e por mim achados. Que em
redor da morada de Penteu ressoem e toda a cidade de Cadmo vos
olhe! Por mim, nas quebradas do Citeron me ajuntarei as Bacantes, a
dirigir seus coros. (v. 55-62).

Apbs ordenar as suas companheiras para que elas iniciassem o0s ritos de
adoracdo, Dioniso sai de cena e cede lugar ao coro das ménades, que entra na orquestra
para iniciar os hinos corais de culto ao deus.

De acordo com Dodds (1986, p. 71), a primeira parte do parodo das Bacantes é
um preludio que anuncia o hino cultual que sera cantado, e liga-se com a ordem dada
por Dioniso no final do prélogo. Sendo assim, essa primeira parte do parodo, o proémio,
ndo constitui o proprio hino, mas sim, o apresenta ao publico: hino que serd entoado
pelas ménades, e que exaltara a Dioniso.

[Proémio]
Coro: Da terra asidtica, do sagrado Tmolo acorro; que sendo por
Bromio, doce pena, suave fadiga é exaltar a Baco, gritando “Evoé!”
Quem passa? Quem passa? Quem? Recolhei-vos, profanos! Voés
todos, fechai os labios, guardando siléncio sagrado. Sempre,
conforme o rito, a Dioniso entoarei 0s meus hinos. (v. 64-69).

Os dois pares de estrofes (v. 72-80 e v. 105-13) e antistrofes (v. 87-95 e v. 120-
28), seguintes ao proémio, constituem o corpo do hino cultual. Segundo Zielinski (apud
Dodds, 1986, p. 72), a ode do parodo contém os trés elementos essenciais de toda a
religido: o dogma (primeira estrofe), o mito (primeira e segunda antistrofe), e o rito
(segunda estrofe e epodo). A forma e o conteddo do parodo o aproximam de um hino

liturgico destinado ao culto dionisiaco: nesse parodo, Euripides evoca Dioniso, atraves
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das ménades, na sua manifestacdo divina, aludindo aos ritos e mitos que se relacionam

com a divindade.

I1. I. Elementos da Religido Dionisiaca

O parodo das Bacantes, por assumir o carater e a funcdo de um hino cultual a
Dioniso, apresenta algumas alus@es a religido dionisiaca. Na primeira estrofe do parodo,
0 coro canta o santificar da vida e da alma através das dancas baquicas, que purificam
por meio dos ritos misticos*?, nas quais os adoradores, dotados das insignias dionisfacas
(coroas de hera e tirsos), celebram os 6rgia, dangando nas montanhas em honra ao deus.

[Estrofe I]
Coro: O feliz, bem-aventurado aquele que conhecendo os mistérios
divinos, sua vida santifica, sua alma enfervesce, pelos montes
dangando com Baco, purificado com os ritos misticos, e de Cibele,
Ma@e Suprema, as orgias celebra e a Dioniso serve coroado de hera,
empolgando o tirso. Ide Bacantes! Ide Bacantes! Trazei a Bromio,
deus de deus filho Dioniso. Trazei-o das montanhas frigias para as
amplas da Hélade, onde é bom dancar, Trazei-o, trazei a Bromio. (v.
72-80).

De acordo com Burkert (1993, p. 212), o0 movimento coletivo da danca, ritmado
e repetitivo, sem finalidade especifica, é a forma pura e cristalizada do ritual religioso.
Tanto o grupo como o local da danca era denominado khords. O coro de Dioniso era
formado por um séquito de ageis dancarinas, as quais eram chamadas “ménades” as
mulheres casadas e “ninfas” as mulheres virgens. Os instrumentos de percussdo, que
marcavam o ritmo da danca, utilizados pelos coros dionisiacos, sdo exclusivamente
atribuidos aos orgia estrangeiros de culto a Dioniso. A tragédia de Euripides faz
menc&o a origem barbara dos instrumentos utilizados nas bacanais dionisiacas:

[Antistrofe]
Coro: No recondito de vossas grutas é que os Coribantes do elmo
triplice me inventaram este orbe de couro tenso e ressoante, e depois,
juntando seu alvorogo ao mais doce suspiro das flautas frigias, nas
maos de Reia-Madre o depuseram, para que ao cantico das Bacantes
fizéssemos eco. Da Méae Divina os ganharam os loucos Satiros, e em
instrumentos se tornou nas trietéridas dangas que alegram o coragéo
de Baco. (v. 121-128).

A presenca do deus e do hino extdtico no dithyrambos, canto religioso

dionisiaco, pode ser considerada, também, como um elemento antigo da religido

 Em grego, 0 termo possui um sentido proprio que se refere aos mistérios “prdticas de inicia¢do
religiosa, ritos secretos” (Liddel & Scott, 1996, p.1156).
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dionisiaca — um elemento ndo grego. Segundo Burkert (1993, p. 320), 0 nome do deus,
assim como € descrito na primeira estrofe do parodo, faz alusdo a Zeus, de acordo com
o entendimento na Antiguidade Grega: Dios Didnysos, o filho de Zeus, Dioniso. “Coro:
(...) Ide Bacantes! Trazei a Bromio, deus de deus filho Dioniso (...)". (V. T7-78).

Porém, ainda de acordo com Burkert (1993, p. 320), 0s nomes que
complementam a identificagdo de Dioniso contém elementos ndo gregos: Semele, mée
de Dioniso; Bakkhos, nome do adorador e nome alternativo do deus; thyrsos, o seu
bastdo sagrado; thriambos e dithyrambos, seu hino cultual - todas essas palavras séo,
manifestadamente, ndo gregas. A tradicdo grega coloca Dioniso em ligacao estreita com
a tradicao frigia e lidia, e também com a mée frigia dos deuses, Cibele.

Coro: (...) pelos montes dancando com Baco, purificado com os
ritos misticos, e de Cibele, Mae Suprema, as orgias celebra e a
Dioniso serve coroado de hera, empolgando o tirso. (...) Trazei-o das
montanhas frigias para as amplas da Hélade, onde é bom dancar,
Trazei-o, trazei a Bromio”. (v. 74-80).

Com relagdo ao thiasos, como era denominada a procissao religiosa dionisiaca,
de acordo com Burkert (1993, p. 326), a comitiva era constituida por ménades
femininas e satiros enfaticamente masculinos. Como era representado na ceramica atica
do século VI a.C, as ménades eram vestidas de pele de corca sobre os ombros, e
dancavam em transe, com a cabeca curvada para frente ou atirada para tras. A aparéncia
dos satiros, com a sua mistura de feicGes humanas e animais, era produzida por uma
mascara. Os satiros utilizavam uma mascara com nariz achatado, com barba e orelhas
de animal, e também utilizavam uma tanga que sustentava os falos de couro e um rabo
de cavalo. Nessas mesmas ceramicas aticas, Dioniso era representado com videiras,
coroa de hera e o tirso, uma vara flexivel com um filete de hera na extremidade
superior, que também podia ser entendido como uma pinha. Tais elementos sdo
descritos na segunda estrofe do parodo das Bacantes: “Coro: Coroai-vos de hera, 0
Tebas que criaste Sémele! Fazei germinar, fazei germinar o verde smilax de belos
frutos. A danca baquica danca, com ramos de abeto, com ramos de pinho ”. (v. 105-08).

De acordo com Dodds (1986, p. xu), o termo grego éntheos, que significa

» 13 pelo préprio divino, dava aspecto a

“cheio de deus, inspirado por deus ou possuido
um ato de devogdo religiosa que propiciava um determinado tipo de experiéncia: a
comunhdo com o deus que transformava o ser humano em bacante. Para este

experimentar dionisiaco, 0s gregos acreditavam que o vinho tinha um valor religioso,

 Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 566.
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pois quem o bebia se tornava éntheos, ou seja, bebia a propria divindade. O coro das
ménades faz alusdo a tal experiéncia dionisiaca: “(...) € em vossas maos fervorosas
tomai do nartex arrogante, que, de subito, a terra inteira ressoard dancando! ”. (v. 109-
10).

Porém, ainda de acordo com Dodds (1986, p. xi), o vinho ndo consistia no
Unico meio para essa comunh&o, pois havia outras maneiras de se tornar éntheos. A
propria danca na montanha, realizada pelo thiasos das ménades, proporcionava a
experiéncia divina do éntheos, e era o reflexo do ritual praticado pelas sociedades de
mulheres de Delfos. Portanto, a danca nas montanhas, descrita no hino cultual por
Euripides, ndo foi uma simples invengdo, e sim uma alusdo aos verdadeiros ritos
dionisiacos.

Nesses termos, pode-se afirmar que a danca provocava, nas ménades e nas
bacantes, a sensacdo de estarem possessas pelo préprio Dioniso, transformando-as na
manifestacdo divina do deus, e as tornando éntheoi. Porém, a danca extasiante pode
caracterizar tanto a graca da experiéncia divina quanto o castigo imposto pelo deus
irado. E nesse sentido que se apresenta a possessdo baquica de Agave, mae de Penteu,
gue ndo reconhecia 0 nascimento divino de Dioniso: como um castigo que se tornou
uma obsessdo compulsiva, que possuiu e controlou a mente racional de Agave. A
loucura imposta por Dioniso, o deus delirante', nas filhas de Cadmo foi uma forma de
amaldicoa-las, de acordo com a sua physis, pois € préprio da natureza do deus lancar a
loucura.

De acordo com Dodds (1986, p. xvi), 0 parodo das Bacantes retrata a histeria
provocada pelos ritos dionisiacos. Os atos praticados pelas bacantes possessas no
Citeron eram manifestaces de histeria: a mania compulsiva que atacou as mulheres
incrédulas de Tebas, em especial Agave, Auténoe e Ino. Aqui, Dioniso manifestou-se

como o deus causador e libertador da loucura.

I1. I. 1l. Ritual e Mistérios Baquicos

O culto de Dioniso é muito antigo na Greécia, e tem origens asiaticas nas regides
da Lidia e da Frigia, como exposto no prélogo (v. 1-63) das Bacantes. Segundo Burkert

(1993, p. 554), as sociedades de mulheres “delirantes”, as ménades e tiades, sdo também

“ Burkert, 1993, p. 433.
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muito antigas. As mulheres gregas “entravam em frenesi” em uma data estabelecida do
ano, durante o festival anual da Agrionia ou da Lénaia, ou entdo de dois em dois anos
nas festas “trietéricas”. Elas saiam da limitacdo dos aposentos femininos e se dirigiam
“para a montanha”. Tal comportamento ¢é representado na segunda estrofe do parodo
das Bacantes: “Coro: Bromio conduzird os tiasos, para os montes onde o espera o
feminil tropel, que os fusos, os teares desertou sob o aguilhdo de Baco”. (v. 111-13).

Ainda de acordo com Burkert (1993, p. 554), Dioniso era considerado o deus da
excecdo, pois a medida que o individuo conquistava a sua independéncia, o culto ao
deus tornava-se a expressdo da separacdo de grupos privados face a polis. A margem
dos festivais dionisiacos estatais surgiam os cultos de mistérios, que eram esotéricos e
realizavam-se durante a noite. O acesso a esses mistérios ocorria através de um rito de
iniciacdo individual, chamado teleté. O coro das ménades, na primeira estrofe do
parodo das Bacantes, faz menc&o aos mistérios divinos em honra ao deus: “O feliz, bem-
aventurado aquele que conhecendo os mistérios divinos, sua vida santifica, sua alma
enfervesce, pelos montes dangando com Baco, purificado pelos ritos misticos (...)”. (v.
72-75).

Segundo Burkert (1993, p. 556), a tragédia de Euripides retrata o mito antigo no
qual as mulheres de Tebas sdo dominadas pelo deus Dioniso. Porém, nos ritos
dionisiacos havia homens que também podiam ir para as montanhas adorar ao deus: 0
lider do thiasos de adoracdo, nas Bacantes, era um homem (o proprio deus) que
afirmava ter recebido os orgia de Dioniso. O dever desse adorador era mostrar 0s
mistérios baquicos e transmiti-los as outras pessoas que estivessem dispostas a adorar
ao deus. Mas, esse processo era secreto, ou seja, aquele que ndo se submetia aos
bakkheia nédo podia ter conhecimento sobre o ritual.

Sendo assim, ainda de acordo com Burkert (1993, p. 556), as celebracgdes rituais
eram realizadas durante a noite, e a gruta ou caverna baquica, onde se realizava tais
ritos, consistia em um simbolo do secreto e do transcendente nos mistérios dionisiacos.
Nesse sentido, o mito de sublevacdo das mulheres, retratado nas Bacantes, mistura-se
com as praticas rituais secretas dos mistérios, nos quais as celebracdes eram indiferentes
ao sexo dos participantes que consentiam em ser iniciados. O papel dos sexos nesses
ritos se tornava menos importante, e existiam bakkhoi ou mystai, adeptos dos mistérios,
masculinos e femininos. As inicia¢cbes baquicas ndo eram festividades publicas: a
admissdo dependia do desejo individual do adorador, e, quando aceito, o iniciado

passava por um periodo de preparacdo, uma transmissdo dos ritos sagrados, e, depois,
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uma integracdo no grupo dos iniciados. Qualquer pessoa, mesmo estrangeira, podia ser
iniciada.

Segundo Burkert (1993, p. 555), em Mileto no século 11l a.C foi referido, em
uma inscricao, o culto em honra a Dionysos Bakkheios, no qual homens e mulheres séo
iniciados, e 0 ato culminante da danca dionisiaca era o rasgar em pedacos e 0 comer a
carne crua de um animal — atos denominados sparagmés e omophagia respectivamente.
A oreibasia, que consistia na caminhada nas montanhas, também foi relata na inscrigdo
de Mileto.

Para Dodds (1986, p. xvi-xvi), 0s atos do sparagmés e da omophagia
comemoravam o dia em que o infante Dioniso foi despedacado e devorado pelos Titas,
em um dos mitos®® que se referem ao deus. A vitima habitual do sacrificio ritual
dionisiaco era um touro, mas podia ser também cabras ou viboras. Dodds considera a
omophagia como o rito no qual o deus era despedacado e comido, na forma do animal
sacrificado, pelo seu adorador, que acreditava adquirir os poderes vitais da natureza
selvagem de Dioniso.

A omophagia e as encarnagfes bestiais revelam Dioniso como algo
muito mais importante e muito mais perigoso do que um deus do
vinho. Ele € o principio da vida animal, tauros e taurophagos, a caca
e o cacador - a poténcia desenfreada que o homem inveja nos
animais e procura assimilar. Seu culto era originalmente uma
tentativa, por parte dos seres humanos, para realizar a comunh&o
com essa poténcia. Seu efeito psicolégico era libertar a vida
instintiva do homem da escraviddo imposta a ela pela razdo e pelos
costumes sociais: 0 adorador se tornou consciente de uma nova
vitalidade estranha, que ele atribuiu & presenca do deus dentro dele®.
(DODDS, 1986, p. XX).

De acordo com Burkert (1993, p. 556), a iniciacdo dionisiaca consumia-se no
devaneio extasiante, a bakkheia, sendo o iniciado convertido em bakkhos. Esse devaneio
era considerado uma graca divina arrebatadora, tal como é representado no parodo das
Bacantes:

[Epodo]
Coro: Quando pelos montes correm os tiasos, é doce cair por terra,
cingindo do sacro velo, perseguir o corso e mata-lo, devorar-lhe as
carnes sangrentas, lancando-se pelos serros da Frigia, pelas
montanhas da Lidia, quando Brémio vai na frente. Evoé! O solo
escorre leite, arroia o vinho e o néctar das abelhas, exala o incenso
da Siria. (...) magnificai o deus com frigios clamores, enquanto o
loto a sacra melodia entoa, que conduz a vagante furia para os

> O mito em questdo sera descrito na segdo I1. 1. Mitos do nascimento divino de Dioniso, de acordo com
a exposicdo de Kerényi (2000).
'® Minha traducéo (inglés-portugués).
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montes... E tal como uma poldra segue a mée pela campina aberta, a
Bacante corre e salta com seus pés velozes. (v. 135-52).

Nesse trecho, a terra é descrita como um paraiso no qual leite, vinho e mel
brotam do solo, e a bacante estabelece-se em intima consonancia com a natureza.
Porém, entre a paz natural reina também a selvageria do instinto animal: as bacantes
possessas tornam-se eximias cacadoras de animais e 0s despedacam com as proprias
maos, pois possuem fome de carne crua (alusdo ao sparagmas e a omophagia).

De acordo com Belotto (1966, p. 140), a tragédia de Euripides narra a
mitificacdo de um fato histérico, representando a resisténcia e a reacdo com que foi
recebido o culto do deus estrangeiro na Grécia. E necessario relembrar que Penteu,
governante e representante da aristocracia tebana, na tragédia As Bacantes, ndo aceitou
a introdugdo da nova religido em Tebas, e tentou, de todas as formas, a negar e a
submeter ao poder do Estado. Para Belotto, a aristocracia grega, que mantinha a fé e os
cultos nos deuses olimpicos, ndo recebeu bem, em um primeiro momento, 0S novos
ritos dionisiacos que atraiam, principalmente, os camponeses e as camadas baixas da
populacdo grega, que celebravam cultos de mistérios ligados a terra e as divindades
cténicas. Os cultos a Dioniso, que tinham um carater intrinsecamente emocional e
tendiam a excessos, ligados sempre a ideia de loucura e delirio, eram vistos, pela
aristocracia grega, como uma espécie de ameaca, pois poderiam gerar desordem social e
rebeldia por parte dessa populagéo pobre.

Sendo assim, nos ritos dionisiacos originais, a energia primitiva do ser humano é
contrastada com a racionalidade e a limitacdo da vida civica na pélis. Dioniso € a base
da vida elementar, nele estdo as raizes da natureza primitiva que o homem perdeu ao
viver no comedimento racional da pdlis: o deus é o oposto da consciéncia racional, é o
polo avassalador e indomesticavel da natureza. Por isso, Penteu, nas Bacantes, tentou
lutar de todas as formas contra o dionisismo, pois 0 deus representava a quebra do
comportamento civilizado, ndo respeitava os limites impostos pelos valores morais, e
ndo agia de acordo com a racionalidade estatal grega. Dioniso rompia as limitacdes da
vida urbana, em prol do instinto primitivo da liberdade em consonéncia com a natureza:

a revolucéo era parte da esséncia de Dioniso®".

" Burkert, 1993, p. 553.
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I1. I1. Mitos do nascimento divino de Dioniso

Como parte do hino cultual a Dioniso, as antistrofes do parodo das Bacantes

narram o mito de nascimento do deus, filho da mortal Sémele e do olimpico Zeus.

[Antistrofe]
Coro: Que outrora em transes do parto fatal, imaturo saiu do ventre
materno, por for¢a do raio alado de Zeus. Fulminada, a mée deixou a
vida, mas logo Zeus Cro6nida novo tdlamo ao filho apronta, na
prépria coxa o abriga, com fibulas de ouro o encerra, de resguardo
aos olhos de Here. A luz o deu ele, quando o quiserem as Moiras —
ao deus tauricornudo - , e de grinaldas de serpentes o coroou. Desde
essa hora, as Ménades, nutrizes de feras, usam serpentes nos cabelos
entrelacadas. (v. 87-95).

De acordo com Kerényi (2000, p. 197), um dos mitos que relatam o nascimento
do deus Dioniso o relaciona como filho de Sémele, filha de Cadmo, o rei de Tebas.
Sémele era 0 nome dado pelos frigios e pelos tracios, na Asia Menor, a deusa Ctonia, “a
subterranea”. Em uma das versdes do mito, dizia-se que o lugar em que Zeus consumou
0 seu casamento com a deusa Sémele, na Asia Menor, foi no monte Sipilo. Porém, em
outra versdo, era em Tebas que se mostrava uma ruina queimada no recinto sagrado de
Deméter, onde se afirmava ter-se erguido o palacio de Cadmo e onde Zeus teria
consumido Sémele com um raio.

Segundo Kerényi (2000, p. 197), a deusa-mae frigia era também conhecida
como Reia e, mais tarde, passou a ser chamada Cibele. E, assim como a deusa-mae dos
frigios, Dioniso tinha diversos nomes: era conhecido como Zagreu, “o Cacgador” ou
Baco, “o Rebento” - palavra que indica os ramos que germinam ou as gavinhas da
videira. Porém, no mito grego, a deusa-mde frigia passou a ser considerada uma
princesa mortal, a tebana Sémele que, apds consumar as nlpcias com Zeus, gerou
Dioniso.

No mito grego, quando Zeus procurou Sémele pela primeira vez, ele ndo o fez
na forma divina, mas sim na forma de um mortal. Quando Hera soube da traicéo de
Zeus, e que ele teria um filho com a princesa tebana, a esposa irada disfarcou-se como
uma ama de Sémele, e a persuadiu para que ela desejasse ter Zeus na sua forma divina,
como Hera o tinha. Enganada por Hera, Sémele pediu a Zeus que lhe concedesse a

satisfacdo de apenas um desejo, e 0 deus prometeu fazé-lo. Quando a princesa tebana
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Ihe pediu para que ele aparecesse como aparecera para Hera, o deus visitou-a com um
raio, fulminando o corpo de Sémele e tirando-lhe a vida. Zeus, entéo, retirou do corpo
da jovem o filho imaturo, o infante Dioniso. O pai divino abrigou na prépria coxa o
deus prematuramente nascido, costurando-o dentro dela, e quando chegou o momento
adequado do segundo nascimento do filho, o deu a luz no monte Nisa. Ap6s 0
nascimento, Zeus confiou o infante Dioniso a Hermes para que o levasse as amas
divinas (ninfas) que tomariam conta da crianga em uma caverna.

O mito do Dioniso infante, de acordo com os dois nascimentos do deus, pode
estar relacionado com o ciclo da vegetacdo, uma vez que o deus relaciona-se tanto com
o0 plantio e a agricultura quanto com os fendmenos da vida e da morte. Na estacdo de
inverno, a vegetacdo, com suas plantas e arvores, parece estar morta, mas, na estacéo
primaveril, ligada a Dioniso com toda a sua beleza e graciosidade, a vida renasce, as
plantas reflorescem, e um novo ciclo da vida ressurge — Dioniso representaria a
renovacgéo da vida natural.

Existe outro mito que relata o nascimento de Dioniso, relacionando-o aos rituais
do sparagmés e omophagia, e ao despedacamento do rei Penteu. De acordo com
Kerényi (2000, p. 194), nessa versdo do mito, a mae de Dioniso é a deusa Perséfone,
filha de Deméter e Zeus, que gerou Dioniso apds unir-se com seu préprio pai. No mito,
Deméter veio de Creta para Sicilia, onde, perto da fonte de Ciane, descobriu uma
caverna. L& escondeu a filha Perséfone, e escolheu duas serpentes para guarda-la. Na
caverna, a donzela trabalhava com I& no tear, e principiou a tecer um manto em que se
pintava 0 mundo inteiro. Enquanto trabalhava, Zeus aproximou-se de Perséfone na
forma de serpente, e gerou na filha o deus que deveria ser o seu sucessor. Perséfone,
entdo, da a luz a uma crianca dotada de chifres. Apds o nascimento, Hera descobre a
traicdo de Zeus, e instiga os Titds a matar o0 menino. Os Titds alvejam o rosto com cal,
passando-se por espiritos dos mortos, vindos do Mundo Subterraneo, para onde Zeus 0s
banira. Entdo, atacam a crianga que brincava, cortam-na em sete pedagos e 0s jogam
em um caldeirdo, fervendo e assando a carne do menino para depois a comer. Para
Kerényi (2000, p. 195), os chifres da crianca dilacerada, fervida e assada, davam a
entender que a vitima, na verdade, era um cabrito ou um vitelo. Esses animais eram
tratados, nos rituais religiosos, exatamente como o deus foi tratado nesse mito:
despedacado e comido.

Como ja tratado anteriomente, a tragédia As Bacantes narra o mito de acordo

com a adesdo grega ao deus. Nessa lenda, a divindade estrangeira tem origem olimpica,

19



e Euripides narra a famosa histdria de resisténcia do rei Penteu contra Dioniso. Em sua
tragédia, Euripides explica a loucura das trés irmés de Sémele: Agave, Auténoe e Ino,
afirmando que elas foram punidas por terem se recusado a acreditar na divindade de
Dioniso. A punicdo, narrada na tragédia, consistia em serem obrigadas a cultuar o deus
como bacantes genuinas, e a cacarem o filho de Agave como se este fosse um filhote de
ledo. Segundo Kerényi (2000, p. 202-03), as trés irmas estavam possessas por Dioniso
Zagreu, “o grande cagador”, e perseguiram Penteu, filho de Agave, como se este fosse

um animal, e tal como o ritual do sparagmas o exigia.

I11.  Primeiro Episodio

O primeiro episodio se inicia com uma cena aparentemente comica. Tirésias, 0
sacerdote cego de Delfos, aparece a porta do palacio do velho rei Cadmo, vestindo traje
baquico, com o intuito de cumprir o combinado que fez com o antigo soberano: “cingir
a nébrida, de hera envolver o tirso e coroar a fronte” (v. 174-75). Nesse combinado,
ambos os velhos decidem venerar a Dioniso como bacantes genuinos, a fim de prestar
ao deus as devidas honras e demonstrar-lhe o respeito e temor divino.

Os dois velhos revestem-se com as insignias dionisiacas: vestidos como
bacantes, trazem a nébrida cingida, o tirso envolto com hera, e a fronte coroada com a
mesma planta — os velhos tém o intuito de dancar as bacanais dionisiacas como
genuinos adoradores. O velho rei Cadmo, que recebe Tirésias, é senil e depende da
personalidade convicta do profeta para seguir com as veneracfes baquicas: “Cadmo:
Amigo, & dentro, de um sabio a sabia voz escutei. Pronto me tens, ja investido das
insignias dionisiacas do deus” (v. 178-79).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 41), a religido dionisiaca tinha
carater universal, e a sua adoracdo simbolizava uma atitude de veneracao perante todos
0s aspectos da vida. Sendo assim, os adoradores de Dioniso constituiam-se, na tragédia,
das mulheres estrangeiras sacerdotisas do deus, que se destacavam da vida humana
sendo proximas da divindade, e, justapostos ao coro divinizado das ménades, estavam
0s representantes da vida humana comum: as mulheres tebanas enlouquecidas pelo deus
e os velhos Tirésias e Cadmo. A presenga dos dois velhos, em contradicdo com a
excitacdo lirica e divina do coro das ménades, representava a consideracdo de que o

mundo real era composto por seres humanos limitados, organizados em sociedades
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monotonas, e inaptos para a excitacdo mistica. A realidade de limitacGes de Tirésias e
Cadmo, enquanto velhos, devia ser respeitada por uma religido que se reivindicava
universal.

Cadmo aceita a proposta do profeta Tirésias: adorar Dioniso de acordo com seus
ritos. Entretanto, segundo Winnington-Ingram (2003, p. 42), Cadmo acata a proposta de
Tirésias por este ser um sacerdote respeitado e considerado sabio nas questdes divinas.
Porém, a orientagdo de Cadmo, ao venerar Dioniso, ndo esti relacionada com o
reconhecimento sincero da divindade do deus, mas sim, pelo dever de cuidar das
questdes relacionadas a sua casa, e pelo orgulho de ter um deus na familia. Sdo por
essas razbes que Cadmo, verdadeiramente, vestiu os trajes baquicos, cambaleou alguns
passos de danca, e se disp0s a adorar Dioniso.

Cadmo: (...) Quanto em nosso poder glorificado seja 0 nume que de
minha filha nasceu, Dioniso, que aos homens se revelou. Aonde
levaremos nossos pés? Onde iremos dangar? Onde agitaremos nossos
brancos cabelos? Tirésias, guia tu, velho, o velho que sou, tu que és
sébio. Doravante noite e dia, ndo cessarei de bater o solo com este
tirso. (...). (v. 180-85).

A seguir, Cadmo pergunta a Tirésias se eles poderdo ir para as montanhas de
carruagem (a longa caminhada poderia se converter em desgaste), porém Tirésias,
prudente, nega a facilidade e responde: “A pé, maior honra prestamos ao deus (V. 193).
“(...) Até eles, o deus nos levara sem custo” (v. 191). De acordo com Winnington-
Ingram (2003, p. 43), Tirésias € um homem sabio, e sempre tentara conduzir seus
didlogos de maneira inteligente e sensata. Quando Cadmo pergunta se somente eles,
dentre os homens tebanos, irdo dancar em honra a Dioniso, Tirésias responde: “Em sdo
Jjuizo, s6 nos dois, os outros ndo”. (v. 195). As respostas do profeta sugerem certa
valorizacdo a solidez da convic¢do, a sanidade e ao equilibrio com relacdo as coisas,
nesse caso, com relacdo a adesdo sincera ao dionisismo.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 43), durante toda a tragédia, as
qualidades de sanidade e equilibrio serdo reivindicadas pelas personagens; no caso aqui
descrito, essas virtudes sdo requeridas por Tiresias em relacdo a Cadmo. No dialogo,
Cadmo também deseja ser reconhecido por tais qualidades e diz ao profeta: “Nascido
mortal, os deuses prezo” (v. 198). Porém, na fala do velho rei se apresenta uma
complicacdo: o deus em questdo, Dioniso, € filho de sua filha Sémele. Ou seja, como ja

demonstrado anteriormente, a aceitacdo “piedosa” de Cadmo para com Dioniso
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representa, apenas, uma politica familiar: o orgulho proveniente de ter como neto um
deus.

Reconhecendo a verdadeira razdo pela qual Cadmo aceitou a religido
dionisiaca, Tirésias rebate a fala do velho soberano: “Com os deuses ndo cabe o
sofisma. As crencas patrias, antigas como o proprio tempo, nenhum juizo as abala, por
muito que se esforce a mente sutil” (v. 199-201). Aqui, o profeta parece reconhecer que,
quando concerne as questfes divinas ou ao trato com os deuses, a racionalidade
(sofisma) ndo deve ser usada contra a tradicdo, pois nessa situacdo ndo cabe o conflito
entre razdo X tradicdo, mas sim o reconhecimento do poder esmagador de um deus
perante um mortal. Tirésias parece respeitar a necessidade de equilibrio entre o 16gos e
0 NGMOS.

Porém, de acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 43), o discurso de Tirésias
apresenta dois pontos fracos: em primeiro lugar, porque a religido de Dioniso, na
tragédia, é nova na Hélade e até mesmo revolucionaria se comparada com 0s costumes
das outras religides olimpicas. Nesses termos, a religido dionisiaca ndo é uma “crenca
patria, antiga como o proprio tempo” (v. 199-200), mas muito nova, pois estava a ser
introduzida na Grécia naquele momento. Em segundo lugar, porque, como sera
demonstrado em breve, Tirésias ndo tem a intencdo de abdicar da sophia.

Ainda segundo Winnington-Ingram (2003, p. 44), Tirésias é um homem
tradicional e extremamente inteligente que é confrontado com uma situacdo delicada,
em que sera necessaria sua inteligéncia para defender a tradicdo dionisiaca. O velho
profeta representa a religido tradicional, estabelecida na Hélade, sendo ele o profeta de
Apolo, e intérprete do oraculo de Delfos. A posicdo de Tirésias, que assimila o saber
racional com a tradicdo religiosa, procura controlar, de alguma forma, as forcas
selvagens da religido dionisiaca, e canalizar o entusiasmo de seus adoradores. Essa
adesdo foi o triunfo da instituicdo religiosa de Delfos sobre a religido dionisiaca — um
fato histérico que possibilitou a tradicdo grega assimilar Dioniso como divindade, e
trazer para a cultura helena uma religido originariamente estrangeira.

Nos versos 201-05, Tirésias fornece outro exemplo de sua esperteza:

Tirésias: (...) Alguém dird que a minha velhice ndo sente pudor,
pretendendo dancar, coroado de hera. Mas ndo disse o deus se a velho
ou jovem convinha a danca. As mesmas honras de todos exige, sem
diferenca nem limites.
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O velho profeta € consciente do seu aspecto ridiculo, vestido de bacante e
pretendendo dangar a bacanal, mas se defende de maneira inteligente ao afirmar que o
deus exige veneracdo de todos, e ndo faz diferenca entre jovens e velhos, aludindo a
universalidade da nova religido.

Cadmo: Es cego, Tirésias, e ndo vés o que meus olhos veem. De
minha boca saberas o que sucede: acodado, para este lado dirige seus
passos aquele a quem dei poder sobre a nossa terra, Penteu, o filho de
Equion. E que turvo semblante! Que viréa dizer-nos? (v. 210-14).

Nesse momento, Cadmo avista 0 seu neto, e anuncia a sua aproximacgdo ao
profeta cego: Penteu se mostra nitidamente apressado e atordoado. O principal
personagem da tragédia se aproxima, e ja se tem o conhecimento (prélogo v. 43-53) de

que Penteu é o perseguidor e vitima do deus Dioniso.

I11. 1. O agon entre Penteu e Tirésias

De acordo com Lloyd (1992, p. 1), a maioria das pecas de Euripides apresenta
algum tipo de conflito como tema central, e este conflito é caracteristicamente expresso
através do agon. No caso das Bacantes, o conflito central estd no fato de Penteu, rei de
Tebas, travar uma luta contra Dioniso, ndo aceitando e reconhecendo este como deus.
No conflito da tragédia, é expresso o poder esmagador de Dioniso diante do mortal que
tenta lutar contra as forcas divinas. O conflito central do drama esta relacionado com a
disputa entre o culto dionisiaco e o poder real (dois tipos diferentes de poder: o divino e
0 humano).

No agon, Penteu ird manifestar, com argumentos, suas causas para combater a
religido dionisiaca. Como em um debate, o adversario do jovem rei serd o sabio profeta
Tirésias. Segundo Lloyd (1992, p. 01), o agdn é realizado através do debate entre dois
adversarios, que formulam um conjunto de discursos substanciais e ricos em
argumentos. Tais discursos séo, muitas vezes, longos: o discurso de Penteu, no agon,
possui quarenta e cinco versos (v. 215-260), e o discurso de Tirésias possui sessenta e
um versos (v. 266-327).

Ainda de acordo com Lloyd (1992, p. 5-6), uma das caracteristicas mais
marcantes do agon, em Euripides, € a maneira como os discursos equilibram-se
mutuamente, sendo salientado que estes deverdo mostrar os dois lados de uma mesma

questdo. No agon entre Penteu e Tirésias, é exposto o ponto de vista e a razdo pela qual
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o impio rei repudia a religido dionisiaca, assim como, as razdes pelas quais Tirésias
acata e defende a nova religido — nessa discussdo, o conflito central da pega é
manifestado.

Lloyd (1992, p. 2) afirma que o agon em Euripides é claramente influenciado,
tanto na forma como no contetido, por uma variedade de situacGes na vida ateniense que
forneceram um contexto formal para o conflito de argumentos (sofistica). Os locais para
estes debates estavam nos tribunais, mas debates politicos e diplométicos também eram
relevantes. Sofistas e retoricos preocuparam-se com a teoria e a pratica da
argumentacdo, e havia um publico sofisticado, no final do século V a.C. em Atenas,
para cada tipo de debate.

De acordo com Lesky (1996, p. 190), o movimento que surgiu em Atenas, na
segunda metade do século V a.C., a sofistica, representou a ruptura com a tradi¢cdo em
todos os setores da vida grega. Para caracterizar o espirito deste novo movimento, tem-
se a famosa frase de Protagoras: “O homem é a medida de todas as coisas, das que sdo
enquanto sdo, das que ndo sdo enquanto ndo sdo” (apud Lesky, 1996, p. 190). Nas
palavras de Protagoras, observa-se que na sofistica havia a reivindicacdo revolucionaria
de converter em objeto de debate racional todos os setores da existéncia humana: a
religido, o Estado e o Direito. Para os sofistas, ndo era mais possivel orientar o
pensamento e a atuacdo humana segundo os costumes consagrados pela tradi¢cdo, mas
somente através da racionalidade, do livre pensar. Porém, a sofistica ndo oferecia ao
homem uma visdo unitaria do mundo, que solucionasse suas contradi¢bes (como fazia a
conviccao religiosa). Nesse movimento, o0 homem saia do campo seguro da religido, e
via-se dentro do mundo das antinomias: a tradicdo ja ndo era mais uma obrigacao, e
toda a carga de decisdo e responsabilidade recaia, com esse conhecimento racional,
sobre 0 homem.

Portanto, segundo Lloyd (1992, p. 13), o agén em Euripides tem uma funcéo
estrutural puramente dramatica, e evoca os debates da sofistica nos quais conflitantes
I6goi competiam uns com os outros. O tribunal ateniense estabelecia o paralelo mais
relevante para o agon euripidiano. Euripides adaptou a forma dos julgamentos
atenienses, a fim de obter uma estrutura dramatica na qual os personagens opostos
tinham a oportunidade de expor suas razdes de maneira sistematica. Euripides utilizou o

agon para expressar, em uma forma concentrada, o conflito central da peca.
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I11. 1. I1. Analise do discurso de Penteu

Nos primeiros versos recitados por Penteu, este demonstra ser o impio que
comete asebeia®® contra Dioniso. Ao saber da possessdo que caiu sobre sua mée, tias e
todas as mulheres de Tebas, Penteu diz ter conhecimento que as tebanas séo orientadas
por um jovem asiatico, que se denomina o sacerdote de Dioniso. Nessa entrada exaltada,

0 jovem rei demonstra toda a sua repulsa pela nova religido que acredita ser falsa.

Penteu: Desta terra ausente, bem longe, ouvi falar de outros males que
cairam sobre esta cidade; que nossas mulheres abandonam seus lares,
correm pelos montes boscosos a venerar com dangas um tal Dioniso,
um novo deus. (...). Por toda a parte, em ermos lugares se entregam ao
prazer dos machos. Tais sdo o0s ritos das ménades; porém, antes de
Baco, a Afrodite celebram! (v. 215-22).

O conteddo dos primeiros versos recitados por Penteu refere-se as ocorréncias
apontadas no prologo (v. 1-63) por Dioniso. De acordo com Sousa (2011, p. 86), as
alusOes sobre a divindade do deus, citadas no prélogo, sdo mal interpretadas por Penteu,
pois, mesmo com alegacOes que comprovam a divindade de Dioniso, 0 jovem rei se
mostra cego e indiferente a tais acontecimentos extraordinarios — tem-se aqui salientada
a ate’® do heroi, seu ato de hybris®. Essa cegueira de Penteu vai assumir tragico relevo
no decorrer de toda a acdo, e de todas as palavras ditas pelo jovem soberano.

De acordo com Lesky (1996, p. 102), a hybris é caracterizada como a arrogancia
do herdi tragico que faz com que este ultrapasse, em suas acdes, os limites do licito.
Sendo assim, a hybris € um importante conceito da moral grega que designava,
basicamente, um excesso, uma transgressdo de limites, pois para todo mortal ha limites
estabelecidos no plano divino, e transgredi-los é um ato punido, violentamente, pelos
deuses. As transgressdes de Penteu sdo seus atos de asebeia contra Dioniso, e sdo
devidamente punidos pelo deus delirante.

Ainda segundo Lesky (1996, p. 103), a existéncia do homem se encontra, em
relacdo com os deuses, constantemente ameacada pela tentacdo a hybris — soberba,
arrogancia — que, por meio da ofuscacdo da ate, recai ao ser humano. Dessa forma, 0s

infortinios enviados pelos deuses ndo sdo indiscriminados, mas decorrem da falta

'® Impiedade, sacrilégio; falta de respeito/veneracdo com as coisas sagradas (Liddell & Scott. A Greek-
English Lexicon. 1996, p. 255).

' Desnorteamento/extravio causado por cegueira ou ilusdo enviada pelos deuses, principalmente como
castigo de imprudéncia e culpa (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 270).

?® Insoléncia, arrogéncia, violéncia gratuita (Ibidem, p. 1841).
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cometida pelo heroi tragico. A hybris sobrevém ao homem como destino: mesmo que 0s
deuses tenham parte no cego proceder do homem, este ainda permanece responsavel por
sua insoléncia.

Sendo assim, por mais que Penteu tente lutar de todas as formas contra a religido
dionisiaca, é impossivel que o rei escape de seu destino, ja esbocado no prélogo por
Dioniso (v. 43-53), uma vez que todas as agdes do impio se mostrardo, ao longo da
tragédia, solitarias e ineficazes contra a forga da bacanal dionisiaca. E impossivel para
Penteu escapar de seu destino, pois tudo aquilo que o jovem soberano faz para lutar ja
havia sido delineado pelo deus, e ja fazia parte de seu destino. Nesse sentido, Dioniso é
o daimon?® que influencia diretamente o destino de Penteu, manifestando-se, assim,
como seu kakos daimon — a divindade que rege o destino do soberano de forma ma, com
intuito de provocar o infortunio e a queda do rei impio.

Existem consideracdes a serem feitas sobre 0 jovem rei que acabou de entrar em
cena. Segundo Sousa (2011, p. 86), Penteu ndo acredita na divindade de Dioniso.
Entretanto, deve-se reconhecer o fato de que no decorrer de sua infancia e adolescéncia,
em familiar convivio com as irmas de Sémele, dentre elas a sua mae Agave, o rei foi
levado a crer que o nascimento prematuro de Dioniso ndo passava de uma “astuciosa
mentira de Cadmo” (v. 29). Penteu foi orientado a acreditar que o segundo nascimento
divino de Dioniso, gerado numa das coxas de Zeus, era apenas uma justificativa para se
defender a existéncia de um novo deus proveniente da linhagem de Cadmo.

Sendo assim, de acordo com Sousa (2011, p. 87), para Penteu, Dioniso ndo
passava de um “mago da terra Lidia” (v. 233) falsario, que propunha subverter os
valores instituidos, atingindo a polis, primeiramente, pelo seu ponto mais fraco e
indefeso: as mulheres. Porém, Penteu se mostra iludido com relacdo a um aspecto
relevante da “subversdao” baquica. Sousa (2011, p. 87) salienta que, na realidade, as
mulheres tebanas ndo desertaram dos seus lares para se entregarem aos prazeres do
sexo, depois de estarem embebidas pelo vinho. Todavia, é neste ponto que Penteu
insiste em acusar a religido dionisiaca, com uma insisténcia suspeita: “Por toda a parte,
em ermos lugares, se entregam ao prazer dos machos. Tais sdo 0s ritos das ménades;
porém, antes de Baco, a Afrodite celebram!”. (v. 220-22); “[Dioniso] 0s mistérios
baquicos consuma junto com as mulheres jovens”. (v. 236-37); “Pois ndo creio em

orgias sas, quando a mulheres se serve o licor da vinha”. (v. 259-60).

*! Deus, deusa (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 365).
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De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 45), ndo foi a toa que Penteu
atacou tantas vezes o tema das mulheres luxuriosas. Foi, exatamente, 0 comportamento
das mulheres que o trouxe as pressas para Tebas, uma atitude que demonstra certo
interesse e curiosidade de Penteu sobre as acdes das tebanas no monte Citeron, dentre
elas a sua mae. Winnington-Ingram (2003, p. 45-46) afirma que a lascivia € uma das
acusacOes contra o impio que os criticos mais utilizam, porém, ndo se deve condené-lo
as pressas. Nessa primeira fala, Penteu reproduz o que os outros disseram sobre 0s
delirios das tebanas, e o ponto relacionado ao sexo seria certamente salientado pelos
homens assustados com o sumico repentino de suas mulheres.

Para Winnington-Ingram (2003, p. 46), ndo se deveria esperar de Penteu uma
desconfianca diante dos relatos ditos a ele, pois sua mie Agave ja o tinha feito desprezar
a relacdo amorosa de Sémele com Zeus, e acreditar que o fruto desse relacionamento
ndo era um deus, mas sim um bastardo qualquer. Ora, Penteu ndo apenas ouviu maus
rumores a respeito das acbes das tebanas enlouquecidas, mas também conviveu com
pessoas que mal diziam o novo deus nascido de sua tia.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 46), o jovem rei se interessa
intensamente pelo novo acontecimento, e imagina os fatos relatados. A fala vivida e
detalhada do iludido impio fornece pistas desse grande interesse: as tacas de vinho, as
mulheres fugitivas a dancarem freneticamente, ensandecidas por encontrarem amantes
nas moitas. Se Penteu esta, realmente, obcecado por curiosidade e desejo, a vitoria de
Dioniso ja é metade ganha.

De toda a forma, o fato das mulheres estarem desertadas de seus lares e
enlouquecidas a dancar é um escandalo, e Penteu reage com medidas enérgicas (atos de
hybris). Algumas das mulheres ele capturou e prendeu, o restante ele pretende cacar
pelos montes e interromper a “bacanal odiosa” (v. 227). O rei continua a demonstrar
seu desprezo por Dioniso, transfigurado em sacerdote do deus, considerando-0 um
charlatdo que serve aos interesses de Afrodite.

Penteu: Dizem que um forasteiro aqui chegou, mago da terra de Lidia,
de fulvos cabelos em madeixas perfumadas, de pele rosada e olhos
ressudando as gragas de Afrodite, e que dia e noite, 0s mistérios
baquicos consuma junto com as mulheres jovens. Se alguma vez o
alcanco, aqui sob meu teto, ndo mais o solo batera com o tirso, nem os
cabelos agitara ao vento, pois a cabeca Ihe cortarei do tronco. Da-se
ele pelo deus Dioniso, o tal outrora costurado numa coxa de Zeus!
Mas a verdade é que foi consumido pelo fogo do raio, no ventre de
sua mae, que ousou alegar os divinos esponsais. (v. 233-44).

27



Winnington-Ingram (2003, p. 46) ressalta que Penteu estd se baseando em
boatos, e 0 jovem rei esta disposto a aceitad-los com impetuosidade. O estrangeiro, como
é descrito, ndo pode ser a pessoa que Penteu aprova, ja que o rei é moralmente
preconceituoso. Além do mais, Penteu procura demonstrar a insoléncia do desconhecido
quando este afirma que Dioniso foi gerado pela coxa de Zeus. O impio soberano
acredita que o filho de sua tia Sémele morreu com ela, ao ser partejada pelos raios de
Zeus, como punicdo por mentir que o grande deus era seu amante: “Penteu: Entdo? N&o
sera digno de forca o estrangeiro, quem quer que ele seja, o insolente que me insulta? .
(v. 243-44). Para Penteu, a afirmacdo de que Dioniso €, de fato, filho de sua tia com
Zeus € um insulto monstruoso, e o jovem rei sabe o0 que fazer: reagir com violéncia (ato
de hybris) é a sua solugdo para punir o estrangeiro insolente.

Apés salientar a grande insoléncia do estrangeiro (o proprio deus), e quais serdo
as medidas punitivas para seus crimes, Penteu finalmente vé seu velho avo e o profeta
Tirésias vestidos como bacantes. O rei sacrilego se surpreende com tamanho ridiculo e
diz com desdém:

Penteu: Ah! Mas gque novo prodigio € este? Pois ndo vejo Tirésias, 0
adivinho de pressagios, vestido de sarapintada pele de corgo, com o
pai da minha mée — ¢ ridiculo espantoso! -, empunhando o tirso como
bacante? (v. 248-51).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 47), Penteu deve ser insistente a respeito
da dignidade, por ser rei de Tebas e por se acreditar o defensor da ordem social e da
moral publica — elementos que o dionisismo “ameaga”, de acordo com a otica ofuscada
do impio. Sendo assim, Penteu implora, com termos de indignacédo e carinho, para seu
avo respeitar a idade e a velhice: “Pai, eu me envergonho de tua velhice insensata. Nao
tiraras essa grinalda, ndo largaras da mao esse tirso, ¢ pai de minha mée?” (v. 251-
54). Entretanto, ndo hé& carinho na atitude de seu avd Cadmo que se vestiu como
bacante, acatando a estranha seita de seu inimigo: Penteu esta com o orgulho ferido,
pois Cadmo o fez também ridiculo.

Envergonhado, o rei ir4 atacar, com notavel ira, o profeta Tirésias. Penteu ndo é
ingénuo e percebe que Tirésias teve grande influéncia na atitude do senil Cadmo. De
acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 47), o jovem rei ird atacar as razdes pelas
quais Tirésias induziu Cadmo.

Penteu: Tirésias, decerto foste tu quem o persuadiste, tu, que este novo
deus queres entre 0s homens, para lucro auferires dos pressagios
alados e das entranhas das vitimas! N&o te protegessem esses cabelos
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brancos, e ja agrilhoado estarias no meio das Bacantes, 0 iniciador de
novos ritos! (v. 254-60).

Winnington-Ingram (2003, p. 47) salienta que o discurso de Penteu termina
como comecou: as Ultimas impressdes sobre o rei devem ser como as primeiras, ou seja,
de ordem moralista e sexual. Dodds (1986, p. xin) destaca que as bacantes, na tragédia,
ndo estdo todas embriagadas, a beberem insaciadamente, como Penteu acredita, apesar
de tomarem o vinho dionisiaco (v. 701-04). Algumas delas preferem beber leite ou mel
(v. 704-07). Ainda de acordo com Dodds (1986, p. xin), Euripides foi, provavelmente,
correto ao demonstrar uma das formas do ritual dionisiaco: os atos das bacantes, na
tragédia, condizem com os rituais de inverno e ndo com um festival do vinho®.

Logo a seguir, tem-se uma pequena intervencdo do coro: “Que palavras impias,
estrangeiro! Nao temes nem aos deuses nem a Cadmo que fez brotar a celebrada
messe? Tu, um filho de Equion, queres desonrar a tua estirpe?”. (V. 263-66). De
acordo com Sousa (2011, p. 88), esta sera a primeira manifestacdo de um antagonismo
que se desenvolvera nos estadsimos seguintes. O corifeu observa uma contradicdo
essencial que Penteu ainda ndo se deu conta: o rei ndo poderia opor-se a Dioniso,
negando o seu milagroso nascimento, pois o préprio Penteu é filho de Equion (um dos
homens que nasceu dos dentes de um dragdo), portanto tendo ele mesmo uma
ascendéncia sobrenatural. O coro das ménades tenta questionar o jovem rei, mas Penteu
parece ignorar este fato importantissimo — ou sua cegueira 0 impede de enxergar tais

verdades.

I11. 1. I11. Analise do discurso de Tirésias

Quando Penteu comeca a atacar Tirésias, ao afirmar a sua adesdo duvidosa e
interesseira a nova religido, o profeta responde adequadamente e racionalmente as
acusacOes incabiveis do rei. De acordo com Lesky (1996, p. 196), no agon, como em
um debate, nenhum argumento é demasiado mau ou rebuscado, tem-se deliberado o
gosto pela doutrina sofista na qual todas as coisas atuam em conjunto e combinam-se.
Aqui, Tirésias usard argumentos inteligentes e racionais para defender a tradicéo

dionisiaca, e para rebater as acusacOes sacrilegas de Penteu.

?2 Ver secdo I11. 11 — Culto Dionisiaco controlado pelos sacerdotes de Apolo, em Delfos.
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No preludio de seu discurso, Tirésias procura atentar Penteu para a arrogancia de
suas palavras: 0 jovem rei ndo se mostra sabio cometendo insoléncia contra Dioniso, e
possui, apenas, a lingua afiada para disparar palavras violentas contra 0 novo deus e 0s
velhos (v. 266-70). Com essa atitude, Penteu ainda se revela um mau cidaddo e um mau
exemplo aos seus suditos, uma vez que nao ele respeita a velhice de Tirésias e Cadmo,
além de se mostrar contrario ao que acredita ser: um defensor da moral — aqui, Penteu
demonstra desconhecer o seu préprio ser, e o significado de suas agdes.

De acordo com Lloyd (1992, p. 24), no agén de Euripides, a énfase é dada sobre
a manipulacdo da argumentacdo pelo orador, sendo ressaltado o contraste entre
autocontrole e paixao — nitidamente observado na hostilidade de Penteu contra a religido
dionisiaca, e 0 comportamento equilibrado de Tirésias ao aconselhar o jovem rei. Lloyd
(1992, p. 26-27) afirma que alguns discursos no agén de Euripides se iniciam com
proémios ofensivos, sem evidéncias da retorica formal. Nesses proémios, um tipo
especifico de abuso e/ou ataque é dirigido particularmente contra a maneira de o
oponente falar, criticando sua verbosidade e inteligéncia. Um exemplo é a resposta de
Tirésias aos insultos de Penteu: “Mas tu, se tua lingua é agil e parece revelar bom
senso, nenhuma razao ha no que dizes. E quando razéo néo tem, triste cidadao é aquele
que s6 audacia possui e o vigor da palavra”. (v. 267-70).

Ainda segundo Lloyd (1992, p. 26-27), nesse tipo de proémio, o orador, além de
criticar a inteligéncia do adversario, salienta a inexperiéncia e falta de habilidade em
falar do oponente, e insiste na necessidade deste em falar de maneira racional e sensata.
Tirésias, no inicio de seu discurso, procura mostrar a Penteu que sua fala é irracional e,
portanto, ndo ha verdade em suas palavras.

No discurso, Tirésias demonstra ser o sabio que possui a sabedoria adequada
para discorrer acerca da nova religido que se manifesta na Hélade, pois ele é o profeta
de Apolo, sacerdote de Delfos. Nao sendo, portanto, ignorante em tais assuntos, e
imprudente para travar uma luta contra um deus. Tiresias se afirma como o homem
certo para falar e instruir sobre a religido de Dioniso.

Winnington-Ingram (2003, p. 48) destaca que Tirésias se mostra também como
um bom cidad@o que, respeitando os deuses, tem bom senso para tratar de um assunto
com grande importancia politica para ele (o culto de Dioniso foi controlado pela
instituicdo religiosa de Delfos). Todavia, o profeta conhece os limites da inteligéncia de
Penteu, sua “cegueira” com relagdo aos milagres dionisiacos, e a instabilidade de seu

carater, muitas vezes violento. Tirésias também esta ciente de que o melhor insulto para
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atacar Penteu, o orgulhoso soberano de Tebas, € julgar como mau cidaddo aquele que
deveria ser o exemplo aos suditos.

Penteu negou a existéncia de Dioniso (v. 239-43). Agora, Tirésias ira rebater o
argumento do rei:

Tirésias: Esse novo deus, alvo de teu discurso escarninho, nem sei
dizer-te quanta para a Hélade sera a sua grandeza. Jovem, duas coisas
h4, primaciais, entre os humanos: uma a deusa Deméter, que é a terra,
- por qualquer dos nomes pode chamé-la - , a que do elemento seco
nutre os homens; e outra, 0 seu oposto, o filho de Sémele, que achou o
doce suco da vinha, o que ele nos trouxe para por fim as penas dos
miseros mortais, pois quando se repletam do sumo da vide, dormindo
se esquecem de seus males cotidianos — que outro remédio ndo ha para
nossas dores. (v. 272-81).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 48-49), Tirésias utiliza um sofisma no
seu argumento. Apesar da fala comedida, o profeta de Apolo ndo descarta as divindades
olimpicas, e equivale Dioniso a Deméter, ambos com dons sobre as “coisas primaciais”:
Tirésias faz uma boa equacdo sofista, de acordo com as regras da arte retorica.
Winnington-Ingram salienta que a estratégia do profeta é engenhosa, ao fazer do culto
dionisiaco uma “religido comparativa” com as religides ja praticadas na Grécia;
entretanto, € uma estratégia perigosa para o mito de Dioniso, uma vez que explica de
maneira pragmatica e funcionalista a importancia do deus para os gregos. O argumento
de Tirésias apresenta outro obstaculo: a dificuldade de Dioniso ser um novo deus que
traz 0 antigo dom do vinho. Apesar de falho, o argumento agrada a doutrina do profeta,
pois permite este acomodar o novo com o velho: apresenta Dioniso como novo na
Hélade, porém velho sobre a terra como a prépria videira.

De acordo com Kitto (1990, p. 338), a tragédia As Bacantes ndo apresenta um
conflito entre o racionalismo e a crenca, mas sim o poder esmagador do deus a quem
Penteu presumiu negar e a quem Cadmo, inclinado a politica familiar, presumiu
proteger. Dioniso, na tragédia, é o simbolo do éxtase que se encontra acima ou fora da
razdo. O deus € mais do que, simplesmente, o deus do vinho, ele é, também, o deus do
éxtase na religido (e o que envia o frenesi), da pureza natural, da felicidade, da beleza.
Dioniso ndo é necessariamente a fonte de todas as coisas boas, mas é uma delas: como
Tirésias expressou, duas divindades estdo em primeiro lugar entre os homens, Deméter,
que fornece os alimentos, e Dioniso, que da o vinho, 0 sono e o descanso.

Nos versos 272-81, Tirésias expressa quao generoso e bondoso Dioniso é para 0s

homens, pois, através do vinho, o deus pde fim aos males dos mortais que o veneram.
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Porém, ndo é apenas através da embriaguez do vinho que Dioniso cura os males dos
homens: a loucura dionisiaca também pode ter finalidades benéficas. Segundo Platdo
(apud Burkert, 1993, p. 556), Dioniso é o senhor da loucura “teléstica”, que o filésofo
distingue como um tipo de loucura profética, musical e erético-filoséfica. O deus
delirante atua através de “purificagdes e inicia¢des”, katharmoi kai teletai, trazendo a
cura e a salvagdo da “doenca e das maiores afligdoes”, que podem se manifestar em uma
familia. Para tal bencédo, a pessoa tem que se entregar a loucura dionisiaca, e deixar-se
possuir pelo deus para alcancar a liberdade e a cura ndo apenas para 0 presente, mas
para todo o futuro.

“Tirésias: Sendo ele préprio um deus, para os outros deuses é vertido como
oferenda, de modo que a ele devem os homens todos os bens que lhe cabem”. (V. 282-
84). Nesse trecho, Tirésias fala qudo digna € a veneracdo a Dioniso, pois o deus sendo o
“vinho”, que € vertido em oferenda aos deuses, permite aos mortais o alcance dos bens
que pedem aos olimpicos, em forma de libagcdo. Entretanto, Winnington-Ingram (2003,
p. 50) mostra que o discurso de Tirésias € um sofisma: 0os homens subornam os deuses
oferecendo outro deus para eles. E um reductio ad absurdum da equac&o que apresenta
0 deus como o elemento do vinho, uma demonstracdo absurda na qual Tirésias
transforma Dioniso em um elemento de suborno, que os homens utilizam para agradar
aos deuses olimpianos; e ai residiria, de acordo com o argumento de Tirésias, a
simploria e funcional importancia de Dioniso.

Outra acusacdo de Penteu contra Dioniso é a zombaria do rei a respeito do
nascimento divino do deus. Tirésias ira rebater tal sacrilégio:

Tirésias: Achas risivel que Zeus o tenha costurado em sua coxa? Pois
vem, verds como a explicacdo é facil. Quando Zeus arrebatou o filho
ao fogo do relampago, e ao Olimpo transportou o deus-menino, Here
0 queria precipitar do céu; e Zeus, como s6 em poder dele estava,
novo ardil imaginou: tendo rasgado uma parte do éter que circunda a
terra, essa parte, Dioniso fingido [***]** a Here a deu, como penhor
do ciime. Mais tarde, veio a dizer-se que Dioniso na coxa de Zeus
fora criado — haviam mudado a palavra: porque o deus era penhor do
ciime de Here, disseram depois que em sua coxa Zeus 0 criou. (V.
286-96).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 50), Tirésias tem uma tarefa dificil que é
a de explicar, de maneira razoavel, o miraculoso nascimento de Dioniso. Nessa

explicacdo, o profeta racionaliza ainda mais, e 0 argumento parece incerto: de alguma

20 tradutor Eudoro de Sousa (2011) utiliza os asteriscos para indicar as lacunas presentes no texto
original das Bacantes.
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forma Zeus enganou Hera com um falso Dioniso formado de “éter”. E para dar
veracidade ao argumento, Tirésias lembra que os homens confundem as palavras
homéros (refém) e méros (coxa) e, dessa forma, chegou-se a acreditar que Dioniso na
coxa de Zeus fora criado (v. 296).

Ainda de acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 50), a tentativa de Tirésias
de refinar o mito, por meio da razdo, ndo o deixou melhor do que era antes. Todavia, é
interessante observar que algumas partes do mito de nascimento do deus permaneceram
intocadas: a morte violenta de Sémele, o ciime de Hera, a trapaca de Zeus. A
consciéncia intelectual de Tirésias devia ser satisfeita, assim o grotesco no mito
dionisiaco foi eliminado e substituido por uma afirmacdo vaga, porém plausivel. 1sso
fez com que a mitologia estivesse em harmonia com a razdo. De acordo com Lloyd
(1992, p. 30), a sofisticacdo no argumento geralmente reside na capacidade de
manipular situacdes hipotéticas, ao invés de limitar-se a dirigir a evidéncia para o que
realmente aconteceu — da mesma forma que Tirésias fez ao tentar explicar o nascimento
milagroso de Dioniso.

Segundo Lloyd (1992, p. 19), os conjuntos de discursos opostos sdao muitas
vezes compostos por uma forma retdrica sofisticada e autoconsciente: como se observa
na composi¢do do longo discurso argumentativo de Tirésias — repleto de sofismas e
artificios retoricos. Para Lloyd, essa caracteristica do agén possibilita identifica-lo como
uma estrutura dramatica distinta, presente nas tragédias de Euripides, uma vez que esse
modelo retorico € muito mais comum no agén do que em outras partes da peca. Ainda
de acordo com Lloyd (1992, p. 36), a sofisticacdo retorica tende a ter algum significado
para a caracterizacao da personagem que é retratada como um orador qualificado: como
no caso de Tirésias, considerado um homem sabio e inteligente, que possui 0
discernimento adequado para tratar sobre as questfes divinas.

Apoés responder com artificios retoricos o ceticismo de Penteu acerca do
nascimento divino de Dioniso, Tirésias desvia sua argumentacdo sobre a natureza do
deus (doador do vinho) para a intensidade de seu poder divino (o deus que envia o
frenesi profético e o furor da guerra, através dos delirios violentos das bacantes). Sousa
(2011, p. 90) salienta que Tirésias reconhece os efeitos do entusiasmo nas bacantes.
Tais efeitos consistem na capacidade de prever o futuro, e provocar violentas guerras —
Dioniso é um deus arrebatador e poderoso que pode ser benéfico para os homens, mas

também o mais colérico dos deuses.
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Tirésias: E profeta € este nume; pois o baquico frenesi tem muito de
divinatério. Se copioso em nos penetra, logo o deus faz que os ébrios
vaticinem. E de algum modo participa de Ares: erga-se contra ele um
exército em armas, antes que se entrechoguem as langas, o terror o
dispersa. Loucura tal, da mesma maneira de Dioniso vem. E tu o veras
sobre os penhascos de Delfos, archotes em punho, brandindo e
agitando o ramo baquico. Enfim, um grande deus para toda a Grécia!
(v. 298-306).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 51), no discurso acima, Tirésias
declara que Dioniso ndo é somente o deus que da vinho aos homens, mas também € o
deus inspirador da profecia, e da guerra. A profecia e o furor selvagem das bacantes
constituem elementos da mania — em ambas as atitudes, a vontade (arbitrio) e a razdo
humana estdo submersas em um impulso misterioso que controla a consciéncia
individual (resultado da possessao dionisiaca). Em seu argumento, o profeta destaca a
possibilidade de relacionar os poderes de Dioniso (deus estrangeiro) com os de Apolo e
Ares (deuses olimpicos), e, dessa forma, estabelecer outro vinculo para o novo deus
entrar no pantedo helénico. Ao mencionar Ares, um grande deus em Tebas, Tirésias
utilizou um forte artificio em seu argumento; mas, como Tirésias € um profeta, o poder
profético de Dioniso deveria vir em primeiro plano na argumentacdo, e ganhar maior
énfase.

Tirésias: Cré em minhas palavras Penteu. Ndo penses que tua forca
tudo possa entre 0s homens, nem, s6 porque assim o julgas, que sabio
sejas, com tua mente insana. Acolhe o deus; de tuas libagdes ndo o
apartes; celebra as orgias; cinge a tua fonte de hera. (v. 306-10).

Segundo Sousa (2011, p. 90), a intencdo do argumento de Tirésias, ao destacar
os grandes poderes de Dioniso, era de preparar uma adverténcia oportuna para Penteu: o
deus é poderoso e o rei, sendo apenas um mortal, deve respeita-lo com temor divino.
Penteu deve reconhecer seu lugar humano, e ndo travar uma luta insana contra um deus
(atos de hybris).

Tirésias: A Dioniso ndo compete constranger as mulheres a castidade,
em servindo elas a deusa Cipria. A moderacdo é ingénuo dom, que
uma ou outra incitard para todo o sempre. E repara: mesmo em
arroubos baquicos jamais se corrompera a mulher prudente. (v. 314-
18).
No trecho acima, Tirésias responde as acusagdes de Penteu a respeito das
supostas ac¢Oes luxuriosas das tebanas possessas, que ao se embebedarem se entregam
ao prazer do sexo, servindo a Afrodite. O profeta responde sensatamente ao salientar

que a possessdo baquica jamais corromperia a mulher prudente. E importante destacar
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que nos ritos originais de iniciagdo dionisiaca somente as mulheres casadas, e ndo as
mulheres virgens, podiam se converter em bacantes®.

Em seu argumento, Tirésias afirma que ndo compete a Dioniso fazer as mulheres
castas, sendo que isso pertence a prudéncia de cada mulher. De acordo com Kitto (1990,
p. 339), Dioniso, tal como Afrodite em Hipdlito, é ndo-moral e ndo-racional, ou seja,
isso significa que Dioniso ndo é indiferente a moral, sé que a proteger ndo faz parte da
sua alcada. Kitto (1990, p. 341) afirma que ndo € da competéncia de Dioniso inculcar a
castidade e a sobriedade em seus adoradores, e nem fazer com que estes obedecam as
leis da razdo humana. Assim como Afrodite em Hipolito, Euripides tematiza nas
Bacantes “o poder de certas for¢as naturais e ndo-morais” (KITTO, 1990, p. 338)
sobre a vida humana.

Tirésias: V& bem: se a ti te compraz que o povo se avulte as portas de
teu palacio, aclamando e glorificando o nome de Penteu, assim esse
deus se regozija com as honras que lhe prestam. Eis por que, eu e
Cadmo, a quem vituperas, iremos dancar, fronte cingida de hera. Ndo
obsta o teu escarnio: dancaremos ambos, parelha encanecida. (v. 319-
27).

Nesse trecho, Tirésias usa 0 argumento retorico “ad hominem” (SOUSA, 2011,
p. 90). Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 52), esse € um recurso de aproximacao
emocional, entre o deus e o0 adorador (no caso exposto, entre um rei que se satisfaz com
a veneracao de seus suditos), muito utilizado por pregadores religiosos. Aqui, Tirésias
mostra que da mesma forma que Penteu, sendo rei, gosta de ser venerado e aclamado
pelo povo, o deus Dioniso também se satisfaz ao ser honrado por seus adoradores.
Porém, Dioniso é um deus, e ndo qualquer mortal, que deve ser temido e reverenciado
por todos os homens, inclusive reis. Sendo assim, o profeta se refere ao orgulho e
vaidade (atos de hybris) presentes nas acdes de Penteu, e também insinua a instabilidade
e falta de sabedoria do rei.

De acordo com Sousa (2011, p. 90), o longo discurso de Tirésias termina
confirmando, por via indireta, a declaracdo de Dioniso no prologo (v. 43-6) a respeito
de Penteu: o jovem rei € um teoméakhos, aquele que, lutando contra os deuses, revela-se
0 mais impio dos homens.

A Ultima declaracdo de Tirésias sobre as acdes de Penteu, segundo Winnington-
Ingram (2003, p. 56), esta relacionada com o destino subsequente do jovem rei: “Nunca

palavras tuas me persuadirdo a lutar contra os deuses. Loucura dolorosamente louca é

** Burkert, 1993, p. 557.
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a tua; nenhum remédio te aliviara o mal e algum veneno foi a causa dele . (v. 324-27).
Penteu serd controlado por Dioniso, e aparecerd em um estado ensandecido, possuido
pelos delirios dionisiacos. Nesse sentido, se a loucura de Penteu, no momento em que
Tirésias 0 acusa, consiste na sua recusa em adorar Dioniso, posteriormente, essa loucura
sera utilizada pelo deus para controlar o rei e vesti-lo como bacante, consumando,
assim, a queda de Penteu.

“Coro: Tuas palavras, velho, ndo ultrajam a Febo e honram a Bromio, o grande
nume. Es sabio!”. (v. 328-29). Na pequena intervencdo do coro, Sousa (2011, p. 90-1)
mostra que esses versos iluminam o verdadeiro carater do discurso de Tiresias. O
profeta, ao longo de seu discurso, se referiu a Delfos, aludindo a politica religiosa de seu
corpo sacerdotal: “esse novo deus (...) nem sei dizer-te quanta para Hélade sera a sua
grandeza” (V. 272-73); “(...) E tu o verds sobre os penhascos de Delfos, archotes em
punho, brandindo e agitando o ramo baquico”. (v. 303-05). O coro proclama o profeta
de Apolo como sébio, elogiando sua sophrosyne®, pois ele é capaz de ndo ofender a
Apolo e, ao mesmo tempo, honrar a Dioniso. Segundo Sousa (2011, p. 90-1), a
sabedoria de Tirésias é a da sofistica ao servico da instituicdo religiosa de Delfos:
Dioniso foi aceito em Delfos, porém a custa da submissdo a uma disciplina ritual que
descaracterizava a religido dionisiaca em suas manifestacdes originais.

Apos o término do discurso de Tirésias, Cadmo toma a fala, e se dirige ao neto,
com o intuito de fazé-lo desistir da luta contra o deus e sua religido, mostrando a Penteu
como os conselhos do profeta eram sabios e verdadeiros:

Cadmo: Meu filho, bem te advertiu Tirésias. Permanece conosco, ndo
infrinjas as leis. Nesta hora divagas e tua razdo sem razdo razoa.
Ainda que, como dizes, ndo existisse esse deus, dize para ti mesmo
que ele existe. Mentira piedosa, para que, aos olhos de todos os
mortais, seja Sémele a méde de um deus e tal honra caiba & nossa raca
inteira. Lembra-te do cruel destino de Acteon, que os caes carniceiros,
por ele mesmo criados, despedacaram, quando um dia cacava,
vanglorioso de se avantajar a Artemis! Para que o mesmo nio te
suceda, eu de hera coroarei tua fronte; vem conosco, honras prestar ao
deus. (v. 330-40).

No conselho de Cadmo, fica explicita a verdadeira razdo pela qual o velho rei
aderiu a religido dionisiaca, e aceitou 0 novo deus. Como ja abordado anteriormente, a
adesdo de Cadmo ao dionisismo corresponde aos interesses familiares, e ao orgulho de

ter um deus proveniente de sua linhagem. A piedade de Cadmo com o novo deus nédo

%> Sanidade mental, prudéncia, autodominio (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 1751).
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passa de uma astuciosa mentira, pois o proprio velho duvida do envolvimento amoroso
de sua filha com Zeus, e o consequente nascimento de um deus menino. O préprio
Dioniso ja havia exposto esse fato no prélogo (v. 24-31).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 55), para Cadmo, a familia e seus
interesses estavam em primeiro lugar, sendo assim, o velho rei adverte Penteu ao narrar
0 destino exemplar de seu primo Actéon — outro neto de Cadmo que havia caido em
desgraca ao tentar desafiar uma divindade, nesse caso Artemis.

De acordo com Lloyd (1992, p. 1), um elemento frequente no final do agén € um
discurso de julgamento feito por uma terceira pessoa presente no momento da
discussdo. Essa funcdo € explicitamente exercida por Cadmo ao apoiar 0s argumentos
de Tirésias em favor da religido dionisiaca, e ao aconselhar o neto sobre a sua postura
insana. Dessa forma, observa-se que elementos retoricos estdo presentes no agon:
Aristoteles, na Retdrica (Livro 111, 19, 1419b), sugere que o epilogo deve ser usado para
que um juiz, que esteve presente em todo o debate, se mostre favoravel ou desfavoravel
a um dos adversarios, demonstrando o aumento ou diminuicéo da gravidade do caso®.
Na fala, Cadmo se mostra favoravel aos argumentos de Tirésias, e salienta quao
irracional é a postura do neto — atitudes que poderdo trazer grandes desgracas a Penteu.

Enquanto fala, Cadmo vai em direcdo do neto para coroa-lo de hera, e leva-lo até
a bacanal prestar honras a Dioniso. Porém, Penteu tem uma exploséo de raiva, e ataca o
avO: “De sobre mim ndo retiraras essa mao? Vai-te! Vai para outro lugar fazer de
bacante! Ndo me infectes de tua loucura”. (v. 343-45). O jovem rei sabe que o avo foi
influenciado por Tirésias, e ndo aderiu sinceramente a nova religido; por isso, Penteu
reconhece que o verdadeiro culpado pela “loucura” de Cadmo € o profeta Tirésias, e 0
pune com violéncia:

Penteu: Mas este, que mestre de insania foi teu, hei de puni-lo!
(Para um servo) Depressa, corre a sede donde profere os
oraculos, pega de um pau ou de um tridente e revira tudo, que
nada fique de pé, e ao furor dos ventos arremessa todas as suas
sagradas faixas. Assim procedendo mais o afligireis. (v. 347-
53).

Na sua explosdo de ira, Penteu se mostra cruel e desrespeitoso: ataca os velhos, e
pune violentamente um profeta que ndo o insultou em momento algum — o jovem rei

demonstra falta de consideracdo com os idosos e com as coisas sagradas. Penteu sabe

*®Ver Lloyd, 1992, p. 28.
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como ferir o profeta, atingindo-o no seu orgulho de sacerdote: manda um servo destruir
o0 oraculo, e os instrumentos que Tirésias utiliza nos pressagios.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 55), a raiva ingovernavel e o
comportamento repreensivel de Penteu sdo comparaveis aos impulsos frenéticos (e
selvagens) dos antagonistas do rei (as bacantes e o proprio Dioniso). Quando 0s
adoradores do deus delirante estdo reunidos, e ndo sdo ameagados, ndo ha surto de
violéncia, mas, em caso contrario, se mostram impetuosos. Em Penteu residem as
mesmas forcas explosivas, de emocionalismo cego e incontrolavel, que estdo em seus
inimigos. De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 54), 0 jovem rei tem muito em
comum com aqueles a quem ataca: o perseguidor de Dioniso é seu discipulo. Para o
autor, ndo se pode limitar a manifestacdo de Dioniso ao comportamento ameno de seus
adeptos organizados e reunidos: tudo o que leva a busca do instinto através da emogéo
instavel e da violéncia desenfreada € obra de seu poder. A falta de autodominio, o
comportamento violento, os desejos de poder e louvor que residem em Penteu séo,
também, fontes da possessao dionisiaca.

Penteu: E vés outros, ide, correi a cidade, e achei a pista desse
forasteiro efeminado que introduziu nova moléstia entre nossas
mulheres e corrompeu nossos leitos. E quando o pegardes, trazei-o,
acorrentado, a mim, para gque sob pedras expie sua culpa e amargas lhe
sejam as orgias de Tebas! (v. 353-57).

Entretanto, a ira de Penteu ndo foi satisfeita punindo Tirésias. O rei deve castigar
o real culpado por essa situacdo desagradavel, e ordena seus servos para que capturem
Dioniso, transfigurado de sacerdote, para que ele seja apedrejado, expiando, assim, a
culpa por introduzir uma falaciosa seita entre as mulheres de Tebas. Winnington-Ingram
(2003, p. 56) salienta que na fala de Penteu ha um retorno para o tema sexual, principal
foco das acusacgdes do rei. Tal fato demonstra que o rei tem suspeito interesse nas acoes
“luxuriosas” das tebanas, entre elas a sua propria mae.

Tirésias: Infeliz! Nem sabes o que dizes. Antes deliravas, agora
enlouqueceste. Vamos no6s dois, Cadmo, oremos por ele, se bem que
tdo fero, oremos por nossa cidade, para que o deus nao desfira algum
golpe sem par. Segue-me. Toma o meu bastdo envolto de hera,
sustenta meus passos, que eu sustentarei os teus. Vergonha seria que
dois velhos caissem! Suceda o que suceder, importa servir a Baco,
filno de Zeus. Que Penteu algum luto néo traga a teu lar. N&o falo
como profeta, mas pela forca dos fatos. De estulticia sdo as palavras
dos estultos. (v. 358-67).

As primeiras palavras de Tirésias sdo ditas com raiva, pois Penteu o abalou ao
mandar destruir o local de seu oraculo e seus instrumentos de previsdes. Mas, ele
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reconhece que Penteu ndo esta em seu juizo perfeito, e o deixa de lado com sua
“loucura”, chamando Cadmo para irem até o monte celebrar os drgia dionisiacos. Ao
finalizar seu discurso, Tirésias fala sobre as possiveis consequéncias das acdes de
Penteu: suas observacgdes ndo sdo profecias, mas sim probabilidades que podem ocorrer
com o curso dos fatos. Dessa forma, Tirésias deixa o palco para ndo reaparecer na
tragédia.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 57), na a¢ao que se seguird ndo ha
espaco para o profeta, pois 0s acontecimentos tragicos estardo relacionados com a
instabilidade e com os impulsos emocionais de Penteu, sendo que a racionalidade
prudente de Tirésias ndo teria espago. Ou, pode-se afirmar que haverd espaco para
somente um personagem calmo, controlado e racional: o proprio Dioniso. Entretanto,
por mais que Tirésias deixe a peca, ele ja havia profetizado que o deus delirante seria
Otimo para a Hélade, e seria adorado com tochas e dancas em Delfos (v. 303-06).
Winnington-Ingram ressalta que talvez essa profecia se tratasse mais de compreensao
racional do novo culto, do que de profecia inspirada, pois o evento se tornou realidade:
o culto dionisiaco foi ordenado e controlado pela politica dos sacerdotes de Apolo, e a
adesdo a nova religido trouxe fresca popularidade ao santuario de Delfos. “Assim, a
“sabedoria” de Tirésias tem o veredicto da historia”. (WINNINGTON-INGRAM,
2003, p. 57).

Dessa forma, tem-se o término do agén nas Bacantes. Segundo Lloyd (1992, p.
16), na maioria dos agbnes de Euripides, as personagens ndo costumam ganhar vitdrias
significativas no término do debate. O ag6n costuma ndo ter impacto sobre a acdo das
pecas, ndo afetando o curso trdgico: as personagens continuam com suas acdes
violentas, como é o caso de Penteu. Porém, pode-se questionar a defini¢do de “vitoria”,
pois 0 adversario pode se sair vitorioso no sentido de obter o melhor argumento, como
Tirésias. Tais vitorias parecem superficiais, mas pode ser significante dramaticamente
que o personagem prove o seu caso. Ainda de acordo com Lloyd, ndo é de surpreender
gue o agoén, geralmente, ndo tem nenhuma vit6ria concreta, ja que estes se constituem

de tragicos conflitos que ndo podem ser resolvidos mediante o debate.
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I11. 11. Culto Dionisiaco controlado pelos sacerdotes de Apolo, em Delfos

Segundo Dodds (1986, p. xxi-11), no decorrer dos séculos, que separam a
primeira apari¢do do culto dionisiaco na Grécia até a idade de Euripides, o culto de
Dioniso foi controlado pelo Estado grego, e perdeu muito de suas caracteristicas
originais, principalmente em Atenas. Sendo assim, 0s atenienses contemporaneos a
Euripides ndo praticavam os ritos de inverno bienal, as dancas na montanha e a
omophagia. Nos cultos ao deus, os atenienses enviavam uma delegacdo de mulheres
para representé-los nas festas trietéricas, em Delfos. Os festivais dionisiacos praticados
na Atica eram muito diferentes dos rituais barbaros originais: eram ocasibes para
alegria, misticismo e embriaguez, como nas festas Antestérias, ou para demonstracdo de
grandeza civica e cultual como nas Grandes Dionisias (foram introduzidas em Atenas
no século VI a.C.%").

O festival dionisiaco que esta mais diretamente ligado ao saborear do vinho e a
embriaguez € a festa jonico-atica da Antestéria. Segundo Burkert (1993, p. 455-56), o
nome da festa era associado, pelos gregos, ao “florescimento” da vegetagao,
caracteristico da Primavera, e, assim sendo, a festa era realizada no més primaveril do
Antesterion. Em Atenas, a festa era referida também como Dionisias Velhas, em
contraste com as Grandes Dionisias, introduzidas em Atenas no século VI a.C. A festa
estendia-se por trés dias, que correspondiam a abertura dos barris de vinho, jarros e
panelas — de acordo com os atos de beber vinho e comer comidas cozinhadas. O vinho,
segundo o costume, era prensado no Outono, e sé era aberto na Primavera, assim,
independente dos imprevistos da agricultura, a festa era realizada na data precisa,
marcada no calendario. O historiador atico Fanodemos (FGrHist, 325 F, 12) descreve a
festa da seguinte maneira:

No santuario de Dioniso in limnais, 0s atenienses costumavam
misturar o vinho novo, que para ai transportavam em barris, a fim de o
oferecer ao deus, e depois eles proprios o provavam... Deleitados com
a mistura, celebravam Dioniso com hinos, dangavam e invocavam-no
como o bela-flor, o ditirambo, o delirante, o exaltado?®,

De acordo com Dodds (1986, p. xx1), a fungdo dos grandes festivais dionisiacos

atenienses foi, nas palavras de Péricles, para fornecer mais valores sociais e civicos do

%’ Burkert, 1993, p. 321.
?® Citaco presente em Burkert, 1993, p. 456.
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que religiosos. Havia pouco ou nada no culto oficial ateniense que poderia inspirar
Euripides nas descri¢cbes do culto dionisiaco presentes no parodo (v. 64-169) e no
discurso do mensageiro (v. 677-773), ou qualquer relevancia real para a historia
selvagem e primitiva da punicéo de Penteu.

Para Dodds (1986, p. xxii-u), as referéncias tradicionais e primitivas sobre a
religido dionisiaca, presentes na tragedia As Bacantes, devem-se, em alguma medida, as
coisas que Eurfpides viu ou ouviu na sua estadia na Maceddnia®®, onde a tragédia foi
escrita. De acordo com Plutarco (Alexander, 2)*°, na Macedonia o culto dionisiaco
ainda estava no quarto século suficientemente primitivo para incluir na adoracdo 0s
ritos de manipulagéo de cobras.

Entretanto, Kraemer (1979, p. 60) considera que as representagdes sobre a
pratica dos Orgia dionisiacos e o menadismo, presentes na tragédia As Bacantes,
permitem inferir que Euripides conheceu os ritos dionisiacos restritos aos iniciados,
celebrados durante a noite, e que envolviam danca e um suspeito comportamento
sexual. Sendo assim, poderia-se argumentar que As Bacantes representa os rituais
praticados pelas mulheres gregas anteriores ou contemporaneas a Euripides.

Tais ritos podem ter incluido andangas noturnas nas montanhas (...),
dangas frenéticas, o consumo de vinho, mel e leite e possivelmente a
performance de dois sacrificios rituais, o sparagmos (..) e a
omophagia (...) de uma besta selvagem indentificada simultaneamente
com o deus ou com o proprio filho das adoradoras (Agave
desmembrou Penteu). Enquanto estavam comprometidas com os ritos
baquicos, as participantes podem ter usado roupas rituais apropriadas
(...) e carregado o tirso®. (KRAEMER, 1979, p. 60).

Kraemer (1979, p. 64) oferece outras possiveis fontes, além das relatas por
Euripides, que podem sugerir que a préatica dos primitivos érgia dionisiacos realmente
aconteceram em Atenas no século V a.C. Essas evidéncias historicas partem das figuras
dos vasos aticos que retratavam varias cenas dionisiacas. Ao citar os estudos de

Lawler *?

sobre as pinturas de vasos aticos, Kraemer observa que esses Vvasos
correspondem aos anos 460 a 400 a.C. Tais vasos retratavam varias ménades dangarinas
em posturas extaticas. No estudo, se observou que as figuras das ménades em transe
eram menos retratadas nos vasos produzidos em periodos anteriores. Diante dessas

pesquisas e evidéncias historicas, Lawler concluiu que na Atenas do século V a.C

> Em 408 a.C. Euripides retira-se de Atenas para viver na corte do rei Arquelau, em Pela, na Macedonia,
onde morreria em 406 a.C. (SOUSA, 2011, biografia de Euripides).

%% Cf. Dodds, 1986, p. XXII-11, nota 1.

*! Minha tradug&o (inglés-portugués).

*’Lillian B. Lawler. The Dance in Ancient Greece. London: Black, 1964 (apud Kraemer, 1979, p. 64).
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existia um grande interesse sobre os rituais extaticos dionisiacos. Para a pesquisadora,
tais vasos representavam dancarinas humanas, e ndo meras figuras mitologicas.

Parece que somos levados a conclusdo, entdo, que o modelo para as
representacdes de arte foi decorado por mulheres reais, as dancarinas
tiades (...). Dai procedemos na suposicdo de que as ménades
dancarinas nas representacGes de arte, sejam elas mitoldgicas ou reais,
refletem as dancarinas tiades contemporaneas®. (LAWLER, apud
Kraemer, 1979, p. 65).

Kraemer (1979, p. 65) considera que as evidéncias presentes nas pinturas dos
vasos aticos podem servir como prova para o grande interesse que existiu em Atenas, no
comeco do século V a.C, sobre o menadismo e o éxtase dionisiaco. Tais pinturas
indicam que se tratava de praticas manifestadas antes da Guerra do Peloponeso (431 a
404 a.C), a qual alguns estudiosos argumentam que serviu como impeto para o
ressurgimento dos cultos extaticos. Para Kraemer, a descoberta de Lawler pode sugerir
que, ao contrario da opinido de Dodds, as ménades dancarinas eram conhecidas na Atica
desse periodo, e ndo como meras figuras mitoldgicas ou estrangeiras.

Segundo Burkert (1993, p. 436), no campo de estudos da Histéria da Religido,
costuma-se relacionar Apolo e Dioniso devido a uma a¢do dos sacerdotes de Delfos que,
nos tempos arcaicos, aceitaram e legalizaram a religido dionisiaca na Grécia, mantendo
o culto dionisiaco dentro dos limites estabelecidos. Porém, de acordo com o autor, ndo
ha documentos sobre esse acontecimento. O local mais importante de encontro e
equiparacdo entre Dioniso e Apolo era no santuario de Delfos.

De acordo com Plutarco (De E apud Delphos, 389c), em Delfos, os quatro
meses de inverno pertenciam a Dioniso, e os de verdo a Apolo. Segundo Burkert (1993,
p. 435-36), Febo assumia o cargo de soberano do santuario no més primaverial de Bisio
e, inicialmente, era somente neste periodo que o deus concedia oraculos. O grupo
feminino, muito prestigiado, das tiades celebrava de dois em dois anos, no Parnaso,
durante os meses de inverno, as festas trietéricas em honra a Dioniso. Simultaneamente,
no mesmo periodo, os hdésioi, uma sociedade de homens a servigo de Apolo, faziam
sacrificios no santuario de Delfos. No século 1V a.C, Apolo era representado com as
musas no frontdo oriental do templo, e Dioniso com as tiades no lado ocidental.

Acreditava-se, no século 1V a.C, que Dioniso havia sido enterrado em Delfos, no templo

** Minha tradug&o (inglés-portugués).
** Cf. Burkert, 1993, p. 435, nota 89.
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de Apolo, junto do tripode sagrado e do Onfalo®: Dioniso parecia tornar-se o polo
oposto, sombrio e ctonico de Apolo, em Delfos.

Segundo Versényi (1962, p. 89), uma das influéncias de Dioniso no culto
apolineo estava nas praticas proféticas e catarticas realizadas pelos sacerdotes de Apolo,
no século V a.C. Antes da unido entre Apolo e Dioniso, em Delfos, ndo existia nenhum
elemento de profecia extatica nos cultos apolineos. Os sacerdotes de Apolo
aconselhavam e previam o futuro através de sinais e pressagios, porém a partir do
século VI a.C hé relatos sobre a préatica de profecias extaticas feitas pelos sacerdotes de
Apolo e, também, a existéncia de profetas errantes. Ao citar Pindaro e Herodoto,
Versényi revela que os sacerdotes apolineos Aristeas e Abaris eram éntheoi: “Aristeas
vagueia “arrebatado pela furia de Baco” e, como Hermotimus, ele é capaz de

continuar em éxtase "*° (VERSENY], 1962, p. 89).

I11. 111. A personalidade bacante de Penteu

Na tragédia As Bacantes, o rei Penteu aparece como o impio mortal que desafia
o deus Dioniso, travando uma luta contra a sua religido. A atitude temeraria do rei
Penteu o caracteriza como um perseguidor de deuses e adoradores - condutas que 0
insano realiza durante toda a acdo tragica da peca. Segundo Sousa (2011, p. 92), 0 nome
do rei apresenta um jogo de vocébulos: Penthels deriva do substantivo pénthos que
significa “sofrimento, luto”. Tal trocadilno foi utilizado por Tirésias, no final do
primeiro episddio, ao atentar Cadmo para a catastrofe que poderia cair sobre a sua
familia: “Que Penteu algum luto ndo traga a teu lar.” (v. 365-66). E, de fato, a
personalidade impulsiva do rei e suas atitudes violentas trardo, para a linhagem de
Cadmo, dolorosas punic@es, sendo a mais grave através de um assassinato brutal.

Segundo Dodds (1986, p. xxv-vi), a historia de Penteu e Agave faz parte de uma
série de culto-lendas que descrevem a punicdo daqueles mortais imprudentes que se
recusam a aceitar a religido de Dioniso. De acordo com o autor, muitos estudiosos®’

encontraram nesses mitos, simplesmente, um reflexo de acontecimentos historicos: uma

* Significa “umbigo”. Localizava-se no templo de Apolo, representava o “centro do mundo” determinado
por Zeus.

** Minha tradug&o (inglés-portugués).

*” Wilamowitz, Nilsson, Guthrie, Jeanmaire. Cf. Dodds, 1986, p. XXVI, nota I.
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sucessao de conflitos locais entre os adeptos fanaticos da religido dionisiaca e 0s
representantes da lei e da ordem (familias aristocraticas).

Porém, Dodds (1986, p. xxvi1) afirma que somente as hipdteses histdricas nao
fornecem uma explicacdo completa dos mitos. Para o autor, as justificativas histéricas
ndo consideram os fatos recorrentes que sdo exibidos pelos mitos: sempre sdo as filhas
de um rei que s&o enlouquecidas, sempre existem trés delas (o0 que corresponde aos trés
thiasos de ménades que existiam em Tebas, e em outras localidades), estas regularmente
matam seus filhos.

Em muitos mitos relacionados a Dioniso, de fato, repetem-se as ocorréncias de
possessdo de mulheres e assassinatos cruéis de seus filhos®. Tais mitos refletem
praticas rituais, como ja foi exposto neste estudo®. De acordo com Dodds (1986, p.
XXVI1), essas consideraces sugerem que Penteu pode ser uma personagem composta
por elementos histdricos e rituais: ao mesmo tempo, o adversario historico do deus e sua
vitima ritual. Penteu é o rei aristocrata, o conservador grego que despreza a nova
religido composta por barbaros, que a odeia por seu desejo sexual reprimido e distin¢des
de classe (a nova religido era formada, em sua maioria, por mulheres e pelas camadas
baixas da populacdo grega), e a teme como uma ameaca a ordem social e a moral
publica. Além das caracteristicas histdricas, a tragédia também apresenta Penteu com 0s
elementos derivados dos rituais tradicionais. Sera observado, no decorrer da analise, que
a transformacao de Penteu reflete o padrdo de iniciacdo nos mistérios dionisiacos.

Segundo Dodds (1986, p. xxvii), Penteu € a vitima ritual de Dioniso, e, como
tal, deve tornar-se veiculo do deus (que é a teoria dionisiaca do sacrificio): Baco deve
possui-lo e enlouquecé-lo, ndo pela bebida, mas através de uma invasdo da sua
personalidade. Além disso, antes de ser rasgado (conforme o ritual do sparagmos), o rei
deve ser consagrado ao rito por uma investidura: Penteu deve usar as insignias do deus
(v. 830-35). Todas as acdes da tragédia estdo condicionadas a apresentar o novo culto
em antagonismo com seu inimigo, além de mostrar a inevitavel vitoria de Dioniso sobre

o rei impio.

** A histdria das filhas do rei Minias de Orcdmenos, por exemplo, relata tais acontecimentos. As filhas de
Minias, Leucipe, Arsipe e Alcite (trés mulheres, filhas de um rei) se recusavam a participar das dangas
cultuais em honra a Dioniso, pois estavam atarefadas nos seus teares a servigo de Atena. Dioniso,
enraivecido, entrelagou videiras nos teares das mocas, fez com que serpentes se aninhassem nos cestos de
18, e com que vinho e leite pingassem do teto de seus aposentos. Enlouquecida, Leucipe, entdo,
pronunciou, em voz alta, o voto de realizar um sacrificio em honra ao deus, e com a ajuda de suas irméas
despedagou Hipaso, seu filho. Depois de mata-lo, as irméds se juntaram com as outras ménades a
dangarem nas montanhas.

**Ver secdo I1. 11. Mitos do nascimento divino de Dioniso.
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De acordo com Seaford (2001, p. 47), a raiva aparentemente irracional de Penteu
tem um significado psicoldgico. A intensa suspeita do jovem rei relacionada com as
acOes sexuais das bacantes, entre elas sua propria mée (desejo incestuoso), a falta de
autocontrole, seus atos de hybris e a violéncia cruel sdo todas atitudes ilicitas. Sera
salientado, na tragédia, que € o dionisiaco que esta associado com a lei. Segundo
Winnington-Ingram (2003, p. 58), Penteu tem muito em comum com aqueles a quem
persegue. O jovem rei se acredita racional e prudente, mas, na verdade, € como 0s
adoradores frenéticos de Dioniso, pois ele também esta entregue a impulsos irracionais.
Como as bacantes, Penteu se expressa atraves da violéncia. Porém, no isolamento, na
sua perseguicdo solitaria a Dioniso, os impulsos do rei irdo entrega-lo impotente ao

controle de Dioniso, e nas maos das ménades.

I11. 1V. Primeiro Estasimo

O primeiro estasimo € um comentario lirico sobre o episédio que terminou. A
cancdo € composta de dois pares de estrofes e suas respectivas antistrofes. De acordo
com Dodds (1986, p. 117), a estrutura do primeiro estasimo consiste em estrofes
dramaticas (que se referem a acdo do primeiro episdédio) e em antistrofes
universalizantes (que exprimem o conflito tragico da peca).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 59), a ode trata liricamente sobre os
temas expostos no primeiro episédio: a sabedoria em contraste com a loucura. No agon
do primeiro episddio, Tirésias e Penteu disputaram as virtudes de sabedoria e sanidade,
e repudiaram a loucura: o profeta Tirésias foi sabio ao aceitar Dioniso, e Penteu se
mostrou louco ao negar e perseguir um deus. Nesta cancdo, o coro das ménades
asiaticas expde um modo préprio de sabedoria e sanidade reivindicadas pelo culto
dionisiaco.

No decorrer da cangdo, de acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 59), as
ménades utilizardo os mesmos mecanismos que o profeta Tirésias aplicou para defender
a religido dionisiaca: focando nas ac¢Ges insanas de Penteu (atos de hybris) provocadas
por sua loucura, e recomendando moderagdo como virtude essencial para uma vida
sdbia e amena. O autor ressalta que o coro asidtico faz uso das personificacbes da
religido grega, e também dos lugares comuns do pensamento grego. Os ideais da

religido dionisiaca, expostos pelas ménades estrangeiras, estardo de acordo com o
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nomos grego e, particularmente, com a democracia ateniense — fatores que contribuem
para que a Hélade aceite o novo deus Dioniso.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 59-60), a énfase, das ménades, nas
virtudes de moderacdo e tranquilidade pode ser explicada pela situacdo dramatica
exposta no primeiro episddio. Penteu atacou 0s excessos e extravagancias da religido
dionisiaca, que embriaga as mulheres e as entrega ao prazer do sexo, e tentou defender
préticas que preservem a moral. Porém, as acGes do rei se mostram contrérias e provam
que o soberano é um mau exemplo de cidad&o: o rei tem ataques de colera contra velhos
e profetas, além de ndo demonstrar reveréncia perante os deuses. Quando as ménades
defendem a moderacdo e a tranquilidade nas praticas dionisiacas, estas salientam as
acOes contraditorias de Penteu, mostrando que as agdes do rei, de acordo com 0s
padrdes helénicos, sdo errbneas, e as acdes dos devotos de Dioniso sdo favoraveis as
leis e tradicBes. Porém, sabe-se, através da cancdo do parodo (v. 135-39), que a religido
dionisiaca compartilha dos elementos do frenesi, além de cultivar praticas violentas no
culto baquico (rituais do sparagmés e da omophagia). Entretanto, tais aspectos sao
omitidos na cancdo do primeiro estasimo.

Na primeira estrofe, o coro das ménades denuncia a hybris de Penteu, aquele que
insolentemente ordenou que seus servos perseguissem e capturassem Dioniso, para que
ele fosse apedrejado a fim de expiar seus crimes de desafiar o poder real e introduzir
nova moléstia entre as mulheres tebanas (v. 353-58).

[Estrofe 1]
Coro: Santidade, veneranda deusa, Santidade, que pairas sobre a terra
com tuas asas de ouro, escutaste as palavras de Penteu? Nao ouves 0
impio ultraje a Brémio, filho de Sémele, primeiro dos deuses beatos a
mesa dos ledos festins, aquele cujo dom é folgar nas jubilosas dancas,
ao som das flautas, adormentar nossas dores, quando o humor dos
vinhedos esplandece no convivio dos numes e, nos banquetes
engrinaldados de hera a cratera nos infunde o torpor? (v. 370-78).

Segundo Dodds (1986, p. 117), as estrofes do estdsimo estdo se referindo
diretamente a acdo dramatica que ocorreu no primeiro episédio. A primeira estrofe
denuncia a hybris de Penteu: aqui, o coro clama pelo espirito de Reveréncia (Hosia)*,
ofendido com a violéncia arrogante do rei. De acordo com Dodds (1986, p. 118), a
mencao & Hosia, 0 “Espirito de Reveréncia ou Lei Divina” (SOUSA, 2011, p. 96), diz
respeito a uma forca que controla a vida do homem para além de sua vontade (arbitrio).

Trata-se de uma forca divina que, determinando o destino humano, deve ser respeitada e

* Traduzido por Sousa como “Santidade” (v. 371).
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temida. Tal Lei Divina Penteu ndo respeita ao cometer seus atos hybris — falta que sera
devidamente punida pelos deuses.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 60), o coro das ménades canta com
indignacdo perante a insoléncia do rei Penteu, e temem as ameagas violentas de
punicdo, por praticarem a religido dionisiaca. O objetivo principal dessa primeira
estrofe € restaurar a confianca abalada das bacantes: ao clamar pela deusa Hosia
(Santidade), que simboliza o estado consagrado das ménades, elas reafirmam sua
confianca, pois ndo cometem asebeia contra um deus. A Santidade, clamada e
respeitada pelas ménades, é desrespeitada por Penteu, através de suas praticas de hybris.
Nessa primeira estrofe, o coro extravasa sua indignacdo, mas também se tranquiliza ao
clamar pelas Leis Divinas que punem os mortais impios.

Segundo Dodds (1986, p. 117), o coro das ménades, nessa primeira estrofe, ndo
celebra Dioniso como o misterioso e arrebatador deus do éxtase (manifestacdo barbara
de Brémio), mas sim, como o Dioniso que os atenienses conheciam — 0 generoso deus
do vinho dos festivais aticos:

Coro: Néo ouves o impio ultraje a Bromio, filho de Sémele, primeiro
dos deuses beatos a mesa dos ledos festins, aquele cujo dom é folgar
nas jubilosas dangas, ao som das flautas, adormentar nossas dores,
guando o humor dos vinhedos esplandece no convivio dos numes e,
nos banguetes engrinaldados de hera a cratera nos infunde o torpor?
(v. 372-78).

Nesse trecho, esta claro qual aspecto de Dioniso aparece na canc¢do: o deus da
alegria transmitida através do vinho, da festa e da danca. Segundo Winnington-Ingram
(2003, p. 61), o coro utiliza os argumentos de Tirésias que, ao tentar demonstrar 0s
beneficios de Dioniso para a Hélade, também o apresentou como o generoso deus do
vinho (v. 277-81). As frases liricas do coro lembram os elogios que o profeta fez a
Dioniso, prevendo nele um deus helenizado e facilmente introduzido entre os deuses
olimpicos. O feroz éxtase dionisiaco recua ou é ocultado diante da leve euphrosyne®,
através da qual tudo é alegre, despreocupado e desprovido de qualquer critica.

De acordo com Dodds (1986, p. 117), as antistrofes do estasimo desviam a
atencdo da situacdo imediata, exibida no primeiro episddio, para manifestar o conflito
subjacente da tragédia, por meio de gnémai (sentencas proverbiais): a luta entre Penteu
e a nova divindade converte-se em uma luta entre o arrogante espirito do racionalismo

ateu e o sentimento religioso do povo.

* Alegria (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 737).
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Porém, Kitto tem uma hipotese interpretativa diferente de Dodds. Para Kitto
(1990, p. 338), a tragédia As Bacantes ndo apresenta um conflito entre o racionalismo e
a crenga, uma vez que Penteu é fraco demais para lutar contra a inteligéncia e o poder
de Dioniso. O rei ndo se mostra racional ao longo da peca, mas manifesta atitudes
impulsivas e temeréarias (atos de hybris), comportamento que prova que Penteu se guia
pelos sentimentos e ndo pela razdo. A racionalidade auto-afirmada do rei impio € falsa.
Kitto (1990, p. 338) salienta que a tragédia apresenta, na verdade, o poder esmagador de
Dioniso, o deus que Penteu, personagem de espirito estreito, presumiu negar e desafiar.

Na primeira antistrofe, o coro faz mencdo ao conflito tragico que direciona a
tragédia. A arrogancia dos mortais que insistem em desafiar os deuses e as Leis Divinas
sO traz a desgraca e o luto como consequéncia. Aqueles que desejam uma vida
abencoada devem reconhecer seus lugares perante os deuses e 0s honrarem
devidamente: as virtudes de humildade e equilibrio sdo extremamente necessarias aos
mortais que desejam uma vida tranquila e alegre. O coro reconhece (v. 391-93) que 0
término do primeiro episddio despertava a ameaca de uma catéstrofe: Penteu, atraves
das armas, iria desafiar Dioniso com o combate iniquo — tal atitude s6 podia acarretar
sofrimento para o sacrilego rei.

[Antistrofe]
A palavra sem freio e insensatez sem lei, desgraca pde fim. Razéo e
quietude somente, da intempérie nos preservam as casas. Que, embora
longe, no éter, habitem, os Urénidas veem as ac¢bes dos homens!
Sabedoria ndo é a do sabio que além da 6rbita do que é mortal razoa.
A vida é breve: quem o alongado visa, nem o préximo alcanca. Para
mim, tal o viver de desatinada e desaconselhada gente. (v. 386-93).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 61-62), a critica do coro, aos atos insanos
e violentos de Penteu, é moldada na forma de reflexfes gerais com carater notavelmente
grego: as ménades pregam uma doutrina de sophrosyne - termo que contempla as
virtudes de sanidade mental, prudéncia e autodominio. Para a falta de comedimento do
rei, as ménades, assim como Tirésias, profetizam um final ruim. Penteu sofrera punicéo
por resistir a um deus, porém nenhum indicio dessa punicdo aparece nessa ode — aqui,
ndo e permitido perturbar a serenidade, a generalidade e o helenismo da cancdo. A
vinganga selvagem de Dioniso se esconde através da convencional crenga grega sobre a
vigilancia divina (v. 370-72).

De acordo com Dodds (1986, p. 121), no trecho “Sabedoria ndo é a do sdbio

que além da orbita do que é mortal razoa” (v. 389-90), 0 coro expressa a observagédo
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manifestada por Cadmo na cena anterior, quando este aconselha o neto: “Nesta hora
divagas e tua razdo sem razdo razoa” (V. 331). A sabedoria de homens como Penteu é
falsa em contraste com a verdadeira sabedoria devota do povo (que respeita e honra a
tradicdo religiosa). Dodds (1986, p. 121) ressalta que essa interpretacdo que considera
Penteu como o alvo das criticas do coro, nos versos analisados acima (v. 389-90), é
contra a tendéncia de alguns criticos* que consideram que o coro esta, na verdade, a
repreender Tirésias. Porém, ao se considerar alguns versos do primeiro episodio, pode-
se compreender a quem o coro se dirige na critica, e para quais acontecimentos alude.

Seguindo o direcionamento de Dodds (1986, p. 121) para a interpretacédo, pode-
se notar que: 0 verso “A palavra sem freio e insensatez sem lei, desgraca poe fim” (V.
386) parece relacionar-se com a adverténcia que Tirésias fez a Penteu: “Mas tu, se tua
lingua é agil e parece revelar bom senso, nenhuma razdo ha no que dizes. E quando
razdo nao tem, triste cidaddo é aquele que s6 audacia possui e o vigor da palavra” (v.
267-70). Aqui, o coro parece aludir as palavras de Tirésias, repreendendo as atitudes
insanas de Penteu que desafia a religido de Dioniso com palavras ferinas. Pois, é o
préprio rei que comete atos ilicitos ao ndo curvar-se perante os deuses, e ao cometer
atos de violéncia contra devotos da religido dionisiaca, profetas e velhos. Nos versos:
“A vida é breve: quem o alongado visa, nem o proximo alcanga. Para mim, tal o viver
de desatinada e desaconselhada gente” (v. 391-93), 0 coro parece, novamente, reforcar
a adverténcia de Tirésias contra as atitudes de Penteu, afirmando que os atos de hybris
trardo desgraca ao jovem rei: “ [para Cadmo] Que Penteu algum luto néo traga ao teu
lar. N&o falo como profeta, mas pelas forcas dos fatos. De estulticia sdo as palavras
dos estultos” (v. 365-67). Portanto, as repreensfes do coro, na primeira antistrofe,
parecem se referir sempre as atitudes de Penteu e aos conselhos e adverténcias de
Tirésias, no primeiro episodio, e ndo aparentam criticar as defesas do profeta ao deus
Dioniso e sua religido.

Winnington-Ingram (2003, p. 62) tambeém afirma que alguns estudiosos tém
defendido que o coro rejeita a esperteza de Tirésias. Porém, o autor salienta que ndo é
assim: o coro conscientemente aceita e elogia os argumentos do profeta, fato
representado nas palavras direcionadas a Tirésias no final de seu discurso — as ménades
tem o profeta como um defensor: “ Tuas palavras, velho, ndo ultrajam a Febo e

honram a Bromio, o grande nume. Es sabio!” (v. 328-29). Contudo, segundo

* Verrall e Deichgraber (apud em Dodds, 1986, p. 121).
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Winnington-Ingram (2003, p. 63), a defesa de Tirésias estava fundada sobre a
consideracdo racional das circunstancias, e isso as ménades devem rejeitar se forem ser
fieis & sua propria natureza e ao que pregam contra o intelectualismo frio, defendendo a
“sabedoria” do povo. A cancdo do estasimo, embora ndo na intencdo consciente das
ménades em criticar Tirésias, envolve um repadio a racionalidade, ao calculo
(mecanismos que o profeta utilizou em seu discurso) e a falta de comedimento do rei
Penteu.

Segundo Dodds (1986, p. 117), a segunda estrofe expressa o desejo das ménades
de escaparem para terras distantes, nas quais o ritual dionisiaco ndo era banido por
impiedosos reis, como em Tebas. Aqui, 0 coro deseja fugir para Chipre, a ilha dos
amores de Afrodite, ou estar em Faro ou Piéria — terras longinquas onde o culto
dionisiaco € permitido.

[Estrofe I1]

Ah, quem pudera abalar para Chipre, para a ilha de Afrodite, mansao
dos Amores! Amores que dos mortais a mente fascinam e o coragéo
encantam; ou para Faro que as chuvas do céu nao fecundam, mas as
torrentes do rio barbaro que por cem bocas correm; ou para a Piéria
belissima, estdncia das Musas e do Olimpo sacro pendor. Para la me
encaminha, Brémio, 6 Bromio, das Bacantes o guia, Evio deménio!
L& moram as Carites, la o desejo! L& é licito tuas orgias a gosto
celebrar. (v. 402-10).

De acordo com Kitto (1990, p. 339), Dioniso, assim como Afrodite, € uma forca
natural (selvagem), ndo-moral e ndo-racional, ndo significando que o deus é indiferente
a moral, porém, ndo € essa area em que se move. O coro, entdo, anseia estar em Chipre,
em Faro — os lugares favoritos da deusa do sexo — e anseia, igualmente, por estar nas
encostas sagradas do Olimpo, mansdo Piéria das Musas. Segundo Dodds (1986, p. 123),
Euripides fez seu coro, nessa segunda estrofe, manifestar o carter sensual do culto
dionisiaco, ao evocar Afrodite e desejar estar em Chipre, ilha da deusa. Dodds assinala
que Chipre é o limite oriental do mundo grego, da mesma forma que o Olimpo é o
limite norte: Dioniso € um deus do Oriente e do Norte, sendo natural que as ménades
olhem para o Leste e para o Norte como locais de reflgio.

[Antistrofe]
O deus de Zeus filho compraz-se nos festins, ama a Paz, dadora de
opuléncia, divina nutriz da juventude; ao misero o dom oferece, tanto
como ao faustoso, do vinho a alegria sem magoa; e aborrece quem
vontade ndo tem de, por dia claro ou noite amiga, até o fim viver a
vida abencoada. Eu a aceito, esta crenca que a ignara gente segue, esta
crenga que a turba cré. (v. 417-23).

50



Na ultima antistrofe, o coro manifesta a generosidade e grandeza de seu deus
Dioniso, filho legitimo do grande Zeus. Segundo Dodds (1986, p. 117), o coro apresenta
a vida religiosa dionisiaca como uma vida de piedade, alegria e humildade, termos
relacionados com a sophrosyne, e contrastados com a aphrosyne de homens como
Penteu (iludido pela falsa sabedoria). De acordo com Seaford (2001, p. 48), as
qualidades de moderacdo (sophrosyne) e calma (hesychia) sdo associadas com as
praticas dos mistérios, sendo que constituem os aspectos em que o culto dionisiaco é
contrario aos excessos impulsivos de Penteu.

Dioniso é um deus benéfico e generoso. Segundo Winnington-Ingram (2003, p.
65-66), 0 vinho é um dom do deus oferecido, igualmente, a ricos e pobres, sendo através
dele que os mortais aliviam suas dores e se esquecem das misérias humanas. Assim, 0
vinho é um nivelador de classe, e o coro parece aludir a exclusdo que sofre ao ser
impedido de realizar seus cultos a Bromio. Versnel (apud Seaford, 2001, p. 48) afirma
que, ao dar vinho igualmente a ricos e pobres (v. 402), Dioniso € “o deus democratico
por exceléncia”. Seaford (2001, p. 48) suspeita que essa era uma antiga associagao de
Dioniso com a comunalidade dos festivais do vinho, que qualificaram ao deus um papel
politico.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 66), o coro das ménades, nessa
segunda antistrofe, apresenta o sentido de sabedoria que elas preferem: a sabedoria da
massa, dos homens comuns que creem nos deuses e praticam a sua religido. Para ser
sébio é importante, também, manter a mente distante de homens de excesso.

Winnington-Ingram (2003, p. 66) ressalta que a funcdo dessa cangdo €
apresentar, e tornar atraente, um dos aspectos da religido dionisiaca: sua paz alegre. Para
0 autor, esse é o0 aspecto da religido que parece ser mais agradavel a Helade, além de ser
universalmente desejada por todos os homens, uma vez que a paz proveniente de deus €
um dos maiores anseios humanos. Porém, hd outro lado da adoragdo dionisiaca,
apresentado pelo parodo, que serd mais bem expresso ao longo da tragédia. Nessa ode,
tal aspecto do culto dionisiaco é suprimido, uma vez que a paz alegre de Dioniso ndo
deve ser ofuscada pela fdria de sua bacanal.

Ainda de acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 67), as ménades rejeitam o
individualismo (Penteu luta sozinho contra Dioniso), sendo que as suas alegrias e
éxtases surgem dos thiasos, e suas ideias sdo compartilhadas em comum. Junto com o
individualismo, elas rejeitam o intelectualismo e as sensibilidades mais elevadas. O

padrdo das bacantes provem da convencdo e das praticas da multiddo — o homem que
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ndo agir em tal conformidade serd odiado por elas e por Dioniso. Penteu é condenado
pela vinganca divina porque ndo reconhece Baco como deus, e ndo compartilha das
crencas da massa.

Para Winnington-Ingram (2003, p. 68), as renuncias ao individualismo e ao
intelectualismo constituem elementos necessarios para se atingir a paz dionisiaca, além
de constituir, também, o conceito de sabedoria das ménades. Porém, essa paz é apenas
uma fase da vida emocional das bacantes. A outra fase é a flria, o frenesi impulsionado
pela mania — estado que parece fazer um paradoxo com as pretensdes de sanidade e
moderacdo aconselhadas pelas ménades. O frenesi e a paz da embriaguez pelo vinho
também fazem parte da sabedoria reivindicada pelo thiasos dionisiaco. Dessa forma,
entdo, termina a apresentacao da religido dionisiaca nesse estasimo. Aqui, as impressdes
de sanidade e moderacdo sdo ilusérias, e as ménades guardam em si toda a energia
impulsiva gerada pela mania — frenesi violento que serd manifestado ao longo da

tragédia e que constitui uma das forgas dionisiacas.

V. Segundo Episodio

No segundo episddio, Penteu e Dioniso se encontram, frente a frente, pela
primeira vez: aqui comeca o conflito entre o poder real e o poder divino. De acordo com
Dodds (1986, p. 130-31), nesse primeiro e breve encontro, o forte deus (transfigurado
em humano) finge-se de fraco, enquanto o fraco humano (rei Penteu) acredita-se, em
sua ilusdo, forte. O segundo episodio terminara com a vitdria, ilusoriamente fécil, do rei
sobre o deus, porém, as cenas posteriores mostrardo a completa inversdo dos fatos, e a
certeira vitoria de Dioniso. Ainda segundo o autor, esse conflito direto, entre o rei e 0
deus compde o nucleo dramaético da peca.

O primeiro episddio terminou com a ameacga de uma catastrofe: Penteu ordenou
que seus servos capturassem o0 “mago da Lidia” e que este fosse apedrejado, sendo
punido sob a acusacdo de corromper as mulheres tebanas, entregando-as aos prazeres da
embriaguez e do sexo. O segundo episddio, entdo, se inicia com a chegada do servo de
Penteu trazendo Dioniso, transfigurado em sacerdote estrangeiro, acorrentado.

De acordo com Dodds (1986, p. 131), o servo que aprisiona Dioniso é um bom

exemplar do pléthos phailéteron (povo simples)®: o homem humilde que possui a

* Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 1417 e p. 1920.
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sabedoria da “ignara gente” (v. 422), aquela sabedoria que as ménades defenderam
como legitima na canc¢do do primeiro estasimo. Foi através de seu bom-senso intuitivo
que o servo demonstrou respeito ao novo deus. Em seu discurso, ele narra como
aconteceu a captura do estrangeiro (Dioniso), descrevendo quédo calmo e inofensivo era
aquele homem que ofereceu, de bom grado, suas médos para serem acorrentadas. Diante
de tal atitude, o humilde servo reconhece a serenidade daquele que prende, e,
justificando sua acéo, afirma que néo o prendia por vontade, mas sim por obedecer a
ordens superiores. Através dessa conduta, 0 servo mostrou gque possuia a sensibilidade
moral que seu senhor carecia.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 71), a fala do servo pode ser divida em
duas partes. A primeira parte € a que comprova o sucesso de Penteu na sua empreitada:
0 rei conseguiu capturar e prender o estrangeiro, agora Dioniso estd entregue,

aparentemente, indefeso ao poder de Penteu.

Um servo: Penteu, aqui estamos. Apresada temos a presa que a
perseguir nos mandaste; perdido ndo foi nosso labor. Tdo mansa esta
fera que vés, que nem procurou escapar-nos fugindo. De bom grado
nos estendeu as maos e nao lhe empalideceu a face. Corado e ridente,
ele mesmo nos incitou a que agrilnoado o trouxéssemos. Brando
encargo nos deu! Enleado eu, que lhe dizia: “Estrangeiro, ndo por
minha vontade, mas ao comando de Penteu te apreso”. (v. 434-42).

Dioniso ndo ofereceu resisténcia a priséo, pelo contrario, foi favoravel a ela. De
acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 71-72), a primeira parte que compde 0
discurso do servo relaciona-se intimamente com as palavras do coro, entoadas no
estasimo anterior. O principal tema da cancdo era a paz, sendo assim, o deus Dioniso
mostra-se, no momento de sua captura, pacifico e suave, como o deus alegre descrito no
primeiro estasimo. As ménades também demonstraram, na cancdo, a sua preferéncia
pela sabedoria baseada nos padrdes do homem comum que cré e presta reveréncia aos
deuses: “O deus de Zeus filho compraz-se nos festins, ama a Paz, dadora de opuléncia
(...). Eu a aceito, esta cren¢a que a ignara gente segue, esta crengca em que a turba cré”
(v. 417-18 e v. 422-23). Dessa forma, o servo é um exemplo do homem simples do
povo que sente 0 encanto e a presenca do deus sem proferir qualquer objecdo racional,
e, ao contrario de Penteu, presta reveréncia a nova divindade, transferindo para o rei a
responsabilidade pelo aprisionamento de Dioniso.

Winnington-Ingram (2003, p. 72) ressalta que, na cancdo do estasimo, as

ménades afirmaram que Dioniso “aborrece quem vontade ndo tem de, por dia claro ou
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noite amiga, até o fim viver a vida aben¢oada” (v. 420-22), e, metaforicamente, o servo
comparou o deus com uma besta: “T&o mansa esta fera que vés” (v. 436). Para o servo,
tal met&fora foi utilizada em tom de brincadeira, porém, a comparacdo € inquietante,
pois se sabe, atraves da canc¢do do parodo, que Dioniso €, em algum sentido, uma besta:
“A luz o deu ele [Zeus], quando o quiseram as Moiras — ao deus tauricornudo — e de
grinaldas de serpentes o coroou”. (v. 93-95). Tal aspecto do deus foi ocultado na
cancdo do primeiro estdsimo. Também se deve lembrar que o deus estd na presenca de
seu adversario pessoal, apresentado no prélogo (v. 43-53) — 0 homem de excesso
movido pela hybris que, sobre principio geral, Dioniso “aborrece”. Portanto, a mansiddo
de Baco pode significar outras coisas além de pacifismo, pode ser o prelidio de um
plano ja tracado para o destino de Penteu.

Agora, 0 servo expde a segunda parte de seu discurso referindo-se a mas

noticias, tais revelacfes podem sugerir um mau pressagio para Penteu:

Um servo: Quanto as Bacantes que encarceraste e em publica
masmorra puseste a ferros, escuta: soltas andam nos bosques,
dangando, clamando por seu Bromio divino; por si mesmas, as cadeias
desenlearam seus pés, saltaram os ferrolhos das portas, sem que mao
de mortal Ihes tocasse. Ah, decerto, para a encher de maravilhas sem
conta, este homem chegou a Tebas!. (v. 442-48).

As bacantes que antes estavam aprisionadas libertaram-se por si mesmas, e
andam livres pelos bosques, dancando e venerando a Dioniso. Os esfor¢os de Penteu
para aprisiona-las de nada serviram: de alguma forma, elas, sozinhas, se soltaram e
abriram as portas das celas. Segundo Dodds (1986, p. 132), tal passagem déa a Penteu o
aviso de que o sobrenatural, ou a forca de um deus, ndo pode ser controlado e nem
aprisionado por sete chaves. A libertacdo surpreendente das bacantes trata-se de um
milagre divino, um milagre ndo violento, mas dirigido contra a autoridade de Penteu.

A fala de abertura do servo estd, portanto, intimamente ligada a ode coral do
primeiro estasimo. De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 73), no inicio do
segundo episodio, vé-se que a empreitada de Penteu foi aparentemente bem-sucedida, a
prisdo do “mago da Lidia” foi realizada com sucesso, porém, no relatdrio de seu servo,
h& também mas noticias: as bacantes, seguidoras de Dioniso, escaparam facilmente das
prises. E interessante observar a reacio de Penteu diante de tais noticias
desconcertantes: parece que o rei ndo ouviu ou ndo prestou atencdo nos relatos de seu

servo. Para Winnington-Ingram (2003, p. 73), s6 ha uma explicacdo para a completa
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indiferenca de Penteu: ele ndo ouviu completamente as palavras do servo, pois estava

concentrado na figura intrigante (ou talvez, sedutora) de seu inimigo.

Penteu: Soltai-o. Em minhas méos apresado, tdo lesto ndo sera, que
possa livrar-se.

(Olhando Dioniso)
Feio de corpo ndo és, forasteiro; has de agradar as mulheres. Por isso
ndo vieste a Tebas? Na luta ndo foi que teus cabelos teus cabelos
cresceram e pelo rosto, voluptuosos, te ondejam. Branca é tua pele:
naturalmente, ao abrigo do sol, na sombra, a preservas. Cativas por tua
beleza as gracas de Afrodite... Mas, saibamos, qual a tua origem?
(v.451-59).

Penteu parece estar fascinado com a aparéncia de seu inimigo. O estrangeiro
afeminado é inegavelmente belo e sedutor. Com essa figura, Dioniso € capaz de
despertar desejos: o rei afirma que o estrangeiro agrada as mulheres e cativa as gracas
de Afrodite. Porém, Penteu também demonstra estar encantando e seduzido pela figura
do deus, uma vez que o rei manifesta grande surpresa, e descreve com ricos detalhes a
imagem de seu prisioneiro. Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 74), a aparéncia
sedutora do estranho parece confirmar as suspeitas do rei, ja que para Penteu o
estrangeiro ndo veio até Tebas para fundar uma nova religido, mas sim consumar seus
desejos sexuais com as tebanas. Para Winnington-Ingram, ao observar o sedutor
inimigo, Penteu demonstra inveja, e expressa a presenca de um desejo ndo realizado. Ao
adotar uma aparéncia sensual, Dioniso pode revelar a sexualidade reprimida de Penteu.

Agora, o rei fard uma série de perguntas ao inimigo, com os objetivos de sanar
sua curiosidade e conhecer um pouco mais aquele intrigante estrangeiro. A partir daqui,
se inicia um dialogo em que cada personagem fala um verso — esta forma de didlogo
denomina-se esticomitia, e trata-se de uma caracteristica tradicional da tragédia. De
acordo com Seaford (2001, p. 29), nesse didlogo aprende-se um pouco mais sobre 0
culto dionisiaco. A esticomitia é frequentemente utilizada como um meio de mostrar
personagens em disputas vigorosas ou para aumentar a intensidade emocional de uma
cena®’. Segundo Dodds (1986, p. 135), este é um recurso convencionalmente utilizado
por Euripides em suas tragédias.

Dioniso esta frente a frente com seu inimigo pessoal. E importante observar o
carater e o porte daquele que Penteu deseja interrogar. De acordo com Winnington-

Ingram (2003, p. 73), durante toda a peca, Dioniso mantém estaveis as caracteristicas de

* Definigo retirada de: http://global.britannica.com/EBchecked/topic/566124/stichomythia. Acesso em
06 de janeiro de 2014, as 16h15min.
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esperteza (sophia) e controle (sophrosyne), atitudes que contrastam com a loucura e
impulsividade do seu impio rival. As virtudes da sophia e sophrosyne asseguram a
Dioniso a capacidade de planejar e executar um projeto de vinganca no qual ndo se
mede o teor de crueldade e violéncia. Mas, em contraste com suas verdadeiras
intencdes, o Dioniso que se apresenta a Penteu é calmo e sereno, livre de qualquer
suspeita. O deus ndo tem a preocupacédo de salvar a cega alma do rei, mas sim provar o
seu poder divino.

Penteu perguntou a Dioniso qual a sua origem, iniciando a esticomitia. Nessa

sequéncia de perguntas e respostas, o deus joga habilmente.

Penteu: (...) Mas, saibamos, qual a tua origem?

Dioniso: Féacil dizé-lo, e sem jactancia. Conheces o Tmolo, a
montanha florente?

Penteu: A que a cidade de Sardes em circulo abraga? Sim, conhego.
Dioniso: De la venho. Lidia é a minha pétria.

Penteu: E donde, os mistérios que para a Hélade trazes?

Dioniso: De Dioniso, filho de Zeus, a iniciagao recebi.

Penteu: Ha por |4, entdo, um Zeus que novos deuses procria?
Dioniso: N&o. Aqui é que as nupcias selou com Sémele.

Penteu: E como te constrangeu? Estavas sonhando ou desperto?
Dioniso: Face a face o olhando, confiou-me seus ritos. (v. 459-70).

Dioniso responde objetivamente as investidas de Penteu, sem fornecer ao rei
maiores informacdes. E interessante notar, como observou Winnington-Ingram (2003,
p. 75), que quando Penteu indaga se nas terras barbaras existe “um Zeus que novos
deuses procria” (V. 467), Dioniso responde que, na verdade, trata-se do mesmo Zeus,
adorado pelos gregos, que consumou na propria Hélade as nupcias com Sémele, tia do
soberano, gerando o deus Dioniso. Diante de tal resposta, que abrange o tema principal
das acusacGes de Penteu contra a divindade, o rei, surpreendentemente, ignora a
revelacdo central sobre a estirpe do deus (a propria familia real de Tebas), e continua na
sua ansiedade por saber mais sobre aqueles novos ritos, tdo interessantes para ele. Mas,
Dioniso oculta as informagGes que o impio quer ouvir (sobre as supostas acdes
luxuriosas das bacantes), incitando a curiosidade e o desejo do rei.

Penteu: Mas que sdo esses mistérios? Dize-me.

Dioniso: Conhecé-los ndo é licito aos profanos.

Penteu: Alguma vantagem hdo de conferir aos que consumam...
Dioniso: Notaveis, deveras; mas ndo posso dizer-te quais.

Penteu: Belo conto me contas, para que mais perguntas te faca!
Dioniso: Os impios tem horror aos mistérios da divindade. (v. 471-
76).
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Agora, Penteu deseja saber sobre a pratica dos mistérios, mas Dioniso ndo pode
responder: somente 0s que aceitam ser iniciados recebem as revelacdes dos orgia. Ja se
sabe que, originalmente, as iniciacbes baquicas ndo eram festividades publicas: a
admissdo dependia do desejo individual do adorador, e somente aqueles que aceitavam
ser iniciados podiam receber a transmissdo dos ritos sagrados*. Mas, Penteu possui um
forte desejo de conhecer os ritos dionisiacos, e, ao persuadi-lo, Dioniso o incitara a
aceitar e sucumbir diante dos mistérios barbaros. O desejo de Penteu ja garante a vitéria
do deus, e se sabe que a transformacéo do rei, ao longo da tragédia, reflete o padrao de
iniciacdo dionisiaca, e revela Penteu como um agente do poder de Dioniso. A resposta
de Penteu para a negacdo de Dioniso é interessante: “Belo conto me contas, para que
mais perguntas te faca!” (V. 475). Penteu parece reconhecer que Dioniso tenta instiga-
lo a respeito da nova religido, mas a curiosidade do rei € maior do que a suspeita, e ele
continua as perguntas.

Os questionamentos de Penteu sdo direcionados, agora, para 0 carater e aspecto
do deus:

Penteu: Asseguras ter visto o deus. Qual era o seu aspecto?
Dioniso: O aspecto que lhe aprouve; ndo Iho impus.

Penteu: De novo me iludes, coisa nenhuma dizendo.

Dioniso: Ao ignaro parece tolo, quem sabiamente fala. (v. 477-80).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 75), a pergunta de Penteu acerca do
carater e aspecto de Dioniso é mais profunda do que a resposta irdnica e superficial do
deus. A resposta de Baco — “O aspecto que lhe aprouve; ndo lho impus” (V. 478) — ndo
é somente evasiva e provocante, mas também significativa, pois remete as maltiplas
manifestacbes do deus. Ao responder, Dioniso aponta para as formas de sua
metamorfose e automanifestacdo. Penteu, acreditando cegamente na sua falsa sabedoria,
interpreta a resposta do estrangeiro como uma evasao, e ndo percebe a verdade presente
nas palavras de Dioniso. O deus reconhece, entdo, que Penteu € um tolo mergulhado na
hamartia* e, sendo assim, ndo pode suportar ou enxergar a sabedoria dos sébios. O rei
impio ndo tem o discernimento necessario para reconhecer Dioniso, € nem a
manifestacdo do deus dentro de si.

Além de ser o deus das méscaras e da metamorfose, Dioniso também é o deus

que domina os principios da dualidade e da contradicdo. De acordo com Nietzsche

* Ver segdo 1. I. 1. Ritual e Mistérios Baquicos.
*® Ignorancia, estupidez (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 76).
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(apud Seaford, 2001, p. 31), Dioniso combina dentro de si a crueldade e a suavidade. O
dionisiaco une os homens uns com 0s outros, com a natureza, e com um estado de
unidade caracterizado pela contradigdo, na qual as divisdes bésicas entre seres sdo
confundidas: animais falam, o0 homem sente-se como um deus. Nas canc¢des da tragédia,
entoadas pelo coro, as ménades fornecem muitas informacdes a respeito do novo deus e
seu culto. Nessas descricOes, se podem encontrar os elementos da dualidade de Dioniso:
@) Dioniso combina dentro de si a crueldade e a suavidade: Na can¢do do parodo
(v. 135-52) se tem a revelacdo de que a adoracdo dionisiaca compartilha de rituais
sangrentos e até mesmo violentos. O thiasos das bacantes se compara com uma
“vagante faria”, inspirada pela mania. Porém, na can¢do do primeiro estasimo, se tem a
descricdo de um alegre deus, amante da paz e dos festins — o dionisiaco apresentado
aqui € pacifico e suave.

(b) O dionisiaco une os homens uns com 0s outros e com a natureza: novamente, na
cancdo do péarodo, e no relato do mensageiro, as bacantes apresentam-se em intima
consonancia com a natureza: o solo escorre leite, vinho e ouro, as mulheres correm e
saltam como animais (v. 139-42), também cingem o0s cabelos com serpentes,
amamentam crias de corcas e lobos, e cacam como eximias predadoras (v. 694-720). Na
cangdo do primeiro estdsimo, Dioniso une os homens com seu dom: oferece as dadivas
do vinho ao misero e ao abastado, corrompendo as diferencas econémicas.

(©) Unido dos opostos: destruindo as diferencas de género, as mulheres bacantes
abandonam a passividade e limitacdo de suas vidas, e tornam-se excelentes guerreiras.
O proprio Dioniso, na manifestacdo humana, € andrOgino: possui caracteristicas
femininas. Nos ritos de mistérios, ao ser iniciado, o adorador se converte em Békkhos —
a prépria manifestacdo de Dioniso.

Segundo Segal (apud Seaford, 2001, p. 31), Dioniso € grego e barbaro, pois o
deus nasceu em Tebas, mas realizava seus ritos, primordialmente, nas regides da Asia.
O disfarce de Dioniso como um homem afeminado e sua presenca constante entre as
ménades parecem confundir as diferencas entre homem x mulher e entre humano X
deus. O deus também destroi a diferenca entre homem e animal, especialmente no
comportamento selvagem das ménades (manifestado também nos ritos do sparagmés e
da omophagia). Ao rasgarem Penteu como se fosse um animal (v. 1114-1136), as
bacantes invertem o procedimento ordenado do sacrificio (o sacrificado € um homem e
ndo um animal) para a bestialidade da caga.

O interrogatério de Dioniso continua:

58



Penteu: E aqui vieste primeiro, a trazer-nos um demonio tal?
Dioniso: Seus mistérios, ja todos os barbaros celebram.
Penteu: Se muito mais estultos s&o que os Helenos...
Dioniso: Nem tanto. S6 os costumes diferem. (v. 481-84).

Nessas passagens, O rei expressa todo o seu preconceito moral contra 0s
barbaros. De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 75-76), Penteu considera
suspeito e imoral tudo aquilo que difere das tradi¢cGes helénicas: seja a aparéncia do
estrangeiro ou suas acles. A resposta de Dioniso é muito adequada: o deus considera o
rei um estulto (da mesma forma que Penteu julga os béarbaros), uma pessoa sem
instrucdo e discernimento. Dodds (1986, p. 138) também assinala que na resposta de
Dioniso hd o reconhecimento de que diferentes culturas tém diferentes cddigos de
comportamento, e que o0 costume grego ndo é, necessariamente, o melhor. Para Dodds,
essa atitude, expressa na tragédia, é influenciada pelos avancos do pensamento,
proporcionados pelo movimento sofista.

As proximas perguntas de Penteu se direcionam as suspeitas praticas sexuais das
bacantes, fato ndo inesperado uma vez que o rei demonstra grande interesse no assunto.
H& uma hipotese interpretativa que considera que o grande interesse do rei pela luxdria
é, na verdade, a manifestacdo de sua volUpia reprimida. Essa ansia de consumar seu
desejo (ver as bacantes, entre elas a sua propria mae, em atos sexuais) o levara a ruina e
garantira a vitoria de Dioniso.

Penteu: E quando festejais as orgias? De noite ou de dia?
Dioniso: De preferéncia, a noite. Mais veneranda é a sombra.
Penteu: E para as mulheres cilada certa...

Dioniso: A atos torpes, também o dia se presta.

Penteu: Seras punido, por teus maldosos sofismas!

Dioniso: E tu, por tua impiedosa estulticia.

Penteu: Atrevido Bacante, capcioso sofista! (v. 485-91).

Quando Penteu pergunta a Dioniso em que hora do dia os adoradores festejam os
ritos, o deus responde que a preferéncia é dada a noite. Nesse momento, o rei sente a
imoralidade daquelas novas préticas, e confirma suas suspeitas: “para as mulheres
cilada certa...” (v. 493). Mas, a resposta de Dioniso, mais uma vez, € sensata: “A atos
torpes, também o dia se presta” (v. 487). Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 76), a
resposta de Dioniso a acusagdo de imoralidade ndo e diferente da resposta de Tirésias
(v. 314-18) no primeiro episodio; entretanto, Penteu ndo acredita nas palavras do
estrangeiro, e considera tais atos (praticar os ritos durante a noite) pretextos para a

atividade sexual.
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O rei é impulsivo. Quando Dioniso explica que a indecéncia ndo depende da
hora do dia, Penteu tem uma explosao de raiva, acusando o deus de ardiloso sofista e 0
ameacando com puni¢fes. De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 76), o rei é
incapaz de compreender uma nova religido que tem no autoesquecimento o efeito do
éxtase dionisiaco. Na sua insensibilidade, Penteu se mostra, mais uma vez, como um
hamartés*’. Como é violento e impulsivo, o rei pretende punir o estrangeiro sem as
provas de sua imoralidade: no interrogatorio ndo ficou provado que Dioniso comete
praticas luxuriosas com as mulheres tebanas, e nem que as influencia em tais condutas.
Winnington-Ingram (2003, p. 76) assinala, ainda, que Penteu comete o abuso de poder,
ao usar um privilégio publico para uma vinganca pessoal.

Dioniso: Qual o meu suplicio? Que penas me vais impor?

Penteu: Primeiro te cortarei essas madeixas delicadas...

Dioniso: Sdo sagradas; em honra do deus as cuido.

Penteu: Depois, fora com esse tirso das maos!

Dioniso: Vem e tira-mo. Este tirso a Dioniso pertence. (v. 492-96).

O interrogatorio de Dioniso terminou, ndo ha mais o0 que perguntar — o rei ainda
acredita em suas suspeitas, mesmo ndo tendo provas para confirméa-las. Agora, € a vez
de Dioniso fazer as perguntas a respeito das punicfes que deve sofrer. Penteu esta tao
confiante, tdo inconsciente de sua hybris e de sua paixdo por uma moralidade falsa, que
caminha cego em direcdo a prépria ruina: Penteu desafia um deus com as forgas inGteis
das armas e de seu poder real. A arrogancia e temeridade do rei sdo simbolizadas pela
leviandade de suas agdes: Penteu corta as madeixas dos cabelos do deus, que ndo

oferece resisténcia, e arranca-lhe o tirso da mao.

Penteu: E guarda-te-emos a ferros, dentro de nossas prisdes.
Dioniso: Queira-o eu, e 0 deus me libertara.

Penteu: S6 se o chamares, do meio de tuas Bacantes...
Dioniso: Ja agora aqui junto esta, vendo as dores que passo.
Penteu: Onde? Onde? Que ndo o veem meus olhos!

Dioniso: Aqui onde estou. Impio que és, como poderias vé-lo?
Penteu: Levai-o, que a mim e a Tebas ultraja!

Dioniso: N&do me prendam. Mando eu, sébio, aos que nao s&o.
Penteu: E eu, que te acorrentem. Sou o0 mais forte!

Dioniso: N&o sabes o que dizes, nem o que fazes, nem o que és.
Penteu: Meu nome é Penteu. Sou filho de Equion e de Agave.
Dioniso: A desdita te predestina o nome. (v. 497-508).

Penteu ndo é capaz de enxergar Dioniso, o rei ndo tem olhos para ver o deus e

seus milagres, pois € sacrilego. Penteu ordena a prisdo do estrangeiro, mas Dioniso

* Tolo, pessoa sem conhecimento (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon 1996, p. 76).
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enfrenta a autoridade real e ndo permite a sua prisdo. Segundo Winnington-Ingram
(2003, p. 76-77), nesse conflito direto de ordens e autoridades (real x divina), ndo ha
como sentir confianga na superioridade do rei que se julga, cegamente, forte. A calma
de Dioniso € tdo ameacadora quanto a impulsividade violenta de Penteu, que carece de
autoconhecimento. Dioniso diz: “Ndo sabes o que dizes, nem o que fazes, nem o que
és” (v. 506). Realmente, Penteu ndo tem o autoconhecimento necessario para o
autocontrole, ou seja, ele ndo possui a sophrosyne (aquela virtude que contempla as
qualidades de sanidade mental e prudéncia). Sendo assim, o rei ndo pode reconhecer as
fontes de suas acOes, e, dessa forma, ndo pode controla-las ou equilibra-las. Esse
elemento de irracionalidade e violéncia, que se justifica por si mesmo, Penteu
compartilha com os adoradores de Dioniso, e €, justamente, essa similaridade do rei
com as bacantes que ira atrai-lo para a morte.

Dioniso afirma para Penteu: “Nao sabes (...) o que és” (v. 506). O rei parece ndo
entender a declaracdo, e responde: “Meu nome é Penteu. Sou filho de Equion e de
Agave” (v. 507). De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 77), esta é a resposta de
um Penteu confuso que esta sendo confrontado por algo maior e mais forte do que ele,
e, ao se afirmar, ele busca tranquilidade em algo que lhe € seguro: a sua ascendéncia
familiar. A resposta de Penteu pode, também, lembrar o publico que ele é filho da
mulher que lidera um dos thiasos de adoracdo a Dioniso. Como resposta a afirmativa de
Penteu, Dioniso utiliza 0 mesmo trocadilho que Tirésias fez com o nome do impio (v.
365): seu nome (que significa “luto, sofrimento”) predestina o acontecimento de um
infortanio.

Penteu: (Para um servo) Corre! Encerra-o ai ao lado, bem no fundo
dos estabulos, para que seus olhos s6 vejam as trevas profundas.
(Voltando-se para Dioniso)
Ai podes dancar! E quanto as que te acompanham, cumplices tuas,
vou vendé-las, ou, depois de por fim ao fragor dos instrumentos
sonoros, as voltarei ao tear; serdo minhas escravas.
Dioniso: Sim, vou. Mas jamais hei de sofrer o que sofrer ndo devo. E
fica certo: Dioniso, o deus que tu negas, vinganca tirara do ultraje.
Pois se em mim injaria cometes, é a ele que em grilhdes arrastas. (v.
509-514).

Na cena final, Penteu ordena que um servo aprisione Dioniso nos estabulos do
palacio. Ao se referir & ménades do coro, o rei faz novas ameacas: depois de destruir
seus instrumentos de musica, ele as tornaré suas escravas — Penteu ndo mede seus atos
violentos, inuteis na luta contra um deus. Dioniso ndo resiste a prisdo, mas frisa,

calmamente, que ndo caira diante do rei impio. Ao acusar a arrogancia e leviandade de
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Penteu, suas praticas de hybris, o deus finaliza o segundo episédio com a ameaca de

uma vinganca sem precedentes na intensidade de violéncia e crueldade.

IV. 1. Segundo Estasimo

A ameaca de Penteu, proferida no primeiro episodio, tornou-se realidade: o rei
capturou ¢ prendeu “o mago da Lidia”, e, além de puni-lo, pretendeu castigar as
ménades do coro, tornando-as suas escravas domeésticas. A humilhagdo de Dioniso (v.
498-505) e seu aprisionamento no palécio real causaram uma explosdo de raiva nas
ménades. Segundo Dodds (1986, p. 142), essa explosdo emocional resultou em um
canto de tribulacdo, no qual o coro denunciou o rei perseguidor, e reafirmou sua fé
através do mito de nascimento do deus.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 78), a ode do segundo estasimo
reflete 0 medo pessoal das ménades, pois Penteu ameacgou priva-las de sua liberdade
para arrasta-las de volta as tarefas domeésticas, usurpando-lhes a alegria da adoracdo
dionisiaca. Sendo assim, na estrofe do estasimo, o coro das ménades invoca Dirce, uma
fonte que brota em Tebas, como representacdo da natureza e da cidade tebana que
rejeita Dioniso, filho de Zeus:

[Estrofe]
Coro: Dirce, filha de Aquéloo, veneranda virgem, que em tuas fontes
outrora acolheste o recém-nato de Zeus! Quando o filho arrebatava ao
fulgor imortal, para em sua coxa o guardar, o deus, gritando, assim
clamou: “Vem, Ditirambo, entra em meu seio viril! Que por este nome
eu te clamo, ¢ Baquio, e mando que doravante em Tebas assim te
chamem!” E agora tu me repeles, ¢ Dirce beata? Agora que,
grinaldifloridos, a ti vieram meus Tiasos? Por que me rejeitas? Por
gue me fojes? Ah, pelo grato dom de Dioniso, pelos vigosos racismos
te juro que de Brémio cuidaras ainda! (v. 519-29).

Nota-se que, nessa estrofe, Dirce é a personificacdo da cidade de Tebas, local
onde Zeus consumou as nupcias com Sémele, e concebeu o primeiro nascimento de
Dioniso. Agora, Dirce, ou Tebas, rejeita o filho de Zeus, e desobedece a ordem do
grande pai: “Que por este nome eu te clamo, 6 Baquio, e mando que doravante em
Tebas assim te chamem” (V. 523-25). Zeus ordenou que a cidade tebana reconhecesse
Dioniso como seu filho, porém o soberano Penteu, representante da cidade, rejeita Baco
e seu culto. A estrofe termina com uma sentenca de juramento: através dos poderes

dionisiacos, a cidade reconhecera Dioniso e 0 acolhera como um legitimo deus.
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Segundo Sousa (2011, p. 101), essa estrofe € o ultimo apelo do coro a Tebas.
Nessa ode, Dirce, a fonte que brota nos arredores da cidade, e cujas 4guas formam um
ribeiro, converte-se em persona mythologica, invocada como filha de Aquéloo — o
maior rio da Grécia que é, para 0s gregos, o deus-rio. Esse deus possui, como todos 0s
deuses, o dom da metamorfose, e 0s helenos o representavam como um touro (deve-se
lembrar que Dioniso é representado, também, como o deus tauricornudo). Ainda de
acordo com Sousa (2011, p. 101), as ménades fazem mais uma alusdo ao segundo
nascimento de Dioniso. Representando a fala de Zeus, o coro joga com uma falsa
etimologia da palavra Dithyrambos, cognome de Dioniso, insinuando-lhe o significado
de “o que duas vezes (dis) chegou as portas (thyr-) do nascimento”. Dithyrambos, além
de designar o canto religioso dionisiaco, pode se referir, também, a qualquer membro do
thiasos (o deus ou as bacantes). Dessa forma, Tebas rejeita Baco e suas ménades,
desobedecendo a ordem do olimpico Zeus (atos de asebeia).

[Antistrofe]
Quanta, 6 quanta fdria a terrigena estirpe do dragdo ostenta, Penteu, de
Equion Ctbnio gerado! Monstro de viso feroz, ja ndo criatura mortal,
gigante sanguinario, pelejando contra os deuses, breve me terd cativa,
a mim, eleita de Brémio, que ja em seu palacio, em carcere tenebroso,
retém o principe do meu tiaso. V&s tu, Dioniso? N&o vés tuas
seguidoras a bragos com o destino? Desde do alto Olimpo, 6 senhor da
Aurea Coma, vem agitando o tirso e humilha o tirano algoz. (v. 537-
45).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 79), a antistrofe acima é composta
por uma explosdo de édio contra Penteu, caracterizado como um perseguidor de deuses,
e, assim sendo, o coro das ménades suplica a Dioniso para que ele intervenha
diretamente contra o sacrilego mortal. O coro, entdo, recorda a ascendéncia de Penteu,
filho de Equion, o homem cobra, que nasceu da sementeira dos dentes de um dragdo. As
ménades, ao aludir a estirpe do rei tebano, comparam o carater de Penteu com a
linhagem monstruosa de seres da qual foi gerado.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 79), quando as ménades se referem a
ascendéncia de Penteu, elas reconhecem que ha algo de monstruoso na origem do
impio, e que sua conduta € influenciada por este parentesco. Como os Gigantes que, em
tempos remotos, lutaram contra os deuses olimpianos, o rei é cruel, violento, desumano
e adversario dos deuses. De acordo com Sousa (2011, p. 101), sendo filho de Equion

Ctonio, nascido da terra, Penteu é o Ultimo representante dos Terrigenos: “6 quanta
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furia a terrigena estirpe do dragdo ostenta, Penteu, de Equion Ctonio gerado! (...)
gigante sanguinario, pelejando contra os deuses (...)” (V. 537-38).

No entanto, Winnington-Ingram (2003, p. 79-80) observa que os ataques contra
a origem de Penteu provem sempre do coro das ménades — tal fato € um dos elementos
centrais para a compreensao da tragédia. De acordo com o autor, é necessario analisar a
procedéncia dessas acusacOes, ou seja, quais sdo as pessoas que acusam Penteu e o
comparam com os violentos Gigantes*®. A acusagdo contra o rei considera que ele é
subumano, ou super-humano de uma forma repulsiva, como se ele fosse uma espécie de
divindade do mal. Penteu é acusado por ferocidade, violéncia e ser sanguinario
(agriopén, hybris, phénion). O coro relaciona tais qualidades com a origem do rei,
proveniente de um homem cobra, mas é interessante notar que a serpente € um avatar de
Dioniso, animal que as ménades usam, inclusive, nos cabelos para honrar ao deus.

Ainda de acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 80), as ménades cantam a
ferocidade de Penteu com uma emocéo igualmente feroz que resultara, mais tarde, em
uma ac¢ao muito mais cruel do que os atos impulsivos do rei. Por mais que as ménades
acusem Penteu de ser feroz e sanguinario, ele é a verdadeira presa de Dioniso e suas
seguidoras, que sdo conduzidas pela bestialidade e violéncia. Assim como Penteu, as
ménades também carecem do autoconhecimento necessario para reconhecer suas
semelhangas com o impulsivo rei, que persegue as pessoas com quem ele tem um
estreito parentesco espiritual.

A liberdade, o orgulho e os afetos das ménades sdo atacados e ameacados por
Penteu. Sendo assim, elas invocam Dioniso para que ele as salve e castigue a insoléncia
do sacrilego rei (v. 542-45). Assim como o olimpico Zeus puniu os Gigantes, Dioniso
deve punir o Gltimo descendente dos Terrigenos.

[Epodo]
Para onde conduzes os coros, 6 Dioniso portador de tirso? Para Nisa,
berco das feras? Para os pincaros da Coricia? Acaso para 0s frondosos
tadlamos do Olimpo, onde Orfeu outrora, tangendo a citara, conciliava
as arvores e as bestas feras? Piéria ditosa, a que Evio honras confere!
A ti 0 nume vir4, a dirigir teus coros, tuas baquias orgias; a frente do
tropel das Ménades passaré o vertiginoso Axio e o Lidia depois, para
os mortais dispensador de ventura, pai da fortuna, cujas aguas
belissimas, di-lo a fama, embebem a terra dos velozes corcéis. (v. 556-
65).

*® Dodds (1986, p. 144) afirma que os Gigantes so tipos tradicionais de seres que se movem pela hybris.
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As ménades tiveram a sua liberdade ameacgada por Penteu, e temem o risco de
serem escravizadas. Sendo assim, no epodo, o coro clama por Dioniso, e pede para que
ele conduza seus coros para regides seguras, onde o culto dionisiaco é permitido e ndo
sofre retaliacbes. Segundo Dodds (1986, p. 146), a lista de locais, citados pelas
ménades, consiste nas regides onde Dioniso pode ser encontrado. A mencdo aos lugares
favoritos dos deuses é uma convencéo tradicional, presente nas oragdes gregas. Dessa
forma, Dioniso é, naturalmente, encontrado nas montanhas: Nisa, onde nasceu e viveu
sua infancia, Coricia e Olimpo, morada de seu pai.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 81), a montanha Olimpo, local
onde Zeus consolidou sua supremacia (ao derrotar os Gigantes), € o simbolo da
divindade assegurada e estabelecida de Dioniso. O autor ressalta que o Olimpo tem
associacfes ndo apenas com o pantedo helénico, mas também com a Maced6nia que, em
conjunto com a Piéria, realizava a adoracdo selvagem a Dioniso. As ménades também
aludem ao mito de Orfeu* que, nos abrigos arborizados do Olimpo, conciliava, com sua
mdsica, as arvores e as bestas.

Por fim, o coro das ménades cita os rios maceddnios, Axios e Lidia. Segundo
Dodds (1986, p. 147), esses sdo os rios que Dioniso deve atravessar no seu caminho da
Tracia para a Piéria. Para Dodds, a mencdo aos rios da Macedodnia consiste em uma

homenagem que Euripides fez aos anfitribes macedoénios.

V. Terceiro Episodio

O terceiro episddio comeca com o0 advento de um acontecimento extraordinario.
Esse milagre é a resposta de Dioniso para as suplicas do coro das ménades. No estasimo
anterior, o coro pediu fervorosamente ao deus para que ele as protegesse da ira de
Penteu, e que se vingasse das ofensas praticadas pelo sacrilego rei. As humilhacdes
sofridas por Dioniso e a sua prisao — ultrajes cometidos por Penteu no segundo episodio
— exigem do deus uma postura mais enérgica diante do rei, e resultam em uma
manifestacdo do poder divino de Dioniso.

De acordo com Dodds (1986, p. 147), o terceiro episddio pode ser dividido em

trés partes: (a) O milagre do palécio; (b) A primeira cena do mensageiro; e (¢) A

*No mito, Orfeu é um musico que encanta 0s animais e as arvores com suas cangdes. Ele é o primeiro
homem que encontrou o caminho para o Hades com a intencdo de salvar sua esposa Euridice. No final de
sua vida, Orfeu é despedagado pelas ménades tracias. (Burkert, 1993, p. 564).
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tentacdo de Penteu. Segundo o autor, 0 milagre do palacio € uma resposta de Dioniso a
oracdo do coro das ménades. A cena comega com a voz de uma entidade invisivel: o
préprio Dioniso clamando as suas prophétai®’. E importante salientar que o Dioniso que
aqui se manifesta € o deus verdadeiro, e ndo a personificacdo do sacerdote do thiasos.

Dioniso: (De dentro do palacio) 18! Escutai, escutai minha voz! 16
Bacantes! 16 Bacantes!

Coro: Quem esté l4? Quem? Donde o apelo de Evio me alcanca?
Dioniso: 16! 16! De novo vos chamo! Eu, de Sémele, de Zeus, o filho!
(v. 576-81).

Nesse momento, ao ouvirem a voz do deus manifestado, as ménades rogam mais
uma vez a presenca de Dioniso, e agora ele responde invocando o poder do espirito
“Ennosis!, a destrutiva poténcia da Natureza” °> (DODDS, 1986, p. 147). Quando
Dioniso invoca tal entidade, o coro das ménades se excita, e prevé que em breve o
palacio real sera destruido, pois Dioniso esta presente e revela todo o seu poder divino.

Coro: 16! 18! Senhor, Senhor, vem a nés, a nosso tiaso! Bromio, 0
Bromio!
Dioniso: Divino Espirito do Terremoto, abala este solo! (Ouve-se
trovejar).
Coro: — Ah... Prestes caira em ruinas a morada de Penteu!

— Dioniso esta presente. Adorai-o!

— Adoramos!

— Vistes a pétrea trave mover-se sobre as colunas?
(De novo soa o trovao). (v. 582-89).

Apbs invocar o espirito Ennosis, Dioniso convoca o poder do relampago, e o
coro descreve a destruicdo do palécio real, que foi consumido pelo fogo que ardia em
torno do timulo de Sémele. De acordo com Dodds (1986, p. 148), nesse milagre,
Dioniso manifestou-se como o legitimo filho do deus do relampago, Zeus, e como um
perigoso mestre da magia.

Dioniso: Inflama o facho rutilante do raio! Consome, consome o
palécio de Penteu:

(Da tumba de Sémele, erguem-se chamas mais altas).

Coro: Olhai! Ndo vedes aquele fogo em redor do sagrado tamulo de
Sémele, qual o que um dia ali deixou o fulminante luzeiro de Zeus?
Prostai no solo, 6 Ménades, vossos corpos frementes, que o soberano
filho de Zeus jogou por terra o palacio de Penteu. (v. 591-601).

Alguns criticos como Norwood, Verral e Rose (apud Dodds, 1986, p. 148)

acreditam que, na realidade, a queda do palacio ndo aconteceu, mas se tratou de uma

*® Esposas do deus, profetizas (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 1540).
> Terremoto (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p.572).
> Minha tradug&o (inglés-portugués).
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ilusdo, um poder especifico da physis de Dioniso. Segundo Foley (1980, p. 111), no
milagre do palacio, Dioniso manifestou-se como o deus das ilus@es teatrais. Tal milagre
tornou-se, para a audiéncia, um evento mais simbdlico e profético do que real. O
publico ndo pode ver tal fendmeno, mas o coro descreveu a experiéncia de um milagre
ou a presenca de um evento ilusorio.

Entretanto, Dodds (1986, p. 148) observa que, quando Penteu entrou em cena (v.
642-46), ele ndo negou que o palécio estava destruido. Sendo assim, na auséncia de tal
negacédo, o publico era obrigado a aceitar as afirmacdes do coro de que o palécio tinha,
realmente, desmoronado. Dodds (1986, p. 148-49) ainda salienta que em pecas gregas
as pessoas nao perdiam tempo em dizer o que era natural, a menos que tal referéncia
fosse relevante dramaticamente. Dessa forma, terminada a cena do milagre, maiores
comentarios e explicagdes do acontecimento seriam irrelevantes para o drama, ja que tal
milagre deveria ser considerado como um evento real.

Para Kitto (1990, p. 336-37), esse milagre, independente do modo como ocorreu,
esta destinado, essencialmente, a ser um acontecimento presente nos espiritos dos atores
e do publico. Todo o seu significado € que Dioniso possui poder divino. O milagre do
palacio € um de uma série de milagres que tiveram seu inicio no prélogo e continuarao
até a destruicdo de Penteu. Tais milagres servem a mesma finalidade: provar a
divindade de Dioniso.

Apds a ocorréncia do milagre, Dioniso entra em cena, transfigurado de sacerdote
do thiasos, e explica para o coro como ele iludiu Penteu, e assim se livrou dos castigos
impostos pelo rei. Os eventos descritos por Dioniso sdo a respeito do milagre
recentemente realizado, seguido pela destruicdo do estdbulo, onde Penteu pretendia
prender Dioniso. O deus também contou como iludiu o rei, fazendo este lutar contra um
touro, acreditando que era o jovem sacerdote. De acordo com Dodds (1986, p. 151),
nesses eventos, Dioniso provou o seu poder sobre as coisas materiais e ilusorias.
Dioniso se apresenta, aqui, como 0 mestre das fantasias.

Dioniso: Por ai mesmo o iludi. Supondo encadear-me, nem me pdde
agarrar, nem me tocou de leve, e ndo que lhe faltasse esperanca! No
estabulo achou um touro. Tentando ligar-lhe os jarretes, os cascos, de
furor bufava, suor vertia, nos labios fincava os dentes. E eu junto o
olhava... Foi entdo que Baco chegou, sacudindo os muros do palacio e
alumiando o fogo no tumulo materno. Ao ver tais coisas, Penteu,
julgando a casa em chamas, corria de um lugar para outro e dava
ordem aos servos para que portassem agua corrente. (...). Mas néo se
contentando com tal, Baquio mais ignominiosamente o trata:
desmantela, e no solo derruba a casa. Amargo preco pagou pelos
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grilnbes que me encadearam! Esgotado enfim, larga a espada — o
homem que contra um deus ousou pelejar (...). (v. 616-35).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 84), o animal escolhido por Dioniso para
representa-lo na ilusdo de Penteu, o touro, possui uma importante carga de simbolismo.
E certo que Dioniso deve se refletir em um touro, pois esta € uma de suas manifestagdes
como um animal forte e sexual. Para o autor, ao lutar contra o touro, Penteu esta
realizando a indtil tarefa de restringir o elemento dionisiaco dentro de si, ja que o uso da
forca, sem entendimento, é inatil para lidar com aquilo que Dioniso representa. Kerényi
(2002, p. 47) assinala que, para os gregos, Dioniso era um deus do vinho, um deus touro
e um deus das mulheres.

Winnington-Ingram (2003, p. 84-85) ainda nota que todos os elementos que
Dioniso utilizou em seus milagres (terremoto, relampago, fogo, touro) séo componentes
da natureza. O culto dionisiaco se realiza na soliddo das montanhas, em companhia dos
animais e vegetais que parecem, de forma mistica, compartilhar do éxtase dos seus
adoradores. Assim como a nhatureza oscila entre a pacificidade e a ferocidade, as
bacantes transitam entre a paz e a flria tdo repentinamente quanto a prdpria natureza.
Para Winnington-Ingram (2003, p. 85), tais elementos naturais podem representar um
estado de espirito violento, destrutivo e cruel. A aptiddo de Dioniso reside na sua
capacidade para lidar com simbolos, e esses elementos naturais representam as

caracteristicas selvagens das bacantes: tal cena antecipa a derrota final de Penteu.

V. I. O primeiro relato do mensageiro

Quando Penteu sai do palécio, ele esta atordoado: lutara contra o estrangeiro e o
prendera em ferros, mas de alguma forma inexplicavel ele escapou. Porém, Winnington-
Ingram (2003, p. 86) observa que o rei exausto mostra-se mais silencioso, normal e
essencialmente inalterado em comparacdo com aquele Penteu irado e impulsivo, que
prendeu o sacerdote dionisiaco nos estabulos do palacio. Para Kitto (1990, p. 337), o
perplexo Penteu estd completamente sob o dominio de Dioniso.

Penteu: (Saindo do palacio) Que atrocidade sofri! O forasteiro em
fuga, ele, que h& pouco eu tdo bem enredara em ferros! (Deparando
com Dioniso) Ola! Pois ndo o vejo aqui? Que € isso? Fugido, ainda
defronte a meu palacio te mostras?

Dioniso: Sossega! Detém teus passos e depde a iral

Penteu: Como pudeste escapar de teus lacos, e cé fora chegaste?
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Dioniso: N&do te disse, ndo ouviste que alguém, alguém havia de
livrar-me?

Penteu: Quem? Sempre me vens com as tuas palavras ocas!

Dioniso: Aquele que a uva amadurece para 0s mortais. (v. 642-53).

Esse pequeno dialogo, entre Penteu e Dioniso, marca a transigdo entre a cena do
milagre do palécio e o primeiro relato do mensageiro. Tal didlogo mostra a velha
disputa entre o rei e o deus. De acordo com Dodds (1986, p. 157), essa cena ainda
evidencia uma nova relacdo entre os antagonistas, provocada pelos estranhos eventos
que aconteceram anteriormente. Penteu esta notavelmente perplexo e temeroso, pois ele
percebe que algo extraordinario ocorreu no interior do palécio. Para Dodds, o rei, diante
do sobrenatural, esta comecando a perder a coragem; por outro lado, o estrangeiro fala,
pela primeira vez, com autoridade divina perante Penteu (v. 647 e v. 653). A relacdo
entre Penteu e o estrangeiro mudou, e as consequéncias disso serdo desenvolvidas ao
longo do drama.

Dioniso: Mas escuta primeiro esse homem, nuncio que para ti da
montanha acorre. Aqui te esperamos; nao fugiremos.

Mensageiro: Penteu, senhor desta terra Tebana, venho do Citeron,
onde o alvor da neve brilha perene.

Penteu: Téo importante nova me trazes?

Mensageiro: L& vi as Bacantes, venerandas mulheres que desta terra
se foram, pés descalgos, como por aguilhdo tocadas. Venho anunciar-
te a ti, O rei, e a cidade inteira, o tremendo gesto seu e as grandes
maravilhas que fazem. Dize-me, porém, se livremente poderei falar ou
a lingua hei de conter, pois temo, senhor, teus levantes de célera e 0s
excessos prontos de teu humor real.

Penteu: Fala! E ndo te arreceies de mim. Sobre gquem justamente se
porta, ndo deve recair a cOlera. Quanto mais tremendas coisas das
Bacantes disseres, tanto mais dura pena desabara sobre quem lhes
insuflou as artes. (v. 656-75).

Dioniso chama a atencao de Penteu para a chegada de um pastor, e o aconselha a
escuta-lo seriamente: tal relato contém informacdes importantes acerca da religido
dionisiaca, e sobre alguns aspectos desconhecidos do ritual e do comportamento das
bacantes. Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 88), o efeito psicoldgico da cena do
mensageiro é crucial. Tal relato desviara a raiva de Penteu: ao invés de manter a ira do
rei sobre o deus, a raiva sera direcionada as bacantes, estimulando ndo somente a
indignagéo de Penteu, mas também a sua curiosidade e desejo, tornando-o uma vitima
pronta para a vinganca de Dioniso. O efeito dessa cena para o publico tambem é
importante, pois apresenta um comportamento desconhecido das bacantes. Sendo assim,

o relato do mensageiro revelard alguns aspectos perturbadores da adoragéo dionisiaca.
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E importante salientar, de acordo com Dodds (1986, p. 159), que a descricdo
contida no relato do mensageiro ndo condiz com o controlado e organizado menadismo
do culto dionisiaco, como esbo¢ado no parodo, mas se trata de um menadismo “negro”,
um castigo enviado por Dioniso sobre as mulheres incrédulas de Tebas. Entretanto, até
mesmo essas bacantes “sinistras” nao fardo mal aos homens e animais até que estes as
ataquem.

Também é necessario destacar o temor do mensageiro diante de Penteu. O pastor
sabe que o humor do rei é instavel e violento, e ele s6 comecara a falar quando tiver a
prépria seguranga assegurada. Entdo, Penteu tranquiliza o mensageiro. Porém, de
acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 90), o rei adiciona uma boa razdo para a sua
contencdo: ele sabe que ouvira coisas chocantes a respeito das bacantes, e tudo o que ele
mais quer € comprovar a sua suspeita sobre 0os comportamentos sexuais das mulheres

enlouquecidas (v. 673-75).

V. I. Il. Primeira parte do relato do mensageiro: a paz das bacantes, e alguns
aspectos mitico-rituais do menadismo

O mensageiro comeca o0 seu relato, descrevendo as ac¢des das bacantes em seu
isolamento na natureza. Tal narrativa contém diversos elementos mitico-rituais da

pratica do menadismo:

Mensageiro: De sUbito, com trés tiasos, trés coros de mulheres,
deparo. Autbnoe governava um; o segundo, tua mae Agave; Ino regia
0 terceiro. Todas dormiam, gesto ao abandono, reclinadas umas aos
hisurtos ramos dos pinhos, outras sobre folhas de roble repousavam a
frontes, castamente reclinadas todas, ébrias ndo, como dizias, nem no
encalgo da Cipria andavam, pelos reconditos da floresta. (v. 679-86).

O relato do mensageiro ja comeca com desapontamentos para Penteu: as
bacantes ndo comentem agOes luxuriosas, como ele imaginava, mas sdo castas e nem
mesmo ébrias estavam. As suspeitas de Penteu eram falsas, e suas acusagdes estdo
desacreditadas. Entretanto, Winnington-Ingram (2003, p. 91) ressalta que a importancia
do sexo nas Bacantes é significativa, apenas, para a psicologia de Penteu. Sendo assim,
é em grande parte irrelevante, de forma dramatica, se a religido orgiastica de Dioniso €
associada a extravagancia sexual.

Segundo Kraemer (1979, p. 67), a adoracdo dionisiaca ndo libera as bacantes,
apenas, das obrigagdes domésticas, mas também das obrigacdes sexuais do casamento.

A temporaria abstinéncia dessas obrigacdes é refletida nas atividades atribuidas as

70



adoradoras de Dioniso. De acordo com a autora, em alguns mitos, e na propria tragedia,
as bacantes sdo defendidas das acusagdes de lascivia. Como o profeta Tirésias salientou
(v. 314-18), os ritos dionisiacos ndo compelem a mulher a pratica sexual, porém,
dispdem da oportunidade para tais atividades. Todavia, segundo Kraemer (1979, p. 68),
deve-se ter em mente que as acusacdes de lascivia sdo uma forma de controle social
sobre essas mulheres.

E importante salientar que, no quadro da religido grega, o amor carnal ndo era
considerado amoral. A moral grega era diferente da cristd, e o sexo era sagrado. O
carater sagrado da esfera sexual era legitimado através da deusa do sexo, Afrodite, e
através de sua adoracdo por meio de cultos especificos, com a consumacdo da
sexualidade e do prazer®®. Portanto, é impréprio considerar amoral a possivel pratica
sexual das adoradoras dionisiacas.

De acordo com Dodds (1986, p. 161-62), os trés thiasoi, citados pelo
mensageiro, correspondem, historicamente, aos trés thiasoi de ménades que existiam em
Tebas. Tal ocorréncia corresponde aos mitos das trés princesas loucas, as primeiras
lideres do thiasos dionisiaco em Orcémenos e em Argos, lugares onde Dioniso
enlouqueceu as filhas dos reis Minias e Proteus. A organizacdo de trés thiasoi foi,
provavelmente, universal na Grécia.

Mensageiro: Primeiro, pelos ombros soltam as ondas de seus cabelos;
depois, ha as que deslacadas havendo as nébridas, o velo pintado
reajustam ao corpo, cingindo-o de serpentes que lhe lambem o rosto; e
ha as que, abandonados os filhos, crias de cor¢o ou de lobo levantam
nos bragos e os peitos lhes oferecem, timidos de leite niveo de sua
maternidade recente. (v. 694-700).

Segundo Kerényi (2002, p. 54), no culto dionisiaco do periodo tardio, as
ménades usavam cobras inofensivas como béarbaros adornos de suas vestes bacanais,
como relatado no caso de Olimpia, mée de Alexandre, o Grande™. Porém, nem sempre
foi assim: de acordo com Andrémaco > (apud Galeno, De antidotis, I, 8) *°, serpentes
venenosas eram despedacadas no culto a Dioniso. Representagdes antigas de ménades
em pinturas, numa anfora tirrénia, mostram com clareza que suas cobras eram
perigosas, mas podiam ser domadas. De acordo com Kerényi (2002, p. 55), na religido

dionisiaca, a familiaridade do deus com serpentes tem um significado especial: a

> Ver Burkert, 1993, p. 300.

>* Tal informacéo foi relatada por Plutarco (Alexandre, I, 6). Cf. Kerényi, 2002, p. 54, nota 26.
> Andromaco era médico particular de Nero, e especialista em venenos (Kerényi, 2002, p. 54).
*® Cf. Kerényi, 2002, p. 54, nota 27.
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serpente era um animal presente em contexto mitico, onde era posta em relacdo direta
com a videira carregada de uvas®".

De acordo com Kraemer (1979, p. 67), a insanidade predomina em muitos mitos
da introducao do ritual dionisiaco. A reversdo do estado normal ocorre na esfera dos
papéis sociobioldgicos. As mulheres possuidas por Dioniso sdo compelidas a
abandonar, pelo menos temporariamente, suas obrigacdes domésticas e a criacdo dos
filhos, em favor do ritual dionisiaco. Por outro lado, as bacantes imitam suas fungdes
maternais, de uma forma transmutada, ao cuidarem e amamentarem os filhotes de
animais selvagens.

Winnington-Ingram (2003, p. 93) assinala que o abandono dos bebés, ainda néo
desmamados, pelas mées bacantes revela que essas mulheres, de fato, esqueceram de
suas obrigacBes sociais, mas ndo maternais, uma vez que elas acham adequado
amamentar filhotes de animais silvestres. Nesse ato, hd& um simbolo de comunhéo
mistica com a natureza, mas também ha um toque de desumanidade: essas mulheres
estdo em desacordo com a vida civilizada. Dodds (1986, p. 163) acredita que tal
passagem pode ter um significado ritual: os filhotes de corca ou de lobo sdo uma
encarnacao do bebé Dioniso, e as bacantes encarnam o papel das ninfas nutrizes do
menino divino.

Mensageiro: Todas se ataviam de folhas de hera ou roble, ou folhas de
smilax. Esta, com o tirso fere um penedo que, no instante, fresco
caudal de agra limpida ejeta; aquela, com o nartex revolve a terra: do
mesmo lugar o deus irrompe com uma fonte de vinho! E quantas,
sequiosas da candida beberagem, se o solo escarvam com a ponta dos
dedos, dele brota leite em cachdes. E do alto dos tirsos ornados de
hera, gota a gota escorria 0 doce mel. Ah, se presente estivesses e
visses, tuas preces erguerias ao deus que afrontas! (v. 700-09).

No Hino Homérico VII (Dioniso, v. 35) *8, Dioniso é o milagroso fazedor de
vinho, e seu poder é transmitido para os adoradores, possuidos por ele, quando estes
empunham o tirso. Sobre a relacdo de Dioniso com o mel, diz-se, em Ovidio (Os
Fastos, 111, v. 736) >°, que Dioniso inventara o mel. Esse liquido tinha um significado
mitolégico: na Idade do Ouro era o alimento dos deuses, e, de acordo com a doutrina

orfica, o vinho foi uma das Gltimas dadivas de Dioniso.

>’ No mito contado por Nonos (apud Kerényi, 2002, p. 52), Dioniso, orientado pelo oraculo da deusa
Reia, aprendeu com uma cobra o emprego das uvas, e assim ele veio a inventar o mais primitivo método
de producdo do vinho: pelo pressionar das parras numa laje oca. Isso aconteceu no tempo em que a
Grande Mée criava 0 menino Dioniso na sua caverna.

*% Cf. Dodds, 1986, p. 163-64.

> Cf. Kerényi, 2002, p. 29.
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Nos versos 712-13, 0 mensageiro aconselha Penteu: se ele estivesse presente, e
visse as a¢des prodigiosas das bacantes, o rei ergueria preces ao deus que persegue. Até
agora, a descricdo do comportamento das bacantes estd de acordo com o primeiro
estasimo cantado pelo coro das ménades: as adoradoras de Dioniso sdo amigas da paz,
amantes da alegria e da moderacdo, “essas mulheres sdo sophrones” (WINNINGTON-
INGRAM, 2003, p. 91). Porém, sabe-se que esse é apenas um dos comportamentos
presentes na vida dionisiaca. H& outra atmosfera do culto dionisiaco que tinha sido
expresso, apenas, na can¢do do parodo, mas, agora, a segunda parte do relato do
mensageiro oferecera maiores detalhes desse culto — particularidades importantes que

ainda ndo tinham sido reveladas.

V. 1. l11. Segunda parte do relato do mensageiro: a furia das bacantes e os rituais
sangrentos

Enquanto observavam as bacantes, os pastores decidiram captura-las e leva-las a
Penteu para serem recompensados. A emboscada foi montada no momento do ritual
dionisiaco: “Era a hora do ritual. Ja se moviam os tirsos para a corrida baquica, e
todas, de concertada voz o clamor soltavam a laco, a Bromio, filho de Zeus. E a
montanha inteira, com suas feras, dancou com Baco. Quedo nada ficou ”. (v. 722-26).

Como ja foi informado®, Euripides representou, nas Bacantes, as formas do
ritual dionisiaco de inverno. De acordo com Dodds (1940, p. 155-56), o ritual
dionisiaco, praticado nos festivais bienais, as trieterides, em Tebas e em outras cidades
gregas, envolviam a noturna oreibasia e as dancas na montanha. A oreibasia, a
caminhada nas montanhas, ocorria a noite em pleno inverno, e proporcionava riscos
para as adoradoras: Pausénias (X, 32.5) ® diz que, em Delfos, as mulheres subiram o
cume do monte Parnaso (com 2.418 metros de altura), e Plutarco (De primo frigido, 18,
953 D) ®2 descreve uma ocasido em que as adoradoras foram vitimas de uma tempestade
de neve, e tiveram que ser resgatadas — quando elas retornaram, suas roupas estavam
completamente congeladas. De acordo com Diodoro (apud Dodds, 1940, p. 156), as
adoradoras dangcavam para imitar as ménades associadas com Dioniso nos tempos

antigos.

% \Ver as paginas 28 e 29 desse estudo.
°! Cf. Dodds, 1940, p. 156, nota 6.
°2 Cf. Dodds, 1940, p. 156, nota 7.
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Dodds (1940, p. 159) acredita que o ritual da oreibasia, fixado em uma data
especifica, pode ter se originado de um espontaneo ataque de histeria em massa. Ao
canalizar tal histeria, em um rito organizado a cada dois anos, o culto dionisiaco se
manteve dentro dos limites, tornando-se relativamente inofensivo. O autor salienta que
as descricdes presentes no parodo correspondem a histeria controlada pela religido,
enquanto que os relatos das acgdes realizadas no monte Citeron eram manifestages da
histeria sem controle — a perigosa bacanal, enviada como puni¢do para as mulheres
incrédulas de Tebas.

Mensageiro: Agave perto de mim passou correndo, e eu, querendo
agarra-la, de um salto deixo o esconso em que me emboscara. Mas,
grita ela para as outras: “Olhai, minhas cadelas velozes, que estes
homens caga nos dao! Segui-me! Segui-me, e de tirso nas mdos!”. (v.
728-32).

O plano dos pastores ndo deu certo: as bacantes ndo reagiram com fragilidade
diante da emboscada. Pelo contrario, as doceis mulheres provardo, agora, que podem se
defender da maneira mais violenta possivel. Como guerreiras, as adoradoras de Dioniso
podem lancar-se em batalhas, mas sem armas, e empunhando, apenas, 0 tirso nas maos.

A reacdo das bacantes serd surpreendentemente violenta. Tal comportamento se
choca com a pacificidade e harmonia da cena anterior: as bacantes podem oscilar
rapidamente entre e a paz e a faria. Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 94), tais
condutas ja foram expressas na canc¢do do parodo: além da paz, festejos e harmonia com
a natureza, estdo presentes, também, no ritual dionisiaco, a caca, o rasgar em pedacos e
0 comer a carne crua de um animal. Entretanto, ndo ha contradi¢do em tais agdes.
Winnington-Ingram (2003, p. 94) observa que o comportamento das bacantes associa-se
ao comportamento da natureza animal. A vida primitiva em natureza ndo é apenas
repleta de beleza, paz e liberdade: os animais cacam e séo cacados. E é dessa forma que
Agave interpreta o assalto dos pastores: aqueles homens estavam cagando as bacantes
(v. 731), e elas devem se defender.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 94), as bacantes inverterdo o seu estado
de presas, e se tornardo cagadoras. A fala que Agave usa para reunir suas companheiras
é significativa: as bacantes sdo como cadelas (v. 730), e estes animais possuem agucado
instinto de caca, perseguindo a presa em bando.

Mensageiro: Logramos nds ao menos, fugindo, evitar que destrogados
fossemos pelas Bacantes. Mas elas, de médos sem ferros, assaltam os
bois que no prado pasciam. Uma nds vimos ao alto dos bracos abertos
erguer uma vaca, prenhe e mugidora; outras, desmembrando bezerras,
SO de repuxa-las... Haverieis visto, por toda a parte arrojados, costelas

74



e cascos forcados, pendentes dos ramos de pinho, sangrando. Touros
enfurecidos, de cornos em riste, prestes por terra tombavam e — mais
céleres que tuas palpebras reais encobrem as pupilas — mil maos de
mulheres lhes dilaceravam as carnes. (v. 734-44).

Nesse momento, as bacantes enfurecidas se vingam dos pastores, que lhes
escaparam, no rebanho de bois. Elas possuem extraordinéria forca, atacando e
despedacando esses animais com as préprias méos. Contudo, segundo Winnington-
Ingram (2003, p. 95), a faria das bacantes ndo ¢ desmotivada: elas estdo se vingando
dos pastores que tentaram captura-las, mas tal vinganca é feita sobre os animais
inofensivos, e ndo nos homens.

Porém, deve-se considerar até que ponto tal vinganca ndo é realizada sobre 0s
homens, pois os pastores conseguiram fugir e ndo se pode saber se eles receberiam o
mesmo tratamento cruel se fossem capturados. Além do mais, o0s bois do rebanho sado
animais domesticados, e ndo selvagens: esses animais estdo proximos da existéncia
civilizada do homem — prética de vida que as bacantes sdo contrarias.

O despedacar da carne de um animal é um desempenho ritual dionisiaco: o
sparagmos, e deve ser lembrado que, em sua faria, as bacantes realizam um processo de
seu culto. Como j& foi demonstrado nesse estudo, de acordo com Dodds (1940, p. 164),
0 ato culminante da danga dionisiaca de inverno era o rasgar em pedacos e o comer a
carne crua de um animal, os rituais do sparagmos e da omophagia. Porém, as bacantes
possessas da tragédia ndo realizam este ultimo ritual.

Segundo Dodds (1940, p. 165), escritores gregos tardios explicavam que o
sparagmads e a omophagia eram ritos comemorativos, em memoria do dia em que 0
menino Dioniso foi despedacado e devorado . Porém, a pratica parece conter uma
I6gica selvagem: os efeitos homeopaticos da carne crua. Segundo esta, se o adorador
quiser adicionar em si as caracteristicas de um determinado ser, ele deve comé-lo. Nessa
l6gica primitiva, se o adorador quiser se tornar o deus, ele deve comé-lo ou comer
algum ser que seja thefon®. De acordo com Gruppe (apud Dodds, 1940, p. 166), a
omophagia era o sacramento no qual Dioniso estava presente na forma animal, e era
despedacado e devorado por seu adorador que, assim, se tornava o proprio Bakkhos.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 96), no relato do mensageiro, Penteu é o

ouvinte inconsciente de uma profecia que se refere ao seu proprio destino, pois ele sera

® Ver secdo I1. 11. Mitos do nascimento divino de Dioniso.
* Divino (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 787).
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morto pelas maos das bacantes, mais especificamente, pelas maos de sua propria mae.
De acordo com Dodds (1940, p. 166), a historia de Penteu reflete, de modo terrivel, o
ritual do sparagmos, na forma do sacramento quando o deus é despedacado e, talvez,
devorado na forma humana.

Mensageiro: Depois, semelhantes as aves que para o alto soerguem o
V00, ao plaino se precipitam que, ao longo do Asopo para 0s Tebanos
amadurece o trigo fecundo. Nas faldas do Citeron assaltam Hisis e
Eritra, de &nimo hostil. Tudo devastam; criancas rapinam. Nada ao
solo negro cai, que aos ombros levem sem liames que 0s atem, nem
bronze, nem ferro! Nem fogo que os cabelos lhes acenda, os arde!
Com o desespero do saque, sobre as Bacantes corre em armas 0 povo
dos lugares. Entdo, 0 rei, entdo é que vimos o prodigio sem par: nem
sangravam suas carnes, aos golpes dos dardos; elas, porém, s6 de
arremessarem os tirsos, cobriam os inimigos de feridas sangrentas. Se,
mulheres, punham os homens em fuga, é que algum deus estavam ao
seu lado! (v. 744-57).

As bacantes ainda ndo satisfizeram a sua ira: agora, elas atacam e saqueiam 0s
vilarejos proximos do monte Citeron. Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 97), as
bacantes sdo inimigas da sociedade civilizada, por isso, em seu éxtase, elas pilham e
destroem os vilarejos. O lugar dessas mulheres dionisiacas € na montanha, onde a
natureza lhes oferece, espontaneamente, o alimento. A vida desses aldebes, que
subordinam a natureza com seu trabalho e racionalidade, é estranha para essas bacantes,
e, sob principio geral, elas sdo contrarias ao comedimento racional das sociedades
civilizadas.

De acordo com Dodds (1940, p. 161), em algumas sociedades, as pessoas em
estado anormal sdo permitidas pilhar a comunidade: a explicacdo, para esse
comportamento, é que interferir nesses atos seria perigoso, pois, durante esse tempo, as
pessoas em éxtase estariam em contato com o sobrenatural. Dodds acredita que a Grécia
do século V a.C. ja tinha superado esse tipo de comportamento, mas a lenda ou o ritual
podem ter preservado tais ocorréncias, e Euripides pode, talvez, ter encontrado tais
condutas durante a sua estadia na Macedonia. As bacantes também demonstraram néo
sentir dor: o fogo ndo as queima, nem os golpes dos homens as abalam (v. 750-54). Para
essa ocorréncia, Dodds (1940, p. 161) tem uma explicacdo racional: pessoas em estado
de histeria possuem a sensibilidade para dor reprimida.

Mensageiro: Senhor, este deus, ndo importa qual seja, recebe em tua
cidade, grande que € por todo o aspecto; e demais, ao que sei, dizem
que aos mortais fez dom da vinha, adormecedora de nossas penas. E
sem vinho amor ndo existe; prazer algum aos homens resta. (v. 769-
73).
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O pastor aconselha Penteu a aceitar o novo deus que se manifesta em Tebas. Ele
reconheceu os milagres de Dioniso sobre aquelas mulheres, e reconheceu, também, a
perigosa furia que pode se originar dos poderes desse deus. Segundo Winnington-
Ingram (2003, p. 98), o pastor reconhece, assim como as ménades do coro, que Dioniso
e sua religido exigem obediéncia universal, e, para que tal obediéncia seja possivel, séo
necessarias a negacao do intelecto e da ambicdo, e a aceitagdo das normas populares. O
pastor, aqui, € um representante do pléthos phail6teron, aquela figura ignara que o coro
defendeu no primeiro estasimo (v. 422-23), e aceita a religido de Dioniso, admirando 0s
prodigios do deus, a castidade das bacantes, mas também temendo a furia e a violéncia
da bacanal dionisiaca.

Entretanto, ainda de acordo Winnington-Ingram (2003, p. 98), a compreenséo
“piedosa” do pastor sobre o novo deus prova que, para 0 homem comum, Dioniso
significava, apenas, uma fuga dos males através do vinho e do gozo dos prazeres faceis.
Assim, o comentério final do pastor é uma reafirmagdo do entendimento funcionalista
de Tirésias (v. 277-81) sobre Dioniso.

Penteu: Como um fogo se espalha, ja bem perto de nds chegou o
afrontoso ultraje das Bacantes, aos gregos consumada ofensa! Vamos,
porém, e sem tardar: (Para um servo) corre as portas de Electra e
ordena a todos os meus porta-égides, a cavaleiros dos meus &geis
corcéis, aos que sabem brandir os escudos ligeiros e fazem ressoar as
cordas dos arcos, que a lide contra as Bacantes se aprestem, pois toda
a medida excede sofrer de mulheres o quanto agora sofremos.

Dioniso: Penteu, ndo te persuadiram quantas palavras de mim
escutaste! Mas, ainda que desfeiteado por ti, direi: armas ndo levantes
contra um deus. Sossega. Bromio ndo consentird que escorraces as
Bacantes das montanhas onde “Evoé” ecoa.

Penteu: Basta de conselhos! Fugiste da prisdo. Cautela! Ou queres que
outra vez te prenda? (v. 778-93).

Penteu esta irado, pois seu orgulho real e masculino foi insultado pelas mulheres
frenéticas, e a sua reacdo ja é conhecida: o uso da forca fisica e da violéncia (atos de
hybris) contra as bacantes. Entretanto, € interessante notar como Penteu ndo aprendeu
com todos os eventos sobrenaturais: os milagres, relatados no prélogo e no parodo, o
enlouguecimento repentino das mulheres, o episodio do paléacio, as a¢bes prodigiosas
das bacantes — nenhum desses fatos extraordinarios fez com que Penteu reconhecesse
Dioniso: o sacrilego rei estd completamente dominado pela ate.

Dioniso aconselha Penteu: armas nao séo suficientes para lutar contra a forca de
um deus. Ele j& havia aconselhado o rei de semelhante forma (v. 657-58), mas Penteu

parece ndo entender tais verdades. O milagre do palacio, também, ja deveria té-lo
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ensinado que as armas nada fazem contra um deus. Foley (1980, p. 112) observa que
Euripides representou a inabilidade de Penteu, em entender e controlar Dioniso, néo
somente através da falha do rei em interpretar as palavras do deus, mas também através
de sua falha em enxergar o deus nos meios em que ele se manifesta: através da musica,
dos trajes, da danca extatica e da iluséo.

Entretanto, Winnington-Ingram (2003, p. 101) observa que as armas sao usadas
para reforcar a confianca de Penteu, que estd assustado e inseguro, apos 0s
acontecimentos do palécio e das a¢6es das bacantes. O rei ndo sabe como agir diante de
tais eventos, e também ndo esta disposto a reconhecer Dioniso como deus, portanto a
forca das armas é a Unica maneira de assegurar a sua protecdo diante da “bacanal
odiosa” (v. 229). Winnington-Ingram (2003, p. 101) ainda lembra que os instintos
emocionais de Penteu sdo, também, manifestacdes dos poderes dionisiacos.

Entdo, Dioniso propde a Penteu algo assustador: “Em vez de contra seu aguilh&@o
repontar — mortal, contra um deus! Eu lhe sacrificaria...” (V. 794-95); e o rei lhe
responde, sem compreender o sentido sinistro da proposta: “Sacrificarei! Muito sangue
de mulher, como ¢ justo, pelas vertentes do Citeron” (v. 796-97). A fala de Dioniso
encobre um sentido perturbador: se Penteu, sendo mortal, ambiciona lutar contra um
deus, Dioniso, sendo o proprio deus, intenciona sacrifica-lo. Tal proposta € outra aluséo
ao triste futuro de Penteu, e, mais uma vez, o rei mal interpreta as palavras do deus.
Mas, é através da resposta de Penteu que se nota a grande ira direcionada aquelas
mulheres dionisiacas: o rei ja ndo deseja aprisiona-las (v. 223-26), mas quer sacrifica-las
(1). Tal &nsia de sangue é tdo terrivel que Penteu mostra estar a beira da insanidade, com
0s mesmos impulsos sangrentos das bacantes que ele persegue, e com 0 mesmo Senso
de “justiga” dionisiaco: 0 sacrificio humano é justo (v. 796), sendo assim, Dioniso

sacrificara Penteu para puni-lo por sua asebeia.

V. Il. Atentacdo de Penteu

O dialogo que segue, entre Penteu e Dioniso, € a cena crucial da peca. Nessa
esticomitia, é evidenciada uma completa reviravolta na relacdo entre o deus e o rei.
Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 101), Dioniso, mantendo a calma, a sutileza e o
sorriso, traz Penteu gradualmente sob a sua dominagdo. Agora, nesse estagio do drama,

Dioniso tragara uma armadilha na qual Penteu sucumbira diante da vontade divina. O
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deus reconhece que Penteu ndo aprende através de conselhos e milagres, mas também
constata que o jovem rei pode obedecé-lo por meio de métodos mais sutis.

Dioniso: Amigo! Se queres, tudo se remediard ainda...

Penteu: Como? Servo me tornando de minhas servas?

Dioniso: Sem armas, essas mulheres posso trazer a ti.

Penteu: Ai de mim! Astuciosa cilada maquinas...

Dioniso: Que cilada? Se com minhas artes quero salvar-te?

Penteu: Concertado conluio, para que vossas bacanais ndo tenham

fim! (v. 802-07).

De acordo com Grube (1935, p. 48), nos versos acima, o deus faz uma Ultima
oferta a Penteu, para evitar o confronto. Para o autor, ndo ha nada na peca sugerindo que
tal oferta € falsa, pois, no prologo, Dioniso afirmou que seu objetivo era manifestar-se
em Tebas, comprovando a sua natureza divina, e, depois de cumprir tal proposito, ele
iria para outros paises, a fim de continuar propagando os seus mistérios (v. 46-49).
Dioniso ndo deixou claro seu intuito de destruir Penteu, apenas asseverou que sé
declararia guerra se o rei tentasse tirar, com as forcas das armas, as bacantes das
montanhas (v. 49-52). Dodds (1986, p. 173) também acredita que a oferta de Dioniso é
sincera, pois a hybris inicial de Penteu j& havia sido punida, pelo deus, através da
humilhacdo no estdbulo do palécio; mas, o rei ndo compreende, novamente, e acredita
que tal proposta € uma armadilha.

Segundo Grube (1935, p. 48), Penteu considera um truque a disposicdo de
Dioniso em evitar o confronto, e, diante da Gltima resposta do rei (v. 808-09), que ndo
esta disposto a aceitar os dérgia dionisiacos em Tebas, o deus desiste da tentativa de
conciliagdo. Se Penteu estd determinado em lutar contra as bacantes, a conduta de
Dioniso sera implacavel para estabelecer seus ritos na cidade tebana.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 102), a partir do verso 810,
quando Dioniso diz: “Ah!... Ndo quererias tu vé-las juntas, na montanha acampadas?”’
(v. 810-11), o deus comeca a exercer algum tipo de poder psiquico sobre Penteu, que
tera seu arbitrio completamente dominado por Dioniso. Dodds (1986, p. 172) acredita
que a partir do verso 811, Penteu parece perder o controle sobre a sua prépria mente,
embora ele tente lutar contra isso nos versos seguintes (v. 810-12 e v. 821-38).

E interessante notar, de acordo com a observagio de Dodds (1986, p. 175), que a
resposta de Penteu, “Que duvida? Por tal pagaria ouro sem conta!” (v. 812), para a
investida de Dioniso, é a resposta de um maniaco: aqui, Penteu comeca a dar indicios de

sua luxdria reprimida.
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Segundo Dodds (1986, p. 172), o que Dioniso fard em Penteu, nos versos
seguintes, sera o inicio de uma invasdo psiquica: a entrada do deus em sua vitima, de
acordo com a antiga crenca da inicia¢do dionisiaca. Dodds ainda assinala que Euripides
foi extremamente cuidadoso ao demonstrar a forma como o sobrenatural domina a
personalidade de Penteu, através de seu ponto mais fraco: o desejo voluntario da vitima.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 103), ao responder, Dioniso finge
estar surpreso, e faz com que Penteu transforme o seu desejo inconsciente em um
doloroso dever que ele deve cumprir: “Dioniso: E que te fez cair em tdo ardoroso
desejo?” (v. 813) / “Penteu: Verdade que amargurado ficaria de ébrias as ver...” (V.
814). A pergunta irdnica de Dioniso ndo é respondida por Penteu, pois, agora, a mente
do rei estd preenchida por uma imagem: ele préprio espionando as bacantes.

Dioniso: Porém, com prazer verias a causa da amargura?
Penteu: Sim. Silencioso e escondido entre os abetos.
Dioniso: Mesmo escondido, elas te acharao.

Penteu: As claras, pois; com razdo falaste. (v. 815-18).

Winnington-Ingram (2003, p. 103) observa que agora o estrangeiro ndo é mais
um inimigo para Penteu, mas um sabio conselheiro. A relagdo entre Dioniso e Penteu
mudou completamente: nas cenas anteriores, o rei insultava o sacerdote dionisiaco, mas
agora gue Dioniso se dispds a ajudar Penteu na realizacdo de seu desejo intimo, o deus
se tornou um importante aliado.

Nos versos seguintes: “Dioniso: O caminho te mostraremos. Estds pronto a
seguir-me?” (v. 819-20) / “Penteu: Conduze-me depressa. De tardar me enfadas” (V.
821), a resposta rapida do rei evidencia a sua impaciéncia para consumar, 0 mais rapido
possivel, a sua lascivia sobre as bacantes e sobre as praticas dionisiacas. Agora, diante
da completa docilidade de Penteu, Dioniso pode revelar o seu plano, tendo a certeza que
0 estulto rei o consumara.

Dioniso: Pois bem; cinge teu corpo com um peplo de linho.
Penteu: O qué? De vardo gue sou, em mulher me vou tornar?
Dioniso: Para que te ndo matem, se descobrem que és homem.
Penteu: Dizes bem! Que és arguto, j& 0 mostraste ha pouco;
Dioniso: Se tenho argucia, Dioniso ma deu.

Penteu: Como, ent&o, realizar o teu bom conselho? (v. 821-26).

Dioniso revelou o seu plano: Penteu deve se vestir como bacante, se quiser ver
as mulheres praticando os orgia dionisiacos. Como ja foi exposto nesse estudo, Penteu é
um personagem composto pelos elementos tradicionais do ritual dionisiaco, e ja se sabe

que 0s ndo iniciados nos mistérios baquicos ndo podem ter conhecimento sobre os
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orgia. Sendo assim, Penteu s6 podera observar as bacantes se for iniciado na religido
dionisiaca: Dioniso ird consagrar o rei aos ritos, comecando pela investidura baquica.
Como Dodds observou:

Se Penteu é a vitima do deus, ele deve tornar-se o veiculo do deus
(que é a teoria dionisiaca do sacrificio): Dioniso deve entrar nele e
enlouquecé-lo, ndo pela bebida ou drogas (...), mas por uma invasao
sobrenatural da personalidade do homem (...). Além disso, antes da
vitima ser rasgada, ela deve ser consagrada por um rito de investidura:
como o bezerro em Tenedos usava as botas do deus, Penteu deve usar
a mitra do deus®. (DODDS, 1986, p. XXVII).

Segundo Kramer (1979, p. 71), a caracterizacdo de Penteu, na tragédia, sugere
algumas associacGes concernentes com a identidade do sacrificio dionisiaco. Penteu é
tratado como o animal assassinado, a crianca desmembrada e, talvez, como o deus
despedacado e devorado. Porém, longe de ser um celebrante, o rei é a vitima infeliz da
celebracdo, que é punida por sua recusa em aceitar e permitir os ritos dionisiacos. Tal
plano é, entretanto, um modo incomum de punic¢do para um deus cuja vinganca usual é
a insanidade.

Penteu, oscilando entre a dignidade e a luxdria, aceitou a proposta de Dioniso, e
ainda o considerou sdbio. Quando o sacerdote disfarcado atribui tal esperteza ao deus
que o rei persegue, Penteu ignora tal informacéo, e apenas pede por mais orientacdes.

Dioniso: Eu te vestirei, la dentro do palacio.

Penteu: Em traje de mulher? Que vergonha a minha...
Dioniso: De espiar as Ménades, ja desejo ndo tens?

Penteu: Com que vestes dizes que me vais ataviar?

Dioniso: Primeiro, em tua cabega, uma longa cabeleira...
Penteu: E qual, da mascarada, a segunda peca que vestirei?
Dioniso: Alongado peplo até os pés. Mitra na fonte...
Penteu: Que outro atavio ajuntaras a esses?

Dioniso: Pele de corgo, pintada; na mao, o tirso. (v. 827-35).

De acordo com Dodds (1986, p. 176), o orgulho masculino de Penteu esta
indignado e envergonhado com a proposta de se vestir como mulher. Mas a lascivia do
rei precisa ser satisfeita, e, seduzido pela possibilidade de realiza-la, Penteu pede ao
sacerdote mais detalhes de suas vestes femininas.

Ainda segundo Dodds (1986, p. 181), a investidura de Penteu &, provavelmente,
um reflexo do ritual dionisiaco. A vitima, assim como o sacerdote, € muitas vezes
investida com as vestes do deus por que a vestimenta sagrada ¢ “uma conexao material

entre a pessoa e o sobrenatural” (CRAWLEY, apud Dodds, 1986, p. 181). Tal

® Minha tradug&o (inglés-portugués).
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argumento explicaria 0 motivo pelo qual Penteu sofre uma mudanca de personalidade
quando veste os trajes baquicos (v. 918), e, também, explicaria a razdo da loucura do rei
desaparecer quando ele tira a mitra do deus (v. 1115).

Penteu: Ah, vestimenta de mulher ndo quero vestir!

Dioniso: Mas 0 sangue correra, se luta travas com as Bacantes...

Penteu: Esta certo. Um reconhecimento em primeiro lugar importa.

Dioniso: Melhor assim, do que males procurar com males. (v. 836-41)

Penteu esta ciente que vestir-se como mulher ndo é um comportamento esperado

para um rei, ainda mais um rei tdo preocupado com valores morais. Mas, Penteu ndo
resiste a tentadora proposta, e fornece ao projeto um sentido militar. Também é
interessante notar a diferenca entre a conduta de Penteu no primeiro episodio, quando
ele censurou Tirésias e Cadmo por estarem vestidos como bacantes, e a atual conduta do
rei que estd, agora, seduzido e atraido pelos habitos dionisiacos.

Penteu: E como atravessar a cidade, sem pelos tebanos ser visto?
Dioniso: Eu te guiarei. Iremos por solitarios caminhos.

Penteu: A irrisio das Bacantes, tudo prefiro. Entremos no palacio, a
deliberar o que convém.

Dioniso: Assim seja. Por minha parte, estou pronto.

Penteu: Entra, pois. Ou obedeco a teus conselhos ou com armas na
méo partirei. (Penteu entra no palacio). (v. 840-47).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 104), Penteu, apesar de sua repulsa
anterior, esta disposto a aceitar o plano, porém ele ainda ndo é totalmente desprovido de
senso do ridiculo. Entéo, ele pergunta a Dioniso se eles poderdo passar pela cidade sem
serem vistos pelo povo. Dioniso garante a Penteu que o levara por caminhos desertos,
entretanto, tal promessa € falsa.

Dioniso: (Para as Ménades, na orquestra) Mulheres! O homem caiu
nas redes! Ira as Bacantes e com a morte expiara a culpa. Dioniso, é a
tua vez! Longe ndo estas; punamo-lo. Primeiro, que uma branda mania
se lhe aposse do espirito; que, se 0 senso o guarda, veste de mulher
ndo quererd vestir; e vesti-la-4, se o perde. Sera o ludibrio de Tebas,
seguindo-me pela cidade em figura de mulher, ele, terrivel que era por
suas ameacas de outrora. Mas a vestimenta lhe vestirei, que para o
Hades ha de levar, por sua propria mae imolado. Aprendera assim que
o filho de Zeus, Dioniso, sendo para os homens 0 mais benigno dos
deuses, também é o mais terrivel. (v. 848-59).

Dioniso revela o seu plano para o coro das ménades: o deus reconhece que 0
discernimento de Penteu ndo estd totalmente afetado, seu arbitrio é ainda livre, mas o
esforco do rei, para manter seu autodominio, é inuatil diante da mania dionisiaca.
Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 105), o aspecto mitoldgico predomina no

discurso de Dioniso, e ele revela seu plano para zombar de Penteu nas ruas de Tebas, e
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para mata-lo pelas maos de sua prépria mae. O projeto cruel de Dioniso, agora
confessado pela primeira vez, resolve o enigma do carater do deus: “Dioniso, sendo

para os homens o mais benigno dos deuses, também é o mais terrivel” (v. 858-59).

V. I11. Terceiro estasimo

Nesse terceiro estdsimo, o coro canta com alegria, pois Dioniso punird Penteu
por seu sacrilégio, e as ameacas do rei ndo representam mais nenhum perigo as
ménades, uma vez que o deus assegura a sua vitoria sobre Penteu, e garante que a
adoracdo dionisiaca sera praticada em Tebas. De acordo com Winnington-Ingram
(2003, p. 105), no terceiro estdsimo, o coro dialogara com a Ultima declaracdo de
Dioniso no episddio anterior: ele é o mais benigno e o mais terrivel dos deuses (v. 858-
59). E sobre esse tema que o coro fara reflexdes significativas durante a cancio.

Segundo Dodds (1986, p. 182-83), diferentemente dos estadsimos anteriores, 0
coro expressa uma cangdo apaixonada, evocando sentimentos de alegria, pois a
esperanga das ménades foi restaurada, e agora elas desejam usufruir novamente da
liberdade e éxtase dos cultos dionisiacos.

[Estrofe]
Coro: Nus, enfim, correrdo meus pés, noite baquica em fora, para tréas,
ao ar rociado, rejeitando a cerviz — tal uma corca folgando no prado,
entre os verdes regalos, a salvo da caca terrivel e da rede aleivosa?
Aos silvos, o cacador seus cdes atica; mas, rio abaixo, rapida como
torvelinho, a gazela salta, buscando a pradaria apartada dos homens, a
soliddo, na sombra espessa dos bosques. (v. 862-68).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 105-06), como na segunda ode, a
primeira parte da estrofe é ocupada com emoc6es liricas simples e manifestacGes de fé.
As ménades expressam seu sentimento de alivio através da pardbola da corca que
escapou dos cacadores. E conveniente que as ménades se comparem com uma criatura
da floresta que escapou do cagador, uma vez que elas estdo libertas de um grande
perigo.

No final de tal estrofe, as ménades cantam: “Que é a sabedoria? Ou que dom
dos deuses para os mortais mais belo existe, que a cabega do inimigo manter sob as
mdos triunfantes? Quanto seja belo, grato me serd para sempre!” (v. 877-80). Segundo
Dodds (1986, p. 186), nesse refrdo, o0 coro procura pela resposta da seguinte pergunta:
“Ou que dom dos deuses para os mortais mais belo existe, que a cabe¢a do inimigo

manter sob as maos triunfantes?” (v. 877-79). A resposta, para tal questdo, seria
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considerar como a maior dadiva, concedida pelos deuses, o direito da punicdo e
vinganca contra os inimigos. De acordo com o autor (1986, p. 186), punir um inimigo é,
por consenso geral, um kalén géras®, um privilégio honroso por direito. Portanto,
seguindo a logica das ménades, deve-se aprovar a sabedoria de Dioniso em contraponto
com a de Penteu, pois este € um sacrilego que desrespeita as Leis Divinas (v. 886-89).

Porém, deve-se lembrar que os limites de conduta impostos para deuses e
homens sdo diferentes. Segundo Kitto (1990, p. 339), deve-se recordar que Dioniso é
um deus, e, como tal, ele ndo age de acordo com as leis da razdo e da moral humana.
Isso significa que o deus & ndo-moral e ndo-racional, pois sua conduta ndo é
determinada por tais leis. Sendo assim, Dioniso é o simbolo de um éxtase que se
encontra acima ou fora da razdo, e o que ele simboliza existe e deve ser respeitado pelos
demais mortais: é por isso que Penteu sera punido. Kitto (1990, p. 338) observa que
Euripides tematizou, nas Bacantes, o poder de certas for¢as naturais e ndo-morais. Deste
modo, Dioniso representa uma forca instintiva e amoral, ele é apenas benéfico quando
recebe as devidas honras (v. 858-89).

Kitto (1990, p. 340-41) salienta que o coro mostra que Dioniso ndo € indiferente
a moral, mas acontece que este aspecto ndo é da sua esfera, e, dentro de sua esfera
(divina), as suas reivindicaces sdo absolutas. Dessa forma, devem-se reconciliar as
reivindicagdes de Dioniso com a razdo e a moral, pois negar tais imposi¢des divinas é
negar a propria vida, sendo que a morte de Penteu apenas comprova esse fato.

Ainda de acordo com Kitto (1990, p. 343), a posicdo do coro é manter diante do
publico o poder daquilo que Penteu esta a opor-se. O coro das ménades apresenta 0
mistério, o carater sagrado, a alegria da religido de Dioniso, e reflete a atitude dramaética
do proprio deus, pois, quando Dioniso abandona as tentativas de fazer com que Penteu
veja a verdade, e resolve destrui-lo, o coro canta acerca da emocao do triunfo, do perigo
de ser mais sabio do que as leis, e ora para que o deus destrua aquele que peca.

[Antistrofe]
Coro: Tardo, mas infalivel, se move o poder divino a punir o mortal
iniquo, cuja mente perversa magnificar ndo quer o preito aos numes
devido. No encalgo do impio, ardilosos, os deuses o deslizar do tempo
ocultam. Nem pensamento nem obras o estabelecido ultrapassardo
jamais. Pois crer ndo custa que forca possui esse qualquer que o
divino seja, assim como o que por longo tempo se teve por lei ditado e
por natureza assente.

* Belo privilégio (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 345).
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Que é a sabedoria? Ou que dom dos deuses para 0s mortais mais belo
existe, que a cabeca do inimigo manter sob as maos triunfantes?
Quanto seja belo, grato me seré para sempre! (v. 882-900).

De acordo com Dodds (1986, p. 183), a antistrofe, como as antistrofes do
primeiro estdsimo, universaliza o conflito tragico da peca, trazendo-o para a protecdo da
lei que considera um erro desonrar os deuses. Nessa cancdo, o coro esboga uma moral
altamente generalizada: ndo que o homem deva adorar o deus Dioniso pessoal, mas ele
deve respeitar as “regras” ha tempos ditadas e as divindades desconhecidas (v. 886-89).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 113), a antistrofe apresenta a vinganca de
Dioniso em termos da moralidade popular. O autor (2003, p. 108) ressalta que as
ménades acreditam que a vinganga de Dioniso contra Penteu é justa e honrada e, por
implicacdo, sabia. A sabedoria ja é um tema cantado desde o primeiro estasimo ¢, onde
0 coro rejeita as significacdes convencionais do termo, e apresenta a sua propria
definicdo de sabedoria como quietude, prevencdo do excesso e busca de prazeres
imediatos (v. 380-94). Para o autor, a ligacdo entre as duas odes corais € clara e ambas
empregam as mesmas ideias gerais.

Ainda de acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 110-11), tanto o tom e o
contetido da ode anterior (primeiro estasimo) ® sugeriu que a rejeicdo de “grandes
coisas” (v. 392-93) era apenas a rejei¢do da arrogancia sacrilega de um Penteu, e que a
aceitacdo de uma crenca e conduta humildes era a aceitacdo de uma vida tranquila e
simples, ao lado da adoracdo dionisiaca (v. 417-23). Entretanto, sabe-se, através do
relato do mensageiro, que a rentncia do controle racional é tdo suscetivel a violéncia
quanto a paz, e o coro das ménades, na antistrofe, mostrou que suas crencas populares
justificam a vinganga cruel como ‘“honrosa”. O deus que exige essa conduta de
simplicidade e fé ndo é apenas o doador da videira, o inspirador do amor e da mausica,
mas também o doador do autoesquecimento e do 6dio apaixonado.

Winnington-Ingram (2003, p. 113) observa que s&o as leis dos animais
selvagens, da natureza primitiva, que as ménades aceitam e reconhecem como eternas —

leis que tém uma base imutavel no tempo. Sendo assim, para 0 coro das seguidoras de

®” No livro, Winnington-Ingram (2003, p. 108) afirma que “a sabedoria ja foi um tema das cantoras
bacantes na segunda ode coral ” (minha traducdo: inglés-portugués). E importante salientar que o autor
estd se referindo ao primeiro estdsimo. Winnington-Ingram menciona o primeiro estasimo como ‘“‘a
segunda ode coral”, por que ele considera 0 parodo das Bacantes como a primeira ode. Nesse sentido,
esta correta a citagdo de Winnington-Ingram, pois a primeira ode cantada pelo coro foi o parodo, € a
segunda ode cantada foi o primeiro estdsimo. Dodds (1986, p. 183) também assinala semelhangas entre as
antistrofes do primeiro e terceiro estasimos.

*® Minha observacao.
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Dioniso, 0 homem esta verdadeiramente em equilibrio quando estd em harmonia com a
vida selvagem em natureza, como 0s animais que vivem para o hoje, colhendo os
prazeres cotidianos, cacando e sendo cagados, sem se preocuparem com o amanha.
Nessa vida primitiva esta a “sabedoria” das ménades, e a antistrofe é fechada em um
contexto de violéncia.

Ainda segundo Winnington-Ingram (2003, p. 113), a sabedoria na segunda ode
coral (leia-se primeiro estasimo) e a sabedoria cantada no terceiro estasimo possui as
mesmas raizes de irrefletida aceitacdo popular dos padrdes naturais. Porém, a sabedoria
que, na cancdo anterior (primeiro estasimo), parecia emitir paz e tranquilidade, na ode
atual, leva igualmente a violéncia e crueldade.

[Epodo]
Afortunado aquele que salvo das ondas do mar o porto alcanca!
Afortunado aquele que seus afds supera! Em beatitude e poténcia,
multimodamente, muitos e muitos de vencida levam. Sem conta as
gentes; sem conta as esperancas suas. Exito para uns, para outros
desgraca! Mas beato, s6 quem ganha o prazer da cotidiana sorte. (v.
902-07).

Agora, 0 coro das ménades canta a vida segura e abencoada daqueles que
respeitam os deuses e as antigas leis. De acordo com Dodds (1986, p. 183), as
promessas do epodo, através de palavras proferidas com gravidade litdrgica,
interiorizam o pressuposto de que a felicidade ndo depende da prosperidade material,
mas, sim, da presenca diaria de um bom daimon para orientar o destino do homem. E
importante notar que Penteu ndo é eudaimon®, pois Dioniso se converteu no seu kakos
daimon.

Segundo Dodds (1986, p. 183), a can¢do do terceiro estasimo é totalmente
congruente com as outras declaracbes do coro, e com a situacdo dramética. A
“desarmonia” que, segundo 0 autor, alguns criticos encontram entre a antistrofe, com
sua exaltacdo de vinganca, e o quietismo do epodo esta enraizada na natureza ambigua
de Dioniso — o destruidor e o libertador, o mestre do relampago e o espirito da paz. A
ténica do todo é dada nas ultimas palavras de Dioniso no episddio anterior: “Dioniso,
sendo para os homens o mais benigno dos deuses, também € o mais terrivel” (v. 858-
59).

% Abencoado pelos deuses (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 708).
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VI.  Quarto episodio — o travestismo e as visdes misticas: a iniciacao de Penteu

O estrangeiro ajudou Penteu a se vestir adequadamente como mulher. Agora, no
inicio desse quarto episddio, Dioniso sai do palacio sozinho, e chama o rei para que ele
apareca e se mostre vestido como mulher, mais especificamente, como uma genuina
bacante.

Dioniso: Tu, tdo pronto em ver o que ver ¢ defeso, tu que persegues o
que devias fugir, tu, Penteu, sai do palacio, vem mostrar-te a nossos
olhos em figura de mulher — Bacante ou Ménade — espia de tua mée e
de duas companheiras! (Olhando o rei, que vem saindo do palécio) De
uma das filhas de Cadmo tens o aspecto. (v. 912-17).

A vinganca de Dioniso esta em pratica: Penteu estd completamente entregue aos
planos cruéis de seu sedutor inimigo. Como ja discutido anteriormente, de acordo com
Kitto (1990, p. 328), Dioniso, apds compreender que Penteu € inacessivel tanto a
persuasao quanto a adverténcia, mudou sua tética para estabelecer seus ritos em Tebas:
ao invés de esmagar Penteu e seu exército, como tinha proposto no prélogo (v. 43-53), o
deus decidiu vingar-se, do modo mais terrivel, s6 de Penteu. Entretanto, Dioniso nédo
estd a vingar-se somente de Penteu, mas de toda a familia real tebana: Cadmo e suas
filhas, que se deixaram enganar pelas “astuciosas mentiras” do antigo rei (v. 29),
rejeitando o filho de Zeus.

Segundo Dodds (1986, p. 191), Penteu aparece vestido como uma ménade,
usando peruca, mitra’, khitén’*, e carregando o tirso. O autor (1986, p. 192) salienta
gue ambas as personagens, o deus e 0 herdi, estdo vestidos de maneira semelhante.

Para Foley (1980, p. 113), Dioniso atrai Penteu para o infortinio de uma
maneira Unica na tragédia: trocando as suas vestes, e o transformando em um adorador
dionisiaco (a bacante que, anteriormente, o rei perseguia). De acordo com a autora
(1980, p. 113, nota 11), a adocdo de Penteu de outra veste ou papel tem maultiplas
implicagbes. Ao tornar-se uma ménade, 0 rei se insere no espago caracteristico de
Dioniso, onde as diferencas entre homem e mulher, deus e humano, homem e besta,
espectador e participante, sdo perdidas. A mudanca dos trajes de Penteu fez dele um
adorador extatico, como exige os rituais dionisiacos.

Penteu: Olha! Parece que em dobro vejo o sol, que em dobro vejo
Tebas, a cidade das Sete Portas! E tu, que me conduzes, ndo se diria

" Turbante (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 1138).
" Tlnica (Liddell & Scott. Ibidem, p. 1993).

87



gue mudaste em touro? Cornos te nasceram na fronte! Acaso fera ndo
terias sido sempre? Que um touro tu és agora.

Dioniso: Agora nos assiste o deus, adverso antes; agora estas olhando
0 que devias olhar. (v. 918-24).

Ao entrar em cena, Penteu estd aturdido, pois sua visdo esta ambigua: ele pode
ver dois sois, duas Tebas e, 0 mais impressionante, vé o estrangeiro na figura de um
touro. De acordo com Dodds (1986, p. 192), nesse momento, o sacerdote dionisiaco
revela-se para Penteu como mais do que um simples homem, e o rei, por sua vez,
revela-se como uma criatura indefesa e manipulével, porém, cheia do poder dionisiaco
que o faz capaz de ver o deus em sua verdadeira forma.

Tal capacidade de ver, finalmente, a encarnacdo divina de Dioniso sé foi
possivel porque o deus possuiu Penteu e vestiu nele os paramentos dos oOrgia
dionisiacos. Como ja tratado nesse estudo, segundo Burkert (1993, p. 556), a admissao
na iniciacdo baquica dependia do desejo individual do adorador. Sendo assim, 0s
mistérios baquicos eram ritos secretos, e aquele que ndo se submetia aos bakkheia nédo
podia ter conhecimento sobre o ritual. Deste modo, enquanto Penteu ndo aceitou se
submeter aos ritos dionisiacos, vestindo e portando as insignias do deus, a divindade de
Dioniso permaneceu secreta aos olhos do rei; mas, agora, que ele se entregou ao poder
do deus, ele pode, finalmente, enxergar o divino. Como Foley (1980, p. 108)
adequadamente observou:

A transformacao fisica comunica ao rei como a fala racional ndo faz.
Som, gesto e simbolos expressam o deus mais efetivamente do que a
linguagem. Penteu, o governante de Tebas, é destruido através de sua
inabilidade para entender a verdade na forma simbdlica que a religido
dionisiaca e o teatro oferecem para o adepto ou para o espectador ",

Penteu, perplexo, vé& que o estrangeiro possui chifres, e, pela primeira vez, faz
uma reflexdo apropriada: “Acaso fera ndo terias sido sempre?” (v. 921), e Dioniso
responde: “agora estas olhando o que devias olhar” (v. 924). De acordo com Dodds
(1986, p. 193), a visdo de Penteu ndo é uma fantasia embriagada, mas, sim, a epifania
sinistra do deus em sua encarnacdo bestial. A resposta de Dioniso faz alusdo ao verso
502, no qual o deus se refere a incapacidade do impio em ver o divino.

Entretanto, agora, os olhos do rei estdo aptos para enxergar Dioniso em sua
verdadeira forma. Porém, é importante salientar que Penteu s6 pode ver a epifania do
deus por intermédio da possessdo dionisiaca, pois sem esse controle de Dioniso sobre a

mente do rei, ele jamais aceitaria enxergar a verdade (salienta-se, aqui, a hamartia de

72 Minha tradug&o (inglés-portugués).
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Penteu). Outro aspecto relevante é que o rei ndo pode compreender o que a
manifestacdo divina significa: Penteu continua a desconhecer a divindade de Dioniso.

De acordo com Foley (1980, p. 123), a habilidade de Penteu em ver somente um
nivel da realidade continua em seu estado de loucura. A visdo do rei muda, e ele tem
acesso a visdo da divindade, indisponivel para ele antes, mas tal fato ndo traz nenhum
conhecimento ou revelacdo para o impio. Penteu ndo pode, como Tirésias, ver e
controlar sua transformacéo, pelo contrério, o rei afirma enxergar uma imagem dupla do
deus: uma besta com a face de um homem sorridente. Tal tipo de visdo € impossivel
para uma pessoa em estado normal. Como a autora observou:

A linguagem e a acdo da pega demonstram a divindade do deus
indiretamente e simbolicamente, e nega que nés podemos ver Dioniso,
adequadamente, com a visdo humana. O deus pode adquirir qualquer
forma que desejar (v. 478), mas tal manifestacdo ndo € completamente
visivel aos olhos humanos. (...). Ele é aguele que pode sucessivamente
ou simultaneamente aparecer como divindade, animal ou humano.
Penteu define o mundo através de antiteses exclusivas e relagcdes
hierarquicas. Homem e mulher, por exemplo, sdo categorias
rigidamente separadas (v. 822); cada sexo tem sua propria esfera (v.
217); um é subordinado ao outro (v. 786). [Entretanto] Dioniso pode
simultaneamente inverter e subverter as categorias culturais: a
linguagem, os papéis dos sexos, as classes e as hierarquias politicas.
Entender Dioniso é entender que a ordem imposta no mundo pela
cultura humana é arbitréria, e o permanente potencial para uma
reversdo ou colapso dessa ordem existe”. (FOLEY, 1980, p. 124).

Segundo Seaford (1987, p. 76), muitos detalhes da experiéncia de Penteu, nas
Bacantes, derivam do ritual de iniciacdo mistica. Um desses detalhes foi Penteu
enxergar Dioniso como um touro. Na Antiguidade, acreditava-se que Penteu, nessa
cena, estava mentalmente perturbado ou bébado — tais explicagbes sdo também
encontradas na critica moderna. Entretanto, o que Penteu vé& é apropriado para um
iniciado na religio dionisiaca. E importante notar que, nessa cena, Penteu estd mais
calmo e docil do que nos episodios anteriores. Para Seaford (1987, p. 77), o estado da
mente do rei esta altamente anormal. Nesse estagio da peca, a perda da personalidade de
Penteu pode estar associada ao travestismo, e sua anormal docilidade e percepcao
exotica da realidade podem estar associadas a iniciagdo baquica.

Penteu: Mas, dize-me, a quem de semblante me pareco? Os ares tenho
de Ino, ou a figura de minha méae Agave?

Dioniso: Em te vendo, a elas creio ver. Mas em que desalinho me
chegas! Uma madeixa solta, que eu tdo bem arranjara sobre a mitra!
Penteu: Soltou-se quando, 14 dentro, h4 pouco, em delirio agitava a
cabeca.

”® Minha tradug&o (inglés-portugués).
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Dioniso: A nods que te servimos, recompd-la nos cabe. Ergue a fronte!
Penteu: Pronto! Enfeita-me tu. Em tuas maos estou.

Dioniso: A cinta afrouxou. Com o peplo por demais alongado, ndo lhe
caem as pregas a jeito.

Penteu: Assim me parece, também — do lado direito, ao menos, porque
deste lado até o pé vem descendo.

Dioniso: Ter-me-as como o primeiro de teus amigos, quando ao invés
do que pensas, vires como as Bacantes sdo castas. (v. 925-40).

Penteu se transformou, tanto na aparéncia quanto no comportamento, em um
devoto dionisiaco. Dodds (1986, p. 194) observa que, desde o verso 925, Penteu
manteve a sua cabeca arremessada para tras, e, dentro do palacio, o préprio rei afirmou
que agitou, em delirio dionisiaco, a cabega — tal conduta é a imitacéo da atitude tipica de
uma ménade em transe.

Nos versos acima, Winnington-Ingram (2003, p. 118) ressalta que Penteu nédo
estd mais interessado na aparéncia bestial do estrangeiro, pois ele ndo pode
compreender o que aquela manifestacdo significa para o seu destino. Deste modo,
Penteu ndo escuta ou ndo esta interessado nas palavras de Dioniso, pois o rei esta
preocupado em avaliar o efeito de seu traje dionisiaco — Penteu demonstra completo
fascinio pelas vestes femininas. O propdsito de Dioniso era tornar o rei ridiculo, e ele
consegue cumprir tal proeza, fingindo cuidar dos detalhes da fantasia de Penteu.

Penteu: E o tirso, como leva-lo para que me reconhecam por bacante?
Na méo direita ou na méo esquerda?

Dioniso: Ergue-o0 na mao direita. E do mesmo lado, ao mesmo tempo,
levanta o pé. Ah, podes-te gabar de teu revoluido senso! (v. 941-44).

Penteu esta, de fato, muito dedicado no seu empreendimento de se passar por
bacante, e espiar as mulheres frenéticas no monte Citeron: ele até deseja aprender a
forma correta de portar o tirso. De acordo com Dodds (1986, p. 195), aparentemente néo
existia regras especificas que explicavam o modo correto de carregar o tirso: pinturas
em vasos mostram-no sendo carregado em ambas as mados. Tal vara sagrada era para ser
levantada e batida contra o chdo, como relato por Tirésias: “ndo cessarei de bater o
solo com este tirso” (v. 188).

Segundo Sandys (apud Dodds, 1986, p. 195), se o tirso foi usado por Penteu
como uma bengala, este seria um movimento ndo natural, calculado para excitar a
piedade e a diversdo dos espectadores sobre a postura ridicula do rei. Porém, Dodds
assinala que ndo se tem conhecimento sobre os movimentos utilizados na danca
dionisiaca ou na parte em que os dangarinos manipulavam o tirso, portanto, a orientagdo

de Dioniso pode ser sincera.
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Quando Dioniso responde: “Ah, podes-te gabar de teu revoluido senso!” (v. 944),
o0 deus, de acordo com Dodds (1986, p. 195), esta sugerindo a Penteu que ele ndo tem
controle sobre a sua propria mente, entretanto, o rei entende que o estrangeiro esta se
referindo & sua antiga recusa em portar o tirso (v. 835-36). E importante salientar que
todas as falas de Dioniso, nesse episodio, estdo repletas de sentidos irénicos e
ambiguos.

Penteu: Que achas? N&o poderia até sobre os ombros carregar o
Citeron inteiro e, com ele, as Bacantes?

Dioniso: Decerto, se 0 quisesses! Ha pouco tua mente sofria; agora
tens aquela gque devias ter.

Penteu: Tomo uma alavanca. Empenharei minhas mdos, o monte
erguendo com 0 ombro ou 0s bragos?

Dioniso: Ndo destruas um santuario das Ninfas, ou morada de Pan,
onde sua avena ressoa.

Penteu: Bem que falas! N&o usarei a forga para vencer mulheres.
Oculto permanecerei entre 0s abetos.

Dioniso: Sim, escondido ficards no esconderijo que acharas para, as
escondidas das Ménades, espié-las.

Penteu: J4 se me afigura vé-las, como aves entre moitas, do amor
cativas...

Dioniso: Por isso, ndo vais a espia-las? Has de apresa-las — quem
sabe? — se antes apresado ndo fores. (v. 945-60).

Penteu comeca a sentir o poder dionisiaco dentro si sendo convertido em uma
grandiosa forca. Também agora, € impossivel negar a lascivia de Penteu por encontrar
as bacantes em atividades sexuais, dentre elas sua propria méae — tal era o verdadeiro
desejo do rei, desde o inicio.

Dodds (1986, p. 195) observa que, como os velhos Cadmo e Tirésias, no
primeiro episddio, Penteu sente toda a vigor que a adoracdo dionisiaca fornece aos seus
adeptos. Entretanto, a aceitacdo do rei ndo é sincera, mas induzida e forcada por
Dioniso, sendo assim, Penteu nédo €, realmente, um adorador, mas sim um sacrilego que
esta sendo punido. Deste modo, segundo Dodds (1986, p. 195), o entusiasmo dionisiaco
se converte, no rei, em delirios megalomaniacos, como naqueles que estdo
verdadeiramente insanos. Como Kraemer (1979, p. 67) observou:

Em muitos mitos da introducéo do ritual de Dioniso, incluindo aquele
representado pela peca de Euripides, a reversdo da sanidade e a
insanidade predominam. Aqueles que estdo seguros da divina loucura
da possessao dionisiaca estdo verdadeiramente sdos, enquanto aqueles
que resistem & santa insanidade estdo verdadeiramente insanos.
Aqueles que aceitam o chamado do deus e se rendem a temporaria
possessdo ndo sofrem nenhum dano, enquanto aqueles que lutam
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contra o deus invocam um segundo nivel de possessdo mais perigoso
que o primeiro ™.

Em outras palavras, Dioniso possuiu Penteu, mas para o mal.

Penteu: Vamos! Conduze-me através de Tebas, Unico vardo que ousou
tamanha empresa!

Dioniso: Sé tu! Que s tu por esta cidade te eforcas. Assim te esperam
combates dignos de ti. (v. 961-64).

Segundo Dodds (1986, p. 196), no verso 962, a resposta de Dioniso a Penteu
pode significar que o rei é como um pharmakés’®, um bode expiatério, que expia 0s
pecados de sua cidade, sendo condenado a morte depois de ser ritualmente escarnecido
e apedrejado (v. 1096-8).

De acordo com Burkert (1993, p. 176), entre os rituais de purificacdo, praticados
pelos gregos, a expulsdo do pharmakds era um rito particular, pois, aqui, no centro da
civilizacdo grega, aparecia o sacrificio humano como alusdo, como possibilidade para a
superacao de uma crise. Em Atenas, durante a festa das Targélias, eram escolhidos dois
homens, devido a sua particular repeléncia, que eram enfeitados com figos e depois
expulsos da cidade a pedradas: desse modo, 0 povo estaria livre do mal, pois o expiava
através da expulsdo desses homens. Segundo Burkert (1993, p. 177), a agressividade
motivada por situagles excepcionais de angustia era concentrada sobre um individuo
marginal. A descarga coletiva da célera, nutrida pelo desespero, e a consciéncia de se
encontrarem do lado justo ou puro fazia com que os membros da comunidade se
sentissem aliviados e protegidos ap6s a expulsao do pharmakos.

Burkert (1993, p. 178) ainda salienta que a designacdo grega katharmos torna o
processo ainda mais nitido, pois sugere que a comunidade estava se livrando,
simplesmente, de uma sujidade. Entretanto, alguns mitos mostram que o individuo
rejeitado pode ser o rei: assim acontece com o rei Codro de Atenas, com o rei Edipo de
Tebas, e com o rei Toas de Lemnos. Também o rei Penteu, nas Bacantes, parece ser
tratado como um pharmakos, expiando, com a propria morte, a asebeia da comunidade
tebana.

Dioniso: (...) Segue-me, pois. Como guia e salvador me tens. Outro te
reconduzira de volta...

Penteu: Sim, minha mae.

Dioniso: Alvo seras de todos os olhares...

Penteu: Por isso, vou.

7 Minha tradug&o (inglés-portugués).
7> Um sacrificado ou executado para a expiacao ou purificagdo de pecados (Liddell & Scott. A Greek-
English Lexicon. 1996, p. 1917).
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Dioniso: Retornaréas carregado...

Penteu: Delicioso trato!

Dioniso: Nos bragos de tua mée...

Penteu: De pompas me enches!

Dioniso: Pompas tais...

Penteu: (Afastando-se) Bem as mereci. (v. 964-70).

Dioniso assegura a Penteu que logo ele estara entre as suas inimigas, e o rei nao
esconde a ansiedade para tal acontecimento. De acordo com Winnington-Ingram (2003,
p. 119), o deus compara a luta de Penteu com uma competicdo atlética, na qual o rei
voltar4 com o triunfo de um vencedor. Porém, em suas promessas, Dioniso faz alusdo
ao sparagmoés que Penteu sofrerd nas maos de sua propria mae; entretanto, o rei,
excitado demais com a expectativa de seu retorno triunfal, ndo compreende as palavras
do deus.

Segundo Foley (1980, p. 116-17), nos versos 964-65, citados acima, Dioniso se
oferece para ser o escolta, ou pompos, do rei em seus “combates”. Para a autora,
Euripides marca os eventos da transformacg&o de Penteu até o retorno de Agave, com a
cabeca do filho, de acordo com os trés estagios de um ritual padréo: a pompé, o agén e o
kdmos. De acordo com a autora (1980, p. 116-17), esse padréo ritual da morte de Penteu
é refletido, nas Bacantes, através: (1) da escolta que Dioniso oferece ao rei para
acompanhé-lo até o monte Citeron — procedimento que refletiria a pratica da pompé’®: a
conducéo de Penteu ao sacrificio; (2) do agén’’, o combate travado por Penteu e pelas
bacantes que resultard na morte do rei (v. 1063-1047); e, por fim, (3) do kdmos™
realizado por Agave em seu retorno triunfante (v. 1168-1257), ap0s ter abatido o
proprio filho™.

A teoria de que a conducdo de Penteu para a morte reflete um padréo ritual € de
George Thomson (apud Foley, 1980, p. 118, nota 16), que encontrou o padrdo pompé-
agon-kémos nas Bacantes, e nas iniciagBes rituais espartanas. Winnington-Ingram
(2003, p. 24, nota 3) reconhece que o ritual, no qual a historia de Penteu é baseada, pode

exemplificar tal padrdo, entretanto, isso ndo significa que Euripides usou esses temas, e

7® Segundo Pickard-Cambridge (1953, p. 59), a pompé era essencialmente uma procissdo religiosa
realizada no festival da Grande Dionisia, na qual os adoradores conduziam um touro para ser sacrificado
no sagrado precinto de Dioniso.

”7 Competigdo que na Grande Dionisia se convertia em concursos dramaticos, e nos jogos Olimpicos em
disputas atléticas.

’® Segundo Pickard-Cambridge (1927, p. 251), o kémos realizado na Grande Dionisia consistia em uma
procissdo folid, que ocorria apds os agones, e celebrava a vitoria do poeta vencedor do concurso. No
kémos, os folides marchavam ou dangavam, cantando um céantido de vitéria dedicado ao vencedor do
concurso.

7 Ver a interpretacéo realizada por Foley (1980, p. 117-118, nota 16).

93



que tinha tal ritual em mente. Winnington-Ingram sugere que o padrdo pompé-agon-
kébmos pode estar se referindo aos jogos Olimpicos, e ndo, necessariamente, ao festival
da Grande Dionisia.

Dioniso: Terrivel, ¢ terrivel que és, e a penas terriveis que vais! Gléria
acharas, escalando o céu. Estende teus bragos, Agave! Os bracos
estendei, ¢ filhas de Cadmo, estendei os bragos a este jovem que vos
levo a combater o grande combate... Mas o triunfador serei eu. Eu e
Bromio. Quanto ao mais, 0s acontecimentos que o digam. (971-76).

Penteu sai de cena e Dioniso, antes de deixar o palco, emite suas ordens as
bacantes do Citeron. O deus ordena que Agave e suas irmas combatam o jovem que se
aproximara delas. Segundo Dodds (1986, p. 197), a lysis, a libertacdo da culpa atraves
de ritos expiatorios®, esta prestes a comecar. Lucas (apud Dodds, 1986, p. 197) chama
atencdo para a descricdo de Penteu como um jovem (v. 974). De fato, o rei €, na
tragédia, pouco mais que um menino, como se pode conferir nos versos 1185-86, sendo
que essa razdo contribui para que o publico tolere a conduta leviana de Penteu. De
acordo com Dodds (1986, p. 197), os gregos eram muito suscetiveis ao pathos inerente

da imprudéncia dos jovens inexperientes.

VI. 1. Quarto estasimo

No quarto estasimo, o coro faz uma cancdo de exultacdo da vinganca, como no
estasimo anterior. Segundo Dodds (1986, p. 198), o coro das ménades desenvolve sua
ode, de acordo com o ultimo discurso de Dioniso no episédio anterior (v. 971-76),
convocando os demdnios da loucura para possuirem as bacantes do Citeron, do mesmo
modo como eles ja possuiram Penteu. Apo6s a invocagdo, 0 coro descreve uma Visao
clarividente do que deve acontecer, ou esta acontecendo, com Penteu nas montanhas.

[Estrofe]
Coro: Ide rapidas, 6 Cadelas da Grande raiva! Ide para a montanha,
para o tiaso em que dancam as filhas de Cadmo. Aguilhoai-as contra o
furioso que, vestido de mulher, parte a espiar as Ménades. Sua mée,
primeira serd a vé-lo, do alto de uma penha calva, como um ledo a
espreita; ¢ o apelo lancara as Ménades: “Quem ¢é esse, 6 Bacantes?
Quem veio aqui aos montes, aos montes, no rastro das mulheres de
Tebas, nas montanhas dangando?”. (v. 977-84).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 122), nessa estrofe, o coro das

ménades convoca 0s demonios bestiais da vinganca para atacar uma vitima bestial:

% Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 1066.
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Penteu considerado, aqui, como uma fera. Na narrativa do coro, as bacantes, instigadas
por Agave, se tornam as “cadelas ferozes do frenesi” que cacam a presa humana. Para o
autor, por mais que o grito de Agave exista apenas na imaginacio do coro (é Dioniso
guem convoca as bacantes para a caca), seu contetdo reflete precisamente o estado de
espirito de Agave que, em seu delirio, negara a humanidade de Penteu, e 0 enxergara
como um ledo que deve ser sacrificado em honra a Dioniso.

Segundo Dodds (1986, p. 199), Lyssas®, a divindade que guia as “Cadelas da
Grande Raiva” (v. 977), € um daimon que detém a capacidade de possuir 0s mortais e
enlouquecé-los por completo, e que caca com uma matilha de cdes infernais. Uma
pintura atica em vaso, do século V a.C., mostra Lyssas transformando os cées de Actéon
(primo de Penteu) em animais infernais. De acordo com o autor, ela é uma figura
parecida com as Erinias ® que também eram filhas da noite. As Erinias podiam causar
loucura, e eram imaginadas como uma matilha de cadelas.

Coro: Que em sangue de mulher, de certeza origem ndo teve! Alguma
leoa o gerou, ou é das Gorgonas libicas progénie. Que justica aparente
se faca. Que armada de gladio venha e de morte trespasse a garganta
do impio, do celerado filho de Equion, que a terra gerou! (v. 985-94).

A origem subumana de Penteu torna-se, novamente, um dos temas cantados no
estdsimo. De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 123), com ironia venenosa, 0
coro considera o rei sendo filho de uma leoa ou de uma goérgona. Entretanto, possuida
por Dioniso, Agave realmente deixou de ser uma mulher, e se transformou em uma fera
que, como a gorgona, possui cobras entrelacadas nos cabelos e cintura (as bacantes
manipulam viboras). Sendo o filho de um monstro nascido da terra, o coro das ménades
considera Penteu como uma fera brutal, que deve ser punida através de uma brutalidade
ainda mais cruel. Segundo o autor (2003, p. 123), Penteu é considerado, pelo coro,
como injusto e perverso: um impio que deve ser levado a justica. Tal justica deve ser
feita através da vinganca, a lei natural, que consiste no direito do ofendido punir
implacavelmente seu inimigo.

[Antistrofe]
Aquele que de insano designio e ira sem lei, 6 Baco, contra os teus e
0S maternos ritos atenta, com raiva no peito e desespero na alma,

®1 Raiva, faria. Furiosa loucura enviada pelos deuses (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p.
1067).

%2 Espiritos de célera e vinganca. As Erinias sdo também chamadas de Manias ou Furias. Eram,
especificamente, as deusas vingadoras dos crimes de sangue, particularmente o0s assassinatos entre
parentes. A aproximacao das Erinias era anunciada por um som de latidos, pois eram cadelas, assim como
Hécate. As Erinias eram trés: Aleto “a que nunca acaba”, Tisifone “a retaliagdo” e Megera “a raiva
invejosa”. (Kerényi, 2000, p. 48-49).
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guerendo vencer 0 que vencer nao pode, inexoravel a Morte 0 assalta,
gue aos impios intentos o freio impde. Nos mortais, um sébrio pensar,
inculposa mente para com o divino, € vida de dores isenta. N&o invejo
a humana ciéncia; a sabedoria me apraz seguir, de quantas coisas
evidentes e grandes existem. O que minha vida corra através da beleza
vivida, noite e dia piedosa e santa, adorando os deuses e rejeitando as
obras que justica impugna!

Que justica aparente se faca. Que armada de gladio venha e de morte
trespasse a garganta do impio, do celerado filho de Equion, que a terra
gerou! (v. 997-1014).

A antistrofe comeca com a manifestacdo de raiva e 6dio do coro contra Penteu,
que insanamente ofendeu a religido dionisiaca, e desafiou combater o proprio deus
Dioniso. Entretanto, a partir do verso 101, a raiva passa, e o coro fala sobre a vida de
sabedoria, impune de dores, daqueles que respeitam e veneram 0s deuses. De acordo
com Dodds (1986, p. 198), a antistrofe, como no primeiro e terceiro estasimos, se
distancia do caso particular de Penteu para esbocar uma moralidade generalizada, de
acordo com o respeito e a veneracdo aos deuses, rejeitando o ateismo e a asebeia de
homens como o jovem Penteu.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 124), a ode cantada na antistrofe do
primeiro estasimo (v. 386-93) apresenta um raciocinio semelhante do exposto na atual
antistrofe: a loucura sem lei de Penteu leva a ruina, os pensamentos e guestionamentos
humanos significam uma vida breve: a inteligéncia ndo € sabedoria (v. 1001-04). O
autor ainda salienta que os epitetos utilizados pelo coro para definir Penteu (ele €
descrito como louco e violento) sdo também as caracteristicas que as proprias ménades
manifestam no furor de sua indignacdo. Os mesmos atributos, que para Penteu sdo
descritos como indesejaveis e repreensiveis, serdo utilizados, de maneira ainda mais
violenta, pelas bacantes no momento do assassinato do rei. A indignacdo e a moralidade
das ménades sdo contraditdrias, pois elas possuem os mesmos impulsos violentos
daquele que elas condenam.

Ainda de acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 125), nos versos 1003-04, as
grandes e evidentes coisas que as ménades se referem sdo os “honrosos feitos” que
Agave realizard no abate de seu filho — as ménades do coro se alegram com tal
“prodigio”. Além disso, a honra esta presente no ato de vinganga, considerada, aqui,
como na estrofe anterior, justa e gloriosa — vinganca na qual Dioniso sera considerado,
pela propria Agave, o “triunfador” (v. 1147).

[Epodo]
Aparece em forma de um touro, de policéfalo dragdo, ou de
flamejante leonina prole! Vai, 6 Baco de face ridente, vai, e em tuas
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redes apresa o cacador das Bacantes, que ja entre seus bandos
funestos, jaz caido por terra. (v. 1017-20).

No epodo, o coro das ménades invoca Dioniso, nas suas formas bestiais, para
que ele aprese e destrua o impio cacador de Bacantes. Segundo Dodds (1986, p. 205), o
sentido do epodo ¢ claro: para o aniquilamento de Penteu, Dioniso é chamado sob suas
formas bestiais perigosas: touro, dragdo ou ledo. Dessa forma, no Hino Homérico VII
(Dioniso, v. 44), Baco se manifestou, contra seus captores, como um ledo; quando ele
apareceu para as filhas do rei Minias, se manifestou como um touro e um ledo (Ant. Lib.
10); e em Nono (40.40) o oponente de Dioniso 0 V&, sucessivamente, como um
leopardo, le&o e cobra®.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 126), Dioniso é um deus amoral e
feroz, como os animais cuja forma ele toma. E tais manifestacdes bestiais sao, também,
relacionadas, na tragédia, com Penteu: o deus, adversario do rei, € aquele que pode
transformar-se em touro (como o préprio rei viu), em cobra (0 antepassado mitico de
Penteu) ou em ledo (Penteu serd confundido com um ledo, e a propria Agave é
considerada, pelo coro, uma leoa). Se Penteu foi cacar as bacantes, como animais, nas
montanhas, o rei deve esperar encontrar uma matilha feras. Tal ironia, presente nos
ultimos versos do quarto estasimo, é agradavel para o sorridente Dioniso, porém, fatal

para o infeliz Penteu.

VIIl. Quinto episodio

No quinto episddio, 0 mensageiro, servo de Penteu, chega sozinho a Tebas para
anunciar a morte de seu rei. Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 127), a
simplicidade, lealdade e solidariedade do servo, sensivel ao infortinio que caiu sobre a
familia real tebana, evidenciam a sua humanidade e piedade, qualidades que o
diferencia das ménades do coro, que se contentardo com a morte brutal de Penteu.

Mensageiro: O casa que por toda a Hélade outrora foste ditosa,
morada do velho sidénio, que em nosso solo plantou os dentes do
dragdo, da fera terrigena! Por ti choro, embora servo; pois, na
desgraga, servos bons aos senhores se ajuntam. (v. 1024-28).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 127), o servo comeca a sua

narrativa no estilo convencional dos mensageiros que trazem mas noticias: invocando a

% Cf. Dodds, 1986, p. 205.
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familia real no seu infortunio, e evidenciando a entidade a quem se dirige o discurso. A
narrativa que descreve a morte de Penteu é precedida por um breve dialogo entre o
mensageiro e o coro das ménades. Segundo Dodds (1986, p. 206), tal didlogo coloca em
relevo acentuado o contraste entre a reacdo do narrador e a reagdo do coro, que esta
satisfeito com o infeliz evento. Entretanto, € natural que as ménades sintam alegria com
a morte de Penteu, uma vez que Dioniso as libertou de seu algoz.

Coro: Que h&? Que nova proeza das Bacantes nos vens anunciar?
Mensageiro: Morte é Penteu, o filho de Equion.

Coro: Bromio Soberano, deus grande és tu!

Mensageiro: Como? Que dizes, mulher? Regozijo ostentas diante das
penas de nossos senhores?

Coro: Sou estrangeira. Meus sentimentos expresso em cantos
barbaros; o temor das cadeias ndo mais me faz tremer.

Mensageiro: Tao cobardes os tebanos crés [***]

Coro: Sobre mim s6 Dioniso, s6 o filho de Zeus tem poder; Tebas
néo!

Mensageiro: De vés ndo discordo. Mas torpeza indigna, 6 mulheres,
ndo sera exultar com a desgraca alheia?

Coro: Vamos! Conta, dize que a morte encontrou o iniquo que
iniquias obras cumpriu. (v. 1029-42).

O mensageiro estd chocado com a felicidade do coro pela morte de Penteu. O
rejubilo diante de um desastre é considerado, pelo servo, uma ofensa de mau gosto.
Entdo, as ménades explicam a razdo de seu deleite: elas séo estrangeiras e servem
somente a Dioniso, ndo compraz a elas ter piedade de Tebas, pois Penteu era implacavel
ao combater os ritos dionisiacos.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 127-28), o dialogo entre o
mensageiro e o coro manifesta os velhos conflitos entre a Grécia e a Asia, entre a
adoracdo dionisiaca selvagem e a ordem da cidade-estado. Além do mais, a simpatia do
coro pela morte brutal de Penteu faz com que os instintos de revolta do mensageiro, e
do publico, sejam evidenciados. Para as ménades do coro, a vinganca é honrosa e elas
respeitam tal lei — é natural que elas se alegrem com cada detalhe da narrativa que esta
por vir. Dodds (1986, p. 206) observa que a repreensdo do mensageiro contra as
ménades prepara o episodio para a mudanca de simpatia do publico, que se solidarizara
com os sofrimentos de Penteu.

Foley (1980, p. 121) salienta que o segundo mensageiro € o primeiro defensor
simpatico de Penteu na peca, e 0 primeiro, além do rei, que defende os tebanos (v.
1036), que até agora estavam silenciosos ou convertidos ao deus. O servo lamenta a

queda de Penteu. De acordo com a autora, a implicacdo dessas cenas finais parece
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demonstrar que os deuses podem impor padrfes na acdo do homem, mas a perspectiva
tragica dos acontecimentos — a leitura e a experiéncia desses eventos como terriveis e
lamentéveis — é criada por uma concepcao estritamente humana.

Mensageiro: Ao deixar as moradas desta cidade tebana, e a corrente
do Asopo passada, galgamos as vertentes do Citeron, Penteu, senhor
nosso, eu apds, suas pisadas seguindo, e o forasteiro que nos guiava.
Alto fizemos num vale herboso, mudos abafando os passos, iamos a
sem ser vistos, vermos. Estreita garganta de goela escarpada, onde
corriam arroios a sombra de pinhos, essa era onde acampavam as
Ménades, todas entregues a obras graceis. Cuidavam umas de com
hera coroar os tirsos desfolhados. Outras, quais poldras fugidas aos
jugos, se entrejogavam os cantos baquicos. (v. 1043-54).

O mensageiro comeca a sua narrativa. Penteu, acompanhado pelo servo e pelo
sacerdote dionisiaco, se dirige até o monte Citeron, distante da civilizacdo humana, com
o intuito de espiar as acdes “luxuriosas” das bacantes. O mensageiro enfatiza o cuidado
que tiveram para se aproximarem das mulheres sem serem vistos. Chegando ao bosque
de pinhos, la estavam as bacantes, todas elas em castas atividades: coroando com hera
0s tirsos ou entoando cantos baquicos.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 128), o0 servo comega 0 seu discurso
como o pastor na narrativa anterior (v. 677-773): descrevendo o0 seu avancgo sobre o
monte Citeron. Porém, ha um paralelo mais significativo na mencao da distancia que
essa montanha tinha das habitacbes humanas (v. 1043-46). Sera no monte Citeron,
distante da civilizagdo, que Penteu encontrara o seu destino, ja delineado por seu kakos
daimon, pois, nesse local de natureza selvagem, Dioniso é soberano.

As bacantes, na comunh&o dionisiaca, realizam serenas atividades. Entretanto,
esse ndo era 0 comportamento que Penteu queria ver: o rei esperava encontrar as
bacantes em atividades sexuais. Porém, nem mesmo os inocentes labores das bacantes,

Penteu consegue enxergar:

Mensageiro: Exclama, entdo, o desditoso Penteu, que ndo vira o
feminino tropel: “Estrangeiro, do lugar em que estamos ndo enxergo
as Ménades, nem seus afrontosos trabalhos! Mas grimpando no abeto
altaneiro, sobre esta penha aprumado, decerto hei de ver as vergonhas
que fazem”. (v. 1054-59).

Penteu ndo consegue ver as bacantes. Entdo, o avido rei sugere subir em um
abeto para, sem ser visto, enxergar as acdes libidinosas das mulheres. Dodds (1986, p.
209) acredita que Penteu esta magicamente cego. E importe relembrar que, de acordo
com as préaticas dos mistérios baquicos, aqueles que ndo se submetiam a iniciacdo nao

podiam ter conhecimento sobre os dérgia dionisiacos. Nesse sentido, € adequado que
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Penteu ndo consiga enxergar as acdes das bacantes, uma vez que o0 rei ndo se submeteu,
voluntariamente, aos ritos dionisiacos: Penteu s6 vestiu 0s paramentos baquicos porque
Dioniso possuiu a sua mente.

Segundo Foley (1980, p. 123), Penteu demonstra, repetidamente, a sua
incapacidade para ver e ouvir as implicagdes das falas, sons e imagens apresentados
para ele. Ao mesmo tempo, o rei, inconscientemente, exprime ao deus a sua atracdo para
ver ou espiar os ritos proibidos. Entretanto, Dioniso nunca permite que Penteu veja as
secretas atividades das bacantes até 0 momento de sua morte.

Mensageiro: Do forasteiro, 6 prodigio grande a que assisti, entdo!
Pega a alta ramada de um pinheiro alterando-se para o céu, e ao solo
negro o verga, o verga... Semelhante a um arco que tendesse, ou ao
voluvel traco que 0 compasso descreve, assim o estrangeiro domou 0s
ramos da arvore, com forca que a dos mortais supera. E tendo, entre as
frondes colocado Penteu, lentamente, sem que das maos o largue,
deixa que o tronco se alce, cuidando de que a montada o cavaleiro ndo
desmonte, antes de a meta alcancar. Reto para o céu, o0 pinho
endireitou as ramadas, levando meu senhor em seu dorso, e antes que
descobrisse as Ménades, delas a descoberto ficou. (v. 1063-74).

O estrangeiro atende ao pedido de Penteu: o coloca sobre o abeto para que ele
espie melhor as bacantes. Nesse momento, Dioniso realiza outra acdo prodigiosa: com
forca sobrenatural, ele curva o abeto para Penteu se sentar. Mas, 0 desejo do rei ndo foi
satisfeito: Penteu ainda ndo vé as bacantes, porém elas ja o viram.

Dodds (1986, p. 209) acredita que a colocacdo de Penteu na arvore ndo foi uma
cena inventada por Euripides, mas parece ter sido um elemento tradicional do mito. Para
0 autor, tal comportamento pode ter sido, na origem, o reflexo de um ritual primitivo.
Pausanias (2.2.6) ® afirmou ter visto, em Corinto, duas estituas de madeira,
evidentemente antigas, que foram nomeadas, respectivamente, Lysios e Bakkheios. Tais
estatuas tinham os rostos manchados com tinta vermelha. Dizia-se que as estatuas
tinham sido feitas a partir da arvore em que Penteu se sentou, de acordo com a ordem
dada pelo oraculo de Delfos aos corintios: “tendo descoberto aquela madeira, venera-la
igual a um deus” ®. De acordo com Frazer (apud Dodds, 1986, p. 209), a descricéo
sugere gue a vitima humana foi amarrada ou pendurada em um pinheiro antes de ser
feita em pedacos.

Mensageiro: Mal o vimos, 14 no cimo escanchado, e a nossos olhos o
estrangeiro sumido, do alto ressoa uma voz — que era a de Dioniso,

# Cf. Dodds, 1986, p. 209.
# Minha tradug&o (grego classico-portugués). O trecho original é: avevpovrag  Sévdpov ékeivo ioa @
0e® oéPewv (apud Dodds, 1986, p. 209).
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sem davida: “Mulheres! O homem vos trago, que de vos escarnece, de
mim e dos meus ritos! A ele! Puni-o!” Ainda falava, e um fogo divino
rompia, ligando o céu a terra. (v. 1074-79).

No momento em que 0 estrangeiro desaparece, ouve-se a voz de Dioniso,
ordenando que as bacantes punam o impio que escarneceu do deus e dos ritos
dionisiacos. Enquanto Dioniso falava, caia do céu um fogo divino que se unia com a
terra. Segundo Dodds (1986, p. 213), a luz sobrenatural pode acompanhar a epifania de
qualquer deus, porém, tais manifestacdes parecem ter sido especialmente associadas
com o culto dionisfaco. No santuario de Dioniso no Parnaso (Phoen. 227)  aparecia a

» 87 e no santuério na Crastonia ([Aristot.] mir. 8422 18)%,

s 89

declaracédo “fogo espontéaneo
no leste da Macedonia, foi vista algumas vezes a declaragdo “grande brilho de fogo

Mensageiro: Siléncio no ar. Siléncio na folhagem do vale frondoso.
Nem um so6 grito de fera se ouvia. Elas, que indistinta escutaram a
voz, se erguiam, para todos os lados espiando. De novo o deus
clamou. Claramente escutando que de Baquio era a voz, logo
arremetem as filhas de Cadmo: velozes ndo menos que pombas
voando, em acordado alvorogo acorrem — Agave, mée de Penteu, suas
irmds com ela, todas as Bacantes, torrentes e escarpas do vale
transpGem de salto, no furor indémito que o deus lhes inspira. E eis
gue de sUbito avistam o meu rei, la no alto abeto postado! Logo um
penedo escalam, & arvore fronteiro, uma chuva de pedras despedem,
assaltam-no com ramos de pinho, arremessam outras pelos ares 0s
tirsos, a Penteu, miserando alvo, sem que lhe acertem, tolhido de
medo, mas alto demais para que a flria o atinja. (v. 1084-98).

Quando Dioniso clamou pelas bacantes, a natureza também o reverenciou.
Chegou a hora de Penteu expiar, com a propria vida, a asebeia que cometeu contra
Dioniso. O rei é tratado como se fosse um pharmakds: no inicio de seus tormentos,
Penteu foi escarnecido por Dioniso, ao vestir-se como mulher, e agora é apedrejado
pelas bacantes. O rei encontrara a morte apos ser ritualmente escarnecido e apedrejado.

O mensageiro descreve o extraordinario siléncio da natureza no momento em
que Dioniso se manifestou: todos os seres selvagens, animais e plantas, reverenciaram a
epifania do deus. De acordo com Dodds (1986, p. 213), o siléncio dos animais é a
contrapartida da sua inquietagdo selvagem quando o deus se manifesta. A calma € a

resposta tradicional da natureza a uma epifania divina.

% Cf. Dodds, 1986, p. 213.

¥ Minha traducéo (grego classico-portugués). O trecho original é: abtopatov op (apud Dodds, 1986, p.
213.

% Cf. Dodds, 1986, p. 213.

# Minha tradugéo (grego classico-portugués). O trecho original é: péya oéhag mopdc (apud Dodds, 1986,
p. 213.

101



Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 129), tal passagem recorda o discurso do
pastor no terceiro episédio (v. 726-27), quando ele relata que a natureza parece
compartilhar, em completo siléncio, a comunh&o com o deus. Entretanto, a presente
descricdo tem um efeito proprio: o relampago e a tranquilidade absoluta, quanto até os
passaros param de cantar, sdo o preltdio de uma tempestade. E o furor de tal tempestade
logo irrompe.

Mensageiro: E como da obra ndo chegam a cabo, Agave exclama:
“Acercai-vos em volta, 6 Ménades, empunhai esse tronco, capturemos
a aérea fera, para que os coros secretos do nosso deus revelar nao
possa!” Miriades de maos se apoderam do pino, e do solo o arrancam!
Do vértice, por terra cai vertiginosamente, soltando lamentos, Penteu,
gue bem préximo o fim sentia chegado. (v. 1098-104).

Quando Agave cerca Penteu, pode-se perceber que ela enxerga no filho ndo s6
uma fera, mas também um espido que deseja ter conhecimento sobre os ritos secretos:
“capturemos a aérea fera, para que 0s coros secretos do nosso deus revelar ndo possa”
(v. 1100-01). Nota-se, na fala de Agave, que, num primeiro momento, ela pdde
identificar a humanidade de Penteu, mas depois seu delirio tornou-se completo: ela sé
se referird ao filho como se este fosse um filhote de ledo. Agave, enquanto uma
sacerdotisa dionisiaca, deve realizar adequadamente o rito do sparagmdés na fera, e,
também, deve zelar para que os secretos drgia ndo sejam revelados aos impios. Por isso
que a mae de Penteu age com furia: ela honra e protege os ritos de seu “amado”
Dioniso.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 130), o discurso de Agave tem
grande interesse psicolégico devido a confusdo mental que revela. Embora seja
identificado como um animal, Penteu € ainda capaz de revelar os mistérios dionisiacos:
o rei é considerado, pela méde, como um animal e um espido. Tal duplica¢do de imagens
é comum em sonhos, e é nessa condi¢do, onde a légica esta suspensa e o simbolismo
reina, que se encontra o estado da mente de Agave. Sob o dominio de Dioniso, ela
deixou o pensamento racional para se guiar através do mundo primitivo da imagem,
sem a presenca de consciéncia.

Ainda segundo Winnington-Ingram (2003, p. 130), Penteu também se encontra
em situacdo semelhante: o rei, sob influéncia dionisiaca, tinha visto Dioniso como um
homem tauricornudo. Tanto a mae quanto o filho estdo sob o efeito do mesmo feitico, e
ambos chegardo ao momento de reconhecimento racional da realidade, poréem tal

reconhecimento chegara primeiro para Penteu.

102



Mensageiro: Primeira sacrificadora, a mae, a defronte dele se achega.
Arremessando fora a mitra, para que a inditosa Agave enfim o
reconheca, Penteu o rosto da mae acarinha, ¢ lhe fala: “Mae, sou eu.
Sou teu filho, Penteu, 0 que deste a luz no palacio de Equion. Mé&e de
mim te apieda; teu filho, por erros seus, ndo queiras imolar”. (v. 1114-
19).

No momento de seu sacrificio, Penteu retira a mitra com o intuito de ser
reconhecido pela mie — ato vdo em parte, pois Agave continua possuida pela mania
dionisiaca; mas, para Penteu tal acdo tem um resultado: ao retirar o ornamento
dionisiaco, ele pdde readquirir a sanidade.

De acordo com Dodds (1986, p. 216-17), Penteu morre IGcido e arrependido:
junto com a mitra ritual, o jovem descartou a loucura que ele adquiriu quando a
colocou. O arrependimento do rei deve ser considerado sincero, e € fatal para a
interpretacdo que o considera uma vitima inocente do fanatismo religioso. Penteu
suplica para Agave: “Mae de mim te apieda; teu filho, por erros seus, ndo queiras
imolar” (v. 1119). Segundo Dodds (1986, p. 217), a declaracdo do rei exprime a
premissa de que o delito de um individuo ndo pode justificar a violagdo do vinculo de
sangue. Entretanto, Agave, em seu delirio, ndo reconhece as leis da razdo humana, e,
como o coro das ménades, ela so respeita as leis de Dioniso que considera a vinganca
um ato justo e honroso.

Mensageiro: Mas ndo o escuta ela, Agave, de labios espumantes e de
olhos revoltos, desprovida de senso, de Baco possessa. De ambas as
maos lhe assegura o bragco esquerdo, e com seu corpo em arco
estendido, pés fincados no flanco do misero, Iho arranca da espadua,
ndo com a propria forca apenas, mas com aquela que em suas maos
um deus dep6s. Do outro lado, com igual esfor¢o se aplicava Ino,
dilacerando-lhe as carnes, e vinha depois Autdnoe com as demais
Bacantes todas. Era um rumor confuso, gemendo ele, com o ultimo
alento, gritando elas o clamor da fdria. Levava esta um braco, aquela
um pé, calcado ainda. Desnudados, j& Ihe apareciam 0S 0Ss0S, Nos
flancos abertos. Todas, de mados sanguinolentas, como bolas se
entrejogavam as carnes de Penteu, em farrapos. (v. 1119-33).

A justica de Dioniso foi feita a seu modo: de acordo com o ritual do sparagmos,
Penteu foi a vitima ritual de sua mde bacante. Como ja exposto nesse estudo, Penteu
encontrou a morte de uma maneira muito semelhante a outras vitimas dionisiacas. No
mito de Dioniso Zagreu, o proprio menino Dioniso foi feito em pedagos e devorado
pelos Tités, seguindo a légica dos rituais do sparagmés e da omophagia®. Também, as

trés filhas enlouquecidas do rei Minias de Orcomenos despedagaram Hipaso, filho de

*®Ver secdo I1. 11. Mitos do nascimento divino de Dioniso.
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Leucipe, uma das trés princesas. Penteu ndo foi iniciado na religido dionisiaca, mas foi
consagrado como a vitima ritual do culto a Dioniso.

A morte de Penteu, o desenlace tragico, é a catastrofe da tragédia. Segundo
Aristoteles (Poética, XI, 1452b, 10), a catastrofe € uma agdo perniciosa e dolorosa,
como as mortes em cena e as dores veementes. Ainda de acordo com o filésofo
(Poética, X1V, 1453b, 20-30), as acOes de catastrofe devem desenrolar-se entre amigos
ou familiares, sendo que uma das formas para que tal acdo ocorra é através do
desconhecimento que 0 assassino tem de seus atos. Nesse caso, a personagem comete o
erro sem ter conhecimento sobre o crime que praticou, sendo que € s6 depois da morte
que se revela o laco de parentesco entre o agressor e a vitima. Um bom exemplo desse
tipo de catéstrofe é a morte de Penteu, na qual Agave, em delirio dionisiaco, ndo sabia
que matava o proprio filho.

Mensageiro: O corpo lhe jaz disperso entre os asperos penedos e as
toucas do bosque, onde seria dificil acha-lo. A cabeca do infeliz,
tomou-a a mde em suas maos e a espetou na ponta do tirso. Cré ela
que cerviz de ledo pelo Citeron carrega! Repleta de orgulho pelo
despojo funesto, deixou suas irmas dancando com as Ménades e agora
vem vindo direito a nossos muros, invocando Béaquio que com ela a
cacga andou — o triunfador a quem faz oferta de um troféu banhado em
lagrimas... (v. 1137-45).

Segundo Dodds (1986, p. 218), o transporte da cabeca de Penteu na ponta do
tirso € um toque adicional de horror aos atos funestos de Agave. Dodds acredita que tal
atitude da mae pode ser uma inovacdo de Euripides na tragédia. Na tradicdo pictorica,
tanto antes quanto apds a exibicdo das Bacantes, Penteu é transportado pelos cabelos.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 132), ap6s a narrativa do
mensageiro, o palco esta pronto para a chegada de Agave com seu troféu. Ela chegara
sozinha, como demanda as exigéncias do drama, mas, ao separar-se de suas
companheiras, Agave pds-se nas condicdes que tornam seu retorno & sanidade possivel
— fator que influenciara na anagnérisis™ de Agave.

Mensageiro: Eu me retiro; de tamanho infortinio me aparto. Agave
ndo quero ver, quando junto chegar a este palacio. Ah, é bem certo:
nada melhor do que guardar a medida e com reveréncia aos deuses
servir. Que tal é, para os mortais, 0 porte mais sabio, e 0 mais
prudente, sem ddvida. (v. 1148-53).

° Na tragédia, significa reconhecimento, de modo a produzir o desenlace tragico (Liddell & Scott. A
Greek-English Lexicon. 1996, p. 101).
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O mensageiro esta ansioso para deixar o palco antes da chegada de Agave, mas,
antes de se retirar, ele faz um discurso moral, como o primeiro mensageiro. A reflexdo
do servo se foca na importancia do carater humano ser equilibrado e reverente perante
os deuses. Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 132-33), tal discurso € um conselho
de aceitacdo. Através das palavras do mensageiro, retorna-se as declara¢Ges do coro
acerca da crenca dionisiaca. A sanidade e a piedade haviam sido reivindicadas como as
marcas distintivas da religido de Dioniso, porém, sabe-se, pela cancdo do quarto
estdsimo, que tais qualidades de sabedoria foram associadas com as praticas da
vinganca e da violéncia. Portanto, o ensinamento que 0 mensageiro tirou dessa morte
brutal foi que, para se ter uma vida completa e amena, a melhor conduta € respeitar e
honrar os deuses; caso contrario, um grande infortinio pode cair sobre o destino do

homem.

VII. I. Quinto estasimo

Nesse quinto estasimo, o coro canta, com alegria, a morte violenta de Penteu. As
ménades louvam a gloriosa vitoria de Dioniso — 0 deus menosprezado que se tornou o
mais terrivel dos deuses. A vinganca de Baco foi concluida com éxito, e a sua divindade
foi comprovada através da morte de Penteu. Os ritos dionisiacos foram estabelecidos em
Tebas apds o sacrificio da cria de Agave — a mulher que maldizia o deus nascido de sua
irm&, Sémele.

De acordo com Dodds (1986, p. 219), a aproximacdo do climax da tragédia
possibilita ao coro apenas uma breve cancdo de triunfo composta por uma estrofe.
Ainda segundo o autor, as primeiras palavras da ode sugerem que 0 coro executa uma
danca alegre, a hyporkhema®, para acompanhar a cancéo.

Coro: Que nossos passos celebrem Baquio; e nossos brados, o
infortunio de Penteu, cria do dragdo. Com vestes de mulher e um nartex
volvido em tirso (signo de morte certal), 1a vai, seguindo o touro, a
caminho da perdicéo. (v. 1153-57).

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 133), a cangéo do coro pode ser dividida
em duas partes, sendo que a primeira se constitui nos versos citados acima. Nesses

versos, as ménades cantam o triunfo que obtiveram sobre o destino de Penteu. Elas

* Danca para 0 acompanhamento de uma cancdo (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p.
1893).
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festejam o sucesso de Dioniso, relembrando os estagios iniciais de seu plano: a atracéo
de Penteu para a morte (v. 857), e a visdo do deus com cabeca de touro (v. 920). A
origem bestial do rei tem sido, desde as odes anteriores, um tema recorrente. No atual
estasimo, a combinagdo “dragdo” e “touro” sugerem a bestialidade reciproca que
relacionava os dois adversarios (rei e deus).

Coro: Bacantes cadmeias, entoastes gloriosamente um canto triunfal
gue se esvai em lamentos, que em lagrimas se esvai. Vede a nobre
lide: cingir o corpo de um filho, cujo sangue Ihe escorre nos bracos...
Siléncio, que acorrendo a estes muros vejo chegar a mae de Penteu,
Agave, de tresloucado olhar. Acolhei o séquito da Evia divindade. (v.
1157-63).

Agora, 0 coro das ménades assinala a contraditoria alegria das bacantes
cadmeias: por mais que cantem um hino de vitéria, seu triunfo consiste em lagrimas e
lamentos. A “nobre lide” (v. 1158) de Agave s6 é honrosa para Dioniso, pois, para a
enlouquecida mae, é sinbnimo de profunda desgraga.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 134), o coro das ménades utiliza
uma ironia cruel para a situacao das filhas de Cadmo. As bacantes foram o instrumento
da vinganca de Dioniso contra Penteu, e o coro aplaude com sinceridade os atos ferozes
das princesas tebanas. Porém, Agave e suas companheiras sdo verdadeiras bacantes
somente no comportamento, pois elas foram convertidas em adoradoras dionisiacas
contra a sua vontade, e estdo sendo punidas por cometerem sacrilégio contra o deus. E
por isso que elas se tornaram 0s instrumentos da punicdo de Penteu. Quando as
mulheres incrédulas voltarem ao seu estado de normalidade, elas se arrependerdo
amargamente pelo o que fizeram.

Entretanto, segundo Winnington-Ingram (2003, p. 134), a vitéria de Agave é
realmente historica, e ela adquiriu uma fama singular: a mae matou prazerosamente o
proprio filho. O filhote que Agave sacrificou a Dioniso era sua cria, e isso deve ser
motivo de honra tanto para a bacante enlouquecida, quanto para o coro das ménades.
Nesse momento, o coro avista a aproximacio de Agave e se prepara para receber e

celebrar o triunfo da infeliz bacante.

VIIl. Exodo

No éxodo, Agave chega a Tebas, transportando a cabeca do filho na ponta do
tirso. A cena € forte e comovente: a mée enlouquecida ndo tem ideia do grave crime que
cometeu. Nesse momento, Agave esta feliz e extremamente orgulhosa, pois acredita que
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sacrificou uma presa digna a Dioniso. Na primeira parte do éxodo, Agave convida o
coro das ménades para que elas apreciem o seu honroso feito. Nesse didlogo, a mée
infeliz dard minuciosos detalhes sobre como abateu a jovem vitima.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 135), a manifestacdo divina de
Dioniso ainda nfo se faz presente nas cenas iniciais do éxodo, entretanto, Agave
carrega, na cabeca de Penteu, a vinganga com a qual o deus estabeleceu tdo cruelmente
a sua divindade. A prova da origem divina de Dioniso pode ser vista e presenciada
através do espetaculo perverso da mée assassina que exibe, prazerosamente, a cabeca do
préprio filho na ponta do tirso.

Foley (1980, p. 122) observa que Dioniso fez as suas vitimas verem com prazer
aquilo que a mente si experimentaria como doloroso: a louca Agave acredita que esta
livre do infortunio, enquanto ela esta verdadeiramente desafortunada. Segundo Dodds
(1986, p. 222), o éxodo foi completamente projetado para produzir uma repulsa de
simpatia direcionada a Dioniso, que tao terrivelmente se vingou dos sacrilegos.

Agave: Bacantes da Asia...

Coro: O... porque me provocas?

Agave: Das montanhas, a este palacio trazemos ramagem recém-
colhida hera, ditosa, caca...

Coro: Bem vejo. Entra em nosso coro. (v. 1168-172).

Agave convida o coro das ménades para que admirem seu prodigioso feito.
Entretanto, Dodds (1986, p. 223) observa que a resposta do coro (v. 1169) sugere que,
apesar de seu triunfo musical cantado no quinto estasimo, as ménades asiaticas ndo
acolheram bem o espetaculo da cabeca de Penteu: elas preferem néo olhar para ele, mas
a mée louca insiste. De fato, a imagem da cabeca de Penteu, carregada na ponta do tirso,
é uma cena forte e dificil de contemplar.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 135), Agave clama pelas
“Bacantes da Asia” (v. 1168) e ndo percebe a hostilidade do coro contra ela. A mée
enlouquecida enxerga as ménades como amigas e companheiras fi€is, cujo apoio e
aprovacdo moral ela reivindica. Agave deixou o thiasos do Citeron para exibir as
ménades do coro a sua prodigiosa caga, e até a chegada de Cadmo, um ser humano
equilibrado, ndo héa esperanca para a restauracio da sanidade de Agave.

Ainda segundo Winnington-Ingram (2003, p. 135-36), a cabeca de Penteu, que
Agave exibe as ménades, ¢ o simbolo visivel da vinganca do coro — aclamada t&o
fervorosamente na cancdo anterior. O autor acredita, ao contrério de Dodds (1986, p.

223), que o coro nao sente pena pelo infortinio de Penteu, sendo que a resposta do coro,
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“Bem vejo. Entra em nosso coro” (v. 1172), pouco sustenta essa hipotese, ja que as
ménades aceitaram Agave como companheira na celebrago.

De acordo com Foley (1980, p. 117), Agave, em seu retorno triunfal, realiza um
kémos, felicitando Dioniso como “o triunfador” (v. 1147), e enaltecendo ela mesma
como bem-aventurada (v. 1180) e feliz (v. 1258) por sua vitdria sobre a “besta”.
Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 135-36), Agave esta obcecada pela caca e
orgulhosa por ser uma cagadora de sucesso. O coro também triunfa, mas o seu triunfo
inclui a vinganca de Dioniso sobre Agave e os seus delirios. Assim, entre Agave e o
coro existem visdes rivais sobre a gloriosa caca, e, também, exultac6es rivais de vitoria.
O coro rejubila-se com a vitoria do deus sobre Penteu e Agave.

Agave: Sem rede apresei esta criaturinha de le&o agreste. Olhai...
Coro: De onde vem ele, dize...

Agave: O Citeron...

Coro: ... Sim, o Citeron?

Agave: Lhe deu a morte.

Coro: Quem o feriu?

Agave: Eu, primeiro. Privilégio meu! “Bem-aventurada Agave” me
h&o de proclamar nos tiasos. (v. 1174-180).

Agave esta obcecada por sua presa, mutilada na caca. Nesse momento, 0 coro
faz perguntas para Agave, com o intuito de que ela dé maiores detalhes sobre seu
“prodigioso” feito. Segundo Winnington-lgram (2003, p. 136), as principais perguntas
do coro demonstram a sua pretensdo irdnica de ignorancia.

A morte de Penteu e os delirios de Agave, que narra prazerosamente 0 modo
como matou o proprio filho, sdo um belo espetaculo que exibe a vinganca de Dioniso e
a sua vitdria sobre os impios. Dodds (1986, p. 224) observa que, como vencedora de um
concurso ritual, Agave goza de algum status especial no thiasos, pois ela foi a primeira
que abateu a vitima sacrifical (v. 1114-25). Dessa forma, Agave é hieréa phénoy®,
sendo essa a razdo de sua exaltacdo extraordinaria.

Agave: Participa do meu festim.

Coro: Como? Participar... 6 infeliz!

Agave: E um tenro vitelinho; mal Ihe aponta uma pelagem na face,
sob a juba delicada.

Coro: Sim, & de uma fera agreste se lhe assemelha a crina. (v. 1184-
88).

Agave convida o coro para participar de seus festejos, mas o coro rejeita a oferta
com repulsa. Agave se refere a Penteu como se este fosse um vitelo, informacgio que

comprova que o rei era muito jovem, uma vez que a barba mal tinha comecgado a crescer

% Sacerdotisa do abate/assassinato (Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 821 e 1949).
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na sua face (v. 1185-86). De acordo com Dodds (1986, p. 224), o convite de Agave para
uma festa, na qual Penteu, enquanto vitima sacrifical, serd devorado, é demais para 0s
nervos do coro: sua atitude de aprovacgéo forcada quebra nesse momento.

Segundo Burkert (1993, p. 127-28), na Grécia, 0 apogeu da acdo sagrada era o
abatimento e o consumo de um animal. O animal de sacrificio mais nobre era o touro, e
0s animas mais habituais para o sacrificio eram a ovelha, a cabra e o porco. O sacrificio
era uma iniciativa festiva da comunidade. No “ato sagrado”, ainda de acordo com
Burkert (1993, p. 129-30), o animal era esfolado e esquartejado (como ocorrera com
Penteu), e os 6rgdos internos, sobretudo o coracao e o figado (denominados splankhna),
eram assados no fogo do altar. Tais 6rgaos eram comidos pelos adoradores, juntamente
com a carne do animal. O sacrificio de animais consistia no abatimento ritualizado das
vitimas, seguido de uma refeicdo da carne.

O sacrificio estabelecia uma ligacdo entre o sacrificador e o deus. Para Burkert
(1993, p. 131), a tragédia grega enquadrou as suas cenas de violéncia inexoravel e de
declinio fatal quase sempre na metafora do sacrificio de animais, e, ndo raramente,
retratou e representou também cenas sacrificais (como no caso das Bacantes).

De acordo com Dodds (1986, p. 224), a referéncia ao sacrificio de Penteu no
qual, segundo o costume sacrifical, este deveria ser consumido pelos adoradores, depois
de ser abatido, pode indicar uma tradicdo em que o sparagmos e a omophagia foram
praticados em Penteu. Em Oppian (Kynegetika, 4. 304)*, Penteu é transformado em um
touro e as bacantes em panteras, que dilaceram e comem o touro. Também, as filhas do
rei Minias de Orcémenos rasgaram e comeram o filho de Leucipe.

Dodds (1986, p. 224-25) também observa que Agave oscila em definir Penteu
ora como um ledo, ora como um vitelo. Nos versos 1185-87, Agave tem em mente um
banquete sacramental, e por isso sua visdo muda: a cabeca que carrega é, agora, uma
cabeca de touro, animal mais adequado para 0 consumo.

Agave: Na sua trilha, Baco, o habil cacador, habilmente lancou as
Ménades.

Coro: Cagador € Dioniso, senhor nosso!

Agave: Louvores para mim?

Coro: O sim, louvores te rendo!

Agave: Agora mesmo os Tebanos...

Coro: ... e teu filho Penteu...

Agave: ... louvaré sua mae, que esta fera leonina apresou.

Coro: Prodigiosa presa!

Agave: Prodigiosamente apresada.

* Cf. Dodds, 1986, p. 224.
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Coro: Jubilas?
Agave: Rejubilo, sim, por meus tdo grandes feitos, e manifestos por
esta corrida as feras. (v. 1189-99).

Agave afirma a participacdo de Dioniso na caca, se referindo a ele como o habil
cacador. O coro, por sua vez, reconhece que as devidas honras devem ser dadas a
Dioniso, o verdadeiro triunfador na caca e abate de Penteu. Porém, Agave reivindica as
honras para ela, que rasgou com as proprias maos a vitima, e o coro ndo pode deixar de
reconhecer os feitos da mée infeliz na empreitada.

Segundo Winnington-Igram (2003, p. 137), a sabedoria de Dioniso, o deus da
caca, é manifestada através do abate de Penteu. Entretanto, essa sabedoria € salientada
ndo apenas na habilidade do deus para a caca, mas também em sua inteligéncia para
planejar e conduzir a intriga contra Penteu, pois a vinganc¢a, cantada pelo coro no
terceiro estasimo, faz parte da sabedoria da adoracdo dionisiaca. As realizacGes de
Agave sdo a consequéncia logica da devogdo a um deus animal, sendo que tal devogao é
simbolizada através da caca. Portanto, o coro deve elogiar e louvar os feitos de Agave,
pois tais atos estdo de acordo com as praticas da adoracédo dionisiaca.

Coro: Infeliz! Vai, mostra aos cidadaos o triunfal despojo que em tuas
maos Ihes trazes.

Agave: Habitantes do bem muralhado burgo de Tebas, vinde e olhai
este troféu, a fera derrubada pelas filhas de Cadmo, ndo com os
apresilhados chugos da Tessélia, nem sob as malhas de uma rede, mas
s6 com as brancas laminas das maos. De que se gabam os cacadores
que nos armeiros munem de vados engenhos, quando nds, s6 por nossas
méos a besta apresamos, s6 com elas o mostro dilaceramos? Onde esta
meu velho pai? Que venha ja. E meu filho Penteu? Que apronte uma
escada, ao muro do palacio a encoste e suba 0s degraus, a pregar nos
triglifos esta cabeca de ledo que da caca eu trouxe como troféu. (v.
1200-11).

O coro pede para Agave exibir sua presa triunfal aos cidadaos tebanos. Entdo, a
mde comeca a narrar orgulhosamente o modo como dilacerou seu filho: com as proprias
maos, livres de armas — um modo diferente dos homens cacadores que apresam a caca
com o auxilio de armas. Nesse sentido, as filhas de Cadmo sdo cagadoras mais habeis e
virtuosas, pois cacam com as maos nuas, somente com a forca de seus bracos.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 137), o dialogo de Agave prepara
a cena para a entrada de Cadmo. O horror da narracio de Agave é reforcado por sua
insisténcia sobre 0 modo como executou Penteu.

Finalmente, a mée reivindica a presenca de Cadmo e Penteu: o velho rei logo

chegara, porém, o seu amado filho encontra-se muito proximo, em suas méaos, e nao
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podera receber os carinhos da mée. Nos versos finais (1207-11) de sua fala, segundo
Dodds (1986, p. 227), Agave propde seguir o habito dos cagadores de pregar a cabeca
da presa na frente de suas moradias como um troféu.

Cadmo: (Entrando em cena, com 0s Servos que transportam o0s
despojos de Penteu). (...). Depois de haver deixado as Bacantes e, com
o velho Tirésias, j& dentro da cidade, ouvi falar do tremendo gesto de
minhas filhas, voltei & montanha, donde regresso com o cadaver de
meu filho, trucidado pelas Ménades. L& vi Autdnoe, mulher de Aristeu
e mée de Actéon, com sua irma Ino, vagueando pelos bosques, tocadas
pelo funesto aguilhfo da deméncia. Mas a outra, Agave, disseram-me
gue para estes lugares vinha, a seus passos de Bacante — e verdade é o
gue ouvi, pois vejo agora, sinistra imagem! (v. 1221-29).

Cadmo entra em cena, seguido por seus servos que carregam os despojos de seu
amado neto. O velho rei, assim que chega, vé a sinistra imagem: Agave carrega a cabeca
de Penteu em seus bracgos. Dodds (1986, p. 227) observa que Cadmo se apresenta como
um velho exausto, pois o poder dionisiaco que ele experimentou no primeiro episodio
(v. 178-86) o deixou para sempre: o velho Cadmo ndo sente mais a vigor dos jovens.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 138), Cadmo esta cansado e triste.
Com uma entrada diferente da primeira, quando a idade havia sido esquecida e a fadiga
negada. O velho rei retorna depois de uma labuta incessante, buscando os “pedagos
dispersos [de Penteu] por todo o emaranhado dos bosques” (v. 1220). Cadmo, com sua
experiéncia, reconhece que a adverténcia dada a Penteu (v. 335-39) tinha fundamento:
Penteu compartilhou o destino de Actéon, filho de Autbénoe.

Agave: Pai, podes exultar em teu supremo orgulho: geraste as filhas
mais intrépidas que algum mortal jamais gerou! Digo-o de todas, e de
mim, para além das outras, que abandonei fuso e tear, para subir mais
alto, e com minhas inermes dar caga as bestas ferozes. E vé&s que em
bracos trago a prova do meu valor — que pregada seja aos muros de teu
palacio. Tu, meu pai, recebe-a em tuas maos. Orgulha-te com estes
despojos, a teus amigos oferece um regalo, pois feliz, feliz és tu,
porque tais facanhas pudemos cometer. (v. 1233-42).

Agave continua insana, sob o dominio de Dioniso, e Cadmo ainda ndo se
entregou & tarefa de auxiliar a filha no retorno de sua sanidade. Agave esta exuberante,
pois sabe que sua prodigiosa caca trara muito orgulho ao pai, que gosta de ostentar a
nobreza da familia. Na fala de Agave, tem-se a menc&o do poder de Dioniso sobre as
mulheres: as adoradoras dionisiacas deixam as limitagbes da vida doméstica para
compartilharem da liberdade e de um labor mais nobre — a caga. As mulheres
dionisiacas entregam-se a atividades inerentes aos homens, e podem tornar-se, também,

eximias guerreiras, sendo que Agave tem consciéncia disso, pois ela mesma
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experimentou desses trabalhos. Agora, a méde enlouquecida oferece ao pai o prémio de
sua caca, para que ele o coloque no palacio, e ofereca presentes aos amigos para que
eles possam compartilhar de sua felicidade.

Cadmo: O dor sem medida e horrenda de ver! Assassinio, foi a proeza
de vossas tristes maos. Belo, em verdade, o sacrificio que ofereceis
aos deuses, a mim e a Tebas convocando ao banquete! Lamento tua
desgraca, primeiro; e depois, a minha. O deus nos trouxe perdicao,
talvez com justica, mas excessiva, decerto — Brémio soberano, nato de
nossa estirpe. (v. 1244-49).

O feliz triunfo de Agave deve ser encarado como sofrimento e enxergado através
da perspectiva do assassinato que ela cometeu. Cadmo admite que o sacrificio que
Agave ofereceu a Dioniso € belo, pois a mae sacrificou o préprio filho em
reconhecimento ao deus, ao pai e aos tebanos. E através desse sacrificio, e do
sofrimento da familia real, que Tebas aprendera a cultuar o deus estrangeiro, filho de
Sémele e Zeus.

Entretanto, Cadmo ndo aceita, totalmente, o castigo imposto. O velho néo
reconhece, verdadeiramente, a legitimidade da justica dionisiaca: “O deus nos trouxe

perdicdo, talvez com justica, mas excessiva, decerto”®® (v. 1248-49). Para Cadmo, 0

castigo foi demasiado severo. E importante salientar que dificilmente a mente si
compreenderia a crueldade presente na morte de Penteu. Porém, como Kitto (1990, p.
337-38) observou, Dioniso ¢ um deus, e, como tal, ele representa o poder de certas
forcas naturais e ndo-morais. O deus ndo compartilha da piedade humana, nem enxerga
a perspectiva tragica de suas vitimas diante da cruel vinganca. A vinganca constitui
parte da adoracdo dionisiaca, e a forca instintiva de Dioniso sé € benéfica quando ele
recebe as devidas honras — é tal realidade que Cadmo deve aceitar.

Segundo Dodds (1986, p. 228-29), Dioniso violou a lealdade familiar, que ¢é a
regra de vida de Cadmo. De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 139), por mais
que Cadmo aceite o direito de punicdo do deus, o velho rei se revolta contra seus
métodos de punicdo. Cadmo esta perplexo e sente o pathos de sua situacdo: o velho rei
construiu a sua vida e seu orgulho em torno da familia, e por orgulho (néo
necessariamente por reconhecimento) ele abracou a causa de Sémele e a adoracdo de
seu filho, mas agora Dioniso destruiu a vaidade de Cadmo, e arruinou a sua familia.

Agave: Ah, é irascivel a velhice, e de carregado sobrecenho! Quisera
eu que habil cacador fosse meu filho, e que imitando o exemplo da
mée, entre 0S NOSSOS jovens seguisse a pista das feras. Mas, que sabe

%> Grifo meu.
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ele, sendo lutar contra os deuses? Pai, a ti compete admoesté-lo.
Chamem-no aqui, diante de meus olhos, para que veja como sou feliz.
(v. 1251-57).

Agave vé que seu triunfo foi mal recebido. Ela havia chamado seu pai e seu
filho, mas Penteu ndo apareceu, e Cadmo responde a ela apenas com palavras de
tristeza, que ela atribui a grosseria da idade. Agave acredita que Penteu no est
presente porque ele estd ocupado lutando contra os deuses (v. 1254), sendo necessario
adverti-lo, e mostrar a ele como a mée esta feliz adorando a Dioniso.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p.140), Agave s esta cega para 0
que ela fez, pois ela reconhece os erros de Penteu, e a necessidade dele de reverenciar os
deuses. Para a mae, os olhos de Penteu s&o cegos e ele ndo pode ver a sua felicidade. A
eudaimonia que Agave reivindica consiste na promessa de felicidade que a adoracéo
dionisiaca oferece aos seus adoradores. Agave, enquanto bacante, tem o direito de ser
bem-aventurada e feliz. Sendo assim, a mée louca, que ja foi considerada “abengoada”
pelo coro (v. 1192), reivindica a felicidade em meio ao infortinio que Dioniso Ihe
trouxe.

“Cadmo: Desgraca! Desgraca! Terrivel dor ides sofrer, quando souberdes o que
fizestes! Ainda se até o fim permanecésseis no estado em que vos encontrais, acreditar-
se-ia, a0 menos, que, ndo sendo felizes, a infelicidade desconhecerieis”. (v. 1259-63).
Cadmo sabe que Agave so sera feliz enquanto a sua ilusdo durar. O velho rei tem a
tarefa de destruir a ilusdo de Agave, e trazé-la de volta a sanidade. Winnington-Ingram
(2003, p. 140) lembra que o éxtase dionisiaco ndo dura para sempre. Cadmo fard o
despertar de Agave com grande ternura: o pai piedoso fara a transicdo da loucura para a
sanidade tdo suave quanto possivel.

Cadmo: Levanta, primeiro, teus olhos ao céu.

Agave: Ei-los, ao céu erguidos! Mas por que me dizes que o olhe
assim?

Cadmo: Seré ainda 0 mesmo, ou ja mudou, para ti?

Agave: Parece-me mais brilhante do que nunca, e mais diafano.
Cadmo: Ainda a mesma perturbacéo te ensombra a alma?

Agave: N&o entendo o que queres dizer, mas de algum modo minha
mente se esclarece e meus sensos mudaram.

Cadmo: Vais ouvir-me e responder com clareza?

Agave: Sim, meu pai, pois esqueci o que antes falava. (v. 1264-72).

Cadmo comeca o seu tratamento para fazer a filha voltar a lucidez. Ele pede para
que Agave se concentre em algo do mundo externo. Ela faz isso, e Cadmo pergunta se

algo mudou na aparéncia do céu, ela afirma que sim. A visdo vaga de Agave, como a
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visdo de um embriagado, comeca a clarear, como se um véu fosse retirado de seus
olhos. A razdo de Agave esta voltando e com seu retorno vem o esquecimento da ilusdo
anterior. De acordo com Dodds (1986, p. 230), Euripides sabia que as altera¢Ges bruscas
de personalidade sdo acompanhadas, frequentemente, de amnésia®™. Agave é como uma
pessoa que saiu da hipnose profunda.

Cadmo: Dize-me, qual foi a casa a que as nupcias te levaram?

Agave: A Equion me deste, ao que dizem ter nascido dos dentes do
dragdo.

Cadmo: Que filho gerou ele, teu esposo, em seu palécio?

Agave: Penteu, o filho que em comum tivemos.

Cadmo: Pois bem, que cabeca seguras nos bracos?

Agave: A de um lefo — diziam as minhas companheiras de caga.
Cadmo: Observa bem; diminuto esforco te custara olhar. (v. 1273-80).

Agave esta prestes a recuperar totalmente a lucidez, e, para testar a memoéria da
filha, Cadmo utiliza um método de associacdo. Segundo Dodds (1986, p. 230), Cadmo
habilmente leva Agave até a anagnorisis, apelando as memoérias mais antigas que ndo
foram reprimidas. A filha pode se lembrar de Equion, seu marido, e do filho gerado,
Penteu. Agora, Cadmo pode conduzir Agave para a questio crucial: “que cabeca
seguras nos bracos?” (v. 1278). Mas, a filha hesita: as companheiras do thiasos
disseram que a fera era um ledo. Entdo, Cadmo forca Agave a observar, com mais
atencdo, a cabeca que carrega nos bracos: ndo ha mais volta, a anagnorisis esta dada.

Agave: Ah, mas que vejo? Que presa é esta que em meus bracos
trago?

Cadmo: Vamos, examina-a, e reconhece-a mais claramente.

Agave: Vejo, infeliz de mim, uma dor imensal!

Cadmo: E a'ti, parece-te que a um ledo se assemelha?

Agave: N&o, desgracada que sou... € a cabeca de Penteu!

Cadmo: E chorada, antes que o reconhecesses!

Agave: Quem 0 matou? Como veio parar em minhas maos?

Cadmo: (...) Tu o0 mataste, tu mesma, com tuas irmas.

Agave: Onde morreu? Em meu palécio? Ou em que lugares?

Cadmo: Onde, outrora, Actéon foi dilacerado por seus cdes. (v. 1280-
92).

Segundo Aristoteles (Poética, X, 1452a, 15), o reconhecimento, em grego
anagnorisis, faz parte da agdo complexa, na qual o desenlace tragico é provocado pela

mudancga de fortuna no destino das personagens. A acdo complexa define-se pela

presenca do reconhecimento e/ou da peripécia’ em sua estrutura. O filésofo define a

% Cf. Herécles v. 1094 e Orestes v. 215.
ey “Peripécia” é a mutag¢do dos sucessos no contrario” (ARISTOTELES. Poética, XI, 1452a, 25). Ou
seja, € uma mudanga inesperada que ocorre no curso da acdo dramatica, e que provoca a mudanga de
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anagnorisis como “a passagem do ignorar ao conhecer, que se faz para a amizade ou
inimizade das personagens que sdo destinadas para a dita ou para a desdita”
(ARISTOTELES. Poética, XI, 1452a, 30). Ou seja, no reconhecimento, as personagens
sdo levadas a conhecer o verdadeiro significado de suas acdes. No caso das Bacantes,
Agave, regida pelo infortunio, descobre que matou o proprio filho, e que foi
amaldi¢oada por Dioniso. Ainda de acordo com Aristoteles (Poética, XI, 1452b, 5), o
reconhecimento pode se efetuar pelo despertar da memdria sob as impressdes que se
manifestam a vista. Tal método foi utilizado por Cadmo, ao conduzir a anagnorisis da
filha.

Agave: E que nos fez ir em busca de semelhantes passagens?

Cadmo: Possessas do delirio de Baco, e convosco toda a cidade.
Agave: Dioniso nos perdeu; agora o vejo!

Cadmo: Sim, porque o ultrajaste, negando que ele fosse um deus.
Agave: (...) Mas que parte coube a Penteu, em minha deméncia?
Cadmo: A vos se igualou, em ndo venerar 0s seus. De uma vez s0, a
todos nos envolveu em comum desgraga, para arruinar minha casa,
sim, a v0s, a ele mesmo, e a mim, que, privado de decéncia masculina,
vejo este filho de teu ventre — infeliz que és — atingido de morte téo vil
e horrenda. (v. 1294-1307).

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 141-42), a memoria de Agave é
um espacgo em branco, ela ndo pode se lembrar de como assassinou o filho. Mas, agora,
Agave esta sa e pode reconhecer lucidamente a existéncia real de Dioniso, e a forca de
seu poder. Para Agave, a aceitacio do deus teve um custo alto. Ela ndo faz nenhum
comentario de aceitacdo humilde ou critica amarga, como Cadmo fez (v. 1221-27).

Entretanto, pode-se considerar que Agave sabe que Penteu foi morto devido ao
erro dela. Os erros de duvidar da origem divina de Dioniso, e educar Penteu para que ele
também duvidasse e difamasse a religido dionisiaca fizeram com que o deus punisse a
tia, fazendo-a rejeitar e desconhecer o proprio filho.

(Para o cadaver de Penteu)
Cadmo: Agora, desonrado, hei de ser banido, eu, o grande Cadmo, que
semeou e ceifou a mais bela messe, a raca dos tebanos! O tu, 0 mais
caro dos homens — pois ainda que ja ndo existas, contado seras entre
0s mais queridos dos meus — ndo mais tua mao tocara esta barba, e
dizendo: “Velho, quem te ofende e te insulta? Quem te revolve o
coracdo dolorido? Dize, meu pai, que eu punirei quem te ultraja!” E
agora aqui estou, misero eu, como tu; deplordvel, tua mae, e
desditosas, tuas irmas. Se algures existe um ofensor dos deuses, que,
vendo esta morte, neles creial (v. 1311-22).

fortuna no destino do heroi tragico. No caso das Bacantes, ndo ha a presenca da peripécia, pois a acéo
dramatica ndo muda em seu contrério: toda a peca € um desenvolvimento do processo de ruina de Penteu.
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Nesse momento, Cadmo inicia as lamentacfes sobre o corpo despedacado de
Penteu. Segundo Dodds (1986, p. 232-33), a funcdo dramatica desse discurso é
direcionar a simpatia do publico ndo so para o pathos de Cadmo, mas também para
Penteu, exibindo, tardiamente, a natureza carinhosa do jovem. Entretanto, mesmo nesse
discurso, Penteu ¢ apresentado como um homem de violéncia, “diante de quem a cidade
tremia” (v. 1309), e era ansioso por uma oportunidade para punir as pessoas (v. 1319-
20). O discurso de Cadmo é realista com a natureza do neto, e estd de acordo com a
forma como Penteu foi apresentado no drama. Mas, apesar da impulsividade e
violéncia, o jovem rei amava o seu velho avo.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 142), Dioniso destruiu a familia de
Cadmo, que era a sua vida, e ele sente 0 peso da cruel justica dionisiaca. Na sua
lamentacdo, o velho rei combina o infortdnio lancado sobre a sua familia com a perda
de seu amado neto: Cadmo perdeu, de uma s6 vez, o esteio de sua casa e seu heto
carinhoso e protetor, que assumiu o lugar do filho que ele nunca teve. Para 0 autor
(2003, p. 143), o ponto mais acentuado do discurso de Cadmo é a mistura de dogura e
dureza em Penteu — jovem que era gentil como neto, mas severo como autocrata. Penteu
amava e protegia Cadmo, mas esse carinho envolvia a punicdo de um criminoso, que o
jovem fazia com satisfacdo. O doce neto de Cadmo era 0 mesmo que profanou o
santuario de Tirésias; era o rei que o0 pastor temia, e que planejava cacar as bacantes e
mata-las.

Ainda segundo Winnington-Ingram (2003, p. 144), Penteu concebia a justica,
em grego dike, e a ordem, de acordo com a imposi¢do de sancfes violentas sobre
aqueles que afrontavam seu orgulho e sua autoridade. Quando o jovem rei se irritava, a
sua ideia de punicdo adequada era excessiva. Para o autor, Penteu e Dioniso estavam
lutando com 0 mesmo espirito e com a mesma concepcdo de justica: ambos utilizaram
as armas de paixdo desenfreada e violéncia. O destino de Penteu foi o resultado l6gico
de suas acdes, e a punicdo de Dioniso pode ser descrita, em certo sentido, como dike
axia, “punicao merecida ou adequada” %.

“Coro: Cadmo, doi-me a tua dor; justamente punido foi o filho de tua filha, mas
grande é o teu desgosto”. (v. 1327-28). O coro se compadece com as lamentacOes de
Cadmo, entretanto, ndo deixa de reconhecer a justa punicdo que caiu sobre Penteu. O

coro demonstra se apiedar apenas com o grande desgosto que Penteu causou a Cadmo.

*® Liddell & Scott. A Greek-English Lexicon. 1996, p. 170 e 430.
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De acordo com Dodds (1986, p. 237), a fala do coro revela a sua simpatia vacilante, que
oscila entre a justa vinganga e a piedade humana.

Agave: Vés, 6 pai, quanto meu espirito mudou? [***]

Dioniso: [***] [Para Cadmo] Mudando de forma, dragdo seras, e
Harmonia, filha de Ares, que esposaste, embora mortal, transmutada
em fera, sera serpente. Diz um vaticinio de Zeus que conduzirds, com
tua mulher, um carro jungido a bois e, a frente de barbaros, com
inumeravel exército, pilharas cidades sem conta. Mas quando vierem a
assolar o templo oracular de Loxias, em ignominiosa retirada, fugirao.
Ares te salvarg, a ti e a Harmonia, e para a terra dos Bem-Aventurados
te mudara em vida. Isto digo eu, Dioniso, que sou filho de Zeus, e ndo
de um pai mortal. Se a sabedoria houvésseis conhecido — mas ndo o
quisestes — sempre terieis gozado de aventura, com Baco por aliado.
(v. 1329-41).

Segundo Dodds (1986, p. 234-35), nos trechos citados acima, ha uma lacuna de,
pelo menos, cinquenta versos, talvez provocada pela perda acidental de uma folha ou da
metade da folha (duas colunas). O texto dessa lacuna era conhecido por Apsines (séc. 11l
a.C). Ainda de acordo com Dodds (1986, p. Lv), ha as adaptacdes, desse trecho da
tragédia, no Christus Patiens, datado no século XII. Com as descri¢des de Apsines,
sobre o discurso de Agave e sobre o comeco da fala de Dioniso, e as adaptacdes
contidas no Christus Patiens, agora complementado por um par de fragmentos de
papiro®, pode-se recuperar o contetido geral das lacunas.

Seguindo as evidéncias citadas por Dodds (1986, p. 234-35), os contetdos das
lacunas seriam: no dialogo de Agave, ela teve um momento de desespero (Bacantes v.
1329, Christus Patiens v. 1011), e, consciente de ser uma pessoa impura, ela pede
permissdo para enterrar o corpo de Penteu, e oferecer a ele uma ultima despedida
(Christus Patiens, v. 1449). Cadmo consente, avisando-a sobre a sua condi¢do de
impura (Fragmentos de papiro, 2a, v. 3; cf. Christus Patiens, v. 1011). A seguir, Agave
abraca cada membro do corpo de Penteu, e lamenta pela morte do filho, movendo o
publico para a piedade (Apsines; cf. Christus Patiens, v. 1257, 1311, 1466). Nesse

100

momento, tem-se a entrada ex machina™" de Dioniso, que aparece acima do castelo,

% Cf. a analise de Dodds (1986, p. LVI-LIX) a respeito do contetido presente nestes papiros.

%0 deus ex machina refere-se & inesperada entrada do deus na peca, com o intuito de resolver ou
desenlagar o enredo do drama. Literalmente, a expressédo significa “o deus surgido da maquina”, aludindo
ao dispositivo no qual o deus era suspenso sobre o palco do teatro grego. Informacdes retiradas do site:
http://dictionary.reference.com/browse/deus+ex+machina. Acesso em: 7 de outubro de 2014, as
10h08min.
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falando com o povo de Tebas, que negou a sua origem divina e duvidou de seus dons.
Dioniso também fala sobre a asebefa de Penteu, punida com a prépria vida do rei*™.

Ap0s discursar sobre os ultrajes sofridos, Dioniso prediz o futuro do restante da
familia real tebana: a familia de Cadmo sera expulsa da cidade. Agave e suas irmas
devem deixar imediatamente Tebas, pois estdo impuras, e € contra a religido que os
assassinos permanecam na cidade. Finalmente, Dioniso transforma Cadmo em dragéo e
Harmonia em serpente, e faz uma promessa vaga de um futuro bem-aventurado para o
casal. De acordo com Dodds (1986, p. 235), tais profecias sdo comuns na tragédia de
Euripides. Para Dodds, nenhum dos elementos dessa profecia, exceto o casamento de
Cadmo com Harmonia, aparecem na literatura existente antes do século V a.C.
Entretanto, podem-se investigar possiveis relacdes dos elementos presentes na profecia
com antigos mitos de Cadmo e Harmonia, presentes na religido mindico-micénica'®.

Segundo Aristoteles (Poética, XV, 1454b, 5), o desenlace do drama deve
resultar da propria estrutura do mito, e ndo do deus ex machina. Porém, pode-se recorrer
ao método para descrever acontecimentos que se passardo no futuro das personagens,
sendo eventos que necessitam ser preditos ou pronunciados, e tal funcdo é atribuida aos
deuses que tém o poder de previsdo. Nesse sentido, a utilizacdo do deus ex machina nas
Bacantes ndo é absurda, pois se revela a necessidade de Dioniso pronunciar ao publico
o futuro da familia real tebana, punida por seu ultraje.

Agave: Dioniso, piedade, que te ofendemos!

Dioniso: Tarde me encontraste! N&o me conheceste, quando
importava.

Agave: Isso compreendemos; mas chegaste ao Gltimo extremo
Dioniso: Deus nascido, foi de vés que sofri ultrajes.

Agave: N4o convém aos deuses terem paixdes de mortais.

Dioniso: Zeus, meu pai, de hd muito previra vossos destinos. (v. 1344-
49).

Agave pede piedade a Dioniso, mas ndo deixa de protestar que o seu castigo foi
demasiado severo, e repreende o deus: “Nao convém aos deuses terem paixdes de
mortais” (v. 1348). De acordo com Kitto (1990, p. 341), o castigo de Agave foi
realmente severo, mas os deuses ndo compartilham das aspiragdes humanas de
misericordia. O deus representa uma forca natural que é implacéavel e indiferente aos

sofrimentos humanos: Dioniso reivindica ser respeitado como deus, e ndo mediu

1% para todas as referéncias citadas neste paragrafo, cf. Dodds, 1986, p. 234-35.

Para melhores informagdes sobre as hipoteses de Dodds a respeito da origem e significado das
profecias de Dioniso, conferir a exposicdo realizada por ele no livro Euripides Bacchae (1986), se¢édo
“Commentary”, paginas 235-236.
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esforcos para provar a sua divindade e punir os mortais sacrilegos. Segundo
Winnington-Ingram (2003, p. 146), o apelo de Dioniso a Zeus é um apelo a uma
estrutura de mundo na qual as forcas que o deus representa sao um elemento
incontornavel e real. Dioniso representa uma forca natural e cega: € indatil argumentar
contra tais forcas, assim como é inatil argumentar contra um deus. No verso 1349,
Dioniso deixa a cena.

Cadmo: Minha filha, entramos no infortlnio terrivel, todos nos; tu,
infeliz, tuas inrmés, e eu, pobre de mim. Irei, velho, como um
emigrante, para entre os barbaros, eu, a quem um decreto dos deuses
assinalou para levantar contra a Hélade uma confusa multiddo de
estrangeiros, com minha esposa Harmonia, filha de Ares, mudada,
assim como eu, em serpente feroz. Contra as sepulturas e altares
helenos, terei de conduzir suas lancas, e ndo cessara meu lamentéavel
infortdnio, j& que nem repouso terei, atravessando as aguas do
Agqueronte. (v. 1352-62).

A promessa que Dioniso fez para Cadmo, prometendo-lhe um destino bem-
aventurado, ndo torna os sofrimentos do velho rei menores. E interessante notar certa
indiferenca de Dioniso com 0s gregos: o deus decretou que Cadmo liderara os barbaros
contra os gregos, saqueando cidades e destruindo santuarios (v. 1332-36). E importante
recordar que Dioniso é, no pantedo helénico, um deus de origens olimpicas, mas com
fortes raizes estrangeiras. De acordo com o mito grego, abordado na tragédia, 0s
barbaros sempre receberam melhor Dioniso do que os conterrdneos gregos. Mesmo
sendo filho do maior dos deuses, Zeus, Tebas ainda maldizia 0 nome de Dioniso;
entretanto, os barbaros jamais duvidaram da divindade do deus, e acolheram bem os
ritos dionisiacos.

De acordo com Winnington-Ingram (2003, p. 147), o destino de Cadmo é um
triste fim para a sua vida repleta de nobres realizagdes: o velho rei, originario da Asia,
veio como um estrangeiro para a Grécia, e fundou uma grande cidade, ganhando
reconhecimento. Porém, tudo o que Cadmo construiu esta destruido: ele foi expulso de
sua cidade, e se tornard, novamente, um andarilho, que conduzird um exército de
barbaros contra os altares e cidades da Grécia, local onde ele se tornou um heroi. Este é
o0 verdadeiro golpe contra Cadmo, e a metamorfose ndo tem relevancia real para o velho
rei: o que verdadeiramente lhe do6i é a sua expulsdo da cidade que ele fundou. A
promessa de bem-aventuranca € irrelevante para Cadmo e ele a ignora.

Agave: Vinde vds, meus guias, levai-me ao encontro de minhas irmas
desditosas, companheiras de meu exilio! Tdo longe eu v4, que o
amaldigoado Citeron ndo possa ver-me, nem eu a ele — aonde nada me
lembre o tirso! Que outras bacantes cuidem dele. (v. 1381-85).
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Nos versos 1363 a 1380, Cadmo e Agave se despedem. No trecho citado acima,
Agave chama as suas companheiras para a acompanharem no exilio, deixando o palco
em uma triste procissdo. Segundo Dodds (1986, p. 242), estas pompoi devem ser as
demais mulheres tebanas, que também estavam enlouquecidas, e ndo as mulheres
estrangeiras do coro.

“Corifeu: De muitas formas se reveste o divino; muitas vezes agem os deuses ao
invés do que esperamos. O que esperavamos ndo foi cumprido; e para o inesperado a
divindade descobre o caminho. Assim termina o drama”. (v. 1388-91). De acordo com
Dodds (1986, p. 242), Euripides termina regularmente as suas tragédias com um
discurso dado para o coro, enquanto ele se desloca para deixar o palco. Tal discurso
desenha uma moral 6bvia.

Segundo Winnington-Ingram (2003, p. 148), o coro faz um comentério sobre o
inesperado rumo dos acontecimentos — desenlace que Euripides escolheu para finalizar
a sua tragédia. Para o autor (2003, p. 149), a concluséo do coro, “De muitas formas se
reveste o divino” (v. 1388), é apropriada para a pega que apresentou a manifestacdo do
deus da metamorfose. As linhas que seguem o verso 1388 expressam a aceitagdo do
mistério presente no destino humano. Entretanto, pode-se considerar que, apesar da
existéncia desse mistério, a mente humana pode decifrar alguns de seus enigmas:
aqueles que ja conhecem a natureza de Dioniso, e seu culto, podem prever as
consequéncias que ele pode acarretar no destino humano, quando ndo é devidamente

cultuado.
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Considerac0es Finais

O estudo realizado teve por objetivo analisar a tragédia As Bacantes, de
Euripides. Tal investigacdo se constituiu em uma analise interpretativa da tragédia,
salientado a funcdo do deus Dioniso no drama, e 0 seu antagonismo com o herdi tragico
Penteu. Também se realizou um estudo das representacdes mitico-rituais da religido
dionisiaca presentes na tragédia.

Na analise, ficou clara a influéncia da religido dionisiaca na composi¢do das
Bacantes. Euripides utilizou os mitos dionisiacos de nascimento do deus, e alguns
elementos da tradicdo ritual dionisiaca. Tais elementos constituem-se na possessdo das
mulheres tebanas, convertidas em bacantes, e na conducdo do rei Penteu a morte. Nessa
conducdo, o rei é guiado para estagios rituais que devem ser cumpridos antes de
consagrar a vitima ao sacrificio dionisiaco.

A loucura dionisiaca, manifestada através da possessdo baquica, pode definir a
bencdo de Dioniso para seus adoradores ou o castigo imposto pelo deus irado, quando
este sofre algum ultraje. Como Dodds (1940, p. 159) observou em seu estudo, a loucura
dionisiaca, retratada nas Bacantes, é a descricdo de um ataque de histeria que
caracteriza a pratica baquica perigosa, enviada como punicao aos mortais incrédulos.

Conclui-se, também, que a morte do hero6i Penteu contém elementos da tradicédo
ritual dionisiaca. O helenista Dodds (1986, p. xxvii1) considera Penteu como uma vitima
do sacrificio ritual dionisiaco. Na tragédia, o heroi torna-se o veiculo do deus: Dioniso
possui Penteu e o enlouguece, consagrando-o ao rito de sacrificio por uma investidura.
Sendo assim, o jovem rei, antes da morte, portou as insignias dionisiacas: vestiu um
alongado peplos (tunica feminina), a pele de corca e a mitra (turbante); além de carregar
o tirso (v. 833-35). Como foi exposto nesse estudo, tal conduta estd de acordo com as
praticas de iniciacdo nos mistérios dionisiacos.

Outro elemento mitico-ritual esta presente na morte de Penteu através das maos
da propria mie. E comum nos mitos dionisiacos o despedacamento dos filhos das
mulheres incrédulas, convertidas em bacantes: assim ocorreu no mito das filhas do rei
Minias de Orcomenos. O préoprio Dioniso, em outro mito, também foi despedacado e
devorado, ainda crianga, pelos titas. A representacdo desses mitos nos ritos era realizada
através do despedacamento e consumo de filhotes de animais pelas mulheres adoradoras

— as bacantes ou ménades. Tais rituais eram denominados sparagmoés e omophagia.
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N&o se pode ter completa certeza se as representagfes mitico-rituais da religido
dionisiaca, presentes nas Bacantes, eram ou ndo praticadas na Hélade no tempo de
Euripides (século V a.C). O que se apresenta sdo hipdteses que alguns intelectuais
defendem.

A professora de estudos religiosos Kraemer (1979, p. 59-60) compartilha da tese
de que a peca de Euripides fornece explicaces relativamente francas sobre os ritos
praticados no culto de Dioniso. Para a estudiosa, de acordo com as passagens da
tragédia, pode-se inferir que Euripides conhecia os ritos dionisiacos restritos aos
iniciados na religido dionisiaca. As descricdes detalhadas na peca As Bacantes permitem
argumentar que a tragédia descreve os rituais praticados pelas mulheres gregas
anteriores ou contemporaneas a Euripides.

Entretanto, o helenista Dodds (1986, p. xxii-i) acredita que havia pouco ou
nada no culto oficial ateniense, do século V a.C., para inspirar Euripides nas descri¢es
do culto dionisiaco na sua tragédia. Para o autor, as referéncias tradicionais sobre a
religido dionisiaca nas Bacantes devem-se, em alguma medida, as coisas que Euripides
viu ou ouviu na sua estadia na Macedonia, onde a tragédia foi escrita'®.

Dessa forma, pode-se concluir que As Bacantes € uma tragédia constituida por
expressivos elementos dionisiacos que aludem aos mitos e praticas rituais do culto a
Dioniso, desempenhado na Grécia Antiga. As Bacantes é uma peca que tematiza a
introducdo de uma nova religido na Grécia, apresentando ao seu publico uma forma
mais restrita do rito dionisiaco, aquele associado aos cultos de mistérios que eram

praticados, em sua maioria, por mulheres denominadas bacantes.

'® para a sua hipotese, Dodds (1986, p. XXII-Ill, nota I) considera uma declaracdo de Plutarco

(Alexandre, 2), na qual o fildsofo afirmou que na Maceddnia o culto dionisiaco estava em seu quarto
século suficientemente primitivo para incluir na adoragéo os ritos de manipulagéo de cobras.
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