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Resumo

Tomando como base a historia do boneco de madeira, que é guiado pelos seus
desejos e assim consegue falar, saltitar, correr e brincar,“As aventuras de Pindquio”
do escritor Carlo Collodi, € uma histéria que traz questdes pertinentes a reflexédo
sobre o papel social da crianca, assim como as relagdes e as expectativas do ser
infantil. Desta maneira, iremos utilizar das relagfes de Pindquio com sua sociedade,
trazendo uma contextualizacdo do momento ao qual a historia foi escrita, explorando
o desenvolvimento da concepcdo de infancia, para assim estabelecer discussoes
sobre a ética e a moral, as relagdes de poder existentes nas rela¢des sociais com a
crianga e as instituicdes disciplinadoras as quais tém o papel de garantir o convivio

ético e moral na sociedade.
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Introducao

A histéria de Pinéquio mostra-se um excelente objeto de estudos para a
exploracdo e investigacdo da condicdo ética e moral na infancia. A histéria escrita
por Carlo Collodi no livro “As Aventuras de Pinoquio” e representada por Roberto
Benigni no filme “Pinocchio”, apresentam a metafora de um boneco de madeira, livre
em suas acdes, que se torna humano, quando assume um papel ético e moral
dentro da sociedade. A trajetoria do buratino, de sua criacdo até tornar-se um ser
social, nos apresenta uma série de representacdes significativas para refletir sobre a
apropriagcdo da infancia, assim como sua condicdo de fase passageira, de
preparacao para o ser adulto.

Pinéquio é a personificagcdo da crianca, do ser infantil, pois ele se constitui
pelos seus desejos, sua vontades; pela fome voraz, o grande cansaco, sentir-se mal
na escola e no trabalho, o querer correr, brincar, pular; enfim, o desejo de ser livre.
O pequeno expressa a dificuldade em ser livre dentro da sociedade, pois a historia
apesar de ser uma ficcdo, apresenta tracos de semelhanca com a sociedade
moderna, vivenciada no século XIX, momento em que Collodi escreve o conto.
Portanto apesar de sua vontade de fazer o que lhe bem entender, Pinéquio vive em
um meio que é constituido por praticas éticas e morais, que exigem um
comportamento e atitude dos individuos e assim, o pequeno estabelece relagbes de
conflito, pois ele tenta agradar seu pai Gepeto e a Fada-Azul, no entanto, isto
implicaria em abandonar suas vontades para entdo adotar uma conduta, mas a
marionete também almeja experimentar a vida e por isso vive intensamente tanto o
prazer quanto a dor.

Neste conto encontramos dois tipos de criangas, uma que é considerada boa,

pois vai a escola e obedece a seus pais, outra que é rebelde, ndo gosta de ir a



escola, odeia trabalhar e desobedece as regras. Com essas duas caracteristicas
delimitados podemos enxergar a presenca da moral imposta sobre essas criancas, a
qual tornar-se-ao “burros” caso ndo obedecam as regras ou terdo como destino, a
cadeia ou o hospital, de acordo com a histéria de Collodi, que sé&o instituicbes
disciplinadoras, conforme discutiremos junto com Foucault (1984)

A crianca que encontramos em Pinoquio € um belo retrato das que existem
fora da ficcdo, pois essas assim como ele sofrem com as normas, com as
cobrancas, com a dor, com as relacbes de poder existentes entre 0 adulto e a
crianca. Estas relacdes entre o desejo e 0 poder norteiam a vida das pessoas, as
relacBes sociais assim como as obrigacdes definem a conduta do individuo, desta
maneira, este trabalho ressalta as relacdes de Pindquio com sua sociedade, assim
como seus conflitos representando o papel social da infancia no século XIX, pois a
histéria de Collodi € um conto infantil popular com as criancas, desde o ano de sua
publicacdo até a atualidade.

Com isso, queremos saber qual é a caracterizagdo da crianca na sociedade,
quais valores nés adultos atribuimos para elas e quais as intencionalidades em
utilizar de aparelhos coercitivos e disciplinarizadores para estabelecer uma conduta;
e para melhor compreender, utilizaremos a analise da histéria de Pindquio, que
representa a figura infantil se relacionando com a sociedade, mostrando seus
enfrentamentos, assim como aceitando 0 processo que ele passa até agregar para
si as normas sociais para até o momento em que ele adotou uma postura ética e

moral para com sua familia.

Para este fim, propomos pensar a crianga, conforme Leite (2007) sugere
“adotarmos a nocdo de que a infancia é uma entidade em franco processo de

transformacdes e que, por isso mesmo produz, nas diferentes esferas sociais,
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reacoes (e sensacdes) variadas.” (2007, p.31) Ou seja, nos voltaremos para as
relacfes infantis em seu meio e assim, buscamos o processo histérico em que o
infantil, conforme concebemos atualmente, se constituiu, pois pensar a infancia é
buscar tudo aquilo que ja foi vivido, a final todos nos ja passamos por ela, porém o
pensar a crianga, muitas vezes, nos leva a uma avaliacdo adulta, ou seja,
enxergamos 0S pequenos com olhos adultos, sistematizando suas acdes,
delimitando seus pensamentos e questionamentos, tentando interpretar suas

vontades.

“Na grande maioria das vezes, no discurso académico bem como no senso
comum, a infancia é definida como a época em que o individuo, tanto do ponto de
vista fisico quanto moral, ndo existe ainda, em que ele se faz, se desenvolve e se
forma (SIROTA, 2001, 9). Nesta direcéo, verifica-se que poucas vezes em nossa
cultura, laica ou académica, vemos a crianga como um ser que €, porque na
maioria delas ela é vista como um ser futuro, um devir , tanto que os trabalhos
acerca da crianca acabam sendo intimamente ligados a questdes da educacédo e
da prépria instituicdo, pois sdo estas instituicbes que acabaram ao longo da
histéria da humanidade sendo responsaveis pelo processo de levar a crianca da

esfera do que nado é ao lugar de ser” (Leite, 2007, p. 51)

Para este trabalho, iremos utilizar de uma contextualizacdo do momento
histérico em que a historia “As aventuras de Pindquio” foi publicada, assim como a
concepcao de infancia que se constituiu no decorrer da construcdo da sociedade
moderna. Além disto, iremos especificar os perfis dos personagens que compdem o
nacleo familiar de Pindquio, desmembrando seu papel social, suas relacdes e
representacdes na histéria para entdo perceber refletir sobre as atribuicfes éticas e

morais e suas relacées com as acdes dos personagens. Por fim, trabalharemos com



a passagem do boneco de madeira para um menino de verdade, resaltando as

resisténcias de Pindquio.
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l. O Conto e a modernidade: As relacdes entre “As A venturas de

Pinoquio” e a infancia.

Carlo Collodi escreveu em 1881 para o jornal “Giornale per i Bambini” de
Ferdinando Martini, a historia “Storia di un burattino” que em seguida recebeu o titulo
“Le avventure di Pinocchio”, quando foi publicado em livro. Esta € a histéria de um
boneco de madeira que possui vida e se assemelha a uma crianca. No entanto, o
buratino € um ser de mais desejos do que de razdo, o que resulta em uma nao
aceitacdo da sociedade quanto ao seu comportamento. Esta historia atinge o publico
infantil, desde o final do século XIX até a época atual, pois trabalha com a
moralidade da infancia, mostrando através das desventuras do pequeno boneco de
madeira, que se deve sempre ser um bom menino e seguir os conselhos dos adultos

gue o querem bem.

Pinéquio, como interpretamos, € a esséncia da crianca, do ser infantil, dos
desejos, e é através de sua relacdo com a sociedade que Collodi descreveu o papel
social da infancia no século XIX, pois 0 boneco apenas se liberta de sua condicdo de
inferioridade, quando passa a cumprir os deveres atribuidos as criancas, que seriam:
ir a escola, trabalhar, ser um menino comportado e ndo mentiroso, assim como

aceitar e respeitar os conselhos dos pais e professores.

7

A imagem infantil apresentada em “As aventuras de Pindquio” é representada
sempre como uma expectativa de ser, pois Pinéquio, ndo é um ser completo, ndo é
aceito pela sociedade devido a sua condi¢cdo de ndo humano, porém ele podera vir a
ser uma crianga, conforme Leite (2007) caracteriza a maneira com a qual a infancia
é tida socialmente, como uma fase de transi¢cdo, como um futuro, sendo assim, a

crianca € a expectativa de um adulto.
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Pinéquio, enquanto um individuo em processo de preparacdo ao mundo
adulto, como um sujeito futuro, que deve abandonar sua condi¢do infantil para
tornar-se um homem, devera ser primeiro um bom menino, para entdo ser
reconhecido por sua sociedade como uma crianca e ter a possibilidade de crescer,
conforme Collodi (1979) descreve no dialogo entre o Pindquio e a Fada Azul,

guando ela aparece ndo mais como uma menina, mas sim como uma mulher:

“- Esta lembrado? Vocé me deixou menina e agora me reencontra mulher,

tdo mulher, que eu poderia ser sua mée.

- Gostei muito, porque assim, em vez de irma, vou chamé-la mée. Faz tanto
tempo que sonho em ter uma méae como todos 0s outros meninos!... Mas como fez

para crescer tdo depressa?

- E um segredo.

- Me ensine. Eu também quero crescer um pouco. A senhora ndo esta

vendo? Fico sempre baixinho.

-Mas vocé nao pode crescer — Responde a Fada.

- Por qué?

- Porque as marionetes nunca crescem. Nascem marionetes, vivem

marionetes e morrem marionetes.

- Ah! Estou farto de ser marionete! — gritou Pinéquio dando um tapa em si

mesmo. — Esta na hora de eu também virar homem...

- E vocé vai virar, se souber merecer...

- Verdade? E o que posso fazer para merecer?

- Uma coisa facilima: acostumar-se a ser um menino bem comportado.
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- Quer dizer que néo sou?

- Nem de longe! Os meninos bem-comportados sdo obedientes, enquanto

VOCE...

- Eu ndo obedeco nunca.

- Os meninos bem-comportados tém amor ao estudo e ao trabalho, mas

VOCE...

- Eu muito pelo contrario, banco o preguigoso e o vagabundo o ano inteiro.

- Os meninos bem-comportados dizem sempre a verdade...

- E eu, sempre mentiras.

- Os meninos bem-comportados gostam de ir ao colégio...

- A mim, o colégio me da dor no corpo inteiro. Mas de hoje em diante quero

mudar de vida.” (COLLODI 1979, p. 108)

De acordo com a historia, Pindquio apenas poderia crescer se assumisse 0S
deveres infantis de sua época, desta maneira, para o boneco ser reconhecido,
devera ir a escola, arrumar um emprego e se comportar, no entanto quando ele diz
nao gostar de ir para a escola e achar cansativo trabalhar, a Fada Azul logo |he

responde:

“

- Meu filho — disse a Fada — 0s que dizem isso acabam quase sempre na
cadeia ou no hospital. Para seu governo, quer um homem nasca rico, quer nasca
pobre, é obrigado a fazer algumas coisas neste mundo, a se ocupar, a trabalhar.
Ai dele, se deixar dominar o 6cio. O dcio € uma doenca muito feia, que é preciso
curar ainda na infancia, se ndo, depois de crescidos, ndo se cura mais.”

(COLLODI 1979, p.110)
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Esta visdo com relacdo a importancia do trabalho, assim como o estudo é
caracteristica do final do século XVIII e inicio do século XIX, em que a modernidade
comeca se consolidar atravées do trabalho industrial e da manufatura. O trabalho e a
escola passam a ter uma maior relevancia na sociedade, em que Aries (1981)

considera como uma polarizacdo da vida social em torno da familia e da profissao.

“A familia comecou entdo a se organizar em torno da crianca e a lhe dar tal
importéncia, que a crianca saiu de seu antigo anonimato, que se tornou impossivel
perdé-la ou substitui-la sem uma enorme dor, que ela ndo pdde mais ser
reproduzida muitas vezes, e que se tornou necessario limitar seu nimero para
melhor cuidar dela. Portanto, ndo surpreende que essa revolugdo escolar e
sentimental tenha sido seguida, com o passar do tempo, de um malthusianismo
demografico, de uma reducdo voluntaria da natalidade, observavel no século

XVIILL..]

A consequéncia disso tudo [...] foi a polarizacdo da vida social no século XIX em
torno da familia e da profissao, e o desaparecimento [...] da antiga sociabilidade.”

(ARIES, 1981, p. xi)

O dcio, considerado pela Fada Azul, como uma doenca é um reflexo deste
momento historico, pois se quebra com as concepcdes medievais de que o trabalho
fosse algo pejorativo e passa-se a considera-lo como meio de ascensao do sujeito
tornando-o0 mais digno. Desta maneira, a escola assume o papel ndo apenas da
preparacdo do individuo para a sociedade, mas também de preparacdo para o

mercado de trabalho.

A preocupacao com a educacdo para a vida social esta pautada nos preceitos
da civilizacdo grega do periodo classico, na qual segundo Kohan (2003a), para

Platdo, existiia uma conexao direta entre a qualidade da polis e a dos individuos
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gue a compdem, sendo assim haveria a necessidade de uma preparacéo do sujeito

para ele poder exercer um papel na sociedade. Desta maneira,

“A infancia é um problema filosoficamente relevante na medida em que se tenha
de educa-la de maneira especifica para possibilitar que a polis atual se aproxime o

mais possivel da idealizada.” (KOHAN 2003, p. 14)

Neste sentido, a histéria “As aventuras de Pinoquio”, transmite uma moral
através sobre a figura da crianca, representando através das a¢fes de Pinoquio e de
suas consequéncias, como deve ser o infantil, assim como seus deveres dentro da
sociedade moderna. Esta visdo foi historicamente construida, pois desde a
antiguidade, a crianga é vista como um ser desprivilegiado, sem grande importancia.
“A passagem da crianca pela familia e pela sociedade era muito breve e muito
insignificante para que tivesse tempo ou razdo de forcar a memoria e tocar a
sensibilidade” (ARIES, 1981 p. x). O conceito de infancia, de acordo com o autor, se
formou na contemporaneidade, pois a partir do final do século XVIII e inicio do
século XIX, a crianca passou a ter maior importancia na sociedade, assim como no
nacleo familiar passando a ter uma maior afeicdo, 0 que exprimiu na relevancia que

é atribuida a educacao para a formacao do sujeito social.

O contexto em que a histéria de Pinoquio foi escrita € marcado pela
modernizacdo, que proporcionou grandes transformacdes inclusive do meio familiar,
gue se constituiu como nuclear, perdendo grande parte de suas funcdes medievais.
Estas mudancas levaram a uma alteracdo na conduta reprodutiva, durante o século
XIX. As criancas passaram a ter um valor e uma identidade propria, 0 que se deve
ao fato de o casal poder escolher ter ou néo ter filhos. Em funcdo deste novo

ocorrido, a criangca ganha um espaco especifico, distinto do adulto, sendo ele o
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nacleo das relagcdes e preocupacdes familiares, pois o pequeno deve ser protegido e

instruido.

“O Estado mostra um interesse cada vez maior em formar o carater das criangas.
Surgem assim uma série de instituicbes com o objetivo de separar e isolar a
crianca do mundo adulto, entre elas, a escola. A crianga adquiri um novo espaco

dentro e fora da instituicdo familiar.” (KOHAN, 2005, p.66)

Desta maneira, segundo Fernandes (1997), educar na infancia passa a ter um
sentido moralizador, uma vez que ira inserir a crian¢ca na sociedade através de
comandos, vigilancia, repressao e puni¢cado, 0 que a autora considera como a “a voz
da prépria sociedade” (1997, p. 64) , que por uma maneira imperativa de comando,

iré definir as atribuicdes éticas e morais dos individuos.

“[...] educar ja ndo é a arte de cultivar as paixdes de modo que, dosadas, sejam
auxiliares a disposicdo dos homens. Ao contrario, educar é declarar guerra,

interminavel e sem tréguas, contra as paixdes”. (FERNANDES p. 64, 1997)

Seguindo esta linha de pensamento, iremos abordar as relacdes éticas e
morais de Pinoquio, assim como suas rela¢cdes com familiares e as experiéncias em
sua sociedade, que norteiam o caminho percorrido do boneco, desde sua criagéo

até o momento em que se torna “menino de verdade”.
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. Era uma vez um pedaco de madeira

“Gepeto, de volta a sua casa, comeca logo a fabricar a marionete e lhe da o nome

de Pindquio.” (COLLODI 2009, p. 14)

Compreendendo melhor o momento no qual Carlo Collodi escreveu a historia
de Pinoquio, podemos analisar as representacdes dos personagens, pois como dito

anteriormente, este € um conto repleto dos ideais sociais do século XIX.

Para melhor desenvolver o tema, irei apresentar brevemente a historia de
Pinéquio, até o momento em que aparecem 0S personagens principais para a
discussdo sobre as relagbes da infancia na sociedade. Os personagens que
pretendo destacar sédo principalmente o Grilo-Falante e Pindquio, mas também,

Gepeto e a Fada Azul.

Escolhi estes quatro, pois na historia de Collodi eles nos da indicios das
praticas e das relacdes familiares, sendo Gepeto o pai trabalhador e bondoso, a
Fada assumindo a principio um papel de irma e posteriormente o de uma méae
carinhosa e o Grilo a razdo imperativa sobre Pinéquio, o ser infantil que precisa
superar sua condi¢céo, para entao tornar-se um “menino de verdade”, ou seja, passar
a seguir as normas sociais e controlar seus desejos para entdao poder ser

reconhecido como integrante da sociedade.

Sendo assim, irei tracar as caracteristicas centrais dos personagens que
destaquei para entdo analisar as relacdes éticas e morais dentro de suas acles e
caracterizagOes, pois Collodi atribui muitos adjetivos aos seus personagens, o0 que
transmite a intencionalidade da caracterizagcdo de cada um na histéria, deixando

transparecer sua mensagem sobre 0s preceitos sociais do século XIX. Além do que
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explicita as relacdes de poder existentes entre os personagens, sendo dois deles
adultos, Gepeto e a Fada, um deles um sujeito racional, Grilo-Falante, e o ultimo um

individuo infantil, Pinéquio.

.1 A marionete que é capaz de dancar, esgrimir e  dar saltos-mortais.

Na histéria “As Aventuras de Pinéquio” de Carlo Collodi, o bondoso velhinho
chamado Gepeto adquire um pedaco de madeira com a intencdo de fabricar um
boneco que pudesse “dancar, esgrimir e dar saltos-mortais”, com o intuito de viajar o
mundo e ganhar “um pedaco de pao e um copo de vinho”. No entanto, ele criou um

boneco “levado” que néo respeitava o proprio pai.

“[...] enquanto o pobre Gepeto era levado sem culpa para a prisdo, aquele
danadinho do Pinéquio, tendo ficado livre das garras do carabineiro, saiu correndo
através dos campos para chegar mais depressa em casa. E na flria da corrida
pulava barrancos altissimos, espinheiros e fossos cheios d’agua, exatamente
como teria feito um cabrito ou uma lebre perseguida por cagadores.” (COLLODI

2009, p. 19)

Um terceiro personagem aparece na historia quando Pinoquio volta para sua
casa. La ele encontra um Grilo que passa a conversar com ele sobre a infelicidade
gue é desrespeitar 0 pai e abandonar sua casa, assim como 0 qudo importante é ir
para a escola ou aprender uma profissdo. Porém, o boneco se irrita com o “agouro”
do Grilo e Ihe joga um martelo bem na cabeca, o que leva ao falecimento do inseto.
Durante aquela noite Pindquio passa por inUmeros importunos, como passar fome,
frio, medo e ter seus pés queimados pela brasa que o aquecia. Logo pela manha

seu pai voltou para casa e vendo o pequeno boneco neste estado deu-lhe seu café
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da manh@, que eram trés peras, porém, Pin0quio se recusa a comer as frutas com a

casca; seu pai, entdo responde-lhe:

“-Nunca pensei, meu menino, que vocé fosse tdo delicado e tdo enjoadinho
de paladar. Isso € mau! Neste mundo, é preciso acostumar-se desde criancinha a
ter boa boca para comer de tudo, mesmo porque nunca se sabe o que pode

acontecer. A gente vé tanta coisa!l...” (COLLODI 2009, p. 30)

Gepeto, no entanto, descascou as peras e as deu para que Pindquio pudesse
comer. O boneco, tendo devorado seu alimento, fez um gesto de que jogaria fora os
miolos das frutas, porém seu pai disse-lhe para guarda-los. Pindquio continuou com

fome e entdo resolveu comer as cascas e 0s miolos e seu pai entdo lhe disse:

“- Vocé esta vendo, entdo — observou Gepeto -, que eu estava certo quando
Ihe disse que devemos nos acostumar sem muitos dengos nem muitas exigéncias
de paladar. Meu querido, nunca se sabe o que pode nos acontecer neste mundo.

A gente vé tanta coisa!!...” (COLLODI 2009, p. 31)

ApoOs saciar a fome, Pinéquio desesperou-se pela perda dos pés, seu pai, no
entanto deixou que seu desespero perdurasse a manha inteira, como forma de
castigo por tudo que havia feito. O boneco pedia os pés novos e dizia que a partir
daquele momento seria um menino bonzinho e iria para a escola, Gepeto entdo lhe

esculpiu 0s novos pés.

“Assim que a marionete percebeu que tinha pés, pulou da mesa onde estava
deitada e comecou a fazer mil piruetas e a dar mil cambalhotas, como se tivesse

enlouquecido de tanta alegria.

- Para recompensar o senhor pelo que fez por mim — disse Pindquio a seu pai

-, quero ir logo para a escola.
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- Muito bem.

- Mas para ir a escola preciso de uma roupa.

Gepeto, que era pobre e ndo tinha nem um centavo no bolso, fez entao para
ele uma roupinha de papel florido, um par de sapatos de casca de arvore e um

chapeuzinho de miolo de péo.

Pinoquio foi logo se espelhar numa bacia cheia d’agua, e ficou tao contente

de si que disse, gabando-se:

- Pareco até um cavalheiro.

- E verdade — respondeu Gepeto -, porque, ndo se esqueca, ndo é a roupa

bonita que faz o cavalheiro, mas a roupa limpa.” (COLLODI 2009, p.33)

Gepeto entdo vende seu paletd para comprar a cartilha para seu filho, que no
caminho para a escola, escuta sons que “vinham do fundo de uma compridissima
estrada transversal que levava a uma aldeota construida na praia, a beira-mar.”
(COLLODI 2009, p. 37) E entédo, decide ir ver a apresentacdo ao invés de ir para a

escola, vendendo sua cartilha para comprar o ingresso.

“Pinoquio, que tinha no corpo a febre da curiosidade, perdeu todo o pudor e,

sem se envergonhar, disse ao rapazinho com quem falava:

- Sera que vocé me dava quatro tostdes até amanha?

- Eu te daria com a maior boa vontade — respondeu o outro debochando —

mas hoje justamente ndo posso te dar.

- Por quatro tostfes te vendo a minha jaqueta — disse-lhe entdo a marionete.

- E para que me serve uma jaqueta de papel florido? Se chove, ndo da nem

para tirar do corpo.
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- Quer comprar meus sapatos?

- S0 se for para acender o fogo.

- Quanto vocé me da pelo chapéu?

- Grande compra, realmente! Um chapéu de miolo de p&o! Vai ver, os ratos

acabam comendo ele na minha cabeca!

Pin6quio estava aflito. Via-se a ponto de fazer uma ultima oferta, mas nao

tinha coragem. Hesitava, vacilava, sofria. Afinal disse:

- Quer me dar quatro tostBes por esta cartilha nova?

- Eu sou um menino e ndo compro nada de meninos — respondeu o0 pequeno

interlocutor, que era muito mais ajuizado que ele.

- Por quatro tostdes, eu fico com a cartilha — gritou um vendedor de roupa

usada que tinha ouvido a conversa.

E o livro foi vendido ali, na hora. E dizer que o pobre Gepeto havia ficado em
casa tremendo de frio em mangas de camisa, para comprar a cartilha para o filho.”

(COLLODI 2009, p. 38)

Quando o boneco entra na apresentacdo, as duas marionetes que estavam
representando no palco param e chamam por ele. Todos 0s outros bonecos saem e
comecam a festejar, até que o gigante Tragafogo aparece com sua voz estridente e
acaba com a festa das marionetes. Para acertar suas contas com o Pinéquio, o
gigante resolve usa-lo para manter o fogo que cozinhava sua janta, no entanto, ao
ver o boneco se debatendo pedindo por sua vida, o gigante soltou um estrondoso
espirro. Quando Tragafogo espirrou, Arlequim pulou de alegria e sussurrou para
Pinéquio, que quando o gigante sentia pena de alguém, ele espirrava, porém, ao

desistir de usar Pinoquio, ele resolve jogar nas brasas o Arlequim, mas Pinéquio se
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colocou em sua frente e pediu entdo que jogassem a ele e ndo seu amigo. O gigante
se comoveu novamente e perdoou 0s bonecos, que fizeram uma enorme festa e
dancaram a noite inteira. No dia seguinte, o gigante chama Pinoquio e lhe da de

presente cinco moedas de ouro e mandou seus cumprimentos para Gepeto.

No caminho para sua casa, o boneco de madeira encontrou uma Raposa
manca de um pé e um Gato cego dos dois olhos, que o cumprimentaram chamando-
o pelo nome. Pindquio questiona sobre como eles saberiam seu nome e eles
respondem que conhecem o pai dele, pois haviam visto o “pobre homem” que
estava “em mangas de camisa e tremia de frio”. O boneco se lamenta, mas afirma
que este seria o ultimo dia que ele teria frio, pois PinGquio agora era rico. A Raposa
e o0 Gato riram de Pinoquio, que ficou irritado e mostrou as moedas que carregava
em seu bolso. Os animais se espantaram com as moedas e 0 questionam sobre 0
que faria com as moedas. O pequeno entdo diz que ira comprar um casaco para seu
pai e comprar uma cartilha para ele para a escola. A Raposa entao falou que havia
perdido a perna devido a tola mania de ir para a escola, assim como o0 gato que
perdera a visdo, porém um “Melro branco que estava empoleirado numa sebe a
beira da escada” falou para que o boneco ndo ouvisse 0s conselhos dos maus
companheiros, pois iria se arrepender. O gato no mesmo instante pulou em cima do

Melro e o devorou, depois voltou a fingir que era cego.

Enquanto caminhavam, a Raposa perguntou para Pinéquio se ele gostaria de
duplicar suas moedas e |he explicou que se ele enterrasse as moedas na Terra dos
Patos, ele conseguiria ter até duas mil moedas. O boneco relutou e preferiu ir para
casa, mas ap0s ouvir novamente que poderia duplicar suas moedas o interesse e a

curiosidade surgiu, pois a Raposa explicara que a Terra dos Patos é uma terra
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abencoada, que inclusive € chamada de “Campo dos Milagres”, pois se ele
plantasse suas moedas |4, iria hascer uma arvore de moedas e entdo combinaram a
ida ao campo abencoado. Primeiro pararam em uma taverna para jantarem e
descansarem antes de irem ao Campo, porém quando chegou a hora combinada, a

Raposa e 0o Gato haviam ido embora e deixado a conta para Pindquio.

Seguindo a estrada escura e assustadora, o boneco enxergou uma “luz
palida” e entdo perguntou quem era e ela respondeu ser a “sombra do Grilo-
Falante”, que lhe aconselhou voltar para casa com as moedas que lhe restavam,
mas o boneco ndo concordou, pois ele e seu pai seriam ricos no dia seguinte, entdo

o Grilo comecou a dialogar com Pindquio:

“- N&o confie, meu menino, naqueles que prometem enriquecé-lo de um dia
para o outro. Em geral, ou séo loucos, ou trapaceiros! Ouca o que lhe digo, volte

para tras...
- Muito pelo contrario, eu quero ir em frente.
-E tarde!...
- Quero ir em frente.
- A noite é escura...
- Quero ir em frente.
- A estrada é perigosa...
- Quero ir em frente.
- Lembre-se que os meninos que querem fazer o que lhes da na telha e agir

sempre como bem entendem, mais cedo ou mais tarde acabam se arrependendo.
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- Sempre a mesma historia. Boa noite, Grilo.

- Boa noite, Pinéquio, e que o céu o proeja do sereno e dos assassinos.”

(COLLODI 2009, p.56)

O Grilo em seguida desapareceu e entdo a noite ficou mais escura ainda.
Pinéquio continuava andando convencendo-se de que ndo existiam assassinos, pois
estes deveriam ser invengdes dos adultos para assustar as criangas € mesmo que
existissem, ele daria um jeito de afastd-los. Mal terminou seu raciocinio e observou
duas figuras encapuzadas que ameacavam-no a vida caso nao entregasse O
dinheiro. O boneco colocou as moedas na boca e os assassinos tentaram tira-las,
mas quando o menor tentou for¢ar a boca de Pindquio, 0 boneco arrancou sua mao

e para surpresa da marionete, a mao era uma pata de gato.

O boneco aproveita o espanto dos assassinos e sai correndo, mas eles
continuam a o perseguir, até que Pindquio encontra uma casinha no meio da floresta
e pede por socorro e entdo aparece uma menina de cabelos azuis e pele bem
branca, mas ela diz que ndo ha ninguém na casa, pois estdo todos mortos e
desaparece. Neste momento 0s assassinos capturam Pindquio e o deixam com uma
corda no pescoco, amarrado em um grande Carvalho para que assim, o boneco
morra enforcado. Os dois ladrdes vdo embora dizendo que voltaram no dia seguinte

guando Pindquio estivesse morto com a boca aberta.

A menina observa pela janela o boneco enforcado balancando conforme o
vento e sente pena dele, entdo bate palmas e aparece um grande Falcdo que a
reverenciou e perguntou o que a fada queria. Esta menina era uma fada que morava
no bosque a mais de mil anos. E entéo, a Fada pediu para que ele cortasse a corda

gue amarrava o boneco com o bico e o colocasse na grama proxima ao Carvalho.
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O Falcéo fez o que havia |he pedido e a avisou que o boneco ainda estava
vivo. A Fada bateu palmas novamente e apareceu um Poodle vestido de “cocheiro
em libré de gala” e pede para que ele va buscar a marionete que esta deitada na
grama e trazé-lo para a casinha. Quando Pinoquio chegou, a pequena fada chamou
0s médicos mais famosos da regido, que eram: um Corvo, uma Coruja e um Grilo-

falante, que comecaram a discutir sobre se o0 boneco estava vivo ou morto.

“Atendendo ao apelo, o Corvo adiantou-se em primeiro lugar tateou o pulso
de Pin6quio. Depois |he tateou o nariz, depois os dedos mindinhos dos pés. E

depois de tatear tudo direitinho, pronunciou solenemente estar palavras:

- A meu ver, a marionete esta morta. Mas se por desgraca nao estiver morta

entdo sera indicio seguro de que continua viva!

- Sinto muito- disse a Coruja — tter que contradizer o Corvo, meu ilustre amigo
e colega. Na minha opinido € o contrario, € a marionete continua viva. Mas se por

desgraca nao estiver viva, entdo sera sinal de que realmente esta morta.

- E o0 senhor ndo diz nada? — perguntou a Fada para o Grilo-Falante.

- Eu digo que o médico prudente, quando nédo sabe o que dizer, melhor que
faz é ficar calado. De resto, essa marionete ndo me € estranha, e a conheco faz

tempol...

Pin6quio, que até entdo havia estado imovel como um verdadeiro pedaco de

madeira, teve uma espécie de tremor convulsivo, que sacudiu a cama inteira.

- Essa marionete ai — continuou o Grilo-Falante — é um tratante de

carteirinha...

Pin6quio abriu os olhos e tornou a fechéa-los rapidamente.

- E um moleque, um preguicoso, um vagabundo...
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Pindquio escondeu a cara debaixo dos lengdis.

- Essa marionete ai € um filho desobediente, que vai partir o coragdo do seu

pobre pail...

Nesse momento, ouviu-se no quarto um som sufocado de choro e de solucgos.
Imaginem como ficaram todos quando, levantando um pouco os lencgdis,
souberam que quem chorava e solugava era justamente Pinéquio.” (COLLODI

2009, p. 66-67)

[I.II Esculpindo a historia

A partir desta parte da historia, iremos separar algumas situacdes e definir o
as caracteristicas dos personagens, que representam o interesse em tornar Pindquio
um sujeito “bom” e “digno”. A analise ira ser realizada a partir de trechos do conto

infantil para melhor explicitar as relacoes.

Até este momento de “As Aventuras de Pindquio”, nos foi apresentado um
cenario de pobreza e miséria, em que Gepeto vivia com seu filho. Na descricdo de
sua pequena casa havia como mobilha “[...Juma cadeira bem ruinzinha, uma cama
nada boa e uma lareira com o fogo aceso; mas o fogo era pintado, e perto do fogo
estava pintada uma panela que fervia alegremente]...]” (COLLODI, 2009, p. 14).
Outro momento que demonstra a miséria € quando Gepeto vende seu casaco para
comprar uma cartilha para Pindquio ir para a escola, o que também demonstra a
importancia que é atribuida a instituicdo escolar. Ainda nesta questdo, temos a fala
do Grilo, que discute com Pinéquio sobre a importancia da crianca ir para a escola
ou arrumar algum oficio, pois caso contrario seu destino seria parar “no hospital ou

na prisao”.
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Estas quatro instituicdes citadas pelo Grilo-Falante: Escola; Trabalho; Hospital
e Prisdo sdo espacos de propagacao da disciplina, que segundo Foucault (1984) &
utilizada para o controle e utilizacdo do sujeito. Ela distribui os individuos no espaco,

cada um ocupando um lugar especifico, decompondo as implicacdes coletivas.

“[...] O espaco disciplinar tende a se dividir em tantas parcelas quanto corpos ou
elementos ha a repartir. E preciso anular os efeitos das reparti¢cées indecisas, o
desaparecimento descontrolado dos individuos, sua circulacdo difusa, sua
coagulacao inutilizavel e perigosa; tatica de antidesercdo, de antivadiagem, de

antiaglomeracédo.” (FOUCAULT, 1984, p. 131)

Estas instituicbes possuem uma arquitetura muito parecida, pois buscam um
ambiente propicio para vigiar as acfes e as comunicacfes, desta maneira, 0
exercicio da disciplina organiza os espacos e lugares, cria espacos complexos, para

gue sejam funcionais e funcione a hierarquia.

“[...]S&0 espacos que realizam a fixacdo e permitem a circulacdo; recortam
segmentos individuais e estabelecem ligacdes operatérias; marcam lugares e
indicam valores; garantem a obediéncia dos individuos, mas também uma melhor

economia do tempo e dos gestos.” (FOUCAULT, 1984, p. 135)

Ou seja, Pinéquio poderia escolher qual instituicdo disciplinar ele teria de
frequentar, seja a escola, a fabrica, o hospital ou a prisdo. Desta maneira, o Grilo-
Falante aparece como o portador da moral, aquele que ira dizer ao boneco qual o
caminho ético a ser tracado, pois suas acdes ndo seriam aceitas na sociedade e

deveria frequentar uma das instituicdes para ser disciplinado.

Pinéquio é a alegoria da infancia, pois se trata de um individuo pequeno,
ingénuo, inconsequente, movido pelos seus desejos e, portanto, necessita de um

direcionamento, de um poder disciplinar para entdo ser inserido socialmente. A
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historia nos remete a um pensamento de Platdo sobre a infancia, em que “[...] a
crianca € a fera mais dificil de manejar, porque, por sua potencial inteligéncia ainda
nao canalizada, é astuta, aspera e insolente.” (KOHAN, 2003, p.19), o que parte de
um principio, que a crianca € um ser que deve ter um direcionamento arduo, passar
por um processo de “docilizacdo”, pois possui o potencial de um adulto, porém lhe
falta a razdo para nortear suas acdes. Desta maneira, Pindquio recebe os conselhos
do Grilo-Falante, que € apresentado na histéria como um filésofo dotado de uma

estimada paciéncia, dando a ideia de ser um ser iluminado, um ser racional.

A infancia representada por Pinoquio faz parte de um processo histérico de
formacdao, pois de acordo com Ariés (1981), € uma “invencdo” moderna, surgindo o
sentimento que conhecemos e atribuimos para as criancas, a partir do século XIX, ja
que ela, nos séculos anteriores ao Xlll, era totalmente “desconhecida”, ndo sendo
representada pela arte. Ndo havia uma distingdo da infancia, pois ela ndo possuia
uma separagdo dos adultos. Nesta época, eram compartihadas as mesmas
atividades, jogos e mesmo tipo de vestimenta, sendo assim, a partir do momento em
gue 0 pequeno ja conseguia se abastecer sozinho, passava a conviver com 0S

adultos.

Até o seéculo XVII, ocorria demasiadamente, o que Aries chama de

“infanticidio tolerado”, pois:

“Ndo se pensava, como normalmente acreditamos hoje, que a crianca ja
contivesse a personalidade de um homem. Elas morriam em grande nimero. [...]
Essa indiferenca era uma consequéncia direta e inevitavel da demografia da
época. Persistiu até o século XIX, no campo, na medida em que era compativel
com o cristianismo, que respeitava na crianca batizada a alma imortal.” (ARIES,
1981, p.22)
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N&o havia a necessidade de se preocupar com a vida das criangas, pois
poucos chegavam a ser adultos, portanto, “As pessoas ndo se podiam apegar muito

a algo que era considerado uma perda eventual.” (ARIES, 1981, p.22)

A partir do século XVIII, ocorre uma mudanca demasiadamente substancial
com relacéo a crianga, pois ha uma diminuicdo na fertilidade e consequentemente,

uma baixa na mortalidade infantil.

“[...] a partir de um longo periodo e, de um modo definitivo, a partir do séc. XVII se
produz uma mudanca consideravel: comeca a se desenvolver um sentimento novo
com relagdo a ‘infancia’. A crianga passa a ser o centro das atencdes dentro da
instituicdo familiar. A familia, gradualmente vai organizando-se em torno das
criancas. Dando-lhes uma importancia desconhecida até entdo: ja ndo se pode
perdé-las ou substitui-las sem grande dor, j& ndo pode té-las tdo em seguida,
precisa-se limitar o seu numero para poder atendé-las melhor” (KOHAN 2005,

p.66)

Neste momento, a crianga passa a ocupar um espaco separado dos adultos
na sociedade, ndo podem mais frequentar os mesmos lugares nem possuirem as
mesmas responsabilidades. O Estado passa a ter grande interesse na formacao
desses individuos, criando assim, instituicdes de carater formador, que irdo separar
as criancas dos adultos, sendo assim, a crianca adquire um espaco dentro e fora da

instituicao familiar.

A escola surge como uma instituicdo com complexos dispositivos de poder e
como um marco de confinamento e reclusao, definindo bem o sentimento de infancia
como conhecemos atualmente, assim como nos € apresentado na histéria do

Pindquio.
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Desta maneira, o aparelho disciplinador para a infancia € principalmente a

escola:

“Aplicada a uma crianga, a disciplina evoca um duplo processo de saber e poder:
apresentar determinado saber a crianca e produzir estratégias para manté-la
nesse saber. De modo que, desde a etimologia até os usos atuais do termo,

disciplina — o saber e o poder — e a infancia estédo juntas” (KOHAN, 2005, p. 70)

Portanto, a relacdo que Pindquio possui com o Grilo-Falante expressa essa
moral social determinante, que foi construida historicamente diante da figura da
crianga, que ird guiar o boneco de madeira para o caminho ao qual ele sera aceito, o
caminho que ele podera se tornar um “menino de verdade”, um sujeito moral. A
Fada Azul e o Gepeto também aparecem como guias, mas em outra proporcéo, a
Fada, que é caracterizada por Collodi como “bondosa”, “carinhosa” e “paciente”,
ocupa um papel materno, repreendendo Pinéquio em alguns momentos assim como
o castigando, mas sempre o perdoando e justificando suas acdes através amor que
sente pelo menino. Gepeto assume o papel de um “bondoso” pai “trabalhador”, no
entanto “pobre”, “doente” e “coitado”. Ele também repreende Pinéquio e muitas
vezes se zanga com as atitudes do pequeno, mas como um pai “bom” ele sempre o
perdoa. Pinéquio expressa o ser infantil, estigmatizado, marcado pelas suas
caracteristicas e julgado por elas, devido ao fato de ser uma crianca e de ser um

boneco de madeira.
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Ml Sobre ser Etico e Moral

“[...] A novidade dos gregos foi que eles inventaram ‘o sujeito’, como uma
derivada, como o produto de uma subjetivacdo. O sujeito é constituido em préticas
verdadeiras, ou seja, em praticas historicamente analisaveis. A ideia importante é
a de uma dimenséao da subjetividade que deriva do poder e do saber, mas que néo

depende dele. (CORAZZA, 2000, p. 333)

Retomando o que foi discutido anteriormente, a historia de Collodi, “As
aventuras de Pinoquio”, € um conto que aborda a representacao social da crianca e
da familia no século XIX, sendo assim, ela apresenta situacées em que 0s sujeitos
estabelecem relacdes, morais e amorais. No entanto, este processo perpassa 0
individuo subjetivo, que estabelece relagcbes consigo em que Corazza (2000)

distinguird como uma relacao ética.

Como haviamos destacado, a caracterizacdo familiar que Collodi nos
apresenta é expressa pela figura do bondoso pai, Gepeto, a carinhosa irma e
sucessivamente mae, a Fada Azul e o filho transgressor, Pinéquio e os coédigos
sociais representados através da figura do Grilo-Falante. Os cuidadores do boneco,
cada um a sua maneira, estimulam e instigam o pequeno a desenvolver relagdes
morais, para que entdo ele possa “[...] educar-se para racionalizar-se, para
conscientizar-se de que o amor do Outro s6 quer o seu bem, para libertar-se das
trevas do erro e da ignorancia[...]” (CORAZZA, 2000, p.342) Porém, esta relagédo
exclui o processo de subjetivacdo de Pindquio, que mantém suas resisténcias

perante as exigéncias, principalmente do Grilo-Falante.
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Para melhor distinguir quais séo as praticas morais e éticas e quais relacdes
Pinéquio estabelece durante o desenvolver da histéria, abordo, principalmente, a

discussédo de Romano (2001) e Corazza (2000) sobre o tema.

A ética e a moral, segundo Romano (2001), cairam em um esvaziamento de
seu significado efetivo, nos termos filosoficos, politicos e juridicos, sendo assim, o
autor faz um retrocesso as “fontes mais cristalinas dessas no¢ées no pensamento
moderno” (2001, p. 96), julgando necessario utilizar a Enciclopédia de D"Alembert e
Diderot, que considera ser uma sintese perfeita dos pontos discutidos sobre os
assuntos. “Naquele texto, os olhos passeiam por séculos de busca filoséfica, como

num rio que atravessa os territorios do Direito, da politica, da religido.” (2001, p. 96)

Desta maneira, utilizando-se da Enciclopédia, o autor traca uma série de
discussbes filosoficas a cerca do significado efetivo da moral, passando pelos
pensamentos dos filosofos da antiguidade, como Socrates, Platdo, Aristoteles,
Plutarco, dentre outros, que irdo defender a moral, enquanto o bom convivio em

sociedade regido pela razao e pelas leis divinas.

“Nada é mais belo do que a sua moral considerada em si mesma; e algumas de
suas maximas sdo muito conformes as luzes da reta razdo. Seu grande principio
diz que é preciso viver de acordo com a constituicdo da natureza humana e que o
soberano bem do homem consiste na virtude; isto €, nas luzes da reta razéo, as
quais nos fazem considerar o que € na verdade conveniente ao nosso estado”

(ROMANO 2001, p.100)

Sendo assim, de acordo com o autor, a moral € a ciéncia propria dos homens,
pois é ela que prescreve uma conduta social regendo as ac¢des apropriadas para as

criaturas racionais. A vida em sociedade é mantida por tais condutas e ser moral,
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implica em seguir as leis racionais e divinas; no entanto, a negligéncia de tais
costumes, de acordo com os estudos da Enciclopédia de D Alembert e Diderot,

ocorre pelas paixoes.

“Se a ciéncia dos costumes em todas as épocas foi extremamente negligenciada,
as causas disso ndo sdo dificeis de serem descobertas. E certo que as diversas
necessidades da vida, verdadeiras ou imaginarias, os falsos interesses, as
impressdes recebidas do exemplo e dos habitos, a torrente da moda e as opinides
estabelecidas, os preconceitos da infancia, sobretudo as paixfes, desviam

diuturnamente os espiritos de um estudo sério da Moral.” (ROMANO 2001, p. 99)

Os levantamentos feitos por Romano (2001) demonstram a concepg¢ao moral
gue existe em nossa sociedade, em que o ser moral é ser racional seguindo as
normas e leis sociais, sendo assim, as acdes nao racionais, como as paixdes, tanto
as dos adultos quanto das criancas, sdo sentimentos que deturpam a moral. Neste
mesmo sentido, Kohan (2003) descreve algumas reflexdes de Platdo sobre o

assunto, em que o filésofo afirma que:

“[...] hd uma conexéo direta entre as qualidades de uma polis e as dos individuos
gue a compdem, qualidades que ndo estdo dadas de uma vez por todas, mas que

dependem fortemente do contexto em que se desenvolvem.” (2003, p.13)

Platdo acredita que é através da educacgdo que se assegura a boa qualidade
da polis, pois os jovens se corrompem porque nao recebem a atencdo e o cuidado
para o governo do conjunto. Portanto, “[...]é necessario, entédo, pensar outro cuidado,
outra crianca, outra educacao, uma experiéncia infantil da verdade e da justica que
preserve e cultive o que nessas naturezas ha de melhor e o ponha a servico do bem

comum.” (KOHAN, 2003, p.14)
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A educacéao é vista como meio de tornar o individuo um ser social e racional,
sendo a infancia, considerada pelo filosofo grego como uma problematica politica e
ndo uma questao filosoficamente relevante, sendo assim, a educacédo dara lugar
“[...]a uma polis mais justa, mais bela, melhor.” (KOHAN, 2003, p.14). Esta reflex&do
de Platdo perdura até os tempos atuais, no entanto a educacdo moral estabelece
normas, codigos de convivio social, que necessitam de processos
disciplinarizadores para que ela seja garantida, tanto para a infancia quanto para os

transgressores que perduram em nao estabelecerem uma conduta moral.

Pindéquio possuiu durante o desenvolver do conto uma postura de
enfrentamento a esta moral, pois como um individuo cheio de paixdes, ndo lhe
agrada assumir responsabilidade e atitudes que transcendiam seus desejos 0Ci0S0S,
tdo condenados pela Fada Azul e pelo Grilo-Falante. Tal postura assumida pelo
pequeno tornou-o como um nao humano diante da sociedade, sendo além de uma
representacéo de crianga, um boneco de madeira que nao poderia crescer e estaria

fadado a ser sempre um pequeno buratino.

Porém, Pindquio é um sujeito, um individuo historico, que possui sua trajetéria
e aprende com suas experiéncias. Esta caracteristica infantil deve ser analisada
conforme a proposta de Corazza (2000), que utiliza a observacao da figura infantil,
através de seu tempo, de sua pluralidade, das técnicas do eu, as formas das
relacbes morais consigo mesmo, a ética da infantilidade e os jogos de verdades
pelas praticas de si em que o infantil se constitui, enquanto um sujeito moral de suas
proprias acoes.

“As figuras do infantil destacam-se, conforme se possa reconhecer, do discurso

que passou. Elas sdo delimitadas, como os signos, € memoraveis, como as
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linguagens ou os contos. Cada uma € estabelecida se pelo menos alguém puder
dizer: ‘Como isto é verdade'! * Reconheco esta cena de linguagem’! ‘Lembro disto
gue foi escrito’! Para essa operacdo de constituir as figuras, ndo foi preciso nada
mais nada menos que este guia: o sentimento de ter chegado ao ponto-de-basta
da historia da infantilidade. E entdo perguntar: por que se fez da infantilidade uma
experiéncia moral da infancia? Como o sujeito-infantil, suas condutas, seus
desejos, seus cuidados e educacao tornaram-se objeto de preocupacdo moral do

Ocidente?” (CORAZZA, 2000, p. 329 — 330)

Utilizando Foucault, Corazza (2000) discute sobre a designacao ética do
sujeito para com suas condutas morais, pois através da constituicdo enquanto
sujeito moral, o individuo estabelece relacdes consigo, 0 que leva a reflexdo sobre
si, ao conhecimento, a andlise e a decifracdo de si por si, assim como as
transformacées que efetua sobre o sujeito. E através das condutas e
comportamentos do individuo, em relacdo ao codigo moral (prescricdes impostas),
que determina os atos permitidos ou ndo, assim como o valor positivo ou negativo,

ou seja, sao as relacbes em que o individuo se reconhece como sujeito.

Sendo assim, as relagdes morais ou prescricdes, irdo determinar 0 que se
deve ter consigo, ou seja, estabelece uma relacdo ética “[...] que determina a
maneira pela qual o individuo deve constituir-se a si mesmo como sujeito moral de
suas proprias acdes.” (CORAZZA, 2000, p. 331). Penso ser possivel afirmar que é

esse 0 processo de subjetivagcdo pelo qual Pindquio passa em sua trajetoria.

Dentro destas disposicOes, a autora acrescenta que para a moral da
antiguidade grega e romana as relagcbes morais podiam ser orientadas “para a
ética”, através das relagdes consigo, do exercicio de conhecimento do sujeito e das
praticas de transformacdo do préprio ser, assim como “orientadas para o codigo”.
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Estas duas acbes estabelecem uma relacdo, por vezes, de “rivalidades e conflitos”
ou de “composicao”. Desta maneira, o individuo que privilegiar as acfes éticas

estabelecera uma relacdo como o que Foucault chama de “cuidado de si”.

“Cuidado de si' é, para 0 mundo grego-romano, 0 modo mediante o qual a
liberdade individual passa a ser pensada como ética. Realizar a genealogia do
‘homem (sic) do desejo’ consiste em historicizar as formas de subjetivacdo moral e
as praticas de si que se destinam a assegura-las. Isto implica em uma analise do
tipo de relacdo que cada um deve manter consigo mesmo, a qual permite
descrever como o individuo se constitui a si mesmo como sujeito moral de suas

proprias agfes.” (CORAZZA, 2000, p. 332)

Desta maneira, estas praticas levam a subjetivacédo, praticas e relacdes do
sujeito consigo mesmo: “A relacdo consigo € uma dimenséo irredutivel as relacdes
de poder e as relacbes de saber: entra nestas relagbes, se reintegra nesses

sistemas dos quais comecaram por derivar [...]" (CORAZZA, 2000, p. 333)

Foucault (2006) trabalha com a noc¢éo grega do “cuidado de si”, que consiste
na epiméleia heautou, que retrata as interacdes consigo mesmo e do conhecimento

de si, dentro das relacdes de verdade;

“Epiméleia heautol é o cuidado de si mesmo, o fato de ocupar-se consigo, de
preocupar-se consigo, etc. Pode-se objetivar que, para estudar as relagdes entre
sujeito e verdade, é sem duvida um tanto paradoxal e passavelmente sofisticado
[...], pois todos sabemos, todos dizemos, todos repetimos, e desde muito tempo,
gue a questdo do sujeito (questdo do conhecimento do sujeito, do conhecimento
do sujeito por ele mesmo) foi originalmente colocada em uma férmula totalmente
diferente e em um preceito totalmente outro: a famosa prescri¢cdo délfica do gnothi
seauton (‘conhece-te a ti mesmao’). [...] o gndthi seauton €, sem duavida, a férmula

fundadora da questdo das relacdes entre sujeito e verdade, por que escolher esta
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nogao aparentemente um tanto marginal, que certamente percorre 0 pensamento
grego, mas a qual parece nao ter sido atribuido qualquer status particular, a de

cuidado de si mesmo [...]" (FOUCAULT, 2006, p. 4 —5)

Portanto, o sujeito se constitui através das praticas verdadeiras, dos jogos de
verdade, que se compdem enquanto praticas historicamente analisaveis, em que por
meio da relag&o consigo estabelecera um processo de subjetivagédo, passando pelos
jogos de verdade de uma forma n&o coercitiva, mas pela pratica de “autoformacéo

do sujeito”, conforme o autor explica:

“E 0 que se poderia chamar de uma préatica ascética, dando ao ascetismo um
sentido multo geral, ou seja, ndo o sentido de uma moral da rendncia, mas o de
um exercicio de si sobre si mesmo através do qual se procura se elaborar, se

transformar e atingir um certo modo de ser.” (FOUCAULT, 2004, p. 1)

Corazza (2000) utiliza-se da deontologia da infantilidade, que € a ciéncia do
dever e da obrigacdo, para analisar figuras infantis através de suas condutas éticas
e morais. As figuras analisadas por ela foram: Sofia de Rousseau; Emilio; Graciliano
e El nifio/ La Nifia; porém irei focar mais nas discussdes estabelecidas sobre Emilio,
pois seu perfil enquanto uma crianga selvagem, que necessita de uma doutrina para
entdo retornar a sociedade, se assemelha a condicdo em que Pindquio vivencia em

sua trajetoria na histéria de Collodi.

Emilio e Pindquio devem ser educados para que possam entdo se tornar
adultos normais, racionais e morais. Dentro da Deontologia da infantilidade, o “ente-
infantil perfeito é o ente educado”, ou seja, o lugar da infancia € na escola.

[..]'O infanti & um produto das normalidades de diferentes significados
exemplares, espessuras, posturas e importancias; o qual, para ser realizado, deve
necessariamente passar por um trabalho infanticida que ultrapasse sua natureza
infantil, iniciando-o na ‘vida séria’ das/os cidadds/cidaddos de bem.[...] A

moralidade infantil € o processo encetado pelo dispositivo da escolaridade, aliado
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ao de infantilidade, através do qual é constituido na crianga um temperamento
moral, obtido pela internalizacdo em sua subjetividade do Grande-Outro:
interiorizando a voz imperativa de comando do outro mailsculo, cresce no infantil
aquilo que se denomina sua ‘alma’.” (CORAZZA, 2000, p. 340- 341)

Portanto, para que o individuo seja reconhecido socialmente, ele precisa ser
sujeitado ao que Corazza (2000) chama de sujeicdo das técnicas de si que
pedagogizam a experiéncia de infancia, trazendo ao pequeno; o desejo da
normalidade, no caso de Pinéquio, 0 anseio de se tornar um menino como 0S
demais e abandonar seu estado de boneco de madeira. Para isso, o infantil-
educado, devera abandonar seus desejos e prazeres, sendo assim, a moral se
transforma em uma questdo pedagogica. Nas relacbes que Pindquio estabelece
consigo mesmo é estabelecida por sua ética, pois ele exerce o seu eu, elaborando o
seu ser atraves de suas experiéncias. Porém, devido a sua relacdo amoral com os
codigos sociais, ele assume uma postura de ndo humano, de uma criatura fora de
sua sociedade, e esta condicao perdura até que Pinoquio passa a exercer relacdes
morais, que sao representadas pela sua insercéo na escola e no trabalho, a partir
deste momento, 0 pequeno deixa de ser um boneco de madeira e passa viver como

um menino de verdade, um individuo possivel de desenvolvimento.

Nestas condi¢cdes, Pindquio aparece como um sujeito futuro, uma expectativa,
um vir a ser. No entanto, dentro das relagdes entre ser moral e seguir seus anseios,
o boneco vivéncia inumeros conflitos, pois mantém-se resistente diante das
atribuicdes sociais. Seus conflitos disputam a vontade da Fada Azul e de seu pai de
vé-lo como um “bom menino” e sua vontade de brincar, pular, correr e experienciar o

mundo, conforme iremos abordar no proximo capitulo.
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vV Metéafora de Pindquio — Do Boneco de madeira ao v  ir a ser crianca

Retomando toda a discussdo anterior, estipulamos que Pinéquio é a
personificacdo da infancia, do ser “in-fans”, aquele que ndo possui a fala, que nao
possui a verdade, mas ele também é aquele que ndo pode ser, pois ainda é rigido,
feito de madeira. Seus anseios e desejos sdo incontrolaveis, portanto, Pindquio é a
mais pura expressao da infancia, ele é um sujeito a parte da sociedade, ingénuo,
selvagem, mas ao mesmo tempo maldoso e assim € um perigo para a organizagao

social e necessita de um direcionamento; o boneco precisa ser disciplinado.

Pindquio enquanto um sujeito rigido resiste as normas sociais e as enfrenta, o
que acaba por gerar inUmeras situacdes que o colocam em risco e prejudicam
também sua familia, no entanto, seu enfrentamento com a moral demonstra a sua
resisténcia enquanto sujeito que deseja vivenciar suas experiéncias e nao reprimi-
las. Desta maneira, PinOquio demonstra que apesar de ser um boneco de madeira,
nao € imovel, muito pelo contrario, pois conforme a historia que Collodi descreve em
seu inicio, o buratino é capaz de “dancar, esgrimir e dar saltos-mortais”. Mas, mesmo
em seu movimento, o boneco € um ser sem tempo, Pindquio ndo envelhece, nédo
modifica seu estado fisico. Sua condicdo pode ser mudada, se o pequeno mudar
suas acdes, sua conduta, podendo entdo tornar-se um menino e, sendo assim, ele
vive um grande conflito, o de vivenciar sua esséncia ou modificar seu ser, pois
apenas assim, o boneco podera vir a ser uma crianca e tera um lugar na sociedade.
Desta maneira, propomos olhar para este personagem, assim como Leite (2007)

sugere:

“[...] pensar a criangca ndo como uma entidade estanque, fixa, e imutavel, mas em

seus momentos histéricos e culturais, em suas condicfes concretas de vida, ja
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gue sdo estas condicBes que nos apontam para um olhar mais fiel sobre a

realidade das questdes que circundam a no¢éo de infancia.” (2007, p. 21-22)

Pensar a crianga, conforme o autor propfe, € pensar em suas relagées com o
mundo, inclusive com os adultos, pois € impossivel observar esta relagdo sem se
voltar para a dialética entre a crianca e o adulto. O adulto ja foi crianca, mas este
julga os pequenos conforme o que lhe é constitutivo, tratando-os como uma

possibilidade, alguém que ndo €, mas que sera.

“No mundo atual, a transformac&o na infancia e as ‘confusées’ no modo de ver e
viver com as criangcas trazem alguns problemas tanto para ela como para os
adultos. Ambos parecem ndo ter ao certo os parametros que balizam suas
praticas no cotidiano. Se por um lado certas atitudes convergem com uma visao
naturalista e universal sobre a infancia em que a crianga € um ser passivo, que
ndo é, mas sera, por outro lado, tratamos as criangcas como seres povoados de
questbes do mundo adulto. Isso provoca varios problemas nas diferentes
instadncias em que a relacdo entre adulto e a crianca se efetival...]” (Leite, 2007,p.

26)

A criangca ndo tem as mesmas preocupacOes dos adultos, assim como
Pinéquio n&o vé sentido nos discursos do Grilo-Falante, da Fada e de seu pai. Suas
acOes sao norteadas pelos seus desejos, independente das consequéncias, porém
no decorrer da historia, 0 pequeno passa por inumeras situacdes em que ele é
prejudicado por suas acodes, trazendo a tona, um grande conflito entre seus desejos
e seus deveres, conforme demonstra uma das reflexdes do boneco sobre suas

atitudes “desajuizadas”:

“Quantas desgracas me aconteceram... E eu fiz por merecer! Porque fui uma
marionete teimosa e birrenta... Cismo de fazer tudo do meu jeito, sem ouvir quem

gosta de mim e tem mil vezes mais juizo do que eu!... mas de agora em diante
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prometo mudar de vida e ser um menino direito e obediente... Mesmo porque
agora ja vi que sendo desobedientes 0os meninos saem sempre perdendo e ndo

acertam uma.” (COLLODI, 2009, p. 84)

Este tipo de conflto € recorrente por toda a histdria, apds o boneco
desobedecer a instrucdo de seus cuidadores e acabar sendo prejudicado por suas
acOes inconsequentes e amorais. Podemos perceber que neste momento da
historia, Pindquio ja estipulou as figuras da Fada Azul, de Gepeto e do Grilo-Falante,
como individuos possuidores da razéo, enquanto ele se enxerga como transgressor.
Esta mudanca de pensamento do boneco ocorreu apoés ele ter frequentado duas das
instituicbes disciplinarizadoras, citadas por Foucault (1984), sendo elas a

representacédo do Hospital e da Priséo.

Conforme o “agouro” do Grilo-Falante, no inicio da histéria, Pindquio esteve
entre a vida e a morte, apos ter sido enforcado por assassinos. Seu salvamento se
deu através da Fada Azul, que o resgatou e chamou trés dos melhores médicos do
bosque em que morava. O pequeno teve de escolher entre tomar o remédio amargo
ou a morte e assim teve de abdicar de sua conduta teimosa e ceder aos apelos da
Fada, para que continuasse vivo. Apds isso, o boneco desobedeceu a Fada e se
encontrou com o Gato e a Raposa que lhe enganaram e roubaram suas moedas de
ouro; Pindquio, ficando indignado com a situacao, foi pedir o auxilio das autoridades
e acabou sendo preso. Permaneceu em carcere durante quatro meses, sendo
libertado por ordem do Principe da cidade de “Enrola-Trouxas”, que mandara libertar
todos da cadeia. Ao sair da cidade, o boneco cai em outro carcere, pois tenta roubar
uvas de um canteiro e acaba sendo pego por uma armadilha. Seu castigo agora
seria desempenhar o papel de cdo de guarda da fazenda, para que assim,
impedisse que as fuinhas comessem as galinhas. O pequeno apenas se livra “do
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peso duro e humilhante daquela coleira ao redor do pescoco” apds delatar a acao

dos pequenos animais para o Dono da fazenda que afirma:

“- Bom menino! — gritou o camponés batendo-lhe com a mao no ombro. — Esses
pensamentos te enobrecem. E para provar a minha grande satisfacdo, a partir de

agora deixo vocé livre para voltar para casa.” (COLLODI, 2009, p. 94)

As cenas apresentadas sao expressdes do forte controle moral a que
Pinoquio € submetido, sendo todos eles consequéncias de suas ac¢des. Vejamos: a
estadia na prisédo lhe foi atribuida por ndo ter escutado os conselhos da Fada e do
Grilo, sendo assim enganado pelos “tiranos” e preso, sob nenhuma acusacgao. O
carcere da coleira reprime a acdo do “roubo das uvas” e 0 coloca em uma situacao
inferior a qual o boneco ja é submetido, colocando-o na situacdo de céo de guarda,
sendo apenas reconhecido novamente como um menino, quando ele toma para si

que roubar é errado e anuncia o roubo de galinhas.

Este € o principio da disciplinarizacdo de Pinéquio, no entanto o processo
apenas estard completo apés frequentar a escola e o trabalho. Porém, apesar de
frequentar a escola, ainda Ihe falta o controle do corpo e dos desejos, pois ele se
depara em mais um conflito, continuar na escola e virar um “menino de verdade” ou
seguir seu amigo “Pavio” até o pais dos Brinquedos, um lugar onde nao existem
escolas, nem professores e nenhuma obrigacdo com o estudo. Apds muito refletir,
Pinéquio decidiu acompanhar seu colega até tal “pais maravilho”, porém a fala de
um dos burros que levava 0os meninos ao seu destino acentua o papel social e a
condicdo moral de existéncia da crianca, pois de acordo com 0 pequeno asno, a
falta de estudos poderia apenas trazer infelicidade, assim como na fala da marmota,

gue ao encontrar o boneco se transformando em burro, comenta:
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“- Meu caro — replicou a marmotinha para consola-lo — fazer, o qué? Agora ja é
destino. Esta escrito nos decretos da sabedoria que todos 0s garotos preguicosos
qgue, afastando-se dos livros, da escola e dos professores, passam seus dias
brincando e se divertindo acabam mais cedo ou mais tarde, transformando-se em

pequenos burros” (COLLODI, 2009, p. 151)

Foucault descreve a escola como um lugar de controle do corpo, das acoes,
da organizacdo, dos exercicios, que codifica e racionaliza o tempo, 0 espaco e o

movimento, sendo assim:

“[...] Esses métodos que permitem o controle minucioso das opera¢8es do corpo,
gue realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impdem uma relacdo de

docilidade-utilidade, sdo o podemos chamar as ‘disciplinas™ (1984, p.126)

O abandono da escola por parte de Pindquio foi o ato primordial para que ele
se torna um animal, de acordo com Collodi (2009), que ndo poderia nem se
comunicar, nem se expressar. Essa mesma situagdo se assemelha, porém de uma
maneira, aparentemente, ndo pejorativa, quando Pinéquio consegue se livrar de seu
formato de burro, resgata seu pai e comecga a trabalhar em troca de um copo de
leite. O pequeno tomava o lugar de outro asno, que por ironia, era seu amigo Pavio,
que acabara falecendo de tanto trabalhar. O boneco girava a Nora, para puxar cem
baldes de agua por dia, em troca de um copo de leite, para entéo, levar ao seu pai
que estava doente. Ele seguiu neste “oficio” durante cinco meses, acordando cedo
para trabalhar, no tempo livre fazia cestas de junco e dormia tarde para poder

exercitar-se na leitura e na escrita.

A partir da experiéncia, passando por estas quatro instituicbes de poder
disciplinarizador, Pinéquio passa a exercer relagdes éticas e morais dentro de sua

sociedade, sendo reconhecido enquanto um bom menino. Porém, seria esta
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realmente a escolha de Pindquio? Kohan (2005) traz através da citacdo de Foucault,
uma boa reflexdo sobre este assunto, pois, conforme Leite (2007) discutiu, 0s
adultos pensam as criancas a sua maneira e as submetem as suas expectativas,
deste modo, os pequenos recebem uma infantilizacdo exagerada, sendo imposto a

eles frequentar espacos em que irdo aprender a ser mais racionais e doceis.

“N&o sdo apenas os prisioneiros que sdo tratados como criangas, mas as criangas
como prisioneiras. As criancas sofrem uma infantilizacdo que ndo é delas. Neste
sentido, € verdade que as escolas se parecem um pouco com as prises, as
fabricas se parecem muito com as prisGes”. (FOUCAULT apud KOHAN, 2005, p.

76)
A passagem de Pindquio para tornar-se um menino de verdade, ocorreu apés
a Fada Azul, Gepeto e o Grilo-Falante perdoarem o0 pequeno por todas as suas

travessuras, pois enfim, ele tornara-se um “bom menino” que consegue controlar

seus desejos e seu egoismo.

Seu trabalho rendeu-lhe dinheiro suficiente para sustentar seu pai, que estava
enfraquecido pela doenca. Em um dia, o boneco conseguiu juntar dinheiro suficiente
para poder comprar-lhe algumas roupas novas, porém foi surpreendido por um dos
ajudantes da Fada Azul. De acordo com o caracol, ela se encontrava pobre e
doente. Pindquio entregou ao pequeno animal o dinheiro que iria usar para comprar
roupas novas e prometeu trabalhar dobrado para entregar a Fada dinheiro para seu
tratamento. E assim, naquela noite, Pinoquio sonhou com a mulher de cabelos azuis

gue lhe dizia:

“

- Muito bem Pinéquio! Gracas ao seu bom coracdo, perdoo-lhe todas as
travessuras que vocé aprontou até hoje. Os meninos que cuidam amorosamente

dos pais nos seus sofrimentos e nas suas enfermidades merecem sempre muitos
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elogios e muito afeto, mesmo quando ndo podem ser citados como modelos de
obediéncia e de bom comportamento. Crie juizo para o futuro e sera feliz.”

(COLLODI, 2009, p.189)

Quando o pequeno acordou, muita coisa havia mudado, a pequena casa de
palha que o Grilo-Falante havia emprestado para que pai e filho morassem, tornara-
se uma casa simples, mas elegante; Pindquio ndo era mais um boneco de madeira,
havia se tornado um menino e seu pai voltara a ter saude e disposicao.
Questionando todas as mudancas, Pinoquio recebe a resposta de seu pai: “Porque,
guando 0s meninos que eram maus se tornam bons, tém a virtude de fazer com que

também sua familia ganhe um ar novo e sorridente” (COLLODI, 2009, p.191).

O desfecho da histéria do livro de Collodi ocorre com este didlogo entre
Pinoquio, agora um menino humano, e Gepeto. No entanto, prefiro o final do filme de
Roberto Benigni (2002), em que apds Pindquio tornar-se menino de verdade, vai
para a escola junto com seus colegas, porém sua sombra para na porta da sala de
aula e recusa-se a entrar, saindo correndo, pulando e gargalhando pelo campo.
Essa cena expressa de uma maneira poética, os desejos de Pinbquio, que
permanecem, mesmo apos ele ter aceitado as normas sociais, enquanto 0 corpo é

controlado, mas as vontades ainda viajam em sua imaginacao.
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Conclusao

“Com o fim da epistéme classica, também ‘a infancia’ e ‘a crianga’ — como ‘a
loucura’ e ‘o louco’, ‘a doenca’ e ‘o doente’ entrardo em uma nova relagcao que se
estabelece entre as palavras, as coisas e sua ordem; pois, como disse Foucault, o
humanismo do Renascimento e o racionalismo dos classicos puderam dar um
lugar privilegiado aos humanos na ordem do mundo, mas o que ndo puderam foi
pensar o homem — nem, muito menos, o que Foucault ndo disse, puderam pensar

a mulher e a crian¢ca” (CORAZZA, 2000, p. 20)

Conforme Corazza (2000) destaca, a crianca possui um lugar distinto em
nossa sociedade, separada do mundo adulto, no entanto ndo ha apenas esse tipo
de segregacdo, pois se destacam as que s80 mais espertas, 0s meninos das
meninas, aqueles que sao “normais” dos que possuem algum tipo de “deficiéncia”,
assim como a separacao por classe social. Enfim, o universo da crianca, apesar de
ser distinto do adulto, mantém e reproduz a légica social, separando, dividindo,
valorizando mais uns do que outros através de sua forma fisica, a maneira com que

se relaciona e a sua classe social.

A insercdo do infantii na sociedade ocorre através de instituicbes
disciplinarizadoras, para que por meio da docilizagdo, proporcionam um espaco
propicio para que as criangcas possam vir a ser bons adultos, para entdo poderem

estabelecer relagfes éticas e morais no ambito social.

Pindquio, enquanto imagem do infantil, nos deixa clara essa atribuicdo social
para a crianca, qual a conduta ideal para ser considerado um “bom menino”, assim

como as consequéncias de se portar de maneira oposta.
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A histéria de Collodi (2002), apesar de ter sido escrita no final do século XIX,
ainda € muito popular no meio infantil, mostrando as consequéncias que 0s
pequenos podem sofrer caso desrespeitem seus pais, deixem de ir a escola e nao
escutem os conselhos dos mais “ajuizados”; porém, nesta histéria, também sé&o
representados os desejos das criangas, 0s anseios, os sofrimentos e as relacbes
que elas estabelecem com a conduta moral. Pindbquio enquanto boneco de madeira
estabelece mais uma relacdo ética consigo mesmo e ignora a moral social e nesta
conduta ele age livremente; quando o pequeno deixa de ser um boneco, ele &
caracterizado pela aceitacdo das normas sociais, estabelecendo entdo relacdes
morais. E € desta maneira que encontramos uma bela metafora em Pindquio, pois
ele € um sujeito livre, enquanto € um boneco, mas se torna um sujeito engessado

guando assume o papel social da crianga e torna-se um “menino de verdade”.

Desta maneira, podemos dizer que a caracteristica da infancia no século XIX
passa por meio das suas atribuicbes sociais, tendo como dever ter um
comportamento correto; sendo bons com seus pais e outros adultos; assim como
frequentar instituicbes educadoras, como a escola e o trabalho. Na histéria de
Pinéquio nos é apresentado ainda que € dever do filho ajudar com as despesas de

casa e se for necessario até assumi-las para sustentar e dar boa vida aos pais.

Atualmente vivenciamos outro momento histérico, mas, mesmo assim,
algumas atribuicbes do infantil ainda perduram, como a obrigatoriedade de
frequentar a escola, mas ndo cabe apenas aos pais manterem seus filhos na
instituicdo, mas também ao Estado, que garante o acesso através de aparatos
legislativos expressos através da Constituicdo Federal (1988), das Leis de Diretrizes
e Bases (1996) e do Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990).
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Sendo assim, a funcdo da infancia acaba por se resumir ao aprendizado, na
educacado para vir a ser um cidadao e, conforme discutimos no discurso de Platédo
que Kohan (2003) apresentou, e neste mesmo sentido, Leite (2007) fala da

pedagogizacao da infancia, pois:

“Dessa forma, a infancia acaba sendo condicao e, ao mesmo tempo, produto do
discurso pedagdgico, fundamentalmente na modernidade, pois foi assim que se
pbde verificar que tanto o discurso de Rosseau como o de Durkhein, anunciam as
formas com que a modernidade pensava, olhava, sentia e dizia da e sobre a
crianca. Também se pbde notar como esta cultura foi se apropriando das ideias
destes autores e marcando suas praticas com a crianca.” (Leite, 2007, p. 133 -

134)

Isto nos faz pensar em como seriam as relagcdes de Pindquio se a histéria
fosse escrita no século XXI, em que as relacbes sociais infantis sdo pautadas
prioritariamente na escola? Quais seriam as resisténcias, assim como quais seriam

as metéaforas expressas na historia?

Estas questdes ndo serdo respondidas neste trabalho, mas podem servir de
base para questionarmos o0 espaco que atribuimos para as criangas, assim como as
inUmeras atribuicbes e expectativas que criamos em cima dos pequenos, pois
vivemos num momento histérico em que esperamos sempre o futuro, vivemos
incessantemente essa expectativa, assim como atribuimos esse sentimento para a

infancia, esperando que eles passem por ela para entdo tornassem alguém.

Portanto, a figura de Pindquio, assim como suas agfes e relacbes, nos
servem para refletir sobre a conduta do infantil e as expectativa atribuidas a eles,

esperando que se tornem “bons” adultos. Este tipo de pensamento acaba por
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menosprezar as experiéncias infantis, tornando-as insignificantes diante da
preparacdo para vir a ser adulto. Desta maneira, esperamos contribuir para uma
reflexdo sobre nossa conduta com a crianga, pois enquanto, professores, pais,
parentes, enfim, adultos em geral, sufocamos e reprimimos situacdes que podem ser
importante para 0s pequenos. Talvez refletindo sobre nossa pratica e nossa
conduta, poderemos desacelerar este futuro e deixar que o0 crescimento e a
educacao possam vir se desenvolver de uma maneira mais natural e menos forcada
para as criangas, sendo assim, acredito que as relacfes sociais poderao tornar-se
menos dolorosas e a educacdo possa fazer parte de brincadeiras e experiéncias,
deixando a crianga vivenciar seu presente, sem precisar se preocupar com um vir a

ser alguem.
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