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RESUMO

O objetivo deste trabalho foi pesquisar as relagdes entre a musica e o desenvolvimento da
imaginacao de criancas na educagdo infantil. A pesquisa teve embasamento tedrico na
perspectiva da psicologia historico-cultural e envolveu um trabalho de campo em uma escola
de educacao infantil. No primeiro capitulo, ¢ discutida a arte como linguagem, o brinquedo e
o surgimento da imaginagao € a criagdo e imaginagao na crianga pequena. O segundo capitulo
descreve a metodologia utilizada na pesquisa de campo e, no terceiro, sao descritos e
analisados os dados. Entre as principais conclusdes desta investigagdo destaca-se a
importancia da musica no desenvolvimento da imaginacdo e o papel da escola e dos

educadores nesse processo.
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INTRODUCAO

A musica me inspira desde a infincia e sempre esteve presente nas minhas
brincadeiras quando crianca ¢ ao longo da adolescéncia, quando estava diariamente escutando

musica durante o dia.

Aos quatorze anos comecei a fazer aulas de violdo e meu gosto pela musica foi
aumentando, ¢ o desejo de me especializar também. Depois de dois anos de aula, devido a
faculdade, ndo tive mais tempo de continuar o violdo e queria aprender outro instrumento,

entdo comecei a estudar teclado por conta propria.

Ao longo da graduagdo, realizei uma oficina de musicaliza¢ao para criancas e alguns
trabalhos que envolviam o assunto e sempre tive vontade de me aprofundar, porém ainda nao

existem muitas portas para a arte no curso de pedagogia.

Tenho um grande apego também a criancas pequenas e vontade de atuar como
professora da educagdo infantil, entdo decidi realizar a pesquisa dentro de uma escola com

criangas nessa fase, juntando meus dois interesses: pelas criangas e pela musica.

Através das minhas experiéncias com a musica, com criangas e pesquisas a respeito do
assunto, sempre achei muito importante trabalhar a musica desde a primeira infancia. A
crianga tem contato com o som desde o ventre da mae e com o passar do tempo a musica vai
se tornando parte dela, pois ¢ algo construido social e culturalmente, e que assume varios

papeis na vida. Segundo Nogueira (2003) a musica ¢ entendida como experiéncia que:

[...] acompanha os seres humanos em praticamente todos os momentos de sua
trajetoria neste planeta. E, particularmente nos tempos atuais, deve ser vista como
umas das mais importantes formas de comunicagdo [...]. A experiéncia musical ndo
pode ser ignorada, mas sim compreendida, analisada e transformadas criticamente,
(Nogueira, Revista da UFG, Vol. 5, 2003).

Assim, pensando na musica como parte da vida das criangas, decidi realizar uma
pesquisa que tivesse relacdo com musica e educacdo infantil, mais precisamente, que

investigasse de que forma o contato com musica pode influenciar a crianga.

Para dar inicio ao trabalho e chegar ao tema escolhido, realizei primeiramente uma

pesquisa exploratoria em uma escola particular localizada na cidade de Louveira/SP onde as
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criangas tém aulas de musica regularmente desde bem pequenas. Dessa forma, percebe-se que
ha, nesse local, uma facilidade por parte das criangas de se expressarem através da musica e

de se apropriarem dela.

Depois de observado como pode ser uma escola de educacdo infantil que tem aula de
musica, optei por realizar a pesquisa em uma escola publica da prefeitura onde as criangas nao
possuem esse contato continuo com a musica € um referencial especializado. A escolha por
uma escola que ndo tivesse aulas de musicas foi também com intuito de levar essa
oportunidade de acesso a musica as criangas, de analisar a reagdo das criangas com uma

experiéncia nova e aprender com elas também.

Observando as criancas € o modo como elas se envolviam com a musica nos primeiros
dias de pesquisa de campo e conversando com a professora responsavel retirei informagdes

que levaram a temadtica da pesquisa.

As criancas dessa escola nunca tiveram contato com a musica dentro de sala, ou do
ambiente escolar, como uma forma de linguagem e de se expressarem, mas apenas com
atividades ja prontas e regradas estipuladas pela professora. Assim sendo, no inicio das
minhas propostas elas ndo estavam interagindo com as atividades, soltando-se ou envolvendo-
se com a musica. Pensando entdo na musica como parte do cotidiano da crianga, como forma
de linguagem que ela pode usar para se expressar ¢ também que a imaginagdo envolve
bastante a faixa etaria de quatro anos, cheguei a conclusdo de que deveria explorar de que

forma a musica pode auxiliar no desenvolvimento da imaginagado da crianca.

Sendo a musica uma forma de linguagem artistica a qual o ser humano criou para se
expressar, penso que ela deve ser levada em sala de aula com esse objetivo. Porém, o que
vemos ¢ que na rotina da educacdo infantil a musica tem servido apenas como um
acolhimento, na hora da saida ou lanche, sendo uma forma mecanica de utilizar a musica com
as criancas, “A educacdo e, portanto, a educagdao musical deve ser considerada como uma
contribuicdo sistemdtica ao processo de desenvolvimento integral do ser humano” (Gainza,

1988, p.88).

A pesquisa aborda a arte e a musica como formas de linguagem, que podem

influenciar e ter um grande papel na imaginacdo da crianca. Na fase da educagdo infantil, a
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crianga comega a brincar de faz de conta e a criar em suas brincadeiras € a musica comecga a

fazer parte desse mundo imaginario.

Através de uma pesquisa bibliografica e uma pesquisa de campo, foram realizados
estudos com embasamento tedrico na perspectiva histdrico-cultural e uma pesquisa de campo

com atividades com musica em uma escola publica de educagdo infantil.

O trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro capitulo é tedrico sendo
subdividido em trés topicos: a arte como linguagem, o brinquedo e o surgimento da
imaginacdo na crianca e, por fim, a imaginacdo e a criacdo. O segundo trata sobre a
metodologia utilizada na pesquisa de campo. J& o terceiro capitulo faz referéncia a pesquisa
de campo, incluindo a descri¢ao das atividades realizadas e a anélise das situacdes. E por fim,

no ultimo capitulo, sdo feitas as consideragdes finais.
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CAPITULO 1

A arte como linguagem, imaginacio e criacio

1.1 A arte como linguagem

Segundo o dicionario online “dicio”, linguagem ¢ a “faculdade que tém os homens de
comunicar-se uns com o0s outros, exprimindo seus pensamentos € sentimentos por meio de
vocabulos, que se transcrevem quando necessario; modo de se exprimir por meio de simbolos,
formas artisticas. ” Portanto, tratar a arte como linguagem ¢ antes de qualquer outra coisa
tratar como uma forma de comunicagdo e de interagdo com o outro ¢ de expressdo de si

mesmo e do mundo.

De acordo com Vigotski (2009), as varias formas de arte sdo de extrema importancia,
sobretudo pelo papel que desempenham no desenvolvimento da imaginagdo, a que ¢ condi¢ao
para a capacidade criadora do ser humano, a qual, por sua vez, ¢ responsavel por toda

evolucdo do ser humano, incluindo sua capacidade de produzir cultura.

A arte, como uma das manifestagdes mais importantes da
capacidade criadora humana, se constitui também num lugar privilegiado
para o desenvolvimento da imagina¢do na crianga. Dangar, desenhar, pintar,
fazer musica, construir esculturas, por um lado, e conhecer, apreciar,
aprender a ler as obras de diversos artistas, por outro, sdo atividades que,
conforme a maneira como sdo conduzidas, podem contribuir em muito no
desenvolvimento da imaginagdo infantil e, consequentemente, da capacidade
criadora das criangas. Assim como a sensibilidade humana se constrdi e se
alimenta privilegiadamente na arte, a criatividade infantil, ndo sendo
igualmente inata, também se constroi a partir das experiéncias vividas pela
crianga, tendo também nas linguagens artisticas ricas possibilidades de
ampliag@o de suas vivéncias. (SCHROEDER e ANDRADE, 2013, p. 39)

As linguagens artisticas sao alguns dos principais modos que o ser humano criou para se
expressar ¢ expressar o mundo, € o contato com produgdes artisticas, da nossa cultura ou de
culturas diferentes, ¢ um instrumento importante de desenvolvimento e educagao.

Segundo Vigotski (2009), o desenvolvimento psiquico humano se fundamenta nas
relagdes exteriores que o individuo estabelece com a cultura, através da internalizagdo, pela
crianca, do mundo da cultura. Essa relagdo com a cultura ¢ mediada por outros individuos e
por sistemas simbolicos diversos, entre os quais as varias formas de linguagem. E a partir do

significado social que se atribui a0 mundo por intermédio dos sistemas simbolicos, que o
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individuo incorpora a cultura e tem a possibilidade de fazer emergir nele as fungdes
psicolégicas culturais, especificamente humanas.

Para colocar em pratica essa concepg¢ao da arte como forma de linguagem, na educagao, ¢
preciso buscar um equilibrio entre a sujei¢do a regras instituidas e a liberdade individual. As
regras e a significacdo sdo duas dimensdes sociais da linguagem. Para que haja comunicagao,
no caso da arte, ¢ preciso que o artista siga determinagdes externas, obras, outros artistas e
publico, pois se a obra for criada apenas por um ato individual nao ha comunicagao. Por outro

lado, ¢ necessario que ele tenha um espaco pessoal de criacao.

Portanto, podemos dizer que para ter a arte como uma forma de linguagem € preciso
trabalha-la na sala de aula com atividades que tenham regras mas que possibilitem a liberdade
individual do aluno, bem como atividades que possibilitem a interacdo com o outro e a
comunicagdo. O trabalho com diversas formas de linguagem na educacgdo infantil, nesse
sentido, ¢ muito importante e a linguagem artistica ocupa um lugar de privilégio nessa etapa

da vida da crianga.

Sendo uma outra forma de linguagem, talvez tdo ou mais complexa do que a
linguagem verbal, a arte deveria ser uma presenga constante na vida da crianga
pequena (e ndo s6 na escola), de modo que ela pudesse desenvolver uma fluéncia e
uma naturalidade tais com arte, que esta se tornasse efetivamente ndo apenas um canal
a mais de expressdo, mas constitutiva de sua subjetividade.(SCHROEDER, 2011,

p.83)

A arte pode desempenhar um importante papel integrador na educagao infantil. E possivel
trabalhar com o desenvolvimento da expressdo, comunicacdo e imaginacdo, de forma
integrada. Além disso, a arte como forma de linguagem atrelada a cultura tem pontos de
contato com varias expressoes culturais, sendo um instrumento educacional poderoso de

integracdo entre conhecimento de diversas areas.

A arte, nessa linha de raciocinio, ¢ um dos principais meios que vai facilitar a entrada
da crianca no mundo simbdlico ou no universo dos signos, permitindo que ela tanto
possa ler ¢ entender melhor o seu mundo, como nele ampliar seus modos de
expressdo. Mais do que isso, a arte vai permitir que a crianga conhe¢a também outros
modos de organiza¢ao do mundo e aprenda a respeitar as diferengas. (SCHROEDER e
ANDRADE, 2013, p. 37-38)

Sendo a musica atrelada a cultura do ser humano e uma das formas de linguagem da arte,

aprender musica ¢ se apropriar dela como tal, sendo um modo de se expressar, de se
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comunicar ¢ de compartilhar sentimentos. Segundo Schroeder e Schroeder (2011, p.1) a

musica.

E produto da cultura e da historia e se vincula a outras esferas da vida humana, como
algo que possui principios de organizagdo (regras) e sentidos coletivamente
partilhados; como algo que serve como meio de interagdo, comunicagdo e expressao;
como algo que permite uma leitura do mundo e uma apropriacdo da cultura.
(SCHROEDER E SCHROEDER, 2011, p.1).

Na sociedade de hoje, ¢ dificil encontrar alguém que nao se relacione com a musica de

algum jeito e por diversas razoes, escutando, cantando, dangando, tocando um instrumento.

Toca-se musica no mercado, dentista, parques, ou seja, as crian¢as interagem

permanentemente ¢ desde muito pequenas com o ambiente sonoro € com a musica:

Podemos dizer que o processo de musicalizacdo dos bebés e da crianga comega
espontaneamente, de forma intuitiva, por meio de contato com toda a variedade de
sons cotidianos, incluindo ai a presenga da musica. Nesse sentido, as cantigas de
ninar, as cangdes de roda, as parlendas e todo tipo de jogo musical tem grande
importancia, pois ¢ por meio das interacdes que se estabeleceram que os bebés
desenvolvem um repertorio que lhe permitird comunicar-se pelos sons; 0os momentos
de troca e comunicacdo sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e
cognitivo, bem como a criagdo de vinculos fortes tanto com os adultos quanto com a
musica. (BRITO, 2013, p.35)

Por outro lado, dentro da escola, muitas vezes a musica tem cumprido apenas um papel de

“comando” e ndo de interagdo, pois € usada em momentos de disciplina das criangas (musica

para formar fila, ficar em siléncio, comer). Além disso, as escolas tém trabalhado musica com

atividades ja prontas, ndo dando possibilidade dos alunos de desenvolver o lado pratico e

criativo que envolve as atividades com musica. Brito (2003) acredita que esse tipo de

atividade nao contribui para uma boa proposta musical na sala de aula e que se perde tempo

com momentos repetitivos que eliminam a possibilidade de criagdo da crianca.

Muitas vezes, ainda, vemos que a crianca ¢ impedida de usar sua criatividade, pois a
elas sdo propostas musicas ou atividades ja prontas, cangdes folcloricas ja cantadas ha
décadas de maneira mecanica e em momentos especificos da rotina escolar, sem saber
o significado e sentido daquilo do que estd cantando, realizam apenas a memorizagao
e gestos corporais estereotipados que deixam as criangas desinteressadas ¢ poucos
contribuem no seu desenvolvimento. (GODOI, 2011, p.20)

As préticas em relagdo a musica na escola, portanto, ndo se diferenciam muito, como

podemos ver, das praticas em relagdo a arte de modo geral, pois ambas nao sdo consideradas

do ponto de vista da linguagem e do desenvolvimento. Ao contrario, conforme apontado por
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Mopeam (2005), a arte sempre foi vista como um uma disciplina decorativa no curriculo,
servindo apenas para orientar eventos, decorar o espaco fisico e organizar as festas de datas

decorativas da institui¢ao.

Além disso, observando algumas praticas na educacdo infantil, nota-se que as criangas
tém que realizar as atividades em siléncio, sem poder se expressar ou se comunicar com o
colega ou professor. Isso provavelmente ocorre de tal maneira, além de fatores relacionados a
disciplina, porque a arte € vista como uma forma de expressdo individual, porém nem mesmo
esse momento individual mesmo muitas vezes ¢ respeitado, pois os alunos sdo obrigados a
pintar e desenhar conforme as regras impostas pela professora. Ou seja, em geral ndo ha, nas
atividades com arte na escola, o equilibrio necessario entre o respeito a algumas regras e a

liberdade de criacao.

Portanto, podemos dizer que as atividades artisticas ndo tém cumprido um papel relevante
tanto em relagdo ao tempo destinado a essas atividades quanto a qualidade das atividades
trabalhadas. Além disso, o papel do educador tem sido minimizado nesse processo. Segundo
Schroeder e Andrade (2013), o educador como individuo mais experiente e vivido na cultura,
tem a capacidade de apresentar as criangas os valores sociais das varias linguagens artisticas.
Para que isso seja possivel, ¢ preciso que o professor tenha passado, ele mesmo, por um
processo de familiarizacdo com os cddigos culturais da arte. O mesmo pode ser dito em

relagdo a musica:

O professor deve atuar sempre, como animador, estimulador, provedor de
informagdes e vivencias que irdo enriquecer e ampliar a experiéncia e o
conhecimento das criangas, ndo apenas do ponto de vista musical, mas
integralmente, o que deve ser o objetivo prioritario de toda proposta
pedagogica, especialmente na etapa de educacgdo infantil. (BRITO, 2003,
p.45)

Entdo para que se efetive o acesso a arte na escola ¢ preciso que a escola desenvolva
uma familiarizagdo com as varias linguagens artisticas possibilitando o acesso continuo com

esse tipo de linguagem para uma melhor compreensao e resultados.

1.2 O brinquedo e o surgimento da imaginacio na crianca

O brinquedo e a brincadeira tem uma grande importancia para o desenvolvimento da
crianca, tanto cognitivo quanto da imaginacdo, pois através dessas atividades a crianca

consegue ser aquilo que ela ndo pode ser na vida real.
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Apesar da importancia do brinquedo no desenvolvimento, em algumas escolas no periodo
da educacdo infantil essa atividade torna-se secundaria e as atividades de apostilas as
principais. Porém, no periodo anterior a esse, o de transi¢ao do desenvolvimento da crianca
para o estagio relacionado com o periodo pré-escolar, o brinquedo e as atividades ndo ludicas

trocam de lugar, sendo entdo a brincadeira a atividade dominante.

O mundo objetivo do qual a crianca é consciente estar continuamente expandindo-se.
Este mundo inclui ndo apenas os objetos que constituem o mundo ambiental proximo
da crianga, dos objetos com os quais ela pode operar, e de fato opera, mas também os
objetos com os quais os adultos operam, mas as criangas ainda ndo sdo capazes de
operar, por estarem ainda além de sua capacidade (VIGOTSKI, 1992, p. 120).

Juntamente com essa transforma¢do das brincadeiras durante a transicdo do periodo
anterior a pré-escola para a fase pré-escolar, ha uma expansdo da quantidade de objetos

humanos e do mundo dos quais ela se torna consciente ao longo do seu desenvolvimento.

A crianga toma consciéncia desse mundo amplo de objetos humanos e do mundo objetivo
nos anos iniciais do seu desenvolvimento mental através das a¢cdes humanas realizadas com
eles. Nessa fase do desenvolvimento, a consciéncia das coisas emerge na crianga,
primeiramente, por meio de acdo: “Uma crianga que domina o mundo que a cerca € a crianga

que se esforga para agir nesse mundo” (VIGOTSKI, 1992, p. 120).

Ao longo desse desenvolvimento da consciéncia do mundo objetivo, a crianca tenta se
integrar em uma relacdo ativa ndo apenas com aquilo que ¢ diretamente acessivel a ela, mas

também com um mundo mais amplo, esfor¢ando-se para agir como um adulto.

As criancas comecam a quererem realizar atividades as quais os adultos fazem (dirigir,
cuidar de bebé, cozinhar), porém elas ndo tém ainda capacidade o suficiente para isso. E
através do brinquedo e da brincadeira entdo, que essas atividades de “adultos” podem ser
substituidas por outras condi¢des, nas quais os objetos preservam o proprio conteudo da agao:
“No brinquedo, a agdo sempre corresponde, se bem que de forma excepcional, a a¢do das

pessoas em relagdo ao objeto.” (VIGOTSKI, 1992, p.125).

As criangas tendem a imitar os adultos e a quererem fazer e agir como eles. Elas usam a
sua imaginag¢ao para criar instrumentos usados por adultos, os quais elas ndo podem usar, para

conseguir agir como alguém mais velho.
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Quando a crianga brinca imaginando algo que ela ndo pode ter realmente, como
enfermeira aplicando inje¢do, a propria acdo no brincar esta inteiramente de acordo com a
situagdo real. Os objetos no brincar podem mudar e variar, mas a sequéncia ¢ o conteudo da
acdo devem, obrigatoriamente, corresponder a situagdo real. Vigostki diz que “As condi¢des
da agdo que tornam necessaria a imaginacdo ¢ que ddo a origem a ela” (VIGOTSKI, 1992,

p-127) e ndo a imaginacdo faz com que ocorra a agao.

O que interessa para a crianga, 0 motivo para ela brincar e imaginar nao ¢ reproduzir uma
pessoa concreta, mas executar a propria acdo tendo uma relacdo com o objeto, ou seja, uma
acdo generalizada. Por exemplo, quando a crianga brinca de motorista ela ndo reproduz um

tipo de motorista precisamente, mas um motorista em geral.

Entdo, para a crianga reproduzir atividades as quais ela gostaria de realizar, mas ndo pode,

muitas vezes utiliza brinquedos para complementar a brincadeira e torna-la mais real.

O brinquedo geralmente ¢ visto como uma atividade de prazer para a crianca, porém nao
deve ser considerado como tal. Uma razdo para isso é que muitas outras atividades dao
experiéncia de prazer muito mais intensa que o brinquedo para criangca, como o chupar
chupeta, mesmo nao a saciando. Outro motivo pelo qual ndo podemos considerar o brinquedo
como uma atividade de prazer € que muitos jogos s6 ddo prazer a crianga se ela considerar o

resultado interessante.

Em geral, a crianga pequena quer satisfazer seus desejos imediatamente: segundo
Vygotsky “o intervalo entre um desejo e a satisfagdo da crianca ¢ extremamente curto”
(VIGOTSKI, 1998, p. 122). Se a crianca ndo satisfizer seu desejo imediatamente seu humor
muda, porém quando a crianga ¢ pequena ¢ facil distrai-la fazendo com que ela esqueca esse
desejo ndo realizavel. No entanto, no periodo pré-escolar surgem os desejos que ndo podem
ser imediatamente satisfeitos ou esquecidos, mudando entdo o comportamento da crianca.
Para que essa tensdo seja resolvida “A crianca em idade pré-escolar envolve-se num mundo
ilusério e imaginario onde os desejos ndo realizaveis podem ser realizados, e esse mundo ¢ o

que chamamos de brinquedo” (VIGOTSKI, 1998, p.122).

Isso ndo quer dizer que tudo o que a crianca ndo consegue realizar momentaneamente ela
reproduzird no brinquedo. Por exemplo, se a crianca quer andar de bicicleta e ela ndo tem
como no momento, entdo ela vai para o seu quarto e imagina-se que estd andando de bicicleta.

Porém, a presenga de tais emocgdes e desejo de querer algo, generalizadas no brinquedo,
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significa que a propria crianga entende as motivagdes que dao origem ao jogo. Em relagdo a

isso, o brinquedo se diferencia substancialmente do trabalho e de outras formas de atividade.

Se o brinquedo ¢, realmente, a realizag@o na brincadeira das tendéncias que
ndo podem ser imediatamente satisfeitas, entdo os elementos das situacdes
imaginarias constituirdo, automaticamente, uma parte da atmosfera
emocional do proprio brinquedo. (VIGOTSKI, 1998, p.124)

Segundo Vigostki, “ao estabelecer critérios para distinguir o brincar da crianga e de outras
formas de atividade, conclui-se que no brinquedo a crianga cria uma situacdo imaginaria.”
(VIGOTSKI, 1998, p.123.). A imaginacdo ¢ um processo psicoldgico novo para a crianga,
representa uma forma especificamente humana e estd ausente em animais. Como todas as
fungdes da consciéncia, ela surge originalmente da acdo. O brinquedo ¢ eficaz para colocar a

crianga em ag¢do e entender seu avango de um estagio do desenvolvimento para outro.

A situagdo imaginaria de qualquer forma de brinquedo ja contém regras de
comportamento, embora possa nao ser um jogo com regras formais estabelecidas a principio.
Por exemplo, uma crianga que brinca de boneca imaginando ser a mae, ela provavelmente
obedecerd as regras do comportamento maternal. Vigostski (1998) diz que ndo existe

brinquedo sem regras.

Sempre que ha uma situa¢do imagindria no brinquedo, hd regras, ndo as
regras previamente formuladas e que mudam durante o jogo, mas aquelas que
tém sua origem na propria situa¢do imaginaria. (VIGOTSKI, 1998, p.125).

Ao brincar, a crianca imagina como ela deve ser (diferente da vida, que a crianca
comporta-se sem pensar como ela deve ser). Por exemplo, duas irmas que resolveram brincar
de irmas e se comportavam como achavam que deveriam ser como irmas, mas na vida ndo
ficam reparando como elas sdo como tal. Em relagdo a isso Vigotski diz “O que na vida real
passa despercebido pela crianca torna-se uma regra de comportamento no brinquedo”

(VIGOTSKI, 1998, p.125).

Com a evolugdo do brinquedo na idade pré-escolar, a acdo passa a surgir das ideias e nao

mais das coisas: um pedago de cabo de vassoura torna-se um cavalo e um travesseiro uma
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boneca. A agdo determinada por regras comega a ser determinada por ideias e ndo pelos

objetos.

E no brinquedo que a crianga aprende a agir numa esfera cognitiva, ao invés
de uma esfera visual externa, dependendo das motivagdes e tendéncias
internas, e ndo dos incentivos fornecidos pelos objetos externos.
(VIGOTSKI, 1998, p.126)

O brinquedo fornece um estagio de transicao entre o pensamento (o significado de uma
palavra) dos objetos sempre que um objeto (um cabo de vassoura, por exemplo) torna-se o
motivo dessa separacdo (separacao entre o significado de cavalo de um cavalo real). A
crianca, contudo, nesse momento nao consegue ainda separar o pensamento do objeto real.
Essa debilidade ocorre porque para a crianga conseguir imaginar um cavalo ela precisa definir

a sua a¢do usando um “cavalo de pau”.

Para uma crianga, um objeto ndo pode ter significado se ele nao for usado como tal. Por
exemplo, um palito de dente ndo pode ser usado como cavalo porque a crianga ndo consegue

usa-lo como tal.

A agdo numa situagdo imaginaria ensina a crianga a dirigir seu
comportamento ndo somente pela percep¢do imediata dos objetos ou pela
situacdo que afeta de imediato, mas também pelo significado dessa situacdo.
(VIGOTSKI, 1998, p.127).

“No brinquedo, a crianga opera com significados desligados dos objetos e acdes aos quais
estdo habitualmente vinculados” (VIGOTSKI, 1998, p.129), ou seja, um pedago de madeira
nao significa um pedago de madeira para a crianga € nem ¢ usado por ela como um pedago de
madeira ¢ usado habitualmente. Entretanto uma contradi¢do interessante surge, uma vez que
no brinquedo a crianga inclui também agdes reais e objetos reais. “Isto caracteriza a natureza
de transi¢do da atividade do brinquedo: é um estigio entre as restrigdes puramente
situacionais da primeira infancia e o pensamento adulto, que pode ser totalmente desvinculado

de situagoes reais”. (VIGOTSKI, 1998, p.30)

O brinquedo cria na crianga uma nova forma de desejo. Ensina-se a
desejar, relacionando seus desejos a um ‘eu’ ficticio, ao seu papel no
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jogo e suas regras. Dessa forma, as maiores aquisicdes de uma
crianga sdo conseguidas no brinquedo, aquisicdes que no futuro
tornar-se-ao seu nivel basico de a¢do real e moralidade (VIGOTSKI,
1998, p.131).

Em uma crianga de idade pré-escolar, inicialmente a agdo predomina sobre o significado e
nao ¢ completamente compreendida. A crianga ¢ capaz de fazer mais do que ela pode

compreender.

Uma crianga ndo se comporta de forma puramente simbolica no brinquedo, ao invés disso,
ela quer e realiza seus desejos, permitindo que as categorias basicas da realidade passem

através de sua experiéncia.

Em termos de desenvolvimento, a criagdo de uma situagdo imagindria pode ser

considerada como um meio para desenvolver o pensamento abstrato.

A esséncia do brinquedo ¢ a criagdo de uma nova relagdo entre o
campo do significado e o campo de percepgdo visual, ou seja, entre
situagdes no pensamento e situagdes reais (VIGOTSKI, 1998, p.
137).

Vemos, portanto, que a imaginagdo, surgida na crianca em idade pré-escolar através do
brinquedo, ¢ condicdao importante para seu desenvolvimento psicologico. Dessa forma, todas
as atividades na educagdo infantil, incluindo as atividades artisticas, deveriam de algum modo
privilegiar as brincadeiras nas suas mais variadas formas. Particularmente as artes e a musica
sdo atividades que, conforme a maneira como sdo conduzidas, oferecem oportunidades
importantes de desenvolvimento da imaginagdo. Para que o potencial de desenvolvimento da
arte possa ser aproveitado na educacdo infantil, porém, é necessario que ela seja abordada
com uma forma de linguagem e, preferencialmente, inserida nesse mundo imaginario que a

crianga vive nessa etapa.

1.3 Imaginacio e Criacio

Para Vigotski (2009), o desenvolvimento da imaginacdo ¢ o principal fator responsavel
pela capacidade criadora do homem. A fim de explicar a génese da imaginacdo na infancia e

sua relacdo com a criagdo, esse autor inicia analisando as formas de conduta humana.
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Ha dois tipos principais de comportamento humano, segundo Vigotski (2009), sendo o
primeiro a atividade reprodutiva. Esse tipo de atividade estd ligado de modo intimo a
memoria, “sua esséncia consiste em reproduzir ou repetir meios de conduta anteriormente

criados ¢ elaborados ou ressuscitar marcas de impressdes precedentes”. (VIGOTSKI,2009,

p.11).

A outra atividade humana ¢ a criadora ou combinatoria. Essa atividade consiste na
capacidade de criar situagdes as quais a pessoa nao viveu a partir de suas ideias e imagens.
Quando alguém imagina acontecimentos passados ou futuros os quais ela ndo vivenciou,
como por exemplo, a vida do homem na pré histéria, a pessoa ndo consegue reproduzir as
impressoes desse acontecimento, pois ndo teve a oportunidade de vivencia-lo. Entdo surge a

capacidade criadora desses acontecimentos através da imaginagao.

Toda atividade do homem que tem como resultado a criagdo de novas
imagens e agoes, e ndo a reproducdo de impressdes ou agdes anteriores da sua
experiéncia, pertence a esse segundo género de comportamento criador ou
combinatdrio (VIGOTSKI, 2009, p. 13-14).

A psicologia denomina de imaginacdo ou fantasia a atividade criadora baseada na
capacidade de combina¢do do nosso cérebro. A imaginacdo ¢ a base de toda atividade
criadora e se manifesta em todos os campos da vida cultural, tornando possivel a criagdo
artistica, a cientifica e a técnica. Todo o mundo da cultura ¢ produto da imaginac¢do e da
criacdo humana que nela se baseia. A criagcdo, portanto, ndo ¢ privilégio de poucos: “No
entendimento comum, a criagdo ¢ o destino de alguns eleitos, génios, talentos que criaram
grandes obras artisticas, fizeram notaveis descobertas cientificas ou inventaram alguns

aperfeicoamentos na area técnica.” (Vigotski, 2009, p. 15).

O processo de criagdo manifesta-se com toda a sua forca ja na infincia. Na primeira
infancia, identificamos nas criancas processos de criacdo que se expressam melhor em suas
brincadeiras. A crianca que brinca de cavalo com um cabo de vassoura ou de mae com uma
boneca sdo exemplos de criacdo. Nessas brincadeiras as criangas reproduzem muito do que
viram, ¢ um reflexo do que a crianga viu e ouviu dos adultos. Porém, essas experiéncias

anteriores nunca se reproduzem na brincadeira exatamente como ocorrem na realidade.
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A brincadeira da crianca ndo ¢ uma simples recordacdo do que vivenciou,
mas uma reelaboragio criativa de impressdes vivenciadas. E uma
combinagdo dessas impressdes e, baseadas nelas, a construcdo de uma
realidade nova que responde as aspiragdes ¢ aos anseios da crianga. Assim
como na brincadeira, o impeto da crianga para criar ¢ a imaginacdo em
atividade. (VIGOTSKI, 2009, p.17).

A atividade criadora, segundo essa perspectiva, depende do acumulo de experiéncias.
Cada periodo da infancia possui sua forma caracteristica de criagdo. Um fato importante é
que, para Vigotski, sempre existe um vinculo entre imaginagao e realidade. Esse vinculo pode
assumir quatro formas principais A primeira forma “consiste no fato de que toda obra da
imaginagao constrdi-se sempre de elementos tomados da realidade e presente na experiéncia
anterior da pessoa.” (VIGOTSKI,2009, p.20). A imaginagdo nao inventa sem uma base em
experiéncias anteriores, todas as criacdes nada mais sdo do que uma nova combinagdo de
elementos que foram aspirados das realidades e submetidos a modificacdo ou reelaboragdo da
nossa imaginacao. O cérebro pode criar cada vez mais coisas por meio da imaginagao, mas os

elementos primdrios sempre serdo impressoes da realidade.

A atividade criadora da imaginagdo depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior da pessoa, porque essa experiéncia
constitui o material com que se criam as constru¢des da fantasia. Quando
mais rica a experiéncia da pessoa, mais material estd disponivel para a
imaginacdo dela. Eis por que a imaginagdo da crianca ¢ mais pobre que a do
adulto, o que se explica pela maior pobreza de sua experiéncia. (VIGOTSKI,
2009, p.22).

Portanto, para que a crianga tenha uma base suficientemente solida para a sua atividade de
criacdo € preciso ampliar as experiéncias da crianca. Quanto mais a crianga viu, ouviu e

vivenciou mais ela dispde de material para imaginar e criar.

A segunda forma de relacdo entre fantasia e realidade se trata da articulagdo entre os
elementos da constru¢do entre o produto final da fantasia e um fenomeno complexo da
realidade ndo vivenciado diretamente. Quando a pessoa se baseia em estudos e relatos a
respeito de um acontecimento histérico passado, por exemplo, e constréi uma imagem em
relagdo a isso ela ndo esta reproduzindo experiéncias vividas anteriormente, mas cria novas
combinagdes dessas experiéncias. Desse modo essa segunda lei se subordina a primeira lei

descrita anteriormente. Esses produtos da imaginacdo consistem de elementos da realidade
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modificados e reelaborados. Para isso € preciso uma grande reserva de experiéncias anteriores
para que a partir dos elementos reservados seja possivel construir imagens. A pessoa SO
consegue imaginar um deserto se ela ja tiver visto animais e caracteristicas daquele local, ou
se tiver escutado experiéncias vividas por outras pessoas, para que assim a imaginagao possa
combinar elementos e criar a fantasia. Isso ocorre porque a imaginagdo, nesse caso, nao
funciona livremente, mas ¢ orientada pelas experiéncias para que o produto da imaginag¢do
coincida com a realidade.

Nesse sentido, a imaginagdo adquire uma fun¢do muito importante no

comportamento ¢ no desenvolvimento humano. Ela transforma-se em meio

de ampliagdo da experiéncia de um individuo porque, tendo por base a

narrag@o ou a descri¢do de outrem, ele pode imaginar o que ndo viu, o que
ndo vivenciou diretamente em sua experiéncia pessoal (Vigotski, 2009, p.25).

A terceira forma de relacdo entre a atividade de imaginacdo e a realidade ¢ de carater
emocional, manifestada de dois modos. O primeiro ¢ que qualquer sentimento e qualquer
emocao tende a se compor em imagens conhecidas que correspondem a esse sentimento.
Assim, a emog¢ao aparenta ter a capacidade de selecionar impressdes, ideias e imagens
relacionadas com os sentimentos. O segundo caso ¢ o inverso, a imagina¢do influencia nos
sentimentos. Todas as formas de imaginagdo criativa contém um si elementos afetivos. O que
se imagina pode ndo ser verdadeiro, mas os sentimentos vivenciados sao. Por exemplo, uma
crianga imagina que tem um bandido na casa dela, mas ndo ¢ verdade, porém ela sentira

medo, ou seja, os sentimentos sdo reais, mas o que ela imaginou nao.

A quarta e ultima forma de relagdo entre fantasia e realidade consiste em que a construgdo
da fantasia pode ser algo completamente novo, que nunca aconteceu na experiéncia de uma
pessoa e sem nenhuma correspondéncia com algum objeto de fato existente, porém ao ser
externamente encarnado, ao adquirir concretude material, essa imaginacdo cristalizada, que se

fez objeto, comega a existir realmente no mundo e a influir sobre outras coisas.

Um exemplo dessa forma de relagdo sdo as maquinas ou instrumentos, que sairam da
imaginacdo para um objeto concreto. Os elementos que compde essas mdaquinas ou
instrumentos surgiram a partir da experiéncia da pessoa, entdo internamente em seu
pensamento foram submetidos a uma complexa reelaboragdo, transformando-se em produtos
da imaginagdo para entdo se concretizar em objeto. Isso ¢ denominado por Vigotski (2009)

como circulo completo da atividade criativa da imaginacao.
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Tanto os sentimentos quanto o pensamento movem a criacdo humana. As obras de arte
influenciam e envolvem bastante as pessoas sentimentalmente, pois o autor de uma pintura ou
de um teatro utilizou da sua imagina¢ao interna onde colocou bastantes sentimentos. Por isso
as obras de arte podem exercer uma grande influéncia, por exemplo, sobre a consciéncia
social das pessoas, pois possuem suas proprias logicas internas. O autor de qualquer obra

artistica combina as imagens da fantasia como num sonho ou num delirio.

Toda atividade de imaginagdo tem sempre uma historia muito extensa. O que
denominamos de criagdo costuma ser apenas o ato catastréfico do parto que
ocorre como resultado de um longo periodo de gestagdo e desenvolvimento
do feto. (Vigotski, 2009, p. 35).

Da mesma forma que o artista cria a partir de experiéncias e vivéncias anteriores, a
crianga vé€ e ouve acumulando informagdes que servirdo de apoio para sua futura criagdo.
Percebe-se ainda, como caracteristica da criacdo infantil, que a crianga sempre exagera
quando inventa uma histéria ou vai contar algum fato, isso ocorre, de acordo com Vigotski

(2009), porque ela tem um grande interesse por tudo o que € notavel e extraordinario.

A atividade da imaginacdo criadora, como podemos notar, ¢ muito complexa e depende de
uma série de diferentes fatores. Por isso, essa atividade nao ¢ igual na crianga e no adulto,
uma vez que esses fatores vao adquirindo formas distintas ao longo das diversas épocas da
infincia. A partir de entdo se pode ver que em cada periodo do desenvolvimento infantil a
imaginac¢do criadora funciona de modo Unico caracteristico de uma determinada etapa do

desenvolvimento em que se encontra a crianga.

A imaginacdo do adulto e da crianga se diferem, pois o meio pelo qual a crianca vive a
influencia diferentemente do modo com que um adulto ¢ influenciado. Como visto

anteriormente, a imaginacao depende da experiéncia vivida pela crianga.

Portanto, conclui-se que a imaginag¢do ¢ uma funcdo vital necessaria para o ser humano e
principalmente para a crianca. Criangas com pouca imaginacio serdo pouco criativas. E
preciso, pois, muita brincadeira, jogos e proporcionar a crianga experiéncias para poder
estimular a imaginagdo, pois ela contribui para formagdo intelectual e criativa da crianga,
além de ajudar no desenvolvimento da linguagem que refletirda em seu desenvolvimento

intelectual futuro.
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Nesse sentido, as linguagens artisticas em geral e a musica em particular podem ser
importantes meios para o desenvolvimento da imaginagao e, portanto, da capacidade criadora
das criangas pequenas. Para que isso ocorra, entretanto, ¢ necessario que as atividades
propostas com arte nessa faixa etaria sejam sempre inseridas num universo imaginario e nao

apresentadas de modo mecanico e reprodutivista.
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CAPITULO 2

Metodologia

A pesquisa de campo foi realizada em uma escola de educagao infantil da prefeitura de
Louveira/SP localizada no centro da cidade. A escola foi reformada hd pouco tempo e
comporta cerca de 140 criancas. Sao, no total, oito salas de aulas além de espacos como sala

dos professores, sala de DVD, cozinha, parque de areia e um patio.

Em cada sala de aula, ha carteiras organizadas em pequenos circulos, um armario, a
mesa da professora € uma estante com livros infantis. Ha abecedarios colados na parede ¢ um

varal onde sdao colocadas as atividades manuais feitas pelas criangas.

Para ter acesso a escola, precisei de uma autorizacao da secretaria de educagdo da
cidade, a qual me liberou para realizar a pesquisa. Chegando a escola a diretora me recebeu
muito bem e me informou a sala a qual eu ficaria. A professora da turma me deixou bastante
livre para trabalhar com os alunos e ndo interferia nas atividades, apenas em relacdo a mau

comportamento dos alunos.

Fiquei em uma sala de Jardim II, com criangas de quatro anos. A turma ¢ composta
por 18 alunos sendo 10 meninas e oito meninos. Os alunos chegam a escola as 12:30, tomam
café, realizam atividade na sala ou com professores de projeto que fazem brincadeiras ou

explicacdes fora da sala de aula. Depois jantam, voltam para a sala e vao embora as 17:30.

O trabalho feito cotidianamente com os alunos em sala de aula ¢ realizar atividades da
apostila, que devem ser cumpridas até o final do ano, ou atividades prontas xerocadas que a
professora leva. O contato das criangas com a musica também ¢ através de atividades ja

prontas, com propostas geralmente relacionadas a uma data comemorativa.

A partir, entdo, das minhas observacdo de como ¢ o contato com a musica que as
criancas tém, pensei em levar algo que pudesse chamar atencdo delas, estimulando-as a
quererem participar das atividades. Surgiu entdo a ideia de levar uma caixa, que intitulei como
a “caixa de musica” na qual, a cada dia em que eu ia a escola, colocava a caixinha de som e os

materiais para a atividade do dia.

Ap6s alguns dias de pesquisa observei que as criangas gostavam de desenhar, pintar e

eram muito criativas pelos desenhos e falas. Entdo conversando com a professora sobre os
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alunos ela confirmou a ideia que eu havia tirado sobre a turma. Entdo, comecei a pensar em

atividades que envolviam a imaginagdo, musica, desenhos e pinturas.

As musicas utilizadas foram pensadas levando em conta a idade das criangas € ao meio
cultural delas. Elaborei atividades com musicas infantis de tradi¢do popular, como o “Cravo e
a Rosa”, “A canoa”, “A dona aranha”, “Fui morar numa casinha”, “O sapo”, além de uma
musica diferente do que elas estdo acostumadas, do grupo Palavra Cantada, “Ciranda dos

bichos”.

Foram realizadas atividades de roda, desenho, teatro, pintura, histéria com as musicas,
tendo como foco principal observar 0 modo como as criangas trabalhavam a imaginagdo ao

longo das brincadeiras e de que forma elas demonstravam estarem se apropriando da musica.

Todos os dias de pesquisa de campo realizava atividades com as criangas, observava e
fazia anotagdes (em caderno de campo e fora da escola) descrevendo a rotina do meu dia em
sala, a atividade realizada, minha acdo ¢ a acdo das criangas. Quando a atividade era de

desenhar, perguntava o que eles haviam desenhado e anotava no proprio desenho.

Conforme fui observando o resultado das atividades, elaborei categorias de analise a
partir de alguns topicos que se destacaram ao longo da pesquisa de campo: “Dificuldades em
lidar com a liberdade na criagdo”,"Musica e faz de conta", “Musica e a imagina¢ao e criagao”.
Esses topicos permitiram organizar as observagdes a luz de conceitos tedricos propostos pelo

referencial.

Ainda em relagdo a metodologia, assinalo também que minha intengdo principal foi
aprofundar o conhecimento das relagdes estabelecidas com a musica no espaco pesquisado e

ndo propor generalizagdes que extrapolem esse contexto.



CAPITULO 3

Analise de dados

3.1.Desinteresse das criancas nas atividades

, . . I
Musica: “A canoa ”

A canoa virou, pois deixaram virar
Foi por causa da

(nome), que ndo soube remar!

Siri pra ca,siri pra la,
(nome) é nova e quer

casar!

Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar,
eu tirava a

(nome) la do fundo do mar.
Siri pra ca,siri pra la,

(nome) é nova e quer

casar!

Episodio 1

28

“Quando cheguei a sala de aula para comecar a trabalhar com as criangas, a professora me

apresentou como uma professora que iria algumas vezes por semana fazer atividades de

musica com eles. Entdo comecei a primeira atividade da pesquisa com as criangas com a

musica ‘A canoa’. Pedi que eles formassem roda comigo para podermos cantar e brincar de

ciranda. Porém, as criancas ndo estdo acostumadas e ndo sabem fazer roda, entdo como elas

nao conseguiam, houve um grande desinteresse por parte delas em participar da atividade e as

criancas comegaram a se dispersar e a sentar no chao e brincar de outra coisa”.

' Cangdo de dominio publico
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Episodio 2

“No segundo dia, levei a musica ciranda dos bichos e mostrei o desenho dos animais que
cantavam na musica. SO uma crianca conhecia a musica. At¢ o momento de ver os desenhos
todos prestaram atengdo. Quando foi para dangar varias criangas perderam o interesse em
participar, pois ndo conheciam a musica, elas s6 queriam pegar os desenhos dos animais e

pintar”.
Episodio 3

“A partir do quarto dia, comecei a levar cantigas populares, as quais elas conheciam, ¢ a
elaborar atividades de desenho e pintura com essas musicas, entdo as criangas comecaram a se
envolver mais nas atividades e quando eu chegava todos corriam na frente para saber qual

musica eu havia levado e qual desenho ou atividade havia levado para elas realizarem”.
Andlise

A falta de interesse, de acordo com o referencial tedrico, pode estar relacionada ao fato
das criangas ndo terem contato com a musica ¢ brincadeiras com musica, ndo sabendo como
fazer roda, dangar, se expressar. Além disso, as criancas precisam de referéncias musicais, ou
seja, pessoas que as ensinem a trabalhar musica e as estimulem a participar das atividades

musicais.

Os vinculos que se estabelecem com musica, ainda que possam ser diversificados e
particulares, estdo sempre sujeitos a mediacdo de outra pessoa. Ainda que o processo
de musicalizagdo, seja qual for & dimensdo em que ¢ tomada, dependa da presenca
concreta da musica, depende igualmente de alguém que com ela ja tenha alguma
espécie de vinculo, seja ele qual for, e que incite nas criancas o estabelecimento
também de algum tipo de vinculo. Além disso, a qualidade desse vinculo (interessada,
prazerosa, descuidada, conflituosa, indiferente, curiosa, superficial etc.) parece ter
influéncia bastante forte para crianca. (SCHROEDER, 2011, p. 7).

Nesse sentido, o tipo de atividade que ¢é praticada cotidianamente em seu meio
influencia a crianca a se interessar ou ndo por novas atividades ou ter a capacidade de

desenvolvé-las. Segundo Schroeder:

Dependendo do tipo de cultura, ou seja, das atividades que sdo praticadas ou ndo no
meio no qual se desenvolve, o individuo vai formar determinadas estruturas cerebrais
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e, consequentemente, desenvolver determinadas capacidades e ndo outras.
(SCHROEDER, 2008, p.1).

O fato das criancas ndo terem o contato continuo com a musica e apenas com
atividades de pintar e desenhar faz com que elas desenvolvam a capacidade de imaginar
desenhos, pinturas e nao de dangar ou se expressar através da musica. Além disso, as criangas
ndo brincam na sala com a professora, pois esta na cultura escolar apenas ficarem sentadas
fazendo atividades escritas e de desenhos ou mesmo brincar cada uma em seu lugar,
individualmente, com os brinquedos. Dessa forma, pensando no contexto social e cultural em
que as criangas estao imersas, elaborei atividades que partissem do interesse das criangas ¢ da

rotina delas para que, aos poucos, fosse inserindo atividades novas e fora do costume delas.

Comecei, entdo, a inserir as atividades musicais relacionando com aquilo que partia do
interesse das criancas e de sua cultura, assim as criangas comegaram a se interessar, pois elas
irlam realizar atividades diferentes com musicas, relacionado-as com aquilo que elas ja

tinham um vinculo, que é o pintar ou desenhar.

O professor ou pesquisador deve conhecer os alunos para, a partir do interesse deles,
inserir novas atividades musicais, aos poucos, € fazer com que eles se interessem e se
envolvam nas atividades, adquirindo essa forma de linguagem em seu cotidiano. “O professor
¢ quem estabelece uma relacdo pessoal com musica, a qual fatalmente vai influenciar

diretamente nas relagdes musicais que seus alunos construirdo” (SCHROEDER, 2008, p.4).

3.2.Dificuldades em lidar com a liberdade na criacao

Episodio 1
Musica - “Ciranda dos bichos””’

“A danga do jacaré quero ver quem sabe dangar.
A danga do jacaré, quero ver quem sabe dangar.

Rebola para la, rebola para ca

? Colegio: Brincando Com A Palavra Cantada/Titulo: Ciranda Dos Bichos/Subtitulo: Livro Com Chip
Sonoro Na Ultima Pagina/Autor: Palavra Cantada/Ilustraciio: Laurent Cardon/Editora:
Melhoramentos/Edi¢ao: 1/Ano: 2014/Idioma: Portugués



E abre o bocdo assim.
Remexe o rabo e nada no lago

Depois da a mdo para mim.

A danga da cascavel, quero ver quem sabe dangar.
A danga da cascavel, quero ver quem sabe dangar.
Rebola para la, rebola ondulado

E estica o pescogo assim.

E sobe no galho, balan¢a o chocalho

Depois da a mdo para mim.

A dang¢a do caranguejo, quero ver quem sabe dangar.
A danga do caranguejo, quero ver quem sabe dangar.
Rebola para la, rebola para ca

Belisca o meu pé assim.

E mexe o olho e ande de lado

Depois da a mdo para mim.

A danga do peixe boi, quero ver quem sabe dangar.
A danga do peixe boi, quero ver quem sabe dancar.
Rebola para la, rebola para ca

E abre a boquinha assim.

Me dd um beijinho e nada um pouquinho

Depois da a mao para mim.

A danga do tuiuiu, quero ver quem sabe dangar.
A danga do tuiuiu, quero ver quem sabe dangar.
Rebola para la, rebola para ca

E voa no ar assim.

E sobe um pouquinho e desce um pouquinho

Depois da a mdo para mim.

A dang¢a da criangada, quero ver quem sabe dangar.

A dang¢a da criangada, quero ver quem sabe dangar.

31
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Rebola para la, rebola para ca
Faz uma careta assim.
E da uma voltinha, sacode a cabeca

Depois da a mao para mim”.

No segundo dia de pesquisa, levei para as criangas a musica “Ciranda dos bichos” do
grupo Palavra Cantada. As criangas foram para frente da sala e sentaram no chdo. Entao
coloquei a musica para que eles se familiarizassem com ela primeiramente. Levei a figura dos
animais cantados na musica (jacar¢, peixe boi, caranguejo, tuiuil) para mostrar conforme a
musica ia se referindo a eles. Depois de mostrar as figuras e escutar a musica, chamei as
criancas para se levantarem e dancarem uma coreografia pronta da musica. Grande parte da
sala me acompanhou, um ou outro, que era mais timido, sentou em seu lugar na cadeira.
Coloquei a musica novamente e disse que eles poderiam dancar livremente pela sala, porém
somente duas criangas foram para o meio da sala e dangaram de maos dadas sem mim como
referencial, o restante ficou me olhando esperando que eu fizesse a coreografia para que eles

me imitassem.
Episodio 2
Musica - O cravo e a rosa’

O Cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada.

O Cravo ficou ferido

E a Rosa despedacada.

O Cravo ficou doente
(A Rosa foi visitar).
O Cravo teve um desmaio,

(A Rosa pos-se a chorar).

Em outro dia de pesquisa, levei a musica o “Cravo e a Rosa” para trabalhar com as

criangas. Sentei com elas no chdo e mostrei um video contando a historia do Cravo e a Rosa

* Cangdo de dominio publico
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em forma de teatro com fantoches. Depois toquei e cantei a musica no violdo. As criangas se
envolveram e todas cantaram comigo e entdo elas pediam que eu tocasse mais rapido para que

eles pudessem cantar mais rapido também.

Depois de cantarmos e brincarmos com a velocidade da musica, entreguei um fantoche
de papel para cada um do Cravo e da Rosa para eles pintarem. Assim que todos acabaram
chamei as criangas na frente para que nos pudéssemos fazer um teatrinho com os fantoches e
a musica. Primeiro, eu fiz uma vez com eles seguindo a letra da musica cantada por eles e
depois falei que iriamos cantar juntos de novo, mas que eles iriam fazer um teatrinho para eu
ver com os bonecos. Comegamos a cantar e as criancas ficavam me olhando esperando que eu
fizesse os gestos para que eles me imitassem. Entdo, para levar as criancas a pensarem nos
gestos que a musica traz e poder reproduzi-los, fiz algumas questdes como: - como que ¢ que
0 cravo ¢ a rosa brigam? — e a sacada como que a gente pode fazer? — o cravo ferido como
seria? E a rosa despedagada? — o cravo ficou doente e foi pra onde? Como ¢ o barulho da
ambulancia? Onde vai ser o hospital? — Quando a rosa chegou o cravo desmaiou, como que ¢
desmaiar? — A rosa comegou a chorar quando viu o cravo desmaiado, como que ¢ chorar?
Conforme fui fazendo os questionamentos, as criangas iam me mostrando com os fantoches,

as vezes sozinhas e as vezes com meu auxilio.
Analise

Segundo Schroeder (2011), aprender musica ¢ ‘“se apropriar de uma forma de
linguagem, de um modo de se expressar, de se comunicar, de compartilhar sentidos”

(Schroeder, 2011, p. 107).

As criancas desta escola realizam atividades em que as regras predominam. S3o
atividades de musica em que elas tém que realizar sentadas cada um seu lugar pintando o
desenho que representa a musica. A professora canta uma vez com a turma, entrega uma folha
com a letra da musica e o desenho € manda-os pintarem quietos em seus lugares muitas vezes
com regras estipuladas pela professora de cor ou modo de realizar a pintura. Essas atividades,
totalmente regradas com a musica ndo possibilitam que a crianga se expresse, veja sentido nas

atividades que est4 fazendo ou na musica que esta cantando.

“As criangas ndo aprendem musica apenas em aulas de musica, mas brincando,

desenhando, dangando, etc. Nesse sentido, incluir essas outras formas de expressido
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ndo ¢ apenas um recurso de tornar mais prazerosa a aula, mas uma necessidade real
quando se leva em conta tanto as especificidades da musica quanto do

desenvolvimento infantil” (SCHROEDER, 2011, p.117).

Além disso, as criangas ndo conseguem criar sozinhas uma coreografia ou teatrinho
com base nas musicas que foram apresentadas a elas por ndo terem um contato significativo e
experiéncia com a musica como forma de se expressar. Segundo Vygotsky (2009), a criagao
depende do acumulo de experiéncias, portanto, se as criangas ndo tém experiéncias com
atividades de musica em que elas podem se expressar ¢ ter a oportunidade de criar ou
representar, elas consequentemente terdo uma grande dificuldade quando atividades como as

propostas nos meus dias em sala sdo realizadas.

3.3. Musica e faz de conta
Muisica dos personagens do livro “Chapeuzinho Vermelho™*

(Chapeuzinho)

Pela estrada fora eu vou bem sozinha
Levar esses doces para a vovozinha
Ela mora longe e o caminho é deserto
E o lobo mau passeia aqui por perto
Mas a tardinha, ao sol poente

Junto a mamdezinha dormirei contente
(Vovozinha)

Na minha casinha estou bem sozinha
Esperando os doces da minha netinha
Ela vem de longe e caminha sozinha
E o lobo mau gosta de criancinha
Mas ela é esperta e toma cuidado

E logo logo esta aqui do meu lado

* Cangdo de dominio publico
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(Lobo Mau)

Eu sou o lobo mau, lobo mau, lobo mau
Eu pego as criancinhas pra fazer mingau
Hoje estou contente, vai haver festangca

Tenho um bom petisco para encher a minha panga

(Cagadores)
Nos somos os cacadores e nada nos amedronta

Cacamos muitas feras até perder a conta

Episodio 1

Levei um livro grande e colorido da Chapeuzinho Vermelho para contar para a sala.
Depois que 1i a historia mostrei para as criangas quatro mascaras dos personagens do livro: da
Chapeuzinho, Lobo mau, vovozinha e cacador. Entdo propus para eles um teatro cantando as
musicas dos personagens. Primeiro, cantei as musicas para as criancas conhecerem ou

relembrarem. Elas conheciam trés delas menos a do cacador.

Entdo comecamos o teatro, ¢ eles iam revezando: cada hora quatro criangas
participavam. Eles comecavam a contar a historia € no momento em que cada personagem

aparecia a turma toda cantava a musica referente a ele.

Deixei livre para que eles adaptassem um cendrio, as falas e as agdes. O primeiro
grupo de alunos pegou a mascara e comegou a interpretar a historia. Todas as criancas desse
grupo eram bem timidas e ndo falavam as falas altas e a turma os ajudava a contar a historia e

a cantar a musica.

O segundo grupo também foi timido, mas eles fizeram de conta que, quando o lobo
comesse a vovo, ela entraria embaixo da mesa. O terceiro grupo foi o mais espontaneo. O
menino que representou o lobo mau se escondeu e o cacador também, para aparecerem s6 na
hora deles na historia. A Chapeuzinho passeou pela sala cantando e a vovd quando ¢ comida
foi para baixo da mesa. O cacador ficou escondido atrds do armario e apareceu no momento
certo da historia e, na hora em que o lobo morria, o menino se jogou no chio e ficou

escondido até a histéria acabar.
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Analise

Segundo Schroeder (2011, p. 109), “a musica para a crianga bem pequena, €
inicialmente parte da vida como um todo, ndo se diferencia de outras atividades por ela
vivenciadas”. Quando a crianga inicia a chamada fase do “faz de conta” a musica comeca a
fazer parte desse mundo imaginario. As criangas, ao cantarem as musicas dos personagens e
representa-las segundo a letra da musica, imaginam e fazem de conta que estdo no mesmo

lugar, ambiente e sensacao do que ¢ cantado na musica caracteristica de cada personagem.

A brincadeira do faz de conta ¢ bem comum entre as criancas na educacdo infantil
onde elas assumem diversos papéis, colocando-se no lugar de adultos, personagens ou
animais, além de ser marcada por uma conversa que a crianga estabelece com seus colegas ou
brinquedos.Conforme afirma Vigotski, as regras sdo implicitas e variam conforme a situagao,
os participantes, o momento, o lugar, os objetos a disposicao e, principalmente, quem brinca.
No caso da atividade realizada, as criangas tinham a sua disposi¢do como cenario a sala, as
carteiras, cadeiras € um armario, dos quais conseguiram fazer bom uso para representar a
historia, escondendo-se embaixo ou atrds dos objetos ¢ usando os espagos livres para andar e

representar a historia.

Por meio do faz-de-conta, as criangas tém a possibilidade de lidar com a regra e a
ficcdo, e de se expressar com sua visdo propria do real. A crianca recombina elementos

cognitivos, emocionais € cria novos papéis para si e reorganiza cenas ambientais.

Segundo Vygotsky (1984), ¢ na brincadeira faz-de-conta que a crianca passa a dirigir
seu comportamento pelo mundo imagindrio, isto €, o pensamento estd separado dos objetos e
a acdo surge das ideias, como, por exemplo, a a¢do das criangas decidirem que quando a vovo
fosse engolida entrasse debaixo da mesa surgiu da ideia de que a vovd teria que desaparecer
de alguma forma para poder representar mais fielmente a histéria. Assim, do ponto de vista do
desenvolvimento, o jogo de faz-de-conta pode ser considerado um meio para desenvolver o
pensamento abstrato. Nesse sentido, o trabalho com musica articulado a brincadeira faz de

conta pode ser uma contribuicao valiosa ao desenvolvimento infantil.
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3.4. Musica e a imaginacio e criacdo
Episodio 1

2

L 5
Musica: “O sapo

O Sapo ndo lava o pé

Ndo lava porque ndo quer

ele mora ld na lagoa

Ndo lava o pé porque ndo quer,

Mas que chulé!

Perguntei para as criangas que musica de sapo elas conheciam e elas falaram “a do
sapo que ndo lava o pé” e cantaram sozinhas. Entdo perguntei:
- Por que vocés acham que ele ndo gostava de lavar o pé?
E elas responderam:
- Porque ele gosta de sentir o cheiro de chulé dele.
- As pessoas gostam de ficar sentindo cheiro de chulé? Vocés gostam do cheiro de chulé?
E elas responderam:

- Nao.

Entdo eu disse que iria contar uma historia sobre esse sapo que ndo gostava de lavar o pé e
tinha chulé, a qual foi retirada do blog de Elaine Ventura (2012).

® Cangdo de dominio publico
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A historia do sapo Zé

Ha um tempo atras, havia um sapo chamado Zé, ele era muito preguigoso e ndo gostava de lavar o pé, ele ficava
o tempo todo sentado em uma pedra comendo moscas.

Ele morava em uma linda lagoa cheio de outros sapinhos

Porém, o sapo Zé ndo tinha muitos amigos, pois ele tinha uma péssima fama.

Todos os dias quando o sapo Zé passava todos logo tampavam o nariz cantavam pra ele:

“Olha o sapo Zé ndo lava o pé, porque ndo quer ele mora la na lagoa e ndo lava o pé porque néo

quer, mas que chulé!”

Al o sapo Zé ficava todo triste e saia pulando para uma pedra longe dos outros sapos.

E sempre que ele voltava para a casa os outros sapos cantavam:

“Olha o sapo Zé nao lava o pé, porque ndo quer ele mora la na lagoa e ndo lava o pé porque nio
quer, mas que chulé!”.

Mas como era pregui¢oso de mais, ndo lavava seu pé e preferia ficar sozinho e triste.

Certo dia, o vovo sapdo falou para o Zé:

-Esta vendo os outros amigos sapos brincando e a se divertindo? Vocé ndo quer brincar também?

Entdo o sapo Zé resolveu largar a preguica e falou:

-Hoje eu vou lavar meu pé bem lavado para poder brincar também.

Entao ele tomou um banho e lavou bem o seu pe. Quando chegou perto dos sapos ninguém sentia mais o cheiro
de chulé e cantaram:

O sapo Zé ndo tem mais chulé,
Ele agora lava o pé,

Na aguinha bem limpinha,

Oh que coisa bonitinha!
(cantar no ritmo da cantiga

"o sapo ndo lava o pé")

Eles escutaram e prestaram bastante atengcdo, mas sem cantar a musica comigo. Depois
que contei uma vez eles me pediram para contar de novo, entdo eu falei que eles deveriam
cantar comigo na hora da musica. Contei de novo e eles cantaram comigo. Depois entreguei

uma folha para cada um, para que eles desenhassem a histoéria e a musica.
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Assim que me entregavam eu ia perguntando o que eles desenharam. Alguns desenhos
tinham o sapo e a sapa que ndo estava na historia, entdo perguntei para uma menina o porqué
ela desenhou a sapa e ela disse que desenhou o sapo e a sapa porque como o sapo lavou o pé e

ficou cheiroso ele conseguiu arrumar uma namorada. (Figura 1)

[ |

Figura 1

Depois chamei todos na frente e alguns quiseram contar a historia para a sala. Entdo
dei os sapinhos de fantoches que havia levado e eles comegaram a contar a histéria do jeitinho

que eu havia contado. Um menino foi cantar a musica final da historia e criou do proprio jeito
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cantando “o sapo Z¢ lava o pé, lava porque ele quer, ele mora 14 na lagoa e lava o pé porque

ele quer mais que cheiroso!”. Entdo outras criangas comegaram a cantar assim também.
Episodio 2
Muisica - Fui morar numa casinha®

Fui morar numa casinha nha nha
Infestada da da de cupim pimpim

Saiu de la lala uma lagartixa xd

Olhou pra mim olhou pra mim e fez assim
Fui morar numa casinha nha nha
Enfeitada da da de florzinha nhanha

Saiu de la lala uma princesinha nha nha

Olhou pra mim olhou pra mim e fez assim

Fui morar numa casinha nha nha
Infestada da da de morceguinho nhonho
Saiu de la lala uma bruxinha nha nha

Olhou pra mim olhou pra mim e fez assim

Nesse dia, todos os alunos participaram. Assim que cheguei, todos ja foram para o
meu lado e sentaram quietos no chao esperando para ver qual seria a atividade do dia. Entao
abri a caixa de musica e peguei as casinhas e a caixinha de som. Um dos meninos viu a
casinha e falou “ja sei qual ¢ a musica de hoje” e comegou a cantar uma musica de casinha
que ele sabia. Entdao coloquei a musica e conforme ia passando a musica eles iam cantando e
eu mostrando a casinha. A segunda parte da musica era playback e eles cantaram comigo. Eu

fiz gestos com as maos ao invés de mostrar a casinha e eles come¢aram a me imitar.
Terminando a musica perguntei para eles:

- Como vocés acham que ¢ a casa da lagartixa?

® Coleciio: Sucessos da minha escolinha Vol. 1/Titulo: Fui morar numa casinha/Autor: Varios / Editora:
Radar Records/Edicao: 1/Ano: 2006/Idioma: Portugués
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Resposta das criangas: Deve ter cupim.

- E a da princesa?

Resposta das criancas: Maquiagem, flor, vestido, espelho, sofa, cama.
- E da bruxa?

Resposta das criangas: Caldeirdo, aranha, veneno, cobra.

Entdo dei uma folha e pedi para eles desenharem uma casa do personagem ou animal

que gostam ou que queriam desenhar.

A maioria desenhou o mesmo que da musica, mas um deles desenhou uma casa de
aranha e enquanto desenhava ele cantava “fui morar em uma casinha enfestada de aranha, saiu

de lalala uma aranha nhanha olhou pra mim olhou pra mim” e ndo terminou.

Escutando isso propus para a sala: “e se a casa fosse cheia de aranha como ficaria?” E
eles cantaram igual ao colega e no final falam “splash”, perguntei “o que ¢ isso?” E eles

responderam “¢ o barulho da teia”.
Episodio 3

Pedi para os alunos sentarem cada um em sua cadeira e mesa e abaixar a cabega.
Apaguei a luz e disse que iria colocar um som e que eles iriam imaginar quietinhos de onde ¢
cada som. Eles obedeceram e me surpreenderam, pois todos ficaram quietos e de cabega baixa
escutando. Quando terminei reproduzi o som de novo. O primeiro som foi o da floresta e eles
me falaram que eram passarinhos, que era a floresta, que tinha urso, tigre, ledo, leopardo,
arvore galho, onga. Depois coloquei o da cidade e eles me falaram que na cidade tem carro,
onibus, moto, caminhao, pessoas, buzina, casa. O ultimo foi o som do mar e eles me falaram
que no mar tem onda, peixe, baleia, tubardo (com intensidade na voz e na fei¢ao), tem areia e

comecaram a falar que sempre vao para praia.

Entao entreguei as folhas e eles desenharam. A principio tinha pensando em pedir para
eles dividirem a folha em trés e fazer um desenho para cada som. Porém, as criancas pegaram
a folha e ja comecaram a desenhar, entdo ndo estipulei isso. O resultado foi interessante, pois
algumas criancas desenharam os trés sons integrados segundo suas imaginagdes. Um

desenhou uma casa em cima de um mar no meio da floresta. (Figura 2)



Figura 2
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Analise

Os processos de criagdo manifestam-se com toda a sua for¢a ja na infancia.
Identificamos esses processos nas criangas em suas brincadeiras, nas quais elas reproduzem
muito daquilo que viram, ouviram ou vivenciaram. Ou seja, a atividade criadora depende do

acumulo de experiéncias da crianca.

A imaginacdo ndo desenvolve sem o apoio em experiéncias anteriores, todos os
processos de criacdo nada mais sdo do que uma nova combinagdo de elementos que foram
absorvidos das realidades e submetidos a modificagdo ou reelaboragdo da nossa imaginagao.
Entdo, para que a crianca tenha uma grande base para a sua atividade de criagdo € preciso
aumentar as suas experiéncias. Quanto mais a crianca vivencia, mais ela tem material para

imaginar e criar.

Quando a crianga inventa a musica, como visto nos dois primeiros casos, ela esta
criando algo novo a partir da experiéncia vivida e da sua realidade com a musica original
trabalhada na atividade ou vivida fora do ambiente escolar, como o caso do som da aranha, o

qual a crianga fez sem alguém dentro do seu ambiente de sala ter ensinado para ela.

Assim também, quando as criangas me responderam as caracteristicas da casa de cada
personagem da musica “Fui morar numa casinha” (lagartixa, princesa e bruxa) fica nitida essa
teoria de que toda obra da imaginacdo se constrdi sempre de elementos tomados da realidade
e presente na experiéncia anterior da pessoa, pois sobre a casa da lagartixa, nenhuma crianga
soube falar o que tem dentro além do cupim, que ¢ cantado na musica. Mas quando foram me
responder sobre o que havia na casa da princesa e da bruxa elas mencionaram varios objetos,
que sdo retratados na midia, nos filmes, historias como caracteristicas das casas da bruxa e da

princesa.

Analisando o terceiro episodio da atividade feita com os sons da floresta, do mar e da
cidade pode-se perceber que ha uma regra no inicio da atividade de desenho que ¢ desenhar as
caracteristicas do lugar que ¢ representado pelo som. Segundo Vygotsky (1998), em toda
situagdo imaginaria ha regras, nao sdo regras que nao podem mudar durante a brincadeira ou
situacdo, mas sim regras que tém sua origem na propria situacdo imagindria. O menino ao
desenhar uma casa em cima do mar e no meio da floresta, esta combinando os trés elementos
que foram as regras para o desenho, mas que foram modificadas conforme aquilo que ele

queria que o desenho se tornasse, segundo a sua imaginagao. Essa situagdo pode ser analisada
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também a partir do conceito de Vygotsky (2009) da atividade humana criadora ou
combinatdria, a qual consiste na capacidade de criar situagdes que a pessoa nao
necessariamente vivenciou daquela forma, mas que nasceram de uma recombinagao
totalmente nova de vivéncias anteriores. Porém para que isso acontega, € preciso que a crianga
tenha uma grande reserva de experiéncias anteriores para que a partir dos elementos
reservados seja possivel construir uma nova imagem. Foi isso que aconteceu na situagdo do
desenho do menino, ele criou uma nova ideia a partir do acimulo de experiéncias anteriores,
pois ndo existe uma casa no meio do mar e da floresta, mas o acimulo de experiéncia de saber

como ¢ a caracteristica de cada local levou a crianga a reeclaborar uma ideia nova.

Podemos ver, também através desses episodios, o forte potencial de desenvolvimento

da imaginagao proporcionado pelo trabalho com musicas na educacao infantil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho procurou mostrar a importancia da arte e a musica como linguagem na

fase de educacdo infantil e de que forma elas podem influenciar na imaginagdo da crianga.

A musica como forma de linguagem e pertencente ao meio cultural da crianca, deve
ser trabalhada em sala de aula de forma que possa auxiliar no desenvolvimento da expressao,

comunicag¢do e imaginacao.

Pode-se perceber que sdo poucas escolas com aulas de musica e que muitas escolas,
tém relegado a musica a um plano secundario, de apoio, ou mesmo com atividades mecanicas.
E preciso reorganizar os trabalhos realizados nas salas de aula com as criangas abrindo mais
espaco para arte e principalmente a muisica, com o objetivo de ampliar o universo cultural dos

alunos.

Além disso, através dos estudos bibliograficos pode-se concluir que a imaginacao ¢
bem presente na fase da educagdo infantil na vida da crianga e desempenha um papel
importante nessa fase da infancia, que provavelmente influenciard todas as outras fases da sua

vida.

Porém, para que se desenvolva a imaginagdo € preciso estimulo e experiéncia, cabendo
ao professor realizar atividades que contribuirdo para esse processo. Além do objetivo de
coleta de dados, a pesquisa de campo procurou também, através das atividades propostas,
colocar em pratica algumas maneiras pelas quais a musica pode contribuir para o
desenvolvimento da imaginacdo, considerando o meio cultural da crianca e a abordagem da

musica como linguagem.

Dentro dessa perspectiva, a pesquisa serviu também para repensar as praticas musicais
na educacdo infantil, de que forma e quais atividades podem ser trabalhadas em sala de aula
com as criangas para que elas possam aos poucos experimentar o processo de musicalizagdo e
utilizar da musica como um instrumento de expressao, um momento de socializacdo, lazer e

imaginacao.

Enfim, a musica pode desempenhar um grande papel no desenvolvimento da crianga e
deveria ser levada a sala de aula pelos professores como parte da cultura infantil, tornando-se

um componente importante para a formagao integral do individuo.
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