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“A grandeza de um homem se define por sua
imaginacéo. E sem uma educagéo de primeira qualidade,
a imaginag&o é pobre e incapaz de dar ao homem
instrumentos para transformar o mundo”

Florestan Fernandes



RESUMO

Foi objetivo deste trabalho estudar como que o conceito de imaginagao foi
trabalhado na obra de Vigotski, buscando possiveis contribui¢cdes para o campo da
educacdo, pensando na formagao de educadores e nas relagbes de ensino,
principaimente no Ambito escolar. As obras de Vigotski escolhidas para este trabalho
foram: La imaginacion y el arte en la infancia, O desenvolvimento psicologico
na infancia ¢ A formacgdo social da mente. Primeiramente apresento as obras
destacando o modo como o autor tratou o conceito de imaginagdo. Em um segundo
momento apresento trés trabalhos que vinculam imaginagao e educagao por meio
da perspectiva histérico-cuitural proposta por Vigotski. E nas consideragtes finais
faco um breve relato de uma experiéncia, em que se evidenciou a importancia da
imaginacéo criadora de forma coletiva. Destaca-se desse trabalho o esforco de
Vigotski para explicar o desenvolvimento da fungéo psicolégica superior imaginagao
com o propésito de instrumentalizar o ser humano para viver em uma sociedade

nao-capitalista.
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Introducgao

Ao longo do curso de Pedagogia, na Faculdade de Educagdo da Unicamp,
estabeleceu-se a importancia da compreensdo de que a imaginagdo humana néo s
existe, como estd presente em todos o0s processos educativos, tenham os
participantes do processo a consciéncia' disso ou n3do. Nesta mesma formagio
pedagdgica evidenciou-se também que a compreensdo e a consciéncia da
existéncia e do funcionamento dos processos imaginativos favorecem imensamente
as relacgtes de ensino.

O interesse em estudar o tema imaginagdo surgiu quando, ajudando uma
amiga a fazer sua monografia®, conheci um pouco da discussédo académica sobre
imagem e educagdo. A monografia desta amiga retratava as imagens encontradas
nos muros escolares nas instituicdes educativas da ilha de Florianépolis, sobre
inumeros temas.

Na época, pensava em estudar formagdo de educadores, mas acabei lendo
alguns artigos sobre as imagens € me debrugando sobre os mesmos. Participei de
eventos e reunides abertas da ANFOPE(Associagdo Nacional pela Formagdo do
Profissional da Educagdio) e também do GT formagéo de educadores da ANPED, na
reunido de 2005, e fui percebendo que este tema -formagéo de educadores-,
estudado isoladamente, ja vinha sendo objeto de varias investigagdes. No entanto,
ndo abandonei o tema formacdo de educadores, porque além do crescimento
individual/académico gue estes estudos me traziam, eu precisei deste contetdo para

auxiliar na minha militdncia dentro das Executivas de Estudantes de Pedagogia e

Utilizo o conceito apresentado por Vigotski: “Utilizamos a palavra consciéncia para designar a percepcdo da
atividade do cérebro — a consciéncia de ter consciéneia.”(VY GOTSKY, Lev Semenovich. Pensamento e
Linguagem. SZo Paulo; Martins Fontes, 1993, p.65)

FIGUEIREDQ, C. F.. 0 QUE VOCE VE (LE)? ; As imagens encontradas no ambiente escolar. Floriandpolis: UFSC,
2006,
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mesmo na Universidade.

Juntando esses dois fatores (o encontro com o tema da imaginacéo e a
vivéncia da militAncia na area da formacgdo de educadores) pude olhar para
curriculos de muitos cursos de Pedagogia e propostas de formacéo de educadores e
perceber a escassez de material ou disciplinas que abordassem a questdo da
imaginacdo na formagéo destes. A partir deste olhar comecei a me fazer uma série
de perguntas: Como é que esta este debate no ambito geral nas pesquisas em
educacdo? Quem s&o os autores que falam deste assunto? Por que o assunto &
pouco abordado?

No processo de reviséo bibliografica identifiquei a existéncia de trés principais
enfoques que relacionam imaginar e educar, sdo eles: imagem, imaginario e
imaginacdo. Nao constatei que a opgdo por um desses enfoques determinasse o

referencial tedrico da pesquisa.

Fonte
Palavra buscada , Google ~ anped/
Scielo SBU académico |RBE
limagem 1216) 1041 19800 4
lImaginario 137 385 8920 0
limaginagao 43 238 5560 1
limagem + educacgo 51 157 12700 4
Imaginario + educagéo 31 56 4900 0
limaginaggo + educagao 6 42 3420 1
imagem + vigotski 0 0 104 0
Imaginario + vigotski 1 1 53 0
Imaginagio + vigotski 0 1 55| 0
imagem + educagao+ vigotski 0 0 0 0
Hlmaginério + educacgdo+ vigotski 1 1 0 0
Imaginacgio + educacdo + vigotski 0 1 190 0




Um primeiro enfoque trata a imagem como algo externo ao sujeito. A imagem
¢ vista na maior parte das pesquisas como algo apenas retacionado com a
percepcao visual (MIRANDA, 2001)°. Ha também autores, como Antonio Adami’,
que propdem outro pon_to de vista, realizando estudos sobre imagens sonoras, tateis,
mas sempre relacionadas a algo externo ao corpo humano.

Um outro enfoque & o imaginario, que tem o segundo maior numero de
publicagdes em relagdo ao nimero de pesquisas realizadas na area. O imaginario,
em oposicdo a imagem, esta ligado diretamente ao interior do ser humano. Algo néo
real, original da fantasia, as histdrias, a meméria do sujeito (HELD, 1980)°. O tema
adquire importdncia maior para a educagdo com estudos sobre a literatura
fantasiosa, do brincar, do faz-de-conta, relacionados ao desenvolvimento psicologico
e a0s processos de ensino e aprendizagem (POSTIC, 1993)°,

Um terceiro enfoque, que conta com o menor nimero de estudos, € a vertente
que trata mais especificamente da imaginagdo. Dentre as pesquisas realizadas
emergiram diferentes abordagens sobre o tema imaginagdo, como fantasia, ou
relacionadas estritamente com o brincar, ou com o prazer (PINTO; GOES, 2006). O
campo tedrico conceitual de imaginagdo mostrou-se amplo, envolvendo questbes de
ordem histdrica, antropologica, sécio-econdmicas e psicoldgicas. Aparece em obras

tedricas e praticas que vdo desde sua absoluta condenagdo a sua absoluta

®  MIRANDA, Carlos Eduardo Albuquerque. Uma educagio do elho: as imagens na sociedade urbana,
industrial ¢ de mercado. Cad. CEDES , Campinas, v. 21, n. 54, 2001 . Disponivel em:
<http:/fwww.scielo. br/scielo.php‘?script=sci_arttext&pid=$0101—32622001000200004&1ng=pt&nrm=iso>.
Acesso em: 30 Nov 2007. doi: 10.1590/50101-32622001000200004
ADAMI, Antonio. O livro e a imagem sonora. Campo Grande, 2001. Disponivel em:
<http://reposcom.portcom.intercom,org.br/dspace/bitstream/1904/4591/ INPAADAMI. pdf >Acesso em: 30
Nov 2007
®  HELD, jacqueline. O imaginario no poder: as criangas e a literatura fantastica. Sdo Paulo: Summus,
1980.
POSTIC, Marcel. O Imaginirio na Relagio Pedagégica. Rio de Janeiro: Zahar, 1993
7 PINTO, Glaucia Uliana; GOES, Maria Cecilia Rafael de. Deficiéncia mental, imaginacio e mediacio
social: um estudo sobre o brincar, Rev. bras. educ. espec. , Marilia, v. 12, n. 1, 2006



exaltacao.

A imaginacéo, desde o inicio de minha aproximagdo com a tematica, era o
gue mais me inquietava. Lia as obras e artigos relacionados a Vigotski e quando, em
2006, tive a oportunidade de conhecer duas senhoras do Ministério da Educagao de
Cuba, estudiosas de Vigotski, conversamos sobre ¢ meu interesse em pesquisar 0
tema - imaginacdo. Naquele momento elas me sugeriram um livro® e disseram que a
pesquisa na area era escassa. Esse acontecimento me ajudou a escolher o enfoque
deste trabalho, e também por isso estendi o levantamento de dados (ver tabela),
relacionando as palavras-chaves dos enfogues com o nome do autor.

Este trabalho propde responder a seguinte indagagao: como se apresenta o
conceito de imaginagdo na obra de Vigotski? O objetivo foi investigar a imaginagéo
enquanto funcéo psicologica e como Vigotski apresenta essa fungéo em suas obras,
buscando possiveis coniribuicbes para 0 campo da educacdo, pensando na
formacado de educadores e no processo de ensino e aprendizagem, principalmente
no ambito escolar. Para dar conta do recorte escolhido optei pelas obras La
imaginacion y el arte en la infancia®, O desenvolvimento psicolégico na
infancia'® e A formagao social da mente’".

O estudo da imaginagao a perspectiva de Vigotski nos possibilita olhar para o
sujeito como ser que age na realidade, e que pode pensar, criar, inventar novas
formas de acdo ou de realidade. O que considero importante para a formagao de
educadores, ja que & a responsabilidade destes que sfo entregues a educagao das

criangas brasileiras; e considerando a escola como local privilegiado de agéo desses

®  Elas disseram que o titulo era imaginagdo ¢ arte, S6 tive contato com o livro seis meses depois, uma xerox
da tradugdo mexicana. O nome correto do livro € “Imaginacién y el arte en la infancia”.
VIGOTSKII, L. S. Imaginacién y €] arte en la infancia. México: Hispanicas, 1987.
" YIGOTSKL L. S. O desenvolvimento psicolégico na infincia. Sio Paulo: Martins Fontes, 1998,
" vIGOTS KI, L. S. A formagio Social da mente: o desenvolvimento de processos psicolégicos superiores.
6a ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 1998a.
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educadores considero importante a busca do didlogo entre o tema e as relagdes de

ensino.

Algumas considera¢des sobre metodologia

Escolhi Vigotski como referencial porque este pensador enxerga as
contradigbes ou dicotomias ndo como excludentes, o que faz parte dos fundamentos
da metodologia materialista histérica adotada pelo autor. Esse olhar nos ajuda a
superar dicotomias que me apareciam nas discussdes da maior parte dos trabalhos
sobre imaginacdo e eram apresentadas como naturais, ou “fossilizadas” como diria
Vigotski. Além disso, suas pesquisas perpassam pelas diversas areas do
conhecimento(filosofia, psicologia, educagdo) dispondo um material mais amplo e

rico para superar tais dicotomias.

Através da perspectiva materialista histérica dialética, Vigotski propde um
novo método de investigacdo para a psicologia. O primeiro principio desse método
consiste em analisar processos e ndo objetos. Essa abordagem nos permite olhar
para a imaginacdo como algo dindmico, ndo como um objeto estavel e fixo
(VIGOTSKI, 1998a, p.81).

Qutro ponto que difere o método apresentado pelo autor de outras
abordagens é o fato de que, segundo ele, devemos usar a explicacdo no lugar da
descri¢do. O autor considera que as aparéncias externas (fendtipos) nao conseguem
explicar os processos, pois ndo chegamos a sua origem € néo damos conta do seu
desenvolvimento, propde entdo um ponto de vista genotipico que consiste em
revelar a génese e as bases dindmico-causais (VIGOTSKI, 1998a, p.82).

O terceiro ponto é gue iraz a perspectiva histérica do método. Isso & buscar



reconstruir todos os pontos do desenvolvimento, olhando para todas fases e
mudangas. Entender a histéria de determinado comportamento para Vigotski &
entender esse comportamento (VIGOTSKI, 1998a, p.86).

Qutro aspecto importante da abordagem vigotskiana € o de olhar para o
conjunto das fungbes psicolégicas que completam o sujeito sem segmenta-las ou
isola-tas. QOutros aufores consideram que mesmo estando inter-relacionadas essas
fungdes tém seus desenvolvimentos independentes uma das outras ou ainda que
seus desenvolvimentos tenham uma relagdo direta. Excluindo as mudangas no
desenvolvimento geral que sio geradas dessas desigualdades de desenvolvimento
das fungdes.

Nio foi o objetivo desta pesquisa fazer um estudo da obra completa de
Vigotski, mas um estudo temético e qualitativo de como a imaginagéo aparece
enquanto fungéo psicolégica e como que esta percepgdo, por parte do educador,
pode provocar mudangas nas relagdes de ensino. Suponho que ao compreender o
processo imaginativo, podemos nele interferir como educadores, de forma nao-
autoritaria, a favor da construgéo de uma realidade mais rica em liberdade criativa e
ao mesmo fempo mais livre, participativa e solidaria.

Como j& afirmado, para alcangar os objetivos apontados optei por recortar e
ler sistematicamente as seguintes obras de Vigotski: La imaginacién y el arte en [a
infancia(1987), O desenvolvimento psicolégico na infancia(1998) e A formacgéo
social da mente(1998a).

No livro A formacgédo social da mente os organizadores trazem uma lista de
obras de Vigotski, separadas por datas e titulos, no anc de 1930 mostram o titulo
“Imaginacdo e criatividade na infancia” atribuem a obra aos arquivos pessoais
manuscritos de Vigotski (1998a, p.175), ou seja, ndo publicado pelo mesmo. Mas

6
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tive acesso a tradugdo mexicana do livro La imaginacion y el arte en la infancia,
acredito que esta seja a obra citada acima como parte das obras de 1930 produzidas
pelo autor.

Em 1932, foi realizada uma série de conferéncias que abordavam o tema do
desenvolvimento das fungdes superiores na infancia, no Instituto Pedagogico de
Leningrado. Os sub-temas foram: percep¢do, memoria, pensamento, imaginagao e
vontade. Essas conferéncias foram publicadas no Brasil através do livro O
desenvolvimento Psicolégico na Infancia e cada sub-tema foi transformado em
um capitulo do livro. Utilizo, entdo, o quinto capitulo que trata diretamente do tema
de nossa pesquisa: imaginagao.

No ano seguinte, uma outra conferéncia em Leningrado, “O brinquedo e seu
papel no desenvolvimento psicolégico da crianga”. Essa conferéncia chega até o
Brasil através do livro A formagio social da mente. Esse livro foi organizado por
um dos companheiros de pesquisa de Vigotski -Alexander Luria, devido a um
pedido para levar uma introdugdo do pensamento de Vigotski aos Estados Unidos. A
segunda parte do livro trata das implicagdes educacionais e contém o capitulo que
nos interessa “O papel do brinquedo no desenvolvimento”, que € uma tradugdo da
conferéncia de 1933.

A forma como Vigotski apresenta a imaginacdo € bastante complexa. O
primeiro texto € um manuscrito e nao foi preparado para edigdo pelo proprio autor,
os outros dois sdo conferéncias, na leitura dessas conferéncias nota-se que faltam
palavras, ou que o autor usa esquemas visuais ou até mesmos gestos que néo
estariam descritos nos textos, gerando algumas lacunas nos textos gerados. A leitura
destes textos me levou a um novo objetivo: fazer uma espécie de texto guia para
leitura de Vigotski. Extrair o que considero mais importante das obras, afim de

7



facilitar a leitura dos textos em que Vigotski aborda diretamente o tema da
imaginacéo.

A partir do que foi estudado também pude perceber que o autor trazia
contribuicbes para pensar aigumas questdes que considero importante para o
entrelagamento entre imaginagdo e educacdo. Entre as questdes que dao
visibilidade a este entrelacamento destaco: Quais 0s vinculos ou relagbes entre
imaginacgéo e realidade? Entre imaginagéo e pensamento? E imaginacéo e prazer?

Enquanto fazia as leituras de Vigotski (de margo de 2007 a agosto de 2009) i
também artigos de estudiosos do autor que faziam alusdo as obras escolhidas
relacionando imaginacdo e educagdo enfre esses autores escolhi alguns para
compor o meu trabalho: Sonia Mari Shima Barroco e Silvana Calvo Tuleski fizeram
um artigo, e apresentaram na Anped de 20086, as autoras fazem a relagdo escola e
imaginagdo, mostrando a necessidade de incentivar 0s processos criativos para nao
perpetuar uma escola reprodutivista; Angel Pino é outro autor que utilizo em meu
trabalho, através de um artigo apresentado na revista Pro-posi¢des'?, neste texto o
autor mostra a necessidade de uma educagdo dos sentidos e a importancia da
imaginagdo para o desenvolvimento humano, no ptano social e pessoal; do livro
Relagbes estéticas, atividade criadora e imaginagdo: sujeitos e (em)
experiéncia (2006)" utilizo da apresentagdo dos resultados de uma pesquisa, feita
devido a um curso de extensdo que visava a formagao continuada de professores e
trabalhadores de escola de Ensino Fundamental. Visaram nesse curso propiciar uma
educagdo estética, baseada na perspectiva vigotskiana sobre os processos de

criacao.

"2 PINO, A. 4 produgdo imagindria e a formagdo de sentido estético - Reflexdes titeis para uma educagdo

humana in Pro-Posigdes - Campinas, SP, v.17, n.2(50), maiofago. 2006, p, 47-69.
3 DaROS, S. Z.; MAHERIE, K.; ZANELLA, A. V. [org.] Relagdes estéticas, atividade criadora e
imaginagfio: sujeitos e (em) experiéncia. Florianopolis: NUP/CED/UFSC, 2006



Assim estruturei o trabalho da seguinte maneira: No primeiro capitulo destaco
as citagdes nas quais o autor conceitua imaginagdo nas obras escolhidas; e mostro
como Vigotski explica o funcionamento do mecanismo imaginativo. O segundo
capitulo dividirei em duas partes: na primeira apresento onde e como, na obra de
Vigotski, evidenciaram-se os pontos anteriormente destacados que relacionam a
imaginacdo a realidade, ao pensamento e ao prazer; e na segunda parte mostro
como que os autores supra-citados desenvolveram seus trabalhos a partir das idéias
de Vigotski sobre imaginagao. As consideragbes finais discorrem sobre as possiveis
implicagBes e indagagbes que surgiram durante o desenvolvimento deste trabalho,
que consistiu em fazer leitura da obra Vigotski e de alguns de seus esfudiosos,

relacionando imaginagéo e educacéo.

Algumas palavras sobre Lev Semeonovich Vigotski

Lev Semenovich Vigotski (1896-1934) nasceu no dia 5 de novembro de 1896,
ha cidade de Orsha, no nordeste de Minsk, na Bielo-Rissia. A carreira de
pesquisador de Vigotski comega em 1917, quando termina sua graduagao em Direito
na Universidade de Moscou. Ao mesmo tempo em que fez essa graduagdo na
Universidade de Moscou, estudou Histéria e Filosofia em uma instituigdo privada. No
inicio, sua opgdo pelo curso de Medicina, mas rapidamente transferiu-se para o
Direito. 1917 foi o ano da Revolugdo Soviética, em que ele se engajou desde o
inicio, filiando-se ao Partido Comunista.

A partir de 1924 muda-se para Moscou e sua carreira toma outro rumo, passa
a dedicar-se a psicologia evolutiva, educagdo e psicopatologia. Primeiramente vai
trabalhar no Instituto de Psicologia, e depois cria o Instituto de Estudos das

9



Deficiéncias. Dirigiu também um departamento de educacéo de criangas deficientes
fisicas e mentais, em Narcompros (Comités Populares de Educagdo), aléem de
lecionar em varias universidades.

Entre 1925 e 1934, Vigotski reuniu em torno de si um grande grupo de jovens
cientistas, entre eles Alexander Luria e Aleksey Leontiev. Com a ajuda desses cria
uma teoria sobre o desenvolvimento em que o processo sécio-histérico e cultural
passam a ser t&o determinantes quanto os aspectos geneticos € fisioldgicos.

Morreu de tuberculose em 11 de junho de 1934, aos 37 anos de idade. A
doenga ja acompanhava o psicologo desde 1920. Em 1936, um decreto proibiu
estudos sobre psicologia educacional, e a obra de Vigotski foi banida; sé depois de
duas décadas pdde ser republicada.

Devido a varios fatores, inclusive a tensao politica entre os Estados Unidos e
a Unido Soviética apdés a ultima guerra, o trabalho de Vigotski permaneceu
desconhecido para grande parte do mundo ocidental durante décadas. Apenas com
o fim da Guerra Fria & que foi possivel 0 acesso as obras deixadas por Vigotski.

Hoje temos um maior acesso a suas obras, mas nem todas foram traduzidas
diretamente do russo. Alguns pesquisadores vém se dedicando nesse esforgo de
traduzir suas obras. As primeiras tradugdes para o portugués vieram das tradugoes
americanas. Nessas traductes, parte da obra de Vigotski foi perdida, devido a
censura americana sobre os textos e referéncias de Marx, Engels e Lenin que o
autor fazia em seus textos. O livro Imaginacion y el arte en la infancia (1987}

ainda ndo tem tradugao para o portugués.
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Vigotski e a Imaginagao

Nesta primeira parte do trabalho, em que o tema imaginagdo é diretamente
tratado, trago alguns trechos das trés obras escolhidas de Vigotski, nas quais o autor
conceitua e explica o que € imaginac¢do segundo a sua perspectiva.

No livro imaginacion y el arte en la infancia (1987) o autor inicia o texto
demonstrando que a imaginacdo é uma atividade exclusivamente humana. Vigotski,
baseado na teoria de Ribot, divide as atividades humanas em reproduteras e néo-
reprodutoras ou criativas. Para ele o cérebro humano t8m a propriedade de se
adaptar e conservar as marcas de sua mudanga. Essa propriedade existe devido a
plasticidade de nossa substincia nervosa e & a base orgénica da atividade
reprodutora ou memorizadora. O cérebro e 0s nervos tém enorme plasticidade e
modificam sua estrutura ante a influéncia de diversas pressdes; guardam as marcas
destas mudangas quando estas pressdes sdo suficientemente fortes ou se repstem
com freqUéncia.

Q cérebro conserva as nossas experiéncias vividas e facilita sua reiteragdo,
mas ndo se limita a apenas conservar. Se ndo fossemos capazes de nos ajustar as
condiches estabelecidas pelo meio no qual estamos inseridos, n&o saberiamos lidar
com novas situacdes. Evidencia-se a existéncia de outra atividade do cérebro que

combina as experiéncias passadas e ainda possui a possibilidade de criar.

El cerebrc no se limita 2 ser un dérganc capaz de conservar o
reproducir nuestras pasadas experiencias, es también un drgano
combinador, creador, capaz de reelaborar y crear con elementos de
experiencias pasadas nuevas normas y planteamientos. Si la actividad del
hombre se redujera a repetir el pasado, el hombre seria un ser vuelto
exclusivamente hacia el ayer e incapaz de adaptarse al mafiana diferente.
Es precisamente la actividad creadora del hombre la que hace de él un ser
proyectado hacia el futuro, un ser que contribuye a crear y que modifica su
presente. (VIGOTSKII, 1987, p.9)
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Em todo momento somos submetidos a situagdes novas. Se o mundo
estivesse em pleno equilibrio, se em nossa vida ndo necessitassemos de nada, ndo
haveria base para ¢ surgimento da ag&o criadora. “Por eso en /la base de toda accion
creadora reside siempre la inadaptacién, fuente de necesidades, anhelos y
deseos.” (VIGOTSKI, 1987, p.35)

No senso comum a imaginagéo é entendida como aquilo que ndo se ajusta a
realidade e por isso ndo tem valor pratico, mas para Vigotski esta fungdo € a base
para toda atividade criadora, & se manifesta em todos os aspectos da vida cultural,

possibilitando todo tipo de criagéo.

{...) En este sentido, absolutamente todo lo que nes rodea y ha sido creado
por la mano del hombre, todo el mundo de la cultura, a diferencia del mundo
de la naturaleza, todo ello es producto de la imaginacion y de la creacion
humana, basado en la imaginacion.(VIGOTSKII, 1987, p.9)

A atividade criadora ndo é exclusiva dos génios da ciéncia ou dos grandes
artistas mas esta presente em tudo que nos rodeia e foi criado pelo ser humano.
Desse modo, o referido autor ressalta que até mesmo as grandes invengdes tém
origem na criagéo coletiva e anénima de pequenas novidades que estio presentes
em nossos meios € que ndo sabemos seus inventores. Podemos usar para
exemplificar esse pensamento a abertura do filme 2001 uma Odisseia no espaco,
que mostra um 0sso usado como ferramenta e que ao ser langado ao céu se
desenvolve até formar uma nave espacial, mostrando como a invengdo mais
moderna ndo existiria sem aquela primeira invencdo. Para Vigotski, “(...)Esta
facultad de componer un edificio con esos elementos, de combinar lo antiguo con lo
nuevo, sienta las bases de Ia creacion.”. (VIGOTSKI, 1987, p.12)

O autor mostra gue os processos criadores se manifestam desde a infancia:

Desde los primeros afios de su infancia encontramos procesos
creadores que se reflejan, sobre todo, en sus juegos. El nifio que cabalga
sobre un palo y se imagina que monta a cabalio, la nifia que juega con su
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mufieca creyéndose madre{...) Verdad es que, en sus juegos, reproducen
mucho de lo que ven, pero bien sabido es el inmenso papel que pertenece a
la imitacién en los juegos infantiles.{...)No se limitan en sus juegos a
recordar experiencias vividas, sino que las reefaboran creadoramente,
combinandolas enire si y edificando con eilas nuevas realidades accrdes
con sus aficiones y necesidades.(VIGOTSKII, 1987, p.12)

Mesmo considerando a imaginacio presente na infincia, o autor afirma que a
imaginagao da crianga é mais pobre que a do adulto, contrariando mais uma vez o
senso comum e a visdo de alguns autores da psicologia. Para Vigotski, a experiéncia
é o material sobre o qual edificamos a nossa imaginagdo, sendo menor a riqgueza € a
variedade da experiéncia da crianga em relagdo a do adulto, € impossivel sua

imaginagdo ser mais desenvolvida.

Sabemos también que sus intereses son mas simples, mas pobres y
elementales; por Ultimo, su actitud hacia el medio ambiente carece de la
complejidad, de la precision y de la variedad gue caracterizan la conducta
de! adulto, todo lo cual constituye los factores basicos determinantes de la
funcidn imaginativa. La imaginacién dei nifio, como se deduce claramente
de esto, no es mas rica, sino mas pobre que la del adulto; en el proceso de
crecimiento del nifio se desarrolla también su imaginacioén, que alcanza su
madurez solo en {a edad adulta. (VIGOTSKII, 1987, p.40)

Além da experiéncia, outros fatores sao destacados por Vigotski como
determinantes para o processo imaginativo: a necessidade, ja citada no inicio do
texto; a capacidade de combinar, que serd melhor descrita no texto sobre o
mecanismo da imaginac¢édo; os modelos de criagdo que influenciam o ser humano
(conhecimentos técnicos, cientificos, artisticos, tradicdes..) e principalmente,

dependem do meio ambiente.

Tedo inventor, por genial que sea, es siempre producto de su época y
de su ambiente. Su obra creadora partird de los niveles alcanzados con
anterioridad y se apoyara en las posibilidades que existen también fuera de
él, Por eso advertimos estricta secuencia en el desarrollo histérico de la
ciencia y de la técnica. Ningin descubrimiento ni invencion cientiica
aparece antes de que se creen las condiciones materiales y psicologicas
necesarias para su surgimiento. {VIGOTSKII, 1987, p.37)

De acordo com o autor, a criacdo depende das condigbes materiais € esse

fato pode explicar a distribuigdo desproporcional de autores de invengdes de alta
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tecnologia, obras de artes, entre as classes sociais. As classes mais privilegiadas
apresentam um numero maior de representantes nesta distribuicdo, tdm em suas
maos todas as condigbes necessarias para criar. Nao se nota isto apenas em
relacdo a classes sociais, mas também, em relagdes a paises.

A questdo da experiéncia € retomada por Vigotski, em 1932, quando
apresentou uma série de conferéncias no Instituto Pedagogico de Leningrado,
disponiveis no livro O Desenvolvimento Psicoldgico na Infancia (1998). Uma
delas foi sobre o tema imaginagdo, e desta destacarei o pensamento do autor.

Segundo ele:

{..} o novo que interfere no proprio desenvolvimento de nossas
impressbGes e as mudangas destas para que resulte uma nova imagem,
inexistente antericrmente, constitui, como se sabe, o fundamento basico da
atividade que denominamos imaginagdo. (VIGOTSKI, 1998, p.107)

Partindo desta premissa o autor apresenta como o tema vinha sendo
abordado pela psicologia de sua época. Mosfra como era o enfoque dos
associacionistas e dos intuitivistas. Descreve o pensamento e os autores destas
correntes, mostrando suas contribuigdes, coniradicdes e uma possivel visdo de
superacao dos problemas deixados por esses pensadores.

Os primeiros a serem tratados sdo 0s associacionistas. Estes foram os que
trouxeram a relagdo existente entre a experiéncia e a imaginagdo , sendo a primeira
base para a segunda. O que permitiu perceber que nossos sonhos, ou as mais
fantasticas criagdes tém por base a experiéncia anterior de quem as imagina. Nas
palavras de Vigotski, “esses psicélogos descobriram o subslrato real da imaginagao”.
(VIGOTSKI, 1998, p.110})

Porém, uma das teses dessa psicologia atomista que € questionada por
Vigoliski € a da limitagéo das possibilidades para a criatividade. Como a imaginagao

estd ligada as experiéncias e sdo frutos das combinagbes entre as imagens
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guardadas por essas experiéncias, a psicologia associacionista elaborou a tese de
que essas combinaghes estariam limitadas. Para Wundt, seria impossivel, por
exemplo, associar um casamento a4 uma dor de dente. “Com isso ignorava os
evidentes fatos de que nossa imaginagdo ao se desenvolver da salfos muito mais
audazes, liga coisas muito mais dispares do que aquelas as quais ele (Wundt) se
refere”.(VIGOTSKI, 1998, p.113)

Outro problema da psicologia atomista foi ndo conseguir explicar como surge
a imaginagdo criativa. Esta contradigdo foi uma das quais gerou a diviséo da
psicologia em causal e intuitiva. Para Vigotski, a psicologia intuitivista nao resolveu o
problema da génese da imaginagdo dizendo que esta era uma fungdo inata do
homem. Vigotski descreve a visdo dos idealistas, mas como nado & o objetivo deste
trabalho mostrar todo esse argumento, apresento uma parte da obra que o autor

resume a visdo intuitivista sobre a imaginacéo:

(..)esses autores consideram a imagina¢dc, em suas formas
primarias, como uma atividade subconsciente, come uma atividade que
serve ndo ao conhecimento da realidade, mas 4 obtencfio de prazer, como
uma atividade ndo-social, de carater ndo-comunicavel. (VIGOTSKI, 1998,
n.118)

Quem ira se contrapor aos autores da psicologia descritiva sdo os psicologos
de mentalidade biolégica. Embora Vigotski ndo compartilhe da mesma teoria que
estes, releva suas criticas feitas aos intuitivistas e mostra como estes desconstroem
os argumentos elaborados, principalmente, por Freud e Piaget. No segundo capitulo
deste trabalho, ficardo mais esclarecidos os argumentos que contrapdem as idéias
desses autores em relagdo ao pensamento, ao prazer e a realidade, e que foram
adotados por Vigotski. Mas gostaria de destacar as citagdes que contra-argumentam
a visdo gue trata a imaginac&o como uma atividade de carater ndo-comunicavel.

Uma pesquisa relatada por Vigotski, realizada em Frankfurt com pacientes

com afasia, mostrou que “os doenfes que padeciam de afasia... apresentavam ao
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mesmo tempo uma forte diminuicdo da fantasia, da imagina¢do{VIGOTSKI, 1998,
p.121). Estes pacientes tinham sofrido alguma leséo cerebral e eram incapazes de
falar qualquer coisa que ndo correspondesse de imediato & sua realidade.
Exemplificando, quando era pedido pra dizer “A neve é preta”, eles respondiam: “A
neve €& branca’. Pesquisas também foram feitas com criancas com atraso no
desenvolvimento da linguagem (criangas surdas)14 € mostraram que estas criangas
apresentaram formas de imaginacdo, segundo Vigotski, “enormemente pobres
escassas e as vezes realmente rudimentares” (VIGOTSKI, 1998, p.120). Estes
argumentos formam a base do pensamento que relaciona, na teoria vigotskiana,

linguagem e imaginagdo. Em suas palavras:

Por conseguinte, a observagdo do desenvolvimente da imaginagéo
evidenciou a dependéncia entre essa funglo e ¢ desenvolvimento da
linguagem. Conforme foi estabelecido, o atraso ne desenvolvimento da
linguagem representa um atraso no da imaginagédo.(VIGOTSKI, 1998, p.120)

O aspecto emocional da imaginag¢do & outro ponto que Vigotski destaca em

sua obra. Para ele,

A atividade da imaginag8o esta estreitamente ligada com o movimento de
nossos sentimentos. Com muita fregiiéncia, tal ou qual estrutura revela-se
irreal do ponto de vista dos momentos racionais qgue servem de base para
as imagens fantasticas, mas é real no sentido emocional. (VIGOTSKI,

1998, p.124)

O exemplo que utiliza para ilustrar essa passagem € 0 mesmo que usa no
livro La imaginacion y el arte en la infancia(1987). Uma pessoa entra no quarto €
v& um paletd pendurado. Pensa que é alguém invadindo a sua casa e fica com
medo. O que a pessoa viu ndo foi um ladrdo, ou seja ndo era algo real, mas o medo
que sentiu era real. Para o autor, diferentemente dos psicdlogos que tratam a

imaginacéo como inata, a combinagdo com os elementos emocionais € importante,

4 . . < _— -
Devemos contextualizar que em sua época ndo existia o mesmo tratamento em relacdo aos surdos e que
apesar do modo como Vigotski se refere a esses, o autor contribui com idéias bastante inovadoeras para sua
época, como a criagio de uma escola que atendia portadores de necessidades especiais
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mas a atividade imaginativa ndo existe apenas a servico da emocéo.

Devido as relagbes apresentadas enire a imaginagdo e estas fungdes
psicolégicas (linguagem, emogéo), e também em relagdo ao pensamento (esta sera
discutida no segundo capitulo deste trabalho) € que Vigotski vai dizer que a
imaginagio deve ser considerada uma forma mais complicada de atividade psiquica

e sugere um outro termo para classificar esse processo:

Para tdo complexas formas de atividade, que superam os limites dos
processos que costumamos chamar de funcdes, seria correto ulilizar a
denominagdo de sistema psicolégico, tendo em conta sua complicada
estrutura funcional. S8o caracteristicas desse sistema as conexbes e
relagbes interfuncionais gue predominam dentro dele. (VIGOTSKI, 1998,

p.127)

Como, citado anteriormente, desde a inféncia, os processos criadores se
mostram presentes. Para Vigotski isso se evidencia principalmente nos jogos
infantis, nas brincadeiras, no brinquedo. No sétimo capitulo do livro A Formacgao
Social da Mente(1998a) ele se volta para esie tema. Para o autor, através do
brinquedo'® a crianga cria situacbes imaginarias € a ‘“criagdo de uma situagdo
imaginaria ndo €& algo fortuito na vida da crianga; pelo contrério, ¢ a primeira

kLl

manifestagdo da emancipagédo da crianga em relacdo as restrigbes situacionais.

(VIGOTSKI, 1998a, p.117)
Aimaginagio é a fungao psicolégica que protagoniza o brincar. Para Vigotski:

A imaginagdo € um processo psicoldgico novo para a crianga;

representa uma forma especificamente humana de atividade consciente,

ndo estd presente na consciéncia de criangas muito pequenas e estd

totalmente ausente em animais. Como todas fungdes da consciéncia, ela
surge originalmente da acdo. (VIGOTSKI, 1998a, p.109)

Segundo Vigotski, para uma crianga peguena (menor de trés anos) seria

impossivel participar de uma situagio imaginaria, ja que ela esta sujeita a restricbes

0 que o autor denomina bringuedo, ndo € apenas o brinquedo ¢m si (objeto), mas também as brincadeiras ¢
0 JOROS.
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impostas pelo seu ambiente imediato. O brincar € um meio pelo qual essa
emancipacao pode ocorrer no desenvolvimento da crianga. “A a¢do numa situacdo
imaginaria ensina a crianga a dirigir seu comportamentc néo somente pela
percepcdo imediata dos objetos ou pela situagdo que a afeta de imediato, mas
tambem pelo significado dessa situacdo”. (VIGOTSKI, 1998a, p.114)

Para exemplificar esse argumento podemos usar a pesquisa de Sully
apresentada neste texto de Vigotski. Duas criangas resolvem brincar de irmés, mas
elas ja sa@o irmas. Mas brincam pensando na situacéo de serem irmas. O que fazem
na vida real sem notar torna-se a regra da brincadeira. “Como resultado do brincar, a
crianga passa a entender que as irmés {ém enire elas uma relagéo diferente daquela
que tém com outras pessoas.”. (VIGOTSKI, 19983, p.111)

Podemos ver que o brinquedo tem um papel importante para a formagao
humana. Vigotski diz que tudo o que a crianga adquire no brinquedo mais {arde tera
influéncia direta tanto no seu nivel basico de agao, quanto na sua moralidade. Isso

porque:

{...)o brinquede cria uma zona de desenvolvimento proximal da crianga. No
brinquedo a crianga sempre se comporta além do comportamento habitual
da sua idade, além de seu compertamento diario; no brinquedo é como se
ela fosse maior do que é na realidade. Como no foco de uma lenie de
aumento, o bringuedo contém todas as tendéncias do desenvolvimento sob
forma condensada, sendo, ele mesmo, uma grande fonte de
desenvolvimento. (VIGOTSKI, 1998a, p.122)

O brinquedo muda de acordo com os niveis de desenvolvimento dos
envolvidos, ao mesmo tempo em que favorece o0 desenvolvimento dos mesmos. No
inicio das criagdes de situacdo imaginaria estas estdo mais ligadas a memoria do
que a propria imaginagdo. As criangas mais imitam o que j& viram do que criam,
mas ‘@ medida que o brinquedo se desenvolve, observamos um movimento em

dire¢do a realizagao consciente de seu proposito(VIGOTSKI, 1998a, p.123) e a
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imaginacao vai predominando esse tipo de atividade.

No livro A Formagao Social da Mente(1998a) Vigotski nao trata diretamente
da imaginacdo, mas mostra como que, envolvida numa agdo(o brincar), ela favorece
o desenvolvimento. Para exemplificar, “sob o ponto de vista do desenvolvimento, a
criagdo de uma situagéo imaginaria pode ser considerada como um meio para

desenvolver o pensamento abstrato”. (VIGOTSKI, 1998a, p.124)

O mecanismo da imaginacgio para Vigotski

No terceiro capitulo do livro La imaginacion y el arte en la infancia(1987),
Vigotski se dedica a explicar como seria 0 mecanismo da imaginagéo criadora.
Comegca sua explicagédo dizendo que toda atividade imaginativa tem sempre longa
historia atras de si e complementa: “Lo que flamamos creacion no suele ser mas que
un catastrofico parto consecuencia de una larga gestacion.” (VIGOTSKII, 1987,
p.31). O autor esquematiza 0 mecanismo da imaginagdo criadora em trés etapas:
percepc¢do, elaboragao ¢ cristalizagao.

No inicio desse processo esta a percepgéo externa e interna, que servem de
base para a nossa imaginagdo. Todo o material que usamos em nossa imaginacao e

extraido da realidade, da experiéncia do sujeito. O autor diz que:

(..)toda ejucubracién se compone siempre de elementos fomados de la
realidad extraidos de la experiencia anterior del hombre. Seria un milagro
que la imaginacion pudiese crear algo de la nada, ¢ dispusiera de ofra
fuente de conocimiento distinta de la experiencia pasada. Sélo ideas
religiosas o mitoldgicas acerca de la naturaleza humana podrian suponer a
los frutos de la fantasia un origen sobrenatural, distinto de la experiencia
anterior.{VIGOTSKII, 1987, p.16)

Mas ndo sdo apenas as experiéncias diretas que compoe a base de nossa
imaginacao. Segundo Vigotski através da propria imaginagdo podemos utilizar de
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experiéncias alheias para ampliar a nossa experiéncia. Por meio de cartas, relatos,
jornais ,enfim uma infinidades de outras coisas aumentamos nosso material

acumulado gue sera usado mais farde no processo imaginativo.

el desarrolo humano, convirtiéndose en medio de ampliar la experiencia del
hombre que, al ser capaz de imaginar lo que ne ha visto, al peder concebir
basandose en relatos y descripciones ajenas lo que no experimentd
perscnal y directamente, no estd encerrado en el estrecho circulo de su
propia experiencia, sinc que puede algjarse mucho de sus limites
asimilando, con ayuda de ia imaginacidn, experiencias histéricas o sociales
ajenas. {(VIGOTSKII, 1987, p.20}

Apos este momento de acumulagao vem a etapa da elaboragdo que €
basicamente formada pelos processos de dissociacdo, de modificagdo e de
associagdo. Vigotski diz que “Toda impresion conforma un fodo complejo compuesto
de multitud de partes aisladas” (VIGOTSKII, 1987, p. 32).

A dissociagdo seria 0 momento em que esse todo complexo (acumulado
através da percepcdo) seria “desagrupado”, separando em partes, preferenciatmente
por comparacdo com outras impressdes, algumas sio guardadas na memdoria outras
esquecidas. Ou seja, processo dissociador consiste em extrair essas caracteristicas
isoladas, 0 que servira de base, futuramente, para o pensamento abstrato e para a
compreenséo figurada. O exemplo apresentado para essa etapa da imaginagao foi o
de Tolstoi que, para montar uma de suas personagens de um romance, teria usado
caracteristicas de duas mulheres de sua familia.

Segue-se & dissociagdo o processo de modificagao destas caracteristicas ja
isoladas. As marcas das impressdes externas se modificam em nosso cérebro tanto

pelas excitacdes nervosas internas, quanto pelas imagens concordantes com elas.

{...}as huellas de las impresiones externas no se amontonam inmoviles en
nuestre cerebro como los objetos en el fondo de una cesta, sino que
constituyen proceses que se mueven, cambian, viven, mueren y en este
movimiento reside la garantia de sus cambios bajo la influencia de factores
internos, deformandclos y reetaborandolos. (VIGOTSKII, 1987, p. 32)

Para exemplificar as mudangas que as imagens sofrem em nosso cérebro
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Vigotski destaca os processos de subestimaco e superestimacao, que sao de suma

importancia para imaginacdo em geral e principalmente para imaginag¢ao infantil.

E! afan de los nifios por exagerar, lo mismo que ef afan de los aduitos, tiene
una raiz interna muy honda, debida en gran parte a ia influencia que nuestro
sentimiento interno gjerce sobre las impresiones exteriores. Exageramos
porque querriamos ver las cosas aumentadas cuando esto corresponde a
nuestra necesidad, a nuestro dnimo interno. Ei afan infantil de exagerar se
refleja claramente en las imégenes de los cuentos {VIGOTSKII, 1987, p.33)

Vigotski utiliza-se da teoria de Buller para dizer que no processo de
mudancas, principalmente na superestimacéo, as criangas experimentam agdes que
seriam impossiveis de serem vividas através da sua experiéncia direta. Ainda sobre
a superestimacgéo, Ribot & citado para mostrar a importéncia desse processo para a
imaginagdo numérica e para astronomia. Ribot mostra que varios povos, em
destaque os do Oriente, contavam a histéria da criagéo da terra e da humanidade
através de numeros gigantescos. Diz ainda que as ciéncias da época néo estéo
alheias a esses processos da imaginagdo, pelo contrario, assim como as histérias
hindus elas sdo audaciosas para criar suas hipoteses, desde a geologia para
determinar a idade de um planeta, & fisica ou quimica para estudar particulas
menores que os atomos. Através disso podemos notar que a mesma imaginagao
que permite a crianga imaginar um castelo que vai além das nuvens permitiu a
humanidade criar a astronomia, a geologia, etc.. (VIGOTSKI!, 1987, p.34-35)

A préxima etapa é a associagdo, gue consiste em agrupar as imagens
isoladas e modificadas(nos processos anteriores) afim de facilitar suas reiteragoes.
As imagens se agrupam de diversas maneiras em nosso cérebro, por exemplo,
podemos associar a sensagdo de sono & cama, ou a remédios calmantes, ou até
mesmo com alguém com quem ja dormimos. Esses agrupamentos nac seguem
apenas a légica externa das proprias imagens, existe tambem uma logica interna em

que se associam. Vigotski fala sobre a lei do signo emocional comum, que por ele &
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anunciada assim:

{..Yodo lo que nos provoca un efecto emocional ceincidente tienden a
unirse entre si pese a que no se vea entre ellos semejanza alguna ni
exterior ni interior. Resuita una combinacién de imagenes basada en
sentimientos comunes o en un mismo signo emocional agiutinante de los
elementos heterogéneos que se vinculan {VIGOTSKII, 1987, p.22)

emocional comdn, se pueden citar casos corrientes de acercamiento de dos
impresiones cualesquiera que no tienen enire si absolutamente nada
comiin, excepto que despiertan en nosotros estados de animo coincidentes.
Cuando decimos que el color azul es frio y caliente el rojo, estamos
acercando los conceptos de rojo y azul en ia sola base de gue despiertan en
nosotros estados de 4nimo coincidentes. Es facil comprender que la
fantasia, movida por factor emocional tal como la lbgica interna de los
sentimientos aparecera como el agpecte mas interno, mas subjetivo, de la
imaginacién. (VIGOTSKII, 1987, p.22)

No processo imaginativo utilizamos das imagens que passaram por estes
processos acima descritos, como base para a criagdo futura, para a cristalizagédo
desse processo, que é o momento final da imaginagdo. Porém, antes deste
processo chegar ao seu fim, um outro momento € muito importante que seria quando
combinando essas imagens formamos um quadro complexo, uma nova imagem, nao

existente anteriormente na realidade.

estuvo unida en la imaginacion como una estructura erigida en la mente
mediante nuevas combinaciones o correlaciones,(RIBOT apud VIGOTSKII,
1987, p.10)

Quando essa imagem nova toma forma e converte-se em imagem externa ela
passa a existir e influenciar a realidade, como qualquer outra imagem ja existente.

Vigotski chama esse processo de cristalizagio ou materializagéo.

Pueden servir de ejemplo de esta cristalizacion o materializacion de las
imagenes cualquier aditamento técnico, cualguier maquina o instrumento.
Fruto de la imaginacién combinadora del hombre, no se ajustan a ningun
modelo existente en la naturaleza, pero emanan la mas convincente
realidad, el vinculo practico con la realidad porque, al materiafizarse cobran
tanta realidad como los deméas objetos y ejercen su influencia en el universo
real que nos rodea. (VIGOTSKII, 1987, p.24)

Assim estaria encerrado o processo imaginativo, mas como Vigotski entende
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este processo como um circulo ndo podemos dizer que chegou ac fim, mas a um
novo comeco. E importante também, nesse momento, lembrar que as etapas
descritas acima acontecem o tempo todo, todas ao mesmo tempo, mas para fim de
estudo foi feita essa separacdo. Seria impossivel notar em que etapa do processo
imaginativo esta determinada imagem. Podemos fazer outra citagdo de Vigotski,

onde resume todo esse processo:

Los elementos gue entran en su composicién son tomados de la realidad
por el hombre, dentro del cual, en su pensamiento, sufrieron una compleja
reelaboracion convirtiéndose en fruto de su imaginacion. Por dltimo,
materializandose, volvieron a la realidad, pero trayendo consigo una fuerza
activa, nueva, capaz de modificar esa misma realidad, cerrandose de este
modo el circulo de la actividad generadora de la imaginacién humana.
(VIGOTSKII, 1987, p.24}

Para entender este mecanismo, faz-se necessario também compreender que
a imaginacdo se desenvolve em relacdo com outras fungbes. Ao olhar para esse
processo, como ja foi dito, devemos entendé-lo enquanto um sistema psicologico

complexo, dindmico e interfuncional.
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Vigotski e 0 entrelagamento de imaginagao e educagao

Pretende-se nesse capitulo discutir os aspectos da imaginagéo que mostram
como esta se relaciona com a realidade, com o pensamento e com o prazer,
segundo a perspectiva de Vigotski. E apresentar como que suas idéias sobre a
imaginacio foram entendidas por alguns estudiosos do assunto atraves de algumas

pesquisas.

As relacoes entre imaginacdo, realidade, pensamento e prazer na obra de

Vigotski

Como descrito no capitulo anterior, para Vigotski, a experiéncia é a base para
a fungéo imaginativa. Todo material com que trabalha a imaginagdo e extraido da
realidade. Este é o primeiro momento em que o autor demonstra a ligacio entre a
imaginacdo e a realidade, os frutos da imaginagdo, por mais fantasticos que sejam,
sdo criados primeiramente a partir de combinacdes feitas entre elementos reais.

Para o autor:

la imaginacién puede crear nuevos grados de combinacién, mezclando
primeramente elementos reales (el gato, la cadena, el roble}, combinando
después imdgenes de fantasia (la sirena, los elfos, etc) y asi
sucesivamente. Pero los Gltimos elementos gue integran las imagenes mas
alejadas de la realidad, alin estos Ultimos elementos, constituyen siempre
impresiones de la realidad. (VIGOTSKII, 1987, p.17)

Desta forma, mostra-se que a fungdo imaginativa ndo & alheia a realidade,
mas Uutiliza-se de seus elementos e os combina formando novas imagens.
Combinamos, através da imaginagio, os objetos que advém da realidade de forma
nova, diferente de como se encontravam nela, podendo desse modo devolvé-los a

realidade nesta nova forma. Para poder criar a imaginagdo tem por base a
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experiéncia. Como, para Vigotski, a imaginacdo estd em relagcdo direta com a
experiéncia, quanto maior e mais rica € a experiéncia maior € o seu potencial

criativo.

Cuanto mas vea, oiga y experimente, cuanto més aprenda y asimile,
cuantos mas elementos reales disponga en su experiencia el nifio, fanto
mas considerable y productiva sera, a igualdad de las restantes
cireunstancias, la actividad de su imaginacion. (VIGOTSKII, 1987, p.18)

Do mesmo jeito que Vigotski mostra que a imaginacgéo esta baseada na nossa
experiéncia, mostra que nossa experiéncia pode se basear na imaginacéo. Os frutos
de nossa imaginacdo, os produtos que ao serem extraidos da realidade e passarem
por modificacdes, podem ser novamente combinados, tanto com objetos extraidos
da realidade como com outros elementos de nossa imaginagdo. Assim, nossa

imaginagao é um meio pefo qual podemos ampliar nossas experiéncias.

Cuando leemos los periédicos y nos enterames de miles de acontecimientos
que no hemos presenciado personalmente; cuando de nifios estudiamos
geografia o historia; cuando sencillamente conocemos por carta 10 que
sucede a ofra persona, en todos estos casos nuestra fantasia ayuda a
nuestra experiencia. {VIGOTSKII, 1987, p.20)

Este vinculo entre frutos da imaginagdo com elementos da realidade € que
nos permite perceber a realidade de maneira mais ampla. Através da imaginagao
podemos assimilar as experiéncias histéricas e sociais que néo presenciamos. A
imaginagdo neste caso ndo é alheia a realidade, os produtos de nossa fantasia que
nos permitem essa experiéncia indireta, devem ser concordantes com a realidade,

de igual modo partem das experiéncias diretas, da experiéncia de outra pessoa ou

da experiéncia social.

Semejante forma de enlace Unicamente es posible gracias a la experiencia
ajena o secial. Si nadie hubiera visto ni descrito el desierto africano ni la
Revoiucién francesa, seria completamente imposible hacerse una idea clara
de ambas. Solc porque mi imaginacidn trabaja en ambos casos no
libremente, sino guiada por experiencias ajenas, como dirigida por otros,
sélo gracias a ello puede lograrse el resultado obtenido en el caso presente,
en que el producto de la fantasia concuerde con la realidad (VIGOTSKIL,
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1987, p.20)

QOutro aspecto em que Vigotski demonstra a relagéo entre imaginagdo e
realidade é o emocional. Ja& demonstrado em outro momento deste trabalho, a nossa
fantasia, em diversos momentos, por mais que ndo correspondam ao real, nos
afetam provocando em nds sentimentos e sensacgdes reais. Quando um filme nos faz
chorar, uma masica nos faz rir ou a sombra de uma arvore nos da medo, em todos

estes casos frutos da imaginacdo nos tocam com realidade.

Y esto se debe a que las emociones gue se nos contagian de las paginas de
un libre o de la escena teatral a traveés de imagenes artisticas hijas de la
fantasia, esas emociones son por completo reales y las sufrimos en verdad,
seria y hondamente.(VIGOTSKII, 1287, p.24)

Os produtos de nossa imaginagdo podem trazer a realidade elementos
completamente novos, elementos até entdo inexistente na experiéncia humana. Mas
estes elementos ao materializarem-se acabam por influenciar a realidade, pois agora
fazem parte dela. Tudo que existe e que ndo veio da natureza, ou seja, de origem
cultural é fruto da imaginagdo. Através desta fungdo fomos capazes de criar
instrumentos, maquinas, obras de arte, elementos que ao tornarem reais, ao
materializar-se, passaram a influenciar todo o nosso universc. Desta forma,
demonstra-se que a realidade é de fato influenciada pela imaginagéo e vice-versa.
Diferenciando-se da idéia mais comum que classifica a imaginagao como inversa ou
livre da realidade, Vigotski demonstra seus estreitos lagos com ela.

Para conhecermos mais a realidade & preciso ir além do que suas impressdes
nos causam a primeira vista, ou de imediato. Através da imaginac¢ao a disposi¢ao da
nossa consciéncia para com a realidade & mais livre. Conhecemos 0s objetos para
além de suas formas aparentes, externas, complexificando e enriquecendo nossas
impressdes sobre a realidade (VIGOTSKI, 1998, p.128). Assim, a imaginagdo &

mostrada como um meio de permite aprofundar nosse conhecimento sobre a
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realidade, isso ocorre graga ao afastamento da nossa consciéncia da realidade. Este
movimento de se afastar da realidade € o que caracteriza a imaginagdo e a
diferencia do pensamento realista.

A imaginacao, para Vigotski, esta infimamente ligada ao pensamento. O autor
apresenta uma série de caracteristicas da imaginacao que também estdo presentes
no pensamento, mostra como que essas duas fungdbes desenvolvem-se
coligadamente. Seus momentos criticos no desenvolvimento s&0 0s mesmos e suas
contradi¢cdes ndo sdo ahsolutas, mas apenas relativas. (VIGOTSKI, 1998, p.128)

No livro O Desenvolvimento Psicolégico da Infancia, Vigotski fala que a
imaginagio deve ser estudada como um sistema psicoldgico, devido a sua complexa
estrutura funcional, de carater multi e interfuncional. Assim, pbde enxergar no
desenvolvimento da imaginacido as conexdes e relacdes entre a imaginagéo e o
pensamento. A primeira relacédo é a de como essas fungdes se desenvolvem a partir
da aquisicdo da linguagem. A partir da aquisigdo da linguagem tanto a imaginacao
quanto o pensamento passam a ser mais complexos. A linguagem potencializa o
desenvolvimento da imaginagdo, como ja descrito no capitulo anterior, € 0 mesmo
ocorre com o pensamento.

No aspecto da emogdo também vemos que estas duas fungbes ndo sao
diferentes. Para os psicologos atomistas, a imaginagdo, diferentemente do
pensamento realista, estaria subordinada a légica das emogdes. Para Vigotski, isso

ndo ¢ verdade:
Se tomarmos a forma da imaginagio que se relaciona com a invengéic e sua
influéncia na realidade, veremos gue nesse casc a atividade da imaginagéo

ndo estd subordinada aos caprichos subjetivos da logica emocional.
{(VIGOTSKI, 1998, p.128)

De outro modo, podemos notar gue no pensamento realista, quando voltado
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para resolugdo de uma farefa muito importante para o sujeito, a emogao pode tomar
proporgdes muito grandes e verdadeiras, mais do que na prépria imaginagdo. Ja
vimos em outro momento do texto que a imaginagdo esta relacionada com a
emogdo, mas essa relagdo ndo € de subordinacdo. Para o autor, em relacdo a
emogao ‘tanfo a imaginagdo quanto © pensamento realista podem ser
caracterizados por uma elevadissima emocionalidade e que entre eles ndo existe
contradicdo” (VIGOTSKI, 1998, p.127)

QOutra semelhancga existente na relagio imagina¢do e pensamento realista €
que as duas atividades podem apresentar-se como processos dirigidos, no sentido
de que é possivel conhecer perfeitamente seus fins e seus meios. Nem sempre
estas atividades sao dirigidas, tanto na imaginacio quanto no pensamento, logo esta
n&o seria uma forma de diferenciar essas duas fungoes.

O problema da relagdo da imaginagdo com o pensamento € formulado de
maneira diferente por Vigotski. Onde antes a psicologia via fungbes contrarias

Vigotski evidenciou suas semelhangas e aponta contradigdes.

Poderiamos dizer que ambos se desenvolvem unidos, que, em
esséncia, na evolugdo de cada um ndo observamos em absoluto uma vida
independente. Mais ainda, ao observar as formas de imaginagic
refacionadas com a criatividade, orientadas pela realidade, vemos que a
fronteira entre o pensamento realista e & imaginagdo se apaga, que a
imaginagde & um momento totalmente necessario, inseparavel, do
pensarmento realista.(VIGOTSKI, 1998, p.128)

Como ja descrito no primeiro capitulo, os intuitivistas, principalmente Freud,
através da Psicanalise vdo dizer que a imaginagao € uma atividade primaria, uma
forma presente desde o principio da infancia. De acordo com esta concepgéo, dois
principios regulam a atividade psiquica da crianga: o principic da realidade e o
principio do prazer.

Para os autores intuitivistas a crianca(beb&) é o ser que esta totalmente livre
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da realidade, submerso ao prazer, um ser cuja consciéncia € alucinatoria e nao
possui percepgio da realidade. Ao contrdrio do que foi apresentado da teoria de
Vigotski, na teoria intuitivista, a imaginagdo ndo serve para o conhecimento da
realidade, mas a obtengéo de prazer.

Para Vigotski, © caminho do prazer e 0 da necessidade real nao sao opostos.
Utilizando-se da teoria apresentada por Bleuler, Vigotski mostra que se existe prazer
nas satisfacbes das necessidades da crianga muito pequena, essa satisfagéo esta
relacionada com uma satisfagdo real, ndo alucinatoria. Por isso ndc € uma
caracteristica da imaginacdo. Uma crianga ndo se satisfaz ao imaginar comida, ela
se salisfaz ao obter comida real. Mostra-se entdo que o prazer inicial, esta
relacionado com as satisfagbes reais e ndo a imaginagao.

Porém, com o tempo, o prazer aparece nos momentos de imaginagao, nao
como definidor dela, como alguns autores disseram, mas como parte e resultado
dessa atividade. Isso acontece, por exemplo, no brincar, esta € uma atividade em
que, conforme disse Vigotski, a crianga cria situagdes imaginarias. A crianca tem
necessidades de brincar, e satisfazer essa vontade é uma fonte de prazer. Contudo,
a0 mesmo tempo, esta brincadeira pode ndo trazer prazer, como quando a crianga
perde um jogo.

No livro Imaginacién y el arte en la infancia (1987) existe um capitulo gue
se chama "las torturas de la creacion”. Neste capitulo o autor mostra o quanto a
criacdo de algo é dificil, mostra que nem sempre a demanda de criar coincide com a
possibilidade de criar. Neste caso nos deparamos com uma sensagao de desprazer,
a imaginagéo criadora se mostra como uma fonte de angustia, ndo de prazer.

O prazer ndo & uma caracteristica definitiva da imaginagao, mas podemos
encontra-lo em tantos momentos atrelado a ela, que Vigotski fala da importéncia
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desse prazer e como usa-lo. Como ja foi dito, o brinquedo cria, como foi mencionado
na “Introducdo” deste trabatho, zonas de desenvolvimento proximal nas criangas.
Logo, esta atividade € uma fonte de desenvolvimento para a crianga e pode ser um
instrumento para ¢ educador. Segundo Vigotski, no desenvolvimento do brinquedo
passam a existir regras.

O brincar com regras € uma atividade em que sao criadas situagbes
imaginarias. Neste momento surge um paradoxo, enquanto a crianca sente prazer
ao brincar, por ser uma atividade relativamente livre, esta liberdade € ilusdria, ja que
para participar da brincadeira a crianga passa a se subordinar as regras da
brincadeira. Desta forma ela tem que reter seus impulsos a fim de continuar
brincando. Neste caso obedecer as regras torna-se uma fonte de prazer.
(VIGOTSKI, 19984, p.118).

Como vimos o brincar € uma atividade que pode trazer prazer as criangas,
porém mais importante é entender a importéncia desta atividade no desenvolvimento
da crianga. Isso se revela guando noftamos as mudangas gue ocorrem nas
brincadeiras. Como ja dissemos no capitulo anterior, 0 papel do brinquedo €
fundamental para o desenvolvimento do pensamento abstrato da crianga e para o

processo de significacdo dos objetos e a¢des. Segundo Vigotski:

A ac3o na esfera imaginativa, numa situag&c imaginaria, a criagdo das
intengdes voluntarias e a formagdo dos plancs da vida real e motivagbes
volitivas -tudo aparece no brinquedo, que se constitui, assim, nc mais aito
nivel de desenvolvimento pré-escolar. A crianga desenvolve-se,
essencialmente, através da atividade de brinquedo. Somente nesle sentido
o brinquado pode ser considerado uma atividade condutora que determina o
desenvolvimenio da crianga. {VIGOTSKI, 1998a, p.122)

Repercussoes no campo da educagao

Partindo do pressuposto de que acima estdo os principios da imaginac¢éo para

30



Vigotski, farei agora uma apresentagdo de pesquisas que partindo dessa perspectiva
de imaginacéo fizeram vinculos entre ela e a educagéo. A primeira pesquisa gque
apresentarei é a de Sonia Mari Shima Barroco e Silvana Calvo Tuleski, intitulada
Vigotski: 0 homem cultural e seus processos crialivos.

O trabalho de Sénia Mari Shima Barroco e Silvana Calvo Tuleski, intitulado como
Vigotski: 0 homem cultural e seus processos criativos’®, foi apresentado na~29°
reunido da Anped. Nele fizeram apontamentos teéricos acerca da criatividade e dos
processos criadores sob a perspectiva historico-cultural. As autoras justificam a
utilizagdo dessa abordagem por considerarem que esta permite atentar a uma
educacgdo critica e ainda permite atuar em conjunto da escola contribuindo "para que
0s individuos possam adquirir maior consciéncia de si, do que os leva a ser o que
sdo, bem como acerca do mundo com o qual interagem". (TULESKI &

BARROCO,2006 , p. 1}

Portanto, abordar a constituicGo do homemn criativo € criador ajuda-nos a
pensar alternativas numa época em que ele tende a se apresentar como
reprodutor de siluagdes que expressam e aprofundam processos de
alienagdo, de negagéo de si mesmo. {Ibdem, 2008, p. 1)

Assim como Vigotski, as autoras entendem que a faculdade criativa é peculiar
ao ser humano, este que é capaz de elaborar e reelaborar sua propria realidade.
Para elas, a capacidade do homem de criar foi que the permitiu a disting&o evolutiva
de um ser selvagem a um ser cultural, humano. A partir dessas consideragoes
buscaram responder a questio de como a Psicologia Educacional poderia subsidiar
teoricamente o desenvolvimento do potencial criativo.

A partir da idéia de Vigotski de que a imaginagdo € a base para toda atividade

criadora que se manifesta nas dreas artistica, cientifica, técnica, demonstram como

1 TULESKI, 8. C. ; BARROCO, Sénia Mari Shima . Vigatski: 0 homem cultural e seus processos criatives, In:
29° Reuniao Anual da ANPED, 2006, Caxambu. 29° ANPED, 2006. v. 29. p. 1-1&.
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que, para Vigotski, a fungdo criadora ndo é algo que nasce com o homem por sua
natureza biolégica, mas sim por sua natureza cultural e histérica,; a imaginacéo parte
da experiéncia histérica, social, para a constituicdo da experiéncia individual, numa
direcdo de interpsicolgica a intrapsicoldgica; € a sua relagao com o mundo que o
torna criativo e, conseqiientemente, humano. Para exemplificar essa tese trazem a

citacdo de Marx usada por Vigotski:

A aranha realiza operagdes que lembram as de um teceldo, e as caixas gue
as abelhas constroem no céu podem tornar sem graga o trabalho de muitos
arquitetos. Mas mesmo o pior arquiteto se diferencia da abelha mais habil
desde o principio, em que, antes de construir com suas tabuas uma caixa,
ele ja a construiu na sua mente. No final do processe de trabalho ele obtém
algo que ja existia na sua mente antes que ele comegasse a construir. O
arquitete ndo s6 modifica as formas naturais, dentro das limitagbes impostas
por essa mesma natureza, mas também realiza um propdsito proprio, que
define 0os meios e o cardter da atividade a qual ele deve subordinar & sua
vontade (MARX apud VIGOTSKI, 1998a, p.vii).

Segundo as autoras essa seria uma demonstracdo da relaggo direta existente
entre o conceito de atividade criadora e o de atividade planejadora ou racionat.
Através dos estudos de Luria, vinculam essa atividade criadora como uma atividade
da consciéncia humana que consiste numa forma complexa do reflexo ativo e
criativo da realidade. A formagdo da consciéncia acontece no processo da histdria
social do homem. No decorrer deste processo desenvolvem-se a atividade objetiva e
a linguagem, que sdo atividades estabelecidas da mediag&o entre homens.

As impressdes que chegam do mundo exterior sdo reelaboradas peto homem
de acordo com as categorias assimiladas em sua experiéncia histérica, assim seu
reflexo da realidade adquire um caréater abstrato e generalizador, que muda em cada
etapa do desenvolvimento psiquico, tornando-se cada vez mais aperfeicoado.

Ainda correlacionando os estudos de Luria com o de Vigotski, mostram que
para luria, a imaginagido comeca a ser uma atividade complexa em um momento

tardio do desenvolvimento; nos primeiros estagios do desenvolvimento ainda esta
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ligada as situagBes imediatas e possui uma natureza nao-arbitraria. (TULESKI &
BARROCO, 2008, p.8)

Luria, em suas pesquisas, notou as dificuldades dos camponeses nao
escolarizados para elaborar questdes, por mais que fossem capazes de responder
as apresentadas pelo investigador. Eles ndo conseguiam se libertar da sua
experiéncia direta para formar questdes que iam além das suas realidades. Ja
aqueles que tinham tido alguma forma de instrugdo sistematica conseguiam elaborar
questBes mais complexas, relacionandoe os contelidos aprendidos com 08 problemas
situacionais, esses dados foram essenciais para evidenciar que a educagé@o pode
possibilitar um afastamento da realidade imediata sensivel e criar algo a partir néo
s6 da experiéncia direta, mas da experiéncia social. Isso 50 € possivel devido a
atividade imaginadora.

Para Vigotski, os processos criativos sdo responsaveis pelo oferecimento de
novos elementos ou produgbes para a realidade, a partir da reelaboragéo de
materiais e conhecimentos ja disponiveis. Estas producdes podem se apresentar
sob formas e graus diversos de acordo com o desenvolvimento de cada individuo,
isto se demonsfra na singularidade de cada produgdo (TULESKI & BARROCO,
2006, p.10). Os niveis de criatividade sé@o diretamente relacionados as condigbes
s6cio-historicas postas, ao processo de amadurecimento de cada sujeito e ao
desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores da consciéncia.

A partir dessas referéncias, relacionam a atividade criadora e a imaginagéo
com a educacao escolar. Segundo as autoras, a escola atual € uma instituigdo onde
o saber, o conhecimento e a produgdo humana séo privilegiados. Porém, ao mesmo
tempo, essa escola se constitui como um espago de reprodugdo do instituido, ao
transmitir a ideologia dominante. Em suas palavras:
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A escola de hoje, por exemplo, veicula a ideologia neoliberal e, em
consegiiéncia, € possivel reconhecer que as histérias de vida estédo sendo
escritas ndo a partir da rigueza das mediagdes pedagogicas e socicculturais
em geral, mas pela homogeneidade da pauperizacdc do saber, no modo
como ele é socializado [com diferenga para as diferentes classes sociais] e
ensinado. (TULESKI & BARROCO, 2006 , p.11)

As contradigbes sociais estdo presentes no cotidiano escolar e cabe a ela —
escola - a tarefa, de acordo com este artigo, de dar ferramentas para seus
envolvidos para identifica-las, para reconhecer as suas origens e desdobramentos.
Afastar-se dessa reproducdo do cotidiano afim de, conscientemente, superé-la.

Cabe & escola criativa, proposta pelas pesquisadoras, desenvolver o homem
cultural. Enfatizando a capacidade do homem de perceber, analisar, sintetizar e
generalizar informacées que o mundo oferece, ¢ sobre esse arcabougo elaborar
novos conhecimentos que retornem & prética social, modificando-a. (TULESKI &
BARROCO, 2006, p.13)

Para elas, mesmo estando numa sociedade onde as contradicbes e
desigualdades sociais estdo presentes, a escola deve ter a postura ética e politica
de oferecer instrumentos para que através do conhecimento artisticos, cientificos,

entre oufros, os individuos possam superar a sua realidade.

N&o basta que se ensinem ciéncias, filosofia, artes; é preciso ter
sompromisso com um dado projeto social de homem e de sociedade que
faca frente 3 sociedade de classes e ac embotamento da consciéncia gue
esta sociedade vem realizando, bem como & aftrofia do potencial criativo
humano para a maioria dos individuos.(p. 16}

Concluem dizendo que devemos confrontar a escola reprodutfvista e que a
educacéo escolar deva trabalhar com o n&o-cotidiano. Mesmo que nao cheguemos
a uma sociedade sem contradigdes, seria fundamental este trabalho para ajudar no
desenvolvimento deste homem -que ndoc é apenas capaz de reproduzir, mas
também de criar- e de sua sociedade.

Assim como Sénia Barroco e Silvana Tuleski, Angel Pino discute a relagéo
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entre a educacdo e imaginagdo através da perspectiva histérico-cultural,
fundamentada nas obras de Vigotski. Em seu artigo A produgdo imaginaria e a
formacdo do sentido estético - Reflexbes dfeis para uma educagdo humana,
publicado na revista Pro-posigdes, de maio de 2006, o autor traz contribui¢cbes para
o entendimento sobre os conceitos: produgdo imagindria, atividade imaginaria,
campo imaginario, e sentido estetico.

Para o autor, fazem parte, exclusivamente, da constituigdo humana a
produgdo imagindria e o sentido estético. A produgdo imaginaria esta associada a
capacidade do homem de criar, 0 que permite que o mesmo assuma o rumo da
prépria evolugdo. J4 o sentido estético é associado a transformagdo da
sensorialidade bioldgica, que ocorre devido a um "rico e variado elenco de
sentimentos que constituem a sensibilidade humana"{PINO, 2006, p.49)

A produgdo imaginaria, segundo Pino, é o resultado da atividade criadora e
pode surgir tanto no "émbito restrito da subjetividade - como a criagdo imagética,
eidética ou afetiva -", quanto no "ambito da subjetividade subjetivada - como a
criagdo de objetos culturais: técnicos, artisticos, cientificos, sociais, efc".(PINQ,
2006, p. 56) Esta atividade & que permite o homem, enquanto sujeito historico,
construir o seu passado, no presente, e ainda projetar o seu futuro.

A parte do texto que mais me interessa para o presente trabalho € a que
explica 0 sentido estético e a sua formagdo no desenvolvimento humano. O sentido
estético, para Pino, é objeto da formagdo do homem enquanto ser humano. Na
perspectiva histérico-cultural, este sentido estético esta desenvolvido nas idéias de
Vigotski sobre a condigdo humana do homem. O primeiro pressuposto dessa
perspectiva para a constituicdo humana do homem € que o processo desta se dana
transformacéo de suas funcbes bioldgicas, de ordem natural, para fungdes
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simbolicas, de ordem cultural. Esta transformacdo € fruto da sua propria agao
criadora.

O outro pressuposto € "que o homem enquanto espécie é um ser biologico
que se tornou capaz de agir sobre a Natureza, da qual faz parte, para transforma-ia,
conferindo-lhe significagao, o que faz dela uma produgao humana" (PINO, 2006, p.
65)

A formacao do sentido estético é analisada sobre trés aspectos: o orgéanico, 0
direcional e o semiotico. No aspecto organico o "sentido” se refere a percepgéo, aos
sentidos do corpo (tato, audicdo, olfato, paladar e vis&o). E através desses sentidos
que entramos em contato com tudo que forma a realidade. A forma elementar da
percepgao é bioldgica, mas o resultado desta percepgéo sensorial, no caso humano,
ndo forma simplesmente imagens, mas imagens humanas "passivels de
inferpretacBes e de miltipla reelaboragdes semibticas".(PINO, 2008, p. 67) Em
relacio & este aspecto mostra-se necessario educar os sentidos para um melhor
discernimento de suas imagens captadas. E também um trabalho de sensibilizagéo
dos sentidos para desenvolver uma percepg@o mais refinada destes em relagéo aos
objetos para melhor constitui-las como imagem humana.

Sobre o aspecto direcional, Pino propde que devemos orientar os sentidos
para sentirem melhor. "Aperfeigoar suas qualidades e atributos naturais para tira-los
do estado bruto -aquele que talvez a natureza os formou - para leva-los ao
refinamento de um grau de sensibilidade as coisas que a cultura & capaz de dar".
(PINO, 2006, p. 67) Essa transformagio do grau de sensibilidade & lenta e
progressiva. Pino diz em relagdo a este aspecto que cabe aos agentes
culturais(educadores, pais, etc) criar as condigoes favoraveis para esta educagéo
sensorial.
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No terceiro aspecto, vé-se como que damos sentidos - significados sociais -

30s produtos da imaginagdo. Para Pino:

Dizer que uma produgdo imaginaria faz algum sentido ao seu autor equivale
a dizer que estes sente nela ou por ela algo que afeta a sua sensibilidade
{expressdo, a0 mesmo tempo do seu impacto em algum ponto sensivel do
corpo e das reelaboragbes pessoais dos saberes culturais) que transcende
a pura materialidade. (PINO,20086, p. 68)

A partir do que foi demonstrado pelo autor supracitado evidencia-se
necessario, através da educacdo, desenvolver a formagao estética no ser humano.
Por considerarem este fato, que algumas pesquisadoras da Universidade Federal de
Santa Catarina elaboraram um projeto que vinculava pesquisa, ensino e extensio
universitaria.

O projeto se chamava "Oficinas Estéticas: atividade criadora e pratica
pedagdgica”, e teve duas edigbes, 2004 e 2005. A fundamentagdo tedrica do curso
esta relacionada com as obras de Vigoiski, principaimente nas no¢des de sujeito,
atividades criadoras e educagéo estética. No livro Relagbes estéticas, atividade
criadora e imaginacio: sujeitos e (em) experiéncia (2006) sdo apresentados os
resultados dessas oficinas, bem como trés artigos que derivaram dela.

A nogdo de sujeito compreendida no texto e a de um produtor € ao Mesmo
tempo produto da realidade, expressd@o e fundamento de um contexto social. As
atividades criadoras como aquelas que transcende o que estd posto pela realidade,
criando novas formas e possibilidades de existéncia. E a nogéo de estética esta
relacionada a possibilidade de promover vivéncias criadoras, afim de superar as
vivéncias cotidianas. Seguindo esses preceitos foi que elaboram as oficinas. O

propasito das pesquisadoras foi:

possibilitar vivéncias estéticas e criadoras a agentes envolvidos com ©
processo de ensinar e aprender, como forma de possibilitar a constituigao
de relagbes estéticas e o vislumbre de novas praticas no contexto escolar,
praticas que engendrem rupturas em relagido a repeticdo e massificagéo
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promovidas cotidianamente e abertura de espagos a diversidade, a
imaginagdo e criag3o, isto &, a produgdo de novos sentidos, novas formas
de ver, ouvir e sentir a realidade. (MAHEIRIE et al, 2006, p. 241)

Para atingir a este proposito, em sua primeira edicéo, elaboraram as oficinas
que aconteceram em nove encontros, eram trinta professoras das séries iniciais do
Ensino Fundamental. Os temas trabathados foram: o Olhar, o Quvir, o Corpo € a
Palavra. No artigo O desenho de uma proposta de formagao de professores com
oficinas estéticas s&o apresentados todos 0s encontros e descritas suas atividades.
Mas destaco o terceiro encontro, que resultou em outro artigo publicado por Andréa
Zanella no mesmo livro, chamado "Pode até ser flor se flor parece a quem o diga™
reflexdes sobre Educagdo Estética e 0 processo de constitui¢do do sujeito.

O objetivo deste encontro foi refletir sobre o processo de constituicdo do
sujeito, utilizando-se de atividades que visavam promover um olhar para a propria
trajetéria da formagdo como educador a fim de provocar rupturas ao instituido,
possibilitando um movimento rumo a (reinvencdo dos devires. A atividade proposta
tinha duas etapas, primeiramente as professoras apresentaram objetos que
trouxeram para representar alguma memoria de sua vida académica ou docente.
Podendo deste modo apresentar como se constituiram como professoras. Num
segundo momento tiveram acesso a mais objetos trazidos pelas pesquisadoras e
utilizando-se deles e do material trazido pelas outras professoras, revelaram o seu

desejo de sua constitui¢do futura.

A importincia desta pesquisa foi o de tentar evidenciar como que
podemos, e devemos desenvolver a atividade da imaginagdo. As oficinas
possibilitaram, apesar de suas limitagdes, que 0s conceitos desenvolvidos por

Vigotski fossem relacionados com as praticas educacionais dos sujeitos envolvidos
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta Ultima parte do trabalho sdo apresentadas as consideractes sobre o que foi
estudado teoricamente e sobre uma pratica em que foi utilizada esta teoria de Vigotski da
imaginagdo criadora.

A leitura de Vigotski, ademais de ardua e trabathosa, é reconhecida uma das mais
importantes e de grande contribuigdo para o campo educacional. Acessa-la, contudo, foi
acompanhada de dificuldades de diversas ordens: de tradugédo, de acesso as obras no
original pelo desconhecimento da lingua eslava e da auséncia de um suporte tedrico
vigostskiano mais profundo ao longo da formagéo como pedagogo.

As tradugdes dos livros de Vigotski, ponto critico para o estudo de suas teorias, €
conseqiiéncia, em parte, de traducgbes indiretas, e n3o diretas do russo, sendo que
algumas delas ja se consagraram como bibliografia basica para o curso de pedagogia.
Das trés obras de Vigotski destacadas no presente trabalho, apenas uma foi traduzida
diretamente do russo, uma tradugdo mexicana. As outras sdo traducdes de tradugbes, o
liviro A formacdo social da mente (1998) vem da versao estadunidense, ja O
desenvolvimento Psicologico na Infancia (1998a) da versdo espanhola.

N&o bastando o problema das tradugdes, tem a questdo do tipo de texto. Como ja
dito na introdugdo do trabalho, os dois livros acima citados s&o feitos a partir de
conferéncias ministradas por Vigotski. O que gera lacunas no seu texto, ja que nas
conferéncias o autor poderia usar outras formas de comunicagdo que ndo sao traduzidas
em palavras. Ja o livro Imaginacion y el arte en la infancia {1987) era um manuscrito
feito com intuito de escrever para pais e professores da Unido Soviética. Este texio nao
chegou a ser publicado por Vigotski, 0 que nos leva a pensar se teria sido de fato uma

obra ja completa sobre o tema.
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As leituras e releituras procuraram entender o pensamento do autor sobre o que é
a imaginagdo. A leitura se complexificou conforme lia textos de outros autores sobre o
tema. A medida, contudo, em que a incorporagao de Vigotski se deu na pratica a teoria
quantitativamente e qualificativamente ganhou novos contornos.

Com o passar do tempo as leituras foram ficando cada vez mais interligadas e
pude percebe entdo o movimento evolutivo das ideéias de Vigotski em relagdo a
imaginacdo. Na primeira obra lmaginacion y el arte en la infancia, feita em 1930,
Vigoiski estd bem proximo das idéias dos associacionistas. Ribot e Wundt sdo
constantemente mencionados, mesmo que Vigotski apresente algumas criticas elas sao
sempre de cardter questionador. Na conferéncia de 1932, Vigotski ja apresenta melhor
suas idéias desenvolvidas a partir de seu referencial tedrico-metodoldgico, o materialismo
historico cuttural, o autor reconhece o papel dos antigos referenciais, mas aponta varias
criticas e desta vez mostra como superar os problemas deixados pela visdo atomista,
principalmente de Ribot e Wundt. Em 1933, Vigotski ja apresenta um pensamento
consolidado sobre imaginacdo e se atém a mostrar sua aplicagdo na educagao,
principalmente explicando o papel do brincar no desenvolvimento humano.

Esse carater evolutivo percebido em suas pesquisas ¢ interessante para evidenciar
o entendimento que o proprio Vigotski tinha da pesquisa. Ele nao se limitou em estagnar
sua teoria afim de prova-la a qualquer custo, pelo contrario, negou o que tinha escrito afim

de superar e aprofundar seus conhecimentos e suas praticas (a praxis).

Teoria e pratica: reflexdes a partir de uma experiéncia coletiva

Procurando seguir caminho semelhante, foi organizado um evento cultural na
Unicamp {Parada Cultural). Um coletivo de estudantes de diversos cursos da Unicamp viu
na arte um meio de socializar idéias e reunir pessoas. A partir de uma reuniéo chamada
por dois estudantes, em maio de 2007, no teatro de arena o grupo comegou a discutir
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seus principios regras e objetivos.

As Unicas regras estabelecidas eram que todas as reunides seriam soberanas e
qualquer pessoa Gue viesse a reunido teria direitos a voz e voto. Sendo que o voto
deveria ser o ultimo recurso a ser usado. A disputa de idéias ndo era vista como
excludente, mas como forma de somar, acrescentar, melhorar essas idéias. Partindo das
seguintes principios para elaboracgéo final:

- As pessoas envolvidas buscariam interlocugbes e entrecruzamentos para suas
idéias (frutos das imaginagbes individuais), a fim de socializar e desenvolver um
projeto comum.

- todas as idéias apresentadas deveriam ser discutidas exaustivamente, a fim de
elaborar, no coletivo, a methor maneira de viabilizar estas idéias. Nenhuma ideia

poderia ser censurada.

O resultado que se teve dessa experiéncia foi um evento novo para na atuagéo do
movimento estudantil na Unicamp. Sua criagdo partiu da necessidade, constantemente
apresentada no movimento estudantil, de criar novas formas de atuagdo e organizacgédo. A
necessidade de criar &, segundo Vigotski, uma caracteristica humana, no caso do
movimento estudantil existe uma ansia para criar novas formas de atrair pessoas as suas
causas e criar novas finguagens que se adaptem ao modelo atual de Universidade, ja que
muitas praticas deste movimento foram criadas nos anos 60, e hoje, s&o consideradas
antiquadas ou ultrapassadas por muitos estudantes que por sua vez deixam de participar.

O que se gerou desse processo criativo foi um espaco educacional sem
hierarquias, onde todos poderiam aprender e ensinar. Estdvamos num espago de troca,
todos podiam falar tempo quisesse, sem “tempo de fala’, sem inscrigao de fala. A ordem
da reunido era mantida por um coordenador ou coordenadora da reunido, que podia ser
gualquer um presente que se dispusesse no dia, este teria que ficar atento caso alguém
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nao estivesse falando, ou se alguém estivesse dominando o tempo. O formato de reuniao
foi elaborado durante as reunides, o que levou a uma educagio de todos de como se
portar nesse novo espaco, largando os vicios que traziam das experiéncias anteriores.

As reunides que precederam o evento serviram também para formagao e
informagao sobre o que acontecia na greve universitiria daquele ano e como lugar de
fomento as solugdes para os rumos do movimento. Neste sentido foi interessanie o grupo
contar com pessoas de diversas areas de conhecimento da universidade e de diversos
anos de ingresso.

O que antes era a idéia de organizar uma festa no teatro de arena para arrecadar
fundo para greve se fransformou num evento cultural de propor¢des muito maicres.
Superou as primeiras expectativas conforme mais pessoas se envolveram no processo de
elaboragdo da Parada Cultural. Como nenhuma idéia poderia ser vetada, todos
envolvidos pensavam formas de ajudar na construgéo delas. As idéias se transformavam
a cada reunido, partindo de uma idéia individual, passando por “reelaboragtes” coletivas,
até a sua concretizagao.

Os participantes deste processo, na ultima reunido que aconteceu apos o dia do
evento, chegaram a conclusdo que a Parada Cultural acontecia de fato era em suas
reunides de organizagdo, sendo o dia do evento uma simples festa de comemoragao
pelas reunides.

Apés o estudo sobre a imaginacdo na obra de Vigotski pude perceber que a
criagdo da Parada Cultural evidenciou fodas as caracteristicas do processo criativo
descrito pelo autor. Este evento quando tomou materialidade (imaginagéo cristalizada),
passou a ser real, influenciou diretamente os acontecimentos seguintes da greve: mais
pessoas passaram a participar das atividades grevistas, surgiram novas formas de
organizacao das reunioes estudantis, entre outros. Evidéncia da potencialidade da fungéo
imaginativa como instrumento para mudangas.
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Vigotski provou que a imaginagdo esta presente no ser humano, enguanto ser
historico e cultural, entdo desenvolver essa fungdo & desenvolver-se. Transformando
nossas perspectivas, nos levando além do que esta estabelecido, para superar nossas
pré-leituras, nossos preconceitos. Levando a nossa consciéncia a um conhecimento maior
e nao mais distante da nossa realidade, que se transforma numa realidade mais
complexa, mais humana.

Assim, podemos afirmar que Vigotski e suas idéias longe de estarem ultrapassadas
revelaram sua atualidade. O esforgo que o autor fez para explicar o desenvolvimento da
imaginacao tinha por base instrumentalizar o ser humano para viver em uma sociedade
néo-capitalista. A tentativa era que o homem pudesse desenvolver-se criando uma nova

sociedade, que ndo fosse a dominada pelos czares.

El hombre habra de conquistar su futuro con ayuda de su imaginacion
creadora; orientar en el mafiana, una conducta basada en el futuro y partiendo de
ese futuro, es funcién basica de la imaginacidn y, por lo tanto, el principio
educativo de la labor pedagogica consistird en dirigir la conducta del escolar en la
linea de prepararle para el porvenir, ya que el desarrollo y el gjercicio de su
imaginacién es una de las principales fuerzas en el proceso del logro de este fin.
La formacidn de una personalidad creadora proyectada hacia el mafhana se
prepara por la imaginacion creadora encarnada en el presente.(VIGOTSKII, 1887,
p.108}

Podemos concluir este trabalho afirmando que assim como a imaginagdo depende
de uma educacdo de qualidade, como citado na epigrafe deste trabalho, esta ultima so é
possivel se entendermos o funcionamento e as conseqiiéncias do desenvolvimento da

funcso imaginativa, afim de com ela e nela agir conscientemente, enquanto educadores.
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