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Resumo

Nesse trabalho se discute a relagdo entre a arte, a docéncia e a educagao.
Tendo em vista que a arte é uma manifestagéo da humanidade e esta presente na
vida dos individuos independente de terem ou ndo acesso a todos os meios de
representagdes artisticas. Por meio da memoria, discussao bibliografica e
entrevistas investigo e busco responder as seguintes questbes: como se deu a
formagdo de arte em pedagogos? Como a arte € vista na escola e qual a sua
contribuicdo na formagédo dos individuos? Sendo o professor capaz e responsavel
por mediar 0 acesso a arte em qualquer nivel social e econdmico, € preciso analisar
por que a arte é restrita as aulas de Educacéo Artisticas e estas aulas restritas a
linguagem das artes plasticas.

Parte-se do principio de que a escola é o espago de sistematizar 0s
conhecimentos produzidos na sociedade, logo, pode ser o lugar no qual o ensino da
arte acontegca, de forma democratizante e preocupada em dar espaco para a

criatividade e a auto-expressdo por parte dos alunos.

Palavras-chave: formacéo, professor, educagao, arte.
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Introducao

A arte acompanha o ser humano desde o tempo nas cavernas, quando este
comeca a desenhar nas paredes. Desenhos que muitas vezes sao 0s anicos
vestigios de uma civilizagdo. Se a arte acompanha a vida e a evolugao do ser
humano ha tanto tempo, por que € téo dificil pensar em arte dentro da escola?

Pois, independente da arte existir como uma disciplina curricular ela esta
presente em nossas vidas, como area de conhecimento, como linguagem, como
produggo cultural, como forma de expressdo. A arte é desenvolvida e produzida nas
praticas sociais, assim como a fala, os valores, os costumes de uma sociedade.
Desta forma, ela também é transmitida pela mediagio do outro, € se a escola
tornou-se o principal ambiente de mediagdo para o aprendizado, ela deveria estar
presente nas suas diferentes formas. Afinal, ndo se trata apenas de criar e
reproduzir os simbolos sociais da arte, mas também saber aprecia-los.

Quando se pensa em arte, a presenga da imagem é muito forte, no entanto, a
arte € muito maior, pois envolve outras linguagens como a musica, a danga, o teatro,
a poesia, assim.corno as artes visuais ndo sdo compostas apenas pela pintura, mas
pela fotografia, pelo cinema, pelo video, entre outros. E justamente pela experiéncia
que vivi como aluna, como estudante de Pedagogia € como estagiaria’, constatei
que a arte foi pouco explorada e que se limitou as artes visuais, por qué? Nao
seriam as outras linguagens artisticas também responsaveis pela formagao do
individuo? Sem contar que a propria arte visual se limita: aos desenhos geometricos,
ao desenho de observagao, ilustragBes para colorir, decoragdes e presentes para as

datas comemorativas, etc.

! Estagio na escola Centro de Educagdo Municipal de Salto Prof’ Lazara Maria Lara Begossi, no primeiro ano do
ensino fundamental, durante o ano de 2008,



No presente trabalho, por meio da memoria, narro os momentos tocados pela
arte que me trouxeram até aqui, dialogando com textos teoricos e entrevistas.
Segundo a pedagoga Cristina Decico, “O professor, como mediador, precisa
entender que crianca ele foi, que visdo de crianga existe dentro de si e que tipo de
crianga ele gostaria de formar.” (2006, p.12) Pensando nesse professor formador,
como se deu a formagio desse pedagogo em relagao & arte?

Como metodologia, escolhi a histéria oral, acreditando que os documentos
podem existir ou serem produzidos pelo préprio pesquisador (documento de ordem
primaria) e, assim, registrei a experiéncia de duas pedagogas formadas pela
UNICAMP que, de alguma forma, foram tocadas pela arte e a utilizam em seus
trabalhos profissionais. As falas dessas pedagogas foram registradas por meio de
entrevistas. Junta-se a estas vozes, a minha propria, oriunda de minha experiéncia
como aluna do curso de Pedagogia, buscando responder 4 questéo de como se deu

a minha formacao de arte.

E possivel ensinar arte? O professor deve ser capaz de mediar seus alunos a
formarem suas proprias perguntas em relagdo a uma obra, independente de qual for.
Segundo DUARTE JR o individuo criador € justamente aquele que dirige sua
atencdo aos seus sentimentos, para depois expressa-los por meio de simboios e de
novas relacbes simbdlicas. (1988, p.97) Para isso o professor deve se fazer presente
diante das diferentes representagbes artisticas, para que ele possa ser uma das

referéncias na trajetoria de seus alunos.



CAPITULO |

Da memoria a formagao docente

A producédo em arte alcangou um lugar que poucos tém acesso. A escola
pode democratizar esse acesso e permitir que todos usufruam dessas producdes.
N3o s6 abre a oportunidade para talentos serem descobertos e incentivados, como
se pode “cria’ um pUblico admirador das produgbes. Para que sua grande
diversidade e ao mesmo tempo sua individualidade seja disseminada.

A educagdo escolar exerce um papel importante no ensino da arte, pelo
menos deveria exercer, pois se o acesso a cultura fosse democratizado, permitiria
que a populagdo menos favorecida economicamente desfrutasse dos diferentes
simbolos da arte, que acabam se tornando um dos privilégios da elite e a escola €
um espago gue pode apropriar-se do papel de difundir as produgdes artisticas.

Para Ferreira, “ndo temos a menor duvida de que, ainda hoje, somente tém
acesso as producdes artisticas eruditas alguns privilegiados. Porém, ficar insistindo
nessa afirmacao é reforgar a posigao de dominio de uma determinada classe social,
também no campo da arte” (1999, p.23) A arte esta presente na sociedade,
independente dela estar inserida como disciplina curricuiar, e sendo uma area do
conhecimento da humanidade, ela é uma produg&o cultural.

Quando se pensa em arte, a presenga da imagem € muito forte, isto €, nos
remetemos ao campo da viséo, no entanto, a arte & muito maior, pois envolve outras
linguagens artisticas como a musica, a danga, o teatro, a poesia, assim como as
artes visuais ndo sdo compostas apenas pela pintura, mas pela fotografia, pelo

cinema, pela arquitetura, etc.



E justamente pela experiéncia que tive como aluna, como estudante de
Pedagogia e como estagiaria, senti que a arte foi pouco explorada e que se limitou
as artes visuais, por qué? Estas outras formas também n&o séo responsaveis pela
formagéo do individuo? Sem contar que a propria arte visual se limita: aos desenhos
geométricos, ao desenho de observac¢8o, ilustragcdes para colorir, decoragbes e

presentes para as datas comemorativas, etc.

“Embora a legislagéo tenha mudado e as formagbes de professores
das diferentes linguagens artisticas também (...} ainda hoje, o ensino
da arte é trabathado de forma a abolir as particularidades das
linguagens artisticas e generalizar excessivamente 0s conceitos,
como se todas as artes fossem mais ou Mmenos a mesma coisa, ou
pior, como se as praticas artisticas fossem uma sd. E triste ainda
constatar que, em muitos estabelecimentos de ensino, o ensino de
arte ainda seja oferecido por professores completamente
despreparados.” (STRAZZACAPPA, 2001, p.118)

A arte como um todo esteve muito presente na minha formagéo durante a
educacao infantil, isto &, até os seis anos. E devido a essa memdria, a importéncia
que a arte tem no meu cotidiano e a auséncia da mesma nas escolas pelas quais

passei, decidi estudar mais a relacdo entre a arte tém para com a escola. Poais,

“arte-educagdo nao significa o treino para alguém se tornar um artista,
ndo significa a aprendizagem de uma técnica, num dado ramo das
artes. Antes, quer significar uma educag¢do que tenha a arte come
uma das suas principais aliadas. Uma educagdo que permita uma
maior sensibilidade para com o mundo em volta de cada um de nos”.

(DUARTE , 1994, p.14)

O professor & grande responsave! por trazer exemplos € conhecimentos
diversos, portanto sua formagéo € fundamental para a qualidade de suas aulas,
inclusive na area de artes.

Acredito que minha pré-escola, na escola Alecrim em S&o Paulo no ano de
1993, teve sim “a arte como uma das suas principais aliadas”, tudo o que eu fazia
parecia brincadeira, mas hoje posso ver todo o trabalho pedagogico gue tinha por
tras disso. Espagos que possibilitaram a fantasia e deram subsidios para a
imaginagdo, como um cavalo que havia no meio do patio, hdo um cavalo qualquer,
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era um cavalo que foi usado em um desfile de escola de samba, assim, ele era de
tamanho real e nos levou a diversos mundos de fantasia. A primeira visita ac MASP.

Também me lembro do bal de fantasias onde nasciam princesas, maes,
filhos, etc. Escutavamos disco, desenhavamos, pintdvamos, mexiamos com argila,
massinha, tinhamos diversos tipos de papeis, tintas... No Ultimo dia de aula
pintavamos uma parede do pétio, cada um poderia pintar o que quisesse, mas para
0 ano seguinte essa parede era novamente pintada de branco & espera do dltimo
dia.

E preciso ampliar as experiéncias das criangas, para que elas possam criar,
pois suas experiéncias implicardo diretamente na sua produgao e principalmente em
sua imaginagéao, pois esta é fundamental para que movamos o mundo. E preciso
imaginar, idealizar para se construir algo. Desta forma a sociedade é construida em
cima das idéias, da criagdo, assim, este € mais um motivo para pensarmos a
importancia da arte dentro da escola, como uma forma de expressdo, de criagao.

Quando chegou o ano de alfabetiza¢o, a arte continuou aliada as atividades.
Duas delas merecem destaque, ndo s6 por terem sido as mais marcantes como
também pelo trabaiho e dedicagéo que envolveu todo o grupo.

A primeira delas foi a produgéo de um livro coletivo. A turma criou uma
histéria, montou a escrita em forma de livro, isto €, decidimos o que seria escrito em
cada pagina, pois o segundo passo seria dividir as ilustragbes. O objetivo era que
cada aluno ficasse responsavel em ilustrar uma parte da historia e que este desenho
fosse idéntico em cada livro. Para isso contamos com a ajuda de uma outra
professora que nos apresentou a gravura. Explicou como ela era feita, nos ensinou,
e fizemos passo a passo, primeiro desenhamos em uma foiha, passamos para um

EVA cada parte, passamos tinta em cada pedacinho e imprimimos em um grande



rolo. Organizamos a escrita e os desenhos para finalme;nte terminarmos aquele livro
chamado "O cachorro Au au e os 10 andezinhos”

Uma atividade que nos permitiu lidar com a imaginagdo de criar uma historia,
trabalhar com texto, organiza-lo em forma de livro, aprender uma nova técnica das
artes plasticas, a gravura. Nao estdvamos limitados em atividades desconectadas
uma das outras, nem tinhamos uma histéria pronta apenas para ilustrar, ou pior,
historias prontas, ilustragbes prontas apenas para colorir.

Ja a segunda atividade a arte envolveu ainda mais os alunos, pois fizemos
uma pega de teatro. Ndo me lembro porque e como o texto foi escolhido, mas a
historia era “O lobo e os sete cabritinhos” do livro Contos de Grimm. Foi um trabalho
intenso, pois primeiro frabalhamos com o texto, lemos diversas vezes, cada aluno
reescreveu o seu em forma de um pequeno livro, separamos quem seriam 0s
personagens, montamos todo o cenario, pensamos no figurino, ensaiamos até
chegar a apresentacao final (0 espetaculo). Para Vigotski, na verdadeira encenagao
infantil, tudo — desde as cortinas até o desencadeamento final do drama — deve ser
feito pelas m&os e pela imaginagéo das criangas, € somente assim a criagao
dramatica adquire para elas todo o seu significado e toda a sua forga. (2008, p.101)

Com o teatro, pode-se explorar os diferentes pontos de vista dos atunos,
propicia-se uma grande convivéncia em grupo e trabalha-se com o coletivo, base de
todo processo e uma forte caracteristica da escola, produzimos cultura vivenciando a
arte do espetaculo.

O preparo de tudo foi tdo intenso e a participagado de nos, criangas, tao
presente que tenho nitidamente o processo desse trabalho. Fomos agentes ativos e
ndo meros reprodutores de uma proposta. Criamos e nos envolvemos durante todo o

processo. Por fim, “se o teatro é uma arte do coletivo e do tempo presente,



acreditamos que a escola seja o local privilegiado para o desenvolvimento dessa
linguagem artistica.” (STRAZZACAPPA, 2001, p.122)

Era um ano de alfabetizagdo, ndo precisamos decorar fonemas, nao
utilizamos cartilha, mas éramos inseridos ao universo da escrita, aprendemos essa
técnica. Entretanto, o teatro nos possibilitou essa vivéncia e muitas outras, pudemos
usar o corpo, a imaginagao, além de o teatro ter tido o espago de ser teatro, da arte
pela arte, ndo foi apenas um meio de alfabetizagéo, pois apesar de toda a proposta
tivemos uma oportunidade de nos expressar artisticamente, de atuar, sentir
profundamente aquilo que o teatro proporciona.

Uma outra vivéncia que esta escola me apresentou foram aulas de expressao
corporal, que eram oferecidas como extracurricular pelo Nucleo Morungaba, “um
espago de danca, arte e convivéncia, onde os participantes tém a oportunidade de
desenvolver seus potenciais” (Acesso em 10/12/2009) as aulas eram oferecidas fora
da escola e ministradas pela Maria Renata de Macedo Socares. Onde

experimentavamos o corpo, trocavamos gestos e olhares com os outros.

“Q trabalho corporal € baseado no método desenvolvido por Rudolf
Laban. Promove a conscientizagio do corpo, favorece uma melhor
postura e deminio corporal e trabalha com nogbes de ritmo - espago.
Desenvolve a criatividade € a integrago no grupo. Busca-se também
o resgate das brincadeiras e dangas populares brasileiras.”
(GONGALVES, entrevista por e-mail, 14/1 2{2009)

Por meio de “brincadeiras” iamos nos alongando e nos conhecendo, em uma
turma mista e com diferente faixa etaria. Além das aulas havia apresentagdes, me
lembro que uma foi no Parque do lbirapuera, em S&o Paulo, a outra foi no palco de
um teatro, mas ndo me recordo 0 home.,

A arte acompanha a vida e a evolugdo do homem ha tanto tempo, €

aprendida e produzida nas praticas sociais, porque & tao dificil pensar em arte



Acredito que essa disciplina foi uma das grandes contribuigdes da arte em
minha formagao, pois além de textos tedricos e aulas expositivas sobre o assunto,
pude fazer parte de uma turma de artistas em formagéo, tento em vista que eu era a
Unica estudante de pedagogia e dividia a aula com alunos (as) da licenciatura em
danga. Deste modo, observei e debati temas sobre a arte e a educagao na formacao
do pedagogo e do professor de danga, como a arte é vista e realizada na escola,
entre outros, questionamentos que me instigaram e despertaram a vontade de
querer estudar mais. Além de provocar a ida aos espetaculos de danga promovidos
pela turma, o que contribui na construgéio e formagdo desse pedagogo que um dia
eu viria a ser.

Como foi dito anteriormente, a arte s6 voltou a ser discutida na disciplina de
“Educacdo Corpo e Arte” quando pudemos vivenciar elementos cénicos ate entdo
nunca feito, isto &, utilizamos desde objetos que havia na sala, como colchonetes,
bolas, cadeiras e os ftransformamos em outros objetos, atribuindo um novo
significado na elaboragéo de uma cena; até objetos trazidos por nos, exemplificando
algo que gostamos e algo que ndo gostamos, para nos organizarmos a partir de
objetos comuns e também construir uma cena.

A disciplina também nos proporcionou discussoes em roda sobre a
experiéncia de cada aluno com o mundo da arte, em que pudemos n&o so relatar
como refletir sobre o outro e sobre o grupo, pois, cada um teve sua vivéncia, uns
com a arte mais presente, outros menos. Constatei que a maioria da turma teve as
artes plasticas muito mais presente do que qualquer outra manifestacio, alguns
trouxeram a geometria na aula de artes, alem dos presentes e ensaios de

coreografias para datas comemorativas. Ou seja, a arte para grande parte dos
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estudantes dessa disciplina ndo esteve presente como uma forma de expressao e foi
limitada em apenas um campo da arte, as artes plasticas.

Também tivemos a oportunidade de visitar o Instituto Tomie Othtake, em Sao
Paulo, que nos possibilitou uma prética diferente daquela vivida em sala de aula, ja
que permitiu um contato visual (com pinturas e gravuras) ¢ um contato pratico
(quando realizamos uma gravura coletiva na oficina do instituto) com as artes
plasticas.

Para Pinheiro,

“A experiéncia artistica {desde que seja o contate com a verdadeira arte} é
repleta de significagdes na formagdo de qualquer pessoa, tanto adulto quanto
crianga. Ela fica ressoando num pulsar seguro dentro da gente; & presenga
marcante, lembranga, meméria (...} O espago para as experiéncias artisticas
& limitado e apertado tanto no curriculo da Educagdo Basica e Ensino Médio
como também no Ensino Universitario. Em quatro anas de formagéo no curso
de Pedagogia tivemos apenas uma disciplina em que pudemos vivenciar tais
experiéncias, discutindo a importancia da arte na Educagade (...) EP158:
Educagdo Corpo e Arte. Danga, musica, teatro, cinema. Infelizmente nao
experimentamos uma vivéncia plastica devido diversas impossibilidades.
Como dar conta de todos os campos da arte em apenas um semestre?
Impossibilidades... caminho estreito para a passagem da arte por aqui
{universidade) e por ai {escolas).” (2004, p.27)

E uma pena observar que muitos estudantes de pedagogia ndo ddo a mesma
importancia para essa disciplina em relagdo as outras que cursamos no mesmo
semestre. Falas do tipo: “Ah, essa disciplina € muito legal, mas eu tenho tanta coisa
para fazer.” Confirma que a arte n&o é desvalorizada apenas no curriculo da escola,
mas os proprios estudantes & desvalorizam na universidade, estudantes estes que
se preparam para atuarem na formagao de individuos. Onde encontraremos a arte

como forma de expressdo nos alunos desses estudantes? Acho dificil de isso

acontecer...

Meu interesse pela arte ja existia, a disciplina apenas abriu novos caminhos,

oferecendo novas discussdes e novas teorias, no entanto, percebi que, assim como
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as disciplinas de Fundamentos (Matematica, Historia, Ciéncias, entre outras.)
integrantes do nosso curriculo, ndo nos forneceram todas as respostas, e sim
abriram caminhos para que pudéssemos buscar alternativas e construir solugoes,
esta também. Ou seja, nos deu base para pensar na relagdo entre a educagéo ¢ a
arte de uma forma n3o tdo superficial, criando um interesse em querer buscar novos
conhecimentos € meios para levar a arte de maneira mais viva em minha pratica em

sala de aula.

Concordo com Almeida gue,

“Sem duvida, um dos mais importantes objefivos da educagédo &
contribuir para o desenvolvimento da autonomia, ajudar os alunos a
se tornarem moral e intelectualmente livres, aptos a pensar e agir de
forma independente. Nesse campo, a contribuigao das artes poderia
ser grande, ja que elas, mais do que qualguer outro componente
curricular, deveriam incentivar os alunos a uma produgio que nao
dependesse de modelos.” (2001, p.22)

O ultimo semestre do curso de Pedagogia é composto pelo Nucleo Tematico
(constituido de trés disciplinas), em que os estudantes escolhem, entre algumas
opcBes dadas pela coordenagdo as disciplinas que gostariam de cursar, porém,
apenas aqueles que estdo no Ultimo ano podem cursar.

Dentre os nucleos um deles tinha a arte como parte constituinte de seus
estudos e foi um: dos escolhidos, portanto estamos cursando: Educagéo,
Conhecimento, Linguagem e Arte. Devido a essa opgao de poder escolher o nicleo,
a turma foi reduzida a apenas onze estudantes, o que podemos observar que a arte
nem sempre & a preferéncia de uma maioria. Portanto, de apenas uma disciplina
obrigatoria que abrange a arte no curriculo, cursei duas e o nucleo tematico.

Ao longo do curso também procurei palestras e oficinas (dentro e fora da
faculdade) em que a arte estivesse presente. Entre eles: fiz um curso de uma
semana em Pedagogia Musical; oficinas e palestras: “Corpo, tudicidade e educacao
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estética”, “Artes cénicas e corporais na educacado”, “Conhecendo um pouco da
Pedagogia Waldorf’, “O papel da arte na educagdo’; “Arte e Educagio:
Possibilidades multidisciplinares em sala de aula”, € em momentos diferentes fiz
duas oficinas de contadores de historias. Além das apresentagdes musicais, pegas,
shows e espetaculos na qual fui espectadora, pois mais do que gostar, acredito que
como futura professora preciso ampliar e diversificar as produgbes artisticas para
ndo “reproduzir na escola o que os meios de comunicagdo impde, uma vez que o
que vale neles é o critério de mercado e ndo a qualidade do produto” (ALMEIDA,
2001, p.16-17)

A memoria de todo o processo tornou-se fundamental para a relagéo que hoje
eu tenho com a arte, e a vontade que eu tenho de mudar a maneira como ela se
encontra na escola, como professora e mediadora de conhecimento em um futuro

préximo. Pois para Almeida,

“Q motivo mais importante para incluirmos as artes no curriculo da educagéo
basica & que elas sdo parte do patrimdnio cultural da humanidade, € uma das
principais fungdes da escala é preservar esse patriménio e da-lo a conhecer,
As artes sao produgdes culturais gue precisam ser conhecidas e
compreendidas pelos alunos, ja que é nas culturas que nos constituimos

como sujeitos humanos.” (2001, p.15)

A relacao do professor com a arte vai influenciar/determinar a ligacao que os
alunos terdo com as linguagens artisticas. Porque o professor € muitas vezes a
Unica referéncia de arte para os alunos, se estes néo tiverem modelos na escola, em
casa, eles o procurardo em outras fontes, como na midia, por exemplo. Somenie a
midia como fonte de produgdo artistica ¢ um meio suficiente para fornecer aos
alunos uma educagéo em arte ou ela tem o papel de homogeneiza-la?

A arte & uma grande forma de expresséo, mas paradoxalmente ela nao esta
presente na escola como deveria, pois segundo 0s objetivos gerais de arte para o

ensino fundamental nos Pardmetros Curriculares de Arte,
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"*No transcorrer do engino fundamental, o aluno podera desenvolver
sua competéncia estética e artistica nas diversas modalidades da
area de Arte (Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro), tanto para
produzir trabathos pessoais e grupais quanto para que possa,
progressivamente, apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os bens
artisticos de distintos povos e culturas produzidos ao longo da historia
e na contemporaneidade”, (BRASIL, 1997, p.53)

Mas onde se encontra a danga nas escolas? Na festa junina e nas
comemorag¢bes? Esse € o conceito de danca trazido pela escola? Segundo
STRAZZACAPPA (2001: 55) a danga no espago escolar deve propiciar a criangas e
adolescentes um primeiro contato com a linguagem artistica, além de permitir que se
expressem ¢om O Corpo.

A danga precisa do outro, ela acontece nas relagdes entre pessoas, constitui
a criatividade por meio do movimento, fazendo da escola um espago de grande
influéncia na formagao do individuo € deveria exercer o papel fundamental de tornar
o aluno consciente da existéncia e importancia da arte, jA que € um ambiente de
troca. E ainda, “toda danga promove transformag&o, logo, toda danga é educagéo. A
danga por si ja é educativa, expressiva e criativa, se ndo é constituida desses trés
fatores, entdo, simplesmente nédo é danga.” (STRAZZACAPPA, 2001, p.44)

E o teatro? As vezes o encontramos presente em dindmicas nos contetdos
de historia, literatura, mas é o suficiente? Substitui uma pega criada pelos
estudantes? O teatro possibilita aos alunos vivéncias de personagens diferente
daquilo que eles sdo, podendo assim experimentar o dia a dia de outra pessoa,
participar do desenvolvimento de uma historia, conhecermos mais o outro que nos

cerca e a nds mesmo.

“No teatro, existe a ficgdo em que ¢é vivida & reinventada, revista,
revistada. Nao & preciso ser original (no sentido do inédito}. Nada
precisa ser novo, mas tudo precisa ser recriado. Essa € a séria
brincadeira do refazer: ao refazermos, lembramos, refletimos e damos
nossa opinido e, assim, exercitamos nossa postura diante da vida.”
(STRAZZACAPPA, 2001, p.121)
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A crianga cria situagbes por intermédio da imaginag@o, entretanto ela
representa o imaginario na dramatizagéo da brincadeira do faz-de-conta, pois, mais
do que outro tipo de criacdo, o drama estd diretamente relacionado com a
brincadeira.

Os alunos poderio desenvolver uma percepgao estética diferenciada e critica,
seja para o cotidiano, para a cultura popular, para atuar diretamente ou constituir os
apreciadores efc., se tiverem o contato direto com a arte. Assim, os alunos poderao
dar sentido as suas préprias producdes artisticas, situando-as em relagéo a esses

universos pré-existentes, percebendo o caréater dialogico da criagdo artistica.

“Essa consciéncia nos parece importante porque ajuda a desmistificar
certas idéias em relagdo ao artista como aquele que cria com base
unicamente na sua inspiragéo, idéias essas tributarias do senso
comum e que nos parecem educacionalmente prejudiciais, uma vez
que, praticamente, excluem do acesso a arte a grande maioria das
pessoas.” (STRAZZACAPPA, SCHROEDER ¢ SCHROEDER 2005,
p.79)

E preciso apresentar aos alunos que a arte € um meio de mostrar aquilo que
nao conseguimos conceituar e significar através de palavras, nao que a literatura e a
poesia ndo consigam expressar-se, pois elas também compdem o universo da arte.
Porém, quando digo que a arte ndo € uma linguagem € apenas uma maneira de
diferencia-la da maneira discursiva e oral, isto &, exprimir sentimentos por meio de
palavras é diferente da maneira de transmitir sentimentos por meio de um gesto,
uma expressao corporal, etc., nem sempre as palavras contemplam o sentimento.

Para Pinheiro

“0 contato com a Arte (independentemente se for com a mysica,
danga, teatro ou qualquer outra manifestagdo artistica) sensihiliza,
aguga os sentidos. Dessa sensibilizagao surgem as possibilidades de
criar e recriar: transformar! Poder imaginar aigo diferente daquilo que
se & dado e expressar, em outras linguagens, algo que possa tocar
cada um no mais intimo do seu ser. (2004, p.9)
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Capitulo Il

A. Abordagem metodologica

A abordagem da pesquisa qualitativa apresenta como uma de suas
caracteristicas a presenca do pesquisador no campo, cujo interesse esta sempre
envolvido. Assim, o pesquisador estd engajado naquilo que |he atrai, ndo havendo
desta forma neutralidade.

N&o importa a técnica que sera utilizada no campo de agéo para se coletar
dados, o objetivo € reunir a maior quantidade de documentos em menor tempo.
Esses documentos s3o registros da realidade, em um determinado momento, lugar
(datados) e se apresentam em geral sob trés formas: documentos escritos,
documentos orais e documentos iconograficos.

Os documentos podem existir ou serem produzidos pelo pesquisador, isto é,
além dos dados que j& existem, o pesquisador pode produzir documentos para
esclarecer os problemas que esta estudando, sendo um documento de ordem
primaria. Pois, 0s sujeitos pesquisados podem oferecer informagoes orais que sao

transformados em documentos.

“Q) relato oral estd, pois, na base da obtengdo de toda a sorte de
informagbes e antecede a outras técnicas de obtengdo e conservagao
do saber; a palavra parece ter sido senéo a primeira, pelo menos uma
das mais antigas técnicas utilizadas para tal. Desenho e escrita lhe
sucederam.” (QUEIROZ, 2008, p.16)

Escolhi falar sobre a historia oral que registra a experiéncia de um individuo
e/ou uma comunidade, dentro dela esta a historia de vida, que é composta: pela

entrevista, pelo depoimento, pela biografia e pela autobiografia. Para este trabalho

utilizei a entrevista que,

"supbe uma conversagao continuada entre informante e pesquisador;
o tema ou o acontecimento sobre que verso foi escolhido por este
altimo  por convir ao seu trabalho. O pesquisador dirige, pois, a
entrevista: esta pode seguir um roteiro previamente estabelecido, ou
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operar aparentemente sem roteiro, porém na verdade se
desenrolando conforme uma sistematizagio de assuntos que o
pesquisador como que decorou”. {QUEIROZ, 2008, p.20)

No relato oral, ou seja, na transmissdo de conhecimento, entonacgbes e
emogdes que constituem a fala ficam obscuras no documento escrito. Neste caso ©
foco da coleta de dados foram as experiéncias de arte que as entrevistadas tiveram,
assim, a oralidade néo se faz essencial.

Entretanto, o avango tecnologico permitiu 0 uso do gravador nas entrevistas
que diminui essa perda, porém, apds sua gravagdo & preciso transcrevé-la,
tornando-se um documento escrito e semelhante a outro texto escrito, constituindo-
se em fontes de dados para outros pesquisadores. Fato que ndo se torna um
problema, tendo em vista que todo pesquisador se apdia em fontes multiplas. Penso
no quanto ja se perdeu pelo simples fato de um pesquisador focar sua pesquisa €
deixar passar dados importantes, ndo so na hora de transcrever uma fita, mas por
interromper o narrador quando este desvia do foco daquilo que interessa ao
pesquisador. A0 mesmo tempo, se 0 pesquisador nao tem um foco no seu(s)
objetivo(s) como ele conclui? Se o pesquisador apresenta muitos documentos
originarios de entrevistas, como organizar € analisar tudo sem se perder conteudos
importantes? As vezes o que ndo é importante ou nao faz parte do objetivo de um
pesquisador, pode ser a resposta ou o inicio para outro. Portanto, a partir dessa
reflexdo, julgo necessario anexar as duas entrevistas realizadas na integra.

O pesquisador dirige a entrevista, pois é ele quer sabe algo especifico na vida
daquela pessoa, uma determinada experiéncia, por exemplo. No meu caso,
entrevistei duas pedagogas que depois de formadas, de uma maneira ou de outra
envolvem a arte em seus trabalhos. Para mim é importante saber como a arte
chegou a essas pessoas, como ela esteve presente na formacao delas como

pedagogas e de que maneira a utilizam em seu trabatho. “Desde o inicio da coleta
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do material, quem comanda toda a atividade é o pesquisador, pois foi devido a seus
interesses especificos que se determinou a obtengdo do relato.” (QUEIROZ, 2008, p.
18)

Desta forma, como pesquisadora direcionei a entrevista, ja que possuc uma
finalidade para a minha pesquisa, me interesso por um aspecto especifico na historia
de vida dessas pessoas. Sendo assim, eu coloquei as “regras’, isto €, quanto tempo
durou a entrevista, posso interrompé-lo se a mesma fugir do que eu quero saber,
quando eu achar que o que ela disse é suficiente, posso colocar um ponto final.

Esta é a grande diferenga entre a histéria de vida e do depoimento, o modo
de agir do pesquisador durante o didlogo. Pois, na coleta da historia de vida, apesar
do pesquisador escolher o tema, formular as perguntas que deseja dar explicagoes,
propde o problema, dirige o encontro e assim, o narrador escolhe ¢ decide o que vai
falar e quando acaba sua fala, e tudo que ¢é relatado € considerado.

Todo material levantado pelo pesquisador através de entrevistas ¢ um ponto
no qual ele precisa iniciar outros procedimentos, como a descrigao, analise,
levantamento de dados, entender e explicar o fato de acordo com a pesquisa, entre
outros. Fica a critério do pesquisador publicar toda a entrevista ou parte dela, se
publica-la integralmente, serve de fonte para qualquer outro pesquisador, 0 que
pode colaborar com outras pesquisas. Desta forma, esta foi a minha escolha, além
de utilizar trechos das entrevistas para discussdes, deixo-as ao final do trabalho nos

anexos.
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B. A arte na escola

A escola é um espaco construido socialmente e possui o fundamental papel
de transmitir 0s conhecimentos sistematizados ja adquiridos pela sociedade. Isto ¢, a
partir do momento que o homem cria, descobre algo em relagdo com suas
necessidades, ele passa esse conhecimento adquirido a diante, ndo € preciso
descobrir novamente. Portanto, podemos dizer que o fato de um individuo nao ter
acesso a escola, ser excluido, abandona-la, significa um impedimento na construgao
e apropriagdo do saber. A escola capacita o sujeito ao mundo racionalmente,
preparando-0 para operar produtivamente, assim, as emogdes ficam fora das salas
de aula, fazendo dos “recreios” ¢ das “aulas de arte” os Unicos momentos onde
podemos exprimir nossos sentimentos & expressar nossas emogoes.

Entretanto, muitas vezes este espago escolar € o Unico lugar onde o individuo
tera contato com muitos dos saberes e um deles ¢ a arte. Que esta presente na vida
do sujeito independentemente se estar inserido no curriculo da escola, porém, é
preciso atentar-se ao tipo de produgbes artisticas que esse aluno esta inserido, para
que ele tenha repertorio diversificado e criticidade, para nao reproduzir apenas sua
sociedade, cultura, classe social, etc. E preciso conhecer um todo para ter critério de
escolhas e preferéncias.

Concordo com Sirazzacappa que a arte existe para que possamos nos
expressar. Dizemos por meio dela aquilo o que ndo conseguimos comunicar de
outras maneiras. As diversas formas artisticas existem para responder as diferentes
necessidades de expressdo do ser humano. (2001, p.40) Como iremos nos
expressar apenas com as artes plasticas da maneira que ela vem sendo ensinada

na escola?

18



Das duas entrevistas realizadas, a arte nao foi explorada na escola e isso fica

claro nos seguintes trechos:

“Porque se vocé for ver, na escola eu nunca fui estimulada a me
caracterizar, a interpretar um personagem, tanto que assim, eu nunca
me vi interpretando a Nona Carmela ou a Toda-Toda, a Bruxinha
Nicolau, mas quem assiste fala que eu me transformo, ai perguntam
assim: ai, vocé fez curso? Néo fiz, eu ndo fiz! (entrevista n1, p.46) (...}
néo tinha aulas de teatro. Era aula de Educag@o Artistica, a gente via
o ano inteiro: linha, semirreta, ponio, essa era a aula de Educacéo
Artistica. No final do ano chegava esse negécio do teatro, sé que ela
nunca ensinou para gente o teatro, como a gente deveria fazer, o que
compunha uma cena, entdo a gente criava, e eram nesses
momentos, nos ensaios em casa, nos textos, (entrevista n2, p.58)

A imaginacdo é o principio da arte e é ela quem alimenta as brincadeiras de
quando somos criangas. Que nos permite criar € nos expressar artisticamente,
portanto € mais um ponto que nos permite refletir a importancia da arte dentro da
escola. Pois por meio dela a crianga pode manifestar seus sentimentos, mas para
isso é preciso que as aulas de arte deixem de ser sombra das outras ditas como
mais importantes, como sérias, afinal, ha disciplina nos trabalhos cénicos, corporais,
instrumentais, etc. E preciso pensar na “(...) questdo da auséncia do ludico nas
disciplinas cientificas da escola, mas também na auséncia de seriedade no ensino
de disciplinas artisticas, comportamento que tende a acentuar a viséo de que ©
ensino de arte é supérfluo.” (STRAZZACAPPA, 2001, p. 62}

O ser humano criou a linguagem, a religido e estipulou a necessidade do
trabalho, primeiras manifestagdes, cuja arte nascera juntamente tanto para
desenvolver as ferramentas de trabalho como nos rituais aos deuses, por exemplo.
Assim, a arte de pintar, esculpir, cantar, dangar fazia parte de atividades técnico-
religiosas e os artistas que as criavam, ndo as criavam segundo sua vontade,

deveriam respeitar e conservar as regras para a fabricag&o dos objetos dos rituais.

“As grandes obras de arte das sociedades antigas e da sociedade
cristd medieval, assim como da cultura judaica e da cultura islamica,
sdo religiosas — templos, catedrais, palécios, calices, tagas, mantos,
tunicas, chapéus, colares, pulseiras, anéis, estatuas, quadros,
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mulgicas e instrumentos musicais, gravuras e ilustragbes de
manuscritos, etc., tudo isso era encomeqdado pela autoridade
religiosa e pelos oficiantes dos cultos”. (CHAUI, 2002, p.274)

Para que as artes ganhassem autonomia foi preciso iniciar o modo de
producdo capitalista, deste modo, os artistas saem das méos do poder religioso, mas
passam para as méaos do poder econémico. Isto é, ele pode criar livremente, mas se
0 mercado ndo o aceitar ou ndo estiver ainda pronto para aceita-lo, essa obra néao
tera valor no mercado. Fato que aconteceu com diversos artistas que viveram em
uma época que aquele tipo de arte néo era valorizado, e muitas vezes ganha esse
valor depois de um tempo, tempo que pode fazer do artista moirer antes de se tornar
alguém reconhecido pela sua obra.

Segundo Chaui, a técnica ou a arte inventa instrumentos engenhosos e
astutos para auxiliar o corpo a realizar uma atividade penosa, dura, dificil que, nas
sociedades antigas, era realizada por escravos ou servos e por homens livres
pobres. (2002, p.276) Assim, com a valorizagdo do trabalho as artes mecénicas
também passaram a ser mais valorizadas.

Tendo em vista que

“(...) no final do século XVl e a partir do século XVIII, quando se
distinguiram as finalidades das vérias artes mecanicas, isto €, as que
tém como fim o que é util aos homens — a medicina, agricultura,
engenharia, arquitetura, culinaria, os artesanatos (...) — e aquelas cujo
fim é produzir o belo e provocar o sentimento de beleza — pintura,
escultura, poesia (ou literatura), a mdsica, o teatro e a danga.
(CHAUI, 2002, p.276}

A arte, desde que surgiu, se apresenta inseparavel da ciéncia e da técnica,
sem haver hierarquia entre estes campos do conhecimento. Tanto o belo quanto o
Util estdo presentes nas revolugbes e manifestagdes dos povos, buscando respostas

e interpretando a realidade.

Percebemos a diferenca entre a disciplina de arte e as outras, pois para

muitos “as aulas de arte serviam mesmo & pra se divertir, para aliviar a tensao
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provocada por todos aqueles outros professores sisudos e suas exigéncias
interminaveis.” (DUARTE, 1994, p.12) E preciso deixar claro a contribuigdo da arte
para o desenvolvimento e formagéo do individuo, pois € parte da constituicdo do ser
humano.

Por fazer parte da nossa constituicdo, a danga, a festa, o ritual ndo podem ser
afastados do cotidiano, para que o mesmo néo seja ocupado apenas com o trabalho
util. Assim como a escola pode democratizar o0 acesso € permitir que todos usufruam
das produgdes artisticas, tendo em vista o fato delas muitas vezes alcangarem um
lugar que poucos tem acesso, por se encontrarem presentes em lugares: teatro,
museus, que nem sempre faz parte da realidade de uma maioria . A escola deve
também ser responsavel pela educagdo do sensivel, que foi separado do

pensamento concreto e ao longo da histdria se tornou algo menos importante.

“A arte ndo procura transmitir significados conceituais, mas dar
expressio ao sentir. E dar expressdo de maneira diversa da de um
grito, de um gesto, de um choro. Porque a expressdo nela esta
formalmente estabelecida, isto &, esta concretizada, lavrada, numa
forma harménica. Assim, a arte concrefiza os sentimentos numa
forma, de maneira que possamos percebé-los. As formas da arte
como que” representam” os sentimentos humanos.” (DUARTE, 1994,
p.44)

A escola no entanto enfrenta dificuldades para inserir a arte como forma de
expressdo, pude perceber isso ndo so nas experiéncias que tive, mas num segundo
momento da entrevista que fiz com a professora Cristina Decico, que perguntei a ela
por e-mail sobre a criagdo de uma sala para que as criangas pudessem utilizar

alguns materiais artisticos. Mas infelizmente essa foi a resposta que eu obtive:

“Quanto a sala de fantasia infelizmente néo foi para frente. Cheguei a
monta-la logo que a creche inaugurou. Cologquei um espelho que
pegava quase uma parede inteira da sala. Comprei trés araras para
pendurar as fantasias que foram fornecidas pela prefeitura. Ainda
tinhamos nessa sala uma bandinha completa, muitos fantoches, painel
para apresentacdo de teatro de fantoches, brinquedos diversos.
Porém essa sala era pouco usada, alguns professores a utilizavam
com seus alunos, mas a maior parte do tempo ficava vazia. Quando a
utiizavam ndo havia atividades planejadas, as criangas ficavam
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"soltas” e logico queriam explorar todos aqueles materiais que
estavam a vista. As professoras ficavam "loucas” e ndo conseguiam
controlar aquilo que chamavam de "bagunga". Em pouco tempo o
espefho quebrou, varios instrumentos da bandinha também
quebraram, fantoches foram perdidos...enfim foi uma grande
frustragdo. Por mais que eu cobrasse e sugerisse as atividades nessa
sala, aqueles professores que estavam apenas de passagem pela
escola, ndo tinham preparacio, seguran¢ga ou entusiasmo para
trabalhar nela. No ano seguinte, a fila de espera de criangas para
serem matriculada estava imensa e a coordenadora regional exigiu
que essa sala fosse fransformada em uma sala de aula de
Agrupamento 3 (agrupamento 3 é o equivalente a pre-escola, para
criangas de 5 e 6 anos) uma vez que, ao seu ver, estava ociosa e
poderia diminuir o nimero de criangas da fila de espera. E assim foi
feito. Hoje esta sala possui mesinhas com quatro cadeiras, estantes
com materiais pedagégicos, lousa @ um pequeno espelho. As araras
com fantasias estdo guardadas no almoxarifado, e podem ser
utilizadas sempre gue quiserem, mas raramente um professor solicita.
Hoje temos pouco espago na creche, todas as salas de aula estéo
lotadas com 35 criangas cada. Confesso quetive uma grande
frustracdo por ndo conseguir levar adiante essa idéia da sala de artes,
por outro lado me via sozinha nessa empreitada, sem apoio de
professores € uma equipe gestora. Durante 2 anos fiquei sozinha na
dire¢do da escola e a parte burocratica me consumia muito tempo, e
muitas vezes deixei a parte pedagdgica de lado.” (entrevista por e-
mail, 27/09/09)

Neste caso havia um espaco, 0 que ndo havia era preparo para a utilizagéo
do mesmo. Por isso, ndo podemos cair no discurso de que falta espago adequado
na escola, pois se tem um ponto favoravel & que a arte apesar da sua diversidade e
ao mesmo tempo individualidade, permite que se improvise € que se crie espagos
inexistentes. Através da brincadeira do faz-de-conta o professor pode dar outra
forma no ambiente da sala de aula, por exemplo, ja que para se brincar de faz-de-
conta é preciso de dois elementos fundamentais: criangas e adultos, ambos
presentes no espacgo escolar.

Por outro lado, ndo podemos perder de vista que “se uma escola compreende
que a fisica, a quimica e a biologia precisam de laboratdrios minimamente equipados

para o bom desempenho de suas fungdes, ndo seria desprezo considerar gue o



estudo de arte pode ser realizado em qualquer lugar, com qualquer coisa, em vez de

criar recursos para realiza-lo com qualidade? (STRAZZACAPPA, 2001, p. 119)

Para Decico,

“precisamos criar um ambiente que seja da crianga e para a crianga, uma vez
que ela passa grande parte de seu dia na escola, e que as interagdes sociais
com pessoas adultas e com outras criangas, que ndo sdo as de seu meio
familiar, contribuem para aquisigdo de novos conhecimentos, informagdes,
novos valores, promovendo a convivéncia e o conforto das diferengas entre
as pessoas.” (2008, p.15)

Talvez o principio seja “a comegar por 'educar os educadores. Ensina-los a
olhar para a danga € para as demais atividades artisticas corporais com outros
olhos.” (STRAZZACAPPA, 2001, p.62) Para muitos educadores a brincadeira de faz-
de-conta e a imaginagdo ndo sdo mais valorizadas apos a educagdo infantil, mas
esses momentos sao ricos no aprendizado por imita(;éo, por exemplo, pois ela pode
ser o motivo para desenvolver o que o outro faz, experimentando em nés mesmos
as agbes, movimentos, posturas, valores. O professor como mediador possui uma
grande experiéncia de vida que pode ser uma rica ferramenta para ampliar a
criatividade da crianga por meio de brincadeiras, encenagdes, fantasias.

Infelizmente o ludico e a arte, o desenho, por exemplo, s&0 mais intensos nos
primeiros anos da escola. Justamente por depois serem substituidos por atividades
vistas como sérias, aquelas que transmitem o conhecimento cientifico valorizado
pela sociedade. Deixando o ludico e a arte com hordrios cada vez mais reduzidos e
sd0 menos valorizados, deixando-os como tempo de pura diversdo, cuja riqueza de
saberes adquiridos e vivenciados tanto nas brincadeiras de faz-de-conta como das
expressdes artisticas, que poderiam ser mediadas pelo professor, passam

despercebidas. “O desafio & exatamente este, o equilibrio entre a seriedade e o

23



ludico, a forma como se inicia um e termina o outro e vice-versa.” (PINHEIRO, 2004,
p.43)
Pois para Almeida,

“O ensino das arte tem, portanto uma dupla face. Por um lado, €
conservador — no sentido de preservar, reter, resguardar: quem
ensina, ensina algo gue aprendeu com alguém, que tambem
aprendeu com alguém, e assim por diante —, pois € preciso aprender
e dominar os conhecimentos artisticos; por outro, requer e impulsiona
mudangas, a transformagéo, o novo. Por isso, ensinar faz parte de um
processo que nos remete ao passado e ao futuro, a eternidade.”
(2001, p.16)

Qutro fator que faz das artes uma disciplina menos valorizada que as de mais
é a relagdo com a nota. N&o s6 pelo fato da dificuldade de atribuir a um trabalho
artistico em conceito numérico, mas alguma vez um aluno foi retido pela disciplina
de artes, por exemplo?

“A razdo explicita dada pelos educadores € que a educagéo no Brasil tem de
ser direcionada no sentido da recuperagdo de confeudos e que arte nao tem
contetido.” (BARBOSA, 1989, p.181) Penso que, considerar a arte como uma
disciplina que nZo apresenta conteudo, € mais um fator para desvalorizarem.
Entretanto, se pensarmos na arte como fazer presente de Dia das Maes, colorir
ilustracdes, etc., podemos dizer sim que ela n&o tem contetdo. A escola precisa
mudar a maneira que a arte é vista dentro dela, a maneira como ela esta sendo

apresentada para 0s alunos.
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Capitulo lll

Importédncia e diferenga da arte na formagao

Ha um elemento fundamental que constitui o ser humano, que precisamos
refletir sobre: seu movimento na escola, o corpo. Porque as criangas que sao ditas
como comportadas sdo aquelas que pouco se movimentam e aqueles que sao
classificadas como bagunceiras muitas vezes recebem como punigdo a
impossibilidade de se movimentarem.

Podemos observar que os movimentos dos alunos s&o restritos aos intervalos
e aulas de educacdo fisica, pois até a ida ao banheiro deve ser autorizada pelo
professor. Que corpo ¢ esse que estad presente na escola? Néo é ele grande
responsavel pela nossa comunicagdo, expressdo? Que tipo de individuo nos
educadores pretendemos formar se dificultamos ou impossibilitamos o movimento?

Se voltarmos a refletir sobre a minha formacdo como pedagoga, mais
especificamente as aulas de Educacdo, Corpo e Arte, podemos pensar na
valorizago desse corpo, nos exercicios prévios da realizagao de um cena, por
exemplo. Um corpo presente e ativo, concordo com Strazzacappa que, “desenvolver
um trabalho corporal com os professores teria uma dupla fungdo: desperta-los para
questdes do corpo na escola e possibilitar a descoberta e desenvoltura de seus
proprios corpos, lembrando que independente da disciplina que lecionam
(portugués, matematica, ciéncias, etc.) seus corpos também educam.”
(STRAZZACAPPA, 2001, p.78)

Para Pinheiro,

(...) uma das coisas que ficou muito marcante para o grupo, que eu fiz
a noite a Educagdo, Corpo e Arte, foi 0 processo, o que a gente
conseguiu mobilizar. No final, no dltimo dia que era a apresentacao,
tava todo mundo envolvido, ndo sé os alunos, a gente envolveu
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parente, amigo. Todo o processe para montar a apresentacdo, enfim,
acho que é uma das potencialidades da arte, essa coisa de mobilizar e
isso eu pude ver na oficina que eu fiz da pesquisa. Comegou de um
jeito e no final o grupo se fortaleceu, por explorar o corpo, esse
exercicio do olhar, porque eu acho que a arte é 0 Unico campo que
permite & que a escola muitas vezes ndo permite para a crianga, e 0
professor que passa por essa experiéncia ndo é o mesmo professor e
& isso que eu quis comprovar. Nem todos os professores foram até o
final da oficina, que conscientemente sdo as mais antigas, com mais
tempo de magistério, sdo professoras que ndo demonstraram um
contato anterior com a leitura, tinha uma até que fez teatro, ela foi até
um pouco perto do final, mas af entrou questéo de saude, por causa
de uma licenga de salde ela ndo pode ficar 1a. As com mais tempo de
magistério sdo as que mais ficam doentes, as que menos se
preocupam com a formagdo.” {(enfrevista n2, p.57)

O que nos faz refletir que: se a educagéo do corpo deveria estar presente em
todas as disciplinas da escola, ela ndo é apenas responsabilidade das aulas de
educacio fisica ou nos espagos que ha danga. Toda a educagao é voltada para o

COrpo, pois NGs SOMOS COrpo.

“(...y Um corpo que se comunica e se expressa atraves dos sentidos, que diz
e escuta, sente e faz sentir, seja através de performances ou de obras que
pedem a participagéo e interagdo do pubiico nas artes visuais; seja através da
sonoridade, respiragdo e ritmo corporal na misica; ou mesmo, da necessaria
presencga do corpo do intérprete no teatro e na danga. (LEITE, ANPED, 2009,
p.01)

Decico em sua formagdo como pedagoga, na UNICAMP, buscou disciplinas
que trouxessem o corpo, pois sentia necessidade de discutir o corpo € a arte no
contexto escolar, podemos observar isso quando ela diz ter feito todos os créditos de
disciplinas eletivas fora da Faculdade de Educacéo. "Eu fiz na Educacéo Fisica,
Vivéncias Corporais, com o Adilson na época, que foi 6timo. Fiz na danga, uma
disciplina também que era com o corpo, entao fui buscando fora da faculdade de
Educagdo essas disciplinas que eu acho que acrescentaram de alguma forma.”
(entrevista n1, p.40) E interessante porgue ela nunca fez nenhum curso de teatro,
entretanto devido a necessidade de aproximar a turma de alunos da sua sala de
aula com o livro, iniciou um trabalho de caracterizagio dos personagens daqueles

paradidaticos que trabalhava na escola. Percebo a importancia que esta professora
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atribui ao corpo e o utiliza de tal forma que aproxima os alunos para a leitura, pois
“assa minha Ultima turma que eu parei no meio do ano, eu tava chegando num ponto
que se eu continuasse a dar aula, ndo s eu ia ser as personagens, as criangas
também (...)." {(entrevista n1, p. 53)

A brincadeira e o jogo de faz-de-conta se tornou tao forte e presente na sala
de aula da Decico, que até até uma situagio em gue uma menina estava brincando
com uma boneca em um dia que ndo podia levar brinquedo, a professora acaba
levando para o lado da imaginagdo e cria um ambiente de fantasia. Podemos

observar melhor no trecho:

E quando eu peguei aquela boneca, meu impulso era pegar aquela
boneca e colocar }& no fundo e esquecer “Agora ndo € hora de
brinquedo”, sabel? Passa isso, vai falar que ndo, vocé passa nervoso,
vocé vai ver quando vocé pegar a sua sala, vocé vai lembrar do que
eu to falando, tem horas que vocé perde as estribeiras. Quando eu
peguei aquela boneca, ela era linda, enorme, “quem que € essa
boneca? Vamos colocar ela aqui” E foi a melhor coisa, foi um insight.

{entrevista n1, p.53)

A boneca é colocada em uma carteira vazia, logo ela estd com um livro na
frente, como se estivesse lendo. Os alunos interagem e véo virar a pagina do livro,
guando terminam a ligdo véo até a boneca e leem para ela. Desta forma, a
professora criou no imagindrio infantil uma brincadeira que contribuiu para outras
experiéncias pedagogicas, pois uma das alunas que tinha dificuldade para ler em
voz alta comegou a ler para a boneca, logo amigos foram chegando para escutar a
histéria também, até que ela por intermédio de uma boneca sanou sua dificuldade
através do ludico. Bastou a sensibilidade da professora para criar mais um espago
de aprendizagem. Tendo em vista que outras bonecas surgiram nos dias seguintes,
até uniforme elas usavam e passaram a fazer parte do ambiente da sala de aula.

Um grande objetivo para se ter artes na educagao ¢ mediar ¢ aluno a
aprofundar o campo da imaginagdo, obter experiéncias para poder criar, imitar, se
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apropriar de elementos culturais, sentir 0 mundo e a si mesmo, compartilhar e
(des)construir conceitos, cultura. Deste modo, proporcionar uma boa leitura, criar
espacos para os alunos manusearem materiais, como argila, tintas, etc,
disponibilizar fantasias, elementos para criarem cenas (mesmo que atraves da
brincadeira do faz-de-conta), musicas e dangas diversificadas, *(...) somos levados a
conhecer nossas experiéncias vividas, que escapam a linearidade da linguagem®

(DUARTE, 1988, p.103)

“(...) a atividade artistica da crianga apresenta o seniido de organizagédo de
suas experiéncias. Desenhando, pintando, esculpindo, jogando papéis
dramaticos, eic., a crianga seleciona os aspectos de suas experiéncias que
ela vé como importantes, articulando-os e integrando-os num todo
significativo. Assim, ela busca um sentido geral para sua existéncia,
percebendo o seu “eu” como um tfodo integrado e relacionando a sua
ambiente. “Para ela, a arte € mais do que um passatempo; € uma
comunicagao significativa consigo mesma, € a selegdo daqueles aspectos do
seu meio com que ela se identifica, e a organizag&o desses aspectos em um
novo e significativo todo. A arte & importante para as criangas. E importante
para seus processos de pensamento, para seu desenvolvimento percentual e
emocional, para sua crescente conscientizacdo social e para seu
desenvolvimento criador.” {(DUARTE, 1988, p.112)

Os professores sem uma boa qualificagdo ndo estéo preparados para ensinar,
e assim, ndo conseguem ministrar uma educagao artistica ¢ estética com informagao
historica, compreensdo do fazer artistico como auto-expresséo. E preciso estar
consciente do nosso pape! enguanto mediador de conhecimentos. Devemos, “andar
pelo mundo e prestar atengio nele, podendo significa-lo para entao assumir um
papel de professor sujeito, aguele que se preocupa com sua formagao cientifica e
estética, aquele que percebe o mundo em suas relagdes e que busca no outro e em
si mesmo a possibilidade do didlogo entre a escola, o professor, a crianca’
(HONORATO, 2008, P.110)

E fundamental o professor ter tido experiéncia e preparo antes de propor a
atividade para o aluno, portanto voltamos ao problema referente a formagao desse

professor, da desvalorizagéo, da pequena carga horaria e auséncia de espago fisico

28



destinada a disciplina. A contribuigdo da arte no processo de educagéo do individuo
seria outra se houvesse um professor de: musica, danga, teatro, artes visuais, cada
um com sua especialidade.

Num trecho da entrevista com Pinheiro, ela diz que

“(...} o professor tem que vivenciar isso antes de fazer, ndo
adianta falar para ele fazer se ele ndo vivenciou, se ele ndo
ouvit uma histéria desse jeito, se ele ndo passou por um
processo de criagdo, de mudar o corpo, de viver um
personagem. Eu penso assim, para vocé oferecer que a
crianga viva o olhar para aquilo que ela faz e conhecer, VOCE
precisa passar por isso, entdo eu pude olhar para algumas
coisas das criangas, produgdes, ou propor trabalhos que eu -
vivi, porque se ndo ndo adianta, vocé fica em um discurso
vazio, eu acho que essa ¢ a missdo agora.” (entrevista n2,
p.60) “(...) entdo a pesquisa no meu olhar € esse professor de
primeira a quarta que no tem uma formagéo artistica, mas
que utiliza que recursos artisticos dentro da educagao formal.
Entdo essa era minha preocupagdo, porque eu me via
transformada pela arte dentro da sala de aula, no dia a dia
com as criangas, na relagdo com o conteGdo, com a leitura
com a escrita. E eu queria investigar se outros professores que
também vivenciassem esse contato se mudariam a pratica
deles, se veriam alguma coisa transformada na relagéo com a
crianga, com a leitura. Enfim, porque no Estado & obrigatério a
leitura em voz alta feita pelo professor entdo recebemos um
acervo maravilhoso de literatura de qualidade e o professor
tem de ler a historia pra crianga. De que forma essa historia €
contada? Eu fiz a pesquisa com os professores do Estado,
como & esse momento? Como é o preparo com as historias? £
0 gue esse momento de leitura pode influenciar, tanto na
relagdo com o aluno, na questdo da criatividade, outras
possibilidades.” (entrevista n2, p.60)

Percebo a importdncia e a diferenga quando o professor teve ou se
preocupou em ter a arte presente em sua formacdo, pois, no caso dos livros
paradidaticos, uma histéria bem contada estimula a imaginacgao, e € ela que capacita
o homem a construgdo da vida sociocuttural, permite que 0 velho seja apropriado € 0
novo construido. A arte possibilita reflexdo do mundo, para que se possa agir como
individuo que transforma sua sociedade. Pois, historicamente a arte tem grande
influéncia e grande producdo em periodos de guerras, revolugoes, etc.

De acordo com Duarte,
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“Q conhecimento humano visa sempre a orientagdo da agao, para gque esta
se dé de maneira eficaz. Coma vivemos num universo ndo apenas fisico, mas
também simbético, como vivemos uma vida ndo apenas racional, mas
fundamentalmente emocional, a arte se destaca como importante instrumento
para a compreensdo e organizagdo de nossas agdes. Por permitir a
familiaridade com nossos proprios sentimentos, que sdo basicos para se
atingir o mundo.” (1988, p.104)

Apesar de a arte ser resultado de imaginagdo e fantasia, ela ndo esta
desvinculada dos modelos que constituem a sociedade, como o poder econdémico,
politico, etc. As expressdes artisticas ddo forma a uma determinada sociedade com
suas idéias e emogbes, constroem Histdria por representarem a cultura €
estabelecem relacdes entre obras de arte e outros tipos de manifestagdes culturais,
tendo em vista a tessitura entre o tempo e 0 espago.

Refletindo sobre o tempo e o espago em que a arte se constitui, torna-se
fundamental o conhecimento do professor no que atrai os seus alunos, em seus
gostos; por meio de uma investigagéo ele pode saber os interesses estéticos e 0s
conhecimentos prévios que eles obtém. E ainda, o professor deve explorar esses
interesses pessoais. “Mesmo que néo enfatizemos as artes da tela, a presungao da
existéncia estética visual, anterior ou extra-escola, a sua consequente dependéncia
da flexibilidade da arte em incluir artesanato, arte popular e meios de comunicagao
de massa, sd0 conceitos essenciais para se estruturar futuramente programas de
arte nas escolas.” (BARBOSA, 2005, p.51)

E importante apresentar diferentes modelos para os alunos e vivencia-los
para levar algo que o proprio professor possui como conhecimento prévio. Decico
conta um pouco da experiéncia de voltar & Unicamp e participar de algumas aulas na
disciplina de Educagéo, Corpo e Arte, disciplina na qual ndo fazia parte da grade
curricular quando ela estava na graduagéo. Mas teve a oportunidade de contar um
pouco sobre sua vivéncia de caracterizar-se e interpretar um personagem do livro

que estava sendo trabalhado em sala para os alunos cursantes dessa disciplina.
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“Olha, foi uns trés ou quatro encontros que eu fui na disciplina.
A primeira vez eu fui muito preocupada, porque eu nunca tinha
falado com um grupo, o pessoal da faculdade. E o retorno foi
muito positive, eu acho que algumas pessoas, que nem vocé
falou, algumas pessoas acham que € bobeira a discipling,
outras gostam. Eu acho que eu consegui plantar sementinhas
em algumas pessoas, porque depois retornaram, mandaram e-
mail “Olha, eu tentei a experiéncia na minha sala e foi muito
legal, deu certo, me identifiquei”. E as vezes chegava no final,
encerrava a aula, varios alunos vinham me procurar para
conversar, queriam saber mais, queriam saber dicas e falar “Ah,
eu ja fago isso e realmente & assim” ou “Ah, vou tentar na
minha sala para ver como é que é e depois te passo um e-
mail”. E ai depois fez e deu certo. Entdo acho que foi super
produtivo, acho que foi legal. E até mesmo quando eu me
caracterizei de personagem, porque O personagem vai, para
mostrar. Porque uma coisa & vocé falar do personagem, outra
coisa & vocé ver o personagem. Mas vocé ndo vai ver dessa
vez (rs). Assim, na hora que a personagem entra, a reagao
delas & a mesma das criangas, & impressionante. Gente, néo
muda! Porque aquele momento € de brincadeira e as pessoas
entraram na brincadeira. Com todas as turmas que eu fiz essa
palestra, o resultado foi muito positivo, entraram na brincadeira.
Tem hora que ela chama para dangar, para cantar, tode mundo
participou. Claro, uns mais empolgados, outros menos, mas
ndo teve quem saisse da sala ou nédo retornasse, e depois no
final eu dou uma dinamica, cada um tem que interpretar alguma
coisa, S0 que eu ndo fago “tem gque interpretar”, cada um faz
como se sente a vontade, se quiser pegar um fantoche, se
quiser se caracterizar. Entdo uns se caracterizam todo outros
ndo, se escondem atrds de um pano, pegam um fantoche s6
com a maozinha.” (entrevista n1, p.51}
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Consideragées finais

O ser humano precisa criar para suprir suas necessidades, sejam elas
biolégicas, fisicas, emocionais. Para isso, desenvolve novas téchicas, habilidades
como forma de extensdo do corpo, isto é, ndo é da natureza do homem voar, nem
ficar embaixo d’agua por horas, no entanto descobre meios de concretizar essas
idealizacbes. Novas necessidades devem ser criadas para que movimente o
exercicio da imaginagao.

Consequentemente, 0 ser humano imagina e o ato de imaginar se da desde
crianga, por isso, € fundamental fornecer subsidios para essa imaginagdo, ndo €
possivel imaginar sem conhecimentos prévios sobre diferentes tipos de assunto.
Desta forma, a imaginacao do adulto é mais rica, por ele ter mais experiéncia e com
isso mais elementos para alimentar essa imaginagao.

O espaco escolar construido socialmente para mediar o conhecimento ja
adquirido se bem aproveitado, pode ser o lugar para disseminar a arte. Mas para
isso, € preciso voltar para a formagdo do professor, pois € este o responsavel por
essa mediaggo. Para isso, ele precisa ter vivido experiéncias artisticas ndo s6 como
expectador, ato importante para sua construcdo estética, mas como tambeém
exercicios que tenham possibilitado a experimentagdo pratica de elementos
artisticos.

A arte ndo pode ser substituida ou desvinculada das produgBes humanas,
pois ela & um elemento que auxilia a aprendizagem transformativa.

Parafraseando Almeida,

“As artes fornecem um dos mais potentes sistemas simbolicos das
culturas e auxiliam os alunos a criar formas Gnicas de pensamentos.
Em contato com as artes e ao realizarem atividades artisticas, os
alunos aprendem muito mais do que pretendemaos, extrapoclam o que
poderiam aprender no campo especifico das artes. E, como o ser
humano & um ser cultural, essa é a razdo primeira para a presenca
das artes na educagao escolar.” (2001, p.32)
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Seria utdpico dizer que todos os estudantes deveriam concluir ¢ ensino
médio, tendo vivenciado experiéncias artisticas nas artes visuais, na danga, na
musica e no teatro. Experimentando e discutindo o que € belo, conhecendo sobre a
historia da arte, cuja historia € a mesma pertencente & humanidade. No entanto,
contraditoriamente os Pardmetros Curriculares Nacionais sobre Arte afirmam que os
alunos devem obter conhecimento dentre dessas quatro grandes manifestagbes
artisticas.

Com todos os pontos ja levantados e discutidos, a arte deveria ser explorada
na escola de maneira a auxiliar: a auto-expresséo, pela necessidade inata que o
sujeito tem de transmitir seus pensamentos e sentimentos; aprecCiagdo, como
resposta as producdes dos outros sujeitos pertencentes ou néo a sua sociedade;
além da produgdo como tentativa de manifestar, criticar, denunciar algo que esteja
presente numa determinada época.

O professor ndo graduado na area de arte, pode utilizar os recursos artisticos
no cotidiano da sala de aula. Mas tendo em vista que as artes visuais, a danga, a
musica e o teatro sdo expressdo e comunicagdo de um coletivo ou de um individuo
situado no tempo e espago, se o professor ndo tiver vivenciado essa experiéncia,
sera dificil proporciona-la a seus alunos.

Precisamos pensar em uma educagdo que abrange tanto o racional como o

emocional concomitantemente, sem deixar que um se sobressaia. Afinal,

. "Entendemos a arte como uma forma de conhecimenio, que nao se
desvincula das outras produgfes humanas, mas que possUi suas
especificidades. Consideramos a arte como o mundo & que ndo
substitui & nem pode ser substituida por nenhuma outra area do
conhecimento. Pensamos, finalments, gue sé uma compreensio
profunda da natureza da atividade artistica podera auxiliar de modo
efetivo a elaboragdo de propostas pedagogicas relevantes.”
(STRAZZACAPPA e SCHROEDER 2005, p.82)

E possivel ensinar arte? Apos o presente estudo concluo que definir a palavra

arte & dificil, pois ela apresenta infinitas formas de movimentos, expressoes,
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diferentes formas de apresentagdo. Porém, a arte pela arte dando voz ao sujeito
como forma de expressio, produgéo cultural e coletiva deve sim ser explorada nas
escolas em todos os espacos e disciplina por todos aqueles que ali a constituem; e

nao deixar apenas sob a responsabilidade das aulas de Educagéo Artistica.
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ANEXO 1
Entrevista n1

Campinas, 29 de julho de 2009, quarta-feira, 9h40.

P- Vou conversar com a Cristina Decico que é uma pedagoga formada em
Pedagogia pela Unicamp e vai me contar sobre sua dissertagdo de mestrado e a sua
vida, onde a arte se encontra na sua vida. Eu queria gue vocé me falasse sobre a
sua trajetéria, me contasse, um pouquinho. Vocé estava falando que se formou pela
Unicamp em 1990.

C- Isso. Entdo, eu entrei em 90 na Unicamp e naquela época, assim, n&o tinha
essas disciplinas como hoje tem, como a disciplina da Marcia, ne. Educagéo e Arte.
P- Educacgao Corpo e Arte.

C- Corpo e Arte. Entdo, era muito restrito as disciplinas, era Historia da Educagao,
Psicologia da Educacdo, Sociologia da Educacéo, ai eu sentia falta de algo mais
ligado a arte, a educacéo infantil.

P- E ndo mudou muito néo.

C- Néo.

P- Infelizmente.

C- E... quando entrei na pedagogia eu quis fazer educagdo pré-escolar que era o
nome da habilitagdo. Porque eu achava que era a unica drea que dava para brincar
com crianca, era o lugar que podia ter mais as brincadeiras, o faz de conta. A
administragdo escolar, a supervisdo e o magistério de primeiro grau estavam
distantes de mim, eu dizia ndo vou fazer essas disciplinas de jeito nenhum. E toda a
minha formaggo, assim, a habilitagéo que eu fiz foi educagao pre-escolar.

P- Era dividido entao?

C- Era, eram quatro habilitagbes: educacdo pré-escolar, administragéo/superviséo,
orientagdo pedagogica e deficiéncia mental.

P- Nossal

C- Eram cinco habilitagdes e vocé tinha que escolher uma das cinco € seguir essa
habilitagdo. Ent&o a que eu escolhi foi a educagao prée-escolar. E ai eu vi que dentro
dessas disciplinas nédo tinha nada que falasse de brincadeira, de faz de conta.
Falava da psicologia, a gente estudou muito Piaget, Vigotski, e a parte da arte, da
brincadeira, do fazer no dia-a-dia, ndo tinha. Ai a gente tinha que fazer também
algumas disciplinas fora da grade, eu fui buscar aonde? Na educacgao fisica € na
arte. Al eu fiz aquela EP, ndo sei se ainda tem isso, que vocé pode escolher
qualquer disciplina fora da faculdade.

P- E, a gente tem fazer, sdo obrigatérios dez créditos fora da...

C- Vocé pode fazer dentro da Educagéo ou fora.

P- Qu fora.

C- Eu fiz tudo fora (risos). Eu fiz na Educagao Fisica, Vivéncias Corporais, com o
Adilson na época, que foi 6timo. Fiz na danga, uma disciplina também que era com o
corpo, entdo fui buscando fora da faculdade de Educagao essas disciplinas que eu
acho que acrescentaram de alguma forma. Mas tinha isso, assim, eu sinta falta,
Bom, me formei, diploma na méo, tudo bem

P- E agora”?

C- E agora, e agora? Eu tava terminando o ultimo ano foi em 9077 Eu me formei em
93, tava terminando a faculdade, ai uma amiga minha ofereceu um trabalho dentro
de uma empresa para alfabetizagdo de adultos.

P- Nossal
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C- {risos), imagina.

P- O oposto!

C- Eu tava com toda a minha formag&o na educacgéo infantil, ai € aquela coisa a
gente se forma e ja quer ter um emprego, uma coisa garantida, ai eu peguei assim e
disse: eu vou ver o que que & isso. E fui ver, fiz as entrevistas, passei, fui aprovada.
E agora vocé vai dar aula numa classe multiseriada, com adultos de... que variava
de 17 a 63 anos.

P- Nossa!

C- Minha primeira experiéncia como professora, (risos) E a minha bagagem na
educacdo infantil. Uma turma de 15 alunos, entdo uns ja sabiam ler e escrever ja
estavam no nivel de quarta quinta série, e alguns ndo sabiam nem pegar no lapis, e
ai??7? (risos) Foi uma batalha, tive que... ai voltei para Unicamp, ai comecei a fazer a
habilitagdo magistério do segundo grau, porque eu néo fiz magistério, fiz colegial
comum, colegial normal, entdio ndo fiz magistério. N&o tinha aquela pratica de sala
de aula, como fazer? E na época, quem me ajudou muito foi a Roseli Cagéo, néo sei
se vocé conhece ela.

P- Conhego mas eu ndo tive aula com ela.

C- Ai eu fiz uma disciplina com ela. Porque fizeram um programa assim, quem ja
tinha terminado a habilitacdo, vocé poderia comegar outra e eliminava algumas,
entdo era s6 fazer o estagio. Fiz estagio com a Roseli. A Roseli me deu um suporte
muito grande, deu muitas dicas do que fazer, até preparar uma aula, como preparar
uma aula, isso vocé ndo aprende, né. E eu ia na casa dela, a noite, entdo era
extracurricular, ela me dava essas dicas de como estar preparando. E foi muito bom,
foi uma experiéncia de um ano (risos) com essa turma, foi muito legal porque no final
do ano aqueles que ndo sabiam escrever ja estavam escrevendo, ja estavam lendo,
foi muitoc emocionante.

P- Vocé ficou um ano s67

C- Um ano que era projeto da empresa.

P- A ta, nao era continuo.

C- N3o. Era o projeto da empresa e foi assim uma experiéncia super legal. Bom
terminou, ai langou aquele, nao sei se ainda existe trainee pra recursos humanos.

P- Tem.

C- Ai a Bosch abriu concurso também para trainee e eu vi que tava terminando ja o
prazo. Al tentei e passei, mas eu figuei quatro meses so na Bosch, ndo gostei nem
um pouco de trabalhar no escritorio, trabalhei no RH

P- Eu ndo penso em seguir essa area também n&o. Eu gosto de sala de aula!

C- E entdo, ai eu fiquei quatro meses, ndo gostei, sai de la e fiquei um més parada,
assim, formada com o certificado da Unicamp, tudo assim, parada. Ai o que eu fiz,
comecei a distribuir curriculo em todas as escolas de Campinas, todas, assim, era
margo, que escola que ia contratar professor em margo? Mas eu pensei assim: vou
arriscar. E fui, todas as escolas de nomes, escolas menos conhecidas. Ai 0 Ave
Maria tava precisando de uma auxiliar de coordenagao e me chamou e perguntou:
vocé topa? Eu topo! (risos) Tudo bem! Né, ihhh... 0 que eu fazia |4 como auxiliar de
coordenacao: atendia ao telefone, arrumava os arquivos mortos, arrumava armario,
atendia alguma crianga que tinha se machucado e ligava para a mae, quer dizer,
uma fungéo que qualquer um

P- Poderia fazer.

C- Que assim, ndo precisaria ter uma formagdo académica para fazer. Mas n&o
interessava, o importante & que eu estava & dentro, entdo. Ai elas viram que eu
sempre perguntava, guando faltava algum professor eu me oferecia para substituir,
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quando tinha alguma reunifio eu queria participar. Entdo eu sempre mostrei
interesse em estar em sala de aula, s6 que eu sempre quis educagéo infantil, né!
Entdo quando faltava alguma professora de educagao infantil tava a Cris la. Ai
depois quando chegou mais ou menos, um pouquinho mais para o final do ano, me
colocaram na biblioteca para estar orientando as criangas nos estudos de biblioteca.
Ai eu ficava bem proxima das criangas que iam 14 fazer pesquisa, ajudava a buscar
os livros para elas pesquisarem né, entdo elas viram a minha relagdo com as
criangas, estavam observando durante o ano inteiro. Quando tinha algum estudo do
meio que tinha que acompanha-los no dnibus, quem que ia junto? A Cris, entdo eu
comecei a participar mais da parte...

P- Era o que vocé gostava, nél?

C- Era o que eu gostava. S6 sei que ai durante esse ano eu substitui professor
desde a educagdo infantil até o magistério até o segundo grau, as vezes faltava
professor de quimica.

P- Nossa.

C- Do terceiro ano, ai o que que eu ia fazer I47 Pegava o livro, chamava o pessoal e
olha faz da pagina tal até a pagina tal, porque imagina néo ia poder dar aula de
quimica, porque ndo tinha formagéo nenhuma. Mas sé a minha presenca de estar la
e eles ficarem quietos, por que adolescente, risos, entao assim, passei por uma
experiéncia bacana, desde a educagéo infantil até a adolescéncia. E quando chegou
no final do ano, uma professora pediu demiss&o, s que era uma professora da
terceira série, e eu falei: Ai ndo, eu quero ir para a educagdo infantil, terceira serie
nio. Eu ndo fiz magistério justamente por isso, porque eu nao acredito que possa
trabalhar com as coisas que eu acredito, que eu quetria, que era brincadeira, faz de
conta né. Eu achava que ficava limitada, eu ndo me via dentro de uma sala de aula,
dando aula de contetdos todos. Magina dar aula de Portugués, Matematica,
Histéria, eu achava que néo tinha condi¢bes. Meu negocio era a educacao infantil,
sentar no ¢hao, ir ao parque, brincar com a molecada. Bom, mas era a oportunidade
que eu tinha nas maos, era pegar ou largar, ou continuar como auxiliar. Ai eu falei:
quer saber, eu topo! E peguei a terceira série e sem aquela formagdo assim, peguei
a terceira série e assim, primeiro ano foi muito dificil, porque eu preparava a aula,
chegava na sala as vezes ndo dava tempo de dar tudo o que eu gueria dar ou entao
o retorno das criang¢as ndo era aquilo que eu esperava, eu chorava, era aquela coisa
assim, “eu ndo sirvo para isso” , “ndo vou”, “eu ndo quero ser mais professora”. Era
uma sala muito agitada e tinha muita cobranga da coordenagao, porque a sala era
bagunceira e que eu néo fazia nada, era mole, (risos). S6 que ndo falavam o que eu
tinha que fazer.

P- Que néo tava bom.

C- Que ndo era para eu fazer, ta bom? ndo ta? O que que eu fago? Me orienta! Nao,
esse tipo de orientagéo eu ndo tive. Entao tive que buscar sozinha. Por onde eu vou
comecar isso né. Entdo até tem um texto do Vigotski ndo sei se vocé ja leu:
Imaginacgéo e Arte na infancia.

P- Ja.

C- £ maravilhoso esse texto, ele fala que toda atividade criadora reside em um
conflito num estado de desespero e

P- E era esse 0 estado

C- eu acredito piamente mesmo, porque eu estava assim, num estado tao, me
sentindo a pior professora, com a pior sala e aquela cobranga, o que fazer? O que
fazer? Aj teve um dia que eu peguei e falei assim: acho que eu vou ter que por uma
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melancia na cabeca. E ai as criangas olham pra mim, e ai vamos ver o gue
acontece.
P- Qual é a reagéo.
C- Qual é a reagdo. E foi ai que eu tive a idéia de ta me caracterizando diante as
criangas.
P- A escola tinha o projeto de ter o livro, essa leitura que vocés tinham a cada més,
a cada dois meses, era proposto pela escola? Vocés tinham essas aulas de leitura?
C- Tinha que dar aula de leitura, tinha um livro para didatico.
P- E vocé podia escolher esse livro ou ja era
C- Nesse ano ja era imposto. Os outros anos nos tivemos a liberdade de escolher.
Entéo era um livro que ja era dado e a gente tinha que ler para as criangas, alem de
nao ter afinidade com aquela leitura
P- N0 & uma coisa que vocé preparou € pode desenvolver alguma coisa que VOCe
ja pensou.
C- E exatamente, ja era uma coisa imposta. Mas foi muito positivo o resultado, foi
muito legal e ai foi todo esse caminho.
P- E foi crescendo. Deu para perceber lendo, a evolugéo do personagem € como as
criangas esperavam por aquilo.
C- Exatamente.
P- Isso que foi para mim o mais magico de tudo, como elas esperavam!
C- Como elas esperavam.
P- Mas eu ficava vendo isso mesmo, o guanto elas se envolveram né, e do mesmo
jeito que elas sabiam que era a mesma pessoa, elas separavam de tal forma que
nem eu achava que isso era possivel.
C- Eu fiquei realmente assustada, a semana passada eu fiz uma limpeza nas minhas
papeladas e até guardei uns bilhetes das criangas que elas faziam para 08
personagens, para a bruxinha Nicolau e de uma forma muito diferenciada, entre a
personagem e a professora
P- Para a professora querendo ou nao vocé quer fazer alguma coisa mais certo, se
vocé vai escrever vocé vai se preocupar com muitas outras coisas gue para o
personagem vocé € muito mais livre.
C- Exatamente. Falava coisa que a professora néo falava eles falavam coisas para a
personagem que néo falavam para a professora. Isso eu achava muito intrigante.
P- D4 para desenvolver outra dissertagdo so nisso.
C- Exatamente. E o que foi falado, continua com o doutorado nesse caminho. Mas
com o tempo eu fui aperfeigoando os personagens, porque no comego eu colocava
s6 um chapéu, um aderego. E ai com o passar dos anos, as criangas passavam.
Porque eu sempre dei aula com a porta aberta, entdo as criangas da segunda série
ja esperavam chegar na terceira série e ter aquela professora que colocava, s6 que
vinham mais exigentes, por que
P- Nao tinha mais graga, precisava de alguma coisa para continuar...
C-E aquela coisa vocé acha que da certo para uma turma pode ndo dar certo para
outra, ndo é uma receita.
P- E!
C- 1sso aconteceu comigo mesma, eu coloquei, a primeira experiéncia foi com a fada
que tinha idéias, eu coloquei o chapéu de fada e foi um sucesso. Chegou no ano
seguinte eu tava com uma nova turma, coloquei o chapéu de fadas e eles ficaram
assim: Ahh! So6 isso?
P- O que que & isso?
C- N4o, tem que colocar mais coisas.
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P- Nao enxergaram a fada s6 pelo chapéu.

C- E é, no caso nem foi a fada, foi a Emilia, € foi a Emilia.

P- Ah, que sugeriram o vestido.

C- Vestido menina, eu colocava, as vezes tava aquele calordo de rachar, eu com a
minha roupa e o vestido por cima, porgue ndo dava tempo de sair da sala e se trocar
tinha que ser tudo... @ eu me trocava no corredor (risos). Eu saia da sala, encostava,
colocava tudo por cima que nem uma doida.

P- Se néo, deixar a classe la muito tempo.

C- Nossa, ai piorava a situag8o. E essa turma exigiu que eu colocasse os aderecos,
assim, o mais completo. E isso que foi legal, porque cada turma reage de uma
forma. Mas assim, a relagdo das criangas com 0S personagens, isso nao teve
diferenca, todas as turmas que eu passei durante uns quatro ou cinco anos que eu
fiz isso, eles lidavam com os personagens de uma forma muito real.

P- Legal!

C- Falavam assim de uma forma assim: “Bruxinha vocé ndo sabe o que a professora
Cris fez", e contava tudo o que eu tinha feito.

P- Como se vocé

C- Como se nio fosse eu, “Meu Deus o que que & isso?!” (risos) “Al eu fiquei muito
chateada com a professora Cris, € mesmo?; o que ela fez para vocé? Ela fez isso
isso isso; ai eu me tocava que realmente errei. Entdo assim, para a reflexdo da
pratica, da minha propria pratica, ent&o foi legal para eu perceber a minha pratica,
porque a gente erra.

P- Logico.

C- Vocé vai ver, vai entrar em uma sala de aula, e a gente erra muito, a gente néo
pode achar que é dona da verdade, que vocé vai acertar, que tudo vai dar certo.
Ndo, a gente tem muitas falhas, muitos erros, & com eles a gente vai acertando
depois, vai acertando as arestas, vali tentando aprimorar melhor o trabalho. Mas foi
assim, a trajetoria mesmo foi essa.

P- E vocé tinha me falado que vocé procurou ja na formagao algumas disciplinas
fora da Educagao, que néo te compietou

C- Isso.

P- E por que vocé foi buscar a arte? O que antes na sua vida a arte apareceu?
Como ela entrou na sua vida para vocé ter essa necessidade de buscar iSS0 na sua
pratica?

C- Eu acho que tem haver com a minha infancia. Al uma coisa que eu naoc falei
também, na época que eu fazia a faculdade, alem de fazer essas disciplinas fora, o
que que eu busquei também gue foi uma oportunidade que apareceu. Outro dia
subindo as escadas tem aqueles cartazes “Monitores para Coldnia de férias”, ndo sei
se ainda tem isso, acho que essas colénias estdo acabando. Tinha que ter
experiéncia em educagdo fisica ou pedagogia, ai eu pensei: vou me inscrever e ver
o que & isso. E 0 que que é, é trabalhar na colénia durante as férias. Isso eu fiz
durante quatro anos, quatro anos eu irabalhei nas coldnias, e vocé trabalhava
durante as férias, quinze dias ou dez dias, com as criangas. E ai eu fui selecionada
para uma coldnia que era em Campos do Jorddo, entdo a gente ficava quinze dias,
clausura, a gente ndo tinha contato com ninguem, nao tinha telefone, nada. O Unico
contato que a gente tinha com o familiar era por carta, eles resgatavam muito essa
coisa da carta, ndo podia telefonar, ndo podia ter contato com ninguém de fora. E a
gente ficava vinte e quatro horas com as criangas, dormia com elas no mesmo
quarto, acordava, dava banho, brincava o dia inteiro e a noite tinha que contar
histéria. E a experiéncia nessa coldnia acho que contribuiu muito com a minha
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formagao, porque la eles davam muito valor a arte,a gente tinha g fazer, chegava a
noite preparar algum show para as criangas, porque imagina, ndo tinha radio,
televisdo, e tinha que ficar o dia inteiro entretidas, né. Entdo de manha ja tomava
café-da-manha e ia brincar, era um lugar muito lindo, que nem hotel fazenda, ai
brincava, brincadeira livre, depois almogava, depois do almogo tinha a hora do
descanso, que voltava para o quarto € era um momento da gente pegar um livro, ler
uma histéria. E eu nunca tinha lido historia para crianga, a primeira vez que eu li
histéria para crianca foi nessa colnia e tinha algumas regras que a gente, era
obrigado ler historia toda noite para as criancas e a primeira eu vez eu falei: “E
agora?’ (risos). Mas como vocé aprende? Vocé aprende fazendo, tem certas coisas
que

P- Com a resposta das proprias criangas

C- Exatamente. Tem coisas que ninguém vai te ensinar, vocé vai aprender na
pratica, vai aprender fazendo. Ler histéria para uma crianga, como vocé vai ensinar a
ler historia, a entonagdo, mudanga de voz. E isso eu aprendi nessa coldnia, e as
criancas que falavam pra mim, eu lia corrido, pegava o livro ¢ lia lia, e ai as criangas:
“ndo tia, faz a voz do lobo” ou entdo: “ndo tia, agora vocé faz a voz da vovozinha’,
elas me ensinaram a como ler para elas.

P- Legal!

C- Entdo, essa coldnia foi assim, uma grande escola para mim, um paralelo com a
faculdade, entendeu. E foi uma experiéncia muito rica, tanto que o meu vinculo com
as criancas foi tdo grande que as outras temporadas eles sempre me chamavam
para trabalhar, porque as criangas: “ndo, a gente quer ficar com a tia Cris’

P- Pediam.

C- Eles querem ir com a tia Cris, entdo era sempre a mesma turminha, e foi uma
pena que fechou a colénia, mas foi uma grande escola, extracurricular, assim, eu
entrei pela Unicamp, que eles colocaram la os cartazes, eles queriam selecionar
alunos da Unicamp, de pedagogia e educacao fisica, foi um caminho, mas foi uma
grande escola sim. E também de caracterizar, chegava a noite, como eu falei, as
criancas ndo iam direto pra cama, tinha que ter alguma atividade. Entao toda noite a
gente tinha algum programa diferente para fazer, como nao tinha televisao e brincar
eles ja estavam esgotados, porque eram atividades de correr o dia inteiro, imagina,
hotel fazenda. Entdo, a noite a gente fazia show de talentos com as proprias
criancas, ou entdo nds os monitores, chegava a noite depois gue elas dormiam,
ficava um monitor na casa e todos os monitores iam na sala de reunido e ficava até
uma hora da manha planejando as atividades do dia seguinte. E a gente as vezes
montava algumas pegas, algum show

P- Alguma encenacao.

C- Encenagbes. E eu adorava me caracterizar (risos} achava barbaro, entao
chegava a noite tinha esses shows, a gente fazia algumas [], entdo eu acho

P- E era alguma coisa que vocé j& tinha feito também de uma certa forma, se
caracterizar ou ler com uma voz diferente para depois retomar isso ha sala de aula.
G- Isso, exatamente! Eu acredito que a experiéncia que eu tive na colénia de férias
ajudou muito, muito.

P- As vezes mais que muita aula.

C- Muita aula 1a dentro, na faculdade (risos) Se vocé tiver essa oportunidade va
porque é muito, ndo sei se ainda tem essas colbnias que ficam o dia inteiro, que as
criangas dormem.

P- Acho que até tem, mas menos, mas eu acho que ainda tem.
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C- Olha, foi assim uma coisa muito bacana, e eram criangas que ficavam muito
distantes dos pais, que eram criangas judias, eram so criangas judias, e a maioria de
Sao Paulo, todas de S3o Paulo. Entdo era um lugar muito restrito, ndo podia
ninguém chegar perto, porque eram criangas muito bem posicionadas na sociedade.
Filhos de governadores, tinha criangas, assim, da alta sociedade de S&o Paulo,
entdo era um cuidado com elas, para sair para a rua, e eram criangas carentes
apesar de serem

P- Nao tinham falta do outro lado.

C- De familias abastardas, eram criancas carentes, que muitas eram criadas por
babas, pouco viam os pais, chegavam nas férias os pais mandavam para essa
colénia. Entdo,elas eram super carentes € se apegavam muito a nés, mandavam
cartinhas, até pouco tempo eu tinha sacos e sacos de cartinhas que elas mandavam
P-Nossal

C- Entdo acho que isso ajudou muito, € a minha infancia também, na minha infancia
eu gostava muito de brincar de faz de contas, de casinha, eu adorava brincar de
boneca. Sempre brincava eu, minha irma e uma amiga nossa, Kely, era vizinha. A
gente as vezes fazia show (risos) cobrava ingresso da vizinhanca (risos) fazia show
do Chacrinha, entdo cada uma se caracterizava de um personagem, fazia teatro,
depois vendia os ingressos para a turminha da rua (risos) colocava as cadeirinhas
assim no quintal, montava um palco e a gente fazia teatro e cobrava ingresso ainda,
olha a... a gente era danadinha. Entdo na minha infancia a gente brincava muito com
i$S0, assim,

P- Foi presente

C- De representar.

P- Mas na escola em si...

C- Na escola ndo, na escola de primeira a quarta série, quinta oitava, nao!!!

P- Nada, né!?

C- Olha pra ndo falar. Quando eu tava na sexta série tinha uma professora de
educagdo artistica que ela foi mais para essa parte de teatro, nossa ai, eu lembro
que a gente montou pega, apresentou no final do ano, al eu adorei, eu me realizava
também. Mas foi tudo fora da escola.

P- Por que eu penso muito isso, as vezes, a escola € o Unico lugar que da a
oportunidade pra aquela crianca,

C-E!

P- se n4o & na escola que ela tem, as vezes ela ndo vai ter em lugar nenhum. Entao
as vezes ela pode gostar muito de teatro ou muito de danga ou muito de alguma
coisa que ela pode nunca vir a desenvolver, nunca a fazer uma pega, ou nada
porque nunca teve essa oportunidade. E as vezes depois vocé cresce e comega a
ter vergonha e muito coisa que vocé nao faria mais.

C- Exatamente. Porque se vocé for ver, na escola eu nunca fui estimulada a me
caracterizar, a interpretar um personagem, tanto que assim, eu nunca me vi
interpretando a Nona Carmela ou a Toda-Toda, a Bruxinha Nicolau, mas quem
assiste fala que eu me transformo, ai perguntam assim: ai, vocé fez curso? Nao fiz,
eu nao fiz! :

P- E uma coisa sua né, & uma coisa que vocé acredita e fica tudo mais facil.

C- Eu encaro como uma brincadeira e quando a gente t& numa brincadeira, a
brincadeira do faz-de-conta tem regras também, e qual é a regra, vocé acreditar
naquilo, que aquilo que ta acontecendo é verdade. Entao quando eu me caracterizo
do Nona Carmela, aquele momento eu sou a Nona Carmela e eu me sinto a Nona
Carmela.
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P- Em nenhum momento vocé precisou voltar a ser a professora Cris para chamar a
atengdo ou fazer alguma coisa ou o personagem dava conta disso na sala?
C- Como assim?
P- Se tivesse alguma indisciplina acontecesse alguma coisa enquanto este
personagem tivesse dentro da sala.
C- Ai o personagem chama a atencéo.
P- N3o precisa voltar para a professora Cris? Ele conseguia dar conta de voltar
C- D4 conta, s6 que assim, o personagem chama a atengio de uma outra forma, de
uma forma mais descontraida, mais engracada, coisa que a Cris ndo fazia. A Cris
dava bronca: N3ooo. Ou entdo as vezes quando o personagem chamava a atengao
de uma forma parecida com a da Cris, as criangas davam um toque: Ai, vocé ta
parecendo a professora Cris. Ai eu: Opal! Ai eu voltava.
P- Entendi.
C-Tinha momentos sim que conflitava.
P- E porque as vezes para elas, elas estéo enxergando duas pessoas, mas pra vocé
retoma uma coisa de Cris mesmo.
C- Ah, por exemplo a minha propria pesquisa, porque a minha dissertagdo foi em
cima da minha propria préatica e eu tinha que anotar tudo que estava acontecendo ¢
eu nao gravava
P- Nao filmava, nada.
C- Nao, n3o filmei, ndo gravei, € ai 0 que eu fazia, deixava um diario de classe, um
diario de campo em cima da minha mesa. E era a primeira coisa, eu chegava na
sala, ajeitava tudo e deixava o diario 1a com a caneta. Entdo qualquer coisa que as
criancas falassem eu ja (tu) j& anotava, quando eu tava fora do personagem, por
exemplo, ficava escrevendo na lousa e ficava escutado: “Ai hoje vem a Nona
Carmela, ai que legal, podia ser agora, né. E,, vai ter essa aula chata com &
professora’ Sabe assim, ai eu terminava de escrever e anotava fulano falou: “Nona
Carmela podia chegar agora, na na na” e eles observavam eu escrever. E acontecia
as vezes de eu ta de personagem e o personagem escrevia na lousa também, s0
que eu mudava a letra (risos) o personagem tinha outra letra, eu tinha esse cuidado
também, mas as vezes eu esquecia: “Ai, vocé ta com a letra da professora Cris” eu
falava: “aii, € mesmo eu quero imita-la, eu sou fa da professora Cris, eu quero fazer
a letra igual a dela (risos) eles: “Ahh, t4 bom”, ai eu mudava a letra. Ai por exemplo
em uma situacdo como esse eu parava de escrever e aia escrever no caderno.
P- Para néo perder.
C- Para nado perder, assim, “eu estava escrevendo na lousa, identificado que a letra
era a mesma da Cris ai na Nona Carmela falou que estava querendo imitar a
professora”. No que eu to escrevendo nesse caderno, as criangas falam: “Nona
Carmela, vocé esta escrevendo no caderno da professora Cris, ndo pode, n&o ¢ seu
o caderno” Entendeu?
P- Entendi!
C- Eles cobravam o tempo todo.
P- O tempo todo.
C- Como que a Nona Carmela ta escrevendo no caderno da professora Cris?! E eu
tinha que anotar. Ai eu dizia: “N&o ndo eu to deixando um recadinho aqui para ela, €
dela o caderno? Ai, entdo eu vou deixar um recadinho aqui para ela”. Entao o tempo
todo esse jogo
P- Eles entram no jogo também e tem essa cobranga de que tem que ser real, né.
C- Tem que ser real. A brincadeira vocé nédo pode, é regra. Vocé tem que seguir, vai
sair agora?
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P- Nossa!
C- Entdo era trabalhoso.
P- Imagino.
C- Mas pra mim era prazeroso.
P- E os resultados que tudo isso trouxe.
C- Nossa, assim, de crianca que tinha vergonha, que néo lia. Muito positivo. Muito
gostoso, e o que eu acho legal é que agora, assim, eu comecei com isso la com
essa brincadeira, depois outras professora acataram também essa experiéncia,
tentaram fazer na sala deu certo, com algumas professoras ndo deu certo. Por que
da para umas?
P- Ndo & uma receita!
C- N3o & uma receita e tem que t& dentro, tem que gostar, tem que querer, se vocé
ndo se sente bem caracterizando como que vocé vai passar aguela energia para as
criangas, aquela realidade? Vocé n&o vai passar!
P- E verdade!
C- Tem uma passagem na minha dissertagdo que teve uma coordenadora que
obrigou...
P- Todo mundo.
C- Foi a pior coisa. Imagina, tem professora |a que € super formal.
P- Nao tem como vocé falar para a pessoa que ela tem que fazer isso agora.
C- Ai ela se sentia ridicula, ai se sentindo ridicula ela... era obrigatorio e ela ficava
contra mim. “A essa louca tinha que ser da UNICAMP”. Porque tem esse
preconceito. E para algumas professora deu certo! Tinha uma amiga minha que ela
se dava super bem, era otima, ela com o personagem, excelente. E ela brincava
também. Entdo, o que eu achei legal, que eu tenho contato com algumas
professoras de 14, ainda hoje algumas professoras continuaram com esse trabalho.
P- Ah é!?7
C- Eu vi sabado agora, eu fui ao cinema e antes do filme tem as propagandas e
tinha uma do colégio Ave Maria. “Nossa que legal a propaganda”, ai apareceu um
flash de uma professora caracterizada lendo para as criancas. “Nossa, olha que
legal!” Algumas professoras deram continuidade.
P- Legal! Se identificaram.
C- Se identificaram e eu acho que isso & uma coisa muito particular, ndo € uma
coisa para ser imposta, ndo é uma nova metodologia
P- Quando ela é imposta ela perde metade da sua funcdo, do seu prazer, guando
vocé é obrigado a fazer uma coisa que ndo gosta.
C- Exatamente. Eu fiquei feliz de ter pessoas que se identificaram e eu espero que
esteja legal o trabalho, que néo seja aguela coisa imposta, s colocar o chapéu e ler
a historia fica sem emogao, porque 0s meus personagens ndo iam s0 na aula de
leitura eles iam em outros momentos, na aula de geografia de historia, tinha vezes
que eles queriam que o personagem ficasse o dia inteiro, mas cansa tem que mudar
a voz, vocé fica com aquele monte de roupa em cima, & um dia cansativo, tem seu
prego.
P- Mas e prazeroso.
C- S6 de olhar o olhinho das criangas. Vocé perguntou onde eu busquei isso de
interpretar, acho que foi na colénia, essas experiéncias que eu vivi fora, na minha
propria infancia, nas brincadeiras que eu fazia.
P- E isso fez na Unicamp vocé querer buscar mais coisas sobre arte além da
faculdade?
C- Sim.
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P- E ndo tinha Educagéo Corpo e Arte?

C- Néo.

P- Nenhuma matéria de arte?

C- Nao, nada de arte, nada.

P- Vocé fez uma matéria no 1A também ou foi s6 na Educagéo Fisica?

C- Nio, era “Vivéncias Corporais’, eram expressdes corporais, entéo tinham rodas
de movimento, de expressdo da face. Entdo, mexia com isso, ndo diretamente de
interpretagdo, mas mexia muito com a gente, com o interior. Agora eu nao me
lembro se foi na danga ou no IA, acho que foi na danga, a gente fez uma disciplina
que tinha que interpretar também, tinha que dar uns gritos, rolar no chdo. Eu nao
lembro do nome agora, mas era uma disciplina que tinha muito daquelas coisas
assim, colocaram umas musicas, a gente tinha que fechar o olho e andar na sala,
que nem um laboratério de vocé se autoconhecer.

P- Eu acho que a Educagdo Corpo e Arte trouxe um pouco disso tudo para
complementar a nossa formagao. Uns gostam muito outros acham a maior perda de
tempo do mundo.

C- Entdo, eu acho que tem haver com a experiéncia de vida de cada um e com
aquilo que cada um acredita. Tem gente que acha a maior perda de tempo, tem
gente que achava que eu era ridicula fazendo aquilo, comentarios assim “Ah, ta
querendo aparecer’, “Ah, é louca da Unicamp, bixo grilo da Unicamp, ninguém é
normal da Unicamp’ou entdo “Ah, ta inventando moda para nos prejudicar” “Ta
querendo puxar o tapete, ta querendo aparecer’. Entao tinha esses comentarios.

P- E 0 que vocé queria era criar uma fantasia daquilo que vocé acreditava na sala de
aula.

C- A minha preocupacgio era com as criangas, eu nao tava nem ai para 0 que as
outras professoras falavam. Qual era a minha preocupacao, chegar la e atender as
criangas, 0s pais estavam contentes? Por que & assim se os pais estao contentes a
diretora fica contente.

P- E a diretora nao vai pedir para vocé parar de fazer isso.

C- Exatamente! Porque imagina, a minha sala teve uma época que a minha sala
ficou em frente a sala da Madre Superiora, um colégio de freiras e eu colocando
fantasia de bruxa (risos), olha a ousadia. Mas o que que elas perceberam? Que as
criangas gostavam! As criangas estando satisfeitas os pais ficam seguros de deixar o
filho 14, vo manter a crianga matricutada 14 néo véo tirar a crianga da escola e essa
& a maior preocupagdo também. Eu tinha que conquistar as criangas, conquistar os
pais, conquistar a diregdo, a coordenagao toda. No comego elas achavam meio
estranho, mas quando elas perceberam que as criangas vinham, gostavam. Eu
cheguei a me trocar na sala da Madre Superiora, porque eu saia da sala as vezes eu
tava no corredor e tinha visita eu entrava dentro da sala dela, coisas que poucas
pessoas entravam. E ela tinha essa intimidade, quantas vezes ela entrava na sala €
interagia com a personagem “Ah, vocé ta aqui, cadé a professora Cris?”, entrava na
brincadeira. As faxineiras as vezes passavam e falavam “Oi Nona Carmela, € a
professora Cris?”. Todo mundo comegou a entrar na brincadeira, os funcionarios.

P- O que deixa a brincadeira muito mais verdadeira.

C- Mais real. As vezes entrava a auxiliar de coordenagédo para entregar um bilhete
que tinha que ser dado aquele dia, as vezes era minha Ultima aula, entdo quem ia
dar? Era a Nona Carmela, por exemplo. Entdo ela chegava assim: “Oi Nona
Carmela, vocé pode dar esses bilhetes para as criancas? Porque a professora Cris
ja saiu e tal”; “Ah ta, eu dou”. Eu comecei a conquistar
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P- A confianga de todo mundo, que ndo deixa de vocé mostrar os resultados. As
pessoas confiam no que vocé ta fazendo.

C- Exatamente. E eles colaboravam. Foi muito legal! Foi gradativo, uma conquista
passo a passo, ndo foi logo de cara ndo. No comego minha sala ficava no dltimo
andar, ficava quietinha la em cima, poucas pessoas subiam, uma vez a diretora
entrou 1a e “Nossa, 0 que gue ¢ isso, vocé ta de chapéu?” eu disse “Nao eu sou a
Fada Clara Luz, a professora Cris ndo esta”. Ela ficou olhando assim... Ai depois eu
fui me explicar para ela “Me desculpa aquela hora, mas...” “Nao néo, legal’. Entao,
foi um espaco que eu conquistei l&, gradative e que foi muito muito bom. Tanto que
quando eu sai de 14 o pessoal chorou, né. Ndo queria perder tudo. Eu também senti
muito, mas as vezes na vida a gente tem que fazer escolhas e eu ja tava la a nove,
dez anos. Af eu prestei o concurso para vice-diretora da prefeitura, e hoje eu to na
prefeitura, nada haver com o que eu fazia.

P- E hoje vocé consegue utilizar a arte no seu trabalho de alguma forma? Vocé
consegue resgatar aquilo que vocé acredita?

C- Nao, ainda ndo consegui. Faz cindo anos que eu estou na prefeitura e me frustra
um pouco isso. Assim, eu dou algumas formagbes, algumas escolas me convidam e
eu dou formacdo, dou palestra. E ai para mim & uma realizagéo, eu adoro quando
me chamam para palestra, porque ai eu resgato 0s personagens. Mas no dia a dia é
muito dificil, porque vocé ta em uma dire¢do de uma escola consome muito tempo a
questdo burocratica, ndo dé, ndo da tempo. Embora eu esteja na vice-direcdo eu
fiquei quatro anos na diregdo sozinha, a escola é grande com 400 alunos, 60
funcionarios, entao é tanto problema que vocé resolve

P- Que nio tem como vocé parar e falar com os professores, dar dicas.

C- Até da dica, mas assim..

P- Ndo como vocé gostaria de dar.

C- E... eu sinto falta, mas ainda nédo consegui, espero que eu ainda consiga, porque
é pouco tempo também para estar implantando isso. Acho que agora 0 ano que
vem, acho que a escola vai estar com a equipe completa, j& tem uma diretora,
porque a minha fungdo é vice € eu gosto de ser vice, ndo quero ser diretora. E agora
chegou uma diretora na escola, eu acredito que talvez sobre mais tempo para eu
participar mais de perto do dia a dia da sala de aula, das criangas. £ eu nunca
trabalhei com educagao infantil (risos).

P- Eu ia te perguntar isso agora.

C- Eu to trabalhando em uma escola de educagéo infantil, uma creche, tem criangas
de zero a seis anos, s6 que eu nunca dei aula para a educacéo infantil. To agora na
direg@o, entro nas salas, as vezes quando eu estou estressada com a papelada eu
entro na sala, sento com eles um pouquinho, canto um pouco, val ho pargue, mas
n3o € aquela coisa, né. A trajetéria, as vezes a gente pensa "vou ser professora de
educacao infantil’, mas ai a vida te mostra outros caminhos, acho que foi a melhor
coisa que aconteceu.

P- Vocé me falou que n3o teve a disciplina de Educagéo Corpo e Arte, mas a Marcia
me falou que vocé ja foi convidada para falar um pouco nessa disciplina, da sua
experiéncia. E foi essa experiéncia que vocé teve, nessa sala de aula, nessas
caracterizagbes. E como foi a recepgéo dos alunos de pedagogia de escutar iss07?
Por que eu li a sua dissertacdo, é diferente, porque eu li e disse “nossa! Criei
coragem para te ligar e falar quero muito conversar com ela” Mas vocé acha que
nessas conversar com esses alunos, da para acender alguma coisa, para buscar na
arte alguma artimanha para a sala de aula?
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C- Olha, foi uns trés ou quatro encontros que eu fui na disciplina. A primeira vez eu
fui muito preocupada, porque eu nunca tinha falado com um grupe, o pessoal da
faculdade. E o retorno foi muito positivo, eu acho que algumas pessoas, que nem
vocé falou, algumas pessoas acham que é bobeira a disciplina, outras gostam. Eu
acho que eu consegui plantar sementinhas em algumas pessoas, porque depois
retornaram, mandaram e-mail “Olha, eu tentei a experiéncia na minha sala e foi
muito legal, deu certo, me identifiquei”. E as vezes chegava no final, encerrava a
aula, varios alunos vinham me procurar para conversar, queriam saber mais,
queriam saber dicas e falar "Ah, eu ja fago isso e realmente € assim” ou “Ah, vou
tentar na minha sala para ver como é que é e depois te passo um e-mail’. E ai
depois fez e deu certo. Entdo acho que foi super produtivo, acho que foi legal. E até
mesmo quando eu me caraclerizei de personagem, porque 0 personagem vai, para
mostrar. Porque uma coisa é vocé falar do personagem, outra coisa & vocé ver o
personagem. Mas vocé nédo vai ver dessa vez (risos). Assim, na hora que a
personagem entra, a reagdo delas é a mesma das criancas, & impressionante.
Gente, ndo muda! Porque aguele momento é de brincadeira e as pessoas entraram
na brincadeira. Com todas as turmas que eu fiz essa palestra, o resultado foi muito
positivo, entraram na brincadeira. Tem hora que ela chama para dancar, para cantar,
todo mundo participou. Claro, uns mais empolgados, ouiros menos, mas nao teve
quem saisse da sala ou ndo retornasse, e depois no final eu dou uma dinémica,
cada um tem que interpretar alguma coisa, s6 que eu ndo fago “tem que interpretar”,
cada um faz como se sente a vontade, se quiser pegar um fantoche, se quiser se
caracterizar. Entdo uns se caracterizam todo outros ndo, se escondem atras de um
pano, pegam um fantoche s6 com a maozinha.

P- Cada um do seu jeito consegue participar

C- Mas eu acho que sim, que o pessoal d& um retorno positivo e eu acredito que €
uma luzinha, para algumas pessoas € uma luzinha no final do tanel.

P- O que eu mais penso & isso, porque as vezes vocé conseguiu colocar na sala de
aula um pouco do teatro, a maioria ndo vai se tornar um artista, mas eles vao
apreciar isso, eles vdo apreciar essa arte, eles vao saber escolher um género, vao
gostar disso e talvez procurem isso e fagam essa rotatividade para os artistas, deem
continuidade a isso. E é importante também vocé ter um publico de arte, nao s6 o
artista € ndo ter o outro lado. Entdo eu penso muito nisso, a minha intengao néo €
formar todos os meus alunos em musicos, atores, pintores, mas sim que eles
apreciem que eles prestigiem os museus, as pe¢as, o cinema e tudo isso. Eu sinto
muita falta, quando eu fiz o estdgio o ano passado, esse semestre a gente tem que
fazer na educacdo infantil inclusive, e eu fico pensando; porque fica s6 no desenho,
nio to falando mal do desenho ou querendo levar ele no sentido pejorativo mas nao
é s6 ele. E as vezes a maneira como ele é feito,ou muito livre ou muito fechado de
vocé ter que pintar aquilo ou fazer aquilo ou ilustrar, tem crianga que ndo gosta e a
arte vai ser s6 isso na vida dela???

C- Frustra né? E se vocé for ver, qual a formagdo dessa professora? Que formagao
ela teve?

P- A gente ja ndo tem.

C- N&o tem, vou dar um exemplo que eu Vivo issoO no dia a dia: uma semana antes
de eu entrar de férias, chegou uma professora de turmas de trés quatro anos, ela
colocou em cima da minha mesa umas quatro folinhas para xerocar “Favor tirar 35
copias de cada folha”, era uma palavrinha cruzada de animais, o outro era tipo um
quebra cabega, 0 outro era de completar. Ai eu fiquei assim, nossa a gente nunca
tirou copia e como agora entrou a nova diretora, ela ta tirando copias de algumas
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atividades para as criangas e como ela tava de recesso e eu nunca tirei copia
enquanto eu estava na diregdo, eu n&o tirava copia de atividades, acho que cada
uma tem que elaborar a sua atividade sem ter que dar folinha pronta. Nao tinha
sentido aquela atividade, tinha que gastar o dinheiro da verba € como eu ia falar com
essa professora para ela ndo se magoar, porque eu ndo vou, nao concordo com
isso. Uma pessoa super bacaninha, ela tem vontade, mas vocé vé que ela nao tem
bagagem, porque a maioria dos professores que entraram esse ano sao professores
novos, do concurso. E na minha escola sdo todos jovens, seria legal vocé fazer
estagio 14, é que & longe, sdo0 jovens com pouca experiéncia ou quase nenhuma.
Entdo tem aquela cede de fazer, de aprender mas ndo sabem o caminho. Af eu falei
“Olha eu ndo tirei copia porque eu ndo sei se tem a verba” “Nao, mas a diretora ta
tirando”, s6 que o problema ndo era sé esse, era o tipo de atividade. Eu falei “Olha
eu ndo vou tirar agora porque eu nem sei quanto de dinheiro que tem ainda no
caixa, mas o que que vocé ta trabalhando?” “To trabalhando animais, como € que eu
vou trabalhar animais com eles agora?’ Ela ficou frustrada, parece que aquela
folinha era a Gltima e Gnica opgao de trabalhar animais. Eu falei “Sabe o que vocé
faz, vai la na sala do aimoxarifado, tem um monte de revista, espalha as revistas na
sala, deixa as criancas folhearem, rasgarem, fala para eles buscarem animais,
pesquisar animal na revista, ai quando tiver uma folha inteira de um animal, cola em
uma cartolina, num papel cartdo, atras quadricula e faz um quebra cabega, se cada
crianga achar uma figura vocé vai ter trinta quebra-cabegas. Ela falou “A, € mesmo”;
“Entdo, eles mesmos vio produzir o proprio jogo”. Porque as vezes voce pega uma
revista, tipo Terra da Gente, sei la, tem um animal inteiro, tira, cola, quadricula atras,
eles mesmos vao dar valor, foram eles que fizeram. Vamos recortar 0s animais que
vivem na agua, recortar 0s animais que vivem na terra, eles vao estar no meio de
letras, palavras. Ndo é muito mais interessante do que dar uma folinha?

P- Muito!

C- Vai fazer sujeira na sala? Faz sujeira, espalha revista na sala inteira, depois a
gente recicla o papel, da onde que veio esse papel, olha esse papel que a gente nao
vai usar vamos reciclar. Comega abrir uma linha para trabalhar um monte de
assunto, ndo &7

P- Eu sinto falta disso nas escolas! Porque a minha experiéncia de estagio era um
primeiro ano, entdo eles estavam sendo alfabetizados e eles usavam cartilha,
folinha, era s6 folinha colava no cademo e tal. Mas ndo assim menosprezando o que
a cartitha faz, mas era so isso. E eu precisava fazer alguma coisa, e eu comecei a
levar livro para as criangas, toda semana que eu ia eu levava um livro e preparava
alguma atividade para fazer depois da leitura. Entdo tinha dia que eu lia o livro e
mostra as ilustragdes, tinha dia que eu ndo mostrava. Cada dia eu inventava alguma
coisa, mas eu sentia isso, uma boa vontade um querer fazer alguma coisa, as vezes
ndo saber como e ndo ter ninguém para dar aquela forga. Porgue eu via que a
professora também queria fazer alguma coisa, mas ela naco tinha essa bagagem,
essa iniciativa, para ela as folinhas estava bom. Mas pra mim aquilo me matava por
dentro.

C- Te incomoda.

P- Mas eu ndo podia chegar e também revirar a aula dela, entdo aos poucos eu
consegui conquistar esse espaco e as criangas. £ elas comegaram a esperar esse
livro, e tinha todo aquele trabalho de que livro eu ia levar na semana seguinte. Nisso
dava para trabalhar mais um monte de outras coisas, gles estavam sendo
alfabetizados e eles nao liam.
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C- E trabalhoso. E muito mais facil voc@ preparar uma aula com cartilha, vocé pega
a cartilha e folheia da pagina tal até a pagina tal, pega uma folinha mimeograta,
xeroca, & comodo, ndo da trabalho. Ndo tem que pesquisar, ta pronto, se bobear ela
da todo ano a mesma folha, agquela folinha ja ta até amarelinha.

P- Classifica as criangas de silabico, pré-silabico.

C- Agora, fazer uma coisa diferente € trabalhoso, tem que pesquisar, leva tempo.
Depois que eu sai da sala de aula é que eu tenho final de semana, porque trabalho
de professor é constante, é sabado e domingo, eu levava coisa para casa para
recortar. Essa minha ltima turma que eu parei no meio do ano, eu tava chegando
num ponto que se eu continuasse a dar aula, ndo s6 eu ia ser as personagens, as
criangas também, eu cheguei nesse ponto com essa Ultima turma. Eu tava lendo
com eles um livio que tinha um bobo da corte, tinha rei, rainha. A a personagem
chamou a crianca de bobo, ai eu falei “N&o, € o bobo da corte”, ai eu comprei o
chapéu de bobo da corte para dar para 0 menino, toda aula 0 menino usava esse
chapéu e ai as criangas queriam usar o chapéu também. Ai eu brinquei com eles:
“Ah, onde tem bobo da corte tem rei”, fiz uma coroa de rei e ai todos queriam uma
coroa de rei e as meninas queria cora de rainha. Eu confeccionei um por um.
Quando chegava na aula de leitura, estava 14 eu de personagem e todas as criangas
com coroa, e ai se achavam o maximo, queriam ir toda hora beber agua e ir ao
banheiro para desfilar a coroa. Ai eu penso assim, se eu tivesse continuado em sala
de aula, hoje acho que néo eu so estaria caracterizada, mas as criangas tambem,
acho que o caminho ia ser esse. Ja pensou chegava na aula “Criangas vamos nos
caracterizar’, todas elas com capinha, ah ia ser étimo! |la ser muito legal.

P- Também tem a questdo de como vocé solucionou a questio da boneca que uma
crianga levou em um dia que ndo era dia de brinquedo.

C- Mas assim, foi um impulso, eu peguei aquela boneca e ahhh, eu ia pegar e
colocar ela no fundo, porque tem horas que da vontade de dar bronca de fazer coisa
que ndo pode fazer, vocé tem que se segurar muito, ainda mais com a criangada de
hoje em dia, que as vezes ndo tem limite, vou falar: ndo & a mil maravilha nao, tem
horas que vocé perde as estribeiras. E quando eu peguei aquela boneca, meu
impulso era pegar aquela boneca e colocar la no fundo e esquecer "Agora néo é
hora de brinquedo”, sabe!? Passa isso, vai falar que néo, vOCé passa nervoso, vocé
vai ver quando vocé pegar a sua sala, vocé vai lembrar do que eu to falando, tem
horas que vocé perde as estribeiras. Quando eu peguei aguela boneca, ela era
linda, enorme, “quem que é essa boneca? Vamos colocar ela aqui” E foi a melhor
coisa, foi um insight.

P- Todo mundo se envolveu, vocé criou outros alunos também. Porque o que deve
ter vindo de boneca. Até eu se fosse sua aluna minha boneca iria aparecer no dia
seguinte.

C- E & um problema, porque ndo era dia de brinquedo, ai tinham as outras salas que
viam e ndo podiam levar brinquedo. Ai eu tive que falar com a diretora. E como eu
falei, é trabalhoso. Seria cdmodo eu pegar aquela boneca e colocar no armario e
dizer eu te devolvo na saida. Ndo € mais facil?

P- Regra é regra e ponto final.
C- N3o é dia de brinquedo, ponho no armario e na hora da saida eu pego ¢ te

devolvo. Mas gente e todo agquele encanto, aquela magia, aquela coisa gostosa em
sala de aula que vocé tem que ter o prazer, porque se as criancas estao felizes,
vocé da aula de uma forma muito mais gostosa e a melhor coisa que tem & vocé
trabalhar com prazer.

P- Vocé passa isso e até o numero de falta diminuiram, ndo foi?
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C- E eles nao queriam faltar. Um dia no Ultimo capitulo do livio a mée veio falar
comigo “Ah, mas eu tenho viagem marcada, ndo deixa para hoje”, ai eu mudei, eu li
sG um pouco e ai eu deixei para outra semana para a menina nao perder, ela ndo
queria perder o Ultimo dia de aula da personagem. E com as bonecas também, eu
tive que falar com a diretora, ainda bem que ela cedeu, as bonecas iam
uniformizadas ent&o ndo tinha problema.

P- Elas colocaram uniforme nas bonecas?

C- Elas iam uniformizadas e elas ja sabiam o discurso, se alguém de outra sala
perguntasse 0 que que era aquela boneca, é que era um trabalho da sala de aula e
eram alunos. Tem algumas fotos.

C- E acreditar que & possivel fazer coisas diferentes, que € trabalhoso.

P- E a gente ndo tem formagdo em arte, vocé buscou algumas matérias fora, eu

tambeém.
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ANEXO Il
Entrevista n2

Eu vou entrevistar a Livia Pinheiro, hoje é dia 28 de setembro de 2009, seis e quinze
da tarde, segunda-feira na Unicamp, sala LLOZ2.

L- Eu sou Livia formada em Pedagogia pela Unicamp em 2004, hoje eu sou
professora efetiva do Estado de primeira a quarta série, mas estou com uma
designagdo para trabalhar com coordenadora do ciclo | na diretoria de ensino.
Trabalho agora com formagédo de professores.

P- Vocé ndo esta na sala de aula?

L- Nao to mais, eu sai em maio da sala de aula, mas estou desde 2005 trabalhando
com primeira a quarta série. Sou contadora de historia desde 2001, sou contadora
de historia mas nio oficial, fiz parte de um grupo chamado Manaué contadores de
historia. Fiz uma oficina aqui na faculdade de educag&o, era uma oficina que néo era
extensdo, mas era um projeto que o grupo mandava, a coordenacao aprovava € 0s
alunos tinham direito de fazer gratuitamente, e eu cursei essa oficina e fui convidada
para fazer parte do grupo em 2001 e parei em 2008 por excesso de trabalho, filho
tudo isso. Mas continuo contando historia e pesquisando, entrei no mestrado em
2008 e eu pesquiso “a arte de contar histérias e a formagéo do professor”

P- Entdo vocé também foca na formacgdo de professor, nds pedagogos ou na
formagéo do professor contador de historias?

L- N&o sei se existe... existe! Eu sou uma professora contadora, entdo a pesquisa no
meu olhar & esse professor de primeira a quarta que nao tem uma formagéo
artistica, mas que utiliza que recursos artisticos dentro da educagdo formal. Entao
essa era minha preocupacio, porque eu me via transformada pela arte dentro da
sala de aula, no dia a dia com as criangas, na relagdo com o contetdo, com a leitura
com a escrita. E eu quera investigar se outros professores que também
vivenciassem esse contato se mudariam a pratica deles, se veriam alguma coisa
transformada na relagdo com a crianga, com a leitura. Enfim, porque no Estado &
obrigatério & leitura em voz alta feita pelo professor entdo recebemos um acervo
maravilhoso de literatura de qualidade e o professor tem de ler a historia pra crianca.
De que forma essa histéria é contada? Eu fiz a pesquisa com o0s professores do
Estado, como é esse momento? Como € o preparo com as histérias? E 0 que esse
momento de leitura pode influenciar, tanto na relagdo com o aluno, na questdo da
criatividade, outras possibilidades.

P- E vocé viu alguma diferenga, por exemplo, vocé também recebeu esse acervo e
também era professora? Ou n&o vocé ja estava como coordenadora?

L- Quando chegou o acervo, era para vir no comego do ano, entdo as quartas séries
foram as ultimas a receber tudo, porque ¢ um programa, tem toda uma concepeao,
uma formacao. Agora eu trabalhado formando dentro desse programa, mas guando
chegou eu ndo tinha um acervo, minhas colegas tinham, s6 gue eles nem se
interessaram pelo acervo, eu fui tentar pegar “néo, isso vocé ndo pode, isso ndo &
seu”. Entdo ai eu ia para a biblioteca e as histdrias que eu conhecia eu trabalhava
com as criangas, mas infelizmente eu sai da sala de aula na hora errada.

P- E isso que eu ia te perguntar, se vocé pode ver a diferenca da relagédo que vocé
teve do seu jeito de contar histéria com as outras professoras. Porque &€ muito
deferente o jeito que vocé apresenta um livro para uma crianga pode ter varios
resultados.

L- Isso, eu pude perceber de duas formas, o primeiro guando eu tava na sala,
porque ja era obrigado a ler todo dia para a crianga um livro ou em capitulos, da
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forma que vocé escolhesse. Entdo eu ja vivenciava isso com 0s meus alunos, de
fevereiro a maio que eu fiquei com eles, e via a forma que as colegas trabalhavam
com o acervo, quem ja tinha o acervo. Era aquela coisa “Ah, eu to surpresa, porque
eu peguei um fivro e eu to lendo junto com as criangas, € o livro fala palavrao, tem
uma parte que eu hdo estou entendendo, eu ndo quero mais ler esse livro”.

P- Néo tinha uma leitura prévia!

L- N3o, ela nem sabia do que se tratava o livro. Eu estava lendo a bolsa amarela
que era um livio que eu ja tinha lido para outras turmas, que eu gosto e que eu
apresentei para as criangas com essa relagéo afetiva que eu tenho com o livro,
ento ja mudava. Eu deixei eles com o livro terminando e a grande dor deles além
de eu sair era “e a bolsa amarela? Quem vai ler vai ler igual?”. Vocé percebe um
pouco a diferenca e as professoras falando “ah, eles ndo se interessam pelos livros,
eu ndo consigo ler um livro em capitulos, um livro mais longo”™. E o segundo olhar foi
na oficina, como as professoras estavam trabalhando com esses livros do acervo,
essa leitura em voz alta. Além do meu olhar dentro da situagéo era as professoras e
o processo de transformagdo como ela entrou na oficina como ela contava e no final
da oficina como as possibilidades que elas enxergavam que elas poderiam estar
trabalhando com as criangas. E agora tem o terceiro olhar formar os formadores, nao
é nem os professores, & trabalhar com o coordenador, formador, para esse momento
de leitura e de contar histéria.

Entdo eu acho que a arte é presente na minha formagdo como pedagoga
materializada, veio com o grupo de contadores de histéria. A formagéo do Manaué
era com o grupo Guaia, que tinha formagéo com o grupo Murumbubetd, que é do
Celso Sisto que tem um caminho mais literario, entdo a gente contava contos
literarios, essa coisa do livio da técnica. Ai no decorrer do percurso quando eu fiz
meu TCC, que eu fui apresentada para a Regina Machado pela minha orientadora. E
ai a gente comegou a fazer curso, ler o livro dela e o trabalho entrou dentro de um
outro olhar, que & mais o da arte, entdo o trabalho que antecede a técnica. Entao
foram os contos populares a gente comegou a estudar um pouco a mais sobre a
arte, e n&o perdendo o vinculo fiterario, até hoje eu trabalho com os livros. Acho que
aliar um pouco o livro ao conto popular, a entrada das narrativas na escola, esse
texto narrativo qual € a consequéncia, a relagdo dele com a crianga, entao acho que
virou um pouco arte depois que a gente passou de contagéo de historias para a arte
de contar historias, a gente ndo consegue mais falar em contag&o, a gente fala em
arte de contar historias.

E na Educagdo, Corpo e Arte foi um momento de trazer para a pedagogia , eu tava
na pedagogia contando historia, mas eu ndo estava aqui. A gente fazia oficinas com
os alunos, mas foi na educagado, corpo e Arte que criou corpo, a gente nao falou s6
de contar historia, falamos de teatro de danga, lemos sobre a arte na escola. Entao
eu fui casando algumas coisas e coincidiu com o meu TCG, porque eu ndo ia falar
de arte de contar histéria, eu ia falar de professor de educagéo artistica dentro da
escola, e foi o professor que perguntou “Mas por que vocé vai para outro lugar se
vocé esta falando do campo da arte. Fala sobre o trabalho que vocé desenvolve e o
que isso contribuiu na sua formagéo” E foi ai a descoberta, foi o Unico momento que
a gente teve para falar disso foi nessa disciplina, eu ndo tinha onde recorrer se ndo
fosse a bibliografia dessa disciplina, o trabalho que a gente fez. Foi o unico momento
que a gente teve para discutir a arte dentro da escola, eu sentia falta.

Nio escolhi a Marcia para ser minha orientadora, porque como eu deixei para ultima
hora o meu TCC, ndo tinha mais ninguém disponivel. Uma amiga minha ja ia ser
orientada pela Mércia, ai eu fui procurar a Lucia Reily da FCM, mas era da arte
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também e trabalha com educacgéo especial. Foi ela que me orientou e a Marcia
minha segunda leitora, e vocé leu 1d no meu TCC que eu cologuei como um espago
muito pequeno a formacgédo do professor € de mais valia dentro da sala de aula
quando a gente vai para a escola.

P- Eu sinto isso, porque o semestre passado eu fiz a disciplina Educagéo, Corpo e
Arte e eu tive muita sorte porque o pessoal do nlcleo tematico, um deles tambem
fala de arte e uma das professoras é a Marcia. Entdo a gente ta usando pela
segunda vez a EDOQ3, ja sdo dois momentos. E quando eu estava no segundo ano
eu procurei uma disciplina como eletiva “Educagao Através da Arte”, e a Marcia era
uma das professoras e foi quando eu conheci a Marcia. Acho que era uma disciplina
obrigatoria para o curso de danga, entdo s6 tinha eu da pedagogia, foi muito legal.
Porque eu vi todos os outros olhares e eles também tinham o meu olhar, mas
mesmo assim € muito pouco. De uma disciplina eu tive trés.

L- Porque vocé optou, ndo era obrigatéria. E quando teve aqui um nucleo tematico
obrigatorio, porque era ¢ unico que tinha era de arte, a Marcia me convidou para
fazer uma oficina e eu perguntei quem que queria o nlcleo de artes, ninguém
levantou a mio. Eu falei gente, o meu sonho na pedagogia ter um nucleo tematico
de artes e agora que vocé tem ninguém queria ter.

P- E 0 nosso ndo € so sobre isso mas...

L- Teve opgao?

P- Teve. Sao trés nlcleos tematicos dois a tarde e um a noite.

L- Mas aquele ano, foi 0 ano passado, no primeiro semestre. N&o tinha opgao,
porque as vezes acontece isso, ninguém oferece. So6 tinha uma opgdo e era de arte
e ninguém queria estar (a.

P- E 0 nosso pelo menos as pessoas que querem estéo la as outras foram procurar
0S oUtros.

L - E também & uma coisa de se pensar, as vezes ndo vé funcéo por qué? Por que
ndo estudou? Nao teve contato? Ou ndo.

P- O que eu sinto nessa disciplina é o que acontece na sala de aula, porque muitas
vezes aula de educacdo artistica na escola é hora de relaxar, de brincar, ela ndo €
séria como Portugués, Matematica, ela ndo é vista como séria nem pelos alunos
nem pelos professores. E aqui parece que é a mesma coisa, em muitos momentos
para os alunos também ¢ a aula de relaxar, que n&o tem texto. E isso me mata, mas
nao tem o que eu possa fazer.

L- E verdade, e uma das coisas que ficou muito marcante para o grupo, que eu fiza
noite a Educacéo, Corpo e Arte, foi o processo, 0 que a gente conseguiu mobilizar.
No final, no Ultimo dia que era a apresentagio, tava todo mundo envolvido, ndo s0
os alunos, a gente envolveu parente, amigo. Todo 0 processo para montar a
apresentacdo, enfim, acho que é uma das potencialidades da arte, essa coisa de
mobilizar € isso eu pude ver na oficina que eu fiz da pesquisa. Comegou de um jeito
& no final o grupo se fortaleceu, por explorar o corpo, esse exercicio do olhar, porque
eu acho que a arte € 0 Unico campo que permite e que a escola muitas vezes nao
permite para a crianga, e o professor que passa por essa experiéncia néo ¢ o
mesmo professor e & isso que eu quis comprovar. Nem todos os professores foram
até o fina! da oficina, que conscientemente sdo as mais antigas, com mais tempo de
magistério, sdo professoras que ndo demonstraram um contato anterior com a
leitura, tinha uma até que fez teatro, ela foi até um pouco perto do final, mas ai
entrou questdo de salde, por causa de uma licenga de salde ela néo pode ficar I4.
As com mais tempo de magistério sdo as que mais ficam doentes, as que menos se
preocupam com a formagéo.
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Bom, na minha vida a arte, eu sou de Monte Mor e |a nunca teve curso de arte para
fazer teatro essas coisas. Mas eu tenho uma mée gue toca violfo e teve banda nos
anos 60 14 em Monte Mor, entdo o primeiro contato foi com a musica, eu aprendi
sozinha a tocar (violdo) e fazia teatro na igreja que era o unico lugar, eu sempre
estive envolvida e minha familia também, minha mée, minha avé com a palavra as
histérias. Eu tive uma pessoa que cuidou de mim era mineira, entéo todos os contos
populares, ela era o folclore em pessoa, o pai viu o saci pereré. Entdo foi uma
infancia povoada de historias. A minha mae é professora e trazia os contos literarios,
o unico momento que ela sentava com a gente era quando preparava aula. Ela
trazia aquelas caixinhas de papel laminado que era a biblioteca movel das criangas,
e eu lia todos os livros, entdo acho que foi esse o caminho.

P- N&o foi nada na escola?

L- Na escola teve um momento muito importante, de quinta a oitava, em uma época
do ano era para a gente apresentar teatro € a sala de aula era dividida em dois
grupos, o grupo da Livia e o grupo da Roberta Helena. Era eu que comandava,
escolhia qual ia ser a historia, eu ensaiava em casa, eu ajudava a montar todo o
teatro desde a quinta até a oitava. E a gente fazia tipo um campeonato para ver qual
era o melhor teatro e eram apresentados para toda a escola. A gente sempre
ganhou, entdo esse foi o primeiro envolvimento que eu tive e que fazia tudo por
intuicZo. Eu nunca tinha visto uma pega de teatro na minha vida, fui ao cinema uma
vez na infancia quando o meu pai levou a gente ver “Os Trapalhdes’. Entdo, se falar
“era o contato artistico que ela tinha com o meio artistico, nunca foi” a gente que
criava, em casa a gente fazia circo: eu, minha irmas, meu irm&o, os primos, era um
momento que a gente criava na rua.

P- Na escola, mesmo tendo sido uma referencia para vocé de guinta a oitava com o
teatro, foi uma coisa que vocés fizeram e conseguiram um espago na escola? Nao
foi a escola que orientou?

L- Isso, ndo tinha aulas de teatro. Era aula de Educagéo Artistica, a gente via o ano
inteiro: linha, semi-reta, ponto, essa era a aula de Educagéo Artistica. No final do
ano chegava esse negocio do teatro, sé que ela nunca ensinou para gente 0 teatro,
como a gente deveria fazer, 0 que compunha uma cena, entdo a gente criava, e
eram nesses momentos, nos ensaios em casa, nos textos. Eu pegava aguelas
historias dos disquinhos de vinis, transcrevia, montava em forma de teatro, e eu
sempre era a narradora, porque eu achava que ninguém lia direito, dava a
entonagdo que eu gostava. Eu inovava, punha trilha sonora, coisa que nas oufras
turmas n3o tinha, mas a professora nunca ensinou, ela nunca orientou. Ela falava
que tinha que criar, ndo tinha tema, era livre, fazia o que queria. E a gente
organizou, comprou cortina, meu pai mandou fazer uma cortina enorme para o teatro
da escola, ficou la. Mobilizava minha familia, minha mée ajuda a ensaiar, mas da
escola mesmo nunca teve, escola publica, eu estudei a vida inteira em escola
pablica. E no colegial menos ainda, eu fiz colégio técnico em administragéo de
empresas. A Unica coisa boa que teve Ia foi a professora que levou a gente para
uma exposicdo do Monet, acho que foi a primeira exposigdo da minha vida, e eu néo
esqueco da Vitdria Régia la no jardim, foi a unica. E no colegial foi quando eu entrei
mais em contato com a musica, eu comecei a compor, a fazer musica, levava o
violdo na escola, ai eu entrei para uma banda em Monte Mor, comecei a cantar,
cantei varios anos, ai comecei a contar histérias, sai da banda, contei historias e €
iss0.

P- E vocé conta ainda historia ou s6 nesse curso?
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L- A gente tinha uma vida de espetaculos, de se apresentar nas escolas. E agora
entra na proxima pergunta “de que maneira vocé utiliza a arte no seu trabalho? E as
facilidades e dificuldades”. Na escola, quando eu contava a historia para turma do
mesmo jeito que eu contava no espetaculo sem livro, s6 usando o corpo & a voz ndo
tem outro recurso de objeto, cenario. Entdo, qualquer hora era hora de contar
historias para as criangas, era engragado, eu peguei o depoimento de uma turma o
ano passado, como eles se sentiam vendo a professora imitar um macaco? E sairam
coisas riquissimas do tipo “a professora € uma boa atriz, ela deveria investir nisso”,
“¢ legal quando ela imita um macaco, nem parece a professora’, “o corpo dela”,
entdo eles fazem uma relagdo com o corpo, na hora que conta a histéria o corpo do
professor, nesse ponto era bem legal. Eu nunca contava para a coordenagdo que eu
contava historia, elas descobriam, algumas escolas fingiam que nunca ficaram
sabendo que eu era contadora, ndo queria que eu contasse para 08 outros alunos
(nessa escola que é minha sede e eu tenho um certo problema de concepcao),
sempre soube, eu sempre ofereci ate, falei uma vez “vocé quer que eu conte uma
historia nessa apresentagdo de dia dos pais?”, nunca quis. Ai vocé em um outra,
que eu trabalhei aqui dentro da Unicamp e me convidaram para contar para todas as
criangas, montar um espetaculo e trabalhar com isso, entao vocé ja viu a diferenga.
Tem lugares que entra e tem lugares que ndo quer saber, vocé fica dentro da sua
sala e trabalha ali com as criangas e ja da um grande resuliado, as criangas querem
contar igual. O livro do macaco e da velha acabou da biblioteca, todo mundo queria
ler o livro, porque eles querem ficar relembrando aquilo que eles viveram. Mesmo
com a bolsa amarela que eu lia com o livio na méo, que € um livro que eu gosto
muito, entdo quando a gente I&, eu dava risada junto com a historia, eu parava. Eles
viam que eu gostava daquilo e eles acabaram com todos os livros da Ligia, porque a
gente estudou o autor, eu tive crianga que foi procurar outras coisas além da Bolsa
Amarela, saia briga de quem ia levar o livro. A partir da forma que vocé contava a
histéria eles criavam uma relagéo afetiva com o livro

E agora na diretoria de ensino, eu cheguei 13, ninguém sabia o0 que eu fazia, sabiam
que eu estudava, fazia o mestrado ainda mas a coordenadora que o ano passado
estava comigo disse “olha ela conta historia, pede para ela contar”, “é verdade que
vocéd conta historia?”. Mas nao sabiam como era o trabalho, falar que conta nao
imaginam, né. “Ah, entdo um dia vocé conta pra gente?” “Conto” “Ah, enté&o vocé vai
contar com o livro” “Tudo bem, eu conto com o livro". Foi entdo que eu contei com o
livro para os coordenadores, e eles ja criam um oufro clima, todo mundo bateu
palma “Nossa, a leitura tem a musica dentro, a gente pode cantar o trecho?” “Pode,
pode cantar se vocé quiser” “Ah como ficou legal, entdo pode fazer vozes do
personagem?” “Sim é legal, a crianga gosta” “Ah, fiquei envolvida, a histéria sua me
envolveu”. Entdo eu to entrando assim e para as colegas verem essa possibilidade,
pode também estar em um lugar desse de formagdo. E fui contando, “agora conta
mais uma’, e conta outra, “conta do jeito que vocé contava como cantadora no
espetaculo’, “Tudo bem, vou vir de preto arrumar toda bonita”, “Pode vir’. Quando eu
cheguei na frente do publico que eram professores, coordenadores, parei, respirei e
eles ficaram parados “Ich o que que essa louca vai fazer agora?”, e comecei a contar
a histéria, fiquei focada em alguns olhares que eu sel que tem resisténcia, que €
aquela minha antiga coordenadora que néo queria gque eu contasse histéria, ficava
me olhando com uma cara assim meio sisuda e eu fui contando uma historia comica
do macaco e da velha que eu falei que escolhi aquela porque era a que as criancas
mais gostam. Algumas se esborrachavam de rir logo no comego, mas tinham umas
que se mantinham firmes, e foi ali que eu peguei, fui enfiando a pessoa dentro da
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historia e fui enfiando, até ver chorar de dar risada no final. E criou um clima da
entrada ao pos-historia, “Entdo pode contar histéria assim na escola? E dificil? Eu
queira aprender’. Muitas vieram num cantinho “Eu queria aprender a contar assim,
ndo do jeito que vocé conta, mas eu queria contar diferente”, algumas vieram me
falar na avaliagdo que a gente dé no final do curso, porque isso e dentro de um
curso que a gente prepara para elas de formagéo, tava escrito assim: “Gostei do jeito
que a Livia conta histéria da para fazer um monte de coisas diferentes dentro da
escola”. Entdo aos pouco eu vou colocando, a minha supervisora depois disso veio
me falar “Ai, bem que a gente podia abrir um curso com certificado para professor,
né?!”. Mas ainda tem outra prioridade, “vamos trabalhar produgéo de texto” o que
vocé faz ainda ndo tem vinculo, ndo enxergam o que isso pode ajudar ou ndo. Eu
acho que essa dificuidade é eu ainda ficar, mas eu ainda estou encontrando as
brechas, oulras pessoas ja querem que eu va contar em outros cursos do ciclo Il
aos pouquinhos as coisas védo. Estdo contando para o pessoal de Sao Paulo da
secretaria que tem uma contadora de historias e ai vai. E conto historia assim,
encontro essas brechas, e & isso. Acho que agora o desafio maior € conquistar esse
espaco e que as pessoas reconhegam, porque quando a gente esta la como
professora, a gente fala assim “Ai, S&o Paulo ngo enxerga iss0”, tanto que uma
professora colocou na oficina “Nossa, se S&o Paulo fica sabendo ia pagar esse
curso para todas as professoras fazerem e mudarem a visdo, que é possivel”. Entéo
essa & a meta ainda, colocar para alguém e alguém perceber o quanto isso €
importante, ndo so a arte para a crianga, mas a arte na formacgdo do professor. E
esse o ponto da minha pesquisa que esta faltando, € essa presenga, esse COrpo
diferente, essa palavra diferente dentro da primeira a quarta.

P- Por que faz muita diferenca.

L- Muita! Porque quando o professor passa por isso, a gente tem falado muito 1SS0
na formagéo |4 em Sdo Paulo que o professor tem que vivenciar isso antes de fazer,
nao adianta falar para ele fazer se ele néo vivenciou, se ele n&o ouviu uma histdria
desse jeito, se ele ndo passou por um processo de ctiacao, de mudar o corpo, de
viver um personagem. Eu penso assim, para vocé oferecer que a criangca viva o
olnhar para aquifo que ela faz e conhecer, vocé precisa passar por isso, entdo eu
pude olhar para algumas coisas das criangas, produgbes, ou propor trabalhos que
eu vivi, porque se nao nao adianta, vocé fica em um discurso vazio, eu acho que
essa é a missdo agora. Agora que eu estou em um lugar que pensar educag¢ao, mais
ou menos, pois a gente executa bastante coisa,

P- E a posicdo que vocé ocupa dentro da escola, porque as vezes vocé tem a
formacéo, tem tudo, mas vocé barra na burocracia.

L- E, mas me perguntam entre os colegas que tem o mesmo cargo “Ah, vocé é
formada em arte?”, “N3o, eu sou professora de primeira & quarta” “Nossa, mas o que
tem a ver?” As vezes eu também ja me senti peixinho fora d'agua em disciplinas da
pos que todo mundo era artista, e ai todo mundo olhava para a escola com olhar de
artista, ndo com olhar do professor de primeira a quarta que estd 1a e tem o
professor de artes que trabalha com ele. Acho que tem isso ainda, eu queria que a
pedagogia fosse diferente e eu queria contribuir para isso, até tenho umas propostas
para fazer, de criar um grupo, ndo tem um grupo de contadores de histdrias aqgui na
pedagogia. Vou falar para a Marcia que eu estou aqui me dispondo voluntariamente
que queria estudar.

P- Vocé tinha que ter feito isso quando eu estava no primeiro ano, nao agora que eu
estou saindo (risos)
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L- Pois é, quem ja se formou. Levar para essas pessoas para dentro da escola,
contar histéria 14, ver como € la dentro, porque eu tive essa oportunidade rara, eu
tava aqui e fui trabalhar na prefeitura de Campinas contanto histéria, fui para a
periferia fazer esse trabatho, ver quais eram as possibilidades da histéria entrar
dentro da vida da criancada e voltava para c&, pensava aqui. Eu fui uma felizarda ¢
uma raridade na formacédo de um professor daqui, mas & extra, né! AUSP tem la a
Regina que estuda, mas ndo sei se tem um grupo da pedagogia que conta histéria,
mas tem alguém que estuda. Aqui a gente ndo tem ainda, acho que tem que
fortalecer, acho que faz a diferenca na escola, ainda mais quando a gente voita para
a leitura, para a crianca, para a relagdo professor-aluno, olhar para a crianga e
entender as manifestacdes dele, acho que é essencial, estou no caminho certo.

P- Livia, muito obrigada!

L- Magina.
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