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“A Historia para mim é um prego onde penduro meus
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RESUMO

Este trabalho pretende discutir as questdes de autoria e as condi¢des de producdo
do filme O Conde de Monte Cristo (2002), tendo como base conceitos defendidos pela
Andlise de Discurso materialista. Este estudo € resultado do seguinte questionamento: é
possivel trabalhar em sala de aula conceitos discursivos através de filmes ndo tdo
conhecidos pelos alunos? A fim de responder a questio, foram analisadas duas cenas do
filme (relacionadas as condi¢des de produgdo e com base também no Paradigma
Indicidrio, Ginzburg, 1986), considerando-se principalmente a importancia do objeto
simbdlico livro na trajetéria (construcdo) do personagem principal (Edmond Dantes,
que se torna o Conde de Monte Cristo). Em seguida, foram observados os efeitos de
sentido produzidos por alunos a partir da cena analisada e, por fim, apresentadas

propostas para trabalho com o filme O Conde de Monte Cristo em sala de aula.

Palavras-chave: Andlise de Discurso, autoria, ensino, cinema, O Conde de Monte

Cristo.
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1. INTRODUCAO

1.1. AS PERGUNTAS INICIAIS

Esta pesquisa teve inicio durante o curso de uma disciplina denominada
Formagdo do Professor de Lingua', cujo objetivo inicial era observar os efeitos de
sentido obtidos a partir do objeto simbdlico /ivro em um determinado material (que
poderia ser filme, livro, propaganda, pintura, musica etc.).

O grupo de estudo e pesquisa” optou pelo filme O Conde de Monte Cristo - pelo
fato de oferecer cenas oportunas para andlise e por ser a adaptacdo de um grande
classico da literatura estrangeira (francesa).

O principal objetivo do trabalho em questdao, Do livro a nobreza — De Edmond
Dantes ao Conde de Monte Cristo: a construcdo de um novo sujeito, era compreender a
maneira como o objeto simbdlico livro € tratado no filme O Conde de Monte Cristo.
Para isso, foi analisada a trajetéria do personagem principal, Edmond, e explicada a
funcdo do livro na constru¢do/mudancga da trajetéria de Dantes. Ao final do trabalho —
por vérias razdes que serdo explicadas mais adiante - ficou claro que o tema merecia
uma pesquisa mais abrangente.

A continuacdo da pesquisa relativa ao filme O Conde de Monte Cristo foi
motivada pelo interesse em contribuir para o ensino de questdes discursivas nas escolas.
Como foi muito bem explicado por Joice Mensato em Cidade de Deus: Livro, Filme
(Diretor), Vestibular, Diferentes interpretacdes, diferentes autorias?’, a exibicdo e
andlise de filmes em escolas tém crescido nos Ultimos anos e € interessante oferecer aos
professores dados que comprovem que € possivel trabalhar em andlises discursivas
filmicas, bem como sugestdes de praticas em sala de aula que favorecam o exercicio
destas andlises. Além disso, questdes relativas as condi¢cdes de produgao dos materiais,
autoria e praticas em sala de aula, ndo tinham sido exploradas de maneira satisfatéria no
trabalho de final de disciplina.

A expectativa em torno do filme O Conde de Monte Cristo (The Count of Monte

" A disciplina foi oferecida no primeiro semestre do ano de 2008, com o cédigo LAS501 e foi ministrada
pela professora doutora Carmen Zink Bolognini, no Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp.

* Formado pelas alunas Bruna Grasiela da Silva, Carla Domingues Ferreira e Melina Smolii de Campos,
que permitiram a continuacdo da pesquisa e o uso dos dados ja adquiridos e analisados.

3 Mensato (2008).



Cristo, Inglaterra-EUA, 2002) se deu pelo fato de ser a adaptacdo de um cléssico de
Alexandre Dumas (Le Comte de Monte Cristo, Alexandre Dumas, 1844-1846) nao tao
conhecido pelos alunos de Ensino Médio. Os objetos utilizados para a andlise (o filme e
o livro de Dumas) oferecem ricas discussdes em torno de questdes discursivas
(condi¢des de produgdo do livro e do filme, andlise de cenas, autoria). A pergunta
inicial, portanto, foi: E possivel trabalhar questdes discursivas (a partir de um romance
ndo tdo conhecido) em sala de aula?

Para responder a essa pergunta inicial, em um primeiro momento, foram feitas
buscas relacionadas as condicdes de producdo e autoria. Mais adiante, foram realizadas
andlises mais detalhadas das cenas escolhidas. Por fim, foi observado como as questdes

discursivas sdo tratadas por alunos de Ensino Médio.

2. OBJETIVOS DE PESQUISA

2.1. OBJETIVOS GERAIS

Ao estudar a linguagem, ndo ha como fugir de questdes politicas, sociais,
histéricas e ideoldgicas. A presente pesquisa aborda a maneira como estas questdes
podem ser trabalhadas em sala de aula através de filmes.

Por meio da andlise das condi¢cdes de producdo de determinado material, é
possivel provar que a linguagem estd ligada as questdes histéricas. Ao analisar um
objeto simbdlico sdo mostradas questdes referentes as relagdes entre linguagem,
ideologia, sociedade e histéria. Ao discutir questdes de autoria sdo enfatizados os
pressupostos de formacao discursiva que definem a posicao-sujeito autor. Portanto, o
objetivo geral desta pesquisa € analisar estas questdes considerando, principalmente,
suas consequéncias para o trabalho em sala de aula (fornecendo dados e até mesmo

propostas que provem ser possivel o trabalho com andlises filmicas em escolas).

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

A presente pesquisa tem como objetivos especificos discutir a respeito de

informacdes referentes as condi¢des de producdo dos materiais (filme O Conde de



Monte Cristo, dirigido por Kevin Reynolds; e o livro hom6nimo de Alexandre Dumas),

debater a respeito das questdes de autoria (também relativas ao livro e ao filme),

analisar duas cenas do filme O Conde de Monte Cristo (que elucidam aspectos

discursivos) e analisar dados resultantes da observacdo destes conceitos trabalhados em

sala de aula utilizando o filme escolhido (O Conde de Monte Cristo).

PERGUNTAS DE PESQUISA

Para a presente pesquisa, foi formulada uma pergunta principal:

E possivel trabalhar em sala de aula conceitos discursivos através da andlise de
filmes ndo tdo conhecidos pelos alunos (no caso, através do filme O Conde de

Monte Cristo)? De que maneira isto € possivel?

A fim de responder a pergunta mencionada, foram elaboradas outras questdes —

cujas respostas resultam em uma conclusdo para a pergunta principal. Sdo os seguintes

questionamentos:

Quais as relagdes entre as condi¢des de produgdo dos materiais escolhidos (filme
e livro) e seus efeitos de sentido?
Considerando-se a maneira como o objeto simbdlico livro é trabalhado nas
diversas materialidades que compdem a linguagem filmica, quem é o autor do
filme O Conde de Monte Cristo?
Quais efeitos de sentido podem ser produzidos por alunos (em sala de aula) a

partir das duas cenas analisadas?

JUSTIFICATIVA

Recursos de audio ou visuais sdo muito utilizados em salas de aula. Musicas,

fotos, poesias, slides e filmes sdo citados como ilustracdo, entretenimento ou para

melhor compreensao do conteido. Até a tdo conhecida lousa € um recurso visual que

pode ser muito util para a compreensdo de contetidos. Contudo, o cinema, em especial, é



privilegiado por poder usar vdarias formas de linguagem. Além de informar sobre
conteddos ou histérias de maneiras envolventes e com profundidade, o cinema constréi
diversos efeitos de sentido e considera a formacdo discursiva do roteirista, do diretor e
mostra um pouco da sociedade e do momento histérico no qual foi realizado. Os livros,
por sua vez, sdo sempre eleitos materiais imprescindiveis na construcdo de
conhecimento. Portanto, tanto filmes quanto livros sdo recursos utilizados no contexto
escolar e que, muitas vezes, transformam-se em objetos um tanto quanto
desestimulantes por estarem associados a tarefas inapropriadas ou andlises complexas e
sem sentido”.

Os filmes fazem parte da midia. Eles atingem a sociedade de diferentes formas e
podem ser responsaveis pela manutencdo das relacdes de poder em uma sociedade. O
cinema é um dos estabilizadores das relagdes entre os sujeitos de uma sociedade, pois
possui um discurso com papel inquestiondvel na constitui¢do dos sujeitos — visto que
nestes discursos as institui¢des sdo comumente preservadas.

Atualmente alguns filmes tém sido trabalhados em sala de aula como pretexto
para cobrir as chamadas aulas vagas (em que algum professor se ausentou ou nas quais
nao hd alternativa de atividade a ser feita com os alunos), para apresentar temas muitas
vezes descontextualizados e ainda para fornecer informacdes que facam com que o
aluno seja aprovado no exame vestibular’. Néo sdo todos educadores que se preocupam
em realizar uma discussao coerente e que envolva conceitos discursivos com os alunos
sobre filmes ou a respeito da linguagem filmica. Outros se consideram incapazes para
realizar tal tarefa. Mais especificamente, alguns professores de lingua portuguesa
parecem ter medo de trabalhar com filmes em sala de aula. Muitos, quando o fazem,
utilizam filmes conhecidos pelos alunos, que presumem ser mais interessantes. Por fim,
muitos alunos concluem o Ensino Médio® sem ter contato com filmes considerados
classicos, ignorando a existéncia de gestos de interpretacdo, condi¢des de producdo e
ideologias e incapazes de discutir a respeito de aspectos histdricos, discursivos e
ideoldgicos que envolvem a linguagem filmica.

Esta pesquisa foi feita sob a justificativa de esclarecer que € possivel estabelecer

* Vale ressaltar que em certos contextos a mostra de filmes (ou outros materiais imagéticos ou
considerados lidicos) pode ser superficial e utilizada meramente para suprir uma auséncia (seja ela de
professor, de contetdo, de interesse etc.) ou para realizar avaliagdes.

> Esse fato fica comprovado na monografia de Joice Mensato: Cidade de Deus: Livro, Filme (Diretor),
Vestibular, Diferentes interpretacées, diferentes autorias? (2008).

® Esta pesquisa d4 énfase ao Ensino Médio, porém sabe-se que esse fato ndo ocorre somente com alunos
destes anos.



relacdes, discussdes e construir conhecimentos a partir de questdes discursivas
analisadas em filmes cldssicos - ndo tdo populares e conhecidos entre os alunos. Mais
do que isso, que € possivel trabalhar conceitos discursivos em sala de aula,
desenvolvendo aos alunos pensamento critico e despertando neles interesse por questdes
histdricas, sociais, politicas e ideoldgicas.

Por isso, para que os objetivos propostos fossem alcancados e para que houvesse
respostas as perguntas de pesquisa, foi selecionado o filme O Conde de Monte Cristo
como material principal de andlise. Este filme — como serd possivel notar através dos
dados obtidos a partir da atuacdo no projeto Ciéncia e Arte nas Férias — ndo € tdo
conhecido por alunos do Ensino Médio da rede publica de ensino. Um nimero menor
de alunos tem conhecimento de que o roteiro do filme foi realizado a partir do livro
homonimo de Alexandre Dumas.

Por fim, através da explicitacdo das condicdes de producio, de que ha efeitos de
sentido diferentes que podem ser obtidos a partir dos materiais (livro, de Alexandre
Dumas e filme, de Kevin Reynolds) e da discussdo sobre questdes de autoria, foi
estabelecido o desafio j4 citado anteriormente: a possibilidade de construir com alunos
de Ensino Médio o pensamento critico, o conhecimento de conceitos discursivos, bem
como a possibilidade de despertar neles o interesse por filmes de diversos temas e
épocas.

Além de todo o trabalho de andlise, leitura e discussdao a respeito do objeto
simbdlico livro (no romance de Dumas e no filme), das informacdes a respeito das
condic¢des de producdo e do debate a respeito da autoria do filme — que j4 sdo exemplos
para praticas em sala de aula -, sdo expostas neste trabalho de pesquisa, sugestdes que
podem ser utilizadas no contexto escolar que envolvem o filme em questao e trabalham

a partir de uma visao discursiva da linguagem.

5. MATERIAIS E METODO

Diversos instrumentos de pesquisa foram necessdrios para compor O corpus
utilizado para andlise. Através da atenta leitura do romance O Conde de Monte Cristo
(Le Comte de Monte Cristo, Alexandre Dumas, 1844-1846) e apos assistir ao filme O
Conde de Monte Cristo (The Count of Monte Cristo, Inglaterra-EUA, 2002) e analisa-lo

detalhadamente foram apontadas diferencas e semelhancas com relacdo a importancia



do objeto simbdlico livro na trajetéria do personagem Edmond Dantes.

A fim de levantar informacdes a respeito das condi¢des de produgdo do filme, de
producdo norte-americana, e do livro, de Alexandre Dumas, foram necessarias buscas
em sites de cinema, entrevistas, biografias, livros de histéria e até mesmo outros filmes.
Para dados que fornecessem discussdes ricas sobre as questdes de autoria, foi
considerado o “Bonus Especial” do DVD do filme e algumas entrevistas com diretores e
roteiristas de revistas e jornais diversos.

Visto que nao € possivel esgotar uma andlise discursiva (pois um discurso
remete a outro discurso e assim por diante), foram selecionadas duas cenas do filme O
Conde de Monte Cristo. Ainda através delas, o objetivo ndo foi a exaustividade da
andlise, mas sim compreender o papel do objeto simbdlico livro na trajetéria do
personagem Edmond Dantes, para assim tornar possivel o trabalho com questdes
discursivas em sala de aula.

A metodologia de pesquisa estd baseada principalmente no paradigma indicidrio
(proposto por Ginzburg em 1986): modelo epistemoldgico que releva o valor de
detalhes e sinais aparentemente negligencidveis, mas que de suma importancia em
andlises e pesquisas que envolvam a interpretacdo. Ginzburg (1986, p. 149) propde um
“método interpretativo centrado sobre os residuos, sobre os dados marginais,
considerados reveladores™.

O Paradigma Indicidrio’, que surgiu por volta do final do século XIX, evidencia
a importancia de sinais e indicios aparentemente insignificantes € comumente
negligencidveis, isto €, pequenos tracos e detalhes, que nos permitem efetuar e justificar
gestos interpretativos. Como afirma Bolognini (2007, p. 17), “os sinais aos quais
Ginzburg faz referéncia podem revelar fendmenos profundos de notdvel alcance”.

Este modelo epistemoldgico pode também ser associado a Andlise de Discurso,
pois ela também se utiliza de pequenos detalhes materializados no discurso para melhor
compreender os sujeitos do inconsciente, as condi¢des de producdo e as formacodes
discursivas. Por tal motivo, também é possivel dizer que o método de andlise se

concentra na materialidade linguistica, procurando compreender o funcionamento do

" Tal modelo epistemoldgico surgiu inicialmente no campo das artes com o titulo de “método
morelliano”, pois fora o pintor italiano Giovanni Morelli o autor de tal modelo. O método de andlise se
atentava para os pormenores que ndo haviam sido pensados pelo artista, mas criados de modo quase que
automadtico. Tais detalhes determinavam a autoria das obras e distinguiam a original das cdpias.
Posteriormente, os escritos de Morelli foram relacionados a Freud e auxiliaram no trabalho da psicandlise
médica, bem como, na literatura, relacionados a Sherlock Holmes — por meio de Conan Doyle. (C.
Ginzburg, 1986).



discurso.

6. REFERENCIAL TEORICO E ANALISE DE DADOS

6.1. EFEITOS DE SENTIDO

Diferentemente de outras maneiras de se estudar a linguagem (considerando a
lingua enquanto sistema de signos, como sistema de regras formais ou a linguagem
como um modelo comunicacional), a Andlise de Discurso pressupde uma visdao
discursiva (e singular): trata da linguagem enquanto pratica, funcionando e fazendo
sentido, como constitutiva do homem e de sua histéria (ORLANDI (1999), 2007, 72
ed.).

Na busca por compreender os espagos deixados por disciplinas como a
Linguistica (por desconsiderar as relagdes histérico-sociais como constitutivas da
linguagem, considerando a lingua como um sistema fechado), o Marxismo (por
desconsiderar o simbdlico nas relacdes historicas e sociais) e a Psicandlise (por
considerar o sujeito consciente) e na contradicdo destes trés campos de saber, surgiu a
Andlise de Discurso materialista: uma disciplina de entremeio. Assim, numa anélise
discursiva, considera-se a lingua como estrutura falha, ndo-transparente e sujeita a
equivocos; a histéria como tendo sua materialidade, mas determinada pelas condicdes
de producgdo e pela prépria interpretacio; e o sujeito descentrado, apoiado na relagdo
entre inconsciente e ideologia (Ibidem p. 20).

Com base na visdo discursiva, o discurso € tido como a pratica, o funcionamento
da linguagem e a prépria linguagem como opaca e equivoca (Cf. PECHEUX, 1983), ou
seja, os sentidos ndo estdo colados aos significantes, mas podem ser alterados de acordo
com as posi¢des ocupadas pelos sujeitos no ato da enunciagdo. Fato que possibilita
diferentes interpretacdes, construidas no processo de interlocucao.

A polissemia, o deslocamento de sentidos, o outro enunciado, é o lugar da
interpretacdo. E esta, é manifestacio do inconsciente e da ideologia. E possivel,
portanto, afirmar que ndo ha sentidos literais e exatos, mas deslocamentos de sentidos,
jogos simbolicos nos quais este trabalho da interpretacdo (bem como da ideologia e do

inconsciente) estd sempre presente (ORLANDI, 2006).



Afirmar a existéncia de efeitos de sentidos € dizer que a afirmacdo de que a
linguagem funcionando como mera transmissdo de informagdes ndo é de todo correta.
Os sujeitos participam no processo de interlocugdo, inseridos em certas circunstancias
histéricas e afetados pelas suas memorias discursivas. Por este motivo, quando se
discute os efeitos de sentido, € necessario também debater a nocao de interpretagao.

Orlandi, em Discurso e Texto: formulacdo e circulacdo dos sentidos ((2001)
2005, 2* ed., p. 19), afirma que hd trés pressupostos basicos a respeito da nocdo de
interpretacdo: s6 ha sentido quando existe interpretacdo; ha interpretacdo no nivel do
enunciador ou do analista do discurso; e a finalidade da andlise discursiva nido €
somente a de interpretar, mas a de estudar a funcionalidade do texto, ou seja, 0 modo
como ele produz efeitos de sentido.

Sob perspectiva da Andlise de Discurso materialista, como ja mencionado, a
linguagem é considerada ndo-transparente e reconhece-se a necessidade de encontrar
(na materialidade do discurso) artefatos, dispositivos que auxiliem nos questionamentos
a respeito do funcionamento, da historicidade, e também dos efeitos de sentido
produzidos a partir do discurso (Ibidem, p. 23).

Trabalhando a opacidade do texto, a disciplina Andlise de Discurso percebe a
presenca do simbdlico, do social, do politico, do histérico e do ideoldgico e reconhece
que a linguagem nd@o possui um sentido préprio e evidente no texto, mas interroga a
interpretacdo. Neste contexto, frente a quaisquer objetos simbolicos, hda a ilusdo de
conteddo, de completude, de evidéncia que uma andlise discursiva desconstréi. Nela nao
hd um sentido unico e verdadeiro, mas sim a linguagem funcionando e um sujeito
fazendo significar e significando. O objetivo, portanto, € o de descrever este
funcionamento e explicitar como um texto produz sentido (Ibidem, p. 22).

Pode-se ainda dizer que, diferentemente do sujeito (que apaga a exterioridade, a
historicidade do dizer e tem a sensa¢do de evidéncia), o analista de discurso compreende
o gesto de interpretacdo do sujeito e expoe seus efeitos de sentido (Ibidem, p. 25).

Sendo, para a AD, a interpretacdo um ato de injuncdo, pode-se dizer que nao ha
como nao interpretar. E € por este motivo que a produgdo dos efeitos de sentido a partir
da interpretacdo tanto se relaciona com a ideologia — que ndo € tida como uma
ocultacdo, mas como um processo de producdo do imagindrio, ou seja, 0 mecanismo
para atribuicdo de sentido em dado contexto histdrico. E também porque ndo hd como
ndo significar, a interpretacdo também estd ligada as condicdes de producgdo

(ORLANDI, 2006, p. 24).



Por fim, quando um interlocutor fala, esta interpretando, ou seja, atribuindo
sentidos as suas palavras. Para ele, o sentido estd evidente em suas proprias palavras (e
nao como resultado de memdrias discursivas), apagando, deste modo, o contexto sdcio-
histérico: as condi¢des de produgdo. Portanto, a ideologia representa o efeito de
evidéncia, de completude do dizer. Como afirma Orlandi (2006, p. 25): “Assim, na
ideologia n3o hd ocultacdo de sentidos, mas apagamento do processo de sua
constitui¢cdo” 5

A ideologia €, pois a condi¢do para a constitui¢do dos sujeitos e para os efeitos
de sentido. O individuo que produz o discurso € interpelado pela ideologia. Isso porque
ela é funcdo da relacdo linguagem-mundo. Para essa relacio entre linguagem e mundo
€ preciso que haja sentido, ou seja, que a lingua inscreva-se na histéria. Portanto, o
sentido serd uma relacdo entre o sujeito (afetado pela lingua) com a histéria — e quem

7z

torna capaz todas estas relagcdes € o gesto de interpretacdo. Em outras palavras, a
ideologia € o resultado dessa relacdo entre sujeito, lingua e histéria para que haja
sentido (BOLOGNINI (org.), 2007).

Principalmente no contexto escolar, € possivel observar certo silenciamento dos
efeitos de sentido. Por haver homogeneiza¢ao de sentidos no contexto escolar € que a
proposta desta pesquisa aborda os diferentes efeitos de sentido produzidos a partir das
andlises de duas cenas de O Conde de Monte Cristo. Embora pareca evidente que o livro
seja apenas um instrumento usado por Edmond Dantes, através das andlises, é possivel
compreender que se trata de um objeto simbdlico muito importante no filme, pois além
de relacionado as condi¢des de producao, simboliza o conhecimento, que transformaré a
vida de Dantes e o tornard Conde de Monte Cristo.

Por isso, foram explicitados possiveis gestos de interpretacdo produzidos a partir

de tal discurso filmico. E como estes efeitos de sentido estdo relacionados aos processos

¥ Sobre este tema, um bom exemplo (e proposta para possivel trabalho em sala de aula) é a
entrevista com o diretor Jon Avnet para o jornal O Estado de Sdo Paulo. Ele afirma sobre o filme As
Duas Faces da Lei: “O espectador que vé o filme sé pela histdria se arrisca a perder o que procurei
colocar nas entrelinhas. Sao pequenos toques. Um didlogo aqui, um olhar ali, um gesto 14. Cinema € isso”.
Ao que Avnet nomeia ‘entrelinhas’, prefere-se a afirmagdo de Ginzburg (1986) de que ha ‘sinais’,
pormenores que fornecem base para conclusdes a respeito da histéria e ideologia, e que servem como
orientagdo para os efeitos de sentido produzidos pelo filme. Tanto em As Duas Faces da Lei, como em O
Conde de Monte Cristo, bem como em toda a producdo cinematografica (e discursiva) ndo h4 leitura em
entrelinhas ou mensagens subliminares. Os efeitos de sentido estdo presentes na prépria linguagem (pois
h4 sinais marcados em sua materialidade). Sobretudo, pouco importa se estes detalhes sdo perceptiveis ao
interlocutor do discurso. O que realmente importa é que o discurso estd 14. Foi produzido em
determinadas condi¢cdes de producgdo, a partir de posicdes sujeito, com relacdes interdiscursivas, e ndo
tem sentido préprio.



de identificacdo dos sujeitos, pode-se dizer que também foi descrita a relagdo dos

sujeitos com a memoria discursiva.

6.1.1. Condicoes de Producao

Ao ndo mais dicotomizar lingua e fala, tem-se uma relacdo entre lingua e
discurso. Sendo o discurso analisado por seu funcionamento (a estrutura linguistica
funcionando a partir da exterioridade que a determina), tem-se o social e o historico,
pois mais do que mera transmissao de mensagens, no discurso os efeitos de sentido sdo
produzidos porque os sujeitos sdo afetados por suas memorias discursivas. Nesta
perspectiva discursiva, 0s sujeitos e a situac@o sdo redefinidos como parte das condi¢oes
de producao de um discurso (ORLANDI, 2006, p. 15).

As condi¢des de produgdo permitem a compreensao das condi¢des histéricas da
producdo de um discurso. O sujeito, portanto, ndo € individual, empirico, mas a
representacdo de um lugar social afetado por um contexto sécio-histérico e que produz
o seu discurso moldado pela histéria que € possivel ser feita (Brandao (1999), 2004, 2*
ed., p. 36). Sendo o sujeito um lugar social, pode-se dizer que ele ocupa posicdes que
sdo projetadas em seu discurso (embora, mesmo quando o lugar social ocupado
proponha neutralidade a posi¢do discursiva seja orientada ideologicamente). Isto se da
no jogo das formagdes imagindrias, que permitem que o sujeito e o interlocutor
projetem uma imagem do outro e do objeto do discurso num processo de antecipagao -
que € o grande responsavel pela argumentacdo (ORLANDI, op. cit., p. 16).

Afirmando a importancia das condi¢des de producdo, € possivel dizer que estas
se estabelecem por relacdes de poder. Por este motivo também, os discursos sdo lugares
de conflitos, de confrontos ideoldgicos. Porque as posi¢des-sujeito nunca sao neutras, o
lugar social a partir do qual o enunciador fala marcard o discurso com a forca que este
lugar social representa (Ibidem, p. 16). E porque estas posi¢des discursivas nunca sao
neutras, € possivel afirmar que elas sdo ideologicamente marcadas, assim como todo

objeto simbdlico (BOLOGNINI, 2007, p. 19).

6.1.2. Questoes de Autoria
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Michel Foucault, em A Ordem do Discurso (1971), afirma que os discursos sao
controlados, selecionados, organizados e redistribuidos. Neste contexto de controle do
discurso, Foucault insere também o conceito de autoria. Para ele, o autor é a “origem
das significacdes do discurso”, e ndo apenas o individuo escritor ou falante do texto.

Na ordem do discurso literdrio, por exemplo, € comum — e por que nao dizer,
uma regra — a atribuicdo de um autor ao texto. Contudo, neste contexto, o autor € o
escritor, aquele que “presta contas da unidade do texto posta sob seu nome”
(FOUCAULT 1971, p. 27).

Este conceito de autoria (inicialmente discutido por Michel Foucault), portanto,
coloca o autor como responsavel pelo dizer. Enquanto o sujeito assume uma posi¢ao
discursiva, o autor € o responsével pela organizacido do sentido e pela unidade do texto
(ORLANDI, 2006, p. 23).

Numa andlise discursiva, entretanto, esta no¢do de autoria ndo se restringe a
situagdes enunciativas especiais (conforme a visdo de Foucault), mas estende-se a todas
as situagdes em que “o produtor da linguagem se representa na origem, produzindo um
texto com unidade, coeréncia, progressao, nao contradi¢do e fim” (Ibidem, p. 23).

Além da responsabilidade pelo dizer, o autor, para a Andlise de Discurso, € parte
de uma histdéria e embora seu enunciado se constitua pela repeti¢do (pois todo discurso
remete a outros discursos), esta nao € mero exercicio mnemonico. Como afirma Orlandi
(Ibidem, p. 24): “O sujeito s6 se faz autor se o que ele produz for interpretavel. Ele
inscreve sua formulacao no interdiscurso, ele historiciza o seu dizer. Porque assume sua
posicdo de autor, ele produz um evento interpretativo’.

Esta concepg¢ido de autoria, defendida pela Andlise de Discurso, relaciona o autor
a equivocidade da linguagem, pois € ele mesmo quem produz o discurso sujeito a
equivocos, ou seja, sentidos contraditérios, diferentes interpretacdes. Ou, como afirma
Orlandi (Ibidem. p. 24): o autor “produz um lugar de interpretacdo no meio de outros”.
E pela polissemia, pela equivocidade, pelo descolamento do significante com o
significado (ou das palavras as ideias), € que o texto pode ser pensado como um espago
de possibilidade para autoria. E neste espaco € imprescindivel considerar as condicdes
de producao.

Michel Foucault ainda discute o conceito de autoria em 1969. Ao marcar a
“morte do autor”, ou seja, o descentramento do sujeito, Foucault debate com os criticos
literarios e filésofos do século XX, que afirmavam que os textos deveriam possuir

caracteristicas individuais daqueles que os escrevem. Segundo Lagazzi-Rodrigues
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(2006, p. 90), nesta perspectiva, Foucault reconhece o texto como uma unidade
significativa e compreende o autor como uma fun¢do, que o situa numa relagdo com a
historia.

Jean-Claude Bernardet, em seu livro O Autor no Cinema (1994), descreve as
discussdes sobre autoria no cinema dos anos 50 a 60 no Brasil e na Franca. O autor
mostra como, nos anos 50, os jovens Cahiers Du Cinéma, tentaram elevar o cinema a
categoria de obra de arte, ressaltando a individualidade dos cineastas, argumentando de
maneira a garantir a unidade de suas obras. Este pensamento foi, no final dos anos 60,
criticado por Barthes e Foucault, que assinaram o atestado de 6bito de tal nocdo de
autoria.

Apesar das coerentes discussoes, ainda em O que é um autor? (1969), porém,
Foucault restringe a funcdo de autor aos discursos legitimizados. Para a Andlise de
Discurso, qualquer sujeito pode ser autor, desde que assuma a responsabilidade pelo que
¢ dito, ou seja, se suponha na origem do dizer (ORLANDI (1999), 2007, 7* Ed.).

Numa perspectiva discursiva, entretanto, assumir-se como autor, colocando-se
na origem do dizer, significa responsabilizar-se também pelo nao-dito, por aquilo que é
silenciado. E dar ao texto seus limites e se reconhecer nele (LAGAZZI-RODRIGUES,
2006, p. 93). Enquanto o sujeito é marcado pela ideologia, o autor € a representacdo da
unidade e delimita-se como uma funcao especifica do sujeito (ORLANDI, op. cit.). Esta
unidade nada mais é que um efeito discursivo regido pelo imagindrio.

Portanto, para a Andlise de Discurso, a func¢ao-autor pode ser descrita conforme

afirma Orlandi (op. cit., p. 75):

“E assim que pensamos a autoria como uma fungio discursiva: se o locutor
se representa como eu no discurso e o enunciador € a perspectiva que esse eu
assume enquanto produtor de linguagem, produtor de texto. Ele é, das
dimensdes do sujeito, a que estd mais determinada pela exterioridade —
contexto sdcio-histérico — e mais afetada pelas exigéncias de coeréncia, ndao
contradicdo, responsabilidade etc.”

6.2. O CONDE DE MONTE CRISTO

6.2.1. Livro: condicdes de producio’

9 - . - ~ . . —— ~
E importante descrever as condi¢cdes de producdo do livro, pois elas auxiliardo na compreensdo do
contexto sécio-histdrico e ideoldgico das cenas analisadas.
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O livro O Conde de Monte Cristo (Le Comte de Monte-Cristo) foi escrito por
Alexandre Dumas entre 1844 ¢ 1846 e é uma de suas obras mais famosas'® (o livro é
considerado um cléssico da literatura francesa juntamente com Os Trés Mosqueteiros,
do mesmo autor). A obra é reconhecida por seu cardter historiografico e por sua
narrativa envolvente e cheia de aventuras. Além disso, também ocupa destaque pelo
minucioso e distinto trabalho com o tema da vinganca (considerado por muitos criticos
o tema central do romance).

O romance O Conde de Monte Cristo foi, primeiramente, publicado em
folhetins didrios, no Journal des Débats (de setembro de 1844 a janeiro de 1846) 1A
publicacdo deste romance relaciona-se diretamente com a conjuntura dos romances
folhetinescos do periodo do Romantismo Francés, no qual era comum os escritores
publicarem seus romances em jornais, em formato de folhetins. O romance em série, ou
folhetim, consistia na publicagdo de uma péagina do romance por dia, em um
determinado jornal. Assim, o leitor ficava em suspense acerca da continuidade da
narrativa, e dessa forma, os jornais vendiam muitas cépias (SANTOS, 2000).

Estas consideracdes sobre o contexto de producgao e circulagdo do romance sao
importantes para entendermos como os fatores sociais, histéricos e culturais tornaram
possivel sua producdo. O Journal des Débats tinha grande circulagdo durante a década
em que O Conde de Monte Cristo foi publicado. Escritores como Balzac, Victor Hugo e
Chateaubriand figuram como alguns colaboradores desse jornal, além do préprio
Alexandre Dumas (L&PM Editores. Acesso em 06 dez. 2008).

A publicacdo do romance no Brasil foi iniciada em 15 de junho de 1845 (nove
meses apOs o inicio na Franga) no Jornal do Commércio. A paixdo pelo folhetim
prosseguiu e em 1925 a obra ainda estava presente nos jornais de Sdo Paulo'”. Um
tempo depois, o romance invadiu as telas e foram criadas varias versdes filmicas para O
Conde de Monte Cristo.

O romance foi escrito e publicado (1844 a 1846) na conjuntura da Monarquia de
Luis Filipe I, rei da Francga de 1830 a 1848 - periodo denominado Monarquia Juliana. O
reinado de Luis Filipe I ocorreu numa época em que a Franca comecava a sua
Revolucdo Industrial. O periodo é caracterizado por uma monarquia constitucional

favoravel a burguesia, ou seja, um regime de inspiracao liberal que acabou, na Francga,

1% Como ser4 explicado adiante, ndo significa que a obra seja também famosa entre os alunos do Ensino
Médio.

1 Informacdes obtidas no préprio livro O Conde de Monte Cristo, vol. 11, 2008.

"2 Informagdes obtidas a partir do artigo de Idelette Muzart — Fonseca dos Santos, 2000.
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com os principios de uma monarquia absolutista. Este periodo € denominado Idade de
Ouro da burguesia francesa, na qual circulavam os principios liberais e nacionalistas
(FIGUEIRA, 2004).

Acredita-se que ha uma histoéria veridica que explica a origem do livro O Conde
de Monte Cristo. O livro teria surgido apds a estadia de Alexandre Dumas e um
sobrinho de Napoledo Bonaparte na Ilha de Monte Cristo, localizada no Arquipélago
Toscano, na Itédlia. Eles tinham ido passar uma temporada de cacga na ilha. No entanto,
Dumas adoeceu e teve que voltar a Paris e permanecer em quarentena. O autor resolveu,
entdo, que a Ilha de Monte Cristo seria o tema de seu proximo romance, mas lhe faltava
ainda uma histdéria para ser narrada. Dumas teria se baseado em um caso policial, que
lera anos antes, sobre um sapateiro inocente, que havia sido preso injustamente e,
posteriormente, apds herdar a grande fortuna de um padre que conhecera na prisio,
planeja a sua vinganga contra aqueles que o trairam e o prenderam de maneira injusta
(L&PM Editores. Acesso em 06 dez. 2008).

6.2.1.1. Escritor: Alexandre Dumas”

Alexandre Dumas (1802-1870) foi um escritor e historiador francés, nascido
proximo a Paris (em Villers Cotteréts, na regido de Aisne). Comegou sua carreira como
comedidgrafo, e apds obter sucesso no teatro, com obras como Henri IIl et as cour
(1829), passou a escrever romances, no formato de folhetins, publicados diariamente em
jornais franceses. Alguns de seus romances mais conhecidos sdo: Os Trés Mosqueteiros
(Les trois mousquetaires, 1844) - seu primeiro romance; O Visconde de Bragelonne (Le
vicomte de Bragelonne, 1847) - do qual faz parte O Homem da Mdscara de Ferro; e O
Conde de Monte Cristo (Le Comte de Monte-Cristo, 1844-1846). Escreveu também
outros géneros, dos quais se destacam as biografias histéricas Memorias de Garibaldi
(Mémoires de Garibaldi, 1860) e Napoledo, uma biografia literdria (Napoléon, 1840).

Atualmente, reconhece-se que Alexandre Dumas e suas obras tenham sofrido
com o racismo, no campo dos canones da Grande Literatura. O autor era mulato - neto
de uma escrava caribenha (Marie Cessette Dumas) e do Marqués Antoine-Alexandre

Davy de la Pailleterie, da nobreza normanda -, e por isso, suas obras e a condi¢cdo de

3 As informagdes sobre o autor Alexandre Dumas, contidas neste trecho, encontram-se no préprio livro O
Conde de Monte Cristo (Vol. II, 2008) - descrito na bibliografia. A editora Martin Claret inseriu, nesta
colecdo (A obra-prima de cada autor), uma completa biografia de Alexandre Dumas — que foi muito
oportuna durante a pesquisa.
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romancista de sucesso, que construira em vida, foram tratadas posteriormente, no campo
liter4rio, com racismo e preconceitos. Porém, o escritor chegou a dizer que via em sua
origem um motivo para reunir o respeito pelo que € grande com a ternura do que €
desafortunado.

Seu pai, o General Thomas-Alexandre Dumas, foi uma figura importante do
exército de Napoledo Bonaparte, porém faleceu quando Alexandre Dumas tinha apenas
quatro anos. Alexandre Dumas era fascinado pela figura de Napoledo, o que o fez
escrever uma biografia (Napoledo — Uma Biografia Literdria), publicada em 1840, na
qual expressava sua simpatia e admiracdo por essa importante personagem da Histéria
Francesa. Nessa biografia, o autor conta que teve contato com Napoledo em duas
circunstancias diferentes.

Constatamos forte influéncia, tanto da era napolednica quanto da figura de
Napoledo Bonaparte, nos romances de Alexandre Dumas. A era napolednica figura
como contexto de vérios de seus romances e Napoledo é personagem em O Conde de
Monte Cristo. Essa influéncia que observamos em suas obras, estd diretamente
relacionada com o bonapartismo assumido por Dumas. Na histéria politica francesa, os
bonapartistas eram monarquistas que desejavam um Império Francés sob a Casa de
Bonaparte, a familia de Napoledo Bonaparte (Napoledo I da Franca) e seu sobrinho Luis
Napoledao (Napoledo III da Franca). O bonapartismo foi essencial na eleicao de Luis
Napoleao Bonaparte, sobrinho de Napoledo, como presidente da Segunda Reptublica, e
lhe conferiu o apoio politico necessario para, em 1852, descartar a constitui¢do e
proclamar o Segundo Império.

Além disso, Alexandre Dumas se envolveu com a politica, como era comum a
alguns escritores de sua época. Participou ativamente da Revolugao de 1830, em Paris, e
ajudou Garibaldi na Unificac@o da Itdlia, tanto financeira quanto fisicamente, lutando
em trincheiras.

Pensando na frase de Alexandre Dumas, “A Histéria para mim € um prego onde
penduro meus romances” (proposta na epigrafe do presente trabalho), é possivel
compreender, em parte, como os romances deste autor foram concebidos: a partir de
uma relacdo estreita entre romance e histéria. Dumas € conhecido como “mestre do
romance historico”, ja que suas obras romanescas foram construidas com elementos da
Histoéria Francesa. Assim, o autor insere seus romances em uma histéria nacional que é
(com)partilhada pelos seus leitores franceses, contextualizando e conferindo maior

verossimilhanga a suas fic¢des, as quais s6 fazem sentido porque se inscrevem e se
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fundamentam, diretamente, nessa historia que constitui e interpela os seus leitores mais
imediatos. Esta estreita relacdo com a Historia Francesa ainda torna possivel afirmar a
presenca de um discurso nacionalista na obras de Dumas, pois rememora fatos e
personagens célebres franceses - como é o caso de Napoledo Bonaparte'*.

A questdao da autoria também merece destaque quando estudamos Alexandre
Dumas. A maioria de seus romances foram escritos em colaboracdo (coautoria). Na
época, a colaboragdo era encarada de forma muito diferente e tinha as suas
particularidades. Geralmente, August McKay criava a trama e, em seguida, Alexandre
Dumas completava com sua escrita. Contudo, somente o nome de Alexandre Dumas,
como autor, estampava os livros. O nome August Mckay nao era mencionado. Mas isso
ndo apresentava um problema para o criador das tramas da maior parte dos romances de
Dumas. Isso se explica pelo fato de August Mckay nao ser um nome famoso na época, e
Alexandre Dumas o era, ja que havia construido uma carreira sélida e de sucesso, com
as suas pecas de teatro escritas durante a década de 30 do século XIX. Este artificio era
vantajoso para os dois escritores, pois ambos sabiam que ganhariam mais espago,
leitores e dinheiro concebendo os romances como sendo de autoria total de Alexandre

Dumas.

6.2.1.2. Repercussdo

Na época de publicacdo do romance O Conde de Monte Cristo, mais uma vez
ficcao e Histéria comecaram a se misturar, tanto que a ficgdo virou historia, ou seja, a
Historia foi recriada a partir da ficgdo. Dumas ao construir um castelo, que batizou de
Monte Cristo (Chdteau de Monte Cristo), fez com que as personagens de seu romance
ganhassem vida, pois os leitores achavam que as personagens eram reais. Ha casos de
pessoas que visitavam o Chdteau d’If (prisdo) e perguntavam pela cela de Edmond
Dantes (UOL Cinema. Acesso em 06 dez. 2008).

Ja foi citado o contexto de circulagcdo do romance (Journal des Débats), bem
como sua grande importancia na sociedade francesa desta época. No periodo em que foi

produzido, O Conde de Monte Cristo foi muito lido e aclamado, contudo um tempo

14 Em Os Trés Mosqueteiros, por exemplo, constatamos a influéncia do nacionalismo, que circulava nas
obras dos romanticos da época, ja que se trata de um enredo repleto de heroismo e camaradagem, em
defesa do bom governo da Franca. Em O Conde de Monte Cristo, a personagem Monsieur Clarion
também representa este idedrio nacionalista, pois se trata de uma personagem fiel a Napoledo Bonaparte.
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depois, tanto o autor quanto suas obras foram ignorados na Francga. Este fato tornou-se
ainda mais evidente apds a sua morte: Alexandre Dumas era neto de uma escrava e

sofreu racismo péstumo (L&PM Editores. Acesso em 06 dez. 2008).

6.2.2. Filme: condic¢oes de producao

A histéria de Alexandre Dumas (O Conde de Monte Cristo) sofreu indmeras
adaptagdes cinematograficas. A primeira versdo da adaptacdo francesa do romance foi
exibida na Europa, em 1918 e dirigida por Henri Pouctal (SANTOS , 2000).

A versdo filmica selecionada para andlise é a mais moderna, do ano de 2002:
The Count of Monte Cristo, dirigida por Kevin Reynolds e escrita por Jay Wolpert. De
producdo norte-americana, o filme conta com Jim Caviezel no papel de Edmond Dantes,
Guy Pearce (Fernand Mondego), Richard Harris (Abade Faria) e Dagmara Dominczyk
(Mercédes). O orcamento do filme foi de US$ 35 milhdes (ADORO Cinema. Acesso
em 15 out. 2009).

No filme, o tempo da histéria compreende os anos de 1814 a 1830. As primeiras
cenas se situam em 1814 e remetem a um fato histérico muito conhecido: o exilio de
Napoleao Bonaparte na Ilha de Elba.

O filme faz men¢ao também ao fato, ocorrido em 1815, no qual Napoledo escapa
da Ilha de Elba e desembarca na Franga, com um exército, reconquistando o poder e
instaurando o Governo dos Cem Dias".

Uma grande parte do romance ocorre ja no ano de 1830, quando Edmond
Dantes, agora Conde de Monte Cristo, rico e estabelecido em Paris, comeca a colocar
em pratica seu plano de vinganga contra aqueles que o trairam.

Vale ressaltar que, na Franga, em marco de 1830, comegou o conflito com a
assembleia, que se opunha a designacdo, pelo rei Carlos X, de Auguste Polignac como
primeiro-ministro. A Camara, havendo negado voto de confianga ao ministério do
Polignac, foi dissolvida, mas as eleicdes foram favordveis a oposic@o. As ordenacdes de

julho de 1830, que dissolveram a Camara e suprimiram a liberdade de imprensa,

!> Napoledo Bonaparte foi exilado para Ilha de Elba em 1814, mas foge no ano seguinte. Apés a fuga,
desembarcou na Franca com um Exército e reconquistou o poder. Iniciou-se, entdo, o Governo dos Cem
Dias. A Europa cheia de aliangas e coliga¢des, retoma sua luta contra o Exército francés. Em 1815
Napoledo entra na Bélgica, mas é derrotado na Batalha de Waterloo e abdica pela segunda vez, pondo fim
ao Império Napolednico. Contudo, a expansdo dos ideais iluministas continuou. (Site Cultura Brasil:
www.culturabrasil.org/revolucaofrancesa.htm. Acesso em 06 jun. 2008)
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provocaram a revolucdo de 1830, na qual Alexandre Dumas participou ativamente,
culminando na abdicacdo de Carlos X. Com a abdicacdo, sucedeu-lhe o filho, Luis
Antonio, que vinte minutos depois assinaria a propria abdicacdo em favor do sobrinho,
Henrique, dltimo rei francés da dinastia principal dos Bourbon. Contudo, o sobrinho
permaneceria apenas sete dias no poder. Entdo, o Congresso escolheu, como rei, o tio de
Henrique, Luis Filipe I'e,

Neste ponto, podemos estabelecer um paralelo com a ficcdo: Edmond Dantes
consuma sua vinganga e faz justica, em 1830, mesmo ano em que Alexandre Dumas
lutou (Revoluc@o de 1830) para melhorar o sistema politico da Franca e fazer justica
quanto ao governo repressor de Carlos X - de uma monarquia conservadora, para um
sistema de governo mais liberal, aliado a burguesia crescente.

Ainda € possivel citar que o periodo de 1814 a 1830 compreende grande parte
das lutas histéricas francesas. Foi em 1814 que (sob os golpes dos Aliados) o império
francés desmoronou. Depois da queda de Carlos X (1830), a Franca foi marcada pelo
advento de uma realeza burguesa (bem retratada no romance). Em 1815, Napoledo fugiu
do exilio e retomou o poder. Anos depois, aconteceu a Revolugao de 1830 e, logo em
seguida, as revolucdes de 1848 — em que se pregava o liberalismo e o nacionalismo.
Contudo, o mais importante é destacar que todo esse periodo e todas as revolucdes
ocorridas durante essas datas foram fortemente influenciados pelo Iluminismo. O
Iluminismo difundiu-se na Franca e na Inglaterra no decorrer do século XVIII; era
considerada uma época de ideias opostas ao absolutismo dos reis e ao misticismo
religioso. Sua principal caracteristica era a valorizagdo da ciéncia e da racionalidade
como forma de eliminar a ignorancia dos seres humanos. Para os iluministas, as trevas

da ignorancia deveriam ser substituidas pelas luzes da Razdo'”.

6.2.2.1. Resumo

O filme adapta a histéria contada por Alexandre Dumas e come¢a quando o
imperador francés Napoledo Bonaparte havia sido exilado na Ilha de Elba no ano de
1814. Seus captores britanicos receavam que os agentes de Bonaparte pudessem
resgatd-lo. Dessa forma, atiravam contra qualquer sujeito que surgisse na praia.

Edmond Dantes, segundo imediato do navio mercante Pharaon, e seu melhor

16 Dados histéricos obtidos através do ATLAS da Histéria do Mundo, 1995.
17 Informacdes histéricas obtidas em D. Figueira, 2004, 2* Ed.
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amigo, Fernand Mondego, decidem aportar na ilha para pedir auxilio para o seu capitao
que havia contraido meningite e necessitava de cuidados médicos. Inicia-se, entdo, um
combate, que s termina quando o préprio Bonaparte afirma nio conhecer os tripulantes
do Pharaon. Apés ter esclarecido o mal entendido, Bonaparte entrega a Danteés uma
carta que diz apresentar um contetdo totalmente ingénuo a um antigo amigo. Dantes em
sua inocéncia aceita cumprir a tarefa requerida.

Ao retornarem para Marselha, Morell (dono da companhia de navegagdo), em
funcdo da braveza e coragem, nomeia Edmond Dantes o novo capitao do Pharaon - fato
que incomoda Danglars, o primeiro imediato. A alegria de Dantes dura pouco, ja que
em seguida ele € denunciado e preso como traidor por aceitar a correspondéncia de
Bonaparte, de contetdo supostamente ilegal e perigoso. Tal acusagdo partiu de Fernand,
(que desejava Mercédes, noiva de Dantes), e também de Danglars (que invejou a
promocgao de cargo de Dantes).

Edmond Dantes €, entdo, enviado ao Chdteau d'lf, uma prisdo de onde,
teoricamente, seria impossivel fugir. O protagonista aos poucos se angustia cada vez
mais. Em certo momento, conhece Abade Faria, um padre que, ao cavar um tinel para
fugir da fortificagcdo, calculou errado e foi parar na cela de Dantes. Surge uma forte
amizade entre as personagens.

Por meio do Abade Faria, Edmond € apresentado aos livros, aprende a ler, a
golpear e muitas outras habilidades que serdo determinantes para a composi¢do da
personagem Conde de Monte Cristo - na segunda parte do filme, caracterizada pela
vinganga de Dantes contra os seus traidores.

O Abade Faria exerce uma funcio importantissima no filme. E por meio dele (de
sua morte) que Edmond Dantes adquire a sua liberdade. E também através dessa
personagem que o protagonista do filme descobre o mapa do Tesouro do Espada,
tornando-se, na segunda parte do filme, o mais novo membro da nobreza francesa.

A partir desse momento, Dantes estd pronto para tornar-se o Conde de Monte
Cristo e vingar-se daqueles que injustamente o prejudicaram. Edmond, entdo, sai da
prisao, encontra o tesouro e torna-se o Conde de Monte Cristo. A partir deste momento
vinga-se de todos os seus inimigos, manda Fernand Mondego para a prisdo, recupera

sua familia (Mercédes e o filho) e tem de volta sua reputagdo, liberdade e riqueza.

6.2.2.2. Diretor: Kevin Reynolds
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Kevin Reynolds € um diretor de cinema estadunidense. Nasceu em San Antonio
(Texas) no ano de 1952. Depois de se formar em direito na Baylor University, escreveu
discursos para o entdo governador do Texas. Apds alguns anos, optou por seguir a
carreira de cineasta, inscrevendo-se primeiro na escola de cinema da Universidade do
Texas em Austin e depois na escola de cinema da Universidade de Southern Califérnia.
Dirigiu vérias adaptagdes de romances, incluindo Robin Hood: o principe dos ladroes
(1991) e Tristdo & Isolda (2006). Trabalhou também como roteirista de alguns filmes'®.
Eis o comentdrio/critica sobre o filme (e diretor) publicado no site UOL Cinema

(Acesso em 06 dez. 2008):

“E muito melhor do que vocé podia imaginar esta enésima adaptacio do
célebre romance do francés Dumas. E uma inesperada comprovagdo do
talento do diretor Reynolds, que caiu em desgraga depois que brigou com o
amigo e padrinho Kevin Costner (durante ‘Waterworld’). Mas conseguiu
realizar um filme extremamente bonito (toda a dire¢do de arte é muito feliz
assim como a escolha da ilha de Malta para as loca¢des) e competente.
Mesmo o fato de a histéria ser por demais conhecida, ndo chega a incomodar,
por causa da sinceridade do elenco, a qualidade da encenacdo e
principalmente pelas op¢des do roteiro que foram sempre certas. Inclusive
criando o personagem do diretor da prisdo e do filho, que inexistem no
original.

O filme fica ainda melhor nesta excelente edicdo (onde todos os extras sdo
extremamente claros, didaticos e informativos, vale checa-los até mesmo
antes de ver o filme). Certamente o melhor de todos os Monte Cristos.”

Fazer uma breve biografia do diretor Kevin Reynolds € importante, pois, além
de se tratar de parte das condicdes de producdo do filme, também auxilia no
entendimento das questdes de autoria. Através desta descricdo da vida do diretor, pode
ser notada a preferéncia de Reynolds em adaptar romances de diversos autores para o
cinema. Ainda assim, podemos considerd-lo autor de seus filmes (conforme ja foi
descrito no tépico Questoes de Autoria), pois ele se responsabiliza pelo seu discurso (no
caso, os filmes que produz). A critica anteriormente transcrita também torna o diretor
responsavel pelo que diz ao afirmar que Reynolds é criador do diretor da prisao e do

filho, que ndo existem no romance original de Dumas.

6.2.2.3. Roteirista: Jay Wolpert

Jay Wolpert € o roteirista de O Conde de Monte Cristo (2002). Segundo o site

IMDB (uma espécie de base de dados para amantes do cinema), Jay Wolpert, no inicio

" Informagdes do site UOL Cinema: O Conde de Monte Cristo. Disponivel em

http://cinema.uol.com.br/dvd/2003/01/01/conde_de_monte_cristo_o.jhtm. Acesso em 06 dez. 2008.
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de sua carreira, trabalhou em game shows. Foi produtor executivo de Blackout (1988) e
Match Game (1998). Em 1979 trabalhou como produtor e produtor executivo em
Whew! Fez pequenas participacdes diante das cameras em O Pai da Noiva Il e Adoro
Problemas. Jay Wolpert participou também da escrita do roteiro da sequéncia Piratas
do Caribe (IMDB The Internet Movie Database. Acesso em 06 dez. 2008).

O roteirista Jay Wolpert merece atencdo através desta breve biografia, pois
também se assume responsével pelo seu dizer. E muito comum encontrarmos em Extras
de filmes adaptados de romances falas do diretor do filme se assumindo como autor,
entretanto nao € tdo comum encontrarmos um roteirista que se diz criador da obra de

cinema e, consequentemente, responsavel pelo seu discurso.

6.2.2.4. Repercussao: 2002

A repercussdao que teve o filme O Conde de Monte Cristo torna possiveis mais
reflexdes a respeito das condi¢des de produgdo, bem como a respeito da influéncia da
midia nas questdes literdrias. No ano de 2002, o filme de Kevin Reynolds estourou nao
s6 nos Estados Unidos, mas também no pais de origem do autor do livro homo6nimo.
Alguns criticos acreditavam que o filme tinha conseguido uma “simpatica bilheteria”
por ainda estar a margem do episddio de 11 de setembro e cumprir uma fungdo
escapista (UOL Cinema. Acesso em 06 dez. 2008).

Alexandre Dumas foi, em determinado periodo de sua vida como escritor,
considerado um grande sucesso. Contudo, um tempo depois do auge de suas obras
literdrias e do seu reconhecimento, o autor de O Conde de Monte Cristo comecou a ser
esquecido. Varios novos escritores franceses surgiam e Alexandre Dumas, ja no fim de
sua vida, passou a ser negligenciado. A morte do escritor, em 1870 foi praticamente
ignorada. Victor Hugo, um dos grandes amigos de Dumas, afirmou que soube de sua
morte através de um jornal alemdo. Por ser neto de uma escrava caribenha, ser um
homem do povo e por escrever romances também populares, a obra literdria de
Alexandre Dumas foi negligenciada. A critica afirmava que suas obras ndo tinham
profundidade e precisdo histérica; contudo ainda no século XXI suas histdrias
continuam sendo populares (L&PM Editores. Acesso em 06 dez. 2008).

Segundo o site L&PM Editores (Acesso em 06 dez. 2008), em 2002 (ndo por
coincidéncia no ano do langamento do filme O Conde de Monte Cristo) a Franca

reconheceu o grande talento de Alexandre Dumas. Neste ano os franceses
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comemoraram o aniversario de 200 anos do nascimento do escritor. O pais, que é muito
conhecido pela reveréncia ao passado literdrio, realizou uma cerimonia de trés dias (que
comecgaram na cidade natal de Dumas) autorizada e ordenada pelo entdo presidente da
Franca, Jacques Chirac. Dentre as homenagens, o corpo do escritor (até 30 de novembro
de 2002 sepultado no cemitério de Villers-Cotteréts) foi exumado e, numa cerimdnia
televisiva, seu novo caixdo foi transportado pelas ruas de Paris a fim de ser enterrado
novamente (desta vez no Pantedo de Paris, junto a grandes escritores e fildsofos, tais
como Emile Zola, Voltaire e Victor Hugo). O caixdo de Dumas foi carregado por quatro
homens vestidos como os mosqueteiros Athos, Porthos, Aramis e D’ Artagnan.

Jacques Chirac ainda reconheceu o racismo que existiu afirmando que foi um
erro reparado. Em seu discurso, afirmou: “Contigo, n6és fomos D’Artagnan, Monte
Cristo ou Balsamo, cavalgando pelas estradas da Franca, percorrendo campos de
batalha, visitando palécios e castelos. Contigo nés sonhamos” (L&PM Editores. Acesso
em 06 dez. 2008).

Dumas tornou-se um dos mais lidos e traduzidos autores franceses (suas
histérias foram traduzidas em quase 100 idiomas e inspiraram mais de 200 filmes). Foi
considerado o responsavel por espalhar o conhecimento e o interesse pela Franca, além
de sua grande contribui¢do ao cinema — ha inimeras versdes cinematograficas para O
Conde de Monte Cristo e Os Trés Mosqueteiros. Durante este ano, influenciadas pela
Sociedade dos Amigos de Dumas as histérias do escritor foram exaltadas, bem como os
ideais de amizade, lealdade e honra (atualmente consideradas as qualidades dos maiores

republicanos) '’

6.3. ANALISE DE CENAS

6.3.1. De Edmond Dantés a Conde de Monte Cristo

Na trajetoria da personagem principal, Edmond Dantes, o livro desempenha um
grande e interessante papel, estabelecendo relagdes com o desenvolvimento da
personagem durante toda a trama. Assim, o protagonista estabelece uma significativa

relacdo com o livro, se analisarmos e considerarmos todo o enredo do filme e a

' Informacdes obtidas em L&PM Editores — Biografias. Alexandre Dumas. Disponivel em
http://www.lpm-editores.com.br/v3/livros/layout_autor.asp?ID=25. Acesso em 06 dez. 2008.

22



trajetéria da personagem nesta historia - desde a sua prisdo injusta até a elaboragdo de
seu plano de vinganca (fazer justica).

Para realizar seu plano de vinganga contra aqueles que o colocaram na prisdo
injustamente, Edmond precisa se tornar um membro da nobreza francesa do inicio do
século XIX. Para tanto, ndo bastava possuir somente a riqueza e o poder, obtidos com o
Tesouro do Espada, pois para possuir prestigio nesta estrutura social, era necessario
deter também o conhecimento - que no filme é apresentado como sindnimo de erudi¢ao,
como alicerce de um comportamento e postura mais astuta. O livro é, entdo, concebido
como a fonte desse conhecimento que faltava a Edmond, como um instrumento que
confere perspicicia a seu cardter.

Edmond é um marinheiro de origem humilde, analfabeto, de bom caréter,
ingénuo, leal e justo. Contudo, os livros (e toda a situac¢do de traicdo e de angustia na
prisdao) vao construir uma nova pessoa (um novo sujeito). Desde o inicio da trama, a
personagem nao € tida, no filme, como um ignorante por ndo saber ler, mas sim como
um ingé€nuo e inocente. Vale ressaltar, que apds obter o contato e o conhecimento que
os livros lhe oferecem, Edmond passa a ter outra postura, apresentando um
comportamento sagaz, que o auxilia em sua vinganga (obtencdo de justica).

E possivel comprovar que, no filme, o livro representa a obtencio de
conhecimento: em uma mesma cena (logo no inicio do filme) encontram-se de um lado
o juiz Villeford sentado a sua mesa de trabalho (em seu escritério em Marselha) e do
outro lado Edmond, tentando explicar o mal entendido envolvendo a correspondéncia
ilegal de Napoledo, que trazia consigo desde sua estada na Ilha de Elba. Ao lado do juiz
Villeford esta um mével com varios livros alinhados e acima, um candelabro com velas
acesas. Se a cena for observada detalhadamente, serd possivel perceber que ha uma
verdadeira barreira que separa Edmond e o juiz Villeford. Os livros, por sua vez,
encontram-se do lado de Villeford e ndo de Edmond (personagem ingénua, inocente e

que nao sabe ler).
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Figura 1 - Cena na qual se encontram Edmond Dantes (de costas) e o juiz Villeford (atrds da mesa).
Ao fundo, encontram-se os livros mencionados.
Fonte: Filme O Conde de Monte Cristo, 2002.

O personagem principal realiza uma significativa trajetéria no enredo do filme:
passa de Edmond Dantes a Conde de Monte Cristo. A questdo da nomeagao € de grande
importancia nesta trajetoria de modificag¢do do sujeito.

Inicialmente, o protagonista do filme (nomeado Edmond Dantes) apresenta um
semblante tranquilo, fala calmamente e em tom baixo, € ingénuo e inocente. Apds as
transformagdes pelas quais passa (quando enriquece e planeja sua vinganga) a
personagem modifica o seu nome: passa a ser o Conde de Monte Cristo - um tipico
membro da nobreza francesa. Como Conde de Monte Cristo, a personagem apresenta
um semblante com fei¢cdes mais sérias e maduras (0 uso da barba e o corte de cabelo),
um comportamento mais sagaz e astuto, que transparece em seu modo de agir e falar e
em seu modo de caminhar e se portar. O Conde usa roupas e joias nobres, € sempre estad
vestido de cor vermelha e negra, o que nos remete a sua nobreza, riqueza, poder e status

social (vermelho) e constroi uma personagem com ar misterioso (negro).
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Figura 2 - Edmond Dantes antes de ir para Chdteau d’If
Fonte: Filme O Conde de Monte Cristo, 2002.

Figura 3 — Edmond Dantes ja como o Conde de Monte Cristo
Fonte: Filme O Conde de Monte Cristo, 2002.

Essa trajetéria culmina na constru¢do de um novo sujeito, a partir de um ritual de
passagem, que se da durante o tempo em que permanece na prisdo e entra em contato
com o conhecimento, por meio dos livros. De fato, € a transicdo de Edmond Dantes (um
marinheiro analfabeto) ao Conde de Monte Cristo (um nobre erudito).

A temdtica da vinganca também merece destaque. A vinganca ndo € tratada
como algo maléfico, mas sim como sindbnimo de obteng¢ao de justica, e recebe reforco na
frase “Deus me trard justica”, muito recorrente, visualmente, no filme. Assim, a
vinganca € o meio de Edmond Dantes fazer justica e punir aqueles que o trairam. Desta
forma, o Conde de Monte Cristo ndo estd agindo negativamente e nem estd sozinho em
seu plano de vinganca, pois seus atos sao justificados em um discurso religioso, no qual

Deus promove a justica aos injusticados.
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6.3.2. O Iluminismo

A fim de facilitar o entendimento das analises das cenas, bem como de melhor
contextualizar as condi¢des de produgdo, este espaco foi reservado para debater
especificamente a questdo do livro e do Iluminismo. Outro motivo que justifica esta
discussdo € o fato de tanto a biografia e producao (obras) de Alexandre Dumas estarem
ligadas ao Iuminismo e 2 Revolucdo Francesa®’, quanto o livro/filme O Conde de
Monte Cristo.

Livros sdo sempre reconhecidos por sua capacidade de transmissdo de conteudos
e ideias. Por este motivo, em muitas sociedades ele foi temido e, por vezes até
queimado. Segundo Martins (2008) até o periodo do Renascimento®', os livros e as
bibliotecas estavam 2 disposicdo principalmente da Igreja e dos religiosos®. E, o livro
que circulava livremente entre o povo (sem grandes restricdes) era o livro sagrado:
Biblia.

Os progressos de instrucao, no periodo da Idade Média, contudo, foram lentos.
Mesmo entre as classes mais nobres ndo foram grandes os nimeros de senhores
medievais que sabiam ler e escrever. Este fato refletiu-se nos periodos seguintes da
histéria: a sociedade demorou grande tempo para distinguir ciéncia de magia, para
desconsiderar como profana ou sobrenatural a literatura grega de certos periodos e para
questionar certos tratados ou ensinamentos™.

Especificamente na Francga, a imprensa era tida como arte do diabo, quando por
volta de 1513, Luis XII tornou (através do Edito de abril de 1513) a imprensa uma arma
importante e perigosa no exercicio de sua soberania (contudo, os livros ainda sofriam
censuras). Mais adiante, por volta do século XVIII, iniciaram-se as praticas das
permissoes tdcitas — os livros considerados perigosos foram publicados, desde que

fossem submetidos a um censor. Neste periodo, também foi publicada a Encyclopédie,

2 No decorrer do debate é explicada a relag@o Livros — [luminismo — Revolugdo Francesa.

LA partir do século XVI a idéia de Modernidade comegou a se afirmar na Europa — as Grandes
Navegagdes haviam dado sinal de partida para a Revolugdo Comercial. Ao mesmo tempo vinha o
Renascimento, que estabelecia um novo paradigma para a percep¢do do mundo, da sociedade, da
Histéria. O Renascimento — que questionou alguns dogmas estabelecidos pela Igreja durante a Idade
Meédia — influenciou também o século XVIII, levando sua postura critica as dltimas consequéncias através
do Iluminismo (FIGUEIRA, 2004).

*2 Consequéncias deste fato ainda podem ser percebidas no filme: o padre Abade Faria é o detentor do
conhecimento (livros), representando a Igreja, que nesta época (1814 — 1830) ja perdia o controle na
restri¢do dos livros aos considerados profanos.

» (MARTINS, 2008, p. 73).
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que é considerada a preparadora espiritual da Revolucdo Francesa®.

O século XVIII, na Europa, representou um momento de luta entre o novo e o
antigo. Apesar de ndo ter datas histdricas especificaSZS, principalmente neste século o
[luminismo projetou, com as luzes da razdo, os principios de igualdade de direitos e
liberdade de pensamento. Fortalecida com a Revolucdo Industrial, a burguesia tornava-
se a grande protagonista dessa era de transformacdes e Revolugdes. Como afirma
Hampson (1973, p. 10): “tudo aquilo que abarca com o termo Iluminismo diz respeito a
formas de pensamento e comportamento que permearam muitos aspectos da vida”.

O Iluminismo difundiu-se na Franca e na Inglaterra no decorrer do século X VIIIL.
Era considerada uma época de ideias opostas ao absolutismo dos reis e a0 misticismo
religioso. Sua principal caracteristica era a valorizagdo da ciéncia e da racionalidade
como forma de eliminar a ignorancia dos seres humanos. Para os iluministas, as trevas
da ignorancia deveriam ser substituidas pelas luzes da Razdo®.

Destacamos esses fatos historicos ocorridos na Franca do século XVIII, porque
tanto o periodo em que a histéria O Conde de Monte Cristo se passa (1814 a 1830)
quanto o periodo em que Alexandre Dumas escreve e publica o romance (1844 a 1846)
sao marcados por uma época de Revolugdes. Como ja foi citado, em 1815, Napoledao
fugiu do exilio e retomou o poder. Anos depois, aconteceu a Revolucdo de 1830 e, logo
em seguida, as revolucdes de 1848 — em que se pregava o liberalismo e o nacionalismo.

Jorge Grespan, em seu livro Revolugdo Francesa e lluminismo (2008), defende a
ideia de que todos os acontecimentos, mesmo 0s mais antigos e remotos, t€ém atualidade
e vida. A partir da Revolucdo Francesa, por exemplo, superou-se a ideia de que alguns
homens nasceram melhores do que os outros, trazendo o ideal de que todos sao igualis27
Estas ideias de igualdade e liberdade, contudo, vinham sendo consagradas e
desenvolvidas pelo movimento filoséfico chamado Iluminismo. Como afirma Grespan
(Ibidem, p. 10): “... a Revolu¢do Francesa representou ndo sé a realizacdo dos ideais
iluministas, como também sua elaboracdo tedrica, evidenciando os impasses € a

necessidade de ultrapassar aquele marco filoséfico™.

* Ibid. p. 390.

* Pois, segundo Hampson (1973, p. 9) o Iluminismo nio se trata de um fato concreto, como por exemplo
a Batalha de Waterloo e sim, de atitudes, pensamentos e obras.

26 Contudo, diferentemente do que é comumente afirmado, os iluministas ndo procuravam a tudo
conhecer, mas sim de tudo duvidar.

*7 Ideia esta também presente no filme, pois Fernand Mondego, que mostrava ser melhor do que Edmond
Dantes devido as suas melhores condi¢des financeiras viu-se humilhado ao final do filme, em que Dantes,
através de sua instru¢do (conhecimento) e riqueza, mostra que todos sdo iguais e capazes das mesmas
posi¢des, riquezas, poderes e talentos.
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Todo este debate acerca do livro, do Iluminismo e da Revolucdo Francesa tem
sentido porque o filme O Conde de Monte Cristo revela muitos tragos desta relacdo. O
protagonista, Edmond Dantes, representa um homem permeado por estas mudangas de
comportamento e revolugdes: aquele que perdeu tudo por viver nas trevas da ignorancia,
sofre (em Chdteau d’If) mudangas significativas e passa a abracar uma multiplicidade
de ideias e campos de estudo, ndo se restringindo somente a uma atitude critica, mas
imprimindo uma certa dindmica as suas atitudes e movimento de ideias. Ao questionar a
frase “Deus me traré justica” **, Dant®s mostra que “... mais do que uma atitude mental,
o Iluminismo foi movimento de idéias, no sentido forte de um processo de constitui¢ao
e acumulacdo de saber sempre renovado e sempre capaz de ser modificado...”
(GRESPAN, 2008, p. 16). Mais do que isso, o padre Abade Faria, na atitude de tentar
convencer Dantes que a melhor escolha era voltar a colocar sua confianca na inscrigao,
mostra justamente os questionamentos e discussdes a respeito do poder e da existéncia

divina existentes no Iluminismo.

6.3.3. Primeira cena

A contextualizacdo feita acima justifica trabalharmos com o conceito de
condi¢des de producgdo, visto que analisamos a cena em questdo a partir do contexto
socio-histérico e ideoldgico em que o discurso foi produzido.

Na cena escolhida, Edmond Dantes (Jim Caviezel) conhece Abade Faria
(Richard Harris) que pede ajuda para escapar da prisdo e, em troca, oferece o

. 2 C e
conhecimento®. Vamos, pois, a analise:

a) O padre Abade Faria chega a cela de Edmond Dantes

O padre chega a cela através de um tinel subterrdneo que cavava com o
propésito de fugir de Chateau d’If. A partir do momento em que Abade Faria chega a
prisao ha mais humor nas cenas, ironia e uma sensa¢cao de alivio — afinal, as cenas
anteriores sa0 um tanto mondétonas, pois mostram principalmente Edmond Dantes

desesperado, angustiado e sozinho em sua cela.

*¥ Inscricdo feita por Edmond Dantes na parede de Chdteau d’If quando chegou 2 prisdo e que, depois de
um tempo, passou a questionar.

* A cena pode ser encontrada no filme O Conde de Monte Cristo (Kevin Reynolds, 2002) entre 40min e
42min (Media Player).
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Abade Faria possui um figurino interessante: uma barba longa e branca, que esta
sempre limpa. Idoso, representa muito bem a imagem da sabedoria, o conhecimento
concentrado em pessoas sdbias pelas experiéncias de vida. O padre ainda lembra uma
figura angelical, que vai a cela de Edmond Dantes para iluminar o caminho dele - assim

como os iluministas fizeram no século X VIIL

Figura 4 — O padre Abade Faria
Fonte: Filme O Conde de Monte Cristo, 2002.

b) Abade Faria sobe nos ombros de Edmond Dantes para contemplar o céu

Abade Faria aparece nessa cena iluminado e como uma figura angelical. E como
se o padre representasse uma resposta divina a inscricdo de Edmond na parede: “Deus
me trard justica”. O Abade oferece a Edmond o conhecimento de que ele precisava para
fazer justica. Ele é o iluminado (ou iluminista) que leva Dantés ao caminho do

conhecimento.
¢) Edmond Dantes segue Abade Faria até a outra cela
Ap6s o padre e Edmond Dantes identificarem-se, e depois de observarem

questdes comuns a eles mesmos, Abade Faria convida Edmond a segui-lo (“Siga-me”);

o convite remete-nos ao discurso religioso, que afirma que a sabedoria deve ser

29



seguida’.

Os dois dirigem-se a cela do padre através do escuro tinel subterraneo. Ou seja,
nesse momento Dantes estd nas trevas da ignorancia (tinel escuro), come¢ando a
descobrir as luzes da Razdo. Apds essa cena, o tiinel sempre serd iluminado quando nele
estiverem Dantes e Abade Faria — principalmente por uma vela segurada ora por

Edmond ora pelo padre.

Figura 5 — O padre Abade Faria levando Dantes até sua cela
Fonte: Filme O Conde de Monte Cristo, 2002.

d) Dantes e Abade chegam a cela

Quando Edmond e o padre chegam a cela, inicia-se uma mtusica suave, que nos

1 &4 . . .
faz pensar em esperanga3 . E como se Abade Faria, seu conhecimento, sua companhia,
os livros, tudo fizesse renascer em Edmond Dantes a esperanca de sair daquele lugar,

reconquistar sua liberdade e fazer justiga.

% No livro de Provérbios, de Salomao (BiBLIA Shedd, p. 914, 1997), encontramos versiculos que
relatam a importancia de seguir a sabedoria como seguimos os tesouros: “Filho meu, se aceitares as
minhas palavras e esconderes contigo os meus mandamentos, para fazeres atento a sabedoria o teu ouvido
e para inclinares o coracdo ao entendimento, e, se clamares por inteligéncia, e por entendimento alcares a
voz, se buscares a sabedoria como a prata e como a tesouros escondidos a procurares, entdo, entenderds o
temor do Senhor e acharas o conhecimento de Deus.” (Provérbios 2. 1 —5).

' E 0 tnico momento (em Chdteau d’lf) em que podemos perceber trilha sonora. O diretor afirma (nos
extras do filme) que o periodo em que Dantes permanece preso é para ser muito monétono, por isso a
auséncia de cangdes; entretanto, quando o padre chega ¢ cela de Edmond, traz um pouco de esperanga e
alegria, por isso € o inico momento em que a musica aparece.
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A cela do padre € bem mais espacosa e iluminada. H4 uma cadeira que o préprio
Abade confeccionou e uma pequena mesa, onde se encontram os livros, uma pedra bem
semelhante a um giz, o prato de comida e uma caneca de dgua. Ou seja, os livros estdao
proximos dos lugares onde se sacia a fome e a sede, bem como de um instrumento
utilizado por educadores: o giz — que em outra cena do filme € usado pelo padre para

escrever na parede conteudos de disciplinas ensinadas a Dantes.

Figura 6 — Os livros na mesa e o giz ao lado
Fonte: Filme O Conde de Monte Cristo, 2002.

e) O didlogo, os livros...

Logo que chegam a cela, o padre e Dantes comecam um didlogo sobre fuga.
Abade Faria pede a Edmond ajuda para sair do Chdteau d’lf. Em troca, ele “oferece
algo sem preco”. Dantes logo conclui: “minha liberdade”; e o padre argumenta: “Nao,
liberdade pode ser tirada de voc€. Como saberd, ofereco o conhecimento. Tudo que
aprendi. Ensinarei a vocé a economia, a matemadtica, a filosofia, as ciéncias” 32,

O Iluminismo baseava-se na razdo e considerava o conhecimento, a felicidade e

a liberdade os objetivos primordiais do ser humano. E justamente o que aparece na

cena: o padre afirma que para a liberdade € necessario o conhecimento, pois a liberdade

32 No livro de Provérbios, de Salomao (BfBLIA Shedd, p. 916, 1997), encontramos referéncias do
discurso biblico que afirma que a sabedoria é mais excelente do que as riquezas: “Feliz o homem que
acha sabedoria, e 0 homem que adquire conhecimento; porque melhor € o lucro que ela dd do que o da
prata, e melhor a sua renda do que o ouro mais fino” (Provérbios 3. 13 e 14). Isto é, realmente o que o
padre Abade Faria ensina a Edmond Dantes (que a sabedoria, o conhecimento € algo sem preco, algo que
ninguém pode tirar).
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de ideias e a sabedoria ndo poderiam ser tiradas de Edmond Dantes. A fonte de todo o
progresso e da liberdade era a razdo, guia para a compreensdo do mundo, das relagcdes
sociais. O conhecimento era a tunica forma para Dantes livrar-se das trevas da
ignorancia, da prisdo de ideias e construir um carater perspicaz, menos inocente, mais
questionador.

Em outras cenas Edmond Dantes ja aparece estudando, lendo os livros
emprestados pelo Abade e construindo seu conhecimento. Os livros sempre aparecem
no alto, — quando Edmond Danteés faz uso deles — isso mostra que os livros e o
conhecimento eram tidos por Danteés como sublimes, supremos e que deveriam ser
valorizados. Alguns titulos de livros também aparecem durante o filme. Um deles é A
Riqueza das Nagoes, de Adam Smith — considerado um dos mais conhecidos iluministas
escoceses.

As disciplinas que Abade Faria promete ensinar a Edmond Dantes sao,
principalmente, estudadas e valorizadas durante o periodo do Iluminismo. Economia e
matemadtica sdo consideradas disciplinas relacionadas as dreas exatas; ciéncias, uma
disciplina de hipdteses, experimentacdo; e filosofia era justamente o que mais se
destacava durante o periodo do Iluminismo (Voltaire, Montesquieu, Diderot, Rousseau
etc.). Todas essas dreas foram muito destacadas pelos iluministas e defendidas como um
conhecimento relacionado a Razdo, que tiraria os homens da ignorancia.

Através dessa andlise foi construido um sentido, que foi produzido no processo
da interlocucdo. Por esse motivo, foram consideradas as condicdes de producdo do
discurso, que constituem a instdncia verbal de sua producdo. Essas condi¢des de
producdo envolvem um periodo marcado por revolugdes e ao qual antecedeu o

Iluminismo e suas ideias.

6.3.4. Segunda cena

Nesta cena, o padre Abade Faria (Richard Harris) e Edmond Dantes (Jim
Caviezel) ainda encontram-se na prisdo Chdteau d’lf. Aproxima-se a morte do padre
(em funcdo do desmoronamento do tinel que os dois haviam cavado) e Abade Faria

33
comeca a revelar a verdade sobre o Tesouro do Espada™.

3 A segunda cena analisada pode ser encontrada no filme O Conde de Monte Cristo (Kevin Reynolds
2002) entre 51min50s e 54minl10s (Media Player).
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a) O padre revela o local onde estava escondido o mapa do Tesouro do Espada

O mapa do tesouro estava escondido no solo, debaixo de pedras que, meio
soltas, podiam ser removidas. Acima das pedras (talvez a fim de disfargar) estava um
livro com capa escura (marrom-avermelhada). Assim como para obter o conhecimento é
preciso ler livros interpretando-os e compreendendo-os, para obter o Tesouro do Espada
Edmond Dantes teria que compreender e decifrar o mapa encontrado. Nesse sentido, o

livro assume a fun¢ao de mapa, que direciona ao tesouro: o conhecimento.

Figura 7 — Dantes procurando o mapa, que se encontrava embaixo do livro
Fonte: Filme O Conde de Monte Cristo, 2002.

b) O padre explica o mapa do Tesouro do Espada

Neste momento a sequéncia de didlogos € muito interessante. A fim de explicar
o mapa do tesouro, o padre mostra uma ilha a Edmond (que ja através da leitura
reconhece como sendo a Ilha Monte-Cristo) e aconselha: “Use sua cabeca! Siga as
pistas!”. Para atingir o tesouro material foi necessdrio que antes, Edmond
experimentasse do tesouro do conhecimento. A morte do padre (representando aqui, a
sabedoria) simboliza a finaliza¢do da transmissdo de conhecimento, pois agora, Dantes
sozinho teria que continuar sua busca - pelo tesouro material e pelo conhecimento —
(“Continue cavando!”) utilizando-se daquilo que ja havia aprendido (“Use sua cabeca!”)
e seguindo as pistas de valores e conceitos que o padre ja havia mostrado (“Siga as

pistas!”).
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¢) Abade Faria oferece a Dantes o conselho final

Ao considerar-se incapaz para escapar da prisdo, Dantes € surpreendido pelo
padre: “Continue cavando! Quando escapar, use isso para o bem, somente para o bem”.
Em seguida Edmond reafirma sua ideia de vinganga, mostrando sua critica, como um
iluminista. O padre (representando a sabedoria e o ensino), entretanto, aconselha a partir
do discurso religioso: “Esta € sua licdo final: Nao cometa o crime pelo qual vocé agora
estd cumprindo a pena. Deus disse: A vinganga é minha!”. Quando o padre pede para
que Danteés ndo cometa o crime pelo qual estava cumprindo a pena, certamente nao
pediu para que ele ndo entregasse outra carta a Napoledo Bonaparte (que havia sido o
crime), mas para que nao fosse mais ingénuo e inocente a ponto de acreditar em suas
proprias forcas. Fazendo isto, ele cumpriria sua licdo final. Edmond entdo, como um
bom aprendiz, questiona: “Eu ndo acredito em Deus!”. E Abade Faria revida: “Nao
importa! Ele acredita em vocé!”. Este, por fim, é o debate que se instala entre o padre,
com seu conselho sdbio, iluminado e religioso34 e Dantes, o aprendiz (aluno), que
tomava licdes de como ser menos ingénuo e inocente em acreditar que podia fazer toda

a vinganca sozinho™.

6.4. AUTORIA EM O CONDE DE MONTE CRISTO

No contexto escolar, a questdo da autoria (tal como pode ser entendida a partir
de uma perspectiva discursiva) é pouco debatida. Os textos sdo tomados como espacos
de discussao de ideias de autores, e as perguntas mais frequentes sobre eles, sdo: “O que
diz o texto que acabamos de ler?” ou “O que o autor do texto quis dizer?”.

Através desta pesquisa, foi possivel perceber que hd poucas andlises filmicas
(nenhuma sobre O Conde de Monte Cristo) que enfatizem a questdo de autoria e seu
trabalho em sala de aula.

Pensando na fun¢do de educador na constru¢cao de conhecimento com os alunos,

** A associacdo do Iluminismo ao discurso religioso néo é contraditéria. Hampson (1973) afirma que
havia muitos iluministas defensores dos dogmas religiosos e que a ideia de associar os iluministas a ateus
ou a céticos ndo € de todo correta. Para ele, os iluministas questionavam as interpretagdes biblicas, as
doutrinas da Igreja e os documentos religiosos encontrados, contudo muitos deles acreditavam na
existéncia de Deus, bem como na Biblia — o livro inspirado por Deus.

% Neste ponto é como se Dantes estivesse saido de sua condigdo de ignorancia por desconhecer a leitura,
escrita, artimanhas e perspicacia e passasse a um outro nivel de ingenuidade: a de se considerar suficiente
e sabio o bastante para efetuar sua vinganca sozinho.
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torna-se possivel também pensar nas funcdes especificas do professor que, neste
trabalho sdo: oferecer elementos para a discussdo sobre condi¢des de produgdo, sobre o
deslocamento de sentidos (que ndo estdo evidentes) e sobre as questdes de autoria
(quem € o autor? / o que € um autor?).

O conceito de autoria veiculado nas instituicdes escolares €, conforme bem
descreve Lagazzi-Rodrigues (2006), o de criador / escritor da obra (seja artistica,
literdria ou cientifica). Este conceito estabelece uma grande distancia entre os alunos e o
trabalho de autoria, pois a eles parece que para ser autor € preciso ser dotado de
tamanho talento ou inspiragao.

Este espaco de discussdo do conceito de autoria no filme O Conde de Monte
Cristo tem o objetivo de auxiliar na compreensdo de que a autoria pode se tornar parte
de nossa relagdo como sujeitos de linguagem.

Em entrevista realizada para comentdrios sobre o filme O Conde de Monte
Cristo (encontrada no DVD do filme O Conde de Monte Cristo em “Bonus Especial: O
Retorno de um Grande Epico: Adaptacdo de um Cléssico”), Jay Wolpert, o roteirista do
filme afirma que o grande obstidculo na escrita é a estrutura, que define como o
levantamento, decisdo sobre o que vai acontecer na histéria. Wolpert também revela que
a sua preocupacdo € sintetizar a obra em pouco tempo e define a esséncia do enredo
como: “Um jovem, na prisdo injustamente, que consegue fugir e busca vinganca”.

A partir deste pequeno trecho, em que o roteirista descreve o0 modo como busca
escrever a adaptacdo (que afirma ser muito responsavel, pois o livro de Dumas é um
cléssico), ja € possivel perceber que Wolpert se assume como autor de sua obra. Esta
afirmacdo torna-se ainda mais importante porque, na maioria das vezes, quem se assume
como autor de obras cinematograficas € o préprio diretor.

Mais adiante na entrevista, Jay Wolpert revela que procurou adaptar a histéria de
maneira mais comovente, teatral e visual e que, para tal tarefa, foi necessério ver o livro
de Dumas ndo como uma histdria lenddria, pois isto intimida a tarefa da adaptacdo.

Quanto as mudangas de enredo encontradas na versao cinematografica, Wolpert
afirma que mudancgas pequenas em personagens e no andamento foram propositais.
Fernand Mondego, melhor amigo de Dantes, se suicida no enredo de Alexandre Dumas.
J4 no filme, sobrevive até o final para lutar com Dantes. Além disso, Mondego (no
filme) € muito mais ciumento e obsessivo em relagdo a Dantes, desejando tudo o que o
amigo possui, incluindo a noiva e o jeito simples de alegrar-se com as pequenas coisas

da vida. Segundo o roteirista: “Trata-se da paixdo de Edmond por tudo e a paixdo de
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Fernand por nada”.

Para o filme, Wolpert também cria uma nova personagem, trata-se de Armand
Dorleac, diretor de Chdteau d'lf, resumido pelo proprio roteirista como a personificacao
nao apenas do mal, mas do mal no sistema. Wolpert ainda fala do fato de Albert ndo ser
filho ilegitimo de Mondego no livro de Dumas e menciona que nunca entendeu por que
isso nunca aconteceu. [ronicamente, afirma: “Ora, vamos incluir um filho ilegitimo no
filme e todos ficardo felizes”.

Para o roteirista, a parte mais facil durante a composi¢cdo do filme foi a
adaptacdo do didlogo, que considera como fécil e engracado. Ademais, Wolpert diz aos
criticos que o acusaram de ndo ter sido fiel ao livro que a sua tarefa ndo era ter sido fiel
ao livro, mas sim fazer um filme (e nao filmar um livro).

Jay Wolpert, o roteirista de O Conde de Monte Cristo, se assume, portanto como
autor do filme. Além de responsabilizar-se pelo se préprio dizer, Wolpert confere
organizacdo do sentido e unidade ao texto que compde (Cf. FOUCAULT, 1971).
Embora tenha escrito o roteiro do filme a partir do original de Alexandre Dumas,
Wolpert se constitui pela repeticao. Esta repeti¢do, como afirma Orlandi (2006, p. 24) é
histérica, pois “inscreve o dizer no repetivel (interpretdvel) enquanto memoria
constitutiva (interdiscurso)”. Ou seja, o roteirista ndo realizou apenas um exercicio
mnemoOnico ao adaptar O Conde de Monte Cristo. Ele (com base em sua formacdo
discursiva) conferiu ao filme um novo sentido, uma nova significacio — ele
(re)interpretou a obra de Alexandre Dumas.

Pode-se dizer que grande parte da preocupacdo de Jay Wolpert foi
cinematografica, que tenha adaptado o livro a recortes proprios desta linguagem, de
modo a conferir agilidade e emocao. Mas ele também se assume responsavel pelo dizer,
pela sua adaptagdo.

Por fim, o diretor do filme, Kevin Reynolds, também pode ser considerado autor
do filme, pois além de (da mesma forma que Jay Wolpert) assumir-se como responséavel
pelo seu discurso, ele favorece a “introdugdo de artificios manipuldveis, no sentido de
promover um discurso” (XAVIER, 1984, p. 107) — tais como imagens, atores, trilha
sonora, cendrio, figurino etc. Fato que pode também ser observado em outros filmes e
até no cinema mudo, como € o caso de O Encouracado Potemkin (1925), no qual
Eisenstein ‘“‘caminharia rumo a uma estrutura francamente discursiva, baseado na
combinacdo de elementos e comentdrios em torno de uma situagdo factual bésica”

(Ibidem, p. 108). Como em O Encouracado Potemkin (1925), no filme O Conde de
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Monte Cristo (EUA, 2002) as imagens t€m muita importancia, pois também produzem

efeitos de sentido.

6.5. EXPERIENCIAS EM SALA DE AULA®S

O roteiro de pesquisa explicado neste trabalho (discussdo das condicdes de
produgdo, questdes de autoria e andlise de cenas) serviu como base para discussdes (em
sala de aula) no programa Ciéncia e Arte nas F érias’’. Também foi possivel trabalhar
com o0 mesmo roteiro no Pibic Jﬂnior”, da Unicamp, bem como com alunos do Ensino
Médio da rede privada de ensino.

O trabalho com o tema do filme O Conde de Monte Cristo trouxe muitas
surpresas aos monitores, bem como ricas discussdes. Grande parte dos alunos afirmou
ndo ter assistido ao filme, o que mostrou que O Conde de Monte Cristo ndo € tao
conhecido pelos alunos. Nimero ainda menor afirmou ter conhecimento de que se trata
de uma adaptacdo da obra de Alexandre Dumas. Ao final do projeto, porém, a maioria
dos alunos afirmou ter interesse em assistir ao filme e (fato que surpreendeu) ler o livro
de Dumas.

Apbs breve resumo do enredo do filme os alunos demonstraram grande
interesse e opinaram dizendo ser um tema instigante. Houve também grande curiosidade
quanto ao desfecho do filme (que ndo foi relatado por ndo haver necessidade e para ndao
desinteressa-los). Outro destaque € o fato de os alunos terem apreciado o resumo do
filme ter sido feito com fotos dos personagens e de algumas cenas — fato que chamou a
atencdo.

No momento de exposi¢do das condi¢cdes de producdo os estudantes também
surpreenderam. Por ser um momento de discussdes, sobretudo histdricas, era esperado
que fosse um momento de grande dispersao e pouca participacdo; entretanto, os alunos

mostraram-se interessados, ainda que desconhecessem grande parte do conteido —

% Por sugestdo da orientadora Profa. Dra. Carmen Zink Bolognini, esta pesquisa se concentrou nas
experiéncias piloto descritas. Mais dados produzidos a partir de experiéncias em sala de aula podem ser
obtidos para pesquisas futuras.

37 Projeto realizado pela Unicamp, que proporciona a estudantes de Ensino Médio da rede piblica de
ensino a oportunidade de terem contato com a universidade (e seus institutos e faculdades) durante o
periodo de férias escolares.

38 Pibic Jiinior foi realizado no més de julho de 2009 e, tal como o Ciéncia e Arte nas Férias, alunos de
Ensino Médio sdo selecionados para assistir a vdrias palestras na Unicamp, contudo a diferenca é que eles
tém de produzir um pequeno projeto de pesquisa para que recebam uma bolsa de estudos.

37



inclusive conteidos histéricos como Iluminismo, Idade de Ouro, burguesia francesa,
Revolucao Francesa etc. Os estudantes mostraram bastante aten¢cdo durante a mostra das
cenas e lamentaram nao haver tempo para assistir a todo o filme.

Para as discussoes, os alunos foram divididos em seis/sete grupos com cinco
participantes cada. Cabe ressaltar que os grupos foram divididos aleatoriamente e que
nem todos os participantes se conheciam; era esperado, portanto que houvesse
estranheza e ndo-participagdo por parte de alguns deles, o que ndo se mostrou
verdadeiro: demonstraram grande participacdo e amabilidade com relacdo aos colegas
que nao conheciam — mostraram-se muito amaveis e receptivos também com relacao
aos colegas surdos que participaram do debate.

No momento de debate a respeito das cenas, os alunos surpreenderam por suas
andlises detalhadas e suas relagdes com as condi¢des de produgdo. Ao discutir a respeito
das instituicdes sociais, demonstraram uma visao muito ampla no que diz respeito as
relagcdes de poder. Além disso, os estudantes ampliaram o debate comparando o filme O
conde de Monte Cristo com outros temas discutidos durante o projeto (os principais a
que eles relacionaram foram A Histéria do Livro e do Cinema e Cidade de Deus™).
Também entraram na questdo de autoria, destacando as diferengas entre a escrita e a
producdo cinematogrifica — embora nao tenha sido um tema tao aprofundado devido ao
pouco tempo.

Apesar de ter sido uma pratica singular e restrita a certo grupo de alunos, esta
experiéncia piloto mostrou que é possivel trabalhar com o filme em questio e que ricas
discussdes a respeito de temas discursivos sdo possiveis de serem trabalhadas em sala

de aula®.
7. SUGESTOES PARA PRATICAS EM SALA DE AULA
No meio pedagdgico, os filmes também podem se constituir como fontes de

cultura e de informagdes. A linguagem filmica ainda pode ser utilizada para um

conhecimento mais amplo da realidade ou reflexdo mais profunda. Os filmes, portanto,

* Em A Historia do Livro e do Cinema, principalmente no que diz respeito a determinado momento
histérico em que a Igreja era detentora do conhecimento (os livros). Em Cidade de Deus na comparagdo
com uma cena do filme em que o livro € mostrado como instrumento para enrolar drogas.

%' Nzo é o objetivo, contudo, trabalhar contetidos especificos de Analise de Discurso e que dizem respeito
ao contexto académico. A proposta é a de ampliar a visdo dos estudantes com relacdo ao que € linguagem
e fornecer base para debates mais amplos e criticos com relagdo ao discurso filmico (e especificamente,
com relagcdo ao objeto simbdlico livro).
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podem ser considerados apenas instrumentos para obten¢do de informagdes, produtos
consequentes de uma inddstria cinematogrifica, expressOes artisticas, apenas
instrumentos de comunicagdo. Ou sobre tudo isto, um filme pode ser considerado um
discurso: “palavra em movimento, pritica de linguagem”, a fim de “compreender a
lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral,
constitutivo do homem e da sua histéria”. (ORLANDI (1999), 2007, 7% ed., p. 15).

O filme O Conde de Monte Cristo é um exemplo de discurso que pode ser
utilizado em sala de aula a fim de problematizar as maneiras de ler, bem como a fim de
levar os alunos a questionarem o que assistem nas diversas manifestacdes da
linguagem“. Portanto, neste topico (Sugestées para Prdticas em Sala de Aula), sdo
dadas diversas sugestdes de materiais e énfases que podem ser trabalhados no contexto
escolar, a fim de que as aulas que envolvem cinema se constituam em momentos de
andlises e buscas de efeitos de sentido com base em referéncias como o contexto sdcio-
histérico e as questdes politicas e ideoldgicas.

A primeira proposta para o trabalho com o filme O Conde de Monte Cristo é
proporcionar aos alunos a oportunidade de assisti-lo, pois além de despertar nos alunos
o interesse pelo tema (o livro na trajetéria do personagem Edmond Dantes), a
contextualizacdo tornar-se-4 mais clara e facil e as discussoes mais ricas*>. ApGs assistir

. ~ 4
ao filme com os alunos, as sugestdes sao 3.

a) Relembrar o enredo do filme;
E importante, pois através dele os alunos fixardo a historia e a trajetéria do
personagem principal Edmond Dantes. Também é um momento em que os alunos

participam bastante destacando os personagens que chamaram a atencao.

b) Contextualizar os alunos a respeito da producao do filme;

I Conforme os Parimetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (Ensino Médio), uma das
competéncias e habilidades que o aluno deve adquirir é a de “analisar, interpretar e aplicar os recursos
expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextos”. Fazem parte também destes
“recursos expressivos das linguagens” aqueles presentes no discurso cinematograficos, que também
podem ser trabalhados em sala de aula (como diz o préprio titulo do PCN: Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias).

> Além disso, é um filme pelo qual os alunos se interessam bastante. Através do contexto do Ciéncia e
Arte nas Férias, bem como dos demais contextos em que o tema foi trabalhado, pudemos perceber que os
alunos ficaram muito curiosos (pois a maioria nfo havia assistido) e aqueles que ja haviam assistido ao
filme, demonstraram ter gostado bastante da histéria.

3 Estas primeiras sugestdes (fornecidas através de tépicos) foram baseadas no contexto do Ciéncia e Arte
nas Férias e realizadas em, no maximo 30 min. (Desconsiderando o tempo levado para os alunos
assistirem ao filme - que no CAF ndo foi possivel).
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Neste momento € preciso mostrar que o filme é uma adaptagdo do romance de
Alexandre Dumas e que € uma producao norte-americana, dirigido por Kevin Reynolds,
com roteiro de Jay Wolpert. A maioria dos alunos desconhece que o roteiro € adaptado e
fica surpresa ao saber que foi inicialmente escrito por Alexandre Dumas. E sempre bom
também, dar ao aluno a possibilidade de ter contato com o livro original (se possivel,
através da propria biblioteca da escola) e se for do interesse do aluno e do professor

oferecer oportunidade de leitura do livro.

¢) Explicar as condi¢des de producao do livro;

Neste momento € importante fornecer (ou até mesmo pedir para que os proprios
alunos facam a busca) uma breve biografia de Alexandre Dumas, destacando também
suas outras obras (principalmente as mais conhecidas, como Os Trés Mosqueteiros e O
Homem da Mdscara de Ferro, que também podem ser encontradas em vdrias versoes
cinematogréficas44). Também € imprescindivel destacar a relacdo de Dumas com o
romance histdrico, bem como as questdes literdrias (estilo, critica etc.).

Em seguida, explicar o momento de escrita e publicacdo do romance (1844 —
1846)" : o contexto histérico da Franca neste periodo, a publicacdo do romance no
Journal des Débats, a importancia do contexto de circulagdao no meio literdrio etc.

E, por fim, fornecer explicacdo histdrica sobre o contexto em que o romance se

passa (1814 — 1830: Monarquia Juliana, Idade de Ouro da burguesia francesa, principios

liberais e nacionalistas, O Iluminismo etc.).

d) Explicar as condi¢des de producdo do filme;
Este € um contexto mais atual, em que os alunos poderao ter maior participagao.
E neste momento também, que se torna possivel a discussio a respeito da autoria
(afinal, quem € o autor de O Conde de Monte Cristo?). A sugestdo € que primeiro se
faca uma contextualizacdo a respeito do momento de lancamento do filme (2002), bem

como em torno de toda a polémica envolvendo Alexandre Dumas (a comemoracdo dos

* Caso o professor queira indicar aos alunos ou fornecer oportunidades para que eles assistam, a
filmografia proposta encontra-se detalhada ao final do trabalho.

 Para tal, é possivel pedir auxilio do professor de Hist6ria da escola. Torna-se até mais interessante, pois
o estudo histdrico estard relacionado a um contexto ao qual os alunos estardo envolvidos. Além disso, é
sempre oportuno integrar as diferentes disciplinas (Historia, Literatura, Artes etc.) no estudo sobre
determinado tema. (Para trabalho com o professor de Inglés, € interessante uma musica cantada por The
Noisettes, com o titulo “Count of Monte Christo”, que pode ser encontrada em sites de musica).
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200 anos de nascimento do autor, o racismo péstumo etc.)’® e em seguida, que sejam
apontadas as diferencas entre o ato de escrever um romance (atualmente publicado em
dois ou trés volumes) e produzir um filme de acdo de aproximadamente 130 minutos.
Os alunos perceberdo que siao necessarias adaptacdes e entdo, serd a oportunidade para
trabalhar com a questao da autoria.

No programa Ciéncia e Arte nas Férias, esta questao ndo foi aprofundada, mas
nota-se que € um tema muito interessante e pouco trabalhado em contexto escolar. Os
comentérios do diretor e do roteirista, contidos nos “Bonus Especiais” do filme, podem

auxiliar nesta discussdo, que promete ser bem rica”’.

e) Debater a respeito das condi¢des de produgdo;
Ap6s explicacdes a respeito dos contextos de producdo do romance, do filme, da
biografia de Dumas etc., ¢ imprescindivel relacionar o conhecimento das condicdes de

producdo com o filme e mostrar que ndo sdo informacdes desconexas.

f) Relembrar as cenas e propor um desafio;

A sugestdo é relembrar as duas cenas analisadas no trabalho®® (fazer com que
assistam as cenas mais uma vez, para que se atentem aos detalhes) e propor aos alunos o
seguinte desafio: “Qual o papel do livro na transformagdo do personagem Edmond
Dantes em Conde de Monte Cristo?” (H4 elementos na cena que podem ser

relacionados as condi¢des de produgdo - e que permitem chegar a esta conclusdo?).

g) Fornecer dicas para o debate;
E provdvel que os alunos tenham dificuldade em encontrar nas cenas elementos que
materializem as discussoes feitas anteriormente. Portanto, é necessario que o professor
forneca dicas, palavras que o orientem a que elementos procurar. As palavras sugeridas
sd0: cendrio, personagens, figurino, os objetos (livros / giz / mapa), as instituicoes

(Igreja / Escola) e trilha sonora.

% Mais detalhados no préprio trabalho em Repercussdo: 2002.

" Interessante também é debater com os alunos outros filmes criticados por ndo seguirem exatamente o
enredo da obra original, bem como outras adaptagdes, tais como os atuais filmes do Harry Potter; os
filmes, aclamados principalmente por adolescentes, Crepiisculo e Lua Nova; o brasileiro Cidade de Deus;
e os filmes baseados nas obras do préprio Alexandre Dumas Os Trés Mosqueteiros € O Homem da
Madscara de Ferro; dentre tantos outros filmes adaptados (Romeu e Julieta, Peter Pan, Hércules, Batman,
300 de Esparta, O Didrio da Princesa etc.).

* A marcagio do tempo exato em que podem ser encontradas foram descritas anteriormente no tépico
Andlise de Cenas (em notas de rodapé).
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h) Debater a respeito das conclusdes dos alunos.

Com certeza, os alunos surpreenderdo neste debate final. E possivel até que
encontrem elementos que ndao haviam sido citados e que mostrem compreensdo do
conteddo histérico, bem como conhecimento para discutir sobre o papel do livro na
sociedade atual. Se o professor desejar ampliar a discussao, uma proposta interessante é
trabalhar com a comparacao com uma cena do filme Cidade de Deus em que o livro é

tratado como um mero material para enrolar drogas49.

Este foi, portanto, um breve roteiro de sugestdes praticas para trabalhar em sala
de aula com o filme O Conde de Monte Cristo. Trata-se de propostas para serem
trabalhadas em algumas aulas (talvez duas ou trés aulas de 50 min.), mas que podem ser
ampliadas de acordo com o planejamento do professor".

Se o professor preferir trabalhar com um projeto mais amplo, a proposta é
trabalhar também o tema vinganga (enfatizado no filme e muito citado na sociedade
atual). Além de ser um tema que fornece muitas vertentes para debates e producdes
textuais, € possivel encontrar materiais muito ricos tratando deste mesmo tema e
relacionados aos assuntos ji trabalhados na proposta anteriormente descrita. Dentre
varios materiais, ¢ possivel destacar Hamlet, livro de ShakespeareSI; V de Vinganca
(filme baseado em histéria em quadrinhos e que mostra trecho de outra versao filmica
de O Conde de Monte Cristo); ou até mesmo outras adaptacdes do préprio O Conde de
Monte Cristo’®, como por exemplo a versdo em anime™ ou a versio em cordel
(discutida em O Conde de Monte Cristo nos folhetos de cordel: leitura e reescrituras de
Alexandre Dumas por poetas populares, artigo escrito por Idelette Muzart — Fonseca
dos Santos, 2000).

Outro tema que pode ser mais detalhado com vistas a um projeto mais amplo, é

o que diz respeito aos elementos cinematogrificos e a linguagem filmica. Através dele

* Tal comparacio mostrou-se muito rica nas discussoes feitas com os alunos do Ciéncia e Arte nas
Férias. A filmografia encontra-se detalhada ao final do trabalho.

%% Seria muito interessante ampliar a questdo de autoria pedindo para que os alunos, organizados em
grupos, escrevessem uma adaptacdo (para cinema, quadrinhos etc.) do romance de Alexandre Dumas.
Seria uma experiéncia em que eles se assumiriam como autores do discurso.

1 Se o professor decidir trabalhar as questdes de autoria, é oportuno mostrar também alguma versdo
cinematografica. Como sugestao, foi indicada (na filmografia) a versao de Franco Zeffirelli, de 1990.

>2 Na filmografia ¢ indicada outra versdo filmica, de 1934 (e que é mostrada no filme V de Vinganca).

33 A versdo em anime é chamada Gankutsuo, é de 2004 e consta de 24 episdios. Maiores informagdes
podem ser encontradas no site ANIME Pr6 (Acesso em 15 out. 2008).
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os alunos poderdo debater a importancia do cendrio, da constituicdao dos personagens, do
figurino, da trilha sonora, do titulo do filme, dos nomes dos personagens, da escolha dos
atores, dos gestos, das capas dos filmes etc. Tais discussdes proporcionardo ao aluno
uma visdo mais critica e perceptiva no que diz respeito aos recursos cinematograficos.

Por fim, a andlise de questdes discursivas a partir do filme O Conde de Monte
Cristo pode contribuir em sala de aula na compreensdo de que é equivocado dizer que
um discurso produz somente um efeito de sentido, uma interpretagdo. Auxilia também

no entendimento da linguagem em seu funcionamento e relagdo com a histéria.

8. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa pretendeu apresentar um trabalho que contemplasse a
compreensdo dos efeitos de sentido produzidos a partir do objeto simbdlico livro no
filme O Conde de Monte Cristo. Mais do que isso, buscou compreender as condi¢des de
producdo do filme e do livro de Alexandre Dumas.

O trabalho de andlise a respeito de O Conde de Monte Cristo realizado na
presente pesquisa teve também como finalidade melhor compreender algumas questdes
discursivas que permeiam o ambiente escolar. Além desta compreensdo, a pesquisa
permite afirmar que € possivel trabalhar em sala de aula filmes nao tao conhecidos pelos
alunos. Nao s trabalhar os filmes, mas fazer com que os alunos se envolvam nas
discussdes de maneira critica, dindmica e interessada.

O Conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas, ¢ um enredo que fornece
muitas discussdes interessantes, e suas adaptacdes (sejam elas filmes, figuras, cordéis,
quadrinhos, animes, cancdes etc.) também se constituem em materiais Otimos para
andlise e trabalho em contexto escolar. Por este motivo, procurou-se discutir através
deste trabalho ndo sé as condi¢des de produgdo, questdes de autoria ou efeitos de
sentido produzidos através do filme, mas também debater préticas e fornecer sugestoes
de discussdes e materiais que possam ser oportunos para o professor.

Finalizando, através de O Conde de Monte Cristo, além de interpretar o enredo e

> Para tal debate, a sugestdo é que seja planejada uma aula em conjunto com os professores das demais
disciplinas a respeito da Historia do Cinema. Também seria oportuno promover Mostras de Filmes que
Fizeram Historia, em que os alunos poderiam assistir, na escola, a filmes importantes para a histéria do
cinema e aos quais nem todos t&ém acesso.
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compreender melhor a natureza humana, € possivel conhecer melhor a Lingua

Portuguesa e refletir sobre conceitos tao importantes a respeito da linguagem.
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ANEXO: ENTREVISTA COM JAY WOLPERT, O ROTEIRISTA

Transcricao de entrevista/documentario com o roteirista Jay Wolpert (encontrada
no DVD do filme O Conde de Monte Cristo em “Bodnus Especial: O Retorno de um
Grande Epico: Adaptacdo de um Cldssico”):

Jay Wolpert: O maior obstiaculo na escrita é sempre o mesmo (para mim, talvez
ndo para outros autores): a estrutura. E a parte dificil! O levantamento, decidir o que
acontecerd... O que vai acontecer e qual serd a melhor forma de fazer acontecer. Isso €
dificil!

Ao adaptar algo como O Conde de Monte Cristo, a preocupagdo € sintetizar a
obra em duas horas. Algo cheio de personagens, cheio de locagdes, pouca acao... Como
transformé-lo em um filme imponente?

A esséncia do enredo € um jovem, na prisdo injustamente, que consegue fugir e
busca a vinganca. Essa € a esséncia! E vocé se diz: “como poderei pegar isso e contar
essa histéria de maneira mais comovente, teatral e visual?”’

O primeiro passo € ndo vé-lo como uma histdria lendaria. Se fizer isso, ficara
intimidado com a tarefa. Vocé deve se forcar a abandonar grande parte do livro. Este
livro quase ndo tem cenas de a¢io como nds a conhecemos. E interessante: todos levam
uma espada em O Conde de Monte Cristo, mas poucos a usam.

Em termos de mudancas na histéria e personagens, elas foram significativas.
Comecei fazendo o Fernand Mondego ser o melhor amigo do Edmond, por uma boa
razdo: ja percebeu como as guerras civis sdo sempre as mais horrendas? Nossa guerra
civil, a espanhola, a francesa... todas horrendas. Acontece algo quando pessoas muito
fntimas se separam. “Eramos amigos, agora somos assim!”. Isso gera um édio especial!
Essa traicdo é muito intensa! Pensei que isso geraria um grande compromisso
emocional.

Fiz mais uma coisa com o Fernand: ndo é s6 uma paixio pela Mercedes... E tipo
“vocé tem uma namorada, eu a quero”. O Fernand tem ciimes de outra coisa: tem
ciimes da habilidade de Edmond encontrar alegria em tudo. O Fernand ja esté calejado
porque é filho de um rico. E como um jovem que recebe um Porsche de formatura...

O Fernand tem todo um lado... Se lembrar, na cena do duelo, o Edmond
pergunta: “Por que estd fazendo isso?”. E Fernand diz: “E complicado!”. Refere-se a
isso! E mais adiante ele confessa. Isso é tudo! Trata-se da paixdo de Edmond por tudo e
a paixdo de Fernand por nada.

Outro personagem que inventei, foi Armand Dorleac, diretor de Chdteau d’If. Eu
queria alguém que fosse a personificacdo ndo s6 do mal, mas do mal no sistema. Ele

tem um momento proprio, € os atributos do caso ndo interessam mais. Depois que vocé
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apresenta essa crueldade, a nocdo ‘“vocé sabe que sou inocente e isso ndao lhe
interessa?”... Depois de apresentar isso... “Meu Deus, em que mundo estamos?”

Outras coisas... Uma das principais € o fato de Albert ndo ser filho de Fernand
Mondego, mas sim de Edmond e Mercedes. Nunca entendi porque isso ndo aconteceu
no livro. Parece-me... Desculpe Alexandre Dumas e fas... Como pode esquecer disso?
Ora... Vamos incluir um filho ilegitimo e todos ficardo felizes...

No livro, lembro que Fernand se mata. Dei isso ao Villeford para que Fernand
ficasse para o duelo. O Fernand € o grande vilao da obra — a meu ver. E € preciso ter um
duelo de espadas. Quando eles perdem suas espadas e se atacam sem armas... Esse € o
tipo de intensidade necessdria para um 6dio desse tamanho. Teria sido terrivel se ele
desse um tiro hd 15 metros de distancia. Talvez seria para Gary Cooper e Frank Miller
em High Noon, mas para o grande Conde de Monte Cristo eu tinha que poupar o
Fernand no minimo, para isso.

A parte mais ficil da adaptacdo foi o didlogo. O didlogo € divertido! A
gratificacdo € imediata! Vocé acha engracado, se emociona e as vezes chora. Tem uma
fala que eu adoro! Nao sei se mais alguém d4 a minima pra ela. Ela estd no meio e eu
adoro... Adoro essa fala! Sei que estou me elogiando, mas eu me divirto com ela. E bom
se divertir escrevendo.

Lembro de ter criado uma fala pra quando a Mercedes leva um tiro. Pensei:
“Legal! Canto dos olhos...”. Claro! Estamos em 1830. Talvez Deus esteja ocupado com
o faroeste, sei l4... Mas... Pode ver pelo canto dos olhos e lembra: “Claro! O Dantes...
Ele se deu mal no Chdteau d’lf. Nao quero que Mercédes morra... Eles devem ficar
juntos...”. Adoro essa idéia de Deus ver as pessoas pelo canto dos olhos. A verdade é
que se eu pudesse falar dessa forma do dia-a-dia, o faria. Se ndo tivesse medo de ser
encarcerado no Chdateau d’If.

Sdbado a noite assisti ao filme com uma audiéncia comum. Nio consegui
desgrudar os olhos de uma garota sentada no meio. Ela estava inclinada para a frente, na
Ponta do assento. N@o podia ter mais que 16, 17 anos. Ela estava vidrada! Por que eu
sou tdo bom? Nao! Porque Dumas € tdo bom! Porque uma histéria estava sendo contada
sobre pessoas com quem se importa. Dava para ouvir as reagdes quando o bau foi aberto
e a peca de xadrez estava 14. Voce ouve...

O que diria aos criticos que me acusaram de ndo ter sido fiel ao livro? Diria...
“obrigado!”. Nao era minha tarefa ser fiel ao livro. Minha tarefa era fazer um filme, ndo
filmar o livro. Se vocé quiser uma versao fiel ao livro, leia o livro! E um bom livro! S6

nao € um filme...
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