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Resumo

Esse trabalho pretende investigar periddicos literdrios como o jornal “Le Mois” de
Alexandre Dumas publicado entre 1848-1849, atentando para o debate dos direitos autorais
gue surge no contexto da Revolucdo Francesa de 1848. Este jornal € um ponto de partida para
reflexdo de literatura e trabalho no século XIX, assuntos que carecem de reflexdo no ambito da

educacao, haja vista que esta empenhada em ser recepcionada para um publico mais popular e
ser lida por ele.

Palavras-chaves: periddicos literariosngl “’Le Mois’’Alexandre Dumas, direitos
autorais
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Capitulo I - Apresentacao

Para concluir minha graduacdo em Pedagogia na Faculdade de Educacédo da
Universidade Estadual de Campinas, eu precisava produzir uma monografia, ou seja, um
trabalho de concluséo de curso, também conhecido como TCC. Durante todo o meu terceiro
ano varias ideias passaram pela minha mente e pensei muito sobre qual tema escolher para
trabalhar.

Em um primeiro momento eu pretendia escrever sobre evaséo escolar, pois tinha muita
curiosidade sobre o assunto e queria aprofundar minha pesquisa e descobrir 0 que caracteriza
0 abandono escolar dos alunos. O professor com quem eu queria desenvolver esse projeto me
enviou um e-mail afim de estabelecer contato mas infelizmente a mensagem néo foi enviada
para minha caixa de entrada e sim para a pasta Spam. Eu estava ansioso espsposta a
do professor, mas muito tempo passou até que eu encontrasse a mensagem na caixa de Spam e
entdo ja era tarde demais.

Algum tempo depois eu decidi trabalhar com outro tema: a cumplicidade entre a
educacédo e o mercado de trabalho. Eu ja havia feito algumas pesquisas e comecado a montar o
projeto, contudo eu ainda precisava de um professor que pudesse me orientar, foi entdo que eu
entrei em contato com o Prof. Dr. Alexandro Henrique Paixdo. Apds uma longa conversa
discutindo o tema por mim escolhido, ele disse que ndo seria possivel me acompanhar na
realizacdo desse projeto pois sua area de atuacdo é puramente teorica, sua espezializacdo
baseada na literatura e que meu trabalho seria pragméatico e precisaria de ursa gesqui
campo. Contudo o professor me apresentou um novo tema de pesquisa e contou que estava
buscando um aluno para desenvolver esse projeto. Achei 0 assunto muito interessante e disse
gue estava disposto a trabalhar com ele. Foi entdo que o professor me deu a oportunidade de
realizar meu TCC em Literatura Francesa, mais precisamente na profissionalizacdo do autor
do século XIX e os direitos autorais. Escolnemos como modelo para desenvolver a pesquisa o
autor francés Alexandre Dumas.

Alexandre Dumas foi um escritor com uma enorme produgéo, escreveu algo proximo
de duzentas obras literarias e também pecas de teatro. Ele foi obrigado a proteger seus bens
literarios pois a contrafagdo e o “assalto” a propriedade dos bens simbodlicos comecava a
crescer em sua época. Dumas tinha a sua disposicdo seu proprio jornal, e cuidou

significativamente da seguranca de sua propriedade intelectual, ndo se limitando a proteger



apenasuas obras, defendia igualmente os direitos de seus colegas. O jornal “Le Mois” foi um
marco na sua defesa do direito do autor.

No Capitulo 2 sera apresentada a base tedrica do trabalho, que se refere as seguintes
obras e seus respectivos autoe&conomia das trocasridlicas, de Pierre Bourdieu; As
regras da arte, de Pierre Bourdieu; Traités des droits d"auteurs dans la littérature, les sciences
et les beaux arts, de Augustin Charles Renouard; La responsabilité de |"écrivain: lgtératur
droit moral en France au XX siécle, de Gisele Sapiro; Folhetim: uma historia, de Marlyse
Meyer; e um artigantitulado “Tradugao e globalizacdo da ficgdo: o exemplo de Alexandre
Dumas Pai na América do Sul” de Jean Yves Mollier (Traducédo: Alexandro Henrique Paixao
e Leandro Thomaz de Almeida), in: Revista da ANPOLL, v. 1, n° 38, 2015. O Capitulo 3 discute
a formacédo do mercado literario. O Capitulo 4 expde informac¢Bes acerca da vida e obra d
Alexandre DumasPor fim, o Ultimo capitulo trata do comportamento de Alexandre Dumas
frente a frente com as leis dos direitos do autor. E, para terminar, temos as consideracdes finais

do trabalho e as referéncias bibliograficas.



Capitulo 2

Referéncias tedricas

A historia da vida intelectual e artistica das sociedades europeias revela-se através
da histéria das transformacdes da funcéo do sistema de producés dertiticos

e da propria estrutura destes bens, transformagfes correlatas a constituicao
progressiva de um campo intelectual e artistico, ou seja, a autonomizacéo

progressiva do sistema de relacdes de producdo, circulacdo e consumea de ben
simbélicost

Segundo Bourdieu, durante todo o periodo da Idade Média e do Renascimento a vida
intelectual e artistica estavam sob dominio da aristocracia e da Igreja, satisfazendo suas
exigéncias estéticas e de ética. De uma maneira progressiva, sobre o plano econémico e social,
as producoes foram se libertando dessa dominagao e comecgaram o processo de empoderamento
das producdes intelectuais e artisticas.

De acordo com o Pierre Bourdieu é por meio de um paradoxo que escritores e artistas
tem a oportunidade de se afirmar no momento da construgdo de um mercado de obras de arte
Trata-se de um mercado de bens simbdlicos ao mesmo, cujas praticas tendem aaleduzir a
de arte, bem como a singularidade da condicdo artistica e intelectual, a um mero produto
comercial3

O que define o sistema de producédo e circulacdo de bens simbdlicos é o sistema de
relacdes objetivas entre os diferentes organismos definidos pela fungcéo que eles desempenham
na divisao do trabalho de producao e difusdo dos bens simbdlicos.

Bourdieu diz que o campo da producdo erudita tem uma tendéncia a produzir suas
préprias normas e seus critérios de avaliacdo de seus produtos. A lei que ele obedece é a lei
fundamental da concorréncia para o reconhecimento unicamente cultural concebida pelo grupo
de pares que sao, a0 mesmo tempo, de clientes privilegiados e concorrentes, o que € diferente

para a industria cultural que obedece a lei da concorréncia do melhor mercado possivel.

Michel Foucault définit la “’fonction —auteur’” comme un principe de classification
des discours, a savoir |"attribution d"une série de discours & un mopre.pCe

processus d appropriation des ceuvres par leurs auteurs a une histoire : avant d’étre

1 BOURDIEU, Pierre. AEconomia das trocas Simbélicas, Sdo Paulo: 208%,, p.
2 BOURDIEU, Pierre, op. cit., p. 100.

3 BOURDIEU, Pierre, op. citp. 102.

4 BOURDIEU, Pierreop. cit.,p. 104.



un bien, un produit, dont I"auteur peut revendiquer la propriétégesd-oucault,
le discours a été un acte, susceptible d"étre puni. La responsabilité pérealede I

a constitué une forme d’imputation de paternité antérieure a la propriété liftéraire.

Para Sapiro, 0 nome do autor foi considerado como principio de classificagcéo dos livros
censurados pela primeira vez em 1554, na Faculdade de Teologia de Paris. Para controlar o que
era dito, o Estado foi obrigado a impor aos intelectuais essa marca de paternidade. Nos séculos
seguintes os escritores vao apropriar desta distingdo com o objetivo de fundar suas aspiracbes
para fazer sua obra ser reconhecida, mas € na segunda metade do século XVIII que eles vao
levar essa situacdo ao seu fim. O conceito de responsabilidade é apresentado sob seu sentido
juridico moderno que ndo demora a se voltar contra o Estado e as autoridades. A partir do século
XVIII vamos falar de uma ética da responsabilidade do autor e que representa a base da
construcao histérica da figura do atftor.

A Revolucao Francesa vai oferecer a oportunidade de se redefinir a responsabilidade do
autor. Assim, o mundo das letras vai experimentar o empoderamento em relacdo a Igreja e o
Estado, em outras palavras a liberagdo do mercado do livro. Em 1789, por meio do Artigo 11
dos direitos do homem, a censura da imprensa € abolida.

Sapiro destacou a relacdo que existe entre um escritor e sua obra, retomando uma
guestao interessante que Diderot levantou sobre o reconhecimento da obra literaria como um

bem:

“’Quel est le bien qui puisse appartenir a un homme si un ouvrage d’esprit, le fruit

unique de son éducation, de ses études, de ses veilles, de son temps, de ses
recherches, de ses observations, si les plus belles heures, les plus beaus demen
savie, si ses propres pensées, les sentiments de son cceur, la portion de lui-méme la

plus précieuse, celle qui ne périt point, celle qui I'immortalise, ne lui apparient p
?7’7

Ao formular essa questédo, Diderot quis sentir a proximidade, ou seja, a intimidade que
existe entre o autor e sua obra. Uma obra representa parte da vida de seu autor, dizer que seu
trabalho néo pertence a ele € o mesmo que priva-lo de sua propria vida, de seus sentimentos,

dos momentos mais marcantes de sua existéncia, € como privar o autor de sua imortalidade.

5 FOUCAULT, MichelapudSAPIRO, Gisele, Giséle Sapiro, La responsabilité de I'écrivain. Liitéraiaiegt
morale en France (XIXe-XXle siécle), Editions du Seuil, 2011, p. 9

6 SAPIRO, op. cit., p.10.

" DIDEROT apud SAPIRO, op. cit.



Para Diderot € injusto dizer que um romancista ndo € o dono de seu romance, € injusto dizer
gue o folhetinista ndo é dono de seu folhetim etc.

Em seu livro La traité des Droits d”Auteurs dans la Littérature les Sciences et les Beaux
Arts, Augustin Charles Renouard, de acordo com a lei, confirma que o direito a obra pertence
ao autor, sendo que por toda sua vida é quem ira usufruir desse direito, mesmo apos sua morte.
Assim, Renouard relata dois periodos essenciais que marcam o direito do autor. O primeiro
marcado pelo tempo de vida do proprietario do bem simbolico apés a publicacdo de sua obra e
0 segundo o que ocorre apos a morte do autor.

Le droit au privilege est le prix du travail ; ¢c’est une rémunération dont la itdar

la jouissance exclusive comme prix d’échange et dette de reconnaisaatesyels

la société paie I'utilité et le plaisir qu’elle retire de I'ouvrage. Il dérive de la qualité
d"auteur. Le privilege a d"abord pour durée toute la vie de I"autelirMais la loi

n“a pas voulu borner a la concession de cette premiére période la réserdpen
["auteur; elle a voulu qu apres lui sa famille, sa veuve, ses enmsthéritiers,

profitassent du fruit de ses travatx.

Renouard apresenta em seu livro 27 principios que confirmam o primeiro periodo do

direito do autor, ou seja, a posse de uma obra a um autor ou um grupo de autores.

1-Le droit au privilege dérive de la qualité d"auteur. 2-La présente sectiomléréate
premiére période du privilege, qui s"étend a toute la vie de I"auteur. 3vilegay,
séparable de la personne de I"auteur quant a son exercice, en est inséparadble quant
la durée. 4-Les modifications a la capacité civile de I"auteur n’influentsigue
I"'exercice du privilége et non sur son existence. 5-Les étrangeverieétre en
France sujets de privileges. 6-L"étranger demandeur en justice doit foutmnca
7-femmes mariées, mineurs, interdits. [...]. 12-Effet de I"absence de "auteur sur la
durée du privilege. 13- Le privilege d'un ouvrage composé paiepissauteurs
réside sur la téte de tousl-Les droits a la jouissance se partagent par portions égales
a défaut de conventions. 15- la coopération a un ouvrage ne confere pas
nécessairement les droits d"auteurs. 16doemuteurs ne peuvent pas étre contraints

a faire cesser I'indivision entre eux. 17-En cas de dissentimeatlestco-auteurs,

les tribunaux civils ordinaires sont juges de leurs différents. 18querles parts
provenant de chaque auteur sont séparables, il y a lieu a des priviléigessdik9-

Le privilege de certains ouvrages collectifs appartient a Iauteur principal de

8 RENOUARD, Augustin Charles. La Traité des Droits d”Auteurs dans la ltittérdes Sciences et les Beaux
Arts, 1939, pp. 20204.



I"entreprise. 20-privileges appartenant a des coopérations. 21- Privilggeteapnt

a I'état. 22-Comment se prouve la qualité de I"auteur. 23-Ouvragepna@i4-
Publications pseudonymes. 25-Vols littéraires. 26-Achat de la qualification d"auteur.
27-Le droit au privilege est acquis aux auteurs par le seul fait de la publication d

I"ouvrage®

Renouard apresenta também uma dezena de regas que tratam do segundo periodo do

privilégio dos direitos do autor, a saber de gozar dos direitos de sua obra apds a morte.

1-La seconde période du privilege a été fixée a dix ans par la de 1/8&38Ié2ret de
1810 a rendu variable, pour les cas auxquels il s"applique, la durée derdesec
période. 3-L’exercice du privilege n’est transmis aux appelés deoladsepériode

gu autant que l"auteur n’est pas disposé. 4-L existence du prindége regle que

sur les vocations de la loi. 5-Le droit exclusif de représentation dramatiquster’ e
gue pour cing années aprés la mort de "auteur. 6-Les compositigitales ne
donnent droit au privilege que pour dix ans aprés le mort de I"autduen7est de
méme a I"égard des autres productions des arts. 8-Régles particuliéres a ¢ durée
privilege sur les dessins fabriqués. 9-Le privilege appartient conjointemerst l@tou
héritiers du méme degrd0-Tous propriétaires de privilege, autres que |"auteur,
peuvent étre contraints a sortir de I'indivision. 11-Les ayant-cauSeudeur, autre

gue la veuve, transmet le privilege a leurs héritiers. 12-De méme ils ont la libre et

entiére disposition du privilege pendant qu’ils en sont propriétdires.

Um exemplo notavel entre os autores mais ativos nessa discussao sobre direitos autorais
foi Alexandre Dumas, um autor que muito produziu, estima-se algo proximo de duzentas obras.
Para fazer com que seu trabalho circulasse rapidamente Dumas utilizava seu proprio jornal.
Como sua producdo era enorme e naquela época o plagio ja era uma realidade, ou seja, a
imitacdo de obras literarias para fins lucrativos, assim como também ja existia o roubo de
direitos autorais de bens simbdlicos, Dumas acabou se deixando roubar? Ele deixou de ser
privado do direito de suas ob?&e ndo deixou roubar, como ele fez para proteger seus direitos

de autor?

9 RENOUARD, Augustin Charles. La Traité des Droits d”Auteurs dans la ltittérdes Sciences et les Beaux
Arts, 1939, Pag. 203 et 204
1 RENOUARD, op. cit., p. 234.



Capitulo III: O comércio de livros

Segundo Marlyse Meyétcomo parte de sua contribuicdo para a produgéo de um novo
genéro literario chamado folhetim, Alexandre Dumas escreveu por gostar e talvez também por
interesse. Seus romances sdo de uma excelente qualidade e retratam um mundo de sonhos,
sobrenatural, de tesouros, paraisos e anjos. Dumas, sobretudo, tem interesse no belo, no
grandioso, no sublime, no maravilhoso, no sobre-humano. Com seu estilo de escrita, € um
romancista puro. Ele conta fdbulas estranhas, escreve lindos contos que devem ser lidos por
prazer.

Alexandre Dumas causou uma mudanca no gosto literario entre as pessoas de sua época.
Ao ler o jornal, os leitores ndo sdo muito atraidos a ler criticos literarios ou draméticos, mas
eles procuravam as ficcbes produzidas pela mente de Dumas e os frutos de sua imaginacgao.

Jean Yves Mollier afirma que as obras de Dumas néo circulavam apenas no interior da
Franca. Com a construcdo da estrada de ferro na Franca e a invencao do barco a vegasr, hera
da grande Revolucgéo Industrial, o jornal atravessa fronteiras e cruza os mares. Ao exportar o
jornal ndo sao apenas ideias e opiniées ou ainda ideologias que Paul Féval e Eugéne Sue vao
levar ao outro lado do mundo, mas a ficcdo e o entretenimento, cujo objetivo principal era
satisfazer o empresério, o advogado e o médico que viviam em cidades como Roma, Madri,
Havanna, México ou Valparaiso.

Em 1842, um jornal chamado "Correo de Ultramar", com o subtitulo de "périodico,
politico, literario, mercantil e industrial”, foi fundado em Paris por um francés, Lapeyere, que
fazia para o novo mundo copias do jornal em francés e espanhol. Este jornal tinha a sua
disposicdo um grande numero de correspondentes que moravam em Havanna e Granada, nas
Antilhas, em Charleston, Nova Orleans, Vera Cruz e México na América do Norte e Central, e
mesmo no Rio de Janeiro, Montevideo, Santiago do Chile, Valparaiso, Arequipa, Lima, Bogota,
San Salvador e Caracas na América do Sul. O jornal servia um enorme publico e veiculava
cultura assim como moda e as futilidades mais populares em Paris. O que mais atraiu a atengao
de Mollier a respeito do fundador do "Correo de Ultramar” foi a decisdo de publicar, a partir de
1842 em francés e traduzido em espanhol, os grandes romances de Dumas e tantos outros

escritores franceses, como Paul Féval e Frédéric Soulfg. [...]

I MEYER, Marlyse. Folhetim : uma histéria, 1996, Pag. 57
12 JeanYves Mollier, “Traducdo e globalizagdo da ficcdo: o exemplo de Alexandre Dumas Pai na América do
Sul”. Tradugéo Alexandro Henrique Paixdo e Leandro Thomaz de AlmeidRpvista da ANPOLL, v. 1, n°



O jornal "Correo de Ultramar" ndo foi o Unico de sua época a irradiar as producdes
literarias francesas pela América, mas representava um elo em uma grande redepfaanada
essa finalidade. Existiam na mesma época: "El Correo transatlantico". "Periddico mensual ou

“’El Correo de Europa’’, "El Mundo catélico periédico universal, politico y literario” {..]

Os jornais franceses eram encontrados em cafés, clubes, salas de leitura e nas bibliotecas
das grandes cidades. Estavam presentes na América, existiam plagios ou formas adaptadas. As
obras de Alexandre Dumas foram lidas pelo novo mundo praticamente ao mesmo tempo que a
Europa, apesar da distancia, pois um navio a vapor levava trés semanas para chegar em
Valparaisot*

Assim, a globalizacdo dos modelos culturais apareceram antes do fim do século XX, os
produtos das industrias culturais foram espalhados com uma velocidade pouco inferior aos dias
de hoje. O comércio de livros se espalhou pelo mundo novo. Existia um louco desejo entre as
elites culturais, atraidos pela literatura francesa publicada na lingua apaixonante. Alguns foram
atraidos pelos escritos de Auguste Comte no Brasil, outros por Jean Jacques Rousseau na
Colébmbia e Venezuela, por Victor Hugo, Julio Verne e Alexandre Dumas na Argentina, no
México, Peru e Uruguai. Ao passo que algumas traducbes em espanhol sairam do meio
intelectual e atingiram as pessoas menos abastadas mas que também desejavam saber o que
acontecia no continente européu.

A presenca de grandes editoras parienses tem confirmado o comércio internacional do
livro. Hachete representa muito bem esta lista, depois Routledge, porém a pesquisa acentua
sobretudo a diversidade que editores que participam dessas trocas comerciais, o alemao
Tauchnitz, o brasileiro Garnier e irmaos, o belga Alphonse Lebégue ou o americano Peterson,
todos eles estavam interessados pelos lucros que podiam obter sobre o mercadoAdo livro.
maior parte desses editores se langa na contrafacao por ndo pagar os direitos do autor.

Alexandre Dumas figurava entre os autores vitima de contrafacdo, pois suas obras
circularam por todo mundo e podiam ser lidas em francés, inglés, espanhol e em portugués no
século XIX, pelos habitantes do Rio de Janeiro. Quanto a Espanha, 80% do mercado global de

livros eram tradugOes de romances franceses publicados nos anos 1840-1860, como mostrou

38, 2015. Consulta sitattp://revistadaanpoll.emnuvens.com.br/revista/article/view/862/8d€sso: Outubro
2015.

13 Jean-Yves Mollier, op. cit.

14 Jean-Yves Mollier, op. cit.

15 Jean-Yves Mollier, op. cit.



http://revistadaanpoll.emnuvens.com.br/revista/article/view/862/819

José Montesinos em 1966. As traducdes eram feitas a partir de publicacdes de folhetins em
jornais. O autor francés que mais se beneficiou com o apetite das pessoas por literatura francesa

foi Alexandre Dumas.

Capitulo IV: Alexandre Dumas, vida e obra

Alexandre Dumas nasceu em 24 de julho de 1802, em Villers-Cotterets, e morreu 5 de
dezembro de 1870 em Puys, perto de Dieppe. Por conta da morte precoce de seu pai, Thomas
Alexandre Dumas de la Pailleterie, o autor ndo teve a oportunidade de entrar na universidade e
por isso foi obrigado a trabalhar desde jovem. Sua méae foi Marie-Louise-Elisabeth Labouret,
filha de Claude Labouret, dona da pousada L'Ecu d'Or em Villers-Cotteréts. Em 1822, aos 22
anos, parte para Paris em busca de novas oportunidades. Uma vez em Paris, sua inteligéncia
permitiu que ele trabalhasse no escritorio de um duque chamado d'Orléans. Frequentava saldes
literarios com “tendéncias classicas”, que sdo dirigidos por pessoas advindas de diferentes
meios sociais da alta sociedade, seja da aristocracia, seja da burguesia. Dumas era um homem
apaixonado e ambicioso, ndo demorou muito e foi convertido pelos ideais do romantismo.

N&o demora muito e em 1825 escreve "Des Vaudevilles" com a colaboracédo de
Adolphe de Leuven. Infelizmente esta obra ndo foi apresentada. Um pouco mais tarde, Dumas
tenta sua sorte com poemas, o que funciona e seu trabalho é publicado. Um grupo de
comediantes ingleses ofereceram a Dumas a oportunidade de conhecer o teatro de Shakespeare.
Em 1828, ele ofereceu a comédia francesa uma tragédia chamada "Christine", mas por culpa
da concorréncia o comité de leitura ndo autorizou a montagem da peca pois muitos grupos da
época ja estavam em cartaz com espetaculos que tratavam do mesmo tema.

Alexandre Dumas esperou até 1829 para conhecer seu primeiro grande sucesso, "Henri
[l et sa Cour"”, um drama histérico. Essa peca fez com que Dumas marcasse o teatro romantico
e ganhasse dinheiro e notoried&de.

De acordo com o Dicionario de Claude Schopp, Alexandre Dumas era gquase
desconhecido para o mundo literario, mas depois da primeira apresentacdo de "Henri Il et sa
cour"”, ele finalmente alcanca a fama. Foi nomeado general das tropas da nova geracéo, na época
existia uma batalha entre os classico e o romanticos. No mesmo dicionario, Claude Schopp

declarou:

16 SCHOPP, Claude. Dictionnaire Alexandre Dumas, Paris : 2010, pp. 806-60



“’Lorsqu’on écrira 1’histoire du romantisme, un rang trés élevé lui sera réservé.

Quand les ceuvres issues du renouveau littéraire se seront tassés sous 1’action du
champs, on ne le confondra plus avec ses imitateurs, et lorequeetra ce que

le théatre a été avant lui, om sera étonné de la révolution dramatique dont il a été
le chef avant et au’dessus de tout autre. Henri Ill et sa cour est npenblitaire

qui marque I"entrée d’une route dont il a été le premier pionnier ; nececpita
2917

ce titre, il est un artiste exceptionnel, un créateur.

E possivel dizer que Alexandre Dumas provocou uma revolugéo no gosto literarios
nos franceses de sua época. Estes tinham o habito de ler obras classicas, com a publicacdo das
obras romanticas de Dumas os leitores franceses adotaram rapidamente o género literario
chamado romantismo.

Alexandre Dumas queria conquistar Paris, tinha amizades valiosas com homens que
investiam no mundo literario que eram proximos ao duque d'Orléans. Assim ele encantou o
saldo de Villenave, com uma carta escrita por Mathieu Villenave a princesa de Salm, ele declar

que:

Parmi nos fidéles est un jeune homme d’un vrai talent, le fils du général
Alexandre Dumas. C’est un poéte facile et brillant qui se croit rogoengit

gu’il ne I'est pas : il dit et ne lit jamais ; sa mémoire est piedig : elle a
retenue 30 a 40 mille vets.

Durante sua vida, Dumas escreveu um grande namero de romances que tornaram-se
pecas de teatro. Jornalista, dramaturgo e romancista, escreveu mais de 160 obras, entre as quais
podemos citatdenry Ill et sa cour (1829), La Tour de Nesle (1832), Kean (1836), Les Trois
Mousquetaires''(1844), Vingt aprés (1845), Le “’Comte de Monte-Cristo’’(1844-1846), Le
vicomte de Bragelonne (1847), La Reine Margot (1845), Le Batard de Mauléon (1846), Joseph
Balsamo (1846), Les Deux Diane (1846), Impression de voyage : De Paris a Cadix (1847), Les
Quarante-Cinq (1847), Les Mille et un fantdme (1849), Le Collier de la reine (1849), La Femme
au collier de velours (1850), Montevideo ou une nouvelle Troie (1850), La Colombe (1850) Le
Drame de quatre-vingt-treize ans (1851), Ange Pitou (1851), La Tulipe noire (1850),
Olympique de Cléves (1851), Conscience l'innocent (1852), Histoire de la vie politique et
privée de Louis-Philippes (1852), La Comtesse de Charny (1853), Le Pasteur d"Ashbourne

7 SCHOPP, op. cit.
18 SCHOPP, Claude. Dictionnaire Alexandre Dumas, Paris : 2010, dg..16-



(1853), Isaac Laquedem (1853), Les Drames de la mer (1853), Ingénue (1853), La Jeunesse de
pierrot (1854), Une Vie d artiste (1854), Catherine Blum (1854), Saphir (1854), Vie et
Aventure de la princesse de Monaco (1854), Le Capitaine Richard (1854), Les Mohicans de
Paris (1854-1855), La Tour de saint Jacques(théatre, 1856), le Fils de la nuit ou le Pirate
(théatre, 1856), Un Cadet de famille ou Mémoire d"un jeune cadet (1856), L"Homme aux contes
(1857), Charles le Téméraire (1857), Le Meneur de loups (1857), L'Invitation a la valse
(théatre, 1857), La Dame de volupté ou Mémoire de Jeanne d"Albert de Luynes, comtesse de
verrue (1857), Madame chamblay, ou ainsi soit-il ! (1857), Les Louves de Machecoul (1858),
Black (1858), L"Horoscope (1858 ou 1854) De Paris a Astrakan (1859), jeane (1859), L'Tle de
feu (1859), le Fils du for¢at, ou Monsieur Coumbes, ou Histoire d”"un cabanon et d"un chalet
(1859), la Maison de glace (1860), La Route de Varennes (1860), Mémoire de Garibaldi (1860),
Une aventure d’amour (1860), le Pere de Ruine (1860), le Gigogne, contes pour les enfants
(1860), etc. Para fazer com que suas obras circulassem facilmente pela Franca, Eéropa e at
mesmo pelo novo mundo, Dumas tinha a sua disposi¢cao uma ferramente muito eficaz, o jornal
"Le Mois", este que pertencia ao autor. Alexandre Dumas lutou muito para manter os direitos
autorais de suas obr#s.

19 Wikipédia. Disponivel enjhttps:/fr.wikipedia.org/wiki/Alexandre _Dumpacesso em 15 de outubro de
2015.
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Capitulo V: Alexandre Dumas e os direitos do autor

O jornal "Le Mois" representa um ponto estratégico para Alexandre Dumas. Usar como
meio de publicacdo de suas obras ndo era a Unica funcéo do jornal, ele também o utilizava para
defender os direitos autorais de suas e de outras obras de outros escritores de sua época. Na
verdade, pesquisando em duas de suas principais publicacdes semanais realizadas no século
XIX, a revista historica e politica, o0 "Le Mois" (1848), e "Le Monte Christo" (1857) , podemos
ver como Dumas lutou pelos direitos do autor.

Na Revue Historique et Politique, ndo h& nada indicado sobre o direito do autor. Nessa
revista hebdomadaria, somente existia referéncia sobre os eventos socid-politicos que se
desenrolava na Franca apds a Grande Revolucdo. N&do havia nenhuma restricdo sobre a
divulgacao e publicizacdo de impressos, liberando a utilizagédo para toda a populagéo daquela
época. Como as revistas custavam pouco, qualquer cidadao poderia fazer uso indevido desses
impressos. Mais quanto ao jornal Monte Cristo, Dumas fixou regras especificas sobre a
reproducéo de seus impressos, comportando-se diferente de outros jornais e revistas, tais como
Rewvue Historique et Politique.

Desde a primeira pagina de Monte Cristo, ele diz que est& proibido fazer traducgbes e
reproducbes dessa obra. JA4 é possivel sentir sua vontade de proteger os frutos de seus
pensamentos. Em cada um dos nameros do jornal Dumas publica uma parte de Monte Cristo,
ele utiliza um esquema bem definido para a apresentacdo da revista. Nas primeiras paginas de
cada numero ele faz uma espécie de conversa com o leitor, nas paginas seguintes ele publica a
sequéncia de Monte Cristo, e, a partir da pagina quatorze, se necessario, ele encerra com uma
coluna chamada "Nouvelles Diverses". E nessa Ultima parte do jornal que ele trata de fatos
relacionados ao direito do autor. Por exemplo, no primeiro nimero do jornal onde Dumas
publicou Monte Cristo, ele fala de um caso que atraiu sua atencdo na época, um escritor
contemporaneo que ele chamou de Mario Uchard, confrontado pelos direitos de uma de suas
obras, "Fiammina". Ele assinalou esse caso, publicando uma carta em que o autor que foi
contestado pela sua obra teatral apresentava sua defesa contra os contestadores, ele iniciou suas

defesa tratando sobre a sua formacao educativa na literatura:

L"événement important du monde théatral est en ce moment le succés de la
Fiammina, au Théatre Frangais. L hauteur, M. Mario Uchard, suivait unauive
carriere et s’est fait tout a coup dramaturge par occasion. Mais, disawsiié,

d’étre un homme de lettres, M. Mario avait recu une bonne, une longue, une



excellente éducation littéraire. M. Mario est un homme d’imagination et
dinstruction a la fois. Il a énormément lu et n"a rien oublié de deaglii ; il a
énormément voyagé et n'a rien oublié de ce qu’il a vu dans ses soZaga
contesté a M. Mario la paternité de sa piece ; c’est une étrange manie, il faut en
convenir, que cette recherche éternelle d"un pére inconnu a cété d’un peéme.reco
Cette hostilité qui e déploie au commencement de la carriere de M. Mario, a
justement éveillé sa susceptibilité. Il a écrit la lettre suivante a M. Villemessant :
Monsieur, J'ai appris, il y a quatre mois, que I"'on me prétait pour oddiiur ou

pour conseils MM. Alexandre Dumas pére, Alexandre Dumas fils, Roger de
Beauvoir, Antony Béraud, Saint-Victor, Théophile Gautier. Je n"ai point répond
alors, étonné que I"on fit tant de bruit autour de moi et de ma piéce. ditdigw un
journal annonce que mon collaborateur est décidément M. Jouvin. Otrercéte,

une artiste, Madame Person, déclare avoir vu M. Alexandre Dumas pére travailler
avec moi a la Fiammina. Je finirais, en vérité, si je ne réclamais, par étré le seu
auteur étranger a m piéce. Je vous prie donc dinsérer ces explicationstdans v
journal. M. Alexandre Dumas peére n’ayant point encore assisté a aucune
représentation de ma piéce, ne connait pas un mot de ces quatre actes, et jamais je
ne lui en ai méme dit le sujet. M. Dumas fils a su que j"avais faltame juste la

veille du jour ou je devais le lire au Théatre frangais. M. Roger de Beauappris
I"existence de la Fiammina par les journaux. Vous m avez présentérnéms a

M. B. Jouvin il ya un mois. Quant & mon autre collaborateur, M. A. Béjaudai

pas méme |I"honneur de le connaitre de vue. J'espére monsieur, que legttaicT

suffira pour m"assurer la paternité de mon ceuvre, et j'ajouterai méme que 1'idée de

ma piéce, son arrangement, la forme, le style, tout est de moi sans ebsaeis

collaboration. Agréez, etc. Mario Ucha.

Por meio desta carta o escritor Mario reclamou sua obra e desmistificou as acusacdes que
fizeram contra ele a respéito dos direitos sobre "Fiammina". Ele relata como conheceu cada um
que fez parte do grupo de pessoas que on avait déclaré comme étant des présumés collaborateurs
qui participaram da realizacdo dessa peca composta em quatro atos. Mario ainda disse que nao
tinha tido o prazer de conhecer alguns de seus supostos colaboradores. Em defesa de Mario
Uchard, Alexandre Dumas nao so pulbicou a carta do colega como também expressou seu ponto

de vista em relacéo a situacao do autor com sua obra. Assim, Dumas falou sobre o assunto:
Cette lettre comme on le voit, ne nous est point adressée, mais nous |a preaba
est, afin de lui donner toute la publicité possible. Il y a en vérité nonsenie

guelque chose de déloyal, mais méme de cruel a contester a un homme jé#&epropr

20 DUMAS, Alexandre. Le Monte Cristo, Paris, 1857, p.14. Consulta site
<alexandredumas.org/Corpus/Numeros/Le_Monte-Cristo> ; acesso enrd200d5.



d’un succes, et d'un premier succés. On a dit que ¢ était une allusiggrapie
situation qu’avait faite M. Mario dans sa piéce ; s’il en est ainsi, son succés est la
compensation inégale de quelque grande douleur. Alors, laissez ¢ucelsncces

tout entier, puisque vous ne lui prenez point sa part de dofuleif*

Alexandre Dumas defendeu Mario, salientando que foi com trsiteza e dor que o autor

realizou essa peca. O pagamento que ele recebeu pelo sucesso ndo € equivalente ao sofrimento

gue ele teve de suportar para atingir seus objetivos. Como ninguém compartilha com o autor as

dificuldades que ele encontra no caminho, entdo deixe-o desfrutar por inteiro sua parte do

sucesso. Dumas confirma que ele n&o tem nada a ver com a realizagéo de "Fiammina":

Quant a moi, voici ce que je puis dire sur la Fiammina, que je n"aiguainte vue,
dont je ne connais pas un mot. Un soir, M. Mario est venu me lire uneepidicas

actes ; la piéce lue il me demanda mon avis. Je le priai de me laisser la piécesquelqu
jours, afin que cet avis fut raisonné. La piece est pendant ¢’ estegigqes sur mon
bureau, de fut |4, ou la vit sans doute, Madame Person. Seulement cette piite n"a
aucun rapport avec la Fiammina, c”était un premier ouvrage, un ballon d@ssai q

n’as pas méme été enlevé, mais je le répéte, ce n’était point la Fiammina.’*22

Alexandre Dumas provou ter muita ética profissional ao defender Mario desta maneira.

Dumas esclareceu todos os rumores sobre sua participacdo no desenvolvimento da peca

"Fiammina". Ele ndo defendeu apenas as obras de outros autores, protegeu também as suas

préprias. Na pagina quinze da revista "Le Monte Cristo", Alexandre defende claramente seus

bens simbdlicos.

Maintenant que j"ai réclamé pour les autres, que I'on me permette de réclgeer un
pour moi. Les journaux ont annoncé que je faisais la piece de débltedakrick a
I’'Odéon. C’est une erreur, la piéce de début de Frederick sera, selon toalbdipgp

de M. Séjour. Les journaux ont annoncé que j allais publier dans la Rre3s®res
antipodiques. C’est une erreur, les Terres antipodiques sont du docteur Maysard. Le
journaux ont annoncé que je faisais pour le théatre de la Gaité un demme d
Compagnons de Jéhu. Cette fois, c’est une demi erreur. Mais puaque jpurnal

pour rectifier les erreurs complétes, quon lui permette de rectifier les demiserreur
Voici la vérité : J'ai donné le manuscrit des Compagnons de Jéhu a M. Hostein, en
I"autorisant a faire sur le roman un drame par qui bon lui semblega@trame est

fait, je crois ; mais je ne sais pas encore par qui bon il lui a semble de f& faire.

21 DUMAS, Alexandre, op. cit., p.15.
22 DUMAS, Alexandre, op. cit., p.15.
22 DUMAS, Alexandre, op. cit., p.15.



Muitos foram os rumores que perseguiam o0s autores durante a época de Alexandre
Dumas, porém o autor nunca se deixou intimidar e nunca esteve de bracos cruzados sem fazer
nada. Com ajuda de seu jornal lutou pelos direitos do autor, ndo so por ele proprio mas também
por todos seus colegas. E nunca hesitou em contrariar e acabar com todas as mentiras que

circulavam sobre os direitos autorais de seus trabalhos literarios.



CONSIDERACOES FINAIS

O TCC teve como objetivos: investigar periddicos literarios como o jornal “’Le Mois™’
de Alexandre Dumas, publicado entre 1848 e 1849, atentando para o debate dos direitos autorais
gue surge no contexto da Revolucéao Francesa de 1848.

Acreditamos que atingimos uma boa parte dos objetivos. Se referindo aos trechos de
textos selecionamos pela realizacdo do trabalho, observamos como Dumas usava seu jornal
sempre que necessario para defender suas obras, e sem esquecer defender as dessuas colega
Percebemos também que nunca foi facil para um autor usufruir do fruto de sua imaginacédo sem
precisar lutar para conservar e proteger seus direitos. Descobrimos que os direitos autorais tém
dois periodos: o primeiro que comeca a partir da publicacdo da obra até a morte do autor. E o
segundo que comeca a partir da morte do autor e pode durar entre cinco e seistamogisu a
dependendo do tipo de obra.

Apesar a existéncia das diferentes leis que tratam sobre o0 assunto, se tratando de direitos
autorais tais leis ndo impedem que acontecam problemas com bens simbodlicos que sempre
existiram e continuam se repetindo. Por essa razao, o Dumas sempre defendeu os direitos sobre
seus bens literarios. Durante sua vida, Alexandre Dumas contribuiu muito no mundo literério,
€ pioneiro na globalizac&o da ficcdo no século XIX, suas obras tem viajado por toda a Europa.
Dumas ndo se contentou apenas em conquistar seu continente natal, também foi preciso
conquistar o novo mundo. Com seu estilo de producéo de obras literarias, ele eliminou a maior

tragédia classica dos olhos do publico e foi substituido pelo drama romantico.
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