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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo estudar a representacdo dos meninos nas piadas
de Jodozinho. Pretende-se entender, principalmente com base em suas condi¢es de
producdo, quais as razdes histérico-sociais que justificam o fato de os meninos serem
taxados como maus alunos. A pesquisa também busca identificar em que medida os
esteredtipos presentes nas piadas tem relacdo com a realidade, e se representam ou nao
“verdades” sobre os meninos.

Nosso trabalho € dividido basicamente em trés partes. Primeiramente fizemos
uma revisao da literatura sobre humor dos principais teéricos da drea — Possenti (1998),
Skinner (2002), Freud (1905), Bergson (1989) e Propp (1976). Posteriormente,
analisamos o funcionamento das piadas com base em Raskin (1985). E, por fim,
apresentamos alguns pontos-chave da Andlise do Discurso visando compreender quais
sdo as condi¢des historicas de producdao das piadas de Jodozinho, e quais sdo os

esteredtipos vinculados ao personagem.

Palavras-chave: Analise do Discurso; Humor; Meninos.



ABSTRACT

The goal of the present work is to study identify how boys are personified on the
jokes about Little Johnny. In this work, we try to understand, based on the jokes
production conditions, the historical and social reasons for boys being labeled as bad
students. Additionally, the present study tries to measure how these stereotypes
represents the truth.

This work is composed by tree sections. First we review the literature of the
main scholars that dedicate their studies to the analysis of humor discourses — Possenti
(1998), Skinner (2002), Freud (1905), Bergson (1989) e Propp (1976). The second
section brings an analysis the operation of the jokes based on Raskin (1985). Finally,
the third section brings some key points of the Discourses Analysis, that help to
understand what are the historical conditions for the Little Johnny jokes creation and

what are stereotypes related to the character.

Keywords: Discourse Analysis, Humor, Boys.
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ANALISE DO DISCURSO HUMORISTICO: AS CONDICOES DE PRODUCAO
DAS PIADAS DE JOAOZINHO

“O humorismo alivianos das vicissitudes da vida,
ativando o0 nosso senso de proporcdo eelkedenos
que a seriedade exagerada tende ao absui@iarles
Chaplin)

“Humorismo é a arte de fazer cocegas no raciocinio dos
outros” (Leon Eliachar)

INTRODUCAO

A importancia de estudar o humor do ponto de vista linguistico foi observada
por Possent(1998). O autor destaca que os textos humoristicos sdo uma verdadeira
mina para os linguistas, pois as piadas envolvem mecanismos detddendveis
linguisticos, como o fonoldgico, o morfolégico, o lexical, a déixis, atlmoutros
ligados aos elementos de coeréncia textuptessuposicdo, inferéncia, conhecimento
prévio, ou ainda, questbes de variacdo linguistica e de tradAcaiadas sao
interessantes também a luz da Andlise do Discurso, segundo sthnguincipalmente
pelo fato de veicularem, além do sentido mais apreensivel, untagidede mais dificil
acesso, pois sdo quase sempre veiculos de discursos subsmrépemidos e que nao
séo explicitados correntemente em qualquer ambiente.

Esta pesquisa tem como objetivo central a andlisdiscurso humoristico que
trata da relacdo alummrofessor nas piadas de Jodozinho. Piadas que englobam este
tema constituem umorpusde pesquisa discursivamente rico, pois mobilizam discursos
polémicos, polissémicos e que operam coneredtipos (que,por sua vez, estdo
relacionados a preconceitos), enfim, retomam discursosnplafiente arraigados.

Inicialmente, era necessario determinar o enfoque dad@lbalho: técnico, se
levdssemos em conta 0s aspectos linguisticos para a constoub@onor— explicar o

A

“como” e ndo o “porqué” do humor, ou tematico, se considerassemogas sriais,
ideologicas etc. que justifiguem certos temas presentes nosdidaumoristico. Como
ambos o0s enfoques parecims interessantes, optamos em fazer algumas
consderacfes acerca do aspecto tematico e, conjuntamente, buewa analise

linguistica. Além do mais, nossa decisdo pareuEia mais acertada, uma vez que



z

Possenti (1998) observa que é possivel optar pela andlise linguésticexsluir a

tematica:
Para tornar as piadas interessantes para a linguistica, seria necessario
considerar seus aspectos tipicamente linguisticos, deixando em segundo

plano, mas sem exclilds as outras questdes relevantesd¢m,p.22)

O que nos parece atraente na escolha do tporanto, sdo as seguintes
guestdes: Por que se faz humor sobre a relacdo entre pra&edsnoo?; Por que nessas
piadas 0s meninos sdo postos como maus alunos?; Por que nesse disafessar g
ridicularizado? E quais séo os gatilhos linguisticostqgueam essas questdes motivo de

riso?.

Por que estudar piadas?

Para um analista do discurso, € sempre interessante satpemp que falam as
piadas e por que falam. Quem fala? Sobre quem se fala? Por queirgetes temas
sdo explorados e outrosio? Possenti (1998), e@s Humores da Lingua, Analise
Linguistica de Piadgsnos fala sobre as raz8es de se estudar humor e, de certa forma,
explica a recorréncia de alguns temas (sexo, politica, casaater).

O autor destaca primeiramente que as piasi@s interessantes para 0S
estudiosos, pois s6 ha piadas sobre temas socialmente controvarsega, elas sédo
uma 6tima fonte “para tentar reconhecer (ou) confirmar diversasestagdes culturais
e ideologicas, valores arraigadosibilem p.25). Segiamente ha, em relacdo a

instituicdo escolar, valores arraigados, tais como “os moengdo maus alunos”, “o
professor é detentor do conhecimento”, “0s meninos sdo menos obedientas qu
meninas”’, “0s meninos SO0 pensam em sexo’, “0S meninos sao briguentos

bagunceiros”. Nas piadas seguintes podemos identificar aligssss valores:

Na aula de geografia, a professora pergunta:

- Jodozinho, me dé trés provas de que a Terra é redonda.
Depois de pensar um pouco, ele responde:

- Bem, o livro diz que €, meu pai diz que €, e a senhora

também diz que é, ent&d

! A professora e detentora donhecimento. Ja que ela falou, é uma verdade incontestavel.
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Na aula, a professora testa seus alunos:

- Zezinho, mostre no mapa onde fica a América.

O menino aponta um local no mapa.

- Muito bem! Agora, Jodozinho, me diga quem foi que
descobriu a América

- Foi 0 Zezinho, professora.

Na sala de aula, a professora pergunta:

- Vocés sabem quantos anos vive uma perereca?
Entdo Jodozinho levanta a mao:

-Vive uns 12 ou 13 anos, professora. Depois crasce

pelose vira bocetd.

Outra razdo interessante, assinaladaRmssenti, para o estudo de piadas, € o
fato de elas operarem com estereo6tipos e fornecerem um bom npEtexiak pesquisar

sobre “representagdes”:

As piadas funcionam em grande parte na base de esteredtipos, seja porque
veiculam uma visdo mais simptidda dos problemas, seja porque assim se
tornam mais facilmente compreensiveis para interlocutores- nédo
especializados. Apenas para exemplificar, nas piadas, judeu sé pensa em
dinheiro, mulher inglesa é fria, portugués é burro, gaiucho é efeminado,
japonéstem pénis pequeno, nordestino/brasileiro € mais potente do que
gualquer gringo grandalhdo, marido é traido e esposa é infiel,

brasileiro/mineiro é 0 mais esperto etbidem p.26)

Certamente, sdo muitos os esteredtipos encontrados nas piadaszidd. De
maneira geral, é possivel que haja uma justificativa fist8ocial para este fato. A
piada abaixo € um bom exemplo de dois dos principais esteed®@culados pelas
piadas de Jodozinheos meninos sdo maus alunos (ndo respondem de acordo com
gue € esperado pela professora) e s6 pensam em sexo (oOu pensam B&e que as

meninas):

2 Os meninos tém poucos conhecimentos escolares e/ou enciclopédicos.
% Os meninos s6 pensam em sexo.



Na aula de portugués, a professora pergunta:

- Na frase"O marido chega casa de surpresa e
encontra a mulher no quarto”, onde esté o sujeito?

E o Jo&ozinho:

- Eu aposto minha mesada que ele t4 dentro do guarda

roupa, professoral

Possenti ainda esclarece que o estudo de textos humoristicos &ante;egois
eles sdo quase sempre “veiculo de um discurso proibido, subtemaoeagficial, que
nao se manifeatia, talvez, através de outras formas [.iidem p.26). Deum modo
geral, nas piadas, aquilo que é inaceitavel e proibido dizer eas ag@rtunstancias
encontra espacgo para ser enunciado direta ou indiretantenterma subentendida,
implicita. Desa maneira, ao discurso que valoriza as virtudes dos professores,
contrapdese o discurso das piadas, 0 seu cedisaurso. Sendo assim, no caso
especifico das piadas de Jodozinho, uma outra verdade eapargada sem maiores
censuras: os professores s@atos e ndo possuem conhecimgntontrapondese ao
discurso corrente durante anos na sociedade (e ainda muitas vetrie®Yyepe coloca
o aluno como umatdbula rasa”, e o professor, detentor de todo o conhecimento,

dedicado, paciente. Vejamos alg@axemplos:

O professor de ciéncias explica o fendmeno da
circulagédo sanguinea:

- Se eu ficar de cabeca para baixo, todo o sangue vai
descer para minha cabeca e meu rosto vai ficar vermelho, nao &
mesmo?

- Sim, professort—concorda a classe.

- Agora, alguém sabe me dizer por que € que 0S meus pés
nao ficam vermelhos quando estdo no chao?

- Eu sei, professor— diz um aluno, levantandge — é

porque 0s seus pés nao sao vazios.

* O professor é ignorante‘eabecaoca”.



A professora da classe de Joaozinho pediu que todos os
alunos fizessem uma f@a€om uma rima para falar diante de
toda a sala. Quando chegou a vez de Jodozinho, ele se levantou
e comecou a ler: “La vem o canguru com o dedo enfiado no...”
A professora esperando o pior, interrompeu Joaozinho e pediu
que ele fizesse outra frase. Passadalguns minutos, a
professora pediu que Jodozinho lesse o que ele fez. Jodozinho
levantouse e disse: “La vem o canguru com o dedo na

bochecha por que no cu a professora néo defxa”.

Irritado com seus alunos, o professor langou um desafio

- Agquele quese julgar burro, faca o favor de ficar de pé.

Todo mundo continuou sentado. Alguns minutos depois,
Jodozinho se levanta.

- Quer dizer que vocé se julga burre?Perguntou o
professor indignado.

- Bem, para dizer a verdade, nédo! Mas fiquei com pena

de \er o senhor ai, em pé, sozinfio!

Sobre o que rimos?

Hobbes e a teoria classica do riste Quentin Skinner (2002), € uma obra que
foi inicialmente estruturada para uma palestrA filosofia e o riso- realizada pelo
autor na Sorbonne, em 12 de julho de 2001. Publicado no ano seguinte, o livro trata
essencialmente de um resumo das principais proposicdesa aderaiso desde
Aristételes até Hobbes. Segundo o préprio Skinner, em seu ak#&hprocura “tracar
as raizes da crenca de que a emogao expressa pelo riso @ serapnistura de alegria
e escarnio, para mostrar como essa teoria ganhou proeminérmmiameiro periodo da
filosofia moderna e finalmente explicar por que eventualmentgusuma tentativa de
desafidla e desacreditia.” (ibidem p.10. As diversas teorias por ele apresentadas,

podem ser sintetizadas como se segue.

®> O que pode ser dito pelos alunos é controlads grefessora.
® Aluno espertaersusprofessor burro.



Para Aristételes, as origens do prazer estdo nas acfes, ddesoagp Rimos do
gue é vergonhoso, feio ou baixo. “Chegamos a rir de outras pessoas, pasaibeim
alguma falta ou marca constrangedora que, enquanto ndo dolorosa, asdfoutest
(ibidem p.17). Ja para Platdo, o humor esta quase sempre ligado a reprovaicém do v

Os retéricos latinos, inspirados nos textos aristotélicosularam a hipotese de
gue o riso é fruto de temas que sao, de alguma forma, ou indignosoavenientes ou
deformados. Acrescentam ainda que seja possivel fazer piatee feidra e
deformidades fisicas. “Quando rimos, estamos frequentemergegabando ou
glorificando diante de outra pessoa, por termos constatado que, compEyadsso,
elas sofrem de alguma fraqueza ou defeito desprezQ&INTILIANO, 192062, XI.
1.22,vol 4, p. 166pudSKINNER, op. Cit, p.22).

Na Renascenca ainda é correntdesa de que o riso estiiequentemente ligado
a sentimentos como o sarcasmo e o0 desprezo. Para 0os humarsstade tudo que é
ridiculo, quer tenha sido feito ou dito. E o ridiculo, explica Jouler sempre “algo
gue nos surpreendera por ser feio, deformado, desonaftoeirie, malicioso e muito
pouco conveniente” (JOUBERT, 1579, p.-@%5pud SKINNER, op. Cit, p.29).
Entretanto, salienta Joubert, retomandadagsde Aristételes, o riso é provocado por
aspectos desagradaveis, desde que nao sejam lastimaveis.

No mesmaperiodo renascentista, uma outra doutrina surge: ssgpgee o riso
nasca da felicidade e do prazer. Acreg#aque os homens riem sempre que algo
agradavel acontece. Reconhesiq todavia, com resquicios das teorias classicas, que
essa alegria deveriger de um tipo peculiar: ela deveria estar de alguma maneira
associada aos sentimentos de sarcasmo, desprezo e atédaasiim “Quando rimos,
estamos sempre ‘debochando e escarneando’, estamos sempranglotescarnecer e
debochar de vicios”iljidem, p.28).

De acordo com Skinner, embora as teorias renascentistas teidoabpaseadas
na tese aristotélica, pode encontrar nelas um acréscimo importante aos argumentos
herdados: o papel do imprevisto, e logo da surpresa. Uma faenmapitevisto € o
aontecimento inusitado; outra consiste em ouvir o contrario dosguespera. O
imprevisto e o inesperado nos conduzem mais rapidamente ao risoupems mais
efeito sobre nds, ja que a alegria surge de uma sensacaoenpvazdr. “Castiglione
enfatiza que ‘certos acontecimentos inusitados’ sdo padromnte capazes de
‘provocar o riso’, especialmente se surpreendemos nossos ouwiaredof ‘0 contrario

do que eles esperam’ib{dem p.32). Desponta, a partir dessa teoria, o conceito de
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admiratio. 0 que nos faz rir deve apresentar alguma novidade e deve apareteddian
nés de forma repentina e inesperada. Sendo assim, a sequéra@gasio riso pode
ser resumida da seguinte maneira: “o imprevisto e o inesperado ddun adgieniratio,
que, por ga vez, da origem @electatiq que, por sua vez, provoca o movimento facial
gue chamamos risofhjdem p.33).

Outro acréscimo importante refese aos vicios. Para os autores da época, a tese
de Aristételes apresenta uma lacuna, pois ndo indica quasssaoios que Sdo mais
facilmente ridicularizados e assim escarnecidos por meio do risa. eR&, 0s vicios
gue merecem desprezo sdo aqueles revelam certa falta deidederaéspecialmente
aqueles que “vdo um pouco além’, levando a um compontanextravagante. Os
outros vicios reprovaveis, que provocam mais o riso do que a reps&ii@ms dos
exageros da vaidade, da sovinice e da avareza, e, de todomesujeitos ao escarnio,
os mais flagrantes sé@o a hipocrisia e a vangléria.

Ainda durante &enascenca, alguns humanistas comecgaram a expressar duvidas
se era realmente verdade que NOSSO riso € sempre uma expresséarrriasento.
Observouse que ele ndo precisa ter nada a ver com o desprezo, ja que &erpoua
simples resposta a alguroantecimento agradavel e surpreendente. O riso também pode
surgir da mudanca repentina das expectativas, seja na fikenalguma justaposicéo
surpreendente ou de algum outro tipo de incongruéncidddétsade que pode existir um
riso puramente bondoso foonjuntamente identificada. Essas considera¢cdes acerca do
riso foram fundamentais para a evolug¢édo das teorias modermasnéalia, inclusive o
pensamento de que o riso pode ser tanto aprazivel quanto desdenhasgafoemhte
aceita nas primeiras décadhisséculo XVII.

Hobbes assinala a importancia da novidade e da surpresa.ld®asangeesma
coisa pode deixar de ser engracada ao se tornar corriqueairsual. O autor acrescenta
gue o riso provém de um sentimento de superioridade que “pode surgpemas aa
comparagao com nos mesmo ‘com as fraquezas alheias’, ma&maodm as nossas
proprias fraquezas em tempos passadabitdém p.61). Entretanto, Hobbes faz um
adendo: rimos de alguma tolice do passado desde que ndo acarhet@aelesonra no
presente, pois nunca rimos de uma piada cujo desprezo nos atingecohetes subita
das proprias habilidades “é a paixdo que provoca aquelamsajue chamamos de
riso” (HOBBES, 1996, p.48pudSKINNER,op. Cit, p. 60).

Em sintese, de acordo com os tegsi classicos do humor, o que provoca o riso

sdo fundamentalmente dois fatores: 1) dos defeitos dos outradjaldo; do exagero
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etc., que estdo relacionados ao “conteddo” dos textos humoristicosyriesa,
novidade, desvio do esperado, 0 que teneracem as técnicas para produzir o efeito

chistoso.



OS TEORICOS DO HUMOR

“Definir o humor é como pretender pregar a asa de uma
borboleta usando como alfinete um poste de telégrafo”
(Enrique Jardiel Poncela)

“Nada mais humorigto do que o préprio humor quando
pretende definkse” (Friedrich Hebbel)

Freud: Os chistes e sua relagdo com o inconsciente

Na obraOs chistes e sua relagdo com o inconscigfteud (1905) dediese ao
estudo dos chistes, pois, de acordo com o aates, demonstram uma concordancia
muito abrangente com 0s processos de “elaboragdo onirica”’jagwsehistes podem
explicar os mecanismos da mente e as organiza¢des psiquicasidewelaconsciente
humano.

Freud inicialmente trata das técnicas doistes. Ele parte da seguinte questao: o
gue converte um comentario em um chiste? Para o autor s6 podalhaseespostas
possiveis: “ou 0 pensamento expresso na sentenca possuEBN$O0 um carater de
um chiste, ou o chiste reside na expressao gpensamento encontrou na sentenca”
(ibidem p.25), isto é, o chiste é resultado de uma técnica verbald fgta pela
segunda opcado e elabora uma outra questdo: “Em que consiste, paigjca’‘desse
chiste? O que acontece ao pensamento, Como exppessexemplo, em nossa versao,
de modo a torndo um chiste que nos faz rir entusiasticamenté?d¢m p.26).

Segundo ele, as técnicas que contribuem para a construgachidtes sao a
condensacdo, multiplo uso mesmo material e duplo sentido. Adédnicondensacao
consiste no resultado de um processo particular que deixa um segesitpo na
verbalizacdo do chistea formacgéo de um substituto responsavel pelo efeito de humor.
Pode ser dividida em condensacdo com a formacdo de pa&lamrposta ou com
modificacdo. O uso multiplo do mesmo material ressmem tomar um determinado
material verbal e fazer uma alteracdo em seu arranglerfordas palavras). Quanto
maior a impressao de que algo diferente esta sendo dito pelas mesmesspaielhor
sera ochiste. Ja os chistes de duplo sentido poderiam ser consideradosode “u

multiplo”, contudo, Freud prefere criar um novo grupo. O duplo sentide per de um



nome ou de alguma coisa, de significados literal e metaférico,o daghtido
propriamente dito (jogo de palavragpuble entendre duplo sentido com aluséo.

Suspeitando “de um certo exagero” no detalhamento das técnicas quataprese
Freud testa possibilidades de reunir estas técnicas sob igaacategoria mais ampla,
denominada “condensacéo’odas essas técnicas, segundo ele, estariam submetidas a
uma tendéncia a “compressado” ou “economia”. A “tendéncia a ecchpariecelhe a
caracteristica mais geral das técnicas dos chistes.

Outro grupo de chistes, possivelmente mais numerosos que Fedisd 340 0S
trocadilhos. Para ele, constituem a forma “mais baixa” de chisteal, pois séo
elaborados sem muitas dificuldades. Para que o trocadilho dbtarsta que dois
significados se evoguem um ao outro através de algumasuagaridade, seja ma
similaridade estrutural geral, ou uma assonancia @tnoa o compartilhamento de
algumas letras iniciais’ifidem p.51). Freud conclui que os trocadilhos s&o uma
subespécie dos jogos de palavras propriamente ditos.

Outra técnica que chama a atencao do autor € a do deslocacngmt@sséncia
consiste no desvio do curso do pensamento, no deslocamento da énfasa psiqui
outro tépico que ndo o da abertur@idem p.57). Freud argumenta que um chiste que
tem como técnica o deslocamento dependdamuais do curso do pensamento que a
expressao verbal. Muitas piadas de Jodozinho apresensammEsma técnica, por
exemplo:

A professora pergunta aos alunos:

- Quem aqui reza antes das refeicoes?

Todos levantam a m&o menos Jodozinho. A professora o
guestiona:

- Jodozinho, por que vocé néo reza antes das refeicbes?

- L4 em casa ndo precisa. A minha mée cozinha bem!

Outras técnicas consideradas uma forma de “deslocamento” mharaéencao
de Freud:nonsensgdo absurdo) e raciocinio falho. Segundo o mutotécnica dos
chistes nonsenseconsiste em apresentar algo que revele um sentido estlpido,

desconcertante e absurdo.

" A técnica deste chiste é a do deslocamento. Nitidamente, consiste no uso da palavra “reza” em dois
sentidos. Ela pode ser interpretada como fazer um agradecimento, ou fazer um pedido parameceb
graca. Dessa forma, um sentido pode desleegrara outro. Se substituirmos a palavra “reza” por uma
expressédo equivalente, por exemplo, “agradece a Deus pelo alimento”, o chiste se esvai
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A professora pergunta ao Joaozinho:

- Quantos ovos uma galinha pde por dia?

- N&o sei, professora.

E com ironia ela diz:

- Te pegui

Ele também faz uma pergunta:

- Professora, quantas tetas tem uma porca?

- N&o sei.

- Viu? Vocé me pega pelos ovos que eu te pego pelad tetas!

Quanto a técnica do raciocinio falho, ela ressme: “uma pessoa que estava

reagindo sempre da mesmarni@, varias vezes em sucessao, repete tal modo de
expressao na ocasido seguinte, quando este é inadequado e préjsditias proprias

intencdes” ipbidem p.69). Por exemplo:

Jodozinho chega a casa e entrega ao pai o recibo da
mensalidade escolar.

- Meu Deus! Como € caro estudar nesse colégio.

E o menino:

- E, olhe pai, eu sou o que menos estuda da minha classel!

Por fim, ainda na primeira parte do livro, Freud analisa “os prsdsios
chistes”. A partir do “efeito perturbador” que um chiste pode ou ndo prodilie
identifica dois tipos: os chistes abstratos ou inocentes e os chistEndmsos. O
primeiro tipo € aquele que tém um fim em si mesmo, ndo servindo abjetivo
particular. Ja o segundo, sdo os chistes tendenciososjaguageelesgque tém um
propésito. Para o autor, se o chiste ndo tem objetivo em si mesmé, se ele ndo &
inocente, provavelmente atendera duas finalidades: ou serd um chistesérvsndo ao
propdsito de agressividade, satira ou defesa), ou sera um dbisseno (servindo ao
propdsito de desnudamenrt@mutou pornografia).

Os chistes tendenciosos tém o propdsito fundamental de tornar passive
satisfacdo de um instinto libidinoso ou hostil diante de um obstaélds sdo uma
forma de se evitar essa bammee de extrair prazer de “uma fonte que o obstaculo
tornara inacessivelil{idem p.101). Eles sé&o especialmente utilizados para “posaibilit
a agressividade ou a critica contra pessoas em posi¢coes eleyaelasivindicam o

exercicio da autoridade. Chiste assim representa uma rebelido contra tal autoridade,

8 E evidente que a Ultima frase de Jo&ozinho é desconcertante e absurda, pois ele desloca a conversa de
um campo (possivelmente aula de biologia) para outro (o campo sexual).

9 Jodozinhonegligencia adaptare as necessidades da situacéo, cedendo ao automatismo do habito e
acaba se denunciando.
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uma liberacdo de sua pressadidem p.104). Freud ainda esclarece que os chistes
tendenciosos, além de poderem ser dirigidos contra uma pessoa,tpodemo alvos
instituicdes, pessoas que representam uma instituicdo, dogmas moraligiosos, ou

seja, organizacdes que desfrutam de tanto respeito que s6 podemols@icdes sob a
mascara do chiste. Desta forma, no caso das piadas de Jodozinh@mgdidemque se
trata de chistes hostisps quais o personagem agride (mesmo que subliminarmente) as
autoridades escolares (professora, diretora) e a pribygtituicdo escolar. Ou ainda,
fazendo uso de uma mascara de inocéncia, isto €, tendo como personagial pr
uma crianca, as piadas dedozinho colocam em circulacdo discursos arraigados e

reprimidos referentes a escola.

Bergson: O Significado do Cémico

O Riso— ensaio sobre a significagdo do cémide Bergson (1899), € uma obra
composta por trés artigos publicados na Revue de Paris em 1899. Tem oposigor
basica determinar os processos de producdo do cédmico e parte desqastdeQue
significa o riso? O que ha no fundo do risivel? O que havera de conmenuema careta
de palhaco, um jogo de palavras, wmiproqué de vaudeville uma cena de fina
comédia?” ipidem p.13). A obra é fundamentalmente dividida em trés capitulos. O
primeiro € subdividido em trés e trata “sobre o comico eml;garaomicidade das
formas e dos movimentos e a forca de expansdo do cémico”. O segunde tisc
cOmico de situacdo e o comico de palavras’. E o terceiro capitiddiéado ao estudo
do “comico de carater”.

Inicialmente, Bergson chama atencéo para trés aspectos mal#msoao riso:
ndo ha comicidade fora do que é propriamente humano; ha wtaansensibilidade
gue acompanha o riso; e 0 riso sempre exige uma participacdo de uma digénanme
gue dele compartilhe, ja que “0 nosso riso € sempre 0 riso de um @ghideim p.16).
Para o autor, o riso decorre das relagdes sociais, poisponde a certas exigéncias da

vida em comum:
Para compreendermos o riso, temos de o repor (sic) ho seu meio natural, que
€ a sociedade; temos sobretudo de determinar a sua utilidade de funcéo, a sua
funcao social. Eis, digardo desde j&, a ideia de diretriz de todas as nossas
indagacdes. O riso deve dar a resposta a certas exigéncias da vida em

comum. O riso deve ter uma significacao sociddidém p.17)
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A afirmacao de que o riso “deve ter uma funcdo social” corrobora @ noss
intencdo de pesquisa, visto que qualquer texto humoristico, enquantsaisasce em
um contexto historicsocial que o justifica. Dessa forma, tentar descobrir por que
determinados temas sdo alvos de piadas é algo interessante sa doadliscurso
humoristico.

Para o autorg riso € um gesto social que castiga 0os costumes. Rimos do que é
involuntario; desajeitado; da rigidez do corpo, do espirito e atétar; rimos dos
desvios; dos vicios; dos automatismos. A partir dai, Bergson est@hgte série de
“leis” que, segundo ele, regulamentam o cémico.

A primeira lei trata do comico das fisionomias, a feitra comica rdd@agoes,

dos automatismos, do exagero das caricatdsglisfarces:

13, Lei: “Pode tornase cdOmica toda a disformidade que uma pessoa

normalmente constitda é capaz de imitar.fbfdem p.25)

A segunda lei trata do comico das formas, dos gestos e dos movimentos:

22, Lei: “As atitudes, gestos e movimentos do corpo humano sao risiveis na
medida exacta (sic) em que esse corpo nos faz pensar numa simples
mecanica.” (bidem p.29)

Reconhecendo quimeérico reduzir todos os efeitos cOmicos em uma egnaa r
0 autor aponta trés dire¢cdes das quais se podem extrair adddmuddmico e estdo

relacionadas ao que o autor denominou “mecanico inserido no ser vivo”:

1. Sera cbmica a “imagem mais vaga de qualquer rigidez aplicada sobr
mobilidade da vida, tentando desajeitadamente seguir as linhas &fazmrta
sua flexibilidade” ibidem p.33), por exemplo, um mecanismo introduzido na
natureza e uma regulamentagéwomatica da sociedade.

2. Sera comica “qualquer incidente que chama a nossa atencaofisaca de uma
pessoa quando é o moral que esta em caduisaleiy p.40), por exemplo,
guando um orador espirra durante seu discurso.

3. Sera comica uma situacao “sempree uma pessoa nos da a impressao de uma
coisa” (bidem p.44), por exemplo, rimos dos palhagos quando seus corpos se
enrolam e se contraem numa bola.
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No segundo cdfulo, “O cémico de situacdo e o cdmico de palavras”, Bergson
busca exemplos para ilustrsua teoria sobre o cdOmico dos acontecimentos no “teatro
bufo” e na comparacao de brinquedos infantis (0 diabo de mola, o fantdoble, de
neve) com comédias que repetem os movimentos das brincadei@sgdeas. Para o
autor, o que gera o efeito c@uinesses casos é:

e A Repeticdo: “uma situacao, quer dizer, de uma combinacdo dest#acias,
gue por varias vezes se reaparece tal e qual, contrastangocassio curso
cambiante da vida'igidem p. 62).

e Alnverséo: “tratase sempre de uma inversédo de papéis e de uma situacao que se
vira contra aquele que a crioubidem p.65).

e A Interferéncia das Séries: “uma situacdo é sempre coOmargdqupertence ao
mesmo tempo a duas séries de acontecimentos absolwaimdapendentes,
podem interpretase alernadamente em dois sentidos completamente
diferentes” {bidem p.66).

Ao tratar da comicidade das palavras, Bergson observa que a ngisem gue
da comicidade as acles e situacfes existe na linguaggsim, uma frase feita ou
estereotipada pronuncedautomaticamente e que contenha um absurdo, um erro

grosseiro ou uma contradicdo podera ser cOmica. Dessas corimdepagduzse uma

regra geral:

Obtersed um dito comico inserindo umdeia absurda no molde de uma
frase consagradab{dem p.74)

Reomando a lei anterior, a qual diz que rimos sempre que bdssgdo é
desviada para o0 aspecto fisico de uma pessoa quando est@igarum aspecto moral,
Bergson esclarece que esta lei também pode ser aplicadaagénguma vez que “a
maior parte dapalavras que dizemos apresentam um sentido fisico e um sentido moral,
segundo as tomamos em sentido proprio ou em sentido figuriadtegny p.75). A lei
assume, portanto, a seguinte configuracéo:
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Obtémse um efeito cdmico quando se toma em sentido propna
expressao utilizada em sentido figurado. Ou ainda: A partir do momento em
gue nossa a nossa atencdo se concentra na materialidade de uma metafora, a

ideiaque ela exprime tornse cémica(ibidem p.76)

Para Bergson, uma frase serd cOmica se obedecema das trés leis

fundamentais as quais denomina “transposicao comica das propbsicdes

1. Inverséo: se a frase tiver sentido mesmo invertida;

2. Interferéncia: se a frase exprimir indiferentemente dois sistemaisletses
totalmente independentes;

3. Transpogtao: se for obtida com a transposicéoddsa para uma tonalidade que
nao é a sua.

Vejamos um exemplo:

Irritado com seus alunos, o professor langcou um desafio.

- Aquele que se julgar burro faga o favor de ficar de pé.

Todo mundo continuou sentado. Alguns minutos depois,
Joédozinho se levanta.

- Quer dizer que vocé se julga burre?Perguntou o
professor, indignado.

- Bem, para dizer a verdade, ndo! Mas fiquei com pena

de ver o senhor ai em pé sozinho!

A piada acima obedece a lei da transposi¢cdo. O professor langasafio para
os alunos: pede para aquele que se considerar burro lesangsquecendse que ele
se encontra em pé€colocando, dessa forma, a situacdo contra ele. Alguémigoder
argumentar que o professor ndo fez o ato de se levaletgg se encontrava em pé,
portanto, ele ndo estaria pondo a situagéo contra si proprio. No entantose trata de
uma piada, essa possibilidade é descartada.

No terceiro e ultimo capitulo, Bergson analisa a “comicidaeadtater”, parte

gue ele considera a mais importante de sua tarefa:

Na conviccdo de que o riso tem um sentido e um alcance sociais, de que o

cOmico exprime antes do mais certa inadaptacdo particular da pessoa a
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sociedade, de que o homem é comico, foi o homem, foi o carater que
comecame a visaripidem p.87)

Para o autor, s6 h4 comédia quando a pessoa deixa de nos comover e “comeca
com aquilo a que poderiamos chamarigpa¢do contra a vida socia(ibidem p.88),
ou seja,um enrijecimento contra a vida social. A sociedade, destaafoé levada a
inventar um modo de correcdo e de flexibilizacdo da rigidez dos haBleogrocura
moldar seus membros pelo ambiente circundante e isto se da por misio. @ niso,
portanto, constitui uma espécie de reprovacao social.

Bergson ainda ehca “trés condicbes essenciais para o cOmico”: a

insociabilidade do personagem, a insensibilidade do telespectadatematismo.

Em resumo, se deixarmos de parte, na pessoa humana, o0 que interessa a nossa
sensibilidade e consegue comewes, o0 resto podera torpse cOmico, e 0

cbmico sera directamente (sic) proporcional & parte de rigidez que ai se
manifestar. ipidem p.96)

Em suas consideragfes finais, o autor conclui que o riso “tenfupgéo
intimidar humilhando”, ou seja, o riso € um castiigdp para humilhar, € uma forma de

a sociedade vingege:

O riso é, antes de qualquer coisa, uma corre¢do. Feito para humilhar, devera
infligir a pessoa que € seu objeto uma impresséo penosa. A sociedade vinga
se por meio do riso das liberdades tomadasredacdo a ela. O riso ndo
alcancaria o seu fim se trouxesse consigo as marcas da simpatia e da
bondade.ibidem p.123)

A proposta de Bergson de gque as piadas sdo uma forma de a socistigde ca
as liberdades que se tomam contra ela, paresenteressante. As piadas de Jodozinho
seriam uma forma de castigar os desvios, 0s excessos (de libetaldtexibilizacdo
dos costumes etc.) que 0s meninos cometem? Acreditamos que palamigiélise do
Discurso seja possivel identificar qual é o fato “aténiat a vida social que leva a
sociedade manifestae através do humer rindo e estereotipando (moldando seus

membros).
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Propp: Comicidade e Riso

O fil6logo russo Vladimir Propp (1976), ligado ao Formalismo Russdicdu
no livro Comicidade e Ris@ investigacdo do comico Reuniu e sistematizou
exemplos de expressao do humor e da comicidade em literarios comip @0IHAS
humoristicas e satiricas, folhetins publicados em jornais lét@mo circo, no teatro de
variedades, na comédia cinematogifitas conversas ouvidas em diferentes lugares.
Propp, logo no inicio do livro, aponta que as teorias sobre o humortat en
existentes sdo um tanto quanto insatisfatorias. De acordo com o Auflihad primeira
e fundamental de todas as teorias extstefparticularmente a alema) € sua terrivel e
total abstracdo. Criaige teorias sem qualquer relagdo com a realidabliele(m p.17),
e muitas vezes mostrase incoerentes por ndo abordarem claramente o assunto. Porém,
embora Propp critigue seus autorescpdentes, em algumas feicbes se aproxima dos
autores classicos, como Freud (1905) e Bergson (1899). Vejamoséaodesses

aspectos que julgamos mais relevantes:

1. O cbmico estéa vinculado ao homem:

e “[...] o cOmico sempre, direta ou indiretamente, esta ligadaoaem. A
natureza inorganica ndo pode ser ridicula porque ndo tem nada em
comum com o homem” (PROPP, 1976, p.38);

e “O cbmico aparece, em primeira instancia, como involuntaria degegb
derivada das rela¢des sociais humanas. E constatado nasspessn
seus movimentos, formas, atitudes e tracos de carater [REUDB,
1905, p. 178);

e “N&o ha cémico fora daquilo que é propriamente humano.” (BERGSON,
1899, p. 14).

2. E possivel criar efeito comico a partir de instrumentos lingsticos:
e “Alingua constitui um arsenal muito rico de instrumentos aeicidade
e zombaria.” (PROP®p. Cit, p.119);
e “A elaboracdo do chiste, como ja comentamos, reselaa escolha do

material verbal e das situagdes conceituais que permitirdo aojugtho
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de palavras pensamentos resistir ao escrutinio da critica [...]” (FREUD
op. Cit, p.126);

e “Ainterferéncia de dois sistemas ukeiasna mesma frase € uma fonte
inesgotavel de efeitos jocosos. Existem muitos meios de conseguir a
interferéncia, quer dizer, de dar mesma frase dois sentidos
independentes que se sobrepem. O menos notavel desses meios é o
trocadilho que joga com o som das palavras.” (BERGS@N,Cit,

p.79).

3. O riso é uma agressao:

e “Oriso é uma arma de destruicdo: ele destrdi a falsa autordadesa
grandeza daqueles que sdo submetidos ao escarnio.” (PRE.PEIt,
p.46);

e “[..] os chistes tendenciosos s&do especialmente utilizagas
possibilitar a agressividade ou a critica contra pessoapamigdes
elevadas, que reivindicam o exercida autoridade. O chiste assim
representa uma rebelido contra tal autoridade, uma liberagcdoade su
pressédo.” (FREUDgp. Cit, p.104);

e “O riso é, antes de mais, uma correcdo. Feito para humilexera
infligir a pessoa que € seu objeto de uma impresséaosa. A sociedade
vingase por meio do riso das liberdades tomadas em relagéo a ela. O
riso ndo alcancaria o seu fim se trouxesse consigo as marsaspatia
e da bondade” (BERGSOBMNp. Cit, p.123).

Feitas essas observacdes preliminares, voltémodise do livroComicidade e
Risa Vladimir Propp (1976) ressalta que nem todo sujeito ri sendo gjumawsas
possiveis para isso sdo as condicfes de ordem historimeiak além de existirem
pessoas propensas ao riso e outras ndo: aqueles que pespirims e pensamentos
elevados sdo profundamente sérios e, portanto, ndo riem. Para egampliutor usa
a imagem de Cristo e do Diabo: “Se é impossivel imaginar Cristo, indwito facil,
ao contrario, imaginar o diabo rindoibidem p.35). E tanbém aqueles que estédo
envolvidas com alguma paixao, arroubo, sofrimento ou estdo imemsaefiexdes

complexas e profundas também nao riem.
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Para Propp, as pessoas normais sao capazes de rir, logo, ggeele® sao
dotados dessa capacidade “sdo deficientes em todos os aspdutbst (p.33).
Contudo, ha algumas profissbes que privam as “pessoas mediocregerde- ri
profissbes que ddo ao homem certo pedsntre as quais se encontra a profissao dos

pedagogos.

O fato pode ser totalmente explicagela dificuldade da profisséo, pela
continua tensao nervosa etc., mas a causa nao reside apenas nisso, e sim
numa organizagdo psiquica especifica que no trabalho do pedagogo se
manifesta de modo particularmente clarbidem p.34)

Diante deste quadré,relevante definirmos quais situacdes sdo passiveis de riso.
Segundo o autor, a semelhanca entre objetos ou pessoas pode ser GMpEQN
aspectos semelhantes, mas sim pela descoberta inesperada eaefgenim defeito
oculto. A semelhanca suscitaiso, pois n0osso inconsciente acredita que cada homem é
anico, assim, quando nos deparamos com duas pessoas que se asséisiefimente,
inconscientemente, concluimos que o0 aspecto espiritual tardbiEéntico, que néo
possuem diferencas interiorese¥atamente isso que nos leva a rir.

As diferencas também podem ser cbmicas, pois toda particdarida
estranheza que distingue uma pessoa do seu meio pode tradafemma&bjeto de riso.
Nada que € sublime é ridiculo. O disforme é o oposto do sulgontento, provocaos
0 riso ja que ele foge a norma (lembrando que as regras ndo as mesndifeEntes
épocas, povos e ambientes). Dessa maneira, “sera cOmica a manifdstaigdo que
ndo corresponde a essas normas [...]. Quanto mais ressaltaddsrerszas, mais
provavel € a comicidadeibjdem p.62).

E comica também a comparacdo do homem a algum animantaoto, sé
servem 0s animais que atribuem qualidades negativa® eeguemoram qualidades
semelhantes as do homem, e s6 é comica a cagmacom 0s animais quando algum
defeito é desvendado. “Chamar uma pessoa com o0 home de um amahgaleg € a
forma mais difundida de injaria comica tanto na vida como nas ateasibs” (bidem

p.67). Por exemplo:

Na aula de Histéria a professora fala sobre o caso do
vigjante Frederico Freitas que foi cruelmente devorado por

indios canibais no meio da Floresta Amazo6nica em 1857. S6
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gue, enquanto ela fala, Jodozinho n&o para de fazer bagunca.
Entdo ela resolve surpreender o garoto:

- Jodozinho- ela gita — por acaso vocé esta prestando
atencao a aula?

- Claro que sim, professora.

- Entédo diga para a classe por que os indios comeram o
viajante Frederico Freitas?

- Ah, professora, eu nem sabia que ele era véado.

Representar o homem como coisa é cOmica pelas mesmas razoeis&ssota
representacdo do homem como animal. A representacao do ser huragés de uma
coisa € nem sempre é cOmica, é “somente quando a coisa @aatnmete comparavel
a pessoa e expressa algum defeito sdidgm p.75) E a comicidade aumenta e se
assemelha ndo ao ser humano em geral, mas a uma pessoaddtermi

Para Propp, as profissdes também podem provocar situagfes cianjcaselas
podem ser representadas satiricamente. A atividade, cordese, ser represtada
apenas do ponto de vista exterior, desconsiderando seu sentido e séulacoth
tarefa de representar uma atividade qualquer do ponto de vista consatirmo € mais
facil se essa mesma atividade em si ndo requer uma tensaoé espeizial, e toda a
atencdo se dirige apenas as suas formas exteridvesing p.80). Pode ser comica a
atividade de um grupo, de uma reparticdo e ndo de uma pessoa apadasgue a
descricdo técnica e o virtuosismo da execucdo, ou sejggengda concentrada no
processo de execugao € o que causa o efeito satirico.

Em todas as situacdes apresentadas até esse momento, decagoRlopp, a
comicidade € provocada por uma Unica pessoa que € a0 mesmo tempo objet@do riso,
seja, a causa do riso € inerente as carattassdo proprio objeto. Porém, segundo o
autor, o riso também pode ser suscitado por outrem, sendo precesseaga de duas
personagens para que haja o desenvolvimento de um conflito, de uma ddrigaa
luta. Essa situacdo cdmica recebe o nomeodaratchivanié, o que quer dizer fazer

alguém de bobo. A comicidade, neste caso, € provocada por iGgwespentinas e

%yeado éo nome dado aos ungulados da familia dos Cervideos, a Gnica, entre os artiodatilosasjminant
gue tem espécies saimericanas; sdo animais muito velozes e timidos, de carne muito aprieorgaa,
chamar alguém de veado é chdméle homossexual. Como no caso o viajante foi “devorado”, istere
gue ele é o parceiro passivo, reafirmando ainda mais sua homossexualidade, j4 ueartarasileira
muitos acreditam que “quem come” continua sendo “macho”. Portanto, Frederico é ossédaral e

dos mais rebaixados possiveis ja que ele € o parceiro passivo no ato sexual.
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inesperadas. Consiste em salientar o lado negativo de quem ¢é dibjetso para
rebaixalo: “O antagonista valse de algum defeitouodescuido da personagem para

desmascaréa para o escarnio geraib{dem p.100). Por exemplo:

Alguns minutos depois de ter tocado o sinal, a
professora entra toda afobada na sala, coloca o material em
cima da mesa, gira o corpo para dar inicio a aula, quando pisa
em falso e leva o maior tombo. Ela se levanta rapidamente,
ajeita a saia e com um sorriso sem graca brinca:

- Vocés viram a minha ligeireza?

E o Jo&ozinho responde:

- Vimos sim, professora, s6 que a gente conhecia por

outro nomet*

Outra formade tornar uma pessoa objeto de escarnio é através da parddia.
parédia é um exagero das peculiaridades individuais, entretanto, sdica afuando
revela a fragilidade interior daquilo que é parodiado. E possiviglpia parodiar tudo:

“0s movimentos es acdes de uma pessoa, seus gestos, o andar, a mimica, a fala, os
habitos de sua profissdo e o jargdo profissionddidém p.85). A parddia estdo
associados os procedimentos do exagero: a caricatura, a hipérbgtetesoo; sendo
cOmico apenas 0 exage que desvenda algum defeito. Na caricatura tsenaim
detalhe; esse detalhe € exagerado de tal forma que atrai ateclgd&vadpara si, sendo

gue as outras caracteristicas torrsaminsignificantes. A hipérbole € o oposto da
caricatura: nela o todo &agerado. Ja o grotesco é o extremo do exagero. Nele aquilo
gue é salientado torree monstruoso: “Ele extrapola completamente os limites da
realidade e penetra no dominio do fantastico. Por isso 0 grotescotaekn com o
terrivel” (ibidem p.91).

De acordo com Propp, existem dois aspectos diferentes do riso: satiisco e
o humoristico, um de derrisdo e o outro ndo, sendo que o primeiro esta ligddma e
do comico, funcionando como um controlador social, e o segundo € um risal,natu
sem sigificado ideoldgico e orientacdo social. Entretanto, o autor alertaaquente o

riso de zombaria tem a funcao de destruir ou humilhar seu objeto. Apsirasspecto

1 Jodozinho aproveitse do descuido da professora (cair de saia e provavelmente com as pernas abertas e
sem calcinha, mostrando sua genitalia) para exp6-la ao ridiculo.
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do riso esta constantemente atrelado a esfera do comico. Elaié frequente e é o

tipo fundamental de riso humano: “os outros tipos encorsamuito mais raramente”

(ibidem p.151). Todavia,
E preciso ressaltar ainda que, na verdade, as manifestacdes do comico nio
estdo separadas umas das outras: as separamos aqui para maior clareza de
exposicdo, mas elas sao estritamente ligadas entre si, de tal forma que muitas
vezes ndo é possivel dizer a que aspecto da comicidade se refere um ou outro
caso particular. Eles se referem ao mesmo tempo em varios aspectos.
(ibidem p.178)

Em suas conderacdes finais, Propp conclui que o aspecto de riso mais
estritamente ligado a comicidade é o riso de zombaria wea que a comicidade
costuma estar associada ao desnudamento dos defeitos, marmtesecretos, daquele
ou daquilo que suscita o risddi decorre que existe apenas um género de riso e que
sua multiplicidade ndo passa da multiplicidade de seus aspectosuasigariantes”
(ibidem p.171).

Acreditamos que muitas piadas de Joaozinho podem confirmar aropsstp
por Freud, Bergson e Ryp — a piada pode servir a propositos hostis, € criada para
humilhar. No caso das piadas de Jodozinho seus alvos, 0 que elas pre@stigar é a

instituicdo escolar e a autoridade/figura do professor e didatatisemos um exemplo:

Na aula de Ciéncias, a professora diz:

- Anotem a licdo de casa, criancas. Vocés vao ter que pesquisar o habitat
natural das 70 espécies de animais que estdo na pagina 23, também vao ter que dizer
gual o pais de origem de cada animal, quais seus predadores, suas presas, seu
costumes e fazer uma redagéo sobre cada um.

No dia seguinte, a professora perguntdartinha, o que dao as ovelhas?

- L&, professora.

- Muito bem! Pedrinho, o que dao as galinhas?

- Ovos, professora!

- Parabéns! Jodozinho, o que dao as vacas?

- Licdo de casa!

A fala da professora, “0 que dao as vacas?”, pode ser interpretadésde t
diferentes maneiras:

- quais derivados podemos obter das fémeas dos bois?;
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- 0 que fazem as mulheres da vida?;
- 0 que as pessoas chatas fazem?.

Pelo contexto (salde aula e perguntas relacionadas) a 12 interpretacdo € que
seria aceita, porém, se tratando de piadas e nelas ocorre ugra dgpque se espera
gue aconteca, devemos exdalie ficar com a 22 e a 32 interpretacfes. Entretanto, como
ocorre na vida reahuitos alunos xingam suas professoras de “vacas” nao no sentido
sexual e sim como forma enfatica de dizer que elas sao chatas/enientes. Portanto,
também descartamos a segunda opcéo e ficamos com a terceiratagéqor

A graca da piada advém, principalmente, pela regra de qus ogitades nao
se explicitam e, no caso, a opinido do personagem é exposta. AlemJd&ésnnho

agride a professora corroborando a tese proposta pelos autoresdasalis
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O FUNCIONAMENTO DO DISCURSO HUMORISTICO

“O humor é como um sapo, vocé pode disdeca
mas ele morre no processo (Elwyn Brooks
White)

Raskin: Os mecanismos semanticos do humor

Victor Raskin (1985) formula no seu liv@emantic Mechanisms of Humas
condi¢cOes necessariasicientes, em termos puramente semanticos, para um texto ser
engracado. Para ele, o humor é simplesmente a subita @eraggcongruéncia entre
conceito e objeto real, um jogo de relacdes de desapropriacoesjoyzs e
dissimilaridades. O autor prop@ue para um texto de humor verbal ser formulado, ele

deve ser compativel com dois principios gerais:

1. O texto deve ser compativel, todo ou em parte, comsddists* diferentes;
2. Apresentar uma relacdo de oposicdo entre os dorfpts reallirreal,
espeado/inesperado, plausivel/ndo plausivel.

Para o linguista, nesse processo,sanipt se sobrepde ao outro fazendo emergir
apenas uma interpretacao, e resultando em uma piada. No entanlia, cesgtor, uma
sobreposicdo ndo é uma condigdo suficiente para um texto ser engracadpevistdo
o texto ambiguo é compativel com dois ou nsar§pts mas nem todo texto ambiguo &

engracado. Uma piada ainda se caracteriza por dois outros:.trac

3. Apresenta mudancas de um mdumafide (de boafé) de comunicgéo para
um modo nadonafide;

4. Inclui um “gatilho” que dispara a passagem de um para satiot.

O linguista esclarece que a comunicatimafide € regida peloPrincipio

Cooperativointroduzido por Grice (1975). Segundo este principio, conforme Raski

2 Segundo dicionario de Analiselo Discursoa nocdo dscript (também denominadaame permite,
sobretudo, um estudo das representacbes de conhecimentos “esquematizados” na paead@i
compreensdo de alguns tipos de eventos estereotipados e dos conteldos semanfiorslentessos

textos. Oscriptnos informa primeiramente sobre processos inferenciais importantes para a referenciagéo.
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falante estd comprometido com a verdade e relevancia do seu disaui@avipte esta
ciente desse compromisso. Entretanto, o falante pode ou néo tercaonderfazer uma
piada, em outras palavras, pode ou ndo estar comprometido com r@icag@abona

fide. Sempre que o ouvinte experimenta dificuldades em aeatarfformacdes dadas
pelo falante como verdadeiras e relevantes, e ele ndo esperamaorpiada,
imediatamente, busca fazer inferéncias, isto é, procura pomagées menos 6bvias
para etender o texto satisfatoriamenge ele consegue isso, o riso ocorre. Porém, caso
0 ouvinte é de alguma formaintonizad® para a brincadeira, ou seja, se sabe que se
trata de uma piada, ele nao tenta interpretar o texto com@amanicacddonafide,
sendo assim, sem esforco ele entende a brincadeira ou se ¢sftageompreendd®
como tal.

Em relacdo ao “gatilho”, o autor elucida que ele pertencepiaaas simples, a
um dos dois tipos: ambiguidade ou contradicdo. Ele funcionaegiwinte modo: ao
introduzir osegundacscript, € langada uma sombra sobre o primsaapt e sobre parte
do texto que o instituiu, impondo uma interpretacéo diferente st&hrque é diferente
da mais Obvia. Essa técnica faz com que os discursos proibidos nao figgem t
explicitos e possam, assim, circular livres de certas interslicbe

Vejamos um exemplo:

A professora manda que os alunos fagcam uma poesia como licdo de casa. No

dia seguinte, ela pede que Jo&ozinho leia a sua. Ele inicia a leitura:

A primeira vez

O céu estava claro Nao sabendo comecar

A lua quase dourada Olhei o corpo esguio

Alino campo eu e ela E decidi por as maos

N&o se via mais nada. No seu peito macio.

A pele suave Eu sentia medo

As ancas expostas Meu coragéo forte batia

E eu tocando de leve Enguanto bem lentamente
O macio das suas costas. As firmes pernas se abriam.
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Vitéria! Eu consegui! Finalmente tudo acabou

Tudo entdo melhorou E saio quase de maca
Pelo menos dessa vez Foi assim a primeira vez
O liquido branco jorrou. Que eu tirei leite d vaca.

a) A poesia de Jodozinho é compativel com doigpts a saber, script sexual (a

b)
c)

d)

primeira experiéncia sexual) esoript ndesexual (ordenhar uma vaca);
Os doisscriptsopdemse;
N&o se trata de uma comunicab®nafide;

Ha um “gatilho” que perite a passagem de ustript para outro: quem esta
ouvindo a poesia necript sexual, que é a interpretacdo imposta pelo texto (“as
ancas expostas’; "decidi por as mados no seu peito macio”; “meu coracao forte
batia”; “o liquido branco jorrou”), muda dgcript quando ouve a frase final da
poesia (ou entdo teria que considerar o texto incoerente; se se tratassptdo
inicial, a fala de Jodozinho deveria ser algo como “que eu fiz sexo”).

Possenti: Os humores da lingua

Possenti (1998) destaca que os tektamoristicos podem ser explicados a partir

de mecanismos linguisticos que os fazem um tipo especial de vektdo para os

efeitos de sentido humoristico e para provocar riso. De acordo comasel@adas

envolvem mecanismos de diferentes niveis linguisticos, como o formlogic

morfologico, o lexical, a déixis, além de outros ligados aos el@sale coeréncia

textual— pressuposicao, inferéncia, conhecimento prévio, ou afuestoes de variacao

linguistica ou de traducdo. O autor, com base em Raskin (1985), evidencia a

importancia da descricdo dos “gatilhos” linguisticos e dades que fazem um texto

ser compativel com um ou magripts Para ele, um analista linguistico deve

responder: “Qual é a caracteristica textual, verbal da piada?”.

Apesarde ser problematico classificar as piadas do ponto de déssua técnica

“pelo fato fundamental de que piadas em geral acionam mais de unmisneca

simultaneamente” (Possenbp. Cit, 27), fagamos um esboco de enumeracdao dos

mecanismos envolvidos npmdas:
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Déixis:

Joaozinho chegou esbaforido e todo sujo, além de atrasado, na primeira aula. A
professora se indignou:

- Isso € hora? E sujo desse jeito? Isso ndo tem explicacao!

- Tem sim, professora: tive que levar a vaca la de casa pro tourdrcobr

- Mas o seu pai ndo pode fazer isso?

- Poder, pode, mas acho que a vaca prefere o touro.

“Isso” pode se referir tanto a “levar’” quanto a “cobrir’. lkss as duas
interpretacdes possiveis da fala da professora sado as sgguinte
“seu pai ndo poderi@var a vaca para o touro cobrir ao invés de vocé?”
“seu pai ndo poderia cobrir a vaca ao invés do touro?”
As duas possibilidades de interpretacdo s6 sdo possiveis por causa o us
déitico “isso” O humor emerge, pois o aluno escolhe a opcao improvaeli cobrir
(fazer sexo com) a vaca. A frase “acho que a vaca preferead toa gatilho que faz o

leitor passar de umscript para outro (do nasexual para o sexual).

Fonologia
A professora tenta ensinar matematica para o Jodozinho.

- Se eu te & quatro chocolates hoje e mais trés amanha, vocé vai ficar com...
com... com...
E o garoto:

- Contente!

Se ndo considerarmos o contexto (aula de matematica), ail@aftiom”, como
foi usada pela professora, pode ser:

- uma preposicado que exige womplemento;

- a primeira silaba de alguma palavra.

O problema que essa piada traz é€: segmentar ou ndo segmentariadendac
professora. Como €é de se esperar numa comunicacdonatide, oscriptrelacionado
a aula de matematica é sobreposto por autto, no qual o personagem opta por
presumir seus sentimentos se ganhasse o0s chocolates (feliz, aegente),
completando, portanto, a palavra e ndo a preposi¢cédo, dessa forma, o saxta aku

objetivo: ser engracado.
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Variedade Linguistica

A professora pergunta aos seus alunos:

- Mariazinha, por favor, me fale um adjetivo, e ela respondeu:

- Biscreta.

A professora disse:

- N&o é biscreta, é bicicleta. Além do mais, ndo € um adjetivo € um substantivo.
Depois ela perguntou para o Pedrinho:

- Pedrinho, pode me falar um substantivo?

- Sim, fessora, azur.

A professora:

- Nao € azur, é azul. Além do mais, ndo é substantivo € adjetivo.

Entdo, a professora, ja impaciente, vira para Jodozinho e pergunta:

- Jodozinho, pode me dizer um verbo?

Jodozinho responde:

- Hospedar.

A professora:

- Muito bem, vocé acertou!

E entdo ela entusiasmada completa:

- Jodozinho, ja que foi o Unico que acertou, diga para a turma uma frase com o
verbo hospedar.

Jodozinho:

- T4 bem, fessora: Ospedar da biscrétazur.

Esta piada exige uma analise da sequéncia “hospedar” que rdeseli dois
sentidos: num, funciona como verbo “hospedar” (ou seja, recebear kséspedes ou
tornarse hospede); noutro, funciona como variante popular do sintagmadais’p©
efeito é caracterizar o aluno como ignorante, caipira. Quando esseéeésiienciado,

umscriptsobrepde o outro tornando o texto engracado.
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Traducgéao
A professora de francés escreveu no quatkQro:

“Le lion est le roi des animatix
Ao que o Joaozinho traduziu:

- O ledo quis urra, mas desanimo.

O que torna esse texto engracado é a traducdo baseada na pronuncia. Na
variante popular do Portugués brasileiro, o verbo “urrar” soa complamérando a
pronuncia de roigm “roi”, o “r’ soa como ‘r' de rua»e “oi” soa ‘ua’). Em Francés,
em uma frase, quando se tem uma palavra terminada com “s” giates@giciase com
uma vogal, na pronuncianemse essas duas palavras (des animaux = desanimaux).
Portanto, “des animaux” seria algo como dezanimd (diesan no Portugués popular.
Assim, a graca da piada se da ao emparelhar uma variedade itagd@stPortugués

com a pronuncia do Francés.

Conhecimento Prévio

Na sala de aula, a professora pergunta:

- Felipinho, analise a frase:Ha uma mulher olhando pela jan&laE singular
ou plural?

- Singular.

- Muito bem! Agora vocé, Jodozinh¢Ha varias mulheres olhando pela
janeld’, o qué é?

- Zona.

A piada envolve o conhecimento prévio de que em muitos bordéis as mulheres
ficam na janela para atrair cliente&s janelas sdo como uma vitrine do lugar. O
personagem interpretou a piada como se a professora estees$erindo ao contexto
maior em que essa frase se insere e ndo no contexto imediaod€apbrtugués

plural/singular), dessa forma soript nd-sexual foi sobreposto pesaript sexual.

Sintatico e Fonolégico

No primeiro dia de aula, a professora diante da turma disse:
- M&e é uma coisa muito importante, e por isto quero que cada um conte uma

historia, e esta historia deve terminar com asfa“Mae s6 tem uma”.
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E 0 Jodozinho comecou sua histéria:
- Um dia na hora do almog¢o, minha mée olhou para mim e disse: “Jo&ozinho,
va la a geladeira e pegue duas cemaas, uma para vocé e outra para o seu’ p&iu

fui & geladeira e depois de olhar bem la dentro, disse bem-altée, s6 tem uma!

O cbmico aparece em primeira instancia partir de um problentatico. A
professora pede que os alunos escrevam uma histéria qeelwiat frase “Méae s6 tem
uma”. Nesta oracao, “Mae” é sujeito. Jodozinho, porém, es@efrase em questao
como se “Mae” fosse vocativo, invertendo completamente o sentiff@sta proposta
pela professora. Trate também de uma questao fonoldgica, pois podemos fazer uma
pausa ao falar a frase ou nao:

“Mée s6 tem uma”;
“Mée... s6 tem uma”.

Dessa maneira, “mae” poderia ter duas fun¢fes sintaticas no emunciad

Inferéncia

Na aula de biologia, o professor pergunta:

- Jodozinho, quantos testiculos nés temos?

- Quatro, professar- responde 0 menino sem pestanejar.
- Quatra? Vocé ficou doido?

- Bem... Pelo menos os meus dois eu garanto!

O pronome “n6s” pode ser interpretada dos seguintes modos:

- Eu e vocé;

- NOs seres humanos do sexo masculino;

- Eu e os outros (exclusdo do ouvinte).

Considerando a primeira possibilidadgeresposta do aluno esta correta (dois
testiculos meus mais dois seus igual a quatro). Ele também pedegagondido duas
vezes 0 numero de homens no planeta, isto €, dois testianéosgua homem (segunda
possibilidade) e essa mesma conta menogtodos, menos alung. Portanto a graca
deriva da oposi¢do “nos inclusivo” versus “nds exclusivasendo inclusivo quando
inclui a pessoa tu (vocé) e significa eu e tu (vocé), e exclusivo quandoaeie (Vocé)

e significa eu e ele em oposi¢cao avodg).
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Inferéncia

Um dia Jodozinho estava na escola chorando, e a professora foi falar com ele:

- Jodozinho, nao fique chorando néo, porque quando vocé crescer voceé vai ficar
feio.

E Jodozinho respondeu:

- Entéo professora, quando vocé era pequena vocé chorava muito.

O leitor deste texto deve concluir que Jodozinho pensa (ou salspestaala
professora: que ela € muito feia. Se a crianca quanda choito fica feia quando

cresce, entdo, provavelmente, a professora, por sev faigit chorava demais

Inferéncia

E na aula de matematica:

- Quantos dedos eu tenho nessa méao, Jodozinho?
- Cinco, professora!

- Se eu tirar trés, 0 que acontece?

- A senhora fica aleijada!

A fala da professora pode ser interpretada das seguintes maneiras:

- “se eu esconadrés dedos da minha mao, quantos vocé pode ver?”;

- “se eu cortar trés dedos da minha mao, quantos ainda terei?”.

Jodozinho opta pela segunda possibilidade: “A senhora fica algjjadaseja,

muda dcscriptaula de matematica parsoriptacidente ounutilacao.

Lexico

A professora esta ensinando o uso de pronomes. Ela pede para Jodozinho:
- Faca uma frase com o pronome consigo.

E Jodozinho:

- Eu n&o consigo correr muito.

O problema fundamental dessa piada esta em identificaraargdiconsigo”
como sendo um pronome ou um verbo. H& graca na piada, pois o alorsalnd
diferenciar um pronome de um verbo e provavelmente tampouco estatangoes

atencédo a aula.
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Morfologia:
O professor:

- Quem vende leite é leiteiro. Quem vende péo é padeiro. E quem vende carne

- E carneiro, professor completa Jodozinho.

Jodozinho desconhece como se da a formacéo de palavras. A piada € engracada
pois 0 aluno segue a “logica” que segue o professor: completa \aapdida com
“eiro”, além disso, ele ndo se d@@énta que quem vende carne é acougueiro e que

carneiro € um animal.

O humor de crianca

Falar de “humor de crianca” ndo significa que se trata dedeipicos de
crianga, ou que as criangas sao engracadas ou ainda que possuam bonk memmor.
significa que tais piadas sejd@nmocente% ou que sejam exatameriiafantis’.

Para Possenti (1998), existem trés categorias de “hununiadea”:

1. Piadas que sdo produzidas por criangas;
2. Piadas que sao produzidas para criangas;

3. Piadas que tém como personag&imcipal uma criancga.

Para o autor, o subtipo de discurso humoristico que lhe interessa ¢derso
aqueles que tém a criangca como personagem principal, pois aglpsrsonagens
“dizem os discursos que muitos de nds gostariamos de dizer em n@ssSo pome,
nao houvesse as regras que os e nos controiaiérf p.142). Segundo o linguista, os
tipos de discursos veiculados por essas piadas sdo: a “destruiddipétEse da
ignorancia sobre temas secretos ou tabibsidm p.143) e a transgresséde regras de
discurso. No primeiro caso, as criangas conhecem o que julgamosspoaltecam ou
fazem o que supomos que nao facam. No segundo, as criancas dizenm@ogse
deveria dizer.

As piadas de Jodozinho servem como bons exemplos desses tigissulso
veiculados pelas piadas de crianca: Jodozinho conhece muito benei@ags/os de

adultos (principalmente sexuais), faz coisas que umagerida sua idade néo faria ou
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gue supomos que ndo faca e diz coisas que os adultos gostariant derthpefossem
as regras que os controlam. Observemos alguns exemplos:
Nas duas piadas abaixo, as criancas falam o que ndo deveriamedetardo

falta de educacéo (etiqueta):

- Juquinha- argumentava a professoraSuponha que somos convidados para
almocgarna casa de um Amigo. Acabado o almogo, o que devemos dizer?

- Cadé a sobremesa?

- Jodozinho- disse a professora quando a visita vai embora, o que devemos
dizer?

- Gracas a Deus!

Em ambos os casos, a pergunta da professora pode ser respondigasde
maneiras: uma em que se revela a sinceridade das criancade(edasdizer realmente
0 que pensam e sentem), e outra que segue as regras de @tignetias vezes nao se
expde o que pensd)os dois exemplos, as respostas dadas violam a reguedeidgas
opinides ndo se explicitam: pessoas bem educadas ndo dizésitadsevaos anfitrides
0 que realmente pensafguerem gue as visitas vao embora rapidamente, ou que estao
sendo mal servidas na casa daquele que as recebse Usapersonagem imial nesse
tipo de piada, pois, como as criangas podem ser sinedasspodem dizer aquilo que
desejam falar sem o menor pudor, além disso, € uma forma de porcalacéio tais
discursos e transgredir a ordem sem que haja maiores sancgdes.

Na piada a sguir, Jodozinho também diz o que nao se deve dizer:

Na aula de religido, a freira pergunta aos meninos e meninas da turma:
- Qual é a parte do corpo que chega primeiro ao céu?

Uma menina levanta o brago e diz:

- As maos, irma.

- E por qué?

- Porque quando rezamos, elevamos as maos ao ceéu.

Nisto, Jodozinho pede licenca a professora e contesta:

- Nao sédo as maos, ndo! Sao os pés!

- Os pés, Jodozinho? E por quéfergunta a freira.
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- Bem, esta noite, fui ao quarto dos meus pais. A minha mae estavascom
pernas levantadas, os pés no ar, e gritava: “Meu Deus, meu Deus, estou indo... estou
indo...”. Ainda bem que o0 meu pai estava em cima dela, segurando, porque senao ela ia

mesmao...

A fala da mée de Jodozinho pode ser interpretada de duas formas:

- “estou morrendo e indo para o céu”;

- “estou quase tendo um orgasmo”.

Para produzir o efeito cémico, o personagem é posto como alguémtenquen
nao entende o contexto em que a fala foi produzida (“pai em afad -6 um casal
fazendo sexo), e acredita qaande esta realmente morrendo. Ele acaba reproduzindo
inocentemente o discurso de sua mae. Nesta repeticieagndails elementos para a
producdo do comico: Jodozinho sabe 0 que supomos que nao saibae(ebruta seus
pais fazendo sexo) e diz aquileegnédo deveria dizer (revela a intimidade de seus pais).

No cotidiano, muitas criancas repetem de forma ingénua o que seudalam
sem saberem realmente o que tais palavras significam (ou fingesabé&rem) ou por
acharem que ndo ha problemas de idpst além de tirarem essas frases de seus
contextos. Esta atitude causa situacdes embaracosas paes ageeds escutam e mais
ainda para aqueles que tém suas falas repetidas em roenieoportunos e para
pessoas estranhas. Este ato das criancas da vida real € posto ens jugda® pois,
como sabemos, as piadas recolhem os discursos correntes nad®ei@d colocam em
circulagdo e na maioria das vezes de modo exagerado. O mesm® rEcEiada a
seqguit

Durante a aula, a professora pergunta par&urma:

- Qual a coisa mais pesada do mundo?

- E 0 navio, professoralresponde o Zezinho.

- E o trem, professoralresponde a Mariazinha.

- E o pinto do meu pai, professoraresponde o Jodozinho, e logo justifica:

Ontem a noite eu ouvi a minha mae dizendo: “Nem Cristo levanta!”.
A fala da mée pode ser interpretada de duas maneiras:

- “seu pinto € tdo pesado que ninguém, nem Cristo conseguem Hanta

- “vocé é tado impotente sexualmente que nada pode fazer vocéa@recao”.
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Neste caso, ssim como na piada anterior, coles® uma crianga como
personagem para aproveitar de sua inocéncia e por em circulagésas que nao sao
explicitados normalmente e em qualquer circunstancia. Vejamos umaiexemplo
desse tipo:

A professora pede para os alunos trazerem, como licdo de casa, exemplos de
coisas de chupar. No dia seguinte ela pergunta a Animpha responde:

- Pirulito, professora.

E a professora responde

- Muito bem Aninha, pirulito € de chupar.

A professora faz a mesma pergunta para o Marquinhos. E ele responde:

- Sorvete, professora.

- Muito bem, Marquinhos! Sorvete é de chupar.

E finalmente faz a mesma pergunta para o Jodozinho, o capetinha da escola, e
ele responde:

- Cueca, professora.

E a professora indignada, diz:

- O que é isso, Jwzinho? Cueca nao é de chupar.

E Jo&ozinho bravo retruca:

- Claro que é! Ontem mesmo eu ouvi minha mae dizer para o meu pai: “Tira a

cueca que eu quero chupar!”.

A frase “Tira a cueca que eu quero chupar” tem duas integiies possiveis;

- “tira a cueca que eu quero chupar seu pénis”;
- “tira a cueca que eu quero chdpd.

Assim, como as duas piadas anteriores, as duas interpretacfeabszms,
entretanto, para ser cOmica, opt pela interpretagcdo que sugere a inocéncia do
personagem.

Um leitor que ndo tem consciéncia de que Joaozinho é criado para transgredir a
ordem estabelecida, poderia imaginar que nos trés exenplospete as falas de seus
pais sem compreendi@s de fato. Entretanto, Jodozinho €& um personagem, um
estereotipo que da vozdiscursos que ndao podem ser explicitados por qualquer um e
em qualquer ambiente, e diz coisas que os adultos gostdeadizer e ndao falam

devido as regras que os controlam. Ele foi criado para burlar a gateridnposta pela
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sociedade, ja que, como ebgara Foucault (1970), “ndo se tem o direito de dizer tudo,
gue ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualgweerfim, ndo
pode falar de qualquer coisaibilem p.9). Assim, sob o simulacro de vozes de
criancas, do louco, de animais ainda de vozes andnimas, as piadas adquirem o “poder
dizer”. Mas mais do que uma interdicdo, Foucault (1988aexe que esse discurso €
uma “vontade de saber”, uma vontade de “transgressao deliberazladlgga o sexo

em circulagéo e nao se detérande de tabus irrevogaveis. Dessa forma Jodozinho, ou
melhor dizendo, quem conta as piadas de Jodozinho “esép@dé certo ponto, fora do
alcance do poder; desordena a lei; antecipa, por menos @J)e déjerdade futura”
(ibidem p. 12), até por issesa “um tom de voz que demonstra saber que é subversivo”
(ibidem p.12). Sendo assim, Jodozinho ndo pode ser considerado ingénuo, ele é um
veiculo usado para por em circulacao os temas tabus, e dentrprigi@palmente, o

SeXo.

O Ingénuo

Segundd-reud (1905), o ingénuo é o tipo de cdmico que mais se aproxima dos
chistes, pois ele é “constatado” e ndo “produzido”. O ingénuo o@mme mais
frequéncia nas criancas, pois elas pensam estar utilizants e expressao e
processos de pensamento “noishaAlém disso, o fazem sem qualquer esfor¢o e ndo
sentem prazer em proddpi, pois ndo tém qualquerriere penséem menteSendo
assim chamamdas de ingénuas, na medida em que demonstram-fadtainibicéo, e
descrevemos suas enunciacdes como nu@mente cOmicas que, caso fossem
pronunciadas por outra pessoa, deveriam ser julgadas obscenidadestes (€
FREUD, 1905, p. 174). No entanto, para o autor, existe a possibilidadende
ingenuidade enganadora: as criancas finrgenngénuas para gerem gozar de uma
liberdade que, se a ignorancia ndo existisse, ndo lhes adaa d

Mas o que diferencia algo ingénuo de um chiste? Para Freud, -SErata
meramente que admitamos que o locutor pretendeu fazer um chiste ou de que
suponhamos que elea cianca— tenha tentado, de bdé, sacar uma conclusdo séria a
base de sua impune ignorancia. Apenas este Ultimo caso € uma indeh(iddem p.

173). Para o psicanalista, comentarios ingénuos também podem setoslasmmo
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“chistes ingénuos”, sendoed classificados como um caso marginal do chiste, pois
emergem quando, na formula de construcéo dos chistes, reduzimos davedmsura a
zero.

Jodozinho, apesar de ser uma criancga, ndo pode ser chamado de, ijfgéneo
sabemos que é uma voz social dmia através dele. Ele € um personagem criado para
pbr em circulacdo discursos proibidos: ele € inclusive autorizadexporplo, a criticar
o professor, isto €, “dizéhe cara a cara 0 que todos quereriam dizer e muitos diziam
dele na sua auséncid” A escolha de uma crianga como personagem ndo é inocente, ja
gue as criangas podem burlar as regras sociais sem que haja eg&onpor exemplo,
“elas sdo perdoadas se ndo forem gentis com os outros, se forem mdasdpoeque
de certa maneira de fattfio as violam, visto que ainda ndo as conheterBendo
assim, como dissemos no topico anterior, sob o simulacro de vozesadeas, e

também do louco, de animais e de vozes an6nimas, as piadas adytpaer dizer”.

13 possenti, 1998, p.142.
% Ibidem, p. 144.
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O HUMOR E A ANA LISE DO DISCURSO

Cada formacéo discursiva tem uma maneira prépria
de interpretar seu OutrgDominique Maingeneau)

Possenti (1998) esclarece que os textos humoristicos sédo tetedatuz da
Andlise do Discurso, principalmente pelo fato de veicularaém do sentido mais
apreensivel, discursos subterraneos, reprimidos e que ndo saaitasqdi
correntemente em qualquer ambiente.

Por utilizarem algumas técnicas linguisticas como eégfiat para que a
veiculagcdo de discursos proibidos ndo seja explicita, geralmente, nas piquits que
€ inaceitavel e proibido dizer em certas circunstancias encespaco para ser
enunciado direta ou indiretamente, de forma subentendida. Laeedeterminados
procedimentos de controle do discurso, as piadased@oles de discursos que ndo sao
comumente explicitados: nelaas loiras sdo burras, os gauchos sdo gays, as sogras sao
chatas, os casamentos sdo por interesse, 0s negros sao Mdrdaso especifico das
piadas de Jodozinho, 0os meninos sao representadoo maus alunos, além disso, uma
outra verdade aparece contada sem maiores censuras: as@medesdao chatos e ndo
possuem (ou possuem pouco) conhecimentmtrapondese ao discurso corrente
durante anos na sociedade (e ainda muitas vezes repetdodlqca o aluno como uma
“tabula rasa” e o professor como detentor de todo o conhecimedtoadi® paciente.
Assim, ao discurso que valoriza as virtudes dos professorempidemse o discurso
das piadas, 0 seu comulescurso.

Possenti ainda destacque as piadas sdao uma O6tima fonte “para tentar
reconhecer (ou) confirmar diversas manifestacées culturais e iteaOgalores
arraigados.” ipidem p.25). Seguramente ha, em relacdo a instituicdo escolaresalo
arraigados, tais como “os meninos sA@us alunos”, “0S meninos Sdo0 menos
obedientes que as meninas”, “0s meninos s6 pensam em sexomeaos sao

briguentos e bagunceiros”.
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Formagdao Discursiva e Interdiscurso

As piadas estdo frequentemente relacionadas a outros tertbsra sejam
necessarios conhecimentos vagos sobre o que esses textominfdentretanto, para
interpretar o discurso humoristico de forma eficiente, colocar edeectm relacdo com
outros que veiculam o mesmo ponto de vista, isto é, que possuem a foesaEio
discursiva, permite descobrir algumas pistas sobre sua posigimida.

A nocédo de formacédo discursiva (FD) foi introduzida primeiramente por
Foucault, emArqueologia do Sabe(1969), e reformulada por Haroche, Pécheux e
Henry (1971) emA semantica e o corte saussuriano: lingua, linguagem, discBeaa
Foucault, a FD é um sistema de regras, historicamente determinalolass gquais os
enunciados podem ser associados em um conjunto. Segundo Gregolin (2084)
Foucault, os grupos de enunciados quetdoesn as diferentes FDs atuam no campo da
histéria e sdo nas FDs que discurso, sujeito e sentido se encontram.

Pécheux, ensemantica e Discurse uma critica a afirmacao do 6bvid975),
explica que formacéo discursiva é o lugar onde se articulam diseudgobgia. O
autor explica que os individuos sao “interpelados” em sujtitastes pela FD, a qual
representa na linguagem as formacfes ideolégicas que lhes s@spandentes.
Assim, a formacéo discursiva determimajue pode e deve seita “(...) as palavras,
expressodes, proposicoes etc., recebem seu sentido da fordisgédrsiva na qual sédo
produzidas” ipidem p.160). Isto quer dizer que as palavras ndo tém um sentido proprio,
literal e que a lingua ndo é transparente.

A partir do conceito d&D, Pécheux formula o conceito de Interdiscurso, o qual

ele define da seguinte forma:

“algo fala” (ca parle sempre “antes, em outro lugar independentemente”,
isto €, sob a dominagdo do complexo das formacgbes ideoldddde(

p.162 — grifos do autor)

Em outras palavras, o interdiscurso determina a formacdo discursieag“E
constituido de todo dizer4dito. Ele é o saber, a memoaria discursiva. [...] Para que uma

palavra tenha sentido € preciso que ela ja faca sentido” (Qr2addb, p. 18).
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Ideologia

Praticamente todas as piadas veiculam, além de um sentido nesssipel,
uma ideologia, isto é, um discurso de mais dificil acesso. No Wparelhos
ideologicos de Estado: Nota sobre os Aparelhos Ideoldgicos do EEt886), Louis
Althusser, baeado na releitura de Marx, descreve ideologia como semgoesentacao
da relacdo imaginaria dos individuos com suas condi¢cdes reasgisténcia, que se
concretiza materialmente em aparelhos e pratica, de forma gaergwesentacéo

interpela o indifduo em sujeito nas relacbes de producéo.

[...] toda ideologia representa, em sua deformacdo necessariamente
imaginaria, ndo as relagcdes de producao existentes (e as outras relacbes delas
derivadas) mas sobretudo a relacdo (imaginéria) dos individuosasom
relagbes de producado e demais relacdes dai derivadas. Entéo, é representado
na ideologia ndo o sistema das relacdes reais que governam a existéncia dos
homens, mas a relacdo imaginaria desses individuos com as relaces reais

sob as quais eles vivenbiflem p.88)

Pécheux (1988, p. 149), a partir da leitura de Althusser, elabora atedgse:

1. S6 ha prética através de e sob uma ideologia;

2. SO ha ideologia pelo sujeito e para sujeitos.

Com base nessa constatacao, Pécheux conclui que a ideotegila-constitui
o individuo em sujeito, e é por meio dela que o sujeito consegudicderas coisas no
mundo (“o que é um soldado, um operario, um patrdo, uma fabrica, rereeajc.”—
ibidem p.160). E por meio da ideologia que sdo fornecidas evidesolar® o que
realmente uma palavra ou enunciado querem dizer, e é por ela ogqnassara “o
carater material do sentiddas palavras e dos enunciadasidem p.160- grifo do
autor), isto é, a lingua ndo é transparente e ndo ha uma esséncia no semtido de
palavra ou expressao, ja qusel sentido se constitui em cada formacao discursiva, nas
relacbes que tais palavras ou expressfes ou proposices mantéut@srpalavras,
expressdes ou proposi¢cdes da mesma formacao discuibidai p. 161).

Possvelmente a ideologia que traspassa as piadas de Jodozinho é um discurso d

critica ao sistema educacional, pois nelas Jodozinho (que étenedgpo dos alunos
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reais) € um aluno desinteressado, ignorante, preguicoso, baguoceom,e a0 mesmo
tempo eperto— da respostas polissémicas as perguntas dos professores: asratisfaz
por um lado, porém foge daquilo que é esperado. Enquanto que os professores séo o

tempo todo rebaixados, humilhados.

Autoria

As piadas normalmente ndo indicam seus aut&ias.sdo veiculos de discursos
reprimidos e que possuem lugares de circulagao iispsce restritos, tais como bares,
determinados livros, revistas, sites, roda de amigos etc..pMdas, aquilo que é
inaceitavel e proibido dizer em certas circunsténeiaontra espaco para seunciado
direta ou indiretamente, de forma subentendida, implicita. Entoetas piadas tém o
poder de “burlar” a interdi¢do, ja que ha uma espécie de ritual saapaermite a
circulagdo de piadas, ainda que manifestemudiss discriminatorios, proibidos,
interditados.

Aquele que reproduz as piadas desafia a ordem estabelecldaa @m
circulagdo temas tabus, até por isso usa um “tom de voz que demonstra ser

subversivo™

. Além disso, o sujeito procura coloesg numa psicdo de poder dizer o
gue estaria eventualmente proibido em outra situacao sigurassim, costuma
anunciar algo como “vou contar uma piada”, ou “sabe da ultima wwenNg?” — ndo
delegando, portanto, a responsabilidade (a autoria) pela piada paoafszer isto, o
sujeito “presume uma espécie de ritual social da linguageantilhpdo por
interlocutores®®, jA4 que os atos de fala acionam convencdes que regulam,
institucionalmente, as relagdes entre os sujeitos. Assimreocon acordo entre oS
interlocutores: uma espécie de contrato social que permite a vé@cuacpiada entre
0S sujeitos sem que issO traga maiores contratempos ou saregss/as para O
enunciador.

A questdo da autoria €, pois, importante para a Analise do Discurscoide a
com Foucault (2001), ainda que o nome de autor seja um nome proprio eleom
mantenha semelhancas, guarda, no entanto, uma “singulapdaagoxal’. Tanto o
nome préprio quanto o nome do autor tém fungdes além das indicativass Aituam

se entre os poloda descricdo e da designacdo. Todavia, “a ligacdo do nome préprio

! Foucault, M. 1988p.12
'® Maingueneau 1997, p.48
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com o individuo nomeado e a ligacdo do nome do autor com o que ele nomeia nao s

isomorfas nem funcionam da mesma maneita@tiém p. 273).

O nome proprio esta ligado ao individuo reaxgerior. J& o nome de autor €

mais do que um elemento facilmente substituivel no discurso, eleeaxerpapel, ou

seja, ele tem uma funcéo classificatéria: “tal nome permite reagrapaeo nimero

de textos, delimitdos, deles excluir alguns, ofyds a outros. Por outro lado, ele

relaciona textos entre siibfdem p. 273). Ao contrario do nome proprio, se

descobrirmos algo sobre o nome do autor esse fato mudaria o funcionalmesgus

discursos dentro de sua obra.

“(...) o fato de que varios textéenham sido colocados sob um mesmo nome
indica que se estabelecia entre eles uma relacdo de homogeneidade ou de
filiagdo, ou de autenticagdo de uns pelos outros, ou de explicagcdo reciproca,
ou de utilizagdo concomitante. Enfim, o nome do autor funcioma pa
caracterizar um certo modo de ser do discurso: para um discurso, o fato de
haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer ‘isso foi escrito por tal
pessoa’, ou ‘tal pessoa € autor disso’, indica que esse discurso ndo é uma
palavra cotidiana, infBrente, uma palavra que se afasta, que flutua e passa,
uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata de uma palavra que
deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em um dada cultura,
receber um certstatu$ (FOUCAULT. 1969, p. 273/4)

Isto posto, Foucault delimita a fungaaotor, e reconhece nela quatro

caracteristicas essenciais :

Est4 ligada ao sistema juridico e institucional que contém, deterantitaila o
universo dos discursos. Ou seja, € a escrita como objeto de apropridgs
textos, os livros, os discursos comegaram a ter realmente autdnes (nedida

em que o autor podia ser punido, ou seja, na medida em que os discursos podia
ser transgressoresbh{dem p. 275);

A funcdcautor ndo € exercida de maneira universabestante em todos os
discursos, ou seja, ndo se exerce uniformemente e da mesraaansobre
todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formaszdeaiviPor
exemplo, a importancia do autor muda ao longo dos anos;

Ela ndo se forma de mareiespontanea como a atribuicdo de um discurso a um
individuo. Por exemplo, o autor € definido como um determinado nivel

constante de valor; como um certo campo de coeréncia tuaiceu tedrica,;
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como unidade estilistica; como momento histérico definidordo de encontro
de um certo numero de acontecimentos.

e O autor é também sinalizado e definido pelos préprios textos qusuporez,
podem remeter ndo a um individuo singular, mas a uma pluralidagesiewea
varias posicoesujeitos. Por exemplo: un@a posicaeujeito do autor que fala
em um prefacio, outra a do que argumenta no corpo de um livro, outrg,ainda

gue avalia a recepcao da obra publicada ou a esclarece.

Se a questdo da autoria é fundamental para o estabelecimento da unidade e
sentidode um determinado texto, a falta de autor nas piadas tem também um pape
fundamental: nelas aquilo que é inaceitavel dizer em certas d¢&ooias encontra
espaco para ser afirmado direta ou indiretamente, de forma subentengidzta etc.,
ja que ndo ha a quem responsabilizar, a quem punir. Mas mais do que udigdmte
Foucault (1988) esclarece que esse discurso € uma “vontade de satzevontade de
“transgressdo deliberada” que coloca o0 sexo em circulac@® sendetém diante de
tabus irrevogaveis. Dessa forma, como dito anteriormente, qoeta as piadas de
Jodozinho “colocae, até certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei;

antecipa, por menos que seja, a liberdade futivaem p.12), até por isso usa...

[...] umtom de voz que demonstra saber que € subversivo, ardor em conjurar
0 presente e aclamar um futuro cujo apressamento se pensa em contribuir.
Alguma coisa da ordem da revolta, da liberdade prometida, da proximidade

da época de uma nova lei [..ibidem p.12).

Nos casos em que se diz que existe um autor de uma certa piada, a
responsabilidade de quem as produz ¢é atribuida a quem ndo pode sevatebpado: a
crianga, o louco, o gato, o papagaio etc., personagens que tém “espadires, o de
dizer a verdadeescondida, o de pronunciar o futuro, o de enxergar com toda
ingenuidade aquilo que a sabedoria dos outros ndo pode perceber” (ERUCAH70,

p.11). Tais personagens, no -digia, nas rodinhas de piadas, ou nos livros que as
colecionam, dizem os discursgsie muitos de nos gostariamos de dizer em nosso
proprio nome, ndo houvesse as regras que 0s e nos controlam (&htPd®98, p.
142). Vejamos alguns exemplos de discursos que normalmente nao Béitad®p

sem ser através do discurso humoristico:
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Jodozinho estava muito excitado a frente da professora. Toda
hora parava de copiar, o lapis caia no chéo, ele se abaixava para
pegalo, depois se sentava na beiradinha da carteira como se fosse
cair. Olhava para baixo e para frente, fechava os olhos e suspirava. A
professora nao se conteve:

- Jodozinho, sentse direito!

Ele ficou revoltado:

- Senta direito a senhoral

No meio da aula de Estudos Sociais, a professora diz:

- Na provincia de Hitukaleiko as galinhas séo consideradas
animais sagrados. Ninguém podoméas!

E Joédozinho:

- Sacanagem, professora...

- Mas é a tradi¢do, Joaozinho!

- P06, e os galos tém que ficar batendo punheta?!

Na aula de matematica, o professor explica o célculo de uma
enorme equacao e depois de algum tempo conclui:

- (...) e dess maneira chegamos a concluséo que X é igual a
zero!

- Puxa, professor lamentase Joadozinho- tanto trabalho

para nada!
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As Condi¢des de Producédo

Na Andlise do Discurso, os tedricos estdo, de maneira geratoddo em um
ponto fundamental: qualgu estudo da linguagem ndo pode deixar de levar em conta 0s
aspectos da sociedade que a produz. Todo processo discursivo, do qualro humo
também faz parte, pressupde efeitos de sentido num processacirtivo afetado pela
situacédo, pelo contexto histooisocial, isto &, pelas condi¢cdes de producao.

Para o discurso humoristico existir, exggum “solo”, por um lado, e regras
gue expliguem por que um enunciado pode ocorrer em uma € ndo em outra
circunstancia, por outro. “Ora, as piadas s6 podem ocmurarsolo fértil de problemas
[...], solos cultivados durante séculos de disputas e preconceitasefRi, 1998, p.37).

A escola certamente é um desses solos. Dessa forma, aaslcsardices de producao
das piadas de Jodozinho é de extrema relevancia.

A partir da reformulacédo do esquema informacional da comunicacéo faropos
por Jakobson (1963), Pécheux (1969), no lAnalise Automatica do Discurg®AD-

69), define o que séo as condi¢des de producdes de um discurso. Pécpéexqu®

nao haveria ma mensagem, mas discurse “que implica que n&o se trata
necessariamente de uma transmisséo de informacdes entre Aas, Blarmodo mais
geral, de um ‘efeito de sentidos’ entre os pontos A alBd€m p. 82). Para o autor, 0

gue Jakobson representava poe B, e chamava, respectivamente, de “destinador” e de
“destinatario”, e designava “algo diferente da presenceafide organismos humanos
individuais”, passa a ser meebido como “lugares determinados na estrutura de uma
formacéo social’, e esses luga estdo representados nos processos discursivos em que
sao postos em jogo.

Ainda em AAD9, Pécheux elucida que os sujeitos vistos pela otica da Analis
do Discurso ndo sdo entendido como individuos segundo a concep¢adapmpos
Jakobson, e sim peleogicdo sujeito projetada no discurso. Conforme o autor, essas
projecdes sdo concebidas como imaginarias, constituidatiradaarposicoes A e B, e
também depedem de condicBes histéricas. Nao se trata, enfim, de sujeitos s
realidade fisica, made representacfes: “O que funciona noxgssos discursivos é
uma série de formacdes imaginarias que designam o lugar que s& atBbuem cada

um asi e aooutro, a imagem que eles fazem de seu proéprio lugar e do lugartrdd o

45



(p. 82, grifo do autor)Orlandi (2006) ilustra o esquema das formacdes imagindaias

seguinte maneira:

(...) a imagem que o sujeito faz dele mesmo, a imagem que ele faz de seu
interlocutor, a imagem que ele faz de seu objeto do discurso. Assim como
também se tem a imagem quénterlocutor tem de si mesmo, de quem lhe

fala, e do objeto de discursihilem p.15)

Admite-se, portanto, que ha regras de projecdo. Isso resulta ens gelages
entre as situacdes (objetivamente definiveis) e as pos{cépesentacdes de tais
stuacles) obedecem a essas regras. O que se segue disso é queat@dadiscursiva
€ marcada por essas relacdes imaginarias que se daoemar ide todo processo
discursivo. Sendo assim, é possivel que o interlocutor pamhao lugar de seu
interloautor experimentando essa posicao e antecipdre@ resposta, ja que “todo
processo discursivo [supde], porfgado emissor, umantecipacéo das representacdes
do receptor sobre a qual se funda a estgia do discurso” (Pécheux, 1969, p. 84, grifo
do autor).

Pécheux esclarece que também fazem parte das condi¢cbes deaprad
“contexto” sociehistorico e ideologico, e a “situacdo” (o contexto imediddofala),

sendo que ambos funcionam conjuntamente. Por exemplo:

[...] em uma situacdo de sala deaaal situacdo imediata, as circunstancias de
enunciacdo compreendem o contexto da sala com o professor e os alunos; a
situacdo no sentido mais amplo compreende o contexto-igtdico,
ideoldgico, isto &, o fato de que em uma sociedade como a nodser & sa
distribuido por uma rede institucional, hierarquizada em que o saber
relacionase ao poder. (ORLANDRp. dt., p.15)

O autor assinala ainda que as formacfes imaginarias saadesdé situacbes
discursivas anteriores, provenientes de outras coeslide producdo que, embora néo
funcionem mais, dao origem a “tomadas de posi¢do” implicitas edanto discurso,
em outras palavras, os dizeres sao atravessados pelo “ja ouvidoaalito®j Essas
relagdes descritas acima configuram, entre outioscass, as condigdes de producao do
discurso.

O discurso humoristico, assim como todo processo discursivo, presseipde e

de sentido num processo interlocutivo afetado pelas condi¢cdes degoodsto €, pela
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situacdo e pelo contexto histérisocial. As piadas ocorrem num solo fértil de
problemas. A escola certamente é um desses solos. Anglmdanto, as origens
histéricas das piadas de Joaozinho e seu contexto imediato (quelaastnado aos

estereotipos) é de extrema relevancia.
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AS ORIGENS HISTORICAS DAS PIADAS DE JOAOZINHO

Provavelmente, as piadas de Joaozinho remontam o0s contos de Pedro
Malasartes. Assim como Jodozinho, Pedro Malasartes temaudterc endiabrado.
Ambos sadradicionalmente espertos, escorregadiastutos, aprontam todos os tipos
de artimanhas, enganos e seducdes, e como aponta Amadeu Amaral r{@982p
Tradicbes Populares- com um estudo de Paulo Duart&Sua esséncia esta naquela
espécie de inocéncia profunda com que é praticado o nma§ poaticam as criancas.
Esses herois ndo séo imortais, mas amor#isigm p.307).

Conforme Amadeu Amaral, as historias de Malasartes constituem unclbss c
novelisticos mais curiosos da cultura popular brasileira: pela afddgide suas
origens, pla multiplicidade de temas, pelo seu contetdo, pelo que refletdifdeentes
épocas e regides do pais, e “pelo que encerra de profundamentmo em sua
concepcao inicial e de profundamente brasileiro nos acréscimosifcagigs que o
nosso povo lheem espontaneamente introduzindisidem p.311).

De acordo com @icionario do Folclore Brasileiro(1954), de autoria de Luis
Camara Cascudd?edro Malasartes é uma figura tradicional nos contos populares da
Peninsula Ibérica, como exemplo de burlao meirel, astucioso, cinico, inesgotavel de
expedientes e de enganos, sem escrupulos e sem remorkEsartda € “o tipo feliz da
inteligéncia despudorada e vitoriosa sobre os crédulos, os avarestgsarvos,
orgulhosos, os ricos e 0s vaidosos, expresgaesitidoras da simpatia pelo herdi sem

"17 (ibidem p. 373). Segundo Camara Cascudo, o nome Pedro esta associado ao

carater
apostolo Sdo Pedre“com anedotario de habilidade imperturbavel, nem sempre prépria
do seu estado e titulofb{dem p.373). Segudo o autor, na Italia, Franca, Espanha e
Portugal, o apostolo aparece como uma pessoa simpléria, unhBonporém cheio de
manhas e calculos e suas artimanhas sempre infaliveis.

A mais antiga citacdo sobre Malasartes encesdgrana cantiga 1.132 do
Carcioneiro da Vaticana: “chegou Payo de maas Artedatando os fins do século
XIV. No entanto, segundo Amadeu Amaral (1982), o “Pedro das Malas Adeonto

portugués nao se parece nada com o brasileiro. Ele correspondaontge “Joao

" A expressdo “heréi sem carater” nos remete asopagem, de Mario de Andrade, Macunaima
considerado oHerdi sem nenhum cardter SimbolicamenteMacunaimarepresenta o brasileiro, um
povo que ainda estava em busca de uma verdadeira identiieleera inteligente, porém peralta e
traicoeiro, estav semprequerendo tirar proveito de tudo e de todos. Ao mesmo tempo em que era
trabalhador, & preguicosogra brigdo e covarde. Era irritadtervoso, mito vingativg e falso Podese,
portanto, notar que Macunaima pode ser comparado a Malasartes e, por conseguiniaha.Jodoz

48



Bobo”: “este MdasartesTolo € um puro imbecil que tudo entende e faz as avessas e da
uma série de prejuizos & velha mae, levando por sua vez panitada™® (ibidem
p.308). Em Portugal, Malasartes ¢é identificado com o diaboa maticante das artes
magicas- de “mas artes”, sendo possivelmente dai que tenha surgido seu “sobrenome”.

Em conclusao:

O nosso Malasartes, como “tipo”, gravado na imaginacdo popular, veio de
Portugal, em suas linhas gerais. Alguns dos temas vulgarizados no Brasil sao
também, claramente, daesma procedéncia, embora desligados 14 do nome

desse herdi.

Segundo o Amadeu Amaral, sua transformacdo para o tipo que se apdoxima
Malasartes, provavelmente tenha se dado ainda em Poruugsa eninsula Ibérica
antes mesmo de vir para o Brasil. Egpanha, encontrase referéncias a “Don Pedro
de Urdemalas” em vérios livros do século XVI. Urdemalas, de acoodo @
historiador, inculca antes ideias de “arteirice” e esparthz que de imbecilidade e
desajeito, assemelhando ao heroi brasileiéootavel a analogia geral de carater entre
esse personagem e Malasartes (ambos engenhosos e alegrenmaamdeos)al Segundo
Camara Cascudol1954), Pedro Malasartes, Malasartes, Urdemalas, Urdemales,
Urdimale, Undimale, veio para América com o0s portuguesespanhois “onde se
aclimatou e vive num vasto anedotaridiidem p.373). Entretanto, observa Amadeu

Amaral (1982), Malasartes foi recriado ao vir para o Brasil:

Assim, 0 nosso povo criou um tipo, nada insignificante, mesmo
esteticamente, e que é dguah modo emanacéao original da sua psique, ndo
obstante nada ter de novo em qualquer das suas partes. O que alias esta de
acordo com a lei geral de toda criacdo, artistica ou natural: tudo se reduz a
sinteses novas de elementos preexistentes; e o caratiacho reside
apenas no fato de que a sintese ndo é a simples soma de tais elementos, mas
implica a aparicdo de uma realidade diversa. Mas coisas do espirito, como

nas coisas da natureza, ndo ha “comecos absolutigenj p.324).

18 Neste aspecto, Jodozinho muitas vezes se assemelha a esse “Pedro das Malas Artes”, entretanto, no seu
caso, tratese de uma imbecilidade e desentendimento enganadores. Elsdidgdolo para aproveitse
das situacdes.
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E possivel encontrahistérias de Malasartes em outros paises europeus, tais
como Franca, Inglaterra e Italia, e no Oriente, por exemplo, naaR#&nchepied é o
Malasartes francés. Seu carater € muito semelhante ao deitwraglém disso, muitas
de suas facanhas ténmditudes perfeitas com as de Malasartes. Angelo de Gubernatis
publicou muitas “novelline” italianas de Santo Stefano di Calcinaiaterietas russas
de Erlenwein- pertencentes ao ciclo malasartiar®d.mais difundida das historias de
Malasartes é a queontém o tema da “morta assassinada”. Embora com algumas
variacdes, a base da historia € a seguinte:smtempre de uma defunta, de cujo corpo
Malasartes se apodera, afeitarajalandelhe aparéncia de vida e conduziralae um
lado para outro, comfiom de passar a perna em algum incauto.

ConformeCéamara Cascudd 954), em toda Ameérica, isto €, ndo sé no Brasil,
também se encontram historias sobre Malasartes. O professdio AMrdspinosa, da
Stanford University, recolheu episddios de varias pmamcastelhanas e os publicou
em “Cuentos Populares Esparioles, 11I". No Chile, por exenipdonon Alvear Laval
reuniu e publicou os “Cuentos de Pedro Urdemales”. Nos EUA, enamntren conto
dos irm&os Grimm muito conhecido “The rich and the poor pealsas¢ado em temas
europeus.

Assim como ocorrem nas piadas, os contos de Pedro Malasadgssraam um
nacleo que se mantém e informacdes que séo variaveis. Para Amadeal fra82),
essas informacdesiopormenores quase infimos, sdo adaptacdes gam fteitas ao
longo do tempo para se adequar as necessidades diversas das origmdsersando
todavig caracteristicas que certificam o entroncamento dessas histOmzesdeA
Amaral salienta que a permanéncia dos temas é compreejésiyed eles repsentam
o miolo da criacdo: € a parte mais dificil de improvisar, aquela ema guiginalidade é
sempre um problema, e ndo sé na literatura oral. Conforme o historiadibas m
histérias se transformam: “modificase as situacdes, 0S personagens, agatra
fabulacdo é outra, a tal ponto, que as vezes custa um pouco descobrioaeats, o
tema gerador e comumb(dem p.316). Para ilustramos o que acabamos de expor neste
paragrafo, vejamos dois contos de Malasartes que tém o mesraoetaliferetes

construcdes, e, em seguida, duas piadas de Jodozinho.

Pedro Malasartes

O guardador de Porcos
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Versao 1:

Malasartes empregese como guardador de porcos. Na primeira oportunidade,
vendeu os porcos, depois de lhes ter cortado as orelhas e esgetan lodacal. Ele
foi explicarse com o patrdao dizendo que os animais se haviam afogado. O patrdo
mandou Malasartes que desse uma corrida até sua casa e pedisse la umas enxadas,
com gue desenterrassem os animais. Pedro la foi e, recebido pelas t€ddiffarao,
com as quais andava embeicado, diéss que levava ordem do seu pai para as
abracar. E como as mocas duvidassem, ved®upara o lado onde se achava o
porqueiro e gritodlhe: “S&o as trés, ndo é?*“Sim”, respondeu o bom homem, alto e

firme. Ehtdo as meninas cederam.

Versao 2:

Era um homem casado, que tinha um rapaz que Ihe guardava os porcos. Indo o
rapaz uma vez para o pasto, cheggguum homem a ele dizendd&&ndeame esses sete
porcos?” “-Nao vendo sendo seis: mas o tio ha de-rdarja osrabos e as orelhas
deles”. Ficou o contrato feito; o rapaz recebeu o dinheiro e logo ali cortou as orelhas e
os rabos dos seis porcos. Chegando a um charco, espetou as orelhas e os rabos dos seis
porcos no lodo, e enterrou o0 sétimo porco até meio do corpo. E foi logo a gritar ter com
0 amo, para vir o ajudar a tirar os porcos, que tinham caido no charco. Veio, e assim
gue puxou vieradhe os rabos na méo; com medo de perder os porcos todos, disse ao
criado: “-Vai a casa e diz a mulher que te dé duas pas para puxarmos 0S porcos ca
fora”. O criado que sabia que o amo tinha duas sacas de dinheiro, chegou a casa e
disse a mulher: “O patrdao manda dizer que me entregue as duas sacas de dinheiro”. A
mulher desconfiou, mas o criado disse que ela chegasse ao lmlp@dmuntasse se
eram ou ndo as duas. Pergunta a mulher de cadArhbas de duas?”-Sim, dizlhe,
ambas de duas”. A mulher ndo sabia que eram as pas, e enilE@s sacas de

dinheiro. O rapaz agarroas e foise embora por outro caminho.

Jodozinho

Versao 1:

E na aula de matematica:
- Quantos dedos eu tenho nessa méao, Jodozinho?
- Cinco, professora!
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- Se eu tirar trés, 0 que acontece?
- A senhora fica aleijada!

Versao 2:

Na aula de matematica:

- Jodozinho, quanto é um menos um?

- Sei ndo, professa!

- Vou dar um exemplo: Faz de conta que em cima dessa mesa tem um péssego.
Se eu comer 0 péssego, o0 que € que fica?

- O carogo, professoral

Outra caracteristica que aproximam as piadas (mas naodsdJagozinho) dos
contos referese aos seus combares. Segundo Amadeu Amaral (1982), os bons
contadores “sdo individuos que, por temperamento, por educacao,r@or ea
memoaria e por outras circunstancias, se tornam como uns artistéseto g(bidem
p.328). Para os historiados € preciso distingsique respeitam as tradi¢des, daqueles
“dotados de faculdades inventivas”, que introduzem floreios e esxddm bom
contador sabe explorar o miolo dos contos e das piadas “floreando” ouhrgioria,
capturando o interesse de seus ouvintes e comskgua maioria das vezes extrair o

riso.
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ESTEREOTIPOS

O que sao esteredtipos

Segundo Possenti (1998), as piadas funcionam em grande parte na base de
estereotipos, seja porque veiculam uma visdo mais simpéfidad problemas, seja
porque asm se tornam mais facilmente compreensiveis para interlocut@es n
especializados. Nas piadas, por exemplo, as loiras sao burressayeentos séo por
interesse, 0s baianos sao pregui¢cosos, 0s corinthianos séo pobres e bandidos.

No caso especifico dagapas de Jodozinho, os meninos séo representados como
maus alunos. Esta representacéo € formada a partir do compdotaimgrersonagem e
s6 é possivel porque existem imagens coletivas resultamtespéctativas, habitos de
julgamento ou falsas generalifees recorrentes na soadd sobre os meninoRara
Pierrot e Amossy (2001), essas imagens coletivas que circulam ssterenidado
grupo sao denominadas esteredtipos. Segundo as autoras, estersgmigogmgens
cristalizadas e rigidas. S8o0 esquemasiilt preexistentes, em que um traco peculiar
de um tipo conhecido é eleito e o restante é cetagd por meio de representacdes que
expressam 0 imaginario socidEn la habla comdn, un ‘estereotipo’ es una idea
convencional (frecuentemente peyorativadey una inexactitud a veces extravagante)
sobre la aparencia, lasciones, o la natureza de umX”

De acordo com as autoras, essas construcdes imaginéritevséexidas pelos
meios de comunicacdo, pela imprensa e pela literatura de massa, qma #&8n
caracteristicas do grupo estereotipado como algo inereneeeq além disso, fazendo
com que seu comportamento reflita 0 que esperam que facam: suae deds modos
de ser sdo predeterminados. Todavia, Pierrot e Amossy afirmamegubora o
estereoflo esquematize e categorize, esses artificios sao indispernsreesscgnicao,
ainda quando conduzem a uma simplificacdo e uma gere@dAs vezes exagerada,
pois necessitamos relacionar aquilo que vemos a modelos preesgigt@raepodermos
compreeder o mundo, realizar previsbes e regular nossas condutas. Semdp ass
podemos dizer que as piadas de Jodozintseexie colocam o personagem como mau

aluno, pois os alunos/meninos “reais” agem de maneira correspondentecedade

¥ putman(1985)apudPierrot, A. H. e Amossy. R. 2001, p. 34
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os Vé de tal formaAs piadas recolhem esses disns e as representacdes desse grupo e
os colocam em circulacdo, e de modo, na maioria das vezes, exagerado.

Para observarmos como 0s meninos séo visto pela sociedade, ist® 8AQLDs
estereotipos que circulam sobre este grupo, vejamos uma propatanda empresa
de telefonia celular publicada na revi§tuff (ano 2 n° 18), que se define como “A
revista de gadgest mais vendida do mundo”. As imagens presente®isamedinos
vestidos com roupas azuis, brincando, aom um skate e outro com uma bola, e entre
eles 3 celulares. A principal chamada da propaganda &:d&s criancas Presentes

A

gue vao deixar seus filhos ainda mais ligados em vocé”.

NOKIA 5130 LG GD 330

iNemms g

i s
L

A imagem pode ser interpretada como apresentando o universo n@asailin
visdo estereotipada da sociedade: os meninos gostam de esporteugaasém “cor
de menino” e eles gostam de tecnologia. Considerando ainda as faragisg€ncia dos
celulares apresentados (MP3 player, radio FM, camera flitagr&PS e um “degnh
compacto e elegante”), podemos supor que a propaganda veicula aledgue os
meninos gostam de mausica, de fotografar, e de funcionalidadesigns modernos.
Com relacéo a frase “Presentes que vao deixar seus filldzsraais ligados em vocé”,
ela possui um significado ambiguo. Um deles refegeao préprio ato de os filhos
fazerem uma ligacdo para seus pais; 0 outro pode ser intdmpieeno: seus filhos

ficardo muito mais préximos, interessados, “amarradosiaoé.
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Percebese claramente que a propaganda € feita para presentear ossnenino
ainda que o Dia da Crianca seja para meninos e meninas, e qpeodug0s
apresentados sdo feitos para eles. N&o hd nada que lembre ceféa€acia as
meninas, tampouco sdo apresentados elementos que remetem ao Gamenso (ou
gue a sociedade veja como sendo do universo feminino): primeigme ha
nenhuma menina na cena; ndo aparecem “cores de meninaskeppl® rosa, lilas;
0s esportes praticados pelos personagens sdo considerados masculimoadical
(skate) e o outro, o futebol, esporte que se uma mulher se “avemfogar, ela é tida
como homossexual, feia e “perde-pau”, ou ainda se ela apenas esta assistindo a um
jogo, ela ndo esta entendendo nada do que esta acontecestdoagnas interessada
em ver as pernas dos jogadores ou arrumar um bom parsdlo vistas como “marias
chuteiras”.

Pensando nslogan podemos imaginar que 0s meninos sao menos apegados aos
pais do que as meninas, por isso, dar algo para eles que seryEatarde comunicarem
guanto se aproximarem é um bom presente.

Com relacdo ao estere6tipo de mau aluno, observemos as tirinhas abaixo que

circulam pela internet:

Jodo, voce tem 5 laranjas e eu te dou
mais B, voce fica com...com?

José James

( Contente fessoral )

Figura 1

Professora Marigta, tem Néo ouse rimar esta
cabelo na ... frase, mocinho! ...no cul

www.DrPepper.com.br

Figura 2
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O que estd fazendo Jodo?

o rioa
pra Bahia...

Figura 3

meninos do Brasil

Figura 4

To rezando para que
mazonas va

70 rio amazonas na Bahia? "
Mas, por que meu filho?

Porque foi isso que eu escrevi
na prova de geografial

_—

E1" PODE IR SAINCO [
DA MINHA CARTEIRA! )

A PROFESSORA DISSE QUE
mMED TEN MAIS LUGAR
MARCADD MA CLASSE...

Figura 5

-
JORO! ME RESPONDA, QUANTOS
TESTICLLOS MOS TEMOSZ

BEM... PELO MENOS OS5 MELS
POIS ELi GARANTO!

Figura 6

JOSEIAMESTEIXEIRA.BLOBSPOT.COM
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O estereotipo principal que circula sobre 0s meninos com relacdola @spoe
eles sdo maus alunos. As imagens que a socidgatlesdo as seguintes: eles nao
respondem adequadamente as perguntas da professora (figural);/fadarsamuito
sobre sexo ou pelo menos muito mais do que as meninas ainda que no cont&to esco
(figura2); ndo estudam para as provas ou estudam poucoa@)gmndo gostam de
frequentar a escola e/ou ndo gostam de seus professores (fimiadiespeitam a
autoridade e as ordens dos professores ou as interpretam de forma desvirtuada
(figurab); e brincam/fazem graca com (de) o professor mesmo nos morgeafd s
(figura6). H4& ainda outros estereotipos relacionados aos alunos:hagsalgum
problema na sala de aula, provavelmente um menino que comegofuséo; sao eles
os culpados de por tachinhas na cadeira da professora e dos coleggseselm de
levantar as saias das meninas para verem suas calcinhas; levam pevistgsaficas
para a escola para compartilhar as fotos com os amigasmaos ir parar na diretoria e
frequentemente levam adverténcia ou suspensdo etc.. Certas@eEntenuitos os
esteretipos vinculados aos alunos. Estes aqui listados sdo apenas 0s mastesorr

Possenti(2002) em Esteredtipos e Identidade: o caso nas piadaglicita o
funcionamento dos estere6tipos naalps. Para ele, o esteredtipo é uma manifestacdo
do simulaco (o qual foi proposto e descrito por Maingueneau, 1984): é um efeito
necessario da relagéo interdiscursiva, eégj@ente no caso dessa relagéo ser polémica.
Sendo assim, o estere6tipo € concebido como algo social, imaginansteuio, e se
caracterza por ser uma imagem supersimplificada (frequentemente reggatiy
convencional de um grupo ou assunto. O estereotipo corssifpdor uma “identidade
pelo avesse- digamos, uma identidade que um grupo em principio nhao assume, mas
qgue lhe é atribuida dem outro lugar, eventualmente, pelo seu Outro”, esclarexgor
(ibidem p.156). Possenti ainda alerta que muitas vezes essa relsa@icumsiva é
ofuscada ou apagada, dando a impressao de que o estereétip@réalinqgue nao
possui condi¢des hisiéas de producéo, ou que essas condigdes ndo incluem efetivas
relacdes de confronto com um Outro. “Ora, chistes que se fundamentastezedtipos
s80 sempre agressivos, para usar a classificacado de Freadagto, devem referse a
alguma diferencaonstruida em condigdes historicas de dispultedém p.158).

Se considerarmos que os meninos/homens fazem piadas de si promios pa
marcarem sua masculinidade, como veremos mais adiante, a redagém @Qutro se
torna contraditéria. Se, nas palavrasRbssenti, as anedotas “opdem dois grupos que

nao estdo necessariamente em relagdo de oposicdo ou de &tdiidgal em termos
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histéricos, mas, representam o fato de que as piadas opdem gnafmos a esses,
representando esta oposicdo em um tegfmedfico” (ibidem, p.158), as piadas de
Jodozinho opdem os proprios elementos do grupo, em outros termogreétigsts ali
veiculados sdo produzidos por um Outro mas que é ele mesmo.

De acordo com Possenti, as piadas operam com dois tipos de diguerso
podem ser caracterizados como posHiegativo, fazendo emergir umsteredtipo
basico (Qque é assumido pelo grupo, uma espécie de traco a#date) e um
esteredtipo opostdqo simulacro). Por exemplo: “se um grupo se representa como
tipicamente comémacho” (valente etc.), as piadas dirdo dele ndo sé o seu oposto, mas
seu oposto mais rebaixado possivéddidem p.159). Nas piadas de Jodozinho, os dois
discursos principais que se opdem é de aluno espersusaluno burro/ignorante.
Dependendo do sa, € assumido um ou outro estere6tipo basico e € posto em

circulacédo seu esteredtipo oposto. Analisemos um exemplo:

A professora divide a classe em dois grupos e decide fazer uma disputa de
perguntas.Para que Joaozinho nao lhe encha o saco, ela o coloca no grupo dos
inteligentes.

Aproveitandese disso, ele grita para o outro grupo:
-NGs vamos arrasar vocés, cambada de idiotas!
Comeca a disputa...
-Quem descobriu a América?
O grupo de Joaozinho responde:
- Cristovéo Colomb!
E 0 Jodozinho grita: EU NAO FALEI? BANDO DE ORELHUDOS, 1 A 0!
A professora repreende:
-Cala a boca, Jodozinho!
Segunda pergunta:
-Que idioma se fala na Espanha?
O grupo de Joaozinho responde:
-Espanhol, professa!
E o Jodozinho:
-VIRAM SO? SEUS FILHOS D'UMA EGUA, 2 A 0!
A professora |lhe repreende mais uma vez:

-Cala boca, Joaozinho!
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Terceira pergunta:

-Como Cristévao Colombo chegou a América?

O grupo de Joaozinho responde:

-Nas caravelas.

Joaozinho, emocionadissimo, disse:

-Eu bem gue avisei, seus sacos de merda, 3 a 0!
A professora, de saco cheio e irritadissima, grita:
-JOAOZINHO, LEVANTA E SAI, PORRA!

Joédozinho responde de imediato:

-PENIS, professora! Show! 4 a 0 seus babacas!
A professora indignada voltar a gritar:

-JOAOZINHO, SAI E NAO VOLTA MAIS!

Joadozinho responde contente:

-O COCO, professora. Se ferraram: 5 a 0!
A professora, ndo aguentandmis, grita:

-JOAOZINHO, SAI E NAO VOLTA DENTRO DE UM MES !
Joéozinho, feliz da vida, responde aos berros.

-A MENSTRUAQAO! PUTAQUEPARIU, GANHAMOS!

Na piada acima, dependendo da visdo que assumimos, podemos dizer qu
Jodozinhcé extremamente burro, pois ndo consegue interpretar a reacdo dida fa
professora; por outro lado, ele pode ser considerado muito espea)asenos como
verdadeira a ideia de que ele entende o que ela esta dizendo, pugéise file ingénuo
e reponde satisfatoriamente e de modo desvirtuado ao questionario dasqunafes
Sendo assim, um grupo formado por meninos/homens pode assuraintidaide (o
estereotipo basico) de burro/ignorante e por em circulacdo o ssto epm esperteza
(que embora paga que esteja exaltando essa identidade, esta rebaixamsioa p
esperteza tende ao absurdeuas respostas sao satisfatérias, no entanto, extrapolam o
gue pode ou nao ser dito no contexto escolar), ou pode assumir a identidagdertiee

dizer dele memo que ele € burro, da maneira mais rebaixada possivel.
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Os esteredtipos nas piadas de Joaozinho

O objeto risivel nas piadas de Jodozinho sdo 0s meninos. O personagem
principal é a personificacdo dos estereétipos que circulam solm®gdoaozinhoé
uma crianca de aproximadamentd anos que faz perguntas ou comentarios que
provocam espanto nos adult@de é um menino muito ma&ducado, preguicoso, seu

desempenho escolar € precarimadisciplinado, irresponsavel, é travesso, sempre tenta

7

tirar vantagem de tudo, € zombada, quase todas as suas falas sdo maliciosas e
referemse a temas sexuais.

Jodozinho conhece muito bem temas exclusivos de adultos (principalmente
sexuais), faz coisas que uma crianca da sua idade nao faria oupques que nao
faca e diz coisas que os adultos provavelmente gostariam de diz&o $essem as

regras que os controlam. Como podemos observar em:

Durante a aula de boas maneiras, a professora diz:

- Zezinho, se vocé estivesse namorando uma moca fina e
educada, e durante o jantar precisasse ir ao banheiro, o que
diria?

- Segura as pontas ai que eu vou dar uma mijadinha.

- Isso seria uma grosseria, uma completa falta de educacao!
Juquinha, como vocé diria?

- Me desculpa, preciso ir ao banheiro, mas ja volto.

- Melhor, mas é desagradavel mencionar o banheiro durante as
refeicoes.

- E vocé, Jodozinho, seria capaz de usar sua inteligéncia para,
ao menos uma vez, mostrar boas maneiras?

- Claro, eu diria: “Minha prezada senhorita, peco licenca para
ausentarme por ummomento, pois vou estender a m&o a um
grande amigo que pretendo lhe apresentar depois do jaftar”.

Jodozinho p&e em circulacdo discursos proibidos: ele é inclusivezadmrpor
exemplo, a criticar o professor, isto é, “difee cara a cara o que talquereriam dizer

e muitos diziam dele na sua auséntia”

Na aula de Ciéncias, a professora diz:

%Y Na piada, podemos perceber que Jodozinho tem nogdes de educacéo (“Minha prezada;$pekorita”
licenca para ausentare”), porém bem se vé que € para tirar proveito posteriormente (“vouearséend
mao a um grande amigo que pretendo apresk@gr— ele se porta educadamente para poder conquistar
a senhorita.

L POSSENTI, S. (1998), p. 142.
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- Anotem a licdo de casa, criancas. Vocés vao ter que pesquisar o
habitat natural das 70 espécies de animais que estdo na pagina 23,
também vao ter que dizqual o pais de origem de cada animal, quais
seus predadores, suas presas, seus costumes e fazer uma redagao
sobre cada um.

No dia seguinte, a professora perguntaMartinha, o que dédo as
ovelhas?

- L&, professora.

- Muito bem! Pedrinho, o que dao aalighas?

- Ovos, professoral

- Parabéns! Jodozinho, o que dao as vacas?

- Licao de casa!

Outra caracteristica importante de Jodozinho € que, embora ele sejaanta,
nao pode ser chamado de ingénuo. Em outras palavras, ndo se pode canssdssar
discurso seja inocente, a medida que podemos interpretar o gue pessas piadas
como a voz de um adulto que fala através Jodozinhesaugaa mascara de inocéncia
(um personagem infantil) para poder gozar de uma certa liberdade e Gpaea p
circulacéo discursos reprimidos, subterraneos que, se a ignorancia e a ingenémade
existisse, ndo seria concedida.

Com relacdo ao estereétipo de mau aluno, Jodozinho fogeaaodep de
comportamento escolar esperado pela socieda#: um aluno interessad
independente, obediente e que ndo cause transtorno. Enfim, o pemsqradge ser

considerado um estudante indisciplinado, sendo que:

A indisciplina manifesta por um individuo ou um grupo é compreendida,
normalmente, como um comportamento inadequadosinal de rebeldia,
intransigéncia, desacato, traduzida na “falta de educacao ou de respeito pelas
autoridades, na bagunca ou agitagé@ord. (...). Segundo Wallon (1975, p.

379) o que se busca é “obter a tranquilidade, o siléncio, a docilidade, a
passiwdade das criancas de tal forma que Indji@ nada nelas nem fora delas

gue as possa distrair dos exercicios passados pelo professor, nem fazer
sombra & sua palavraTREVISOL, 2007, p. 3)

Se a representacdo que se tem de meninos e o esterestipo daenasquiadas
diz que eles sdo maus alunos, € porque deve ha uma razaohsiorat para que eles
sejam representados dessa forma. Além disso, se um esteredtipméo pelasdeias
gue circulam na sociedade sobre determinado grupo, significa geepscencontrar

algumas das causas de se falar o que se fala sobre m¥f@jamsos alguns dados:
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De acordo com #&esquisa Nacional por Amostra de Domicilios de 2002 e o
Censo 2000quanto a escolaridade, em 2002, a média das mulheres foi de §,deano
edudo contra 6,1 dos homens. Observasd@ populacdo ocupada de 10 anos ou mais
de idade, a pesquisa revelou que, entre as mulheres que trabalB2vamth{es), a
proporcdo com mais de 11 anos de estudo era de 37,1%, enquanto entre os homens
ocupados (45,5 milhdes), o percentual era de 26,6%. Segqun@§E, em uma
pesquisa realizada em 2005, as mulheres estudam em mé&lenssta mais que 0s
homens des estudam 6,8 anos em relacédo ao analfabetismo, o percentual de homens
analfabetos € de 8,9% ermouo o de mulheres é de 7,2@utro dado importante para
tentarmos entender o porqué de se dizer que 0S meninos sdo maus atuas €
rendimentoe desempenhescolar. Conforme com estudo produzido pelo Inep, o
desempenho na prova de portugués do SAEBemtie a 2007 revela um rendimento de
182,3 para as mulheres na 42 série do Ensino Fundamental, enquanto os hest&ns
mesma série, obtiveram desempenho de 172,4, numa escala de 0 a 500 athéatant
foi feito em escolas publicas e privadas de todais.P A diferenca de rendimento é
ainda maior na 82 série do Ensino Fundamental quando se tram@féncia em
lingua portuguesa, sendo que as mulheres tiveram média de 240,7 e os B@&\&ns
uma diferenca de 12 pontos. E, no 3° ano do Ensino M@dioperioridade feminina
em lingua portuguesa é novamente comprovada. Elas tiveram sgonuaiv de 263,5,
enquand os meninos ficaram com 2598egundo o Ingpo que pode acarretar um pior
desempenho escolar tem duas origanisieficiéncia do sistemde ensino e o trabalho
exercido na infancia.

Em relagcdo ao sistema educacional, alguns pesquisadoresmafiqune a
feminizacdo da escola atrapalha o desenvolvimento educacional mas@dmém,

Marilia Pinto Carvalho (2001), estudiosa do assunto, relsastelinha teorica:

“Os meninos sao mais indisciplinados, mais desorganizados e as meninas tém
todo um comportamento que facilita o ‘ser aluno’, o que os franceses
definem como ‘oficio de aluno’. As meninas ja viriam da propria organizagdo
familiar e da socializagdo priméaria mais preparadas para exercer esse oficio,
porque seriam mais passivas, obedientes, calmas, silenciosas, ordeiras,
caprichosas, minuciosas (SILVA et al., 1999). Vejam que imagem de mulher
vem desse discurso, que imagem de nds mesmasieBmo tempo que 0s
meninos seriam agitados, agressivos e indisciplinados, nos seriamos calmas,
obedientes e passivas professoras e alunas e seriamos mais adequadas

para a escola”’ifidem p.189)
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De acordo com a autora, muitos estudiosos acrediteerag meninas sdo mais
adaptadas a escola do que os meninos em funcdo de um proeessoializacado
voltado para a passividade e obediéncia as normas, ao contrario dooguecom 0s
estudantes do sexo masculino, desde cedo educados com maior liberdiestenados
ao mundo publico, razdo pela qual ndo se adaptam tao faciimeotma e regras

escolares:

Algumas autoras brasileiras partiram daquela constatacdo de que as meninas
ficam confinadas em casa, seja pelo trabalho doméstico, seja por uma
educacdo em que a familia restringe muito a circulagdo das meninas, presente
principalmente nas camadas populares. Enquanto 0os meninos saem para jogar
futebol e empinar pipa, as meninas tém o0 espa¢o muito mais restrito de
circulagédo e brincadeira e por isdaseteriam uma visdo mais positiva da
escola, como um espac¢o de socializacdo e até de lazer (Heilborn, 1997;
Madeira, 1997), a0 mesmo tempo que mais igualitario, um lugar em que seria
possivel conviver com 0s meninos e ter algum tipo de igualdade de
tratanento, diferentemente da famili@ ARVALHO, 2003, p.190)

A autora ainda verifica em sua pesquisa que estudos afiquanas mulheres
encaram a escola com mais seriedade comparadas com os homemrsegveaque a
escolaridade é fundamental para suariggo no mercado de trabalho, tornasdamais
gualificadas, uma vez que o mercado de trabalho € maisnégigom elasContudo,
uma hipbtese mais plausivel, segundo Carvii04, p. 35)para o estereétipo de mau
aluno ser associado aos meninos edicimada ao seu comportamento social. Os
garotos, para afirmarem sua masculinidade, acabamreador ao mau desempenho
escolar, a indisciplina.Carvalho explica que alguns meninos podem tesear
indisciplinados para marcar diferencas entre seus parepam obter prazer,
transformando o ato de quebrar regras numa parte central de sua &@onsteuc

masculinidade”p que pode levar até mesmo a seu fracasso escolar

A medida que se reconhecem como fracassados na escola, vendo fegharem
as possibilidadede realizar um certo padrdo de masculinidade hegembnica e
de controlar um certo tipo de poder social ligado ao sucesso académico e as
profissGes liberais, alguns jovens, principalmente oriundos das classes
trabalhadoras, podem reagir buscando “outrase$ode poder, até mesmo

outras definicbes de masculinidade”, muitas vezes simbolizadas na forca
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fisica, na agressdo e nas conquistas heterossef@arRVALHO, 2001, p.
570)

Em conformidadecom asideiasde Carvalho, encontramos as de Rego (1996,
apud TREVSOL, 2007). A autora afirma qu&presentar condutas indisciplinadas
pode ser entendido como uma virtude: desafiar os padrdes vigemtegor a tirania
muitas vezes presente no cotidiano escoiaiti€dm p.85). Com relagdo a Jodozinho,
podemos considédo como um mau aluno por marcar sua masculinidade, violar as
regras (escolares e sociais) e também se opor a pratica estmkala pela professora:
ele é indisciplinado, insubordinado e aquele que discorda, conéamtaca direta ou
indiretamente comportamento, o discurso e a figura da professora. Entretanto, nao
podemos nos esquecer de que embora as respostas do personagem as parguntas d
professora sejam pouco educadas, elas sdo satisfatoriasspicpcia de Jodozinho faz
com que ele dé resgas polissémicas satisfazendo as questdes propostas a0 mesmo
tempo em que zomba da professora. Dessa maneira, uma hipéteaeegeténcia das

piadas de Jo&dozinho e o comportamento do personagem seja devido ao fato de qu

A sociedade mudou, a familia também, o aluno de hoje é diferente, mas a
escola continua com seus métodos de ensino como a décadas atras. Assim, o
comportamento indisciplinado do aluno sinalizaria que algo na escola e na
sala de aula ndo esta ocorrendo de acordo com as expectativas principalmente
dos alunos, e mais, estes estariam reivindicando mudangas necessérias para
gue se realize o objetivo da escola: uma educacéo de qualidade, que desperte
o0 interesse do aluno pelo aprendizado e pelo ambiente esTREVISOL,

2007, p.5)

Podenos, portanto, supor que as piadas de Jodozinho sdo uma criticaraa siste
educacional vigente e também uma forma de tentar romperi@m@atolar seguida por
varios professores, uma vez queperguntas feitas por muitos ndo estimulam os alunos
e exigempouco da capacidade intelectual del#s que, segundaquino (1998apud
TREVISOL, 2007), a indisciplina parece ser uma resposta clarabandono a
habilidade das fun¢cbes docentes em sala de aula, porque pastr alo seu papel
evidenciado corretament@ga acdo em sala de aula que os alunos podem ter clareza

guanto ao seu préprio papel, complementar ao do professor.
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CONCLUSAO

As piadas que operam com estereétipos sdo, costumeiramenteivagress
Segundo elas, as loiras sdo burras, os negros sd@dad® sogras sdo chatas, os
casamentos sao por interesse. Portanto, investigar as condicOeduwdgEpradesse tipo
piadas é tarefa interessante para o analista.

No caso das piadas de Joaozinho, pselaté imaginar, num primeiro momento,
que elas sdo pdoizidas ingenuamente por criancas e com o propdésito de provocar
espanto nos adultos. Contudo, a analise do material, mogisogue as piadas de
Jodozinho podem ser resultado de condi¢cBes histéricas de dispeatacda dos alunos
com a escola e da teftitea deles (re)afirmarem sua masculinidade. A sociedade se
baseia em alguns dados que relatam o comportamento dessksites, homogeneiza
suas condutas, incorpora r@presentacdes que se tem sobre el@geum estereotipo
de aluno. Este esteredtipagadba sendo colocado em circulacdo através do discurso
humoristico.

A pesquisa também evidenciou a importancia do lado “anénimo” das piadas. P
nao identificarem seus autores, as piadas circulam maesmiénte na sociedade
veiculando estereo6tipos e preconceitos por meio de discursos pol@nobissémicos.
Além disso, elas ndo trazem nenhuma novidade, repetem discurdibesjasao
enunciados de uma ideologia féstente, que faz parte de uma memoria social. A
novidade estd em por em circulacéo temadomis utilizando técnicas linguisticas para
gerar efeitos de sentido humoristico

Ainda com relacdo a questdo da autoria, € importante lembeaaajeolocar
uma crianga como autora das piadas ou como personagem, como nasdpiadas
Jodozinho, procurae sobuma mascara de inocéncia ou brincadeira-fazécircular
mais livremente e difundir discursos discriminatorios, praibidnterditados. Sob o
simulacro das vozes das criancas coledemas tabus, principalmente, os sexuais em
circulacao desafiando adem estabelecida.

Concluimos no nosso trabalho que as piadas séo derivadas das felagaeas
e ocorrem num “solo” cheio de problemas e disputasescola € um deles. Elas séo
criadas a partir de mecanismos linguisticos para humilbgticar e agrei
principalmente pessoas de posicdes elevadas, tais como os profeSsgpesdas de
Jodozinho, por conseguinte, sdo produzidas para por em circulagiosaks de

reprovacao do sistema escolar atual e seus membros (alunossqedediretores etc.).
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