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Um tradutor tem que ser, sobretudo, mimético,
adaptando-se ao estilo do autor, procurando, dentro de
sua lingua especifica, o fulcro linguistico, onde se

enquadra o traduzido.

Millor Fernandes



Resumo

Seja por meio de livros, de filmes ou musicas, os contos de fadas fazem parte de nossa
vida desde a nossa infincia até a idade adulta. Através de um dos contos de fadas mais
conhecidos, Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault, da tradu¢do para o portugués
de Fernanda L. de Almeida e da adaptacdo de Millor Fernandes, o objetivo deste
trabalho € apresentar uma andlise da tradugdo e da adaptacdo desse conto e discorrer
sobre os motivos que nos fazem gostar desse tipo de literatura, seus significados
manifestos e encobertos. Para fundamentar as andlises, servem-nos de guias os textos de
Paes (1990), Wyler (2003), Barbosa (1990), Amorim (2005), Bettelheim (1979), Bunn
(2012), Chaui (1984), Lima (2011), etc.

Palavras-chave: Contos de fadas, Chapeuzinho Vermelho, adaptacdo, tradugao.



Abstract

Fairy tales are part of our life since our childhood until our adult life; we can see them
in books, movies or music. Using one of the most known fairy tales, Little Red Riding
Hood, from Charles Perrault, the Portuguese translation from Fernanda L. de Almeida
and the adaptation from Mill6r Fernandes, the aim of this paper is to elapse about why
we like this kind of literature, its evident and hidden meanings and, furthermore,
analyze this fairy tale’s translation and adaptation. To do this, it will be used some
papers from Paes (1990), Wyler (2003), Barbosa (1990), Amorim (2005), Bettelheim
(1979), Bunn (2012), Chaui (1984), Lima (2011), etc.

Key words: Fairy tales, Little Red Riding Hood, adaptation, translation.
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INTRODUCAO

Os contos de fadas vém sendo recontados desde sempre de maneiras
diversas e com varios tipos de intengdes. Eles encantam a todos e estdo muito presentes
em nossas vidas. Atualmente, esses contos ganharam nova dimensado, sendo abordados
sob outras leituras, havendo versdes e adaptacdes dos mais variados contos em
diferentes meios, apresentando finais diferentes ou mesmo mudancas ao longo do

enredo que podem ser engracadas e/ou surpreendentes em relacdo ao conto original.

Seja qual for a forma pela qual entramos em contato com os contos de fadas
— ouvindo a histéria contada, vendo filmes, propagandas, livros, etc — eles sempre

podem ser renovados e reinventados, trazendo diversao para pessoas de qualquer idade.

Um 6timo exemplo de um conto muito conhecido e que possui diversas
formas diferentes de ser recontado € o de Chapeuzinho Vermelho. A histéria da menina
do capuz remonta a época medieval e até hoje ainda é muito conhecida por pessoas das

mais variadas idades.

Chapeuzinho Vermelho, desde a primeira versao escrita do conto até os dias
atuais, ganhou variadas formas de ser contado, tendo, por exemplo, seu final modificado
em algumas versdes consideradas cldssicas, ou até mesmo sua histéria toda modificada,

como em adaptagdes — também chamadas de releituras — atuais escritas e em filmes.

Esse conto tdo antigo pode ser estudado de diversas maneiras, pois a
garotinha do capuz, tanto em sua versdo original quanto nas atuais, teima em ndo
traduzir ao pé da letra o conselho da mae de ndo entrar na floresta, adapta o que foi dito
por ela e entra na floresta, percorre atalhos, desvios, passa por estudos psicanaliticos,

literarios, bem como filmes, pecas, cangdes, etc.

Tendo como base a histdria da traducdo no Brasil, tal como contada por José
Paulo Paes (1990) e Lia Wyler (2003), as técnicas tradutdrias descritas por Heloisa
Barbosa (1990), o estudo sobre tradugdo e adaptagdo de Lauro Amorim (2005), bem
como a abordagem histérica e psicanalitica dos contos de fadas proposta por Bettelheim
(1979), Bunn (2012), Chaui (1984) e Lima (2011), dentre outros textos, o objetivo deste

trabalho € analisar uma de suas tradugdes e uma adaptagdo, e discorrer sobre 0s motivos

8



que nos levam a gostar desse tipo de literatura, seus significados manifestos e
encobertos. Para isso, foram escolhidos trés textos, o conto Le Petit Chaperon Rouge de
Charles Perrault, a sua traducdo, Chapeuzinho Vermelho, feita por Fernanda L. de

Almeida e a adaptagao de Millor Fernandes, intitulada Tragédia de Paixdo.

O trabalho estd dividido em capitulos que abordam um pouco da histéria da
traducdo no Brasil (capitulo 1), seguida de uma breve discussdo sobre a traducdo como
arte, suas possibilidades e impossibilidades (capitulo 2). No capitulo 3, sdo apresentados
alguns procedimentos tradutérios. No capitulo 4, transcorremos sobre traducdo e
adaptacdo e no seguinte € fornecido um panorama sobre Millor Fernandes. Os capitulos
6, 7 e 8 mostram, respectivamente, um pouco sobre os contos de fadas, a questdo
psicanalitica do conto escolhido e a andlise dos textos. E, por fim, no capitulo 9, foram

feitas as consideracdes finais.



1. A TRADUCAO NO DECORRER DOS ANOS

Segundo Paes' (1990), a tradugdo ndo existiu no Brasil colonial, pois o
nosso pais estava sob tutela do absolutismo portugués e a inten¢do de Portugal era
manter o Brasil como um pais inferior, proibindo as universidades e as tipografias no
pais. O marco histérico da traducdo em nosso pais, segundo o autor, foi a publicacio de
Catecismo na lingua brasilica, em 1618, em Lisboa — um instrumento para o trabalho
dos missiondrios da catequese, € ndo uma obra literaria propriamente dita.

A primeira tipografia do Brasil foi fundada no Rio de Janeiro em 1808,
ap6s a vinda de D. Jodo VI. Dois anos apdés a inauguracdo da Império Régia, foi
impresso um livro traduzido pelo Conde de Aguiar, e em 1813, no Correio Brasiliense,
foi notificado o aparecimento de traducdes impressas no Brasil, como a Henriade de
Voltaire. Muitas outras obras traduzidas foram impressas nessa época, como os Salmos
de Davi, os Provérbios de Salomdo, as Cantatas de Jean-Baptiste Rousseau, entre
outros.

A primeira traducdo diretamente do inglés foi feita por José Bonifécio, que
traduziu Young e Ossian, e também autores cldssicos como Hesiodo, Meleago,
Anacreonte, Pindaro e Virgilio. J4 Manuel Odorico Mendes traduziu duas tragédias de
Voltaire, e também a Eneida e as Geodrgicas de Virgilio, assim como a Iliada e a
Odisseia. O primeiro tradutor profissional do Brasil, ou seja, aquele que fazia da
traducdo sua fonte de subsisténcia, foi Caetano Lopes de Moura, que traduziu para o
editor Aillaud um total de vinte e quatro livros.

Entretanto, foi no século XX que a traducao literdria realmente surgiu como
atividade profissional e o grande inovador da industria de livros no pais foi Monteiro
Lobato. Em 1919 ele fundou sua editora, a Monteiro Lobato. Porém, devido a
Insurreicao Militar, a editora faliu e seu acervo foi passado para a Editora Nacional.
Monteiro Lobato dedicou-se a profissdo de tradutor até o fim de sua vida, produzindo
uma média de vinte paginas por dia e de dois a trés livros por més. Seu bidgrafo, Edgard

Cavalheiro (1955, apud PAES 1990, p.28), afirmou que ele foi “o primeiro escritor

1 . s . . ~
Essa obra de Paes serve de guia para este capitulo — salvo outras indicacdes.
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brasileiro nomeado a reabilitar esse género de trabalho intelectual até entdo acobertado
pelo anonimato ou discretamente velado por pudicas iniciais”.

Nas décadas de 1940 e 1950, de acordo com o levantamento de Paes (1990),
o grande volume de traducdes feitas no Brasil fez com que a industria editorial fosse
consolidada. Muitas editoras como Globo, José Olimpio, Civilizacdo Brasileira,
Pongerti, Martins, Difel, entre outras, dedicaram-se a publicacdo de tradugdes tanto na
drea da literatura contemporanea como na de autores cldssicos. Esse grande volume de
livros publicados no Brasil possibilitou que os horizontes de leitura da populagdo se
tornassem mais amplos e criou também um mercado de trabalho para os tradutores
literdrios. Passaram, assim, a existir no Brasil correntes de pensamentos e teorias sobre
a arte da traducdo, junto a instalacdo de cursos universitdrios, o que acarretou, no inicio,
a preocupagdo acerca de melhores condi¢cdes de trabalho e pagamento de direitos
autorais para os nossos tradutores.

Em 1960, segundo Wyler (2003), foi criado um curso de bacharelado em
traducdo na PUC do Rio de Janeiro e, em 1971, ocorreu a criagdao da APICZ, com o
objetivo de regularizar o mercado de intérpretes de acordo com a AIIC’. Deste modo, a
profiss@o no Brasil passou a ser aprovada pelos governos europeus. Atualmente, no
Brasil, a traducdo €, para a tradutora e pesquisadora, um produto muito consumido. O
mercado brasileiro possui muitos profissionais que traduzem cerca de oitenta por cento
dos livros de prosa, poesia e referéncia. Apesar de haver mais de cinquenta cursos de
tradu¢do no pais, muitas pessoas pensam que sdao capacitadas para a atividade da
tradug@o apenas por conhecerem um idioma estrangeiro e, por isso, continua Wyler, o
mercado da traducdo no nosso pais €, atualmente, dominado por milhares de tradutores
com pouca capacitagdo porque aceitam remunera¢des muito baixas.

A escassez de tradutores qualificados € um dos principais problemas
relacionados 2 drea da traducdo no Brasil, pois, apesar de existir o Sintra®, ndo hd a

exigéncia de uma formacdo bédsica homogénea para o profissional da 4rea de traducao.

? Associacdo Profissional de Intérpretes de Conferéncia, fundada com o objetivo de reunir em um 6rgio
de classe os profissionais da drea da interpretagcdo simultinea e consecutiva.
3 Professional Conference Interpreters Worldwide, fundada em 1953.
* Sindicato Nacional dos Tradutores, fundado em 30 de novembro de 1988, no Rio de Janeiro. E o orgao
que representa os tradutores e intérpretes em territério nacional.
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2. A ARTE DA TRADUCAO

A antiga polémica sobre a traducdo como ciéncia ou arte, segundo Santos
(2007), ndo existe mais desde o surgimento do estruturalismo, quando foram levantadas
sérias questdes quanto a possibilidade tedrica da traducdo. Para o autor, escrever sobre

J4

traducdo ¢ “mergulhar numa problematica que ndo se resume apenas ao ato de traduzir,
mas constitui um permanente desafio, tanto para os criticos, quanto para os tradutores”.

A partir dos debates com o foco na traducdo como arte, Paes (1990) chama a
atencdo para a questdo das belles infideles (belas infiéis), problemadtica relacionada as
criticas da traducdo: a afirmacdo de que quando uma traducdo € fiel ela ndo é bela,
sendo bela apenas quando infiel. O escritor e tradutor Milan Kundera (apud PAES
1990, p.105), discorda dessa afirmacgdo e diz que sO € bela aquela traducdo que € fiel,
pois para ele “¢ a paixdo da fidelidade que faz o auténtico tradutor”. Devido a essa
paixdo pela fidelidade, Kundera revisou todas as traducdes francesas de seus livros,
assim como Guimardes Rosa que, para nido deixar seus textos serem traduzidos de
qualquer maneira, acompanhava todas as tradugdes de suas obras. Paes (1990) afirma
que a mesma pratica também era exercida por outros autores como Osman Lins, que
acompanhou detalhadamente a traducdo para o inglés de seu livro Avalovara.

Ja Jakobson (2001), ao falar sobre a arte da traducdo, afirma que, ao
contrdrio do que se pensa, ndo hd impossibilidade de traducdo quando a lingua de
traducdo ndo apresenta 0s mesmos aspectos gramaticais que a lingua a ser traduzida,
pois o sentido pode ser traduzido com a ajuda de meios lexicais, porém, quando hé essa
diferenca de processos entre duas linguas, a traduc¢do pode nao ficar muito fiel ao texto
original. O autor compara, entdo, a lingua inglesa com a russa, afirmando que ao
traduzir, por exemplo, a palavra “worker” (operario) do inglés para o russo, havera uma
necessidade de informacgdes complementares para o tradutor russo, pois, em inglés,
“worker” ¢ uma palavra que pode ser usada tanto para designar uma pessoa do sexo
feminino, quanto uma do sexo masculino, o que nao acontece em russo, que apresenta

palavras diferentes para mostrar se o operario € homem ou mulher.

5 Cf [http://www.cronopios.com.br/site/ensaios.asp2id=2266
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No caso de duas linguas muito diferentes, por exemplo, o russo e o alemao,
Jakobson fala da dificuldade de tradugdo e da representacdo por meio de imagens da
palavra morte. Ele afirma que uma crianca russa ficaria estupefata ao ler um conto
alemdo e ver uma imagem da morte representada por um velho e ndo por uma mulher.
Isso acontece porque em russo a palavra morte é feminina, enquanto, em alemao, €
masculina.

Para Jakobson, ha trés maneiras distintas de interpretar um signo verbal. A
traducdo intralingual, também chamada de reformulagdo, que consiste na interpretagcdo
de um signo por meio de outro signo da mesma lingua, ou seja, com o uso de um
sindbnimo. J4 a traducdo interlingual, que nomeia a tradug¢do propriamente dita, é a
interpretacdo de um signo por meio de um signo de outra lingua. Porém, nesse tipo de
tradu¢do ndo ha sempre uma equivaléncia completa — acontece, por exemplo, com
expressoes idiomaéticas, provérbios, clichés, enfim, elementos cristalizados na lingua.
Por fim, a traducdo intersemidtica ou transmutacdo, que € a interpretacdo de um signo
verbal por meio de sistemas de signos nio verbais.

Ao considerar a qualidade da traducao, Paes (1990) afirma que um dos erros
mais comuns relativos a esta € considerar boa uma traduc@o que aparenta ser um texto
original. Ele chama a atencdo do leitor para que ele entenda que a tradugdo tem que nao
sO aparentar ser um texto escrito na lingua traduzida, como também ndo pode ser um
texto totalmente diferente do original, tornando-se, assim, outro texto. Muitos
tradutores, por estarem tao preocupados com a fluéncia do texto, acabam cometendo o
erro de alterar tanto o texto original que terminam por escrever outra obra.

A critica da traducdo, conforme afirma Paes (1990), é ainda pouco
explorada, e destaca a vertente analitico-interpretativa, ja que, gracas a ela, a arte da
traducdo € evidenciada, em vez de ignorada. Uma afirmagdo que exemplifica bem o
menosprezo por essa arte € a de John Lehman (apud PAES (1990), p. 110): “falar em
traducdo era como conversar sobre o vidro de um quadro, quando o que devia
monopolizar a nossa atengdo era evidentemente a pintura”. Usando essa frase para
defender a arte da tradugdo, Paes (1990) afirma que esse vidro pode ser entendido como
uma lente tradutdria gracas a qual o monolingue pode enxergar o mundo além de suas

limitacdes linguisticas.
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3. A TECNICA TRADUTORIA

A divergéncia entre os sistemas linguisticos faz com que o tradutor tenha
que empregar procedimentos tradutérios mais complexos a fim de preservar ndo apenas
o sentido original do texto, mas também a gramaticalidade. Assim, com base na
perspectiva de traducdo de Vinay e Darbelnet (1977), Nida (1964; Nida e Taber, 1982),
Catford (1965), Véasquez-Ayora (1977) e Newmark (1981, 1988), Barbosa (1990)
apresenta em ‘“Procedimentos Técnicos da Tradug¢do”, uma andlise abrangente dos
modelos desses autores e sua propria proposta de recategorizacdo dos procedimentos,
elaborados com o intuito de facilitar a tarefa do tradutor.

Barbosa (1990) propde treze procedimentos divididos em dois eixos: o da
tradugdo literal e o da tradugdo ndo literal. O primeiro prioriza a forma, enquanto o
segundo prioriza o conteido. Essa dicotomia, segundo a autora, representa a mais antiga
controvérsia sobre qual é o melhor método a ser utilizado: a traducdo literal, mantendo a
forma, ou a tradugdo ndo literal, que preserva o conteido? Nao hd uma resposta
definitiva para essa pergunta, pois hd ainda hoje uma divisdo de pensamentos, existindo
as correntes que sdo a favor da literalidade e as que preferem preservar o conteido —
especialmente quando a discussdo parte da divisdo entre traducdo literdria e ndo
literaria.

Os procedimentos propostos por Barbosa, sobre os quais discorremos
brevemente®, sdo: traducdo palavra por palavra, traducdo literal, transposicdo,
modulacdo, equivaléncia, omissdo vs. explicitacdo, compensacdo, reconstrucdo de
periodos, melhorias, transferéncia, explicacdo, decalque e adaptagdo. Apresento-os com
a finalidade de a eles remeter durante a andlise do texto traduzido (Chapeuzinho

Vermelho) e do texto adaptado (Tragédia de Paixdo).

TRADUCAO PALAVRA POR PALAVRA:
Mantém na LT (lingua da tradugdo) as mesmas categorias, a mesma ordem sintdtica e o

mesmo valor semantico dos vocédbulos correspondentes no TO (texto original). Por
exemplo:

The <car is black

S A

6 . ~ .
Os exemplos citados sdo da autora ou foram por ela recolhidos.
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O carro € preto

TRADUCAO LITERAL
Permite alteracdes morfossintaticas, como exemplifica Aubert (1987 apud BARBOSA

(1990)), com a tradugao para o portugués de uma frase em francés:

I estallé en ville

R R IR

ele foi a cidade

TRANSPOSICAO
D4 lugar a uma mudancga de categoria gramatical como em:

She said reproachfully

(advérbio)

éla disse censurando
(verbo)

MODULACAO
A mensagem do texto original é modificada para trazer o mesmo sentido na lingua

traduzida.
Like the back of my hand ->como a palma da minha mao

Keyhole -> buraco da fechadura

EQUIVALENCIA
Nesse caso, a tradugcdo ndo € literal, mas € funcionalmente equivalente. Segundo

Barbosa (1990), esse procedimento € aplicado a clichés, expressdes idiométicas,

provérbios, ditos populares e elementos cristalizados da lingua.
Sincerely yours -> Atenciosamente

I feel blue -> Estou triste

OMISSAO
Elementos considerados desnecessdrios ou repetitivos na LT sdo omitidos.

ACRESCIMO
Elementos considerados necessarios sao adicionados a traducao.

15



COMPENSACAO

E 0 uso de um recurso linguistico equivalente na LT quando o mesmo recurso da LO
ndo pode ser reproduzido. Ocorre, por exemplo, com o trocadilho: quando ndo é
possivel seu uso no mesmo ponto do texto original, ele pode ser recriado em outro

ponto possivel, de modo a equilibrar estilisticamente o texto.

RECONSTRUCAO DE PERIODOS
Segundo Barbosa (1990), a reconstru¢do de periodos ‘“consiste em redividir ou

reagrupar os periodos e oragdes do original e passd-los para a LT.” (p. 70). Na traducdo
do portugués para o inglés, faz-se necessaria a distribuicdo de oragcdes complexas em
oracoes de periodos curtos, enquanto o contrario € utilizado na traducdo do inglés para o

portugués.

MELHORIAS
Procedimento aplicado quando hé erros no texto original e sdo corrigidos no texto

traduzido.

TRANSFERENCIA
Acontece quando hd a introducdo de material textual do TO no TT, e assume diversas

formas: 1) Estrangeirismo (cOpia de vocabulos ou expressoes do TO para a LT); 2)
Transliteracdo (substituicio de uma convencdo grifica por outra — mudanca de
alfabeto); 3) Aclimatacdo (acontece quando os empréstimos sdo adaptados a LT); 4)
Transferéncia com explicacdo (para que o leitor compreenda um significado que nao

pode ser depreendido do contexto).

EXPLICACAO
Aplicado quando € preciso evitar o uso de estrangeirismos, que sdo substituidos por

explicagdes.

DECALQUE
O decalque € a traducdo literal de sintagmas ou tipos frasais como, por exemplo, em:

Task force -> forca tarefa

The People’s Republic of China -> A Republica Popular da China

16



ADAPTACAO
Procedimento utilizado em casos em que o texto original se refere a uma realidade

extralinguistica que ndo existe para os falantes da lingua do texto traduzido.
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4. TRADUCAO E ADAPTACAO

A traducdo, segundo Amorim (2005), € a reproducido de uma realidade em
um texto. O tradutor constréi uma imagem que revela, de modo fiel, o que lhe é dado

como original, pois, segundo o estudioso:

Ao lidarmos com objetos no mundo, estamos lidando, antes de tudo,
com a linguagem, com “imagens” que traduzem, de alguma forma, o
mundo que nos cerca, o qual ndo pode ser compreendido sendo por
meio da linguagem, dessa rede de referéncias que (se) significam na
percep¢do do mundo (AMORIM, 2005, p.24)
Para Lefévere (1992, apud AMORIM, 2005), a traducdo pode se adequar a
poética vigente e também introduzir novos elementos, ou seja, a tradugdo

recontextualiza uma obra literdria, gerando a partir dela novas imagens, de modo a

reescrevé-la em outra realidade, a realidade do publico leitor do texto traduzido.

As tradugdes seriam, assim, fatos culturais cuja forma € influenciada,
em grande medida, pelas normas vigentes na cultura de chegada.
Omissdes, acréscimos, atualizagdes, tradu¢do de metdforas por nao
metdforas, entre muitos outros exemplos, sdo opcdes tradutdrias que
teriam uma relagdo muito préxima com as normas ou tendéncias que
influenciam a realizacdo de uma traducdo em uma determinada época,
em uma certa cultura. (AMORIM, 2005, p.62)

Assim, o texto original é transformado, tornando-se aceitdvel do ponto de
vista da realidade para a qual ¢ traduzida: “a traducdo e a reescritura em geral
participariam tanto de for¢as que tendem a conservar um determinado estado de coisas
como também do impulso em direcdo a mudangas” (AMORIM, 2005, p.30).

Para Toury (1995, apud Amorim, 2005), os desvios existentes em uma obra
traduzida sdo comuns, sdo justificiveis e aceitdveis e, além de tudo, preferiveis, pois
fazem com que o texto traduzido seja considerado normal para o leitor, ou seja, esses
desvios sdo justificados em relacdo as normas que prevalecem em um determinado
momento histérico, em uma cultura, ndo sendo, portanto, reprovados.

Entretanto, Amorim (2005) afirma que esse reconhecimento de que ha uma
transgressdo do texto original ao ser traduzido ndo significa que qualquer producgdo

textual de interpretacdo seja aceita como traducdo, pois “ndo ha “liberdade” que nado
18



seja, previamente, legitimada ou interdita por uma comunidade” (p.39). Essa nocao de

transgressao como uma violagdo do texto original ndo é uma caracteristica intrinseca a

adaptacdo.
(...) toda traducdo, e, por que ndo dizer, todo ato de compreender,
passa por um ato de violéncia. Em outras palavras, a violéncia ndo &
um mal que (infelizmente) atinge a traducdo em muitos casos, que,
portanto, pode e deve ter sido evitada a qualquer custo. Traduzir seria
apropriar-se do texto dito "original". E toda apropriacdo, por sua vez,
se processaria mediante exercicio de violéncia. (RAJAGOPALAN,
2000, p. 124)

Muitas vezes, a adaptacdo € marginalizada sob o argumento de que seria a
transformacgdo do texto original em outro texto, ou seja, que estaria relacionada a textos

113 . L3 : ~ . .
que foram “agredidos” e, assim, a adaptacdo deveria ser um conceito totalmente
separado da tradugdo. Espera-se que a traducao seja o maximo possivel fiel ao original,
enquanto de uma adaptacao j4 se espera que deva promover desvios.

Contudo, para Amorim (2005), essa separacdo de conceitos ndo € legitima,

L . T . oy

pois ‘“‘adaptar significa transgredir limites do que se considera aceitdvel como
“traducdo” e traduzir significa “manter-se” no interior desses limites” (p.41). Assim,
todas as reescrituras publicadas como traducdo ou adaptagdo promovem alteracdes no
texto original de acordo com as perspectivas interpretativa e editorial. Portanto, o autor
pensa no conceito de adaptacdo de modo diferente de Barbosa (1990), pois enquanto
para ele ndo hd separagdo nitida entre os conceitos, para a autora, a adaptacdo nada mais
¢ do que uma técnica tradutdria entre outras.

Amorim também chama a atencdo para o fato de que na adaptacdo é
concedida uma maior liberdade para a modificacio, de acordo com o ponto de vista,
sensibilidade e estética do autor, considerando, sempre, o publico-alvo.

O termo adaptacdo é empregado para justificar as modificacdes feitas em
um texto que objetivam tornd-lo mais “acessivel” a um determinado publico. Se o autor
de uma adaptagdo também ¢ um autor famoso, entdo a sua ‘“histéria recontada” ira
possuir outro valor, pois por trds do texto adaptado ha também um escritor famoso que
insere no texto todas as suas particularidades, sem deixar de ser, supostamente, fiel a
obra. Esse é o caso do conto que serd analisado neste trabalho, a Tragédia de Paixdo’,

uma das diversas adaptacdes propostas por Millor Fernandes para o cldssico

70 texto integral encontra-se nos Anexos, ao final deste trabalho..
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Chapeuzinho Vermelho — todas adaptadas “a maneira de” autores como Guimaraes
Rosa, Austregésilo de Athayde e Rachel de Queiroz — versdo com a qual escolhemos

trabalhar.

5. SOBRE A ADAPTACAO DE MILLOR

Millor Fernandes, além de tradutor, foi cartunista, humorista, dramaturgo,
escritor, artista plastico, blogueiro e editor. Considerado muito importante na imprensa
brasileira do século XX, ele obteve sucesso de critica e publico em todos os seus
trabalhos, sendo varias vezes premiadog.

Sempre atento aos acontecimentos de seu tempo e possuindo um humor
refinado, suas anedotas, ideias, frases, charges, desenhos, contos, etc, fazem rir e, ao
mesmo tempo, proporcionam reflexao sobre variados assuntos como politica, religido e
sociedade. Ele foi uma das principais figuras na produ¢do de humor no Brasil a partir
dos anos de 1950 e seu trabalho exp0s vérias vezes, de modo impactante e irreverente, a
realidade do pais, sendo censurado e questionado diversas vezes.

Ele publicou, ao longo de sua vida, mais de quarenta livros de prosa, poesia,
reflexdes, teatro, traducgdes, critica e desenhos e, além disso, também manteve na
internet a pagina “Millor online”, que apresentava seu pensamento € humor peculiares.

Millor Fernandes também escreveu algumas adaptagdes do conto de
Chapeuzinho Vermelho. Dentre as vérias reescrituras’, encontram-se as adaptacdes nas
quais o autor buscou escrever como se fosse outro escritor, procurando reproduzir o
estilo peculiar de cada autor imitado, pois, nas referidas adaptacdes. A versao escolhida
para a andlise foi a de Rachel de Queiroz, pois, como o subtitulo diz — estilo teldrico — é
uma versio semelhante a de Perrault e a da traducao de Fernanda Almeida, visto que os

trés textos narram uma histéria sem final feliz. Além disso, a adaptacdo de Millér,

¥ Cf. O site. Disponivel em|http://www2.uol.com.br/millor/[Acesso em outubro de 2012. Como informam
os organizadores do site, sdo mais de 7 mil documentos a disposi¢do dos leitores.

 Ver também o Projeto Releituras|http://www.releituras.com/millor bio.asp| Nesse site, temos acesso a
uma versdao de Chapeuzinho Vermelho a maneira de Millor, apresentada com a histéria de uma menina
“linda e um pouco tola”, que encontra um lobo (fruto da imaginagdo da menina) com problemas
freudianos e uma avé esquizofrénica e paranoica. A histéria é recheada de referéncias bibliograficas

cientificas.
20


http://www2.uol.com.br/millor/
http://www.releituras.com/millor_bio.asp

Tragédia de Paixao, ndo s6 nao apresenta um final feliz, como também possui um final

violento como o de Perrault.
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6. SOBRE 0OS CONTOS DE FADAS

Em sua origem, esse tipo de literatura era utilizado como forma de diversao
para os adultos, tanto em salas de fiar, quanto em saldes parisienses. Muitos foram os
escritores que ficaram famosos ao colocar no papel essas histérias conhecidas
oralmente, dentre eles, Charles Perrault, poeta e escritor francés que viveu no século
XVII. Foi nesse século que essas narrativas faladas passaram a ser escritas e
transformadas em literatura infantil, e isso se deveu a publica¢do da obra Contes de ma
mere Z’oyelo, em 1697, de Charles Perrault.

As narrativas contadas por Perrault tinham o intuito de, além de divertir,
amedrontar as donzelas e adverti-las sobre os perigos da sociedade da época. Os contos
eram destinados a diversdo da corte de Versalhes, ou seja, seu objetivo ndo era abranger
o publico infantil, apesar de ele fingir que todos os contos eram escritos por seu filho de

dez anos e que este dedicava as histdrias a princesa.

O conto de Perrault repudia a identidade. Tem a inteng¢do de deixar o
enunciatario com medo. Medo de ousar, de aventurar-se, de se
construir como pessoa, na interacdo mitua e conflitiva do outro com o
eu. (DISCINI, 2001, p.89 apud LIMA, 2008)

Apesar de a literatura infantil encantar a todos até hoje, ela ndo foi sempre
levada a sério. Foi no século passado, segundo Bunn (2008), quando a sociedade
comecgou a investir na educagdo a fim de preparar o cidadao para a realizacdo de seu
trabalho de modo mais eficiente, que ela passou a ser considerada e disseminada.

Os contos de fadas encantam, pois apresentam todos os aspectos da vida
humana e fazem parte das obras literdrias que perduram ha séculos, sendo reescritos a
medida que a humanidade muda e nio deixando de encantar leitores de todas as idades.

Atualmente, hd uma ampla gama de versdes e adaptacdes dos contos de

fadas em livros, filmes, propagandas, etc. Segundo Abramovich (1997, apud BUNN,

' Essa obra de Perrault retine contos muito conhecidos até hoje como A Bela Adormecida no Bosque,
Chapeuzinho Vermelho, O Barba Aul, O Gato de Botas, As Fadas, Cinderela, Henrique do Topete, O
Pequeno Polegar, entre outros.
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2008), “os contos de fadas vivem até hoje porque falam de medos como em
Chapeuzinho Vermelho, falam de amor e morte como no Soldadinho de Chumbo (...)”.
Todos eles, segundo Bettelheim (1979), sdo iniciados com um heréi
desprezado pelos outros, ou que € tratado mal, ou que tem a vida ameacada por algo. A
medida que a histéria € desenvolvida, o her6i depende da ajuda de amigos e, no final,
ele vence todas as provas e se mantém fiel a si proprio, de modo que pode se tornar um

autocrata, ou seja, uma pessoa verdadeiramente autonoma.

Chapeuzinho Vermelho foi escrito por Perrault e por muitos outros autores,
dentre eles, os irmdos Grimm''. As versdes de Perrault e dos Grimm possuem algumas
diferencas interessantes em relacdo ao aspecto infantil, pois a coletinea de contos de
fadas dos irmaos Grimm mostra a transi¢do entre a visao pessimista e violenta da Idade

Média e a idealista dos Iluministas.

A versdo dos irmdos Grimm'? conduziu o conto original de modo a “(...)
confirma-lo, aprofundando detalhes aqui, atenuando uma cor 14, parecendo modificar
um contorno acold. O quadro original sobrepde ao novo, entretanto. Lé-se esse discurso
pensando mais no texto-base do que na variante”. (DISCINI, 2001, p.205 apud LIMA,
2008).

No conto de Jacob e Wilhelm Grimm, a censura € o modo como
chapeuzinho deveria agir sdo mais claros que na narrativa de Perrault, pois deixa
subentendidos os cuidados que a menina deveria ter ao caminhar pelo bosque. Do
mesmo modo, ao contrdrio de Perrault, os irmaos Grimm fazem com que o leitor tenha
uma sensacdo de contentamento no final do conto, pois a menina ndo morre. Ao
finalizarem o conto com a menina e a avé sendo salvas pelo cacador, os irmaos Grimm
apenas acrescentam, segundo Lima (2008), um apéndice figurativo na obra.

Ao ler e escutar a narrativa alemd, a crianca ndo mais apresentard
medo da morte. Pelo contrdrio, a morte torna-se desejada por uma

questdo de seguranca. Entretanto, o conto passa a conduzir o leitor a
outro medo, ou seja, o medo de contrariar o outro. (LIMA, 2008, p.53)

! Jacob e Wilhelm Grimm eram alemdes e viveram no século XIII. Eram estudiosos da critica textual, da
mitologia germanica e do folclore. Suas obras foram publicadas avulsamente entre 1812 e 1822 e,
posteriormente, reunidas em um volume chamado Contos de Fadas para Criancas e Adultos.

2 A tradugdo da versio dos irmdos Grimm encontra-se em Anexos.
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Segundo Lima (2008), enquanto Perrault amedronta o leitor para que este
tenha um comportamento correto e ndo alivia a crianca do medo de ver o lobo vencer,
os irmaos Grimm buscam a maturidade moral em seu conto, mostrando que o
comportamento correto deve ser seguido e fazendo com que a crianga supere o medo do
final infeliz ao fazer com que Chapeuzinho e a av6 sejam salvas. Porém, € importante
salientar que, como ja foi dito, Perrault escreveu seu conto para um publico adulto do
século XVII, enquanto os irmdos Grimm tinham como publico-alvo tanto os adultos
quanto as criangas, e seus contos foram escritos no século XVIII.

Segundo Fabiano Moraes13, em uma entrevista concedida ao critico literario
do Instituto Cultural Aletria”, Jodo Camilo Torres, Perrault efetuou uma dupla
violéncia em sua versdo de Chapeuzinho Vermelho, pois a menina € devorada pelo lobo
e considerada culpada por isso, ou seja, merecedora desse destino, pois nao teve cuidado
suficiente em seguir as regras impostas por sua mae. J4 a versao dos Grimm, fez com
que a historia tivesse uma visdo pedagdgica, ou seja, um aspecto disciplinar. Entretanto,
segundo Bunn (2008), apesar das diferencas entres as duas versdes, ha também
semelhancas, pois em ambas houve a eliminacio de elementos grotescos e obscenos dos
contos originais camponeses, pois em algumas versdes camponesas Chapeuzinho nao

morre, mas sim mata o lobo e come sua carne ao saborear um vinho.

7. CHAPEUZINHO VERMELHO NA PERSPECTIVA DA PSICANALISE

Os contos de fadas foram aperfeicoados através dos séculos e passaram a
transmitir significados manifestos e encobertos. Eles comunicam mensagens tanto a
crian¢ca quanto ao adulto. Eles transmitem, conforme afirmado por Bettelheim (1979),
mensagens ao consciente, inconsciente e pré-consciente, de modo que essas mensagens
se comunicam com O ego em germinacdo, encorajando seu desenvolvimento e, ao
mesmo tempo, aliviando as pressdes da mente. Além disso, como os contos de fadas

foram inventados hd muito tempo, pouco ensinam sobre as condi¢des de vida atuais,

" Doutorando em Educagio pela Universidade Federal do Espirito Santo (UFES); Mestre em Linguistica
pela UFES; Graduado em Letras-Portugués pela UFES; Professor Substituto do DLCE/CE/UFES;
Professor do Curso de Pés-Graduacao lato sensu em Arte Terapia do Instituto Fénix.

4 Aletria é um Instituto Cultural fundado em junho de 2005, cujo objetivo é preservar e propagar
histérias, lendas, usos e costumes por meio da palavra. < http://www.aletria.com.br>
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porém, € através deles que se pode aprender mais sobre os problemas interiores dos

seres humanos e também sobre as solucdes para eles.

O conto de fadas diverte e esclarece uma pessoa sobre si mesma, favorece o
desenvolvimento de sua personalidade e enriquece sua existéncia de “tantos modos que
nenhum livro pode fazer justica a multiddo e diversidade de contribuigdes (...)”

(BETTELHEIM, 1979, p.20).

Segundo Bettelheim (1979), o conto de fadas s6 € recontado através dos
séculos porque ele satisfaz as exigéncias conscientes e inconscientes das pessoas. Por
ser impar e integralmente compreensivel, ele pode ter significados diferentes para
pessoas distintas e também pode mudar de significado de acordo com o momento da
vida de uma pessoa. Tais contos apresentam um dilema existencial de forma breve e
categorica, simplificando todas as situacOes e apresentando personagens que S0 mais
tipicos do que unicos. Eles sdo sempre otimistas, mesmo que apresentem tracos muito
sérios, enquanto o final é sempre feliz devido as virtudes do herdéi, a sorte ou a

interferéncia de figuras sobrenaturais.

O conto Chapeuzinho Vermelho possui muitos elementos encontrados em
histérias muito antigas. Segundo Bettelheim (1979), ha, por exemplo, uma historia
latina de 1023 que relata a vida de uma menina que possuia uma manta vermelha e vivia
entre os lobos. O conto em questdo, cuja versdo mais difundida é a de Perrault'’, mostra
uma menina for¢ada a sair do seu local de seguranca para levar doces (alimentos) para a
avo. No caminho, ao conversar com o lobo e aceitar a sua sugestdo de ir pelo caminho
mais longo, Chapeuzinho se liberta de suas obrigacdes de obediéncia a mae. Assim,
segundo Lima (2008), a figura materna representa uma forga positiva, enquanto o lobo

assinala a forca negativa, ou seja, o perigo, a morte.

Chapeuzinho, ao ser manipulada pelo lobo, faz com que ocorra uma ruptura
na alteridade entre ela e a mae, “por ela ter se desviado € que tudo aconteceu. A
puni¢do-morte fica justificada como julgamento daquela acdo rebelde. A menina é a
tinica culpada. E isso que se 1é nos subentendidos do enunciado” (DISCINI, 2000, p.107
apud LIMA, 2008).

15 ~ . e ~ ~
A versdo original de Perrault, bem como sua tradugdo para o portugués, encontram-se em Anexos.
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O castigo para as mds agdes representa uma moral ingénua, e iSso ocorre na
narrativa de Perrault por ela ser de origem popular. Portanto, segundo Lima (2008), o
titulo Chapeuzinho Vermelho ndo representa apenas a sexualidade, mas também a
sociedade da época de Perrault, pois na Idade Média, para uma mulher ser respeitavel,

ela deveria cobrir a cabega, pesco¢co € ombros com um capuz.

A versdo de Chapeuzinho Vermelho de Perrault, diferentemente das outras,
ndo possui um final feliz, pois em seu conto o lobo sai vitorioso. Quanto a histéria como
um todo, sua versdo é muito parecida com as outras, pois relata que a capa utilizada pela
personagem havia sido feita pela avo, e devido ao fato de a avé estar doente, a garota
caminha pela floresta para levar doces até ela. Porém, no caminho, a protagonista
encontra-se com o lobo, que pergunta aonde ela estava indo, de modo que pudesse
chegar antes dela a casa da vovd, comendo a velhinha. Ao chegar a casa de sua avd,
Chapeuzinho, sem saber que a avé estava morta, tira a roupa e deita-se ao lado do lobo,
que pensava ser sua avo. Deve-se ressaltar que, nessa cena, Chapeuzinho deita-se nua ao

lado do lobo que, por sua vez, também estava desnudo.

Por fim, ap6s Chapeuzinho Vermelho questionar as qualidades fisicas da
suposta vovo, ela é devorada pelo lobo. E o conto € finalizado com um poema de
Perrault que possui uma li¢do de moral. Perrault afirma que as meninas bonitas ndo
devem dar atencdo ao que todo o tipo de gente fala, pois podem ser surpreendidas por

uma pessoa que lhes faca mal.

O conto teve seu final modificado, pois, como ja foi mencionado, Perrault ndo
tinha por objetivo apenas entreter o publico, mas também adverti-lo, dar uma licdo de
moral.

Chapeuzinho Vermelho aborda alguns problemas cruciais que a
menina em idade escolar tem de solucionar quando as ligacdes

edipicas persistem no inconsciente, o que pode levad-la a expor-se
perigosamente a possiveis seducdes. (BETTELHEIM, 1979, p.206)

Nesse conto de fadas, Chapeuzinho Vermelho € protegida pelos pais em sua
casa, e quando vai até a casa da avo, por deixar a casa paterna, fica solta em um mundo
perigoso no qual é ela quem deve tomar suas proprias decisdes, tornando-se totalmente
incapaz ao encontrar-se com o lobo. O lobo, por sua vez, tenta seduzi-la, ndo fazendo
nada que ndo seja natural, ou seja, cativar a presa para alimentar-se.
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A sexualidade do lobo aparece ndo s como animalesca ou destrutiva,
mas também “infantilizada” ou oral, visto que ele pretende digerir a
menina (0 que poderia sugerir, de nossa parte, uma pequena reflexao
sobre a giria sexual brasileira no uso do verbo comer). (CHAUf, 1984,

p.33)

Bettelheim (1979) afirma que Chapeuzinho deixa o lar voluntariamente e
nio teme o mundo externo, ao contrario, ela o acha belo e atraente. Para o autor, a
menina “lida com a ambivaléncia infantil entre viver pelo principio do prazer ou pelo da

realidade” (p.207).

7z 7z

Outro elemento interessante desse conto € a cor vermelha, que é muito
enfatizada. A capa de Chapeuzinho Vermelho € vermelha, e essa cor significa as
emogOes violentas e, conforme Chaui (1984), simboliza a cor do fogo, uma das
metiaforas mais usadas em nossa cultura como referéncia ao sexo. Assim, segundo
Bettelheim (1979), o capuz simboliza uma transferéncia sexual prematura da avé para a
neta, afinal, a capa é um presente feito pela avo. Tal transferéncia é também enfatizada

pelo fato de a avo estar velha e doente, ou seja, prestes a morrer.

Portanto, 0 nome Chapeuzinho Vermelho ndo sugere apenas que o capuz é
vermelho, mas também, conforme o autor, que a menina é pequena, mas pequena nao
apenas na idade, como também para lidar com o significado do capuz e o que o uso dele
atrai. Assim, Chapeuzinho enfrenta um perigo, que é a sexualidade, pois a maioria das
criangas encara o ato sexual como um ato violento que uma pessoa exerce sobre a outra.
Bettelheim (1979, p.211), afirma isso quando diz: “Num nivel diverso de interpretagdo,
poderiamos dizer que o lobo ndo devora Chapeuzinho logo que a encontra porque
deseja leva-la para a cama com ele primeiro: um intercurso sexual a dois tem de

9999

preceder ao “devoramento’”.

O motivo pelo qual esse conto atrai tanto criangas quanto adultos € o seu
conteddo sexual. Para as criangas € interessante porque ele corporifica o que elas
conhecem e sentem em relacdo ao ato sexual, ja para os adultos € atraente, pois, através

dessa corporificacdo, eles se lembram de sua fascinacdo infantil relacionada ao sexo.
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Chapeuzinho Vermelho externaliza os processos internos da crianga

pubere: o lobo € a externalizagdo da maldade que a crianga sente
quando vai contra os conselhos dos pais e permite-se tentar, ou ser
tentada, sexualmente. Quando se desvia do caminho que os pais lhe
tracaram encontra “maldade”, e teme que esta a engula e ao pai cuja
confianca traiu. (BETTELHEIM, 1979, p.213)

O conto Chapeuzinho Vermelho, segundo Bettelheim (1979, p.218), trata de
“paixdes humanas, voracidade oral, agressao e desejos sexuais pubertais”, pois ele opde
a oralidade da crianga, que é caracterizada pelo ato de levar os doces para a avd, ao

canibalismo primadrio, ou seja, quando o lobo engole a avé e a menina.

Trata-se de um conto violento, que ndo retrata um mundo perfeito em que a
protagonista tem um final feliz. Objetiva-se mostrar para a crianca em puberdade que
todos os atos possuem consequéncias e que, frequentemente, as pessoas nao sao
perdoadas caso cometam um ato incorreto ocasionado pela falta de responsabilidade ou
pelo comportamento inconsequente, “Chapeuzinho perdeu sua inocéncia infantil quando
se encontrou com os perigos do mundo e os de dentro dela (...). A inocéncia infantil de

Chapeuzinho morre quando o lobo se revela e a engole” (BETTELHEIM, 1979, p.219).

8. A TRADUCAO E A ADAPTACAO DE CHAPEUZINHO VERMELHO

Nem todas as técnicas tradutérias sdo utilizadas em todas as tradugdes, pois
seu uso depende do tipo de texto que serd traduzido. Isto pode ser observado na
traducdo e na adaptacdo dos textos escolhidos para a andlise, nos quais foram usadas,
quase sempre, as mesmas técnicas.

As técnicas mais utilizadas na tradugdo de Le Petit Chaperon Rouge foram a
modulacdo, o acréscimo, a omissdo, a equivaléncia, a reconstru¢do de periodos, a
tradugdo palavra por palavra e a traducio literal. Dentre eles, destacam-se, na traducao e
adaptacdo dos recortes escolhidos para este trabalho, exemplos16 considerados mais
relevantes para a andlise tanto da tradug¢do quanto da adaptacdo do texto: as técnicas de

modulacdo, reconstru¢do de periodos, equivaléncia e omissao.

16 A tabela com os exemplos encontra-se em Anexos, ao final deste trabalho.
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O texto de Perrault inicia-se com a descricdo da beleza da protagonista. Para
o narrador, Chapeuzinho era “La plus Jolie qu’uon elt su voir”. Fernanda L. de
Almeida, em sua traducao, também confirma a beleza de Chapeuzinho, dizendo que ela

era “A mais bonita que se possa imaginar”.

(13 99

Observa-se que, enquanto Perrault utilizou o verbo voir, ou seja, “ver”,
Fernanda L. de Almeida optou pelo uso de “imaginar”. O procedimento usado nessa
tradu¢do foi o da modulagdo, que consiste, como ji visto, na modificacdo do texto
original de modo a trazer o mesmo sentido para a lingua traduzida. Se a tradutora
tivesse optado pela traducao literal “A mais bonita que se possa ver”’, o texto seria
completamente inteligivel para os leitores da Lingua Portuguesa, entretanto, é mais
comum nos, falantes do portugués brasileiro, dizermos que tal pessoa € a mais bonita

que se possa imaginar.

Ja Millor, em sua descricao de Chapeuzinho, afirma que ela era “magrinha e
jeitosa”. Percebe-se que nessa adaptacdo Chapeuzinho deixa de ser a menina mais
bonita e se torna uma pessoa comum, nem feia, nem bonita, apenas jeitosa. Escrevendo
a maneira de Rachel de Queiroz, Mill6r tenta mimetizar o estilo da autora, trazendo-nos
uma Chapeuzinho magrinha e jeitosa, um modo de falar tipico dos nordestinos e, além

disso, ser magrinha também pode remeter a seca e a pobreza.

Como ja mencionado, segundo Amorim (2005), na adaptacdo é concedida
uma maior liberdade para a modificacdo, de acordo com o ponto de vista, sensibilidade
e estética do autor. Assim, Millor também tenta tornar o texto o mais proximo da
realidade possivel, o que se escreve no subtitulo — estilo teldrico, ligado a terra — e
também na descricio da menina, pois ele ndo diz, como no conto de fadas, que uma
pessoa € a mais bonita que se possa ver/imaginar - o conceito de beleza € subjetivo, uma

menina pode ser bonita aos olhos de uma pessoa, mas ndo aos de outra.

Outro exemplo do uso da modulagdo por Fernanda L. de Almeida encontra-
se na frase “ndo se sentia bem”, que descreve o que a avod sentia devido a sua doenga. A
frase original € “se trouvait un peu mal”. Passa-se de “sentir-se um pouco mal” — que
tem um sentido mais positivo — para a negativa “nao se sentia bem”. Ha uma mudanga
na forma de argumentar, mas € possivel dizer que passam a mesma mensagem para O

leitor.

29



Perrault narra o pedido da mae para que a filha visitasse a avé que estava
doente e que, por isso, ela deveria levar guloseimas preparadas pela mae: “Un jour sa
mere ayant cuit et fait des galettes”. Fernanda L. de Almeida usa a técnica da tradugao
literal, na qual ocorrem alteracdes morfossintticas, para descrever a comida que seria
levada a avo e escreve “Um dia, tendo feito bolos folhados, sua mae...”. Galette
constitui em um tipo de bolo feito com uma massa bem fina, logo, a traducdo de

Fernanda L. de Almeida é adequada ao termo.

Ja Millor, adapta o conto de modo a trazé-lo para perto da cultura nordestina
e, assim, ele escreve que a menina levaria a avdé uma “cesta de baba-de-mocga e de
pudim de coco”. A adaptacao de Millor altera totalmente o texto original, mas esse tipo
de alteracdo € justificavel, pois, como afirma Toury (1995, apud Amorim, 2005), é um
desvio justificado em rela¢do as normas histéricas, culturais, bem como em funcdo do

estilo, que busca se aproximar ao da autora de O Quinze.

Além disso, pode-se observar que Fernanda L. de Almeida ndo usou apenas
a técnica da traducdo literal nesse trecho, ela também se valeu da omissdo, pois,
segundo Perrault, a mae ndo tinha apenas cozinhado, mas também feito a comida “...cuit
et fait des galettes”. A tradutora omitiu o verbo faire, deixando de escrever que a mae
havia cozinhado e feito a comida, ¢ narrando que ela tinha “feito bolos folhados”. A
omissdo, neste caso, claramente proporciona uma melhoria ao texto, pois € redundante
dizer, em nossa lingua, que uma pessoa fez e cozinhou algo, ja que, no contexto, os dois
verbos sdo sindnimos. Hé4 também nesse mesmo trecho outra técnica, a da
reconstru¢do de periodos, pois a ordem da sentenca de Perrault € sujeito, verbo e objeto,

enquanto a de Fernanda L. de Almeida é verbo, objeto, sujeito.

Fernanda L. de Almeida também busca a equivaléncia em sua tradugdo. O
uso dessa técnica pode ser observado em mais de uma ocorréncia. Um exemplo desse
uso pode ser observado na frase “Vamos apostar quem chega primeiro?” que foi usada
para traduzir “Et nous verrons qui plus tot y sera” que, literalmente, seria “veremos
quem chegard mais cedo”. Ao usar a frase “Vamos apostar quem chega primeiro?”,
Fernanda L. de Almeida ndo muda o sentido do texto original, mas proporciona ao texto
uma linguagem mais informal, mais voltada para o publico leitor de seu texto, o publico

infantil.
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Outro exemplo de equivaléncia estd na frase “E a devorou em um piscar de
olhos”, tradugdo da frase “Et la dévora en moins de rien”. A expressdo “em um piscar
de olhos” ¢ usada pelos falantes de portugués brasileiro para expressar rapidez,
enquanto os falantes de francés expressam condi¢do semelhante ao dizer “en moins de
rien” que, literalmente, significa “em menos de nada”. Se a tradutora tivesse optado pela
técnica da traducdo literal neste caso, um leitor da lingua portuguesa compreenderia o
significado, mas, com certeza, essa frase soaria estranha, pois essa expressao ndo é

usada em nossa lingua.

Mill6r, ao adaptar esse trecho, escreve: “So teve mesmo tempo de matar a
velha”. Observa-se, novamente, que o escritor buscou expressar a realidade em seu
texto, pois entendemos que dizer que a avé foi devorada pelo lobo significa que a avo
morreu, mas Millor explicita muito mais o que ocorreu ao dizer que o lobo matou a avo,

além de destitui-la desse laco familiar, uma vez que o lobo matou “a velha”.

No conto de Perrault, Chapeuzinho, ao desobedecer a mae, fica solta em um
mundo perigoso no qual € ela quem deve tomar suas proprias decisdes, tornando-se
totalmente incapaz ao encontrar-se com o lobo e, ao ser seduzida por ele, acaba sendo
comida. O uso do verbo comer nesse conto ndo remete apenas ao ato de se alimentar,
pois antes de comer Chapeuzinho, o lobo a convida para se despir e deitar-se com ele.
Millor, ao escrever que o lobo “S6 teve mesmo tempo de matar a velha”, ndo s6
aproxima mais o texto da realidade, como também retira o contetido sexual existente no
conto de Perrault, pois a sexualidade do lobo, além de animalesca, é também oral, como
afirma Chaui (1984) ao convidar seu leitor a refletir sobre a giria sexual brasileira no

uso do verbo comer.

Vale ressaltar que Millor ndo retira a puni¢do-morte da protagonista
presente no conto de Perrault e na traducdo de Fernanda L. de Almeida, pois, como
afirma Discini (2000 apud Lima, 2008) tal puni¢do € justificada como julgamento para
a acdo rebelde. A partir do conto, busca-se mostrar que todos os atos possuem
consequéncias e que as pessoas nao sao perdoadas caso cometam um ato incorreto. Uma

hipétese sobre a ndo retirada da punicdo é que, como Millér é conhecido como um

escritor que usava humor como forma de reflexdo, ele tenha mantido a morte das
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personagens de sua adaptagdo para expor, assim como Perrault e Fernanda L. de

Almeida, uma reflexdo.

No conto de Perrault, quando Chapeuzinho comeca a questionar a aparéncia
fisica da avd, uma das perguntas diz respeito ao tamanho das orelhas da avd, que
responde “C'est pour mieux écouter, mon enfant”. Fernanda L. de Almeida traduz “E
para escutar, minha crianga”. Percebe-se que foi usada, na tradugdo dessa frase, a
técnica da omissdo, pois a palavra mieux ndo foi vertida para o portugués. Entretanto,
essa omissdo ndo alterou o texto de modo significativo, pois a mesma mensagem ¢é
passada para o leitor do portugués brasileiro e a unica diferenca é que, no texto em
francés, € enfatizado o quao bem o tamanho das orelhas faz com que a avé/lobo escute,

fazendo com que a crianga acredite mais, uma vez que € ébvio que a orelha serve para

escutar.

Millor, em sua adaptagdo, escreve “A voO respondeu que estava ficando
velha, que orelha de gente velha vai mesmo crescendo”. Mais uma vez a busca pela
realidade € expressa no texto de Millor, pois sabemos que a capacidade de escutar
independe do tamanho das orelhas de uma pessoa, por isso, o personagem de Millor da
uma explicacdo totalmente plausivel para o suposto crescimento de suas orelhas, pois
sabemos que as orelhas sdo uma das unicas partes do corpo humano que nunca param

completamente de crescer. Portanto, como a avo € idosa, suas orelhas sdo maiores.

Vale lembrar que o texto de Millor € para adultos, mas, para que seu publico
ache graca, ele também deve conhecer a histéria infantil, assim, o texto original foi
transformado para ser aceitdvel do ponto de vista da realidade para a qual foi traduzida,
o publico adulto. E, nesse caso, a adaptacdo, conforme afirma Amorim (2005), justifica
as modificacdes feitas em um texto que objetivam tornd-lo mais “acessivel” a um

determinado publico.

Chapeuzinho Vermelho € um conto muito conhecido por criangas de todas
as idades e nacionalidades, entretanto, sabe-se que, apesar de ser considerado um conto
infantil, ele possui um conteido sexual. Isso é confirmado através da leitura do conto
original de Perrault, em que ele diz “et viens te coucher avec moi. Le Petit Chaperon
rouge se déshabille, et va se mettre dans le lit”. Essa frase ¢ falada pelo lobo,

convidando Chapeuzinho a despir-se e deitar-se ao seu lado, e a garotinha assim o faz.
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Na tradugdo, Fernanda L. de Almeida retira esse contetido sexual, usando a técnica da

omissdo. Ela escreve “...e vem deitar-te ao meu lado. Chapeuzinho Vermelho fez isso”.

O conteudo sexual existente no conto de Perrault é totalmente justificavel
visto que seu publico-alvo ndo era infantil, mas sim os adultos, com objetivo de
amedrontar as donzelas em relacdo aos perigos da sociedade, conforme afirma Lima
(2008). J4 Fernanda L. de Almeida, ao traduzir alguns dos contos de Perrault para
publicacdo de seu livro “Contos de Perrault” escolheu as criangas como seu publico-
alvo, pois atualmente esse tipo de literatura ndo € mais considerado adulto. Assim, ela
teve que utilizar a técnica da omissdo para retirar esse contetdo sexual'’.

Ao contrario da versao mais conhecida, a dos irmaos Grimm, o conto de
Perrault ndo possui um final feliz. Diferentemente do que afirma Bettelheim (1979) ao
falar de contos de fadas, esse conto ndo € otimista e o final ndo € feliz gracas as virtudes
do herdi. Perrault finaliza o conto com o devoramento de Chapeuzinho, logo apés o de
sua avo, “ce méchant Loup se jeta sur le Petit Chaperon rouge, et la mangea”. Fernanda
L. de Almeida traduz literalmente o trecho e escreve “O malvado lobo jogou-se sobre
Chapeuzinho Vermelho e comeu-a”. A tradutora ndo omitiu o final infeliz — como fez
com o conteido sexual —, pois o intuito de sua traducdo € surpreender seu publico,
mostrando que nem todas as versdes dessa famosa histéria possuem um final feliz. Tal

fato € confirmado com a moral da histéria que Fernanda L. de Almeida também inclui

em sua traducao, assim como a versao de Perrault.

Ja Millor, buscando a aproximagdo com a realidade, escreve “tapou-lhe a
boca, puxou uma peixeira e tome facada”. Na verdade, Millor, em sua adaptagdo, ndo
afirma que o vildo ¢ um lobo. Seu vildo ¢ caracterizado como “um tipo forte, grosso e
simpatico” e Chapeuzinho achava que o vildo era um “mogo simpatico”. Logo, se, no
final da histéria, Chapeuzinho e a av6 fossem devoradas, o texto nao teria sentido, pois

demostraria canibalismo. Portanto, o vildo mata a menina a “peixeiradas”.

Outro ponto que vale ressaltar € o titulo do conto. O nome do conto de

r

Perrault ¢ “Le Petit Chaperon Rouge”, e sua traducdo com a técnica de palavra por

palavra seria “O pequeno capuz vermelho”, porém, o conto ¢ conhecido por nos,

17 ~ . ~ . ~ . ~ . .
Nao temos informacao se a omissdo foi escolha da tradutora ou uma questdo editorial.
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falantes de portugués do Brasil, como Chapeuzinho Vermelho, e foi assim que Fernanda

L. de Almeida nomeou a sua traducao.

Ja Millor Fernandes deu a sua adaptacdo o titulo de Tragédia de Paixao.
Observa-se que tanto Perrault quanto Fernanda L. de Almeida usam no titulo o nome da
protagonista do conto, enquanto Millér ndo. O titulo dado por Millor se refere a um
suposto envolvimento entre a protagonista e o vildo, envolvimento este que ¢é
subentendido no conto de Perrault, pois nele, como ja visto, o lobo convida
Chapeuzinho a tirar a roupa e deitar-se com ele. Assim, diferentemente de Perrault,
Millér explicita mais esse envolvimento, pois sua adaptagdo se encerra com uma
confissdo do lobo: “Aos jornalistas diz que ndo se arrepende, que tinha amor, depois
teve o amor transformado em 6dio e que prefere ver ela morta que com cara de nojo pra

2

ele”. Portanto, entende-se que Chapeuzinho e o vildo tiveram algum tipo de
envolvimento amoroso no passado e que devido a um desentendimento, o vildo matou a
protagonista e sua avo.

Assim, tanto na versdo de Perrault, quanto na versdo de Millor, o
envolvimento entre a protagonista e o vilao € mostrado, seja ele implicito ou explicito,
consolidando a atracdo pelo perigo que Bettelheim (1979) afirma ter Chapeuzinho. O
autor afirma que Chapeuzinho deixa o lar voluntariamente, pois acha o mundo externo
belo e atraente, expondo-se perigosamente a possiveis seducoes.

O nome da protagonista do conto de Perrault, como visto, ¢ “Petit Chaperon
Rouge” e Fernanda L. de Almeida a nomeia como “Chapeuzinho Vermelho”. Por ser
uma cor muito enfatizada, Millér, em sua adaptacdo, nomeia a protagonista como
“Cabecinha Encarnada”. Assim, o uso da cor vermelha ¢ mantido nos trés textos, apesar
de na adaptagdo de Millor a cor ndo estar explicita no nome da personagem, pois
encarnado significa cor de carne, vermelho'®. Além disso, para confirmar que Millor a
chamou de “Cabecinha Encarnada” em alusdo ao seu capuz vermelho, o vildo, em seu
texto, pergunta a protagonista “Onde ¢ que tu vai com esse chapeuzinho tdo

vermelhinho na cabega?”.

' Defini¢do de encarnado segundo o dicionario Michaelis: adj (part de encarnar) 1 Que se encarnou; que
se humanou: O Verbo encarnado. 2 Cor de carne; vermelho. sm 1 A cor vermelha. 2 A encarnacio das
estatuas, imagens etc.
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9. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio deste trabalho, foi possivel observar que os contos de fadas nao
sd0 apenas histdrias inocentes escritas para criancas, pois seu intuito original era
proporcionar aos adultos diversdo e reflexdo. Assim, este tipo de literatura, desde o seu

surgimento, proporciona ao seu ouvinte/leitor muito mais do que apenas entretenimento.

Os contos de fadas permanecem encantados, e atravessam os séculos
mostrando que, embora nossas vidas se modifiquem a medida que a sociedade muda,
continuam transmitindo, como afirma Bettelheim (1979), mensagens que se comunicam
com nossa formacdo, encorajando nosso desenvolvimento e aliviando as pressdes de
nosso dia a dia. Além disso, eles divertem e esclarecem as pessoas sobre si mesmas,

desenvolvendo sua personalidade.

Assim, € através deste tipo de literatura que podemos aprender mais sobre
os problemas que perturbam nossas vidas, bem como sobre a solugdo para eles. Vale
ressaltar também que o conto de fadas pode ter significados distintos para pessoas
diferentes, mudando também de significado de acordo com o momento da vida de cada

um.

A escolha da andlise do conto Chapeuzinho Vermelho pode proporcionar
um breve estudo sobre as técnicas tradutdrias e, a partir desse estudo, juntamente com o
conceito de adaptacdo no sentido proposto por Amorim (2005), pode ser observado que
toda traducdo passa por um tipo de violéncia, pois, segundo Rajagopalan (2000),
traduzir € a apropriar-se de um texto original e toda apropriacio se processa a partir de
uma violéncia, ou seja, a partir de uma substituicdo das diferencas linguisticas e
culturais do texto original por um outro texto que faca sentido para o leitor da lingua de

chegada.

Nao h4, portanto, como evitar a conclusao de que qualquer proposta para
préatica tradutdria que se coloca como genuinamente respeitosa para com
a cultura e a lingua da obra original, que nega qualquer forma de
violéncia, deve ser abordada com cautela e desconfianga. Ou seja (...) a
violéncia € algo inerente a pratica tradutéria. (RAJAGOPALAN (2000),
p-128)
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Assim, apds o estudo sobre o significado dos contos de fadas e, mais
especificamente, de Chapeuzinho Vermelho, bem como o da tradu¢do, o conto em
questdo pode ser analisado quanto a sua tradugdo feita por Fernanda L. de Almeida, e

sua adaptacao de Millor Fernandes.

A andlise nos mostrou que os procedimentos mais usados na traducao foram
a modulacdo, o acréscimo, a omissdo, a equivaléncia, a reconstrucdo de periodos, a
tradu¢do palavra por palavra e a traducdo literal. Além disso, também pode ser
confirmada a existéncia de vérios aspectos existentes no conto, como seus significados

manifestos e encobertos, que foram tratados na parte tedrica deste trabalho.

Pode ser confirmada, por exemplo, na adapta¢do de Millér Fernandes, a atracio pelo
perigo que Bettelheim (1979) afirma ter Chapeuzinho, pois Cabecinha Encarnada
voluntariamente se envolve com o vildo, assim como a Chapeuzinho da traducido de
Fernanda L. de Almeida, que corresponde a seducdo do lobo, o que € igualmente visto

no texto de Perrault.

Além disso, a adaptacio em questdo nos mostrou também que Millor
mimetiza o estilo de Raquel de Queiroz, utilizando o modo de falar tipico dos
nordestinos, confirmando o que afirmam Amorim (2005) e Rajagopalan (2000) em
relacdo a alteracdo do texto original como forma de aproximacgdo da realidade do leitor

do texto de chegada.

Conclui-se, portanto, que ha muito mais em um conto de fadas do que
somente o entretenimento do leitor, pois esse tipo de literatura € repleto de simbologias.
Assim, a tradu¢do de um conto de fadas deve atentar ndo apenas para a passagem de
palavras de uma lingua para outra, mas também para os significados que devem ou ndo
ser repassados para o leitor, de acordo com a faixa etdria deste. Vimos que essa atencdo
ao publico-alvo foi dada por Fernanda L. de Almeida (ou por seus editores), que buscou
omitir, por exemplo, a sexualidade do texto de Perrault. J4 a adaptacdo, apesar de nao
ser um processo focado na traducdo “fiel” do texto original, também ¢ (pode ser

considerada) um tipo de traducdo e a mesma atencdo deve ser dada ao seu publico leitor.
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ANEXOS

ANEXO I - TEXTO DE CHARLES PERRAULT

Le Petit Chaperon Rouge (Charles Perrault)

Il était une fois une petite fille de Village, la plus jolie qu'on efit su voir ; sa mere
en était folle, et sa mere-grand plus folle encore. Cette bonne femme lui fit faire un
petit chaperon rouge, qui lui seyait si bien, que partout on l'appelait le Petit
Chaperon rouge.

Un jour sa mere ayant cuit et fait des galettes, lui dit :Va voir comme se porte ta
mere-grand, car on m'a dit qu'elle était malade, porte-lui une galette et ce petit pot de
beurre.

Le Petit Chaperon rouge partit aussitot pour aller chez sa mere-grand, qui
demeurait dans un autre Village. En passant dans un bois elle rencontra compere le
Loup, qui eut bien envie de la manger ; mais il n'osa, a cause de quelques Biicherons
qui étaient dans la Forét. Il lui demanda ou elle allait ; la pauvre enfant, qui ne savait
pas qu'il est dangereux de s'arréter a écouter un Loup, lui dit : Je vais voir ma Mere-
grand, et lui porter une galette avec un petit pot de beurre que ma Mere lui envoie.

Demeure-t-elle bien loin ? lui dit le Loup. Oh! oui, dit le Petit Chaperon
rouge, c'est par-dela le moulin que vous voyez tout la-bas, la-bas, a la premiere
maison du Village. Eh bien, dit le Loup, je veux l'aller voir aussi ; je m'y en vais par
ce chemin ici, et toi par ce chemin-1a, et nous verrons qui plus tot y sera.

Le Loup se mit a courir de toute sa force par le chemin qui était le plus
court, et la petite fille s'en alla par le chemin le plus long, s'amusant a cueillir des
noisettes, a courir apres des papillons, et a faire des bouquets des petites fleurs
qu'elle rencontrait.

Le Loup ne fut pas longtemps a arriver a la maison de la Mere-grand ; il
heurte : Toc, toc. Qui est 1a 7 C'est votre fille le Petit Chaperon rouge (dit le Loup,
en contrefaisant sa voix) qui vous apporte une galette et un petit pot de beurre que
ma Mere vous envoie. La bonne Mere grand, qui était dans son lit a cause qu'elle se

trouvait un peu mal, lui cria : Tire la chevillette, la bobinette cherra.
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Le Loup tira la chevillette et la porte s'ouvrit. Il se jeta sur la bonne
femme, et la dévora en moins de rien ; car il y avait plus de trois jours qu'il n'avait
mangé. Ensuite il ferma la porte, et s'alla coucher dans le lit de la Mere grand, en
attendant le Petit Chaperon rouge, qui quelque temps apres vint heurter a la porte.
Toc, toc. Qui est 1a ?

Le Petit Chaperon rouge, qui entendit la grosse voix du Loup eut peur d'abord,
mais croyant que sa Mere-grand était enrthumée, répondit : C'est votre fille le Petit
Chaperon rouge, qui vous apporte une galette et un petit pot de beurre que ma Mere
vous envoie.

Le Loup lui cria en adoucissant un peu sa voix : Tire la chevillette, la
bobinette cherra. Le Petit Chaperon rouge tira la chevillette, et la porte s'ouvrit. Le
Loup, la voyant entrer lui dit en se cachant dans le lit sous la couverture : Mets la
galette et le petit pot de beurre sur la huche, et viens te coucher avec moi.

Le Petit Chaperon rouge se déshabille, et va se mettre dans le lit, ou elle fut bien
étonnée de voir comment sa Mere-grand était faite en son déshabillé. Elle lui dit :
Ma mere-grand, que vous avez de grands bras ? C'est pour mieux t'embrasser, ma
fille. Ma mere-grand, que vous avez de grandes jambes ? C'est pour mieux courir,
mon enfant. Ma mere-grand, que vous avez de grandes oreilles ? C'est pour mieux
écouter, mon enfant. Ma mere-grand, que vous avez de grands yeux ? C'est pour
mieux voir, mon enfant. Ma mere-grand, que vous avez de grandes dents ? C'est
pour te manger. Et en disant ces mots, ce méchant Loup se jeta sur le Petit Chaperon

rouge, et la mangea.

MORALITE

On voit ici que de jeunes enfants,

Surtout de jeunes filles

Belles, bien faites, et gentilles,

Font tres mal d'écouter toute sorte de gens,
Et que ce n'est pas chose étrange,

S'il en est tant que le Loup mange.

Je dis le Loup, car tous les Loups

Ne sont pas de la méme sorte ;

Il en est d'une humeur accorte,
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Sans bruit, sans fiel et sans courroux,

Qui privés, complaisants et doux,

Suivent les jeunes Demoiselles jusque dans les maisons,
Jusque dans les ruelles ;

Mais hélas ! qui ne sait que ces loups doucereux,

De tous les loups sont les plus dangereux.

ANEXO II - TEXTO DE FERNANDA L. DE ALMEIDA

Chapeuzinho Vermelho (traducio do conto de Perrault: Fernanda L. de Almeida)

ERA UMA VEZ UMA PEQUENA CAMPONESA, a mais bonita que se possa
imaginar. Sua mae era louca por ela e sua av6 mais ainda.

A avé fez-lhe um pequeno chapéu vermelho que lhe assentava
maravilhosamente bem. Por isso, em toda parte, passaram a chama-la Chapeuzinho
Vermelho.

Um dia, tendo feito bolos folhados, a mae chamou Chapeuzinho Vermelho e
disse:

- Vai ver como anda tua avo. Disseram-me que estd doente. Aproveita e leva-lhe um
destes bolos e este pequeno pote de manteiga fresca.

Chapeuzinho Vermelho partiu para a casa da avd, que morava em outra aldeia.

Passando dentro de um bosque, encontrou o Compadre Lobo, que teve logo
vontade de comé-la.

Mas nao ousou fazer isso, por causa de uns lenhadores que estavam na floresta.
- Para onde vocé estd indo? — perguntou entao.

A pobre crianga, que ndo sabia como € perigoso parar para escutar lobos,
respondeu:

- Vou visitar minha avo e levar-lhe um bolo e um pequeno pote de manteiga.
- Ela mora muito longe?

- Ah, mora — disse Chapeuzinho Vermelho. — E 14, depois do moinho, estd vendo?
Na primeira casa da aldeia.
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- Muito bem — disse o lobo — quero ir visitd-la também. Eu vou por este caminho
aqui e voce por aquele caminho 14. Vamos apostar quem chega primeiro?

E, sem esperar resposta, comecou a correr a toda velocidade, pelo caminho mais
curto.

A menina foi pelo caminho mais longo. Divertiu-se colhendo avelas, correndo
atrds das borboletas e fazendo buqués com as florezinhas que encontrava. De modo
que demorou bastante.

O lobo ndo levou muito tempo para chegar a casa da avé. Bateu: toc, toc, toc.
- Quem estd ai? — perguntaram 14 de dentro.

- E sua neta, Chapeuzinho Vermelho — respondeu o lobo, afinando a voz. — Estou
trazendo um bolo e um potezinho de manteiga fresca, que minha mae lhe mandou.

A boa avozinha estava de cama, porque ndo se sentia bem. Para ndo levantar,
explicou:

- Levanta o ferrolho e empurra a porta, minha filha.
O lobo fez como ela dizia e a porta abriu-se.

Ele se jogou sobre a boa mulher e a devorou num piscar de olhos, pois havia trés
dias que nao comia.

Em seguida, fechou a porta e foi deitar-se na cama. Ficou esperando.
Pouco depois, Chapeuzinho Vermelho bateu: toc, toc, toc.
- Quem esta ai?

Ouvindo aquela voz tdo grossa, Chapeuzinho Vermelho no principio teve medo.
Mas depois, acreditando que sua avo estivesse resfriada, respondeu:

- E sua neta, Chapeuzinho Vermelho. Estou trazendo um bolo e um pequeno pote de
manteiga, que minha mae lhe mandou.

O lobo adogou um pouco a voz e gritou:
- Levanta o ferrolho e empurra a porta, minha filha.
Chapeuzinho Vermelho levantou o ferrolho e a porta abriu-se.
O lobo escondeu-se debaixo das cobertas e disse:
- Pde o bolo e o potezinho de manteiga sobre a arca e vem deitar-te ao meu lado.

Chapeuzinho Vermelho fez isso.
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Ficou muito espantada vendo como sua avé estava diferente. Disse:
- Vovo, que bracos grandes a senhora tem!
- E para te abracar, minha neta.
- Vovo, que pernas grandes a senhora tem!
- E para melhor correr, minha filha.
- Vovo, que orelhas grandes a senhora tem!
- E para escutar, minha crianca.
- Vovo, que olhos grandes a senhora tem!
- E para melhor te enxergar, minha querida.
- Vovo, que dentes grandes a senhora tem!
-E para te comer.

E, dizendo essas palavras, o malvado lobo jogou-se sobre Chapeuzinho
Vermelho e comeu-a.

Toda menina deve ser capaz
De dizer “sim” ou “ndo0” conforme queira,
Tanto a um lobo sem eira nem beira

Quanto a um belo rapaz.

Hoje em dia, as meninas avisadas
Sabem reconhecer o lobo vil
E ndo iriam pelos proprios pés

Cair em seu ardil.
Ha pessoas bem mais indicadas
Pra conversar no meio do caminho

Do que um lobo mal-intencionado

E sem nenhum carinho.

ANEXO III — TEXTO DE MILLOR FERNANDES
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Tragédia de Paixdo
Estilo teltrico (2 maneira de Raquel de Queiroz) — Adaptacao de Millor - 1949

O caso triste deu-se por estas bandas - ela magrinha e jeitosa ia passando
pelo caminho do Quixad4 levando no braco a cesta de baba-de-moga e de pudim de
coco que a mde fizera para a v6 quando o tipo forte, grosso, simpdtico, saltou dos
matos e interrompeu-a: "Onde € que tu vai com esse chapeuzinho tdo vermelhinho
na cabeca?" Ela ficou de medo rija, mas ao mesmo tempo achava o mog¢o simpético,
disse que ia ali mesmo levar uns negdcios pra vo, ele perguntou aonde, disse se ndo

podia acompanha-la.

Ela se fez de rogada, abanou que nao.

Mas o tipo era sabido, conhecia a redondeza, atravessou a ribeira, pulou o
cercado, arrodeou o acude, afastou os porcos na engorda por trds da casa do Chico
Vira-Mao e foi desembestar suarento e resfolegante na casa da avé da Cabecinha
Encarnada. S6 teve mesmo tempo de matar a velha, enterrar embaixo da banheira e
se deitar na cama que ja as batidas fracas na porta diziam que a mocinha estava ali.
Diz que ela entrou, botou os doces em cima do bau e foi dar uma palavra com a vé
que hd muito ndo via. Estranhou e perguntou: "Vovo, por que a senhora estd com
orelhas tdo grandes?" A vo respondeu que estava ficando velha, que orelha de gente

velha vai mesmo crescendo, depois explicou a ela que seu nariz esta

va assim porque ela tinha pegado um golpe de ar e, na hora em que a
mocinha perguntou por que aqueles dentdes tdo enormes, o tipao ja ndo deixou nem
ela ter tempo de falar mais nada, tapou-lhe a boca, puxou uma peixeira e tome

facada.

Foi preso, estd esperando condenacdo. Aos jornalistas diz que ndo se
arrepende, que tinha amor, depois teve o amor transformado em 6dio e que prefere
ver ela morta que com cara de nojo pra ele. Diz que prisdo por prisao prefere mesmo

essa, que homem foi feito pra sofrer duro mas ndo para penar de mulher viva.

ANEXO IV - TABELA COM OS EXEMPLOS USADOS NA ANALISE
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Le Petit Chaperon Rouge

Chapeuzinho Vermelho

Tragédia de Paixao

Nome da personagem: Le
Petit Chaperon Rouge

Nome da personagem:
Chapeuzinho Vermelho

Nome da personagem:
Cabecinha Encarnada

La plus Jolie qu’uon et su
voir

A mais bonita que se possa
imaginar

Magrinha e jeitosa

Un jour sa mere ayant cuit e
fait des galettes

Um dia, tendo feito bolos
folhados, sua mae

a cesta de baba-de-moca e de
pudim de coco que a mae fizera
para a vo

Et nous verrons qui plus tot
y sera

Vamos apostar quem chega
primeiro?

N/A

...se trouvait um peu mal

...na0 se sentia bem

N/A

Et la dévora en moins de
rien

E a devorou em um piscar
de olhos

S6 teve mesmo tempo de matar
a velha

C'est pour mieux écouter,
mon enfant

E para escutar, minha
crianga

A v respondeu que estava
ficando velha, que orelha de
gente velha vai mesmo
crescendo

...et viens te coucher avec
moi. Le Petit Chaperon
rouge se déshabille, et va se
mettre dans le lit.

...e vem deitar-te a0 meu
lado. Chapeuzinho
Vermelho fez isso.

N/A

ce méchant Loup se jeta sur
le Petit Chaperon rouge, et
la mangea.

O malvado lobo jogou-se
sobre Chapeuzinho
Vermelho e comeu-a.

tapou-lhe a boca, puxou uma
peixeira e tome facada.
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