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If you can't wait to pick a book right now

And read it through until the very end

To find out who did what, and why, and how,

Then —lucky you! — you're a READER, my friend!
Karen Jo Shapiro
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RESUMO

O norte-americano Nicholas Sparks € autor de vinte e dois romances, os quais foram traduzidos
para cerca de 50 idiomas e totalizam mais de 100 milhdes de exemplares vendidos no mundo
todo, inclusive no Brasil. O sucesso do romancista € alvo de criticas negativas, muitas das quais
também recaem sobre seus leitores. Contudo, entendemos que deve haver a preocupagéo de que
uma avaliacdo de valor estético ndo se torne um julgamento da experiéncia do sujeito leitor. A
critica, detida em sua tarefa central de enfrentamento do texto, acaba enxergando o leitor como
um prolongamento da obra analisada, de forma que, em se tratando de titulos ndo canénicos, as
avaliacdes sobre um determinado livro acabam por se refletir em um julgamento do leitor, o
que provoca uma generalizacdo sobre os destinatarios de um determinado segmento literario.
Sendo assim, partindo do pressuposto de que cada sujeito € possuidor de uma trajetoria cultural
e social, cabe a nés indagar como a experiéncia de leitura do sujeito contribui para a valoragéo
das obras que o cativa, e que fatores sdo importantes nessas obras de grande circulacdo que se
tornam Unicas na experiéncia de leitura desses sujeitos. Dessa forma, o objetivo desta pesquisa
é discutir, por meio da aproximacao a leitores empiricos do autor Nicholas Sparks, de que
maneira a experiéncia do leitor pode se contrapor a um discurso geralmente pautado em
aspectos estéticos da relacdo entre sujeito e livro. Para tanto, no ambiente digital, mais
especificamente no Facebook, foi realizado um questionario online semiaberto e de carater
qualitativo. As perguntas foram organizadas em trés etapas: na primeira, buscou-se tragcar um
perfil do leitor com algumas questfes destinadas a identificacdo; na segunda, esperou-se
conhecer a relagdo dos participantes com a leitura; e na terceira, almejou-se identificar a ligagcéo
dos mesmos com a obra do escritor Nicholas Sparks a fim de reconhecer seus interesses e
critérios de avaliacdo. Com a discussao dos resultados, acreditamos nos distanciar daquilo que
expomos acima, isto €, a auséncia de pardmetros que norteiam colocagfes acerca do leitor
empirico e sua experiéncia de leitura.

Palavras-chave: Nicholas Sparks. Recepcéo da Ficgdo. Leitura. Leitor. Best seller.



ABSTRACT

U.S. author Nicholas Sparks has written 22 novels, which were translated to approximately 50
languages and account for over 100 million copies sold globally, including in Brazil. The
novelist’s success is met with negative criticism, much of which also falls on his readers.
However, it is important to understand that an evaluation of aesthetic values cannot become a
judgement of the reader’s experiences. Criticism, focused on its main task of facing the text,
does not see the reader as an extension of the analyzed book. In this sense, when it comes to
non-canonical novels, the evaluations on a specific book end up being reflected in a reader’s
judgement, which causes a generalization about the receivers of a certain literary segment.
Therefore, based on the assumption that everyone has a unique cultural and social trajectory, it
is our duty to ask how the subject’s reading experience contributes to the valuation of the novels
that captivate them, and what factors are fundamental in these widely circulated books to make
them unique to the reading experiences of these individuals. Hence, through the approach of
Nicholas Sparks’ empirical readers, this research aims to discuss in what ways the reader’s
experience can counteract to an argument mostly based on aesthetical aspects of the relationship
between individual and book. For this purpose, Facebook was used as an intermediary for an
online, semi-open, and qualitative questionnaire. The questions were organized in three steps:
the first step was intended to trace the reader’s profile with some questions aimed at
identification; with the second step, it was expected to know the participants’ relationship with
reading; finally, in the third step the goal was to identify the participants’ connection with
Nicholas Sparks’ novels, as well as identify their interests and evaluation criteria. By discussing
the results, we hope to distant ourselves from the absence of parameters that guide statements
about the empirical reader and their reading experience.

Keywords: Nicholas Sparks. Reader Response. Reading. Reader. Best seller.
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Inquietacdes

Posso afirmar com certeza e sem nenhum constrangimento que minha relacdo com e
leitura precede antes mesmo ao meu nascimento. Meu pai, em sua juventude, leu Clarissa, obra
do escritor gaucho Erico Verissimo. Nas paginas do romance que tanto o encantou, meu pai
ndo apenas descobriu um livro que o agradava, mas escolheu também o nome de sua filha,
muitos anos antes dela nascer.

Cresci rodeada de livros. Enquanto crianga, tinha acesso a uma excelente biblioteca na
escola e a um parente que trabalhava em uma editora que publicava, dentre varios géneros,
literatura infantil. Com a chegada da pré-adolescéncia, finalmente li Clarissa, para depois
conhecer a série O Diario da Princesa, livros estes decisivos na minha formagdo como leitora
e na escolha do curso superior.

Em 2013, dei inicio a caminhada que espero percorrer por mais alguns anos. Iniciei
meus estudos formais na area de Letras no Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp. Até
entdo, nunca havia considerado que existiam leituras melhores do que outras, autores melhores
que outros e por fim, leitores melhores que outros. Para minha surpresa, grande parte dos meus
livros favoritos, objetos decisivos na minha escolha de curso universitario, ndo faziam parte
daquele rol seleto de leituras. Verissimo em sua Clarissa escrevia sobre uma pré-adolescente,
Meg Cabot em seu Diario da Princesa também, que grande diferenca havia entre esses dois
livros? O gque determinava o valor de cada um?

A partir de tais inquietacdes, voltei meu olhar e meus esforcos académicos para a
investigacdo desse tema. Como livros que vendem tanto podem ser tdo ruins? Como pessoas
que dedicam tanto de seu tempo a leitura desses livros podem ser maus leitores? E 0 mais
importante, quem é que pode determinar quais livros sdo bons e quais sdo ruins em um pais
considerado de poucos leitores como 0 nosso?

Segundo a quinta edigdo da pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” realizada pelo
Ibope em 2019, por encomenda do Instituto Pro-Livro, 48% da populacio brasileira ndo 181,
De acordo com o levantamento, 31% da populagdo nunca comprou um livro. No entanto, para
interesse especifico de nossa pesquisa, € necessario a exposicao de outros dados que apresentam

nameros contrastantes e, portanto, geram algumas questdes importantes aos estudos literarios.

LA pesquisa ouviu 8.076 pessoas, isso representa 95% da populacdo brasileira, alfabetizadas ou ndo. Para a
pesquisa, é leitor quem leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos dltimos 3 meses. J& 0 ndo leitor é aquele
gue declarou ndo ter lido nenhum livro nos Gltimos 3 meses, mesmo que tenha lido nos dltimos 12 meses.
Disponivel em: https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/.
Acesso em: 04 fev. 2019.


https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/
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Os dados de uma pesquisa realizada pela Nielsen e a SNEL? registraram a venda anual
de 41.907.485 livros no ano de 2020, pouco mais de 363 mil copias a mais do que 2019. Ja no
ultimo levantamento internacional patrocinado pela International Publishers Association, o
Brasil figura como o décimo terceiro maior mercado editorial do mundo®. A tradicional Bienal
Internacional do Livro de Sio Paulo, na sua Gltima edigdo presencial realizada em 2018%,
recebeu 663 mil visitantes em dez dias e teve a participacdo de 313 autores, sendo 291
brasileiros e 22 estrangeiros, enquanto a do Rio de Janeiro (2019)° bateu o recorde de vendas
dos altimos anos, uma vez que 4 milhdes de livros foram vendidos. Sendo assim, é natural nos
perguntarmos sobre essa outra parcela da pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”: quem sao
esses 52% da populacdo brasileira que articulam tamanhos nimeros? Quais sdo suas
preferéncias?

A mesma pesquisa, através da pergunta, “Qual ¢ o livro que mais marcou o(a) sr(a) ou
que o(a) sr(a) mais gostou de ler?”®, nos apresenta algumas das obras que sdo ou foram
marcantes para os entrevistados, bem como foram citadas mais de uma vez durante o
questionario. A Biblia figura em primeiro lugar, com a ressalva de que 28% dos entrevistados
pertencem a religiGes em que a leitura do livro é central para o fiel. No entanto, no restante da
lista prevalecem titulos best sellers, tanto nacionais, quanto internacionais. Como podemos

constatar através da tabela reproduzida abaixo:

1° Biblia 8° Violetas na Janela | 15° Casamento 22° Romeu e Julieta
Blindado
2° A Cabana 9° Crepusculo 16° Iracema 23° Cem anos de
solidéo

3° O Pequeno Principe 10° Cinquenta tons de | 17° O Diario de Anne | 24° Chapeuzinho

cinza Frank Vermelho
4° Turma da Moénica 11° Dom Casmurro 18° O Senhor dos | 25° Capitées da Areia
Anéis

2 Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2021/01/21/varejo-2020-fecha-proximo-de-2019-
aponta-nielsen. Acesso em: 04 fev. 2021.

3 Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2017/10/05/qual-o-tamanho-do-mercado-editorial-
mundial. Acesso em: 04 fev. 2021.

4 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/blog/meus-livros/bienal-do-livro-2018-tem-queda-no-numero-de-
visitantes/. Acesso em: 04 fev. 2021.

5 Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/09/bienal-do-livro-teve-mais-de-600-mil-
visitantes-e-4-milhoes-de-livros-vendidos.ghtml. Acesso em: 04 fev. 2021.

6 Disponivel em: https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/
Acesso em: 04 fev. 2019.


https://www.publishnews.com.br/materias/2021/01/21/varejo-2020-fecha-proximo-de-2019-aponta-nielsen
https://www.publishnews.com.br/materias/2021/01/21/varejo-2020-fecha-proximo-de-2019-aponta-nielsen
https://www.publishnews.com.br/materias/2017/10/05/qual-o-tamanho-do-mercado-editorial-mundial
https://www.publishnews.com.br/materias/2017/10/05/qual-o-tamanho-do-mercado-editorial-mundial
https://veja.abril.com.br/blog/meus-livros/bienal-do-livro-2018-tem-queda-no-numero-de-visitantes/
https://veja.abril.com.br/blog/meus-livros/bienal-do-livro-2018-tem-queda-no-numero-de-visitantes/
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/09/bienal-do-livro-teve-mais-de-600-mil-visitantes-e-4-milhoes-de-livros-vendidos.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/09/bienal-do-livro-teve-mais-de-600-mil-visitantes-e-4-milhoes-de-livros-vendidos.ghtml
https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/
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5° A Culpa é das Estrelas | 12° Sitio do Pica-Pau | 19° Memorias 26° Meu pé de laranja
Amarelo Postumas de Bras lima
Cubas
6° Harry Potter 13° Como eu era | 20° Ninguém é de 27° Vidas Secas
antes de vocé ninguém
7° Diario de um Banana 14° A Moreninha 21° Branca de Neve e | 28° Os trés
0s sete andes porquinhos

Best seller é uma expressdo emprestada do inglés para designar os livros mais vendidos
em um determinado periodo. No Brasil, 0s jornais, as revistas e os portais online voltados para
0 mercado editorial sdo 0s responsaveis por elencarem, semanalmente, o ranking dos
“campedes de vendas”. Dessa forma, ao compararmos o levantamento feito pelo Ibope com a
listagem da plataforma Publish News, no intervalo de 2015 a 2020, encontramos, se ndo os
mesmos titulos, como Crepusculo, O Pequeno Principe e A Cabana, 0s mesmos autores
assinando outras obras. Dessa forma, John Green, autor de A culpa é das estrelas, J.K Rowling,
autora de Harry Potter e E. L. James, escritora de Cinquenta tons de cinza marcam presenca ao
lado de outros autores, como Jojo Moyes, Augusto Cury e Nicholas Sparks.

Esse pessimismo frente aos best sellers ndo € recente. De acordo com Reimdo (1991),
h& um consenso de que a literatura de mercado descende do folhetim. Assim como esses textos
ndo eram benquistos pela elite intelectual do século XIX e foram “inseridos nas listas dos
primeiros produtos da indstria cultural” (REIMAO, 1991, p.54), os best sellers encontram-se
diretamente associados a um movimento global de producdo em massa, onde o fluxo de
transmissdo ocorre de maneira vertical, unidimensional, do mercado capitalista as massas.

A rejeicdo da cultura de massa como uma manifestacdo cultural legitima e a afirmacéo
do conceito de industria cultural procede dos estudos de Theodor Adorno e Max Horkheimer,
que em 1923, com a ajuda de outros intelectuais, fundaram, afiliado a Universidade de
Frankfurt, o Instituto de Pesquisa Social. Das vastas pesquisas e estudos criticos da Escola de
Frankfurt, Adorno e Horkheimer obtiveram destaque ao apresentar suas ideias imersas nos
pensamentos do materialismo histérico de Marx, as quais enxergavam as expressoes culturais
“enraizadas em fatores econdmicos e dialeticamente relacionadas ao contexto social das
relagdes de poder de um grupo” (LAHM, 2006, p.21). Esses estudiosos, em decorréncia de suas
pesquisas, introduziram o termo Kulturindustrie (industria cultural), a fim de caracterizar a

exploracdo comercial sistematica dos bens culturais.

7 Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/ranking. Acesso em: 20 de jan. 2021.
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Assim, para Adorno e Horkheimer, o entretenimento seria o elo central entre a cultura e
0 consumo. A Industria Cultural, através de seu poder manipulador e legitimador, articularia
estratégias de construcdo do senso comum por meio de uma retdrica de facil assimilagéo,
pensada para provocar entendimento coletivo, extinguindo, dessa forma, a autoconsciéncia
social, enquanto a alta cultura estaria relacionada a fruicdo estética e aos valores de uso dos
bens culturais. Dessa forma, nessa concep¢ao, a industria cultural e seus produtos foram gerados
a partir da dicotomia “alta cultura” (erudita) e “baixa cultura” (cultura de massa), onde o termo
“cultura de massa” carrega a denotacao de mercadoria e esta fortemente associado a triade
serializagéo, padronizacao e consumo.

No entanto, o pessimismo frankfurtiano, mais especificamente adorniano, é
compreendido quando inserido em um contexto historico mais amplo. As reflexdes do tedrico
estdo diretamente atreladas ao contexto do nazifascismo, que acarretou uma das maiores
barbaridades da historia. O desapontamento do teorico é resultado de um mundo estilhacado
pela Segunda Guerra Mundial. A presenca de uma sociedade fragmentada, a ameaca
nazifascista constante e a ascensdo stalinista tornam concebivel o surgimento de uma
interpretagdo cujo pressuposto estético ¢ o da negatividade e “cuja perspectiva analitica revela
um inequivoco tom de desencantamento” (BORELLI, 1996, p. 29).

Por outro lado, isso ndo justifica os argumentos de outros tedricos, posteriores a Adorno
e Horkheimer, entre os quais podemos citar Fredric Jameson (1980), Muniz Sodré (1985), José
Paulo Paes (1990) e Umberto Eco (1964), que em seus trabalhos sobre a industria cultural,
apresentam ideias segregacionistas, segundo as quais a industria cultural e seus produtos estdo
fadados a ocupar o patamar menos elevado possivel de uma suposta hierarquia valorativa de
classificacéo dos bens culturais.

Dessa forma, entendemos que as tradicGes tedricas que sobrelevam separagdes
inclinam-se a construir modelos similares aqueles que admitem os referenciais de cultura
erudita e cultura letrada como legitimos e exclusivos na defini¢do do que ¢ “digno” ou nao de

ser incorporado ao campo cultural. Pensando nisso, Texeira Coelho (1980) afirma que,

Estudar os fendmenos ligados & inddstria cultural sob o prisma dessa oposicao
constitui uma espécie de pecado original que pesa sobre a quase totalidade da teoria
critica da industria cultural, impedindo que se enxergue nitidamente o objeto estudado
e produzindo uma sequéncia de conceitos-fetiche, isto &, de ideias presas muito mais
a mente do pesquisador do que ao tema pesquisado (COELHO, 1980, p.4).

Assim, dada a persisténcia com que essa dicotomizacéo ainda se apresenta em grande
parte dos debates sobre industria cultural, € necessario que nos ocupemos com esse debate.

Toma-se aqui 0 exemplo do escritor brasileiro Milton Hatoum (2013) ao relatar um episodio da
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Feira do Livro de Guadalajara®. No artigo, o autor afirma sem nenhum constrangimento que “a
feira estava cheia de gente, mas ndo necessariamente leitores”. Hatoum em sua declaragdo esta
se referindo aos leitores do best seller Cinquenta Tons de Cinza, os quais, segundo ele, devido
as suas escolhas literarias ndo merecem tal titulo.

O trecho citado é um dos diversos exemplos que mostram como uma anélise literaria de
uma obra pode se tornar uma critica violenta sobre o leitor dela. Concordamos que ha um receio
em relacdo ao que é massivo, contra o qual ja sdo, mesmo sob pena de desconhecimento, feitos
julgamentos negativos, justificados, na maioria das vezes, como uma critica profunda a um
sistema que transforma cultura em mercadoria. No entanto, entendemos que deve haver a
preocupacédo de que uma avaliacdo de valor estético ndo se torne um julgamento da experiéncia
do sujeito leitor.

Vale ressaltar que muito se milita a favor da leitura e muito se discute sobre a
importancia da literatura para formagéo do homem. Ainda sem saber como definir a mesma de
uma maneira precisa, sabemos que ela tem grande sentido e validade. Entretanto, assim como
afirma Todorov (2012), a literatura se encontra em grande perigo, perigo esse de nao participar
da formacao afetiva do cidadao. Como observado na pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”,
apenas um pouco mais da metade da populacdo brasileira I€; no entanto, mesmo assim,
conseguem mobilizar eventos literarios e garantem a manutencdo do mercado editorial.
Contudo, ainda sdo questionados pelos seus gostos e sdo excluidos, restringindo suas opinides
a espacos “informais”, como blogs e redes sociais.

Dessa forma, 0 que encontramos na critica literaria € um leitor genérico, sem voz e sem
rosto. Quando néo ¢ criticado, se apresenta como uma abstragdo teorica, de forma que, “a leitura
real é negligenciada em proveito de uma teoria da leitura, isto é, da definicdo de um leitor
competente ou ideal, o leitor que pede o texto e que se curva a expectativa do texto”
(COMPAGNON, 2010, p. 140). Tal atitude acarreta uma analise do sujeito realizada na chave
da generalizagdo que, na maioria das vezes, apresenta conclusdes falhas e exclusivistas, de
forma que expressées como leitor comum, leitor ingénuo e leitor ndo profissional assumem
conotacdes negativas, caracterizando esses sujeitos como menos instruidos e movidos pelo
prazer, de forma a tomar “um desinteresse pelo livro como obra de arte”, pouco importando “a

impresséo literaria, o sabor do estilo e a voz do autor” (MAYER, 1986, p. 3-4).

8 Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,livros-de-verao-e-literatura-de-verdade-imp-,980457
Acesso em: 04 fev. 2021.
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Como foi exposto acima, as deficiéncias do leitor comum, para a critica, sdo inimeras.
Por outro lado, como observado anteriormente, esse mesmo leitor comum tem a palavra final
no legado da producdo de livros no Brasil. Dessa forma, € importante, ou até mesmo necessario,
conhecer as vozes desses sujeitos. Assim, nesta pesquisa, decidiu-se olhar para o leitor
empirico, ou seja, ndo buscamos apenas o leitor dentro do texto, como o agente na constituicdo
dos sentidos, mas sim 0 sujeito em carne e 0sso, com uma experiéncia humana e individual com

a leitura.
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Capitulo 1: O leitor na literatura
1.1 A excluséo do leitor

O leitor é um elemento fundamental para a teoria literaria e, por isso, é abordado por
diferentes correntes criticas. No entanto, os estudos literarios, durante muito tempo, dedicaram
ao leitor um lugar muito limitado. Estudiosos das mais variadas correntes criticas, dentre elas o
Formalismo, o Estruturalismo e o New Criticism, valorizavam, acima de tudo, o funcionamento
neutro do texto e, portanto, buscavam a significacdo da obra a partir dos mecanismos internos
da linguagem, de forma que o leitor era limitado & apreensdo de um significado pronto, néo
apresentando envolvimento em um processo dinamico com o texto.

A importancia de se realizar uma revisdo dessas correntes no presente trabalho é para
que se compreendam os diferentes momentos e abordagens sobre o leitor na teoria literéria,
assimilando tanto aquelas que o deixaram de lado, quanto as que o colocaram no centro da
discussdo. Dessa forma, acreditamos apontar algumas lacunas e ampliar, sem pretensédo de
esgotar o assunto, o debate em torno de sua figura.

Sem remontarmos muito no tempo, no inicio do século XX, na Rassia, foi fundado o
Circulo Linguistico de Moscou, corrente critica que ficou conhecida como Formalismo, nome
dado, segundo Jakobson®, por difamadores, a fim de estigmatizar a analise da funcéo poética
da linguagem. O Formalismo pregava a necessidade de uma ciéncia da literatura e para tanto
se ocupou, sobretudo, do estudo das particularidades especificas dos objetos literarios. Os
formalistas se debrugaram, especificamente, sobre a linguagem poética em oposicéo ao que eles
chamavam de linguagem “cotidiana”.

Entre outros interesses relacionados ao estudo da linguagem poética, tal corrente tedrica
elaborou uma teoria na qual era mencionada a atividade do sujeito receptor da obra estética'®
Foi em “A arte como procedimento”, que o tedrico formalista Victor Chklovski, cunhou seu
conceito mais difundido, o “estranhamento” ou ‘“singularizacdo”. O “estranhamento” de
Chklovski descreve, em alguns pontos, a relacdo da obra literaria com o leitor. Tal termo se
relaciona com o efeito de distanciamento do comum, do corriqueiro, do cotidiano,
distanciamento esse que so € possivel por meio da obra de arte “desautomatizada”. Nas palavras
do autor:

E eis que para devolver a sensacdo de vida, para sentir 0s objetos, para sentir que a
pedra é de pedra, existe o que chamam arte. A finalidade da arte é dar uma sensacéao
do objeto como visdo, e ndo como reconhecimento; o procedimento da arte é 0
procedimento de singularizacdo dos objetos, e o procedimento que consiste em

% Jakobson, 2013, p. 8
10 As teses de Chklovsky visam ao sistema geral das artes.
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obscurecer a forma, em aumentar a dificuldade e a duracdo da percepcdo. O ato de
percepcdo na arte € um fim em si e deve ser prolongado; a arte € um meio de

experimentar o vir a ser do objeto, o que ja “veio a ser” ndo importa para a arte
(CHKLOVSKY, 2013, p. 91).

Em linhas gerais, somente quando ha um abalo, um choque, um impacto no destinatéario,
€ que o objeto estético possui valor. Dessa forma, com a nocéo de estranhamento, o formalismo
representa uma mudanca importante na concepcdo vigente de valor estético. A obra de arte
passou a ser um elemento mdvel, bem como passou a necessitar de um receptor, fatores
determinantes para a concretizacdo do efeito de estranhamento. Contudo, apesar do carater
original e inovador, o formalismo russo reduz o sujeito receptor a um papel passivo encarando-
0 como “espaco onde se realizam de modo surpreendente os artificios artisticos ndo familiares”
(ZILBERMAN, 1989, p.21).

Assumindo algumas convicg¢bes do formalismo russo, o Circulo Linguistico de Praga
foi fundado em 1926, tendo como um de seus postulados “a expressdo poética como um ato
individual a ser avaliado quando contrastado ao background da tradicdo artistica e da linguagem
comunicativa” (ZILBERMAN, 1989, p. 21), postulado que ia ao encontro dos principios dos
formalistas russos, no que se referiam a percepcéo estética e a literatura.

No entanto, a doutrina estruturalista tcheca difere da outra corrente quando considera a
obra de arte como um signo estético, diferente, por exemplo, dos signos empregados na
linguagem verbal, e, portanto, sua significacdo é um aspecto importante de sua natureza, de
forma que sé ocorre a concretizacdo da obra, quando esta é percebida por uma consciéncia,
cunhada pelo grupo de “sujeito estético”. Ao contrario do Formalismo, as teses do Circulo de
Praga projetam o sujeito receptor como determinante, uma vez que possibilita a passagem da
obra de objeto inerte a objeto significativo. No entanto, ainda ndo reconhecem o sujeito receptor
como um individuo particular, e sim como uma consciéncia coletiva.

Contudo, tanto o formalismo russo quanto o estruturalismo tcheco se curvam a
necessidade de reconhecer um sujeito receptor quando se tratando de uma obra de arte, seja este
receptor desempenhando um papel passivo, seja sendo uma consciéncia coletiva, posicdes que
diferem da corrente americana do periodo de entreguerras denominada New Criticism, onde a
excluséo do receptor foi mais expressiva e radical. Tal escola pressupunha a autonomia da obra
de arte literaria, considerando unicamente apenas elementos internos. Eles tomavam a obra
como uma unidade autossuficiente, de forma que o ideal era uma leitura “atenta aos paradoxos,
as ambiguidades, as tens6es, fazendo do poema um sistema fechado e estavel, um monumento
verbal” (COMPAGNON, p. 138, 2010). Um dos trabalhos que se destacou nessa corrente foi

do filoésofo I. A. Richards ao propor a pratica do close reading, ou seja, uma leitura circunscrita
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ao texto, objetiva e distante de sua producdo e recepgdo. A leitura era comparada por esses
tedricos como uma dissecacio de um corpo em um laboratorio. !

Em linhas gerais, as correntes descritas acima prezam pela valorizacao da autonomia do
texto, o sujeito receptor fica em segundo plano, e sua atuacdo € muito limitada. Nesse contexto,
desenvolveu-se uma vertente teorica interessada especificamente no papel do leitor: a Estética
da Recepcdo. A importancia desta se deve ao fato de ter trazido o leitor para o centro da
discussao, e de ter indicado seu papel ativo na constituicdo dos sentidos de uma obra literéria.
O leitor ja havia sido mencionado e pensado antes, no entanto, os tedricos da recepcao tiveram
0 mérito de sistematizar essas reflexdes e formular um novo conceito de leitor. Na base de tal
abordagem teorica destacam-se dois nomes: Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss. Os trabalhos
de Iser estdo mais centrados em discutir a leitura como um ato individual; enquanto os de Jauss,

como um fendbmeno coletivo, se interessando pela hermenéutica da resposta publica ao texto.

1.2 A ascensao do leitor

Hans Robert Jauss buscava em seus estudos expor o quanto os méetodos de ensino da
historia da literatura estavam ultrapassados. Portanto, em 1967 em uma conferéncia ministrada
na Universidade de Constanca, o tedrico proferiu uma série de provocagdes que mais tarde
foram publicadas com o titulo de A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria.
Em tal texto o autor aponta os motivos pelos quais a histéria literaria vinha se distanciando dos
estudos de estética, bem como salienta a necessidade de pensar a recep¢do em uma perspectiva
historica. A fim de tratar tal questao, Jauss contrapde duas concepcdes tedricas antagbnicas, a

formalista e a marxista, uma vez que, apesar de serem diferentes,

ambas tentaram resolver o problema de como compreender a sucesséo histérica das
obras literarias como o nexo da literatura, e ambas mergulharam, por fim, numa aporia
cuja solucéo teria exigido que se estabelecesse uma nova relacdo entre a contemplacéo
histérica e a contemplacao estética (JAUSS, 1994, p. 15).

Dessa forma, Jauss almejava inserir seu trabalho no espago deixado pela disputa entre o
Formalismo, o qual concedia ao leitor a Unica tarefa de distinguir a forma ou descobrir o
procedimento? e o marxismo, que “tentou definir a fungio da literatura enquanto elemento
constitutivo da sociedade” (JAUSS, 1994, p. 15). Nesse contexto, emerge 0 Seu conceito mais
difundido, isto ¢, o “horizonte de expectativa”. Segundo Jauss (1994, p. 25) “a historicidade da
literatura ndo repousa numa conexdo de ‘fatos literarios’ estabelecida post festum, mas no

experimentar dindmico da obra literaria por parte de seus leitores”, de forma que, “a historia da

11 Os tedricos do New Criticism trabalhavam sobretudo com poemas.
12 “Decorre dai que a recepcao da arte ndo pode mais consistir na fruicdo ingénua do belo, mas demanda que se
Ihe distinga a forma e se conhega o procedimento” (JAUSS, 1994, p. 19).
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literatura € um processo de recepg¢do e producdo estética que se realiza na atualizagdo dos textos
literarios por parte do leitor que os recebe” (JAUSS, 1994, p. 25). Assim, o efeito sobre o
publico de leitores dependeria do modo como a obra se aproxima ou se distancia do horizonte
de expectativa de uma determinada época, implicando em mudancas ao longo da historia da
recepcao de um livro.
Para tanto, Jauss divide sua abordagem em sete teses, das quais, segundo Zilberman,
(1989) as quatro primeiras se assemelham a premissas, enquanto as trés dltimas possuem carater
metodologico. Dessa forma, a primeira tese prevé que a natureza histérica da literatura se
manifesta durante o processo de recepcdo, isto €, a relacdo entre texto e leitor é dindmica,
possibilitando que a obra se atualize com o passar do tempo. Ja a segunda tese destaca que a
experiéncia de leitura depende do conhecimento prévio que este possui do género, bem como,
“da forma e da tematica de obras ja conhecidas e da oposi¢do entre linguagem poética e a
linguagem pratica” (JAUSS, 1994, p. 27).
A reconstituicdo do horizonte de expectativa é o foco da terceira tese. Segundo Jauss

(1994, p. 31), “o horizonte de expectativa de uma obra torna possivel determinar seu carater
artistico a partir do modo e do grau segundo o qual ela produz seu efeito sobre um suposto
publico”, em outras palavras, Jauss acredita que o valor de uma determinada obra procede da
percepcao estética que ela é capaz de suscitar, o autor situa o valor num elemento moével, isto
,

denominando-se a distancia estética aquela que medeia entre o horizonte de

expectativa preexistente e a aparicdo de uma nova obra — cuja acolhida, dando-se por

intermédio da negacdo de experiéncias conhecidas ou da conscientizagdo de outras,

jamais expressas, pode ter por consequéncia uma mudanca de horizonte (JAUSS,
1994, p. 31).

Bem como, o torna mensuravel, uma vez que “tal distincia estética deixa-se objetivar
historicamente no espectro das reagdes do publico e do juizo da critica” (JAUSS, 1994, p. 31).
Tal nocédo de valor se aproxima a postura adotada pelo formalismo, uma vez que quanto maior
a distancia, maior a arte. O autor acaba por reiterar a visdo de arte de baixo carater e arte de
carater superior quando coloca em oposi¢do a “arte auténtica” e a “arte culinaria”, essa ultima
fazendo referéncia a cultura de massa. Na quarta tese, ainda sobre o conceito de horizonte de
expectativa, Jauss afirma que a reconstrugdo do horizonte possibilita ao leitor de hoje
compreender como o leitor de outrora teria recebido e encarado determinada obra arte.

O autor da continuidade as suas teses, afirmando na quinta que ndo é possivel apreender
sentido e forma de uma obra, a partir exclusivamente do seu desdobramento histérico. Ao

contrario do que propunha a teoria formalista, o “novo” ndo poderia ser considerado apenas por
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fatores de surpresa e estranhamento. A novidade pode demorar a ser apreendida, uma vez que
depende, entre outros aspectos, da maneira de ver o velho e os momentos histéricos. Nessa
linha, Jauss, na sexta tese, fundamenta a indispensabilidade de se observar a historia da
literatura de forma sincrénica, uma vez que a sincronia, diferente da diacronia, ndo se resume
apenas em apresentar a historia das obras que predominaram em determinado momento
historico. Ela se ocupa em mostrar também os exemplos “falidos”, “fracassados”, os quais
foram sobrepostos por um género predominante, de sucesso. Por fim, em sua sétima e Ultima
tese, Jauss afirma que a funcgéo social da obra sera e estara realizada quando a experiéncia do
leitor adentrar o horizonte de expectativa, pré-formando seu entendimento do mundo.

Por outro lado, diferentemente do que foi visto em Jauss, que centraliza seus estudos na
fenomenologia da resposta publica ao texto, Iser busca respostas para suas indagagdes no ato
individual da leitura. Para o autor a principal caracteristica do texto literario é sua incompletude.

Segundo Iser,

a obra literaria tem dois polos que podem ser chamados polos artistico e estético. O
polo artistico designa o texto criado pelo autor e o estético a concretizagdo produzida
pelo leitor. Segue dessa polaridade que a obra literaria ndo se identifica nem com o
texto, nem com sua concretizacdo. Pois a obra é mais do que o texto, é sé na
concretizacdo que ela se realiza. A concretizagdo por sua vez nao € livre das disposi-
¢Bes do leitor, mesmo se tais disposi¢des s6 se atualizam com as condicbes do texto.
A obra literéria se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a obra tem
forcosamente um caréter virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a realidade do texto,
nem as disposi¢des caracterizadoras do leitor (ISER, 1996, p. 50).

Portanto, de acordo com Iser, o sentido de uma obra é um efeito experimentado pelo
leitor, ou seja, ele ndo se caracteriza como um objeto definido e preexistente ao ato da leitura.
Sendo assim, um dos principais conceitos tedricos de Iser é o leitor implicito, entendido como
um receptor que atua sobre uma estrutura textual que oferece “pistas” sobre a condu¢do da
leitura, isto é, o conceito de leitor implicito designa uma rede de estruturas que pedem uma
resposta, que obrigam o leitor a captar o texto. Dentro dessa perspectiva, Iser enxerga o texto
como uma construgdo ficcional. A obra é colocada em uma relagdo de ndo identidade com o
mundo real e € construida por uma estrutura norteadora da leitura, a qual se baseia, sobretudo,
na presenca dos vazios. Os vazios sao considerados pelo autor como pontos de indeterminacéo
do texto proprios da linguagem ficcional.

O reconhecimento dos vazios como estruturas que norteiam a leitura de um texto coloca
Iser proximo as reflexdes de Umberto Eco a respeito do papel do leitor na literatura. Eco propde
uma perspectiva de um texto gerador de caminhos de atuagdo do leitor, assim como também
desenvolve o conceito de leitor ideal, chamado de leitor-modelo, em semelhanca ao leitor
implicito de Iser. Sua primeira obra relacionada a esse tipo de estudo foi Obra aberta, publicada
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em 1962. No entanto, é em Lector in fabula, publicado em 1978, que Eco se preocupa
essencialmente com a cooperacao interpretativa de textos narrativos, destacando, dentro desse
processo, a atuacio do leitor-modelo como estratégia textual*®. A partir do conceito de leitor-
modelo é possivel distinguir mais claramente as diferentes atuacdes do leitor.

O leitor-modelo de Eco néo ¢ o leitor empirico, dado que esse ultimo “é vocé, eu, todos
nods, quando lemos um texto” (ECO, 2019, p. 14) ou nas palavras de Jouve (2002, p.37), “um
individuo vivo que segura o livro nas maos”. O leitor postulado por Eco (2019, p. 15) é uma
figura virtual: “uma espécie de tipo ideal que o texto nao s6 prevé como colaborador, mas ainda
procura criar”, ou seja, esse leitor ¢ definido pelo texto. Ele ndo ¢ instituido apenas pelo género
ao qual a obra se encaixa (um romance da colegdo Sabrina, comercializado em bancas de
jornais, pressupde uma leitora, um dicionario de conceitos filosoficos, supde um(a) estudante
do assunto), mas também, pela enunciacdo particular de cada obra (Finnegans Wake, nédo
apenas por sua linguagem, ndo se dirige a0 mesmo publico de O Menino Maluquinho, por
exemplo).

Portanto, em linhas gerais, o leitor-modelo é um papel proposto ao leitor empirico. O
problema de tal abordagem é, no entanto, o fato de haver uma generalizacdo sobre os
destinatarios de um determinado segmento literario. O preconceito com o leitor de Sabrina ndo
recai sobre o leitor-modelo construido pelo texto, e sim no leitor empirico de carne e 0sso,
esquecendo-se que esse leitor “que segura o livro nas maos” ¢ multifacetado ¢ dono de
parametros socioculturais e psicolégicos diversos. Ele, como individuo autbnomo, tem a
liberdade de recusar o papel virtual demasiadamente marcado que lhe é imposto, contudo, a
critica literaria insiste em trata-lo como extensdo da obra analisada, 0 que acarreta a
desvalorizacdo desses sujeitos e suas leituras.

Sendo assim, embora os estudos de Eco sejam interessantes para se conceituar diferentes
tipos de leitores e seus limites de atuacdo no texto e a Estética da Recepcdo seja importante,
uma vez que foi a primeira corrente critica a centralizar e sistematizar reflexdes em torno do
leitor, tais linhas de pensamento ndo sdo referenciais fundamentais em nossa pesquisa. No
entanto, € necessaria sua revisdo, uma vez que nos ajudam a desenvolver novos caminhos para
pensar o leitor na teoria literaria. Desejamos trabalhar com o leitor empirico, contudo néo ha
detalhamento metodoldgico suficiente nos escritos desses trés tedricos mencionados. Sobre 0s
estudos de Jauss, especificamente, Perrone-Moisés (1998, p.48) afirma que “a proposta

fundamental de Jauss é que se leve em conta o leitor real. Mas esse leitor ndo fica definido.

13 «Q leitor-modelo que propus depois é, ao contrario, um conjunto de instrugBes textuais, apresentadas pela
manifestacdo linear do texto precisamente como um conjunto de frases ou de outros sinais” (ECO, 2019, p.22).
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Onde iriamos buscar suas marcas? Por qual dado recuperariamos, como prop8e Jauss, seu
gosto? suas reagdes?”. Ja em Iser e Eco, o leitor estd em liberdade vigiada, uma vez que o texto
“deseja” ser interpretado com uma margem suficiente de unidade. Sendo assim, neste trabalho,
compartilhamos da visao de Michel Picard (apud JOUVE, 2002, p. 49) no que diz respeito aos

leitores tedricos

representarem de fato um avanco cientifico interessante; mas seu carater abstrato,
narratario tomado no texto ou leitor “inscrito”, arquileitor ou leitor modelo, “leitor”
histérico-sociolégico ou consumidor visdo, tudo neles parece asceticamente,
hipocritamente, fugir diante dessa obscenidade: o verdadeiro leitor possui um corpo,
I8 com ele. Ocultamos essa verdade tdo imperceptivel! (PICARD apud JOUVE, 2002,
p. 49, grifo do autor)

Entendemos que experiéncias reais de leitura, narradas por seus proprios agentes, podem
nos fornecer dados que se contrapdem a critica literdria quando esta se baseia em meras
suposi¢des que passam ao largo da anélise do texto. No caso desta dissertacao, buscamos coletar
no depoimento de leitores empiricos o que ha de singular na experiéncia, que ndo se limita
somente a compreensao e interpretacdo de texto. Para tanto, a fim de compreender o que leva o
leitor a escolher determinada obra e aprecia-la, é preciso entender, também, suas préaticas de

leitura, as quais séo definidas por Chartier como:

‘apropriagdes’ do texto pelo leitor, que muitas vezes, como todos os estudos vao
acentuar, escapam completamente ao controle ou previsdes significativas do texto,
submetendo-0 a desvios semanticos e imprevistos pragmaticos notaveis. Para
conhecer essas apropriacBes, o caminho mais imediato que se oferece é o da
confidéncia dos leitores a respeito de seus modos de ler, dos sentidos que descobre
nos textos (CHARTIER, 2011, p. 12).

Tendo em vista que um dos caminhos apontados por Chartier (2011) € o da “confidéncia
dos leitores”, esta pesquisa busca uma abordagem do leitor a partir de uma perspectiva subjetiva

da leitura.

1.3 Leitura subjetiva

A reflexdo sobre o leitor empirico conduz a uma importante mudanca de foco.
Deslocamos uma visdo de leitura literaria organizada em torno de um leitor virtual para uma
concepgdo de leitura literaria que se interessa, bem como admite o leitor empirico e suas
reconfiguracdes do texto.

Cada sujeito é possuidor de uma trajetoria cultural e social. Porém, a exclusdo da
subjetividade do leitor € habitualmente tratada como algo positivo na leitura literaria, uma vez
que os devaneios, as associagdes de ideias e pensamentos, as emocles e as possiveis
identificacOes, que tém suas origens na historia pessoal, nas leituras passadas e nas lembrancas

vividas do sujeito que 1€, “sdo considerados elementos parasitas que falseiam, embaragam e
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emaranham a recep¢do de uma obra a ponto de langé-la para fora do campo da literatura”
(LANGLADE, 2013, p. 25).

Compagnon (2010, p. 141) com propriedade afirma que a desconfianca em relacéo ao
leitor foi compartilhada por teorias como o Formalismo, o Estruturalismo e o New Criticism.
Tal desconfianca era resultante do que eles consideravam “falhas de leitura”, de forma que,
segundo o critico, essas correntes cairam na tentacdo de ignorar o leitor ou, quando
reconheceram sua presenca, na realidade, o que fizeram foi tentar remediar as “falhas” desses
leitores empiricos. Contudo, segundo Langlade (2013), essas leituras, longe de serem apenas a
“escoria” da atividade leitora, seriam um dos lugares onde as obras continuariam
infindavelmente a serem elaboradas, visto que “toda obra literaria engendra uma multiplicidade
de obras originais produzidas pelas experiéncias, sempre Unicas, dos leitores empiricos”
(LANGLADE, 2013, p.33). Afinal, a leitura, assim como toda e qualquer experiéncia humana
¢ “fatalmente uma experiéncia dual, ambigua, dividida: entre compreender e amar, entre a
filologia e a alegoria, entre a liberdade e a imposi¢éo, entre a aten¢do ao outro e a preocupagéo
consigo mesmo” (COMPAGNON, 2010, p, 161).

Sendo assim, pensar em uma teorizacdo do leitor empirico seria impossivel e até mesmo
contraditério, no entanto, o reconhecimento de tais sujeitos nos conduz a possibilidade de
avancos teoricos em relacdo a literatura e a leitura, uma vez que, segundo Todorov (2013), ja
fazem duzentos anos que se repete que a literatura é uma linguagem cuja finalidade estava nela
prépria e, portanto, segundo o tedrico, ja é tempo de voltar as evidéncias que ndo deveriamos
ter esquecido: a literatura esta ligada a experiéncia humana.

Para tanto, neste trabalho buscamos uma aproximagdo ao que é chamado de “leitura
subjetiva”, termo que ganhou forcas em 2004 no coldéquio “Sujeitos leitores e ensino de
literatura”, na cidade de Rennes, Franca. Mais tarde essas apresentacdes foram reunidas em um
livro intitulado “Leitura subjetiva e ensino de literatura”. Embora o nosso foco néo seja o
ensino, tais ensaios e artigos foram fundamentais para a constru¢do de um repertorio tedrico
que leve em consideracao os leitores e suas leituras. Nosso ponto de vista também se apoia nos
trabalhos de Pierre Bayard, Annie Rouxel, Vincent Jouve e Antoine Compagnon.

Dessa forma, o interesse pelas experiéncias de leitura nos conduz a pensar sobre o
movimento de empatia com o texto, que acaba produzindo a identificacdo do leitor com a obra.
Como aponta Rouxel (2012, p. 16) a identificacdo foi tratada por muito tempo como uma
conduta regressiva, no entanto, hoje pode ser valorizada como “uma experimentacdo complexa

do vivido ficcional”.
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Segundo a autora (ROUXEL, 2012, p. 16), a identificacdo é apresentada como a
condigé@o para o reencontro com a alteridade, uma vez que se trata de uma experiéncia que
envolve todo o sujeito leitor, isto €, ndo afeta apenas suas emocg6es, mas também seu intelecto,
seu corpo e seu psiquismo*. Langlade (2013, p. 26) inclusive discorre a respeito das reagdes
que aparecem na consciéncia do leitor no decorrer de uma leitura e afirma que tais reflexos séo
marcadores de subjetividade que atuam no processo de formacdo de um pacto entre leitor e a
obra, isto ¢, “a trivialidade das reagdes de leitura muitas vezes serve como critério de avaliacdo
da qualidade literaria das obras” (LANGLADE, 2013, p. 27). Tal avaliagao seria entdo realizada
“a partir de uma selegdo singular de materiais textuais da obra que participa da constru¢ao do
texto propriamente dito, isto ¢, o texto do leitor” (LANGLADE, 2013, p. 29). Nesse sentido,
Bayard (apud LANGLADE, 2013, p. 30) afirma que

todas as razBes mais ou menos objetivas que nos poderiamos ser levados a fazer valer
para justificar nossa apreciacdo - como qualidade estética de tal traco formal - tém
sobretudo uma funcéo de mecanismo de defesa, com objetivo de dissimular que somos
sensiveis, em uma obra, primeiramente aquilo que nela nos diz respeito (BAYARD
apud LANGLADE, 2013, p. 30).

Desse modo, 0 que esta em jogo na identificacdo € a propria identidade do sujeito, visto
que “a leitura ¢ sempre uma afirma¢do de si diante do texto e cada leitura conduz a uma
recomposi¢ao das representacdes e do repertorio de valores do leitor” (ROUXEL, 2012, p. 17).
Logo, temos que as reagdes subjetivas, ao inveés de excluirem as obras para “fora da literatura”,
“seriam na verdade catalisadoras de leitura que alimentariam o trajeto interpretativo até sua
dimensao reflexiva” (LANGLADE, 2013, p. 31).

Assim, podemos observar que a leitura “ndo vigiada” e “ndo imposta”, sugerida por uma
perspectiva subjetiva de leitura, esta longe de ser ingénua, como é comumente tratada na critica
literaria. A leitura subjetiva, além de nos colocar em contato com o leitor empirico, por meio
de entrevistas, diarios de leituras e resenhas compartilhadas em blogs pessoais, realiza, com
efeito, “a indispensavel apropriacdo de uma obra por seu leitor com um movimento duplo de
implicacdo e de distancia, em que o investimento emocional, psicoldgico, moral e estético
inscrevem a obra como uma experiéncia singular” (LANGLADE, 2013, p. 37).

Nesse sentido, Umberto Eco mostrou de forma muito acertada o carater lacunar e
incompleto das obras literdrias. Contudo, o autor identifica e distingue duas operacbes de
leitura: a utilizagdo e interpretagdo de um texto. A primeira, por ser de natureza pessoal, é logo
descartada da atividade leitora “séria”, visto que, “sem embargo, considerando que um bosque

é criado para todos, ndo posso procurar nele fatos e sentimentos que sé a mim dizem respeito

14 Jouve apud Rouxel 2012, p. 17.
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[...] ndo estou interpretando um texto, e sim usando-0” (ECO, 2019, p.16, grifo do autor). No
entanto, na realidade das leituras, as operacgdes de utilizagéo e interpretacdo séo, na maior parte
das vezes, indissociaveis. Consequentemente, se admitirmos o texto literario como um produto
inacabado, somos levados a avaliar que ele “s6 pode realmente existir quando o leitor lhe
empresta elementos de seu universo pessoal” (LANGLADE, 2013, p. 35). Nesse sentido Jouve

afirma que

Certas operacdes de leitura exigem realmente o investimento pessoal do sujeito leitor
para andar bem. E o caso, por exemplo, do processo de representacdo. As imagens
mentais construidas pelo leitor a partir do texto sdo, em razdo da incompletude
estrutural da obra (o0 enunciador ndo pode descrever tudo, nem descrever
completamente), necessariamente subjetivas. O modo pelo qual um leitor imagina
cenario e personagens a partir de indicacGes, em geral um tanto vagas do texto, remete
a situacGes e acontecimentos que vivenciou e cuja lembranga retorna espontaneamente
durante a leitura [...]. E no processo de representacdo que os tracos do vivido
individual aparecem mais claramente. Essas imagens mentais, fundadas em nossa
memdria pessoal, tm necessariamente uma dimensdo afetiva (JOUVE, 2013, p.54).

Portanto, a distancia que a critica literaria, muitas vezes, impde ao leitor, fazendo deste,
unicamente, um conceito virtual, isto é, ndo apresentando envolvimento pessoal com o texto,
ndo constitui o Unico modo de leitura a ser analisado e estudado. Quando um leitor de carne e
0sso escolhe um livro e 0 tem nas méos, este pode néo estar preocupado simplesmente com
tracos estéticos ou com a busca de referéncias e conceitos deixados por um autor também
virtual. O que estd em jogo muitas vezes € a associacdo de recordacdes pessoais, experiéncia
de mundo e leituras anteriores, “busca-se a literatura antes de mais nada como revelagédo da
identidade, jogo consigo mesmo. O leitor esquece rapidamente o detalhe da intriga ou a esséncia
do discurso e s6 se recorda da emogao experimentada” (ROUXEL, 2013, p. 80).

Annie Rouxel (2012, p. 16) fala ainda de uma reabilitacdo do fenémeno da identificacéo,
bem como advoga a favor de uma revisao ao valor atribuido a nocdo de distanciamento, uma
vez que tal termo é associado ao estudo formal e ao julgamento estético. Para a autora, a
identificagéo apresenta-se como “a condig@o para o reencontro com a alteridade” (ROUXEL,
2012, p. 17), contudo, a identificagdo ndo se restringe apenas ao “gesto de adesdo, podendo
tomar a forma de uma reagdo polémica feita também de recusa” (ROUXEL, 2012, p. 17). Esse
movimento de recusa, para a autora, preconiza algo proprio da leitura, isto é, a distancia existe
em toda interpretacdo, ler um texto ndo consiste apenas em conformar seus atos e pontos de
vista ao que se pode ler nele (a leitura de Crime e Castigo ndo fara de seu leitor um assassino
como Raskolnikov, bem como néo significa que o leitor de Cinquenta Tons de Cinza concorde
com a submisséo da protagonista). Dessa maneira, de acordo com Rouxel (2012, p. 17) a recusa
opera como a “distancia intelectual ligada a leitura como forma de conhecimento e busca de

sentido, uma distancia necesséaria e que se encontra tensionada com a nog¢ao de identificagdo”.
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Contudo, é importante ressaltar que um estudo sobre leitura ndo pode se restringir
apenas a dicotomias, como identificacdo x distanciamento, uma vez que, como discutido acima,
a leitura configura-se como um processo muito complexo ¢ intenso que “engaja todo o ser do
leitor” (ROUXEL, 2012, p. 17). “Durante uma mesma leitura, o investimento psicoafetivo pode
ser alternado ou combinar-se com o distanciamento critico num tragado singular” (ROUXEL,
2012, p. 17).

Com frequéncia somos levados a pensar a leitura a partir de distin¢Ges e hierarquias.
Muito disso provém de uma heranga critica que tende a separar e classificar duas operacdes
mentais indispensaveis a leitura: a progressdo e a interpretacdo. A progressdo diz respeito a
uma leitura focada nas a¢fes em curso, isto &, o leitor se concentra no encadeamento dos fatos:
“a atividade cognitiva serve-lhe para progredir rapidamente na intriga” (JOUVE, 2002, p.18),
enguanto a compreensdo tem que ver com uma leitura que procura deter-se sobre determinados
trechos, procurando refletir e entender seus possiveis desdobramentos. Barthes, em sua obra “O

prazer do texto”, pormenoriza essas duas praticas de leitura:

uma vai direto para as articulagdes da anedota, considera a extensdo do texto, ignora
0s jogos de linguagem (se leio Jalio Verne, avango depressa: perco algo do discurso,
e no entanto minha leitura ndo é fascinada por nenhuma perda verdadeira - no sentido
que esta palavra pode ter em espeleologia); a outra leitura ndo deixa passar nada; ela
pesa, cola-se ao texto, 1€, se pode assim dizer, com aplicacdo e arrebatamento,
apreende em cada ponto do texto o assindeto que corta as linguagens - e ndo a anedota:
ndo é a extensao (légica) que a cativa, o desfolhamento das verdades, mas o folheado
da significancia (BARTHES, 2018, p.18).

Como afirma Barthes, ndo ha “perdas” em leituras que prezam a progressdo em
detrimento da compreenséo e vice-versa. Contudo, fomos ensinados a valorizar leituras que se
atenham a compreensao e a desvalorizar aquelas que se detém na progressao. A leitura enquanto
processo cognitivo € muito complexo, portanto, existe, claro, o imbricamento das duas
competéncias. Em um mesmo texto é possivel ora se envolver na trama, ora refletir sobre o que
esta sendo dito. Logo, ndo podemos excluir da teoria literaria o fato de que “a leitura ¢ uma
atividade complexa, plural, que se desenvolve em varias direcoes” (JOUVE, 2002, p. 17). A
respeito de tais dire¢des Thérien (apud JOUVE, 2002, p. 17) destaca cinco dimensdes da leitura:
a neurofisioldgica, a cognitiva, a argumentativa, a simbolica e a afetiva. E sobre esta Gltima que
iremos nos deter neste trabalho.

Segundo Jouve (2002, p. 19), o charme da leitura provém em grande parte das emocdes
que ela suscita, pensamento que vai na contramao da critica e da teoria literaria, uma vez que
estas sempre trataram a subjetividade como a “escéria da atividade leitora” (LANGLADE,
2013, p. 26). Contudo, Jouve (2002, p. 19) pontua que “as emocdes estdo de fato na base do

principio de identificagio, motor essencial da leitura de ficcdo. E porque elas provocam em nos
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admiragéo, piedade, riso ou simpatia que as personagens romanescas despertam 0O N0SSO
interesse”. Na mesma esteira, a autora de best sellers J. K Rowling®® afirma que, diferente de
qualquer outra criatura neste planeta, os seres humanos sdo os uUnicos que podem aprender e
compreender sem terem experimentado. Eles podem pensar em si mesmos na mente de outras
pessoas, bem como se imaginarem no lugar dos outros. A fala de Rowling segue a mesma ldgica
da reflexdo de Proust no capitulo Combray do livro No caminho de Swann, primeiro volume da
obra “Em busca do tempo perdido”. Nessa passagem, o narrador do livro coloca em cena
algumas caracteristicas da experiéncia de leitura ao evocar a forca do vivido ficcional, a relagdo

intima que une o leitor as personagens e a forca das representaces imaginarias.

Depois dessa crenca central que, durante a leitura, executava incessantes movimentos
de dentro para fora, em busca da verdade, vinham as emogdes que proporcionavam a
acdo em que eu tomava parte, pois aquelas tardes eram mais povoadas de
acontecimentos dramaticos do que, muitas vezes, uma vida inteira. Esses
acontecimentos eram os que sucediam no livro que eu lia; na verdade, as personagens
a quem afetavam ndo eram “reais”, como dizia Frangoise. Mas todos os sentimentos
que nos fazem experimentar a alegria ou o infortinio de uma personagem real s6 se
produzem em nds por intermédio de uma imagem dessa alegria ou desse infortunio;
todo o engenho do primeiro romancista consistiu em compreender que, sendo a
imagem o Unico elemento essencial na estrutura de nossas emocdes, a simplificagdo
que consistisse em suprimir pura e simplesmente as personagens reais seria um
aperfeicoamento decisivo. Um ser real, por mais profundamente que simpatizemos
com ele, percebemo-lo em grande parte por meio de nossos sentidos, isto é, continua
opaco para nos, oferece um peso morto que nossa sensibilidade ndo pode levantar. Se
Ihe sucede uma desgraca, esta s6 nos pode comover em uma pequena parte da nocéo
total que temos dele, e ainda mais, s6 em uma pequena parte da nocao total que ele
tem de si mesmo é que sua prépria desgraca o poderd comover. O achado do
romancista consistiu na ideia de substituir essas partes impenetraveis a alma por uma
quantidade igual de partes imateriais, isto €, que nossa alma pode assimilar. Desde
esse momento, j& ndo importa que as acdes e emogdes desses individuos de uma nova
espécie nos aparecam como verdadeiras, visto que as fizemos nossas, que é em nos
que elas se realizam e mantém sob seu dominio, enquanto viramos febrilmente as
paginas, o ritmo de nossa respiracao e a intensidade de nosso olhar. E uma vez que o
romancista nos pés nesse estado, no qual, como em todos 0s estados puramente
interiores, cada emocéo € duplicada, e em que seu livro vai nos agitar como um sonho,
mas um sonho mais claro do que aqueles que sonhamos a dormir e cuja lembranca vai
durar mais tempo, eis que entdo ele desencadeia em nds, durante uma hora, todas as
venturas e todas as desgracas possiveis, algumas das quais levariamos anos para
conhecer na vida, e outras, as mais intensas dentre elas, jamais nos seriam reveladas
(PROUST, 2006, p. 68).

Através da reflexdo do narrador de Proust, fica claro que a leitura tem que ver com
empatia, projecdo e identificagdo e, portanto, o leitor empirico se encontra no cerne de tal
experiéncia. O leitor, segundo a citacdo, apreende a obra de forma sensivel e afetiva, o que

consequentemente engendra leituras subjetivas provindas de experiéncias singulares.

15 Discurso aos formandos de Harvard 2008. Tradugdo e Transcricdo. Disponivel —em:

https://arquivo.potterish.com/?p=5241. Acesso em: 24 abr. 2020.
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Proust, por meio de sua personagem, real¢a o quanto uma experiéncia de leitura pode
ser intensa, uma vez que mediante ela € possivel adentrar esferas que seriam impenetraveis no

99 ¢¢

mundo real e viver “venturas” e “desgragas” “algumas das quais levariamos anos para conhecer
na vida, e outras, as mais intensas dentre elas, jamais nos seriam reveladas”. Um leitor pode
experimentar as angustias e sofrimentos de um 6rfdo sem o ser, ao ler, por exemplo, as
desventuras de Cosette em Os Miseraveis e do jovem bruxo Harry Potter, bem como pode
experimentar a alegria e surpresa de sair da pobreza extrema ao herdar uma fabrica de chocolate
como Charlie Bucket em A Fantéstica Fabrica de Chocolate.

Nesse sentido, a empatia, a projecdo e a identificacdo estariam assim na origem de uma
selecdo singular, feita tanto de adesdo quanto de recusa de elementos da obra que fazem parte,
com menor ou maior intensidade, de uma experiéncia de leitura subjetiva. Isso ndo é 0 mesmo
que dizer que o leitor esta “usando” o texto, vamos além nesse raciocinio e afirmamos que tal
selecdo se configura como uma apropriagéo de certos elementos textuais os quais firmam um
pacto de leitura.

Sendo assim, ja que a leitura se apresenta como uma experiéncia singular, individual e
subjetiva, é valido questionar se as avaliaces e criticas, tanto as dos criticos da area quanto as
dos leitores empiricos, tém, ou poderiam ter, um fundamento objetivo, ou se elas sdo apenas

uma valoracdo arbitraria de determinadas obras em detrimento de outras.



29

Capitulo 2: Os criticos, os best sellers e os leitores

2.1.  Namirada critica

De um lado abordagens que o ignoram, e do outro, correntes tedricas que o valorizam
marcam a presenca do leitor nos Estudos Literarios. Leitor modelo, leitor ideal, leitor
experiente, leitor implicito, leitor ingénuo, leitor desavisado, leitor escapista, entre outros
nomes, sdo formas de se referir a essa figura tdo controversa. Segundo o critico M. H. Abrams
(apud COMPAGNON, 2010, p. 137), acomunicacdo literaria parte do modelo elementar de um
triangulo, cujo “centro de gravidade era ocupado pela obra, e cujos trés apices correspondiam
ao mundo, ao autor ¢ ao leitor”. Dessa forma, o leitor ¢ um elemento importante na triade que
compde a literatura. No entanto, sua definigdo é sempre explorada na chave da diferenca entre
um bom e um mau leitor, sendo o bom aquele que se curva a expectativa do texto e 0 mau
aquele que por ingenuidade ou por incompeténcia ndo ¢ capaz de “desvendar” a obra ou a
intencdo do autor. Bom leitor é também aquele que ndo se ocupa com o ultimo lancamento best
seller e com romances 4gua com agucar. O bom leitor é o favorito dos criticos literarios e dos
académicos, no entanto ele € um espécime em extin¢do uma vez que um nimero bem maior de
“maus” leitores passou a dominar o mercado literario. O critico Harold Bloom, no ano 2000,
escreveu um artigo para o Wall Street Journal, intitulado “Can 35 Million Book Buyers Be
Wrong? Yes”, o titulo se refere aos leitores de Harry Potter. Apesar da data do escrito, 0
ponto de vista do critico ainda reverbera no discurso de alguns profissionais da literatura.
Segundo Bloom (2000),

Pode-se razoavelmente duvidar que Harry Potter e a Pedra Filosofal vai se provar
um cléssico na literatura infantil, mas Rowling, apesar da fraqueza estética de seu
trabalho, é, a0 menos, um indicador da geracao millenial para a nossa cultura popular.
Uma imensa plateia atribui-lhe importancia semelhante aquela atribuida a estrelas do
rock, idolos de cinema, ancoras de TV e politicos bem-sucedidos. O estilo de sua
prosa, carregado de clichés, ndo faz exigéncias aos seus leitores. Numa Unica pagina
arbitrariamente escolhida — pagina 4 — do primeiro livro Harry Potter, contei sete
clichés [...] presumivelmente, se vocé ndo pode ser persuadido a ler nada melhor,
Rowling tera que servir. H& algum redentor uso educacional para Rowling? Ha para
Stephen King? Por que ler, se 0 que vocé Ié ndo enriquecera a mente ou o espirito ou
a personalidade? Por tudo o que sei, os verdadeiros bruxos e bruxas da Gra-Bretanha,
ou América, podem oferecer uma cultura alternativa para mais pessoas do que
comumente se imagina’ (BLOOM, 2000, tradugdo nossa).

16 Disponivel em: https://www.goodreads.com/review/show/1530857 Acesso em: 19 abr. 2020.

17 “One can reasonably doubt that "Harry Potter and the Sorcerer's Stone" is going to prove a classic of children's
literature, but Rowling, whatever the aesthetic weaknesses of her work, is at least a millennial index to our popular
culture. So huge an audience gives her importance akin to rock stars, movie idols, TV anchors, and successful
politicians. Her prose style, heavy on cliche, makes no demands upon her readers. In an arbitrarily chosen single
page--page 4--of the first Harry Potter book, | count seven clichés [...]. Presumably, if you cannot be persuaded
to read anything better, Rowling will have to do. is there any redeeming education use to Rowling? Is there any to
Stephen King? Why read, if what you read will not enrich mind or spirit or personality? For all | know, the actual
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A critica de Bloom parece se direcionar mais a um sistema que transforma arte em
mercadoria, do que & obra em questdo. J& no titulo de seu texto, Bloom opta por chamar os
leitores de Rowling de compradores de livros, mais adiante em passagens como: “apesar da
fraqueza estética de seu trabalho, €, a0 menos um indicador da geracédo millenial para a nossa
cultura popular’; “uma imensa plateia atribui-lhe importancia semelhante aquela concedida a
estrelas do rock, idolos de cinema, ancoras de TV e politicos bem sucedidos” e “os verdadeiros
bruxos e bruxas da Grad-Bretanha, ou América , podem oferecer uma cultura alternativa para
mais pessoas do que comumente se imagina”, ¢ possivel perceber que o descontentamento do
critico é na verdade contra a inddstria cultural que acabou se introduzindo no campo literario.
A massificacdo da historia do menino bruxo desloca a critica de Bloom do enredo da obra, para
0s receptores dela, a prépria pergunta que o critico propde nao constitui um questionamento
justo, uma vez que, por ser retorico, deixa evidente a supremacia das opinides e gostos pessoais

do critico sobre os dos leitores de Rowling.

E ainda assim sinto um desconforto com a mania Harry Potter, e espero que meu
descontentamento ndo seja meramente um esnobismo intelectual, ou uma nostalgia de
que uma fantasia mais literaria encante (podemos dizer) criancas inteligentes de todas
as idades. Mais de 35 milhdes de compradores de livros, e sua descendéncia, podem
estar errados? sim, eles estiveram, e continuardo estando enquanto persistirem com
Potter. Uma vasta afluéncia de trabalhos inadequados, para adultos e para criancas,
abarrota as latas de lixo das eras. Num momento no qual o julgamento publico néo é
melhor nem pior do que o que é proclamado pelas lideres de torcida ideoldgicas que
destruiram o estudo humanistico, qualquer coisa serve. A critica cultural ira,
brevemente, introduzir Harry Potter em seu curriculo universitario, e The New York
Times continuard celebrando outra confirmacdo do emburrecimento que ele conduz e
exemplifica® (BLOOM, 2000, tradugdo nossa).

O mais intrigante dessa critica é a auséncia de uma analise dos elementos internos da
obra. Quando Bloom esboca uma fala a respeito do enredo ou das personagens, seu discurso

logo se desvia novamente para o leitor ou para a autora, como é exemplificado abaixo:

No que segue, poderei agora indicar algumas das inadequagdes de Harry Potter. Mas
terei em mente que uma multiddo que o esté lendo simplesmente néo lera coisa superior,
como The Wind in the Willows, de Kenneth Grahame, ou os livros de Alice, de Lewis

wizards and witches of Britain, or America, may provide an alternative culture for more people than is commonly
realized.”

18 «And yet | feel a discomfort with the Harry Potter mania, and | hope that my discontent is not merely a highbrow
snobbery, or a nostalgia for a more literate fantasy to beguile (shall we say) intelligent children of all ages. Can
more than 35 million book buyers, and their offspring, be wrong? yes, they have been, and will continue to be for
as long as they persevere with Potter. A vast concourse of inadequate works, for adults and for children, crams the
dustbins of the ages. At a time when public judgment is no better and no worse than what is proclaimed by the
ideological cheerleaders who have so destroyed humanistic study, anything goes. The cultural critics will, soon
enough, introduce Harry Potter into their college curriculum, and The New York Times will go on celebrating
another confirmation of the dumbing-down it leads and exemplifies.”
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Carroll. E melhor que eles leiam Rowling do que eles ndo leiam? Eles irdo avancar de
Rowling para prazeres mais dificeis?'® (BLOOM, 2000, tradugio nossa)

Novamente Bloom realiza uma serie de questionamentos, dessa vez, sem disfarces. O
critico utiliza o adjetivo “superior” deixando clara a dicotomia entre alta e baixa literatura, onde
segundo o autor, Rowling esta no patamar menos elevado, o que acarreta uma prosa ndo apenas
ruim em se tratando de elementos linguisticos, mas também, facil e de leitura questionavel (“E
melhor gque eles leiam Rowling do que eles ndo leiam?”’). Bloom também utiliza os vocabulos
“avancgar” e “prazeres mais dificeis” ao se referir ndo apenas a Rowling e sua obra, mas também
aos seus leitores. Neste caso, segundo o critico, a obra de Rowling atuaria, no melhor dos
cenarios, apenas como um “degrau”, um primeiro contato, para que esses leitores tivessem
acesso a uma literatura melhor e superior.

A critica de Bloom é apenas uma das vérias que exemplifica a cisdo que ainda hoje afeta
os Estudos Literarios: boa literatura / ma literatura; alta literatura / baixa literatura; literatura
de massa / literatura erudita. Tais separacfes ndo se restringem apenas ao fenbmeno Harry
Potter; no Brasil o caso mais famoso é do autor de best sellers, Paulo Coelho. O escritor foi e
é alvo de inmeras criticas, a ponto de criticos e estudiosos da literatura se dedicarem a escrita
de livros e artigos advertindo os leitores do perigo de ler as obras de Coelho, como € o caso,
por exemplo do livro intitulado Por que ndo ler Paulo Coelho do professor doutor Janilto
Andrade. Além do autor de O Alquimista, 0os romances policiais, 0 género jovem adulto, a
literatura infanto-juvenil e as historias de romance fazem parte desse caldeirdo de obras ruins,
das quais os leitores precisam ser resgatados. Sendo assim, dada a persisténcia com a qual essa
classificacdo entre diferentes tipos de obras e consequentemente entre seus leitores se repete
nos estudos literarios, é necessario coloca-la em cena e apontar suas lacunas. Dessa forma,
toma-se o0 caso do escritor brasileiro Milton Hatoum, que em 2013 escreveu um artigo para o
Estadd0? intitulado “Livros de verdo e literatura de verdade”. Entre os assuntos abordados, o
autor menciona o best seller Cinquenta tons de cinza. No entanto, a critica negativa feita no
artigo néo recai apenas no livro, a avaliacdo sobre a qualidade da obra termina por se refletir

num julgamento do leitor. De acordo com Hatoum,

E improvavel que os leitores dessas historinhas de sexo e violéncia - ou sexo com
violéncia - leiam romances de Conrad, de Dostoievski ou de Graciliano Ramos.

19 “In what follows, | may at times indicate some of the inadequacies of "Harry Potter." But | will keep in mind
that a host are reading it who simply will not read superior fare, such as Kenneth Grahame's "The Wind in the
Willows" or the "Alice" books of Lewis Carroll. Is it better that they read Rowling than not read at all? Will they
advance from Rowling to more difficult pleasures?”

20 Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral, livros-de-verao-e-literatura-de-verdade-imp-
,980457 Acesso em: 19 abr. 2020.
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Quantos se aventuram a ler Coracéo das Trevas, Crime e Castigo ou Infancia? Para
a maioria dos leitores, um livro de ficgdo é puro entretenimento, algo que ndo convida
a pensar nas relagcbes humanas, no jogo social e politico, na passagem do tempo e nas
contradi¢Bes e misérias do nosso tempo, muito menos na linguagem, na forma que
forja a narrativa. Talvez por isso o poeta espanhol Juan Ramon Jiménez tenha
afirmado que a poesia é a arte da imensa minoria. 1sso serve para a literatura e para
todas as artes. Os poucos, mas felizardos espectadores da peca O Idiota, dirigida por
Cibele Forjaz, sabem disso. (HATOUM, 2013)

E nitido na fala de Hatoum, ainda que dirigida de uma forma violenta, um desejo de
aperfeigoamento do outro. Ja no titulo “Livros de verao e literatura de verdade” o autor deixa
claro que ha uma partigdo entre uma “literatura de verdade” ¢ uma “falsa”, bem como € nitido
o0 desejo de impor seu ideal de valor literario. Nesse sentido, a no¢do de literatura como fonte
humanizadora perde sua forca, uma vez que é tratada na chave da imposi¢do. Hatoum néo
conhece esses leitores, muito menos como se ddo suas leituras.

Dessa forma, o fendmeno best seller nos convida a uma discussdo em torno de ndo
apenas alta e baixa literatura, mas principalmente a respeito do leitor e suas leituras, em
especial quando se trata de um pais de tradi¢do pouco letrada como é o caso do Brasil. Para
tanto, a fim de tratar dessas questdes, neste topico vamos recuperar algumas criticas e
comentarios nos quais 0s romances de Sparks foram alvo. Almejamos apontar como a leitura
critica, além de tratar da obra em si, acaba por se ocupar também com o leitor, projetando
julgamentos sobre sua figura. Por se tratar de um escritor de fama mundial, optamos por nao
restringir essas criticas a apenas textos redigidos no Brasil.

Os romances de Sparks despontaram no Brasil em 2010, sob a tutela da editora Novo
Conceito e, posteriormente, foram editados pela Editora Arqueiro. Os livros do norte-
americano, que ja faziam sucesso nos Estados Unidos, imediatamente agradaram ao publico
brasileiro, de forma que os titulos Querido John, A Ultima Musica e Diario de uma Paix&o,
assim que lancados, permaneceram mais de vinte semanas consecutivas na lista dos mais
vendidos da plataforma Publish News?!, oscilando entre o primeiro e o segundo lugar da
categoria de ficcdo. No total, os vinte e dois livros publicados de Sparks ja venderam mais de
100 milhdes de exemplares?? no mundo todo, tendo sido traduzidos para cerca de 50 idiomas.
O romancista possui onze de suas obras adaptadas para o cinema, sendo todas sucesso de
bilheteria. Logo, ndo restam duvidas de que os livros de Nicholas Sparks sdo campedes de
vendas mundial.

Amado por milhdes de leitores, queridinho dos editores e livreiros, mas odiado por

muitos criticos nacionais e estrangeiros, Sparks divide as mais diversas opinides. Para tratar

2L Disponivel em: http://www.publishnews.com.br/ranking/anual/9/2010/0/0 Acesso em: 19 abr. 2020.
22 Disponivel em: http://www.editoraarqueiro.com.br/autores/nicholas-sparks Acesso em: 19 abr. 2020.
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dessa questdo, vamos de inicio recuperar algumas criticas e comentérios dos quais a obra de
Nicholas Sparks foi objeto. Passaremos também por algumas entrevistas com o autor, a fim de
observar como este entende sua obra no meio de tantas criticas negativas. Com isso almejamos
ndo apenas apresentar como Sparks é recebido e entendido pela critica, mas também analisar
de que maneira o leitor de Sparks é representado e tratado, para depois contrapor essas criticas
com depoimentos de leitores reais, a fim de nos distanciarmos de uma avaliagdo ausente de
parametros acerca do leitor empirico e suas experiéncias de leitura.

E importante ressaltar que quando falamos da obra de Nicholas Sparks ndo podemos
dissocia-la da sua producéo cinematografica. A recepc¢do dos romances do autor, assim como
de outros best sellers, por exemplo, O conto da aia, ndo se restringe apenas ao livro fisico.
Oitenta e trés de duzentos e dez leitores que participaram desta pesquisa afirmaram serem antes
espectadores dos filmes, fato inclusive de conhecimento de Sparks, que no ano de 2015, em
uma entrevista concedida ao jornal O Globo, afirmou: “muitas vezes, o leitor toma
conhecimento dos meus livros por intermédio dos filmes, e ai vai procura-los nas livrarias™?,
Portanto, € muito comum que nas criticas encontradas para compor essa pesquisa, livro e filme
aparecam juntos, muitas das vezes se confundindo ao longo dos textos. Sendo assim, toma-se
aqui o caso de uma resenha feita pelo critico Alysson Oliveira no jornal G1 no ano de 2015
intitulada “Uma longa jornada segue clichés da obra de Nicholas Sparks”?*. De acordo com

Oliveira,

Uma Longa Jornada baseia-se num romance de Nicholas Sparks - essa afirmacéo ja
deve resolver metade de um texto relativo a qualquer longa partindo de romances
desse escritor. Mudam-se 0 nome dos personagens, o cenario, um detalhe aqui e ali,
mas independentemente do diretor, atores ou produtores, os filmes serdo sempre 0s
mesmos — basta lembrar os mais famosos, como Um Amor Para Recordar (2002),
Diario de Uma Paixdo (2004) e Querido John (2010). Seus livros e,
consequentemente, os filmes neles baseados, seguem o mesmo modelo de sempre:
jovem casal (das dez adaptagdes cinematograficas, s6 duas sdo protagonizadas por
casais mais maduros) se apaixona, mas sdo de classes sociais e/ou nivel intelectual
diferente, um empecilho e/ou um inimigo atrapalha o romance, eles sofrem por amor,
seus entes queridos sofrem juntos, e, no fim, todos aprendem uma valiosa ligdo, que
muitas vezes podera custar a vida de um dos membros do casal (OLIVEIRA, 2015).

Quanto as considerac@es do critico do G1, vale ressaltar que, para além das observagoes
a0s aspectos tematico-formais da obra de Sparks, enfatizando os clichés e a suposta “formula”
que ronda né@o apenas os livros do romancista, como também as adaptacdes cinematograficas,

sua insatisfacdo com as obras de Sparks tem um carater mais geral, voltando-se a uma

2 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/filmes/nicholas-sparks-cria-produtora-investe-alem-da-
adaptacao-dos-proprios-livros-16013843. Acesso em: 20 abr. 2020.

24 Disponivel em: http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/04/estreia-uma-longa-jornada-segue-cliches-
da-obra-de-nicholas-sparks.html. Acesso em: 20 abr. 2020.
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caracteristica da literatura best seller atual, isto €, sdo livros que desde sua concepcao séo feitos
com o objetivo de serem adaptados para outras midias e de serem consumidos de diversas
formas, 0 que os aproximam cada vez mais do status de mercadoria e consequentemente 0s
afasta do de arte.

Uma hipotese que surge ao analisarmos a posicdo de Oliveira (2015), é o quanto a
profissao do escritor e o fazer literario permanecem idealizados. Segundo Marcia Abreu (2014),
tal crenca ainda reverbera, uma vez que € costume das histdrias literarias convencionais
tomarem autor e obra como entidades abstratas e imateriais. Uma das consequéncias de tal
postura, herdada do Romantismo, é a ideia fantasiosa, porém muito difundida, de que os
escritores sdo “génios criativos que escrevem tendo compromisso apenas com as musas € com
sua propria arte” (ABREU, 2014, p. 40) e que, portanto, ndo se preocupam em obter retorno
financeiro. Dessa forma, tal posicionamento confronta a ideia de literatura como mercadoria,
isto €, um produto manufaturado a ser comercializado com vistas ao lucro. Assim, a critica de
Oliveira (2015) parece se assentar na ideia de que talento e dinheiro ndo se misturam, e,
portanto, uma obra de sucesso que consequentemente traga retorno financeiro ao seu autor ndo
possui comprometimento estético.

A somar-se no rol dos detratores temos a avaliacdo de Alexandre Agabiti Fernandez®
para a Folha llustrada, que destaca a recorréncia da tematica do casal que luta para ficar junto
em meio a tantas adversidades. Fernandez, em sua critica, realga os “lugares comuns” e a
“overdose” de sentimentalismo, bem como comenta sobre a constru¢do dos personagens, 0s
quais, segundo o critico, sdo “desprovidos de qualquer indicio de complexidade e construidos
sem o menor lampejo de originalidade”. Os casais passam por tantas provas, que o drama e o
sentimentalismo empregado para a construcdo desses enredos, além de enfurecer o critico,

conferiu ao autor o titulo pouco lisonjeiro de “rei do dramalhao”.

Povoados por casais em meio a angustias e provacdes, 0s romances do escritor
norte-americano Nicholas Sparks sdo regularmente adaptados pelas telas em
dramas eivados de lugares-comuns. O Melhor de Mim, o mais recente da série,
ndo nega a estirpe do rei do dramalhdo. (FERNANDEZ, 2014)

Por outro lado, em uma entrevista concedida ao jornal Agora S&o Paulo?®, Sparks afirma
que muito mais que uma “féormula” ou elementos tragicos, seu sucesso se deve ao fato de os
leitores relacionarem suas experiéncias reais com os fatos narrados no romance. Segundo o

autor,

%5 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/11/1542554-critica-dramalhao-baseado-em-
romance-de-nicholas-sparks-e-cliche.shtml Acesso em: 20 abr. 2020.
% Disponivel em: https://agora.folha.uol.com.br/show/ult10111u1078833.shtml Acesso em: 20 abr.2020.
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Né&o é s6 porque um livro tem elementos tragicos que ele se tornara automaticamente
um sucesso. Entdo, acho que o leitor relaciona suas experiéncias com o0 que eu narro
nos meus romances, e isso faz com que os personagens ganhem vida. Para obter esse
efeito, as emocdes tém de ser evocadas de forma verdadeira. Se isso é bem feito, os
leitores torcem para que os personagens sejam felizes e choram quando algo tragico
acontece. (SPARKS, 2012)

A tematica romantica e sentimental da obra de Sparks é ocasionalmente comparada a
outros tipos de romances best sellers, principalmente aqueles comercializados em bancas de
jornais. O critico Cassio Staling Carlos?’ em uma resenha para a Folha llustrada chama os
romances de Sparks de “cor de rosa”, adjetivo usado para se referir também aos romances
Sabrina, Julia e Bianca. Na mesma esteira, Ricardo Calil?®, outro critico da Folha afirma:
“pegue as séries Sabrina, Julia e outros romances de banca dos anos 70 e 80, passe um verniz
literario, tire um pouco de sacanagem e acrescente cinco colheres cheias de actcar... Essa ¢ a
receita para os livros de Sparks” (CALIL, 2015). Contudo, ¢ possivel afirmar que tanto as obras
de Sparks, quanto as séries Sabrina, Julia e Bianca e tantos outros romances, seguem o padrdo

do romance grego descrito por Mikhail Bakhtin:

Um casal de jovens em idade de se casar. Sua origem é desconhecida, misteriosa[...]
os dois sdo dotados de uma beleza rara [...]. Subito, os dois se encontram; de hébito,
numa festa solene. Explodem em uma paixd8o mutua repentina e instantanea,
insuperavel, como um fado, como uma doenga sem cura. Mas 0 casamento nao pode
se realizar logo. Esbarra em obstaculos que o retardam. Os apaixonados estdo
separados, procuram um ao outro, encontram-se; tornam a perder um ao outro,
tornam a encontra-se (BAKHTIN, 2018, p. 16-17).

Em linhas gerais, a “formula” de Sparks, ndo ¢ exclusivamente de Sparks. Como 0

préprio autor afirma,

E a mesma formula para qualquer género ou best-seller. E preciso uma histéria
interessante, com personagens que intriguem o leitor. E mesmo bem simples. Sim, da
para dizer que meus romances seguem um padrdo. Eles falam, por exemplo, de vérias
emogcdes humanas e sempre se passam na Carolina do Norte.?® (SPARKS, 2013)

E ainda,

Os livros falam da condi¢do humana, que é provavelmente a mesma em todo 0 mundo.
S8o pessoas passando por sofrimentos e desafios, lidando com emoces da vida. Elas
se conhecem e se apaixonam, algumas vezes o romance da certo, outras ndo. A estdo
alguns dos elementos que compuseram Otimas histérias e que estdo presentes na
literatura desde o comeco™®. (SPARKS, 2013)

27 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/02/1737789-a-escolha-e-filme-mais-doce-que-
agua-com-acucar.shtml Acesso em: 20 abr. 2020.

28 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/04/1622969-nova-adaptacao-de-best-seller-para-
o-cinema-tira-acucar-de-nicholas-sparks.shtml Acesso em: 20 abr. 2020.

2 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/nicholas-sparks-a-mesma-formula-para-qualquer-genero-
9721582 Acesso em: 20 abr. 2020.

%0 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-formula-milionaria-e-repetitiva-do-sucesso-de-
nicholas-sparks/ Acesso em 20 abr. 2020.
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Podemos afirmar, portanto, que h4d uma forte intertextualidade manifesta na obra de
Sparks. Muito dos aspectos da trama sentimental s&o referéncias a outros textos e romances.
Sendo assim, no¢Oes que enfatizam a originalidade das obras como atributo artistico mais
contundente ndo reconhecem que todo e qualquer texto € um tipo de releitura. Especificamente,
a critica direcionada aos romances de Sparks realca a repeticdo de alguns elementos na obra do
autor, como se este fizesse uma releitura de sua propria obra. Contudo, segundo Sparks, 0
significado de um texto ndo se restringe apenas ao que esta nele, mas antes descende de outros.
Em entrevista a Epoca® o autor afirmou que as tematicas de suas obras remetem a romances

como os de Jane Austen e a famosa peca de Shakespeare Romeu e Julieta. Segundo o autor,

O que escrevo sdo histdrias de amor: é uma tradicdo que vem desde Shakespeare, de
Jane Austen. Romeu e Julieta ndo é um romance romantico. O que meus livros
buscam é conduzir o leitor por todas as emocdes da vida: amor, raiva, traicdo, tristeza.
Quando o leitor termina um de meus livros, quero que ele tenha vivido uma vida
inteira entre as duas capas. O maior desafio de um escritor é transmitir um sentimento
sem manipular o leitor; ser dramatico sem ser melodramatico. E um desafio enorme,
mas muito recompensador (SPARKS, 2010).

Sparks faz uma distingdo entre tipos de romance. O autor em sua fala menciona
“historias de amor”, ‘“romance romantico”, romance “dramatico” e romance “melodramatico”.
Em um primeiro momento o autor parece se contradizer ao afirmar que escreve “historias de
amor” seguindo uma tradi¢do que vem desde Shakespeare e Jane Austen, para logo em seguida
declarar que Romeu e Julieta ndo € um romance romantico. Contudo, a luz dos depoimentos
coletados para esta pesquisa e de outras entrevistas com o autor, entendemos que o vocabulo
romantico, neste caso, se aproxima de uma histéria extremamente sentimental, na qual o enredo
gira unicamente em torno de um episddio amoroso, se aproximando, portanto, da definicdo de
romance sentimental. Ao excluir Romeu e Julieta do rol dos “romances romanticos” e afirmar
que seus livros “buscam conduzir o leitor por todas as emogodes da vida”, infere-se que Sparks
deseja retratar em suas obras ndo apenas a trama amorosa e todos os clichés associados a ela.
O autor almeja trabalhar com sentimentos e emoc¢es inerentes ao ser humano, a fim de que o
leitor se envolva com a narrativa “quando o leitor termina um de meus livros, quero que ele
tenha vivido uma vida inteira entre as duas capas”. Sendo assim, segundo Sparks a presenca de
elementos dramaticos se faz necessario. Contudo, o autor faz uma distin¢do importante entre
“dramatico” e “melodramdtico”, uma vez que o ultimo ¢ tratado como uma caracteristica
pejorativa, justamente pelo sentimentalismo exacerbado. Dessa forma, Sparks defende a

presenca do drama como uma estratégia para “transmitir um sentimento sem manipular o

81 Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EM1198902-15220,00-
NICHOLAS+SPARKS+SEI+EXATAMENTE+QUANDO+O+LEITOR+VAI+CHORAR.htmll Acesso em: 20
abr. 2020.
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leitor”. Sendo assim, podemos afirmar que o autor norte-americano na realidade se apropriou
de um modelo milenar que segue a estrutura boy meets girl, a partir do qual adiciona novos

elementos de modo a criar diferentes historias, com diferentes casais. Segundo Sparks:

Trabalho na estrutura narrativa, no tamanho do romance, na voz dos personagens.
Algumas vezes uso a primeira pessoa, em outras uso a terceira. As vezes, misturo
tudo, de forma a cada livro parecer um romance novo. Se vocé ver, Uma longa
jornada e Diario de uma paixao séo livros diferentes®? (SPARKS, 2013).

A possibilidade de uma analise dos textos de Sparks que focalize e leve em consideracao
outros elementos que ndo sejam os clichés, mas que se ocupe em estudar a representacao dos
herdis e das heroinas do romance, a construcdo das personagens, 0s elementos realistas do
enredo ou até mesmo uma leitura comparada com outros romances de temas semelhantes, é
sempre suplantada por uma leitura que se preocupa apenas com a repeticao tematica das obras.

Indignados com a popularidade dos livros de Sparks, os criticos negam a possibilidade
de haver qualidades estéticas nesses textos. Rodrigo Zavala, na critica “Excessos marcam 'O

melhor de mim"®?

, assim como os outros criticos aqui mencionados, enfatiza os “amores
tragicos”, bem como aponta os lugares comuns presente na obra resenhada, no entanto,
diferente das outras criticas, ele ndo restringe sua avaliagdo somente a questdes formais de
enredo ao longo de sua fala o critico acaba por se ocupar do leitor, chamando-o de incauto. De

acordo com o resenhista:

Como uma espécie de féormula, o famoso romancista americano Nicholas Sparks
imprime em seus livros histérias de amores tragicos que a providéncia ou o destino
teimam em unir, mesmo se for tarde demais. No caminho, usa uma série de clichés
digestivos para fazer o leitor incauto chorar pela infelicidade alheia e fantasiar a
prépria vida (ZAVALA, 2014).

O que mais nos chama aten¢do na critica acima € o quanto seria possivel criar hipoteses
sobre determinados leitores e consequentemente de suas experiéncias de leitura, sem antes
possuir alguma informacao empirica e concreta. Em um curto paragrafo o critico langa questdes
complexas gue envolvem temas relacionados a inddstria cultural e mercado e as mesclam sem
diferenciacéo, o que resulta em um ataque agressivo a algumas centenas de milhares de leitores.
Nesse sentido, Nakagome (2015) afirma que criticas como a de Rodrigo Zavala séo resultados
de uma postura sintomatica “de certa melancolia e desorientagdo que marcam a atuagdo de
criticos e escritores em nosso tempo” (NAKAGOME, 2015, p. 79). A pesquisadora destaca que

tais criticos tendem a reduzir questdes complexas que cercam a literatura a uma falha do outro,

32 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/nicholas-sparks-a-mesma-formula-para-qualquer-genero-
9721582 Acesso em: 20 abr. 2020

33 Disponivel em: http://gl.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2014/10/estreia-excessos-marcam-o-melhor-de-
mim-da-obra-de-nicholas-sparks.html Acesso em: 20 abr. 2020.


https://oglobo.globo.com/cultura/nicholas-sparks-a-mesma-formula-para-qualquer-genero-9721582
https://oglobo.globo.com/cultura/nicholas-sparks-a-mesma-formula-para-qualquer-genero-9721582
http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2014/10/estreia-excessos-marcam-o-melhor-de-mim-da-obra-de-nicholas-sparks.html
http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2014/10/estreia-excessos-marcam-o-melhor-de-mim-da-obra-de-nicholas-sparks.html
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de forma que, com pouca mediacdo, o leitor “¢ avaliado em um pardmetro de inferioridade em
relacdo aquele que escreve em jornais, o proprio avaliador. Inferioridade medida a distancia, na
multidao sem rosto e sem voz, que quando ouvida, € filtrada como mero ruido” (NAKAGOME,
2015, p. 79).

Ainda sobre a critica de Zavala, o critico chama a nossa aten¢ao para duas caracteristicas
desses leitores ditos incautos: “chorar pela infelicidade alheia” e “fantasiar a propria vida”. A
respeito da primeira, entendemos que ha uma forte inversao de valores. Ao construir sua critica,
0 autor ataca uma virtude que é cara da literatura, isto é, a capacidade de suscitar as mais
diversas emocdes e sentimentos, dentre eles a empatia. Estudos recentes na area de critica
literaria cognitiva (Burke, 2011; Hogan 2011, 2012; Laszl6, 2008; Oatley, 2011, 2012;
Zunshine, 2012) cada vez mais apontam o papel da literatura na construcdo das emocoes, da
empatia e da memdria. J& no terreno da teoria literaria, Vincent Jouve (2002, p. 19) afirma que
as emoc0es estdo na base do principio de identificacdo, bem como sdo o motor essencial da
leitura de ficcdo. Nessa mesma esteira, o critico russo Tomachevski (1965) salienta que as
emocdes ocupam um papel de primazia no jogo textual: “quanto maior o talento do autor, mais
dificil é se opor a suas diretivas emocionais, mais convincente é a obra. E essa forca de
persuasao que, sendo um meio de ensinamento e de predicacdo, € a fonte de nossa atragdo pela
obra”.

Em oposicdo a vida real, no romance é possivel vivenciar inimeras experiéncias,
Segundo Cohn (1978 apud Nikolajeva, 2004, p. 173, traducdo nossa), “a narrativa de ficgdo €
0 Unico género literario, bem como o Unico tipo de narrativa, no qual os pensamentos,
sentimentos e percepgdes de outras personagens que ndo o narrador podem ser descritas”3*.
Sendo assim, visto que € humanamente impossivel viver a totalidade, a literatura permite,
através das palavras, uma construcdo Unica do relato de outrem, uma vez que, permite ao sujeito
imaginar de forma particular e individual a cena narrada, bem como “fantasiar a propria vida”.

“Fantasiar a propria vida” ¢, de acordo com o critico, outra armadilha posta para o “leitor
incauto”, armadilha que também era fonte de receio para os criticos do século XIX. Segundo

Marcia Abreu®,

Supunha-se que a leitura de romances levava ao contato com cenas reprovaveis,
estimulando a identificacdo com personagens envolvidos em situacdes pecaminosas
como as mentiras, as paix0es ilicitas e os crimes. Acreditava-se, talvez mais do que
nés o fagamos, no poder da leitura na determinagdo de comportamentos: um leitor de
romances certamente desejaria transportar para sua vida real as situacdes com que

34 «[...] narrative fiction is the only literary genre, as well as the only kind of narrative, in which the unspoken
thoughts, feelings, perceptions of a person other than the speaker can be portrayed.”
3 Disponivel em: https://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Marcia/marcia.htm Acesso em: 30 abr. 2020.


https://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Marcia/marcia.htm
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travara contato por meio do texto. Também perigoso era o impulso de imaginar-se no
lugar dos personagens envolvidos em situagdes criminosas: supor-se no lugar de uma
adultera era quase tdo grave quando praticar o adultério. Mesmo os que resistissem a
tentacdo de aproximar a matéria lida do mundo vivido seriam prejudicados pois
ocupariam tempo precioso com a leitura de material tdo pouco elevado, esquecendo-
se de suas obrigacd@es cotidianas (ABREU, 2001).

Sendo assim, o que Zavala chama de “fantasiar a propria vida” é o mesmo que
encontramos no discurso dos criticos do século XIX a respeito do desejo de “transportar para
sua vida real as situagdes com que travara contato por meio do texto”. Diferente do século XIX,
hoje a prética da leitura é encorajada ndo apenas na escola, como também em campanhas
publicas e privadas. No entanto, parece que no que se refere aos livros da industria cultural, os
perigos e armadilhas ainda rondam os leitores desavisados.

Fora do Brasil, também encontramos criticas pouco lisonjeiras a respeito de Sparks, de
seus romances, de seus filmes e de seus leitores. A critica aos clichés e sentimentalismo é
abordada em quase todas, bem como o ataque as emogdes dos leitores. Na critica “The Lucky
One: another tender tale from the Nicholas Sparks slushwagon”®®, publicada no jornal The
Guardian, o critico Stuart Heritage chama atencdo para a fama do romancista e o fato de ter

construido sua carreira explorando apenas um Unico recurso.

Neste momento, a Unica concorréncia que Nicholas Sparks tem é o proprio Nicholas
Sparks. Ele é o género romance em pessoa, langando livros e filmes piegas um apos
0 outro como Didrio de uma Paixdo, Noites de Tormenta, Querido John e A Gltima
musica. Ndo importa que sejam todos basicamente a mesma historia sobre pessoas
atraentes que se apaixonam, apesar dos obstaculos e da tragédia pessoal. Contanto que
pelo menos uma mulher chore em algum momento enquanto assiste, Nicholas Sparks
fez o seu trabalho®” (HERITAGE, 2011, tradugdo nossa).

N&o se restringindo, contudo, aos aspectos intratextuais, o critico se ocupa também com
a recepcdo da obra em questdo, generalizando o publico do autor como sendo
predominantemente feminino e suscetivel ao choro. Opinido semelhante € encontrada na critica
“When will Nicholas Sparks stop making girls cry?”’%® também publicada no jornal The
Guardian por Stuart Heritage. Inicialmente a critica tinha como finalidade realizar uma resenha
do filme recém lancado nos Estados Unidos: A ultima mdsica, estrelando a atriz e cantora pop

Miley Cyrus, que naquela época estava no auge da carreira. No entanto, a critica negativa feita

3 Disponivel em: https://www.theguardian.com/film/filmblog/2011/dec/14/the-lucky-one-nicholas-sparks Acesso
em: 30 abr. 2020.

37 «At this point in time, the only competition that Nicholas Sparks has is Nicholas Sparks himself. He's a one-man
genre all of his own, endlessly spinning out slushy books and films such as The Notebook, Nights in Rodanthe,
Dear John and The Last Song, one after another. It doesn't matter that they're all basically the same story, about
politely attractive people who fall in love despite shared obstacles and personal tragedy. So long as at least one
woman cries at some point while watching it, Nicholas Sparks has done his job.”

38 Disponivel em: https://www.theguardian.com/film/2010/apr/22/nicholas-sparks-the-last-song Acesso em: 30
abr. 2020.


https://www.theguardian.com/film/filmblog/2011/dec/14/the-lucky-one-nicholas-sparks
https://www.theguardian.com/film/2010/apr/22/nicholas-sparks-the-last-song
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pelo resenhista ndo recaiu apenas sobre o filme: a avaliagéo sobre a qualidade da obra terminou
por se refletir em um julgamento sobre seu espectador. De acordo com o critico,

Sexta-feira passada assisti ao langamento de Querido John, um romance agua com
acucar sobre um homem e uma mulher cujo relacionamento é posto a prova por um
acontecimento que nenhum deles pode controlar. Na préxima sexta-feira, assistirei ao
lancamento de A Gltima masica, um romance sobre um homem e uma mulher cujo
relacionamento é posto a prova por um acontecimento que nenhum deles pode
controlar. Ambos tém finais agridoces. Ambos garantem que garotas de certa idade
chorem incontrolavelmente. Ambos sdo baseados em livros de Nicholas Sparks®
(HERITAGE, 2010, tradugdo nossa).

Para o critico, a obra de Sparks se resume a uma histéria intensa e cheia de tribulacfes
com um final emocionante, mas ao mesmo tempo previsivel, bem dgua com agUlcar. Heritage
generaliza o publico de Sparks caracterizando-o como sendo do sexo feminino, de certa idade
e suscetivel a emogdes incontrolaveis. Ao longo da critica, o jornalista muda o foco do que seria
uma resenha critica sobre o filme e redireciona para os romances de autoria de Nicholas Sparks,
destacando novamente sua opinido de que o enredo é assentado em uma férmula, deixando
transparecer que os leitores de Sparks, bem como aqueles que apenas viram o filme, ndo sdo

capazes de perceber as “variacdes infinitas de um Unico tema”. Segundo o critico,

Desculpe, deveria ter dito "fendmeno literario Nicholas Sparks". Ele fez sua fortuna
(com mais de 55 milhdes de vendas de livros e uma série de filmes adaptados os quais
arrecadaram 300 milhdes de dolares - isso € uma fortuna) ao descobrir 0 que emociona
um determinado tipo de garota ou jovem mulher e depois explorar esse recurso
impiedosamente. Ele ndo escreve historias tanto quanto produz variagdes infinitas de
um Unico tema. Um homem e uma mulher se encontrardo (um provavelmente sera
rico e o outro provavelmente sera pobre) e, inicialmente, eles irdo discordar um do
outro. Ent&o eles vao se apaixonar. Entdo eles serdo separados, possivelmente por uma
tragédia. E entdo uma tragédia maior os juntara de volta no final*® (HERITAGE, 2010,
tradugdo nossa).

A posicdo do critico parece ir ao encontro do que Muniz Sodré (1988) defende em sua
obra, intitulada Best Seller a literatura de mercado. De acordo com Sodré (1988), em se
tratando de literatura de massa, o leitor é tratado como um sujeito “consumidor”, ¢ é também

considerado um “espectador”, dada a facilidade em adaptar a obra literaria para outros meios,

39 «Last Friday saw the release of Dear John, a soppy romance about a boy and a girl whose relationship is tested
by an event that neither of them can control. Next Friday sees the release of The Last Song, a soppy romance about
a boy and a girl whose relationship is tested by an event that neither of them can control. Both have bittersweet
endings. Both are guaranteed to make girls of a certain age weep uncontrollably. Both are based on books by
Nicholas Sparks.”

40 «Sorry, that should have read "literary phenomenon Nicholas Sparks". He's made his fortune — and with more
than 55m book sales and a run of movies adapted from those books grossing $300m, it is a fortune — by finding
out what upsets a particular kind of girl or young woman the most and then exploiting it mercilessly. He doesn't
write stories as much as churn out endless variations of a single theme. A boy and a girl will meet (one will
probably be rich and one will probably be poor) and initially clash. Then they'll fall in love. Then they'll be
separated, possibly by tragedy. And then a bigger tragedy will bring them back together at the end.”
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uma vez que a estrutura basica desta, segundo o autor, se mantém a mesma, sendo a trama a

base da narrativa. Conforme Sodré (1988),

Dizemos “leitor”, mas também poderiamos usar o termo “espectador”. Com efeito, a
narrativa de massa ndo se restringe ao texto escrito, podendo estender-se a outros
meios de expressdo ou canais (para usar um termo da teoria da comunicagdo), como
o0 radio, o cinema, a televisdo, a histéria em quadrinhos, a fotonovela etc. [...] A
passagem para outros meios implica outros codigos (regras de organizacdo dos
conteidos), mas ndo muda a estrutura basica da literatura de massa. No cinema ou no
livro, uma histdria permanece fundamentalmente a mesma, porque o mais importante
s&0 os contetidos (SODRE, 1988, p. 17).

Por outro lado, em se tratando de “literatura culta” Sodré (1988) afirma que,

com a literatura culta, é diferente: a transposicédo do livro para um outro meio altera a
natureza da obra original, porque esta se acha comprometida com a lingua escrita. N&o
se trata de afirmar que o livro sera melhor do que o filme, mas sdo duas coisas
diferentes, quando se trata de literatura culta e literatura de massa (SODRE, 1988,
p.17)

Contudo, pensar a recep¢do dos romances de Sparks e de tantas outras obras na chave
da dissociagdo “boa literatura” versus “literatura ruim” e levando em consideragdo apenas o
contetdo ndo é proveitoso para este trabalho. Insistir nesse tipo de abordagem é na verdade
tentar impor uma “literatura” (se de fato ha essa divisdo) acima da outra, é repetir o mesmo
discurso s que ao contrario. E compreensivel que em discussdes acerca da figura do leitor o
desejo de aperfeicoamento do outro apareca e, imbricado a ele, o debate a respeito do valor de
determinada obra literaria. Nas criticas expostas neste trabalho € nitido que a valoracéo tanto
da obra quanto do leitor € baseada na imagem que o critico construiu sobre um bom leitor e boa
literatura. Contudo, tal postura tende a elaborar uma reflexdao que busca qualificar por meio de
auséncias.

Isto posto, é coerente evocar Antonio Candido e seu conhecido texto ‘“Direito a
Literatura”, no qual o critico defende que a literatura ¢ um direito basico do ser humano, assim
como moradia, alimentagdo, educacdo e salde, uma vez que, segundo o autor, a
ficcdo/fabulacdo atua no carater e na formacdo dos sujeitos. Contudo, Candido afirma que na
realidade reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel é também indispensavel para
0 outro, ndo é um pressuposto tdo obvio. Na verdade, de acordo com o critico, “a tendéncia
mais funda é achar que 0s nossos direitos sdo mais urgentes que os do proximo” (CANDIDO,
2004, p. 172). Para tanto, o autor cita o padre dominicano Louis-Joseph Lebret, fundador do
movimento Economia e Humanismo, a fim de distinguir dois tipos de bens: os compressiveis e
0s incompressiveis. Por incompressiveis temos “o alimento, a casa, a roupa” (CANDIDO, 2004,
p. 173) e por compressiveis “os cosméticos, os enfeites, as roupas supérfluas”, isto &, aquilo

que € dispensavel para sobrevivéncia. Todavia, Candido assevera que 0s bens incompressiveis
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ndo sdo apenas “os que asseguram a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas os que

garantem a integridade espiritual” (CANDIDO, 2004, p. 174), como a literatura e as artes.

Sao incompressiveis certamente a alimentacdo, a moradia, 0 vestuario, a instrucgao, a
salde, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a resisténcia a opressao
etc.; e também o direito a crenca, a opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura?
(CANDIDO, 2004, p. 174)

O critico considera literatura como “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producéo escrita
das grandes civilizagdes” (CANDIDO, 2004, p. 174), dessa forma Candido acredita abarcar a

literatura como “manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos” uma vez que,

Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo
presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel tanto
a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que 0s poderes sugerem e a que
nasce dos movimentos de negacdo do estado de coisas predominante (CANDIDO,
2004, p. 175).

A literatura, ainda segundo o critico, possui trés aspectos que atuam simultaneamente.
Ela é primeiro “uma construg¢do de objetos autbnomos como estrutura e significado”, ¢ também
“uma forma de expressdo, isto ¢, manifesta emocoes e a visdao do mundo dos individuos e dos
grupos” e por fim ¢ “uma forma de conhecimento, inclusive como incorporagdo difusa e
inconsciente” (CANDIDO, 2004, p. 176). Sendo assim, através da ordenagao do caos por meio
das palavras, da aquisicdo do conhecimento, do exercicio de reflexdo e do afinamento das
emogdes, a literatura nos tornaria mais “compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade
e o semelhante” (CANDIDO, 2004, p. 180). No entanto, em certa altura de seu discurso,
Candido se prop0e a realizar uma breve analise de dois autores abolicionista: Castro Alves e
Bernardo Guimardes. O critico compara os dois autores e alega que a obra do segundo (A
escrava lIsaura) ¢ de ma qualidade, visto que, tal romance “ndo satisfaz os requisitos que
asseguram a eficiéncia real do texto. A paixdo abolicionista estava presente na obra de ambos
os autores, mas um deles foi capaz de criar a organizacdo literaria adequada e o outro ndo”

(CANDIDO, 2004, p. 182). O critico segue sua argumentacéo afirmando que:

A eficacia humana é funcéo da eficacia estética, e, portanto, o que na literatura age
como forca humanizadora é a propria literatura, ou seja, a capacidade de criar formas
pertinentes. Isso ndo quer dizer que s serve a obra perfeita. A obra de menor
qualidade também atua, e em geral um movimento literario é constituido por textos
de qualidade alta e textos de qualidade modesta, formando no conjunto uma massa de
significados que influi em nosso conhecimento e nos nossos sentimentos (CANDIDO,
2004, p.182).
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E neste ponto da argumentagdo de Candido que nossa viso difere. O autor estabelece
uma diferenga entre a qualidade das obras, no entanto ndo custa nos questionarmos, ja que isto
nao esta posto nessa altura do texto, quais critérios norteiam o que o critico considera uma “obra
de menor qualidade”, “textos de alta qualidade” e “textos de qualidade modesta”?

Candido, ao valorar certas obras em detrimento de outras, estabelece uma hierarquia
que certamente exclui muitos textos e consequentemente os leitores que se ocupam deles. Nesse
sentido, Nagakome (2015, p. 10) afirma que o discurso critico “se ancora em uma concepgao
fortemente idealista, e muitas vezes moralista de literatura, a qual parece afastada de pessoas
que, em sua perspectiva, estdo longe de conformarem um ideal”. Dessa forma, segundo
Nagakome (2015) a critica, detida em sua tarefa central de enfrentamento do texto, acaba
tratando o leitor como um prolongamento da obra analisada. Temos, assim, que o desejo de
aperfeicoamento do outro marca a relagéo da critica com o sujeito leitor, no entanto a primeira
se coloca como parametro daquilo que € bom e adequado, uma vez que, “o prestigio social dos
intelectuais encarregados de definir o que é Literatura faz que suas ideias e seu gosto sejam
tidos ndo como uma opinido, mas como a unica verdade, como um padrdo a ser seguido”

(ABREU, 2006, p. 41). Sobre essa tentativa de aperfeicoamento do outro, Candido afirma que,

Em nossa sociedade hé fruicdo segundo as classes na medida em que um homem do
povo esta praticamente privado da possibilidade de conhecer e aproveitar a leitura de
Machado de Assis ou Mario de Andrade. Para ele, ficam a literatura de massa, 0
folclore, a sabedoria esponténea, a cancdo popular, o provérbio. Estas modalidades
sdo importantes e nobres, mas é grave considera-las como suficientes para a grande
maioria que, devido a pobreza e a ignorancia, é impedida de chegar as obras eruditas
(CANDIDO, 2004, p. 186).

E ainda,

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de pequenos grupos, é
preciso que a organizacdo da sociedade seja feita de maneira a garantir uma
distribuicdo equitativa dos bens. Em principio, s6 numa sociedade igualitaria os
produtos literarios poderdo circular sem barreiras, € neste dominio a situacdo é
particularmente dramatica em paises como o0 Brasil, onde a maioria da populacéo é
analfabeta, ou quase, e vive em condi¢gBes que ndo permitem a margem de lazer
indispensavel a leitura. Por isso, numa sociedade estratificada deste tipo a fruicdo da
literatura se estratifica de maneira abrupta e alienante (CANDIDO, 2004, p. 186-187).

Observa-se, dessa forma, que a nocdo de boa literatura segundo Candido esté atrelada
ao valor literario de determinado autor ou obra. Em seu texto, o critico assenta seus critérios de
avaliacdo sobretudo na forma literdria e propostas estéticas, bem como elege um conjunto
reduzido de obras dignas de leitura, enquanto a “literatura de massa, o folclore, a sabedoria
espontanea, a cancéo popular, o provérbio” se apresentam como formas menores.

Infelizmente, a visdo de valor literario de Candido ainda reverbera na atualidade. As

histdrias literarias ainda trazem o rol dos grandes autores e obras. Contudo, como bem afirma
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o critico literario Terry Eagleton, compreender a literatura “no sentido de uma colegéo de obras
de valor real e inalteravel, distinguida por certas propriedades comuns” (EAGLETON, 2019, p.
16) possui consequéncias devastadoras, principalmente se considerarmos o fato de que nao
existe uma obra literaria que seja valiosa em si. “Valor”, segundo Eagleton (2019, p. 17), “é um
termo transitivo: significa tudo aquilo que é considerado como valioso por certas pessoas em
situacdes especificas, de acordo com critérios especificos e a luz de determinados objetivos”.
Assim, considerando que o valor atribuido as obras literarias é instavel e mutavel, podemos
afirmar que este conceito esta fortemente associado aos Nnossos proprios interesses e maneiras
de ver o mundo. Desta forma, quando classificamos uma obra literaria como “ruim”, uma vez
que esta ndo atinge 0s nossos requisitos e critérios de valor, involuntariamente criamos uma
categoria de maus leitores pautada por uma questdo puramente simplista entre “bom” e “ruim”.

Sendo assim, o perigo de tal divisdo e a consequéncia devastadora apontada por
Eagleton (2019, p. 16) recai justamente sobre o sujeito empirico, o leitor. Ao classificarmos
suas preferéncias literarias como inferiores, assumimos uma posicéo violenta e dominadora.
Negamos sua subjetividade, bem como reduzimos sua maneira de enxergar o mundo.
Afirmamos no topo de nossa torre de marfim nossa superioridade literaria, enquanto o outro é
silenciado. Tentamos impor o que é bom para nés.

Contudo, a resposta dos leitores quanto a sua melhora e gostos literarios pode ser
diferente daquela esperada pela critica. Nesse sentido, propomos entdo o direito a leitura, isto
é, o direito de ter acesso a obras, dos mais variados assuntos, épocas e formas. O direito de
escolher o que ser lido, desde uma fanfic a um tratado filos6fico, sem ser taxado de ingénuo,
mau leitor, leitor profissional, isto &, livre de rétulos. Estabelecer o que é digno ou ndo de ser
lido é ampliar e criar mais abismos sociais, onde uma classe dominante determina o que é certo
e adequado, através de imposicoes e rebaixamento do outro, como foi visto, por exemplo, na
critica de Hatoum e Rodrigo Zavala, bem como no texto de Candido. Sendo assim, afirmar o
direito a leitura, também nos coloca em uma posicdo de empatia pelo outro, respeitando suas
escolhas e preferéncias, bem como sua individualidade, comportamento este que, em teoria,
deveria ser a base de toda e qualquer relagdo social.

Por outro lado, ndo negamos as estratégias mercadoldgicas que rodeiam os best sellers,
da mesma forma que ndo somos ingénuos a ponto de assumir uma visdo melancolica e
apocaliptica frente a industria editorial. Dessa forma, considerando que a instituicéo literéria,
representada pela critica especializada, se encarrega de demarcar as barreiras que a separam do
publico de leitores de best sellers, cabe a nds perguntarmos sobre 0 modo como esses sujeitos

respondem a tal separacdo quando se compreendem posicionados do outro lado da margem e
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como reagem as normas de distin¢do e hierarquia cultural que os interpelam no seu lugar de
leitores. Cabe nos indagarmos como a experiéncia de leitura do sujeito contribui para a
valoracdo das obras que o cativa, e que fatores sdo importantes nessas obras de grande
circulacdo que se tornam Unicos na experiéncia de leitura desses sujeitos. As respostas para
essas perguntas podem ser buscadas nas redes sociais, mais especificamente em grupos de
leitores voltados para seus escritores favoritos. Nessas comunidades virtuais, as postagens
enviadas por seus membros trazem universos singularizados, demandas, gostos e leituras

diversas, compondo, assim, uma sugestiva e rica fonte para um estudo de recepc¢éo.
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Capitulo 3: O leitor como agente da experiéncia
3.1 Uma reflexao necesséria

Uma vez que esta dissertacéo fala sobre leitores e leituras, comecar este terceiro capitulo
citando o ensaio “Como se deve ler um livro?” da autora Virginia Woolf, parece-nos bastante
adequado, uma vez que nele a autora busca enfatizar aquilo que ha de individual na leitura.
Sendo assim, ao comecar nossa analise pelo titulo do escrito, temos que a interrogacdo de Woolf
ndo tem como finalidade chegar a uma resposta objetiva e universal, muito pelo contrério,
através do questionamento do titulo a escritora propde e estimula uma reflexdo acerca do ato

de ler:

Quero enfatizar, antes de tudo, o ponto de interrogacdo no fim do meu titulo. Ainda
que eu pudesse responder para uso proprio a pergunta, a resposta sé se aplicaria a
mim, ndo a vocé. De fato, o Unico conselho sobre leitura que uma pessoa pode dar a
outra é ndo aceitar conselho algum, seguir os préprios instintos, usar o proprio bom
senso e tirar suas proprias conclusdes. Se nos pusermos de acordo quanto a isso, sinto-
me entdo em condic¢Bes de apresentar algumas ideias e lhe fazer sugestdes, pois vocé
assim ndo permitird que elas restrinjam a caracteristica mais importante que um leitor
pode ter, sua independéncia. Afinal, que leis se podem formular sobre livros?
(WOOLF, 2015, p. 103)

Nesse trecho, Woolf frisa o carater subjetivo e independente do leitor frente aos livros,
bem como questiona a respeito das leis que regem o universo da leitura. Ora, se o leitor € livre
para escolher suas leituras e realiza-las da forma que Ihes convém, por que ainda nos deparamos
com criticas que sobrelevam umas leituras acima de outras, uns autores acima de outros, umas
obras acima de outras e por fim, uns leitores acima de outros? Cabe aqui notar que tanto o
ambiente escolar quanto o ambiente académico ndo favorecem em muitos casos essa tal
independéncia do leitor mencionada por Woolf. Em tais ambientes nos é ensinado o que ler e
como ler, com regras, hierarquias e protocolos. Sobre isso, Abreu (2006, p. 110) afirma com
propriedade que a “escola tende a aproximar-Se da opinido dos intelectuais e esquecer — ou pior,
estigmatizar — o gosto das pessoas comuns” e ao tomarem “o gosto e o modo de ler da elite
intelectual como padrdo de apreciacdo estética e de leitura, excluem-se, das preocupacgdes
escolares, objetos e formas de ler distintos, embora majoritarios” de forma que “se os alunos
rejeitam os livros escolhidos pela escola, o problema esta nos alunos — em sua ingenuidade, em
sua falta de preparo, em sua preguica. Se as pessoas leem best sellers, o problema também esta
nelas — em sua ignorancia, em sua falta de refinamento, em sua alienac¢do”. Logo, se admitimos
o0s “objetos e formas de ler distintos” mencionados por Abreu (2006) concordamos com Woolf
quando esta afirma que ndo ha espaco para que nos digam como ler, o que ler e principalmente

que valor atribuir ao que lemos. Segundo Woolf,
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mas serd Hamlet uma peca melhor do que Rei Lear? Ninguém o pode dizer, cada um
deve decidir por si mesmo essa questdo. Admitir autoridades em nossas bibliotecas,
por mais embecadas e empelicadas que estejam, e deixar que elas nos digam como
ler, 0 que ler e que valor atribuir ao que lemos, é destruir o espirito de liberdade que
da alento a esses santuarios. Em qualquer outra parte, podemos ser limitados por
convencdes e leis — mas la ndo temos nenhuma. (WOOLF, 2015, p. 103)

Sendo assim, a fim de investigarmos mais a fundo os leitores empiricos, suas leituras e
gostos literarios, optamos por criar um espago no qual eles poderiam contar suas experiéncias
e compartilhar suas opinides e impressdes a respeito do romancista Nicholas Sparks e sua obra
literaria. Nesta pesquisa escolhemos trabalhar com duas paginas de leitores que se relinem no
Facebook. Nessas paginas, ndo encontramos apenas o processo de leitura, que compreendemos
como decodificacdo de palavras e de andlise do texto, mas a experiéncia com a leitura,
revelando como obras podem atingir a cada individuo de modo singular.

Portanto, foi aplicado um questionario na pagina do Facebook “Frases de Nicholas
Sparks” e no grupo “O melhor de Nicholas Sparks”, no qual 212 pessoas tiveram acesso e 211
aceitaram participar. As perguntas foram disponibilizadas a partir da ferramenta Google Forms
e foram organizadas em trés partes: na primeira, buscou-se tracar um perfil do leitor com
algumas questdes destinadas a identificacdo; na segunda, as perguntas tinham o objetivo de
conhecer a relacdo dos sujeitos com a leitura; na terceira, pretendeu-se conhecer a relacdo dos
sujeitos com as obras do escritor Nicholas Sparks, reconhecendo seus interesses e critérios de
avaliacdo. Com a discussdo dos resultados, acreditamos nos distanciar de uma critica assentada
na auséncia de parametros que norteiam colocac@es acerca do leitor empirico e sua experiéncia
de leitura.

Ao aplicar um questionario na rede social Facebook, tinhamos como intencdo descobrir
as motivacOes de leituras e as percepcdes dos leitores a respeito dos romances de Nicholas
Sparks, em especial o porqué desses romances de grande circulacéo, acusados de seguirem uma
“formula”, mobilizarem tantos leitores, a ponto desses Gltimos lotarem bienais*, criarem
grupos e paginas com mais de mil membros, a fim de discutir suas histdrias favoritas, postarem
as passagens que mais gostam e compartilharem montagens feitas a partir de cenas das
adaptacdes cinematograficas e citagdes dos livros. Gostariamos de contrapor os depoimentos
dos questionarios a opinido da critica literaria especializada, que ndo enxerga nos romances de
Sparks nada além da formula e dos clichés, e, que na maioria das vezes, estende ao leitor a

critica feita a obra. No entanto, mais do que contrapor um discurso com outro, julgamos

41 Disponivel em: http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/bienal-do-livro/2013/noticia/2013/08/nicholas-sparks-
encanta-fas-com-obrigada-na-bienal-do-rio.html Acesso em: 21 abr. 2020.

Disponivel em: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2013/08/31/nicholas-sparks-e-recebido-com-
histeria-e-longas-filas-na-bienal-do-rio.htm Acesso em: 21 abr. 2020.


http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/bienal-do-livro/2013/noticia/2013/08/nicholas-sparks-encanta-fas-com-obrigada-na-bienal-do-rio.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/bienal-do-livro/2013/noticia/2013/08/nicholas-sparks-encanta-fas-com-obrigada-na-bienal-do-rio.html
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2013/08/31/nicholas-sparks-e-recebido-com-histeria-e-longas-filas-na-bienal-do-rio.htm
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2013/08/31/nicholas-sparks-e-recebido-com-histeria-e-longas-filas-na-bienal-do-rio.htm
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ressaltar nesses depoimentos o quanto a experiéncia de leitura desses sujeitos passa pela
identificagdo com as personagens, com os fatos ocorridos no romance, com as situag0es que as
personagens enfrentam, e como isso é encarado como um gesto ingénuo de um leitor ndo
profissional.

Jé foi dito que o leitor na teoria literaria, na maioria das vezes, é entendido como uma
figura virtual que atua de forma pré-programada seguindo instru¢es de um autor também
virtual. Essa visdo, adotada particularmente na academia e nos ambientes escolares, culmina na
marginalizacdo, ou no pior dos cenarios, na exclusdo da subjetividade do leitor. A implicacéo
pessoal do sujeito no texto, segundo Vincent Jouve (2013) é para muitos uma realidade
negativa, uma vez que ¢ na leitura subjetiva que contém “todos os desvios possiveis, indo do
simples erro de leitura ao contrassenso mais flagrante” (JOUVE, 2013, p. 53). As emogdes, as
fantasias, as associacdes e a identificacdo sdo resultados da histdria pessoal, personalidade e
recordacdes do individuo que Ié, portanto indissocidveis do ato da leitura.

Contudo, longe de representarem apenas a “escoria da atividade leitora”, podemos nos
questionar se ndo seriam as leituras subjetivas, concebidas a partir das experiéncias individuais
e unicas de cada sujeito leitor, as responsaveis pela permanéncia das obras literarias. Se nédo
seriam 0s leitores empiricos e seus gostos pessoais, 0s responsaveis pela manutencdo do
mercado editorial. A obra literaria, no momento em que deixa de ser um produto em exposicao
para compra ou empréstimo, e passa a ser o objeto de leitura de alguém, renuncia a sua condicao
de obra finalizada e de autoria de um Unico autor, e se abre, assim, para o seu leitor, leitor esse
que a partir de uma selecdo singular de fatos narrados, detalhes do enredo, recursos textuais,
personagens e outros materiais textuais, cria sua obra literaria particular e individual. E sabido
que as reacdes subjetivas sdo por natureza dificeis de serem analisadas, ndo digo impossiveis,
pois a psicologia e as areas afins se dedicam ao seu estudo, no entanto, mesmo que a analise de
tais reacOes ndo seja o0 objeto dessa dissertacéo, a abertura de um espago na Teoria Literaria, na
qual essas leituras sejam expostas, valorizadas e pensadas € de grande importancia, dado que,
dessa forma, ocorram avancos tedricos em relacédo aos leitores reais.

Os estudos literarios por muito tempo mantiveram “fora da literatura” tudo aquilo que
de alguma forma néo fosse passivel de interpretacdo enquanto construcéo estética. Trabalhos
que propdem ndo apenas uma analise literaria da obra, mas que buscam incluir elementos
empiricos séo delegados a outras disciplinas das humanidades, como a sociologia e a psicologia,
anteriormente mencionada. Ainda assim, nédo existe literatura sem leitura, como nédo existe
leitura sem leitor, portanto, o leitor empirico e suas experiéncias de leitura, ao invés de

excluirem as obras para “fora da literatura”, seriam na verdade os encarregados de renovar 0S
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estudos literarios, uma vez que o texto “vive” a partir das ressonancias das lembrangas, das
representacdes e do mundo particular do sujeito que o Ié.

Agora que perambulamos nos caminhos das proposicdes tedricas que norteiam esse
trabalho, podemos seguir adiante em nossa caminhada. As formulacgdes e reflexdes vistas até
aqui sdo necessarias para que fique claro como nosso olhar para o corpus dessa pesquisa se

configurou.

3.2 Quem s&o esses leitores?

Os dados que aqui serdo apresentados sdo de natureza quantitativa e qualitativa.
Quantitativa, pois consideramos relevante para nossa pesquisa ter uma visao mais ampla e geral
do publico leitor do romancista Nicholas Sparks. Questdes como faixa etaria e habitos de
leitura, em um primeiro momento, sao importantes para nos situarmos dentro dessa comunidade
especifica de leitores. Sendo assim, iremos iniciar essa secdo com uma breve descri¢cdo da
pagina e do grupo no qual o questionério foi aplicado e com a apresentacdo de alguns dados
numéricos, para em seguida, nos atermos aos depoimentos dos leitores.

Como ja foi dito, o questionario foi disponibilizado em um grupo e uma pagina na rede
social Facebook. Optamos por tais espacos, primeiramente em virtude do nimero de membros
e seguidores, logo, teriamos mais pessoas respondendo ao questionario, pois tal pagina e tal
grupo possuem membros e seguidores ativos, com postagens quase diarias e um alto
engajamento nas discussdes e enquetes propostas.

Dessa forma, o grupo “O melhor de Nicholas Sparks” € uma comunidade virtual, a qual,
segundo sua descricao, ¢ destinada “a intera¢do entre os fas do autor Nicholas Sparks, tendo
como principal objetivo falar sobre suas obras e compartilhar novidades, colecdes e tudo o mais
relacionado ao mundo sparkiano”. Fas, pois o grupo ndo apenas retine leitores do autor, mas
também espectadores das adaptacGes cinematograficas. Até o presente momento, 0 grupo
possui 3,5 mil membros e seis administradores. Neste espaco, as postagens sdo diversas e
incluem fotos de livros de autoria de Sparks, enquetes, memes relacionados a leitura, trechos
das obras, montagens a partir das adaptac6es cinematogréficas e pedidos de indicacdo de livros
e filmes de Sparks. Muitos membros também compartilham suas leituras atuais, mostrando
fotos e externando suas opinides e impressdes de leitura da obra em questéo. Todas as postagens
séo antes avaliadas por um dos seis administradores que verificam se nenhuma das quatro regras
(ndo dé spoiler dos livros, nenhum discurso de 6dio ou bullying, nenhuma promog&o ou spam,

seja simpatico e gentil) foi descumprida.
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J& a pagina “Frases de Nicholas Sparks”, até o presente momento, conta com 123.870
curtidas e foi criada “para todos que amam Nicholas Sparks, com histdrias de amor que nos
emocionam e nos fazem chorar”. Nessa pagina, os leitores e espectadores de Sparks sdo
convidados a enviarem seus trechos favoritos aos administradores que fazem montagens, na
grande maioria das vezes, usando imagens das adaptac6es cinematogréaficas, e depois as postam
a fim de serem compartilhadas. Na pagina também encontramos memes, resenhas e novidades
sobre o escritor e sua obra. Diferente do grupo, no qual os membros podem fazer postagem, na
pagina apenas os administradores podem fazer publicacbes, de forma que nesse espaco a
interacdo ocorre por meio do box de comentarios e pelos botBes que expressam reagdes (curtir,
amei, haha, uau, triste, grr). Os “fas” de Sparks, tanto na pagina, quanto no grupo, ao se
depararem com a postagem convidando-os para a realizacdo da pesquisa, deveriam em um
primeiro momento concordar com o Termo Livre e Esclarecido, o qual dava mais detalhes a
respeito da natureza de nossa investigacao; apenas se o sujeito concordasse em participar seria
dirigido para as perguntas. Os resultados da primeira e da segunda parte do questionario séo

descritas nos graficos abaixo.
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Gréfico 1 — Quantidade de participantes por sexo.

A presenca quase majoritaria daqueles que se identificam como sendo do sexo feminino
confirma as suposicdes dos criticos detratores de Sparks, 0s quais em suas resenhas e
comentarios afirmavam ser o publico do romancista predominantemente feminino. Uma
hipotese para esse dado ¢ colocada por Alberto Manguel (2004) em sua obra “Uma historia da
leitura”, onde o autor menciona que “a noc¢ao de que certos livros se destinam aos olhos de

certos grupos € quase tdo antiga quanto a propria literatura” (MANGUEL, 2004). No caso do
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romance, temos, segundo Watt (2010, p. 46), que desde a populariza¢do do género em meados
do século XVIII, sua leitura era considerada um entretenimento comum entre as mulheres de

classes mais abastadas. De acordo com o autor,

As mulheres das classes alta e média podiam participar de poucas atividades
masculinas, tanto de negdcios como de divertimento. Era raro envolverem-se em
politica, negécios ou na administracao de suas propriedades; tampouco tinham acesso
aos principais divertimentos masculinos, como cagar ou beber. Assim, dispunham de
muito tempo livre e ocupavam-no basicamente devorando livros (WATT, 2010, p.
46).

Contudo, tal associacdo pode ser problematica, principalmente quando a separagdo de
um grupo de livros ou de um género para um grupo especifico de leitores cria um espaco
literario fechado, como é o caso dos romances romanticos, isto &, tal género acaba se tornando
proibido ou inadequado para outros leitores que ndo pertencem a esse grupo. E o caso dos
romances de Sparks, como se verifica no grafico. As obras do autor sdo conhecidas pelo seu
forte apelo emotivo. A prépria descricdo da pagina, na qual parte dos dados dessa pesquisa
foram coletados, chama atencdo para essa caracteristica sentimental dos romances do escritor
(“para todos que amam Nicholas Sparks, com histérias de amor que nos emocionam e nos fazem
chorar”). Ainda que caminhemos em direcdo a avancos que dizem respeito a igualdade de
género, historias de amor, choro e emocdes ainda sdo fortemente associados ao universo
feminino, logo, é historicamente coerente que o publico de Nicholas Sparks seja em grande
parte composto por mulheres.

Dando continuidade a nossa analise, temos no grafico abaixo a faixa etaria dos
participantes da pesquisa. Os livros de Sparks agradam um publico relativamente amplo e

diversificado em se tratando de idade.
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Gréfico 2 — Quantidade de participantes por idade.
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Uma hipotese que se confirma com os depoimentos, é de que a idade das personagens
contribui para a identificagdo dos leitores com as obras, isto €, 51,7% dos participantes,
afirmaram possuir entre 25 a 35 anos, dado que coincide com a faixa etaria da maioria dos
casais das obras de Sparks. Dessa forma, temos que dos vinte e dois romances do autor: a) dois
possuem um casal principal de adolescentes; b) dois narram a histéria dos casais mesclando a
adolescéncia e a idade adulta; c) trés contam com casais com mais de 40 anos de idade; d)
apenas um relata a historia do casal passando pela adolescéncia, idade adulta e velhice e, e)
treze contam histdrias de casais jovens adultos de idades entre 20, 25, 29 e 32 anos*2. Logo,
como expomos no capitulo anterior, isto é, que a leitura passa pela identificacdo, seria natural
que a maioria dos leitores compartilhassem similaridades com as personagens de seus livros
favoritos, fato inclusive notado por Sparks quando questionado se os leitores se identificam

com as personagens.

Sim, com certeza. Mas isso depende muito do livro e do leitor. Por exemplo, acho que
jovens se identificardo mais com A Ultima Mdsica, Diario de Uma Paix&o ou Um Amor
para Recordar, enquanto pessoas em seus 40 e 50 anos, provavelmente, gostardo mais
de Noites de Tormenta ou O Melhor de Mim. Depende do momento que estdo vivendo*
(SPARKS, 2013).

Pertencer a mesma faixa etaria ndo se restringe a apenas uma questdo de idade. As
situacOes pelas quais as pessoas passam, os desafios e decisdes que precisam tomar variam em
cada etapa da vida, de forma que um livro com personagens adolescentes e questfes proprias
da idade ndo tocara com a mesma intensidade um leitor com 30 anos de idade que talvez esteja
buscando sucesso em sua carreira profissional ou pensando em iniciar uma familia. Em linhas
gerais, citando Rouxel (2013, p. 162) temos que “a experiéncia do outro me interessa, pois eu
me pareco com ele; ela me fornece, em sua singularidade, um exemplo de experiéncia humana”.

Sobre o estado civil dos participantes, temos que 54,4% dos participantes se declararam
solteiros; 33,6% casados; 9,5% vivem em unido estavel; 1,9% sédo divorciados e 0,5% viuvo.
Surgiu a hipo6tese de que o nimero de solteiros estaria relacionado com a idade dos
participantes, contudo ndo podemos afirmar tal suposicdo, uma vez que o0 questionario carece

de perguntas que investigassem tal conjectura.

42 Foi realizada, através da leitura dos romances, um levantamento das idades das personagens centrais. Ndo sdo
todos os romances que apresentam a idade das personagens, no entanto, através de dados como tempo de conclusao
da faculdade, idade que tinham quando se conheceram e estagio que se encontravam na vida profissional, foi
possivel estimar a faixa etaria das personagens dos romances.

“3Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-formula-milionaria-e-repetitiva-do-sucesso-de-
nicholas-sparks/. Acesso em: 21 abr. 2020.


about:blank
about:blank
https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-formula-milionaria-e-repetitiva-do-sucesso-de-nicholas-sparks/
https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-formula-milionaria-e-repetitiva-do-sucesso-de-nicholas-sparks/
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Gréfico 3 — Quantidade de participantes divididos por estado civil.

A respeito da escolaridade dos participantes, 1,9% possuem o fundamental completo;
0,5% possuem o fundamental incompleto; 21,8% o ensino medio completo; 1,9% o ensino
médio incompleto; 6,2% o ensino técnico completo; 0,9% ensino técnico incompleto, enquanto
20,9% possuem o ensino superior completo; 29,9% o superior incompleto e 16,1% possuem
pos graduacéo.

Pés Graduacdo IS 34

Ensino Técnico Incompleto W 2

Ensino Técnico Completo [N 13
Nivel Superior Incompleto I 63

Nivel Superior Completo I 14

Ensino Médio Incompleto [l 4

Ensino Médio Completo NS 46
Fundamental Incompleto I 1

Fundamental Completo Wl 4
0 20 40 60 80
Gréfico 4 — Quantidade de participantes divididos por escolaridade.

Outro ponto interessante de ser analisado € o fato de que a relacdo dos leitores com a
obra de Nicholas Sparks, bem como com o autor, se da em grande parte através da internet.
Sparks possui contas nas principais redes sociais**, as quais contam com milhares de seguidores
e curtidas, bem como possui um blog em seu site oficial. Os leitores também ficam sabendo das
novidades que envolvem seu autor preferido, através das redes sociais da Editora Arqueiro e de

resenhas feitas por booktubers e blogueiros.

4 Facebook e Instagram. A pagina oficial do escritor no Facebook conta hoje com 2.694.793 seguidores e a conta
oficial do Instagram com 402 mil seguidores.
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Dessa maneira, a internet é uma forte aliada desses leitores. Tal veiculo ndo apenas
aproxima leitor e autor, ele também oferece a possibilidade de se adquirir livros. 56,4% dos
participantes afirmaram usar a internet para realizar a compra de livros, enquanto 28,9%
declararam que preferem livrarias fisicas. Apenas 5,7% dos entrevistados elegeram bibliotecas
como opcao e 3,3% alegaram frequentar sebos. O restante (5,7%) se dividiu em empréstimo

com amigos e familiares, downloads e catalogos®.
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Gréfico 5 — Lugares que os participantes preferem no momento de adquirir um livro.

E importante ressaltar a lideranca da internet frente a livraria fisica em nossa pesquisa.
Apesar da crise sofrida nos Gltimos anos, esta Gltima aparece em segundo lugar em nosso
questionario. Contudo, tal espaco ndo atende todos os leitores de forma democréatica, como é
possivel pela internet. De acordo com uma pesquisa realizada pelo IBGE*® em 2018, foi
apontado que apenas 17,7% das cidades brasileiras tém livrarias, Bernardo Gurbanov,
presidente da Associacdo Nacional de Livrarias (ANL), complementa esse dado afirmando que
h& uma concentracdo do numero de livrarias no Sudeste, em especial em Séo Paulo, Rio de
Janeiro e Minas Gerais. Segundo Gurbanov, “as livrarias estdo nos locais onde hd maior
concentracdo de renda. A Regido Norte, que ocupa 51% do territério nacional, possui apenas
4% das livrarias brasileiras*’”. Diante de tal cenario, somado a crise que assolou as livrarias
fisicas em 2018 e 2019, leitores habitantes de cidades pequenas, no interior e em regides mais

afastadas dos grandes centros econdémicos do pais, passam a ter alternativas para a compra de

45 Quando os leitores mencionam catalogos, eles estdo se referindo as revistas da Avon.

% Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2019/12/09/ibge-aponta-que-no-brasil-tem-mais-
municipios-com-videolocadoras-do-que-com-livrarias Acesso em: 21 abr. 2020.

47 Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2019/12/09/ibge-aponta-que-no-brasil-tem-mais-
municipios-com-videolocadoras-do-que-com-livrarias Acesso em: 21 abr. 2020.
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seus livros. Lugares fisicos ainda aparecem como opcdo, além das livrarias, os sebos e as
bibliotecas ainda sdo espacos procurados em se tratando de livros, no entanto mesmo somando®®
0s trés resultados, a internet ainda lidera a pesquisa.

Por outro lado, em se tratando do meio pelo qual a leitura € realizada, o digital ainda
ndo superou o livro fisico, uma vez que 83, 9% dos leitores declaram preferir o livro fisico,
enquanto 10,4% afirmam usar aparelhos de leitura como Kindle. O restante dos participantes
afirma usar celulares, tablets e computadores, contudo, ndo obstante, tal somatdria nédo

ultrapassa a preferéncia pelo livro fisico.
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Gréfico 6 — Meio utilizado para leitura.

Contrariando a crenga de que o e-book substituiria o livro de papel em um futuro
proximo, os leitores, tanto do grupo quanto da pagina, compartilham nao apenas o amor pela
leitura, mas também pelo livro como objeto. Além das porcentagens apresentadas, encontramos
nessas comunidades outras evidéncias que atestam a popularidade do livro fisico, por exemplo,
publicacdes contendo fotos dos romances de Sparks, fotos de estantes e prateleiras exibindo
colecdes e memes relacionados com a paixao pelo objeto livro, como pode ser visto nas figuras

abaixo.

48 |jvrarias 28,9%; Sebos 3,3%; Bibliotecas 5,7%



Figura 1 — Ritual do livro novo
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Espero que 2020 me traga a
oportunidade de entrar em uma
livraria e falar:

— Pode empacotar tudo isso ai
que eu vou levar. 5 mil em livros?
Passa no débito, por favor.

Figura 3 — Meme volto para buscar
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Fonte: Pagina Frases de Nicholas Sparks, 2019.
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No entanto, nimeros e graficos ndo séo suficientes para abarcar a complexidade dos
fendmenos e processos que envolvem o ato de ler. Para tanto, levando em consideragdo a
definicdo dada por Minayo (2009, p. 21), que diz que a pesquisa qualitativa “trabalha com o
universo dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das crencas, dos valores e das atitudes”
optamos também por esse método de pesquisa e elaboramos perguntas nas quais os leitores
pudessem relatar suas experiéncias e impressdes de leitura. E importante ressaltar que para
nossa pesquisa ndo hd uma hierarquia ou oposi¢cdo entre 0 método quantitativo e qualitativo.
Essas duas formas de abordagem de dados sdo para nés complementares, uma vez que nos
permite um maior aproveitamento acerca do nosso objeto de pesquisa.

N&o hé duvidas de que ha em torno da publicacdo dos livros de Sparks um sistema
mercadologico editorial explicito, no entanto, para nos tal fator se configura como uma
explicacdo muito simplista e ndo justifica o éxito dos romances de Sparks junto ao publico
leitor. Por outro lado, ja de inicio, os depoimentos coletados nos permitem observar os
movimentos dos leitores em dire¢do aos romances, isto é, 0s motivos que os levaram a leitura
de Sparks.

Nesse sentido, o contato com as adaptacGes cinematograficas desponta em primeiro
lugar. Em uma amostra de 211 entrevistados, 83 afirmaram ter conhecido os livros de Nicholas
Sparks através de suas adaptagdes cinematograficas. Em resposta a pergunta “Como vocé
conheceu os livros do Nicholas Sparks? O que mais lhe atrai nos livros desse autor?”,
afirmacdes como as listadas abaixo foram recorrentes.

Através dos filmes inspirados nos livros, os romances arrebatadores. (J.C)

Através do filme Um Amor Para Recordar. Amo a forma como ele valoriza coisas
simples e transforma em mégico! (D.S)

Através do filme “A 1ltima musica”. A escrita do autor e os personagens
apaixonantes. (F.S)

Conheci por meio do filme “Querido John, foi quando me despertou o interesse em
conhecer mais sobre o autor. O que mais me atrai é a maneira como ele narra as
histérias e como ele se inspira para criar cada personagem. (S.D)

Conheci através de filmes. A maneira Ginica como ele conta uma histdria de amor, que
ndo precisa ter um final feliz para ser linda e téo real. (M.R)

Conheci depois de ver o filme “Diario de uma Paixao”. E me encantei pelos romances.
(K.A)

Outra causa saliente ¢ a influéncia e/ou indicacdo de um dos livros ou filmes por algum
conhecido. Em resposta & mesma pergunta transcrita acima, encontramos varios depoimentos
de leitores que afirmavam terem conhecido os livros de Nicholas Sparks através de indicagdes.

Transcrevemos algumas das respostas abaixo.
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Uma amiga apresentou Querido John, até entdo eu odiava ler e o primeiro livro que i
foi do Nicholas, por isso. (N.L)

Ganhei Querido John de presente de aniversario da minha tia, foi o primeiro livro dele
que li, simplesmente amei e ndo parei mais. A forma como ele fala sobre o amor é o
que mais me atrai, é tdo lindo e puro que as vezes da vontade de ser um personagem
de um livro dele. (A.C)

Eu trabalhava em uma farmacia de manipulagdo com mais trés jovens como eu, e duas
delas iniciaram uma afinidade através de conversas sobre os livros do Nicholas
Sparks, o livro em questdo era Um homem de sorte. Na convivéncia do trabalho uma
colega me perguntou, se eu ndo queria ler um dos livros dele, foi entdo que ela me
emprestou o livro A Gltima mdsica, li e gostei muito e ndo parei mais. Como néao gosto
de pegar coisas emprestadas passei a comprar meus livros do autor e fazendo colecdo
das obras do mesmo. (A.N)

Conheci através do meu esposo que me presenteava na época de namoro com 0s nicks.
Ai peguei amor pelas histérias uma mistura de mistério, drama e romance. (E.B)

Na época do ensino médio minhas amigas me indicaram e eu amei! O Romance
perfeito me atrai muito! (R.S)

Conheci através da minha filha. (C.S)

Observa-se que a influéncia de alguém conhecido, de um circulo préximo, até mesmo
intimo é mais eficaz do que autoridades especializadas, como professores, criticos e
bibliotecarios. Nota-se também que sdo atividades prazerosas, como, assistir a um filme, que
atraem os leitores a essas obras. Dito isto, podemos afirmar que é no cotidiano que se toma o
gosto pelos romances de Sparks. E na convivéncia diéria do trabalho, como nos conta A.N. ou
através de uma amiga da escola, segundo R.S. Até mesmo no caso de serem presenteados com
algum livro do autor, situacdo na qual o leitor ndo foi atraido pela curiosidade natural ou
enxergou na leitura uma forma de prazer, a leitura gerou identificagcdo e gosto, como no caso
de N.L., que até entdo “odiava ler”. Nesse sentido, as primeiras impressoes sao essenciais, pois
delas depende a continuidade da leitura. Sendo assim, vale perguntar quais fatores sdo
responsaveis por gerar tal gosto e captar o leitor para a continuidade do exercicio. Seria porque
as obras atendem a suas expectativas? Ou por que contém as respostas que buscam? Ou por
fim, por que formulam questdes que lhes interessam e os entusiasmam? Para essas e outras
perguntas que nos rodeiam, a partir de agora iremos nos debrugar sobre os depoimentos

coletados.

3.2.1 Os depoimentos

Minha mée comprou o primeiro livro e comegamos a ler e ndo conseguimos mais
parar de ler, entramos nas historias de um jeito que parece até que nos estamos fazendo
parte daquilo. E maravilhoso, os livros dele tocam em muitas pessoas, fala bastante
com os leitores e eu acho isso incrivel. (A.C.)

A epigrafe que abre esta se¢do é um dos varios depoimentos coletados através do
questionario online feito para esta pesquisa. A fala de A.C. contempla, em poucas linhas,
algumas das impressdes de grande parte dos leitores participantes. O realismo e a
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verossimilhanga, a identificacdo com as emogdes e com as personagens e 0 envolvimento do
leitor com a narrativa s@o aspectos recorrentes nas falas dos leitores. Contudo, organizar e
analisar tais aspectos se mostrou um grande desafio, visto que cada leitor tem uma experiéncia
de leitura unica, bem como a cada nova leitura dos depoimentos novas perspectivas de analises
e questionamentos nos surgiam.

Para tanto, recorremos ao capitulo quatro de Pesquisa social: teoria, método e
criatividade (2009), no qual o autor nos apresenta alguns procedimentos metodoldgicos de
como tabular e organizar os dados de uma pesquisa qualitativa. Sendo assim, para analisar
dados de tal natureza, o pesquisador pode adotar como método a categorizacao, isto €, a partir
das respostas dos sujeitos, 0 pesquisador retne elementos e 0s categoriza de forma a levantar
hipdteses que buscam refutar ou confirmar pressupostos. Tal categorizacdo é relevante em
nossa pesquisa, pois nos permite organizar os depoimentos dos leitores, bem como analisar
quais fatores estdo em jogo nas experiéncias de leituras e de que maneira tais experiéncias
podem se contrapor a um discurso geralmente pautado em aspectos estéticos.

Elaboramos entdo categorias baseadas nos aspectos que foram mais recorrentes nas
respostas dos participantes. Para a primeira pergunta da terceira secdo do questionario —
“Como vocé conheceu os livros de Nicholas Sparks? O que mais lhe atrai nos livros desse
autor?” — e para Ultima pergunta da mesma secdo — “Vocé acha que os livros de Nicholas
Sparks possuem semelhangas entre si?” — criamos duas categorias: a) o realismo e b) as
emoc0des. Tais categorias nos chamaram atencdo, ndo apenas por se repetirem em mais de um
depoimento, mas principalmente por atuarem como responsaveis por gerar a identificacdo dos
leitores com a obras de Sparks. J& na ultima pergunta da segunda se¢do do questionario — “Se
um conhecido seu lhe pedisse uma indicacdo de leitura, o que vocé recomendaria? Por qué?” e
na quarta pergunta da terceira secdo do questionario — “O que vocé faz quando se depara com
alguma frase inspiradora?” identificamos mais uma categoria: ¢) apropriacdo de trechos dos
romances pelos leitores. Por fim, em uma releitura completa do questionario, nos ficou claro
que os leitores participantes da pesquisa ndo se apropriam apenas de elementos dos romances.
Identificamos também nas respostas dos leitores a apropriacdo da figura de Nicholas Sparks.

Sendo assim, de forma geral, 0 que encontramos nesses depoimentos sdo leituras
puramente subjetivas, nas quais os leitores se apropriam do texto e de seu autor, em outras
palavras, citando Michele Petit (2013, p. 27) “o leitor ndo consome passivamente um texto, ele
se apropria dele, o interpreta, deturpa seu sentido, desliza sua fantasia, seu desejo, suas angustias

entre as linhas e as mescla com as do autor”.
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3.2.2 A emogéao e 0 romance

Nota-se, através da leitura dos depoimentos, que nos romances de Sparks o principio da
verossimilhanca € um dos elementos responsaveis por promover o pacto de leitura. Segundo 0s
leitores, 0 romancista busca conceder aos fatos narrados a sensacao de realidade, ou pelo menos
certa plausibilidade. A leitora D.L., assim como tantos outros participantes da pesquisa, ao ser
interrogada a respeito do que mais a atrai na obra de Sparks, chama atencdo para tal

caracteristica. Segundo a leitora:

0 que mais gosto é a superacdo dos personagens, 0 amor que é sempre tao forte, e 0
fato que as historias de Nicholas por mais que sejam fic¢do se assemelham muito a
realidade. (D.L.)

A “realidade” que a leitora menciona € um termo recorrente e escorregadio dentro dos
estudos literarios. Quando se fala da ascensdo do género romance em meados do século XVIII
tal termo é retomado como algo positivo e revolucionario, uma vez que buscava retratar todo
tipo de experiéncia humana, valorizando o individual e o particular em detrimento da tradigéo,
problematizando, assim, a relacdo entre a obra literéria e a realidade que ela imita (WATT,
2010); no entanto, ap6s o surgimento e erupcdo das vanguardas artisticas do inicio do século
XX, o realismo passa a ser sindbnimo de conservadorismo e atraso estético (PELLEGRINI,
2007). Contudo, para os leitores de Nicholas Sparks, essa semelhanca com a realidade é
valorizada e destacada principalmente no trabalho que o autor realiza com as descri¢es de

espaco, tempo, personagens e linguagem, como se observa na resenha de uma leitora abaixo.

Nicholas Sparks tem o dom de pegar aquilo que é cotidiano, que aparentemente é
rotina e sem graca, problemas que assolam as familias, e transforma em algo
extraordinario. Ele extrai cada emocdo com perfei¢cdo, ainda que de maneira sutil
consegue nos carregar de sentimentos, transbordar nosso coragdo e nos levar ao limite.
Talvez seja sua narrativa simples e verossimil, 0 modo como capta a esséncia, como
constroi cada personagem e o torna Unico e especial (ROZANTE, 2017).

Nesse sentido, citar o trabalho de lan Watt é pertinente para nosso estudo, uma vez que
tal critico afirma que o género romance ““constitui um relato completo e auténtico da experiéncia
humana e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da historia, apresentados
atraveés de um emprego da linguagem muito mais referencial do que é comum em outras formas
literarias” (WATT, 1990, p. 34). Sendo assim, a verossimilhanga e a linguagem simples,
apontadas pela leitora de Nicholas Sparks, esboca algumas das caracteristicas do romance
moderno descrito por Watt, como familiaridade, existéncia cotidiana, personagens comuns,
individualismo, noc¢des bem delimitadas de tempo e espago, empatia, subjetividade, inovacgéo e

autoconsciéncia, as quais permitem “uma imitagdo mais imediata da experiéncia individual
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situada num contexto temporal e espacial” (WATT, 2010, p. 35), fato que os leitores

participantes da pesquisa afirmam experimentar ao ler a obra de Sparks. Por exemplo:

Uma prima me emprestou Querido John e eu fui em busca de outros livros do autor,
fiquei ainda mais apaixonada quando soube que Um amor pra recordar, meu filme
preferido também era um romance dele, entdo sempre que comprava livros, os dele
eram preferéncia. O romance, a emoc¢ado, 0 modo como ele descreve tdo bem as cenas
e lugares, tenho vontade de conhecer a Carolina do Norte por causa dele, além de
como ¢é facil se identificar com as personagens e se apaixonar pelos mocinhos, sao
romances verdadeiros. (M.P.)

E ainda

Conheci primeiro assistindo o filme, Diario de uma paix&o, entdo fui atras do livro.
Foi muito impactante a relacdo de romance e ao mesmo tempo veracidade da histdria,
e a partir dai comecei a ler todos do Sparks. (J.A.)

No entanto, ao realizar outras leituras das respostas do questionario, levando também
em consideracdo a mencdo quase constante do fator emocional presente nas obras, foi possivel
verificar que os aspectos de verossimilhanga que envolviam descricbes de personagens e
lugares ndo eram tdo decisivos quanto as emocdes que eram trabalhadas nas passagens
ambientadas nesses espacos, através do comportamento dessas personagens, de forma que
chegamos a formulacéo de que uma das caracteristicas mais marcantes da obra de Sparks é o
impacto emocional que esta pode ter no leitor.

Dessa forma, nota-se que mais do que construir uma historia com elementos que
envolvem desde a descricdo do cotidiano, o individualismo, no¢des bem delimitadas de tempo
e espago, 0s quais permitem uma imitacdo mais imediata da experiéncia individual, Sparks
parece lancar mao de estratégias que fazem o leitor se relacionar com as histérias de uma forma
mais pessoal e intima. O proprio autor, ao ser interrogado a respeito de uma “férmula Nicholas
Sparks™*®, confirma que seus romances seguem um padrdo no que diz respeito a caracteristica
de abordar “varias emogdes humanas”®. Observa-se que, ao trabalhar com emocdes, fato
inerente e constituinte de qualquer ser humano, Sparks termina por construir um espaco literario
propicio a identificacéo.

Como exemplo da relevancia das emogdes nas obras de Sparks, no depoimento
reproduzido abaixo a leitora C.M. conta que, ao realizar a leitura dos romances, consegue
relacionar sua vida com o enredo e as personagens, dois elementos importantes e constituintes

do género romance.

49 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/nicholas-sparks-a-mesma-formula-para-qualquer-genero-
9721582 Acesso em: 21 abr. 2020.
%0 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/nicholas-sparks-a-mesma-formula-para-qualquer-genero-
9721582 Acesso em: 21 abr. 2020.
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Eu conheci os livros do Nicholas através do meu pai, quem me deu o primeiro livro
(Querido John). O que mais me atrai sdo as histérias emocionantes, romanticas e em
sua maioria, consigo me relacionar com os personagens, historias e sentimento. (C.M.)

Tal relacdo se deve principalmente ao fato da leitora se sentir atraida pelas “historias
emocionantes”. Vale ressaltar que, em se tratando dos romances de Sparks, o adjetivo
“emocionante” aparece mais atrelado ao sentimentalismo do que a uma narrativa de aventura e
acao. Dessa forma, ao se sentir atraida pelas emocGes abordadas e presentes na narrativa,
representadas e trabalhadas principalmente através da trama amorosa, a leitora deixa claro que
o fator determinante para o pacto de leitura esta primeiramente relacionado com a identificagdo
dos diversos sentimentos e emog¢des humanas, que podem ser representadas por meio das
personagens ou por meio das descri¢cdes do narrador.

Logo, € coerente afirmar que, para esses leitores, 0 espaco no qual a narrativa se
desenrola atua apenas como “tela” para que a trama se desenvolva. At¢ entdo, Sparks optou por
ambientar todos seus romances no estado norte-americano da Carolina do Norte — contudo, nos
livros ndo ha passagens descrevendo os pormenores do estado. O autor se ocupa em descrever
ambientes da narrativa, que de alguma forma sdo importantes para 0 animo das personagens.
Por exemplo, no romance Diario de uma paixdo, a casa que a personagem Noah compra e
reforma desempenha um papel importante nas emocdes das personagens principais. Toda vez
gue a casa € mencionada ou descrita, sentimentos e emocGes aparecem associados ao ambiente,
seja porque tal casa foi onde o casal trocou as primeiras juras de amor, seja porque foi nessa
mesma casa que o casal se reencontrou anos depois. A casa em si € apenas um cenario, 0 que
estd em jogo sdo as emocdes que cada personagem sente ao se encontrar naquele ambiente.
Como bem afirma a leitora A.S., os textos do romancista despertam diversas sensacdes em seus

leitores.

Sempre amei ler livros, depois que li Querido John, ndo parei mais, tem absolutamente
todos os livros ja lancados, amo 0 modo como ele escreve, os detalhes das cenas e as
sensagdes que seus textos despertam. (A.S.)

Percebe-se, através dos depoimentos, que o autor busca criar situagdes passiveis de
identificacdo para qualquer leitor, independentemente da localizacdo geografica e da época. O
que os personagens falam e sentem poderia ser falado e sentido por qualquer um em diferentes
situagBes. Nesse sentido, a leitora P.O.%! afirma que o que mais a atrai € o jeito que o autor mexe
com os leitores fazendo a fic¢@o parecer real. O uso do verbo “mexer” desloca a agdo ficcional

do plano narrativo, de forma que a leitura passa a ser utilizada como contraponto a historia

51 «“Conheci através de um filme que vi ai pesquisei e vi que existia livro o que me atrai sdo o jeito que o autor
mexe com a gente parece tudo tao real” (P.O.).
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pessoal de cada leitor, deixando de ser apenas uma recepcao passiva e “apresenta-Se COmo uma
interagdo produtiva entre o texto e o leitor” (JOUVE, 2002, p. 61). Em outras palavras, pode-
se dizer que, ao se identificarem com o0s sentimentos e as emogOes das personagens, esses
leitores conseguem relacionar elementos da narrativa com elementos das suas vidas, de forma
que “a leitura das obras €, antes de tudo, uma ‘leitura para si’ da qual o sujeito tira o que lhe ¢
necessario para formar seu pensamento e sua personalidade” (ROUXEL, 2013, p. 177). Assim,
a leitora M.S., assistente social, usou um fato recorrente na sua rotina profissional (a violéncia

contra mulheres), como medida para conceder um juizo de valor ao romance Um porto seguro.

O que me atraiu foi a forma de como as historias acontecem e dai vamos imaginando
como poderia ser real tudo aquilo que narra as histdrias e de certa forma é, como por
exemplo no livio Um Porto Seguro Kate foge do marido, que é violento. Na realidade
muitas mulheres passam infelizmente por essa situacéo. (M.S.)

Ja a leitora J.S., ao ser indagada especificamente sobre o que mais gosta e 0 que mais a
emociona no romance Diario de uma paixao, respondeu: “Tudo. Parece demais com a minha
historia”. O enredo do livro em questdo gira em torno de Allie Nelson, uma moca proveniente
de familia rica que, por conta do emprego de seu pai, um grande empresario do ramo do tabaco,
passa as férias de verdo na cidadezinha de Nova Berna, na Carolina do Norte. Ao redor da
jovem figuram dois amantes bastante diversos: de um lado, o0 modesto e apaixonado Noah
Calhoun, e de outro, o ambicioso advogado e aspirante a politico, Lon Hammond Jr. Allie e
Noah se apaixonaram na adolescéncia. No entanto, devido a diferenca de classe social entre os
namorados, a familia de Allie impede o relacionamento do casal. Anos mais tarde, eles se
reencontram e lutam para ficarem juntos. Contudo, a felicidade do casal é abalada quando Allie
é diagnosticada com Alzheimer. A doenca chega a vida de ambos de forma discreta, até atingir
seu apice, obrigando Allie a viver em uma clinica a fim de receber o tratamento adequado. E
nesse ponto que o titulo do romance parece fazer sentido. Noah, todas as manhas, 1€ um diario
desgastado para sua amada, narrando seus encontros e desencontros, na esperanca de que um
milagre aconteca e Allie recupere suas lembrancas. J.S., em compara¢do com o depoimento de
outros leitores, é bastante enfatica e concisa ao afirmar que a histéria de Allie e Noah se parece
“demais” com a sua vida. Enquanto os demais participantes da pesquisa relacionam aspectos e
situagdes das obras, J.S. se vé inteiramente representada. Ao ser questionada a respeito do que
mais a atrai no conjunto da obra de Sparks, ela afirma: “E um autor que consegue fazer com
gue ndo queira largar o livro enquanto ndo chegar no final e mexe com as emogdes”. Dito isto,
é coerente citar Manguel (2004 apud ROUXEL, 2013, p. 182) quando este declara que “para

que um livro nos toque, € necessario, sem davida, que se estabeleca entre nossa experiéncia e a
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experiéncia da ficcdo — entre duas imaginacgdes, a nossa e aquela que aparece na pagina - uma
ligagdo feita de coincidéncias”.

Semelhante a J.S., a leitora V.B. V&, nos romances, um reflexo da vida. Apesar de ndo
dar detalhes se morou na Carolina do Norte ou se vivenciou uma histdria de amor intensa com

um final trdgico, ela declara encontrar nos livros situagcdes que ja viveu.

Pra mim as histdrias dele sdo um reflexo da vida como ela é, em cada livro tem um
personagem ou uma situacdo que eu ja vivi, acredito que as pessoas gostam de se ver
representadas. Sobretudo no que diz questdo a nem sempre ter finais felizes, assim
como avida. (V.B.)

A leitora também chama atengao para o “nao final feliz”, outro cliché associado as obras
de Sparks. A menc¢ao ao “nao final feliz” ¢ algo recorrente nos depoimentos coletados, de modo
que € possivel afirmar que a verossimilhanca do romance com a vida fora da ficcdo, tdo prezada
pelos leitores, reside também na possibilidade de um final no qual a histéria ndo termine bem.
Dito isto, € possivel afirmar que a forma com que esses leitores interagem com o texto vai muito
além de fazer da leitura um caminho para a fantasia, para o sonho. Eles buscam estabelecer
relacdes entre as formulagdes ficcionais e suas experiéncias individuais, isto ¢, “o texto lido ¢
posto em relacdo com o vivido - presente ou passado - do leitor. A leitura interpela ou confirma
sua experiéncia de mundo” (ROUXEL, 2013, p. 172).

Isto posto, segundo Sparks, o “ndo final feliz” ¢ um dos recursos que o autor utiliza para
trabalhar emocdes e sentimentos. Em uma entrevista para o jornal O Globo®? o autor fez a

seguinte declaracéo:

Nos meus livros, uso essas tragédias como forma de tratar todas as emoces da vida.
Se vocé olhar Uma Longa Jornada, vai ver Sophia feliz, com raiva, frustrada e se
sentindo traida. O mesmo com os outros personagens. (SPARKS, 2013)

As tragédias mencionadas por Sparks sdo vistas por um viés negativo pela critica. Como
observado no segundo capitulo deste trabalho, para os criticos detratores, o autor usa desses
eventos dramaticos para manipular emocionalmente seus leitores que ndo percebem as
estratégias sutis do escritor de best sellers. Contudo, contrariando esses criticos para 0s quais
as obras de Sparks ndo passam de uma “formula do sucesso repetida & exaustio®®”, ao serem
indagados se os livros de Nicholas Sparks possuem semelhancas entre si, os leitores afirmaram

que sim, bem como elencaram os elementos que se repetem nas obras.

52 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/nicholas-sparks-a-mesma-formula-para-qualquer-genero-
9721582 Acesso em: 21 abr. 2020.

5 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-formula-milionaria-e-repetitiva-do-sucesso-de-
nicholas-sparks/ Acesso em: 21 abr. 2020.
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Sim, as histdrias se passam sempre na Carolina do Norte, e em boa parte dos livros
ocorre alguma tragédia ou evento traumatico com um dos protagonistas ou
personagens secundarios. (C.D.)

Sim. Representam histdrias de amor em sua forma mais pura, com altos e baixos, mas
que o casal consegue superar para ficar junto. (M.S.)

Sim. A maioria se trata de um casal jovem que ndo p6de ficar junto e se reencontra
anos depois para reconstruir o amor que ainda esta la. Praticamente todos se passam
na Carolina do Norte, e tem "um homem comum que ndo construiu nenhum
monumento e nem fez nenhuma descoberta importante, mas amou muito alguém". E
SEMPRE morre alguém, é terrivel, acaba com nosso coracgdo, em poucos livros ndo
teve mortes. (M.P.)

Carolina do Norte, romances, dificuldades, recomecos e amor acima de tudo. (K.S.)

Esse enredo conhecido dos leitores compromete as obras de Sparks frente aos criticos,
uma vez que, atender sempre as expectativas dos receptores € uma caracteristica comumente
associada a cultura de massa. Nota-se que os leitores sabem exatamente 0 que vao encontrar
nos livros de Sparks. A Carolina do Norte, 0 romance e a tragédia sdo topicos que aparecem
nas respostas de quase todos o0s participantes. A leitora A.N. enxerga essas “coincidéncias” de
enredo como um anseio inerente ao humano, isto €, a busca pelo autoconhecimento e felicidade,
portanto, se tal busca é comum a todos, de alguma forma, para a leitora, faz sentido que tal

topica seja trabalhada mais de uma vez nos romances de Sparks.

Tem muitas coincidéncias. J& escutei algumas pessoas dizerem que ele gosta de matar
0 personagem principal, mas na minha opinido a principal semelhanca é que em todos
0s seus livros os personagens estdo em busca de descobrirem sua verdadeira
identidade, seu verdadeiro rumo na vida, enfim: todos buscam ser felizes de alguma
forma, mesmo que essa felicidade ndo seja da forma que eles esperam. (A.N.)

A leitora chama atencdo para o fato de que a tdo sonhada busca pela felicidade pode
encontrar alguns obstaculos no caminho. Novamente o “ndo final feliz” ¢ tratado de forma
positiva, 0 que nos leva a considerar que, a0 mesmo tempo que os livros de Sparks possibilitam
0 sonho, como se pode perceber através do depoimento transcrito abaixo,

Fora os grandes detalhes que passa, parece que estou la participando de tudo. Essa
histéria pra mim é emocionante linda. Sempre choro quando releio. O amor que Noah
tem por Allie € tdo grande tdo verdadeiro que me faz querer um igual. Tudo que ele
faz pra té-la e pra manté-la ao seu lado é simplesmente lindo. (A.G.)

Eles tambem viabilizam ao leitor a possibilidade de tracar para si um caminho dentro de sua

realidade, como se pode observar no depoimento de L.M.

Tenho um homem incrivel ao meu lado, mesmo que ele ndo tenha reformado uma
casa espetacular por mim, mesmo assim espero viver o resto da vida ao lado dele, cada
um fazendo seu melhor para o outro. Essa é a beleza dos livros do Nicholas, sdo
incriveis, mas nao sdo algo inatingivel. Acredito no amor e na forga dele na vida das
pessoas. Por mais que existam problemas, sou muito feliz no meu relacionamento e
espero que mais pessoas vivam amores assim. (L.M.)
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No entanto, temos que os romances best sellers, bem como os demais artefatos ligados
a cultura de massa, sdo conhecidos por trazerem personagens idealizadas e situagGes pouco

provaveis de serem encontradas fora da ficcdo. Segundo Umberto Eco (1999, p. 25),

[...] dos modelos de astros de cinema aos protagonistas dos romances de amor, até 0s
programas de TV para mulheres, a cultura de massa, 0 mais das vezes, representa e
propde situagdes humanas sem conexdo alguma com as situagdes dos consumidores e
que, todavia, transformam-se para eles em situa¢es-modelo.

No entanto, de forma geral, o que se observa nos depoimentos € que esses leitores ddo mais
valor para as dificuldades, para as tragédias e para o nao final feliz dos romances, do que para

as “situacdes-modelo”, posto que, buscam nos romances semelhangas com a vida fora da ficgao.

Gosto de toda e histéria em si, mas principalmente de como 0s personagens sao
diferentes e mesmo assim se completam. Me emociona saber que a Allie tem
Alzheimer, pois tenho essa doenga na familia. (T.S.)

Segundo Sparks (2013)°* ¢ justamente o trabalho com as “emocdes” que anula nos
romances o que Eco (1999) alega ser pernicioso, isto é, o carater ilusorio causado pelas
representacdes desprovidas de bases reais plausiveis.

Para fazer um livro memorével, o mais importante é evocar todas as emogoes
genuinas. Raiva, traicdo, amor, frustracdo, confuséo e perda. Se um livro fala sobre
todas as emogdes, ele faz com que os personagens e os dilemas paregam reais. Se vocé
ignora uma delas, passa a impressao de ser uma fantasia. (SPARKS, 2013)

Embora as personagens sofram varios reveses e, na maioria das vezes, sejam afetadas
por uma enfermidade sem cura, de forma que ndo é dada a certeza de um final feliz e
compensador dos sofrimentos vividos, observa-se que, para os leitores de Sparks, a certeza de
um desfecho “lindo e emocionante”, nao € o principal fator para o pacto de leitura. Os romances
de Sparks apontam, apresentam e descortinam outras instancias passiveis da existéncia, através
da evocacdo de “emocgdes genuinas”, bem como permitem que o leitor empreste a obra
elementos de seu universo pessoal. Dessa forma, em outros termos, citando Rouxel (2013, p.
27) podemos afirmar que “aquilo que ¢ sentido e vivido ecoa no coracao (o corpo) e no espirito

do leitor: ndo ha leitura forte sem ser sensivel”, como pode ser visto nos depoimentos abaixo.

Eu soube que um filme era baseado em um livro dele. Como gostei muito do livro,
resolvi comprar outros dele e hoje possuo todos que ele ja escreveu. O que mais me
atrai sdo as situacBes que poderiam ser reais, as dificuldades e defeitos dos
protagonistas e como eles ddo a volta por cima a muito custo e com naturalidade.
(P.S.)

Conheci quando vi o livro Um Homem de Sorte para vender na minha cidade, vi aquela
capa o titulo e me chamaram tanta a atencéo que acabei comprando. O que mais me
atrai € a forma com que ele elabora as histdrias, sempre de uma forma tdo bonita, mas

% Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-formula-milionaria-e-repetitiva-do-sucesso-de-
nicholas-sparks/ Acesso em: 21 abr. 2020.
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nunca perfeita, afinal a vida é assim. E também o fato dele sempre relatar e tratar de
alguma doenca em seus livros. (L.P.)

A superacgdo dos personagens, 0 amor que é sempre tao forte, e o fato que as historias
de Nicholas por mais que sejam ficgdo se assemelham muito a realidade. (D.L.)

Assim, chegamos a formulacao de que os leitores participantes da pesquisa estabelecem
uma relacdo de proximidade e também de distancia com a obra de Sparks, e isto ocorre,
principalmente, atraves das emoc¢des presentes nos romances e de quanto estas sdo trabalhadas
de forma plausivel e realista, de maneira que é possivel afirmar que a leitura desses sujeitos
ndo € ingénua, uma vez que sao capazes de reconhecer situacGes que se apresentam como
convencoes ficcionais e que tém como objetivo tornar a experiéncia de leitura mais intensa e
emocionante.

Como observado, as falas desses sujeitos sobre 0s romances sdo apenas um vislumbre
das reac@es subjetivas e individuais que experimentaram no decorrer de suas leituras. Alegria,
empatia, tristeza, angustia, reprovacdo, desejo etc. sdo emocdes evocadas dentro e fora da
ficcdo. Esses leitores, quando iniciam um livro de Sparks, trazem consigo todos esses
sentimentos e emogdes que ao longo da leitura irdo se confirmar ou se distanciar. Esse
movimento de adesdo e recusa, como Vvisto nos depoimentos, é ativo ao longo de toda leitura.
O sonho e a fantasia, embora apare¢cam pouco nas falas coletadas, estdo presentes também nesse
processo de leitura, contudo, a semelhanca com a vida real é o que mais chama a atengéo desses
leitores. Esse “real” que ressurge na leitura, por meio de uma frase ou de uma descrig¢ao, ndo ¢é
aleatdrio, a leitura subjetiva e singular remete cada sujeito a suas préprias lembrancas. Desse
modo, temos que a forma como Sparks trabalha e articula as diferentes emo¢6es humanas em

seus textos conduz seus leitores a se envolverem pessoalmente na ficgéo.

3.2.3 A emocao e as personagens do romance

Escolhi a mim e ao meu personagem — Angela Pralini — para que talvez através de nos
eu possa entender essa falta de defini¢do da vida. Vida ndo tem adjetivo. E uma
mistura em cadinho estranho, mas que me da em Gltima analise, em respirar. E as
vezes arfar. E as vezes mal poder respirar. E. Mas as vezes ha também o profundo
hausto de ar que até atinge o fino frio do espirito, preso ao corpo por enquanto. Eu
queria iniciar uma experiéncia e ndo apenas ser vitima de uma experiéncia nao
autorizada por mim, apenas acontecida. Dai minha invencdo de um personagem.
Também quero quebrar, além do enigma do personagem, o enigma das coisas. Este
ao que suponho serd um livro feito aparentemente por destrocos de livro. Mas na
verdade trata-se de retratar rapidos vislumbres meus e rapidos vislumbres de meu
personagem Angela. Eu poderia pegar cada vislumbre e dissertar durante paginas
sobre ele. Mas acontece que no vislumbre € as vezes que esta a esséncia da coisa.

Em 1977, Clarice Lispector publicou aquele que seria seu altimo livro. Na obra
intitulada Um sopro de vida, acompanhamos 0 processo intenso de um escritor ao criar uma

personagem. O titulo do romance é cheio de significados e permite muitas interpretacdes. Se
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optarmos por considerar a vida de Clarice, a obra de fato representava o Ultimo sopro de vida
da autora, que viria a falecer pouco tempo depois em decorréncia de um cancer. Contudo, se
julgarmos a obra como uma descri¢do do fazer literario, um sopro de vida faz alusdo ao ato
criador descrito no livro de Génesis®. Deus, ao criar 0 ser humano, soprou em suas narinas
trazendo o homem a existéncia.

A metéafora de Clarice é significativa quando nos ocupamos do estudo das personagens
de Sparks. Tais personagens, seguindo a logica do romance realista inglés do século XVIII,
tendem a ser descritas como individuos completos, complexos e verossimeis, diferente da
tradicdo literaria anterior, que até entdo, usava historias atemporais “para refletir verdades
morais imutaveis” (WATT, 2010, p. 23). A centralidade atribuida ao individuo e a
especificidade de sua experiéncia substituiram a tradicdo coletiva observada desde o
Renascimento e conferiram, ao romance moderno, uma énfase maior nas questfes de identidade
pessoal, configurando-se em um método narrativo em que o romance “constitui um relato
completo e auténtico da experiéncia humana” (WATT, 1990, p. 34). No entanto, o trecho que
abre essa sec¢do nos chama atencdo para o fato de que € impossivel captar a totalidade absoluta
do modo de ser de um individuo. Como bem afirma o narrador, a construcdo de uma
personagem trata-se acima de tudo de “retratar rapidos vislumbres”, de construir a partir de
destrocos. Destrogos esses que serdo organizados pelos leitores a partir do investimento afetivo
de cada sujeito no momento da leitura, isto é, “é fazer seu o que outros escreveram e fazer
reconhecer como seu o que o outro pensa e quer dizer” (GERVAIS, 2013, p. 40).

Sendo assim, retornando ao objeto de nossa pesquisa, temos que Nicholas Sparks é um
autor de muitas personagens. Todavia, observa-se nos depoimentos coletados que o
protagonista de Diario de uma Paixao, Noah Calhoun, é um dos favoritos entre os leitores. Por

exemplo:

O ponto forte do livro é o personagem Noah, um dos mais bem construidos e Gnicos
do Sparks. O mais emocionante é a forma como mesmo na velhice, e com a doenca
da esposa, ele ndo desiste dela. (C.D.)

O que mais gosto é a forca de Noah, eu acho inspiradora a forma como ele trata a Allie
mesmo diante das circunstancias. (S.P.)

Para tanto, foi necessario que realizassemos uma andalise mais minuciosa do romance
Diario de uma paixdo. Sendo assim, temos que o ponto de partida do movimento do enredo é

o primeiro encontro do herdi com a heroina e a repentina paixao entre eles; e o ponto de chegada

55 “Entdo o Senhor Deus formou o homem do pé da terra. Soprou o félego da vida em suas narinas, € 0
homem se tornou ser vivo”. (Génesis 2:7)
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da acdo do enredo € a unido do casal, apesar das dificuldades de concretizagdo. Contudo, como
afirma Bakhtin (2018, p. 19), “tais pontos — limites da acdo do enredo — sdo o0s
acontecimentos essenciais nas vidas dos herdis [...], entretanto, a constru¢do do romance nédo
se funda neles, mas no que ha (realiza-se) entre eles.”

Na obra de Sparks, € nesse entre que ocorrem as provacdes e impedimentos essenciais
atrama. No entanto, tal estratégia textual so é possivel em consequéncia do grau de atencdo que
é dispensada a individualizacdo das personagens e a detalhada apresentacdo de uma estrutura
temporal e espacial.

Bakhtin (2018), ao se dedicar ao estudo das formas do romance, realiza uma analise dos
modelos anteriores do género, isto &, do romance grego e do romance de cavalaria. Segundo o
autor, tanto um quanto o outro, em se tratando de uma estrutura temporal, possuem enredos
muito mais lineares, de forma que o tempo ndo possui uma interferéncia direta no

desenvolvimento do carater e da maturidade dos herdis. Para Bakhtin,

E evidente que o tempo aventuresco dos romances gregos carece de qualquer carater
ciclico natural e consuetudinario capaz de pér ordem temporal e mensuradores
humanos nesse tempo, para assim liga-lo a elementos que se repetem na vida da
natureza e do homem [...]. Desse modo, toda agdo do romance grego, todas as
aventuras e os acontecimentos que povoam ficam de fora das séries temporais, sejam
elas histéricas, consuetudindrias, biograficas ou elementarmente etério-bioldgicas.
Tais acBes, acontecimentos e aventuras situam-se fora dessas séries e das leis e
mensuradores humanos a elas inerentes. Nesse tempo nada muda: 0 mundo permanece
0 mesmo; em termos biograficos, a vida dos heréis também ndo muda, seus
sentimentos permanecem igualmente inalterados, nesse tempo tampouco as pessoas
envelhecem (BAKHTIN, 2018, p. 21).

O romance de cavalaria opera com o tempo aventuresco — basicamente do tipo grego,
embora em alguns romances haja uma grande aproximacdo com o tipo apuleico de
aventuras e costumes [...]. O tempo se decompBe numa série de segmentos —
aventuras, em cujo interior ganha uma organizacdo técnico-abstrata e um vinculo
igualmente técnico com o espaco. Aqui encontramos a mesma simultaneidade e a
mesma heterotemporalidade casuais dos fendmenos, 0 mesmo jogo com a distancia e
a proximidade, os mesmos retardamentos. O cronotopo desse romance — um universo
variadamente estranho e um tanto abstrato — também préximo do grego (BAKHTIN,
2018, p .99).

A vista de tais caracteristicas, nota-se que o tempo atua diretamente na construgo das
personagens do romance e, por consequéncia, do enredo. Sendo assim, o trabalho em
desenvolver uma estrutura temporal é encarado como um dos maiores triunfos e novidades do
romance moderno, uma vez que tal estrutura temporal, juntamente com seu correlato espacial,
¢ responsavel pela “formulagdo artistica dos aspectos assimilados da realidade” (BAKHTIN,
2018, p. 11).

Dessa maneira, especificamente sobre Diario de uma paixao, uma leitora afirma que:
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E a historia de um amor proibido e lindo, mas a0 mesmo tempo triste. Eles lutam
muito para viver esse amor. E muito dificil alguém ndo se emocionar com esse livro,
mesmo ndo parecendo, ele mostra a realidade de muita gente nesse caso. (A.C.)

O depoimento acima sintetiza muitos dos questionamentos que fizemos ao longo deste
trabalho. Como seria possivel uma histdria “que mesmo nao parecendo, mostra a realidade de
muita gente”? Para tanto, ao analisar os entres do romance, chegamos a conclusao de que, para
cada ponto de acao do enredo, Sparks dedica paginas descrevendo 0s sentimentos e emocdes
das personagens. Esse aspecto, analisado em conjunto com os depoimentos dos leitores,
também é responséavel por criar uma sensacdo de realismo e verossimilhanca, que acaba
desenvolvendo certa identificacdo dos leitores pela histéria. Dessa forma, através de uma
dimensdo temporal e da descricdo das emoces sentidas e vividas pelas personagens, o autor
consegue incluir, de maneira realista, situac6es da vida cotidiana e construir uma ficcao passivel
de identificacdo.

Isto posto, 0 que se observa em Diério de uma paixao é como o autor, ao construir uma
narrativa que alterna entre passado e presente, utiliza a experiéncia passada das personagens
como causa da acao presente. Desse modo, 0 acesso a vida pregressa de Noah e Allie, de certa
forma, provoca no leitor a sensacdo de conhecer as personagens e entender suas motivagoes.
Segundo Beth Brait (1998, p. 62), “a caracterizagdo da personagem num tempo passado que é
recuperado pela narrativa funciona como uma maneira sutil, um pretexto para mostrar o
presente e as nuances da interioridade”. Tal estratégia de Sparks é mais bem compreendida
guando examinamos, por exemplo, o depoimento de M.G.: nele, a leitora evidencia o quanto

gosta das “reviravoltas” e dos caminhos tomados pelas personagens.

Gosto das reviravoltas da historia, além dos caminhos que 0s personagens tomam para
perceberem que o que tinham era verdadeiro. Sou apaixonada pelas cartas de Noah,
ele tem uma sensibilidade na escrita que poucos homens tém, ele faz com que
apaixonarmos e até chorar com elas. Tudo o que ele sente, ele consegue passar isso
nas cartas. (M.G.)

Assim, Diario de uma paixao difere de outras formas do romance, como 0 romance
grego™® descrito por Bakhtin (2018), em que ha um hiato entre o despertar da paixdo e o
casamento, isto é, as acdes e peripécias que retardam a concretizacdo do amor ndo sdo
incorporados ao tempo da vida dos heréis. No livro de Sparks, temos que, embora os limites do
enredo permanegcam 0S mesmos (paixao no inicio e casamento no final), os desencontros e
impedimentos impostos ao casal conferem a narrativa certa plausibilidade, uma vez que esses

episodios atuam como desvios do curso normal da vida, contribuindo para o desenvolvimento

% Nos referimos ao romance grego ou sofista que se desenvolveu durante os séculos Il a VI e é abordado por
Bakhtin em Teoria do romance II: As formas do tempo e do cronotopo.
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e amadurecimento das personagens. Desse modo, as emog0es experimentadas por Allie e Noah
sdo diferentes em cada estagio de suas vidas e adequadas para 0 momento que estdo vivendo, 0
que acaba possibilitando que leitores das mais variadas faixas etarias se identifiquem, em algum
ponto, com a narrativa®’.

Ainda sobre o depoimento de M.G., a leitora menciona as cartas de Noah para Allie.
Segundo Brait (1998, p. 61) o “diario intimo, romance epistolar, memorias, mondlogo interior”,
procuram “presentificar a personagem, expondo sua interioridade de forma a diminuir a
distancia entre o escrito e o vivido”. Em Diario de uma Paix&o tal recurso fica mais evidente,
uma vez que, além das cartas, Noah atua em alguns capitulos como o narrador, o que implica
em sua condicdo de personagem diretamente envolvida com acontecimentos da narrativa, e,
portanto, possibilita que o leitor se instale no “fluir dos ‘pensamentos’ do ser ficticio, no fluir

de sua ‘consciéncia’” (BRAIT, 1998, p. 68).

Quem sou eu? E como, eu me pergunto, esta histéria vai terminar? O sol nasceu e
estou sentado junto a uma janela embacada pelo sopro de uma vida que passou [...].
Minha vida? N&o é facil explicar. Nao foi tdo empolgante quanto pensei que seria,
mas tampouco vivi enclausurado. Acho que foi mais como as agdes de uma grande
empresa: bem estavel, possuindo mais altos do que baixos e tendo uma tendéncia a
subir gradualmente ao longo do tempo. Uma boa aquisicao, feita com certa dose de
sorte, eu poderia dizer. E descobri que nem todo mundo pode afirmar isso sobre a
prépria vida. Mas ndo se deixe enganar. Ndo sou nada especial; disso eu tenho certeza.
Sou um homem simples, com pensamentos comuns, e levei uma vida modesta. N&o
h& monumentos dedicados a mim e meu nome em breve serd esquecido, mas amei
alguém de todo o coracdo e, pra mim, isso sempre foi suficiente. (SPARKS, 2017, p.
7-8)

Desse modo, tal estratégia acima justificaria, por exemplo, o porqué de Noah ser

mencionado com frequéncia nos depoimentos dos leitores.

Me emociono com o amor de um para o outro, principalmente o amor de Noah, porque
é raro ver alguém passar por tudo que ele passou e ainda continuar ao lado de Allie.
A forma que o livro mostra que realmente 0 amor é na sadde e na doenga, na riqueza
e na pobreza, na alegria e na tristeza. (J.S.)

O amor que o Noah sente pela Allie. Para mim, a histéria de amor deles é a mais linda,
pois ficam juntos depois de anos separados e o Noah cuida da Allie quando ela fica
com Alzheimer. (J.M.)

O fato do Noah ndo ter desistido da Allie nem na juventude, nem na velhice. Ele
continuou acreditando, mesmo quando tudo parecia contra 0 amor dos dois. (M.P.)

Gosto do fato de mesmo a esposa ndo lembrar do que viveram juntos, ele se dedicar
constantemente a fazé-la lembrar e continuar a amando incondicionalmente mesmo
tendo se tornado um completo estranho. (S.J.)

S’Em consonancia, Sparks afirma em entrevista ter leitores das mais variadas faixas etarias. “E muito honroso ter
fas de 15 anos ou 90 anos. Nos langamentos dos meus livros, encontro maes, filhas, avos. Todas com meus livros.
Fico feliz por ter sido capaz de ultrapassar geragOes”. Disponivel em
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2017/04/no-brasil-autor-nicholas-sparks-lanca-o-drama-
familiar-dois-a-dois.html Acesso em: 27 out. 2020.


https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2017/04/no-brasil-autor-nicholas-sparks-lanca-o-drama-familiar-dois-a-dois.html
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2017/04/no-brasil-autor-nicholas-sparks-lanca-o-drama-familiar-dois-a-dois.html
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Noah é o narrador do primeiro e do ultimo capitulo do romance, “Milagres” ¢ “Inverno
para dois”, respectivamente. Os demais capitulos do livro, narram em terceira pessoa o
desenrolar do romance entre as personagens. Mais adiante, tomamos conhecimento que o diario
em questdo foi escrito por Allie, quando esta percebeu que perderia sua memoria. Contudo,
mesmo assim, Noah desponta nos depoimentos em relacéo a Allie.

A respeito de tal preferéncia, entendemos que, ao expressar a si mesma na narrativa, a
personagem de Noah multiplica a complexidade da sua existéncia, uma vez que tal recurso
literario possibilita, além da apreensdo da interioridade, uma exposi¢do da maneira como a
personagem percebe e entende 0 espaco e as situagdes em que esta inserida. Consequentemente,
0s mecanismos de identificacdo, projecdo e transferéncia sdo acionados durante a leitura,
possibilitando a adesdo afetiva e intelectual do leitor. Sobre isso, 0 romancista turco Orhan

Pamuk afirma,

O aspecto mais distintivo da arte do romance consiste em mostrar o mundo tal como
0s protagonistas o percebem, com todos os seus sentidos. E, como a ampla paisagem
que vemos de longe ¢ descrita através de seus olhos e de seus sentidos, comovemo-
nos profundamente e migramos da perspectiva de um a perspectiva de outro para
compreender a paisagem geral como um sentimento experimentado desde dentro. A
paisagem em que as figuras caminham néo lang¢a sombras sobre elas; ao contrario, 0s
protagonistas do romance foram imaginados e construidos para o preciso propésito de
revelar os detalhes dessa paisagem e ilumina-la. Para isso tém de estar profundamente
envolvidos com o mundo que percebem (PAMUK, 2011).

Observa-se também nos depoimentos a constante men¢do aos cuidados que Noah
dispensou a Allie quando esta ja estava muito doente. Mais uma vez, temos que a descri¢ao do
Alzheimer s6 aparece nos capitulos narrados em primeira pessoa por Noah. Apesar da heroina
apresentar um momento de lucidez ao final do romance, Sparks, nos capitulos “Milagres” e
“Inverno para dois” descreve a dor e 0 sofrimento da personagem ao conviver com a esposa

doente.

Seis dias depois, ela foi a0 médico e comegou a fazer uma série de exames. Eu néo os
entendi na época e ndo entendo agora, mas receio que seja porque tenho medo de
saber. Passou quase uma hora com o Dr. Barnwell e voltou ao consultério dele no dia
seguinte. Foi o dia mais longo da minha vida. [...] Por fim, ele nos chamou e nos
mandou sentar. Ela segurou meu brago de maneira confiante, mas lembro claramente
que minhas maos tremiam. “Sinto muito ter que Ihes dizer isso, comecou o Dr.
Barnwell”, “mas vocé parece estar nos estagios iniciais do Alzheimer...” [...]. Minha
cabeca ndo parava de girar, e pude senti-la apertar meu braco com mais forca. Ela
sussurrou, quase para si mesma: “Ah, Noah...Noah...” E, quando as lagrimas
comegaram a cair, a palavra voltou & minha mente: Alzheimer... E uma doenca estéril,
t40 vazia e sem vida quanto o deserto. E uma ladra de coragdes e almas e lembrangas.
Eu ndo sabia o que lhe dizer enquanto ela solugava em meu peito, entdo simplesmente
a abracei e acalentei. (SPARKS, 2017, p. 136-137)

Como mencionado anteriormente neste capitulo, o final ndo feliz do romance, isto é, a

piora de Allie e a tristeza crescente de Noah, é também um artificio usado pelo autor na
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construcdo de um enredo verossimil, dado que histérias de amor com finais felizes sdo
associadas aos contos de fadas e, portanto, vinculadas as narrativas idealizadas e que passam
ao largo do plausivel. Por conseguinte, ao descrever os estagios de uma doenga sem cura como
0 Alzheimer e ao detalhar os sentimentos e as emogdes da familia, Sparks cria um enredo
passivel de identificacdo a todos os leitores que ja enfrentaram uma doenca grave e sem
esperanga de recuperagdo, como pode se observar nos depoimentos abaixo.

A doacdo. O fato do Noah se doar de tal maneira a Allie. Pois sei como essa doenca
afasta a familia. (L.L.)

O carinho que Noah tem pela Allie. A paciéncia de Noah com Allie. Pois me lembro
muito de como meu av0 tratava a minha avé no final da vida dele. (M.A.)

Gosto de toda historia em si, mas principalmente de como as personagens sao
diferentes e mesmo assim se completam. Me emociona saber que a Allie tem
Alzheimer, pois tenho essa doenga na familia. (T.S.)

Em suma, Sparks, entre outras estratégias, apresenta aos seus leitores uma narrativa que
se configura como um relato da vida de um casal que se conheceu na juventude e enfrentou
uma de série contrariedades e provas, mas permaneceu junto até a velhice. No final do romance,
as personagens Allie e Noah, tendo superado todos os impedimentos, dentre eles uma doenca
terrivel e sem cura, finalmente se unem mais uma vez, ainda que estejam velhos. Sendo assim,
a narrativa de uma paixao inicial e avassaladora cede lugar a uma histéria de amor sélido e
experimentado, dando ao leitor a impressdo de que as personagens centrais ganharam forcas e

amadureceram ao longo do romance. Ou, nas palavras de uma leitora,

Nicholas demonstra ndo somente aquele amor de verdo e viveram felizes para sempre.
Ele sempre tem em sua escrita licbes que nos levam a refletir. Neste caso, Noah e
Allie s&o o exemplo perfeito de um amor que vai além da relag&o fisica e se torna uma
coisa pra vida, um companheirismo que ndo se enfraquece diante das adversidades.
(T.C)

Isto posto, os impedimentos que retardam tal concretizacdo amorosa, somados a uma
descri¢cdo minuciosa dos sentimentos e emogdes de Allie e Noah, conferem & narrativa certa
verossimilhanga, uma vez que tais reveses acabam por adquirir um sentido biogréafico e
psicologico, obedecendo ao curso da vida. Assim, formula-se que, através de pequenos e
rapidos vislumbres de vida e interioridade, representados por meio das personagens, os leitores

acabam por perceber a propria vida.
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3.2.4 Indicag0es de leituras e fragmentos escolhidos

Eu esperando meu amigo ler o livro
que emprestei pra gente comecar a
conversar

Fonte: Pagina Imersdo Literéaria, 2020.
Finalizamos a secao anterior com a conciusao ue que a identificagdo com uma

determinada obra, de certa maneira, alimenta e constroi a interioridade do leitor. Vimos como
os leitores de Sparks se apropriam dos romances e ddo outro significado aos textos lidos, a fim
de encontrar um vinculo, alimentar seus desejos e até mesmo curar uma angustia. Nessas
leituras, esses sujeitos encontram um espago metaférico e ao mesmo tempo real, no qual séo
livres para mesclar suas experiéncias com as historias narradas. Dessa forma, é seguro afirmar
que os leitores desta pesquisa ndo consomem passivamente os romances de Sparks, mas
apropriam-se deles, a fim de construirem um texto novo cheio de significados que autor nenhum
poderia prever ao idealizar seu leitor modelo.

Sendo assim, ao dar continuidade a leitura dos depoimentos, percebemos que tal
envolvimento com a obra de Sparks causa nestes sujeitos a vontade de compartilhar suas leituras
e, principalmente a emocdo e o prazer que é suscitado através delas, como pode ser observado

nos depoimentos abaixo.
Converso com minha filha e minha irma sobre os livros em si... sobre as emogdes que
nos causam. (C.S.)
Com amigos e familia. Tento passar para eles a emogao que eu sinto. (M.R.)

Converso em grupos de WhatsApp, conversamos sobre a histdria em si, sobre as
personagens e o que esperamos dos desfechos. (G.F.)

Sempre recomendo o livro No seu olhar de Nicholas Sparks, pois é o livro onde
contém romance, suspense e ainda faz a pessoa refletir sobre suas atitudes e o que
realmente importa na vida. Mas poderia ser qualquer outro livro de Nicholas, pois
todos sdo maravilhosos. (J.S.)

Nota-se que esses sujeitos buscam mostrar ao outro os textos que 0s representam, que
dizem aquilo que gostariam de ter dito e que de certa forma os revelam. Esse desejo de
compartilhar uma emocéo, nos indica novamente que essas leituras sdo realizadas com um

intenso investimento afetivo.
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Segundo Michele Petit (2013, p. 25) “uma pessoa que ama os livros em certo momento
desempenha o papel de ‘iniciador’, alguém que pode recomendar livros”, os leitores que
participaram da pesquisa se sentem a vontade ndo apenas para indicar os romances de Sparks,

mas também outros titulos que os marcaram de certa maneira.
Algum livro do Nicholas Sparks, Jojo Moyes ou Cecilia Ahern. Todos escrevem
historias lindas e inspiradoras, de leitura leve e muito bem escritas. (M.S)

Recomendaria algum romance classico, pois eu gosto do estilo e provavelmente o0 meu
conhecido também gostara. (R.A.)

Acho que “Crepusculo” pois foi através dele que me apaixonei por leitura. (A.S.)
Recomendaria o “Pequeno Principe”. (V.M.)

Simplesmente acontece - porque é uma leitura leve envolvente e divertida. (T.S.)

Observa-se também que algumas das indicagdes vém acompanhadas de um discurso

pedagdgico, isto é, o livro € bom, pois ensina algo.

O Futuro de Nés Dois, porque ensina a viver 0 mundo mais desligado das redes
sociais. (M.A.)

A guerra que salvou a minha vida - os livros sobre guerras nos ensinam muito. (M.V.)

Livros distépicos, porque abordam assuntos muito interessantes que ajudam a
aprender e refletir sobre o mundo. (L.B.)

“Beleza em vez de cinzas”. E um livro de grandes ensinamentos. (L.D.)

Hoje recomendaria os livros da autora Collen Hoover, pois sdo conteldos
significativos e contextualizam uma realidade comum. (G.S.)

Sobre isto, Regina Zilberman no livro “A leitura e o ensino da literatura” (1988),
discorre a respeito do quanto o incentivo a leitura acaba sendo muitas vezes uma
responsabilidade de autoridades, como a escola e os poderes publicos, a fim de suplantar uma

situacdo de atraso cultural. De acordo com Zilberman,

O exercicio dessa funcéo [...] € delegado a escola, cuja competéncia precisa tornar-se
mais abrangente, ultrapassando a tarefa usual de transmissdo de um saber socialmente
reconhecido e herdado do passado. Eis porque se amalgamam os problemas relativos
a educacdo, introducdo a leitura, com sua consequente valorizagdo, e ensino da
literatura, concentrando-se todos na escola, local de formagdo do publico leitor.
(ZILBERMAN, 1988, p. 16)

Contudo, Michéle Petit (2013, p. 22) nos adverte do perigo de delegar apenas as
autoridades a incumbéncia de formar leitores, uma vez que espacos legitimados, como a escola,
acabam por conferir a leitura a caracteristica de algo obrigatdrio com pouco ou nenhum espaco
para o desejo, para subjetividade e para a emocéo. A autora se refere a um contexto Europeu,
no entanto, 0s mesmos discursos mencionados pela antropdloga verificam-se no Brasil. Dessa
forma, ndo nos surpreende encontrar nesses depoimentos indicagdes acompanhadas de

“justificativas” relacionadas aos ganhos intelectuais que tal leitura podera proporcionar.
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Nos dias de hoje, temos a impressdo de que o gosto pela leitura deve abrir caminho
entre o “proibido” e o “obrigatorio”, ao menos na Europa. Em meu pais, todo mundo
se lamenta: “Os jovens ndo leem nada”, “se 1€ cada vez menos”, “como fazer para que
leiam?”. E poderiamos nos questionar sobre os efeitos complexos, ambivalentes,
desses discursos alarmistas e convencionais de elogio a leitura. Por virem dos poderes
publicos, dos professores, dos pais ou dos editores, podem ser percebidos como outras
tantas ordens, como testemunhos de impaciéncia, de uma vontade de controle, de
dominio. “Vocé deve gostar de ler”, ou, em outras palavras, “deve desejar o que ¢

obrigatorio”. (PETIT, 2013, p. 22)
Todavia, como se observa nos dados coletados para essa pesquisa, a escola nao é a Ginica
responsavel em criar o habito da leitura. Na pergunta “Os livros de Nicholas Sparks te levaram

a ler outros autores?” 82% dos leitores responderam de forma afirmativa.

Os livros de Nicholas Sparks te levaramaler

outrosauto I'ES?
200 =
173
150
100
50 38
: ]
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Gréfico 7: Namero de leitores que procuraram outros autores depois de lerem Nicholas Sparks.

Tal quantidade é expressiva principalmente se considerarmos o fato de que os romances
de Sparks ndo fazem parte dos livros recomendados pelas institui¢des de ensino. Como vimos
anteriormente, grande parte dos leitores desta pesquisa responderam a pergunta “Como vocé
conheceu os livros do Nicholas Sparks?” mencionando amigos, familiares e as adaptagdes
cinematogréaficas. No entanto, o que nos interessa € o fato de que essas indicacdes de leitura sdo
movidas pelo desejo de ndo deter sozinho um prazer. Em suma, compartilhar com o outro aquilo
que trouxe satisfacdo € mais evidente nos depoimentos, do que uma indicacao apenas pelo ato
de reconhecimento da qualidade da obra.

Logo, se a leitura atua como espaco de producéo de sentidos e ndo como um dispositivo
que busca encontrar a intencdo do autor, observamos que os leitores participantes da pesquisa
encontram revelagGes pontuais em determinados trechos dos romances de Sparks. Segundo
Rouxel (2013, p. 77) tais fragmentos e trechos escolhidos pelos leitores também sdo formas de
apropriagdo do texto pelo leitor. Sobre isto, Petit (2013, p. 46) afirma que “essas frases, esses
fragmentos de textos, funcionam como insights, como tomadas de consciéncia subitas de uma
verdade interior, como esclarecimentos sobre uma parte de si mesmos até entdo desconhecida.

Isso permite a eles decifrarem sua propria experiéncia”.
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Dessa forma, ao serem questionados a respeito do que fazem quando se deparam com
um trecho que lIhes chama a atencdo, foram dadas aos leitores cinco opgdes de resposta, sendo
que a ultima delas era aberta para aqueles que ndo haviam se identificado com nenhuma das
alternativas®®. Nesta pergunta, os leitores foram convidados a marcarem mais de uma opg&o

caso desejassem. O resultado de tal questionamento é reproduzido no grafico abaixo.

Citacdes
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Gréfico 8: Atitude dos leitores quando se deparam com um fragmento que os chama atencéo.

Observa-se que a quantidade de leitores que interrompem o curso da leitura ao se
depararem com uma frase marcante é bastante expressiva em comparacao aqueles que optaram
em seguir a leitura sem destacar o trecho que Ihes chamou atencdo. No entanto, o trabalho de
apropriacdo ocorre da mesma forma tanto para aqueles que documentam o fragmento escolhido,
seja através de uma anotacdo, uma postagem ou de um grifo, quanto para aqueles que
prosseguem com a leitura. Compagnon (1996) em sua obra consagrada ao trabalho da citacéo

afirma que,

H& um objeto primeiro, colocado diante de mim, um texto que li, que leio; e o curso
de minha leitura se interrompe numa frase. Volto atras: re-leio. A frase relida torna-se
formula autbnoma dentro do texto. A releitura a desliga do que Ihe é anterior e do que
Ihe é posterior. O fragmento escolhido converte-se ele mesmo em texto, ndo mais
fragmento de texto, membro de frase ou de discurso, membro amputado; ainda ndo o
enxerto, mas ja 6rgdo recortado e posto em reserva. Porque minha leitura nao é
mon6tona nem unificadora; ela faz explodir o texto, desmonta-o, dispersa-0. E por
isso que, mesmo quando ndo sublinho alguma frase nem a transcrevo na minha
caderneta, minha leitura ja procede de um ato de citacdo que desagrega o texto e o
destaca do contexto (COMPAGNON, 1996, p. 13).

E interessante notar que a apropriacdo de textos literarios se da também a partir de
“recortes” e como esses fragmentos se tornam recursos para se pensar € dar sentido a
experiéncia individual. Ainda no texto de Compagnon (1996), o critico literario compara o ato

de se apropriar de um fragmento de texto com a atividade infantil de recortar imagens e com

58 “Outros” abarca marcagiio com post it, tirar foto do trecho, memorizar, reflexéo sobre a frase.
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elas realizar trabalhos de colagem. Assim, € através desta metafora que o critico discorre a
respeito de como algumas frases e trechos sdo capazes de compor a histéria individual e

subjetiva de um leitor. Especificamente sobre o grifo, Compagnon declara,

O grifo assinala uma etapa na leitura, € um gesto recorrente que marca, que
sobrecarrega 0 texto como 0 meu proprio traco. Introduzo-me entre as linhas munido
de uma cunha, de um pé de cabra ou de um estilete que produz rachaduras na pagina;
dilacero as fibras do papel, mancho e degrado um objeto: fago-o meu. E por isso que
na biblioteca toda essa gesticulacdo intima me é proibida (COMPAGNON, 1996, p.
17).

A0 mencionar a “violéncia” de destacar um fragmento de texto o autor deixa claro a
apropriacdo do leitor e como este desvia de toda e qualquer intencdo programada pela obra. E
ao escolher uma frase que esse sujeito derrama sobre o texto toda sua subjetividade e a partir
de pedacos colhidos aqui e ali que constroi sentido.

Sendo assim, € significativo refletir sobre o que faz com que esses leitores parem diante
de uma determinada frase e ndo de outra. Busca por identificacdo, desejo de viver uma situacédo
parecida ou até mesmo a confirmacdo de uma hipdtese, provavelmente sdo uma das causas que
fazem esses leitores cacarem furtivamente®®, para usar um termo de Michel de Certeau, e 0
grifo, a anotagdo e a postagem atuariam como mecanismos de “apoderamento” desse lugar de
reconhecimento e prazer encontrados nos textos, atos que marcariam de uma vez por todas a
apropriacdo particular e subjetiva de cada leitor.

Infelizmente, ndo tivemos acesso aos grifos e anotacGes dos leitores participantes da
pesquisa, contudo ao analisar o grafico e os depoimentos coletados observamos que a postagem
em alguma rede social se destaca das demais alternativas.

Sempre que tenho oportunidade converso e indico a leitura a amigos préximos e
familiares. Debatemos as historias e compartilhamos as melhores cita¢@es. (C.B.)

Converso sim... Eu e meus amigos temos uma pagina para divulgar o trabalho dele.
(Ss.L.)

Tenho uma pagina no Instagram dedicada aos livros que leio. Fago resenhas, frases
gue mais gostei, entre outros. (K.T.)

Hoje tenho s6 uma amiga que compartilna 0 mesmo gosto pela leitura e tambhém gosta
dos livros do Nicholas Sparks mas, quando eu termino de ler em especial uma obra
dele, que me ouve falar o resumo é meu marido. Faco parte de um grupo de fas de
livros e em especial o do Nicholas Sparks, 0 que é 6timo, porque participamos
ativamente de postagens, reflexdes e experiéncias que temos com os livros. (A.N.)

Converso bastante com meu esposo. Mando muitas frases romanticas para ele. (P.O.)

59 “Qs leitores sdo viajantes; circulam nas terras alheias, ndmades cagando por conta propria através dos campos
que nao escreveram, arrebatando os bens do Egito para usufrui-los” (CERTEAU, 2012, p. 269-270).
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Portanto, ampliamos nosso olhar para alem das entrevistas e fomos investigar tanto no
grupo, quanto na pagina como essas postagens ocorrem. As cinco figuras abaixo sdo exemplos

de como essas citacGes aparecem no grupo de Facebook “O melhor de Nicholas Sparks”.

Figura 4 — Citagdo do romance Querido John. Figura 5 — Citac&o do romance Noites de Tormenta.

"...E por isso que ndo conto s pessoas sobre nos. Elas ndo iriam
entender, € néo sinto necessidade de explicar, simplesmente porgue
sei em meu coragdc como foi real.”

vai ter momentos em que vai achar que ndo consegue
continuar. Mas vocé tem gue agir como se fosse conseguir.”

- Querido John

- Noites de Tormenta

O0O% 149 15 comentarios OO:}' 84 1 ConTantanos

Fonte: Grupo O Melhor de Nicholas Sparks, 2020. Fonte: Grupo O Melhor de Nicholas Sparks, 2020.
Figura 6 — Citacdo do romance Um Amor para Recordar. Figura 7 — Citacdo do romance Almas Gémeas

" Descubra quem voce €, e faca disso um proposito.

-Um Amor para Recordar

18acoese émocées eelede
‘ nte sentiu que todos os
ja dera na vida

o seu destino final"
- Tru, livro Almas gémeas
Q0 45 6 comentarios
it oY Curtir (D comentar
e R Fonte: Grupo O Melhor de Nicholas Sparks, 2020.

Fonte: Grupo O Melhor de Nicholas Sparks, 2020.
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Figura 8 — Citacdo do romance A Primeira Vista.

“Meu amor é maior que a
quantidade de peixes do oceano
e vai mais longe que a
distancia daqui até a lua.”

A primeira vista - Nicholas Sparks

Fonte: Grupo O Melhor de Nicholas Sparks, 2020.

O primeiro aspecto que nos chama atencao sdo as imagens que acompanham as frases,
isto €, mais uma vez livro e adaptacdo cinematografica aparecem juntos. Nota-se que as citagdes
retiradas de obras que foram adaptadas para o cinema sdo seguidas de imagens dos filmes
correspondentes, como pode ser observado nas figuras 4, 5 e 6. Por outro lado, em citacOes de
livros que ndo foram adaptados para outras midias, observa-se que as escolhas das imagens
remetem a elementos do enredo®®, como pode ser visto nas figuras 7 e 8.

As postagens da pagina “Frases de Nicholas Sparks”, espaco dedicado ao envio de
citacdes, seguem a mesma caracteristica do grupo, isto é, livros adaptados para o cinema
acompanham imagens dos filmes, e livros que ndo foram adaptados sdo acompanhados de
imagens que possuem elementos que fazem referéncias as obras.

O uso de imagens das adaptacdes cinematograficas nos fez questionar se 0s leitores
apreciavam os filmes da mesma forma que gostavam dos livros. Contudo, em outras visitas as
redes sociais, encontramos postagens semelhantes a figura 9, que nos mostrou que as
adaptacdes para o cinema, apesar de serem queridas pelos leitores, ndo superam 0s romances

em se tratando de preferéncia.

0 A maioria dos romances de Nicholas Sparks passam em cidades litoraneas, portanto elementos relacionados a
praia aparecem com frequéncia nas postagens.
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Figura 9 — Comparacao entre filme e livro.

o livro/ o filme

& carla @itscarla01 - 19h
bomboclaat
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Fonte: Grupo O Melhor de Nicholas Sparks, 2020.

A postagem de citacBes em redes sociais, bem como o uso de cenas das adaptacbes
cinematogréaficas para composicdo, € uma pratica notavel e corrente entre os leitores de Sparks.
Sendo assim, o conceito de esfera pablica®® do fildsofo aleméao Jirgen Habermas (1984) nos é
pertinente, pois possibilita que enxerguemos tanto a pagina, quanto o grupo do Facebook como
comunidades, nas quais assuntos de interesse dos leitores participantes seriam expostos e
debatidos. Entendemos que o conceito de Habermas (1984) esta atrelado a sociedade burguesa
do século XVIII e, portanto, limitado por seu carater de categoria historica. Contudo, se
considerarmos o0 grupo e a pagina, como uma juncao de pessoas privadas, reunidas por um
interesse publico em comum, o conceito de Habermas nos auxilia a entender esses
agrupamentos de leitores mais do que outros conceitos mais recentes e proprios da teoria
literaria, como por exemplo, a definicdo de comunidade interpretativa do tedrico literario norte
americano Stanley Fish.

Fish (1992), em seu livro de ensaios Is there a text in this class?, afirma que o texto
literdrio existe apenas dentro da experiéncia de leitura, portanto, ndo se configura como um
objeto autdnomo. Para o tedrico os aspectos internos da narrativa séo produtos da interpretacdo
e ndo caracteristicas inerentes ao texto. Dessa forma, o texto so é passivel de existéncia quando
compreendido como uma estrutura indissociavel das estratégias interpretativas usadas pelos
seus leitores. Assim, em um primeiro momento, o leitor aparenta possuir liberdade para exercer

sua subjetividade nas leituras que realiza. No entanto, a abordagem de Fish (1992) também

61 «A esfera publica burguesa pode ser entendida inicialmente como a esfera das pessoas privadas reunidas em
um piblico” (HABERMAS, 1984, p. 42).
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apresenta restricbes impostas ao leitor, desta vez ndo pelo préprio texto ou seu autor, e sim pelo
contexto no qual o sujeito esté inserido. Em Fish (1992) a interpretacéo é compartilhada, uma
vez que ela ocorre dentro de uma comunidade interpretativa. O problema de tal conceito reside
principalmente na uniformidade da leitura e nas interpretacdes autorizadas. Em linhas gerais, a

comunidade interpretativa determina a forma como o texto é lido e interpretado.

S6 que essas normas (de linguagem e compreensdo) ndo estdo inseridas na lingua
(onde possam ser lidas por qualquer pessoa que possua olhos suficientemente atentos,
ou seja, ndo obliquos), mas sdo inerentes a uma estrutura institucional dentro da qual
as pessoas ouvem 0s enunciados como ja organizados com referéncia a certos
propdsitos e metas previamente assumidos. Como ambos, 0 meu colega e a sua aluna,
estdo dentro dessa instituicdo, as suas atividades interpretativas ndo séo livres, mas o
que as limita sdo as praticas aceitas e 0s pressupostos estabelecidos pela instituicéo e
ndo as regras e os significados fixos de um sistema linguistico. (FISH, 1992, p. 194)

Contudo, como foi apresentado e discutido antes, entendemos o ato da leitura como
singular, subjetivo e Gnico. Ndo negamos que o grupo O melhor de Nicholas Sparks e a pagina
Frases de Nicholas Sparks s&o comunidades de leitores com interesses em comum, contudo,
através da leitura e analise dos depoimentos coletados, ndo podemos afirmar que entre esses
sujeitos existe uma leitura “autorizada” das obras de Sparks, bem como nao podemos considerar
que os sentidos atribuidos aos romances ndo pertencem a cada leitor como individuo, e sim a
comunidade interpretativa a qual pertencem.

Sendo assim, as formulagcdes de Habermas (1984) sdo mais pertinentes para essa
pesquisa, uma vez que a nocao de publico proposta pelo filésofo esta atrelada também a nocao
de julgamento, bem como & concepcao burguesa de individuo. A vista disso, o surgimento de
uma esfera pablica significaria a constituicdo de um espaco onde determinados assuntos seriam
expostos, debatidos e criticados. Nesse espaco € permitido multiplas interpretacGes, diferente

do que é proposto por Fish (1992).

Interesses psicoldgicos também dirigem o raciocinio que se inflama nos espacos
culturais tornados pUblicos: na sala de leitura ou no teatro, em museus e concertos. A
medida que a cultura assume forma de mercadoria, e s6 assim, ela se transforma
propriamente em “cultura” (como algo que faz de conta que existe por Si mesmo),
pretende-se ver nela o objeto proprio de discussao e com o qual a subjetividade ligada
ao publico entende a si mesma. (HABERMAS, 1984, p. 44)

Dessa maneira, 0 sujeito € livre para expressar sua interpretacdo dos fatos e
consequentemente sua subjetividade. Em trabalhos mais recentes, Habermas (2003),
reformulou alguns de seus conceitos, entre eles a nogdo de espacialidade e a multiplicidade de

esferas publicas considerando também o meio digital.

Além disso, as esferas publicas ainda estdo muito ligadas aos espagos concretos de
um publico presente. Quanto mais elas se desligam de sua presenca fisica, integrando
também, por exemplo, a presenca virtual de leitores situados em lugares distantes, de
ouvintes ou espectadores, 0 que é possivel através da midia, tanto mais clara se torna
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a abstracdo que acompanha a passagem da estrutura espacial das interacdes simples
para a generalizacdo da esfera publica (HABERMAS, 2003, p. 93).

Isto posto, frisamos mais uma vez que o conceito de Habermas nos auxilia na
formulacdo de hipoteses, pois este permite que consideremos leituras diversas entre os leitores
de uma determinada comunidade. A ideia de esfera pablica nos aponta alguns caminhos para
entender como um ato solitario como a leitura, e uma atitude individual e subjetiva como o
grifo passam a ser puablicos, bem como nos auxilia a compreender como adaptacdes
cinematogréficas se inserem nessa dindmica. Para tanto, a fim de concluirmos tal raciocinio é
preciso recorrer a outros teoricos.

Assim, as formulagdes da pesquisadora e historiadora francesa Anne-Marie Thiesse sdo
interessantes, uma vez que ao investigar os papéis da impressa na formacdo das identidades
nacionais, ela se apropria do conceito de esfera publica de Habermas e da nog¢ao de comunidade
imaginada de Benedict Anderson. Segundo Thiesse (2020, p. 27), a leitura é uma préatica privada
e silenciosa, “mas cada leitor sabe que simultaneamente milhares de leitores a praticam
igualmente”. Logo, a leitura se apresenta como uma forma ao mesmo tempo privada e coletiva,
bem como facilitadora de comunicagdes. Ou seja, a partir de uma interacdo com seus pares, 0S
sujeitos dessa pesquisa sdo capazes de demonstrar seu engajamento na leitura e compartilhar
suas interpretacfes individuais, através de uma linguagem metaférica e iconografica. Dessa
maneira, as imagens retiradas das adaptacdes cinematograficas atuariam como representacoes
do imaginario coletivo desenhadas no espago publico. Essas observacfes convidam, portanto,
a entender a leitura como um ato que, por vezes, faz necessario recorrer a uma linguagem
perpassada pelo imaginario e que, por consequéncia, ndo censura a experiéncia sensivel e
individual de cada leitor.

Contudo, para além das proposicdes e hipoteses tedricas aqui levantadas, 0 que mais
nos chama a atencé@o nessas postagens € o envolvimento dos leitores ao compartilharem suas
citagdes favoritas. Para 60,2% desses sujeitos, grifar, anotar e guardar para si ndo é suficiente.
E necessario dividir com outros aquilo que os cativa. E necessério criar conexdes e, mais uma
vez, compartilhar uma emocdo. Dessa vez, a emogéo de encontrar em um fragmento de texto
sua propria experiéncia, seus desejos, suas ideias e suas aspiracdes é a emocdo de se deparar

com um fragmento de texto que 1€ o leitor e que sabe muito sobre ele.

3.2.5 O amigo Nick

Estava lendo um livro que tinha apanhado por engano na biblioteca. Me deram o livro
errado e s6 notei quando ja estava de volta no quarto. Haviam me dado Fora da Africa,
de Isak Dinesen. Pensei que ia ser uma droga, mas ndo era ndo. Até que era um livro
muito bom. Sou bastante ignorante, mas leio um bocado. Meu autor preferido € meu
irmédo D.B. e, em segundo lugar, Ring Lardner. Meu irmdo me deu um livro do Ring
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Lardner no meu aniversario, antes de eu ir para o Pencey. Tinha uma porcao de pecas
malucas, engragadas pra burro [...]. O que eu gosto mesmo é de um livro que seja
engracgado, pelo menos de vez em quando. Li uma porc¢do de livros cléassicos, como A
Volta do Nativo, e tudo, e gostei deles; li também varios livros de guerra e de mistério,
mas nenhum desses me deixou maluco. Bom mesmo é o livro que quando a gente
acaba de ler fica querendo ser um grande amigo do autor, para se poder telefonar para
ele toda vez que der vontade. Mas isso € raro de acontecer. Eu até que gostaria de
telefonar para esse tal de Ring Lardner, s6 que o D. B. me disse que ele ja morreu.
Mas, por exemplo, esse livro do Somerset Maugham, A Serviddo Humana, que li no
verdo passado. E um livro bom pra chuchu e tudo, mas nio me da vontade de telefonar
para 0 Somerset Maugham. Sei la. Nao € o tipo de sujeito que a gente tenha vontade
de telefonar para ele, essa é que é a verdade. Preferiria telefonar para o Thomas Hardy.
Gosto muito da tal de Eustacia Vye.

A epigrafe acima foi retirada do livro O apanhador no campo de centeio de J.D.
Salinger. Em tal passagem, o adolescente Holden Caulfield, ao pegar emprestado da biblioteca
o livro errado, comeca a divagar sobre seus autores e obras favoritas e 0 quanto gostaria de ser,
nas palavras do jovem, “um grande amigo do autor”. Holden manifesta seu desejo de telefonar
para alguns autores em detrimento de outros, usando como justificativa uma impressao
puramente subjetiva, uma vez que, independentemente da excelente qualidade da obra, para o
adolescente o fator afinidade é o que o leva a decidir com quem gostaria de entrar em contato
0u néo.

Nesse sentido, a fala de Holden, em certos aspectos, nos remete ao artigo de Robert
Darnton (2011): “A leitura rousseauista e um leitor ‘comum’ do século XVIII”. No texto
mencionado, o autor se propGe a analisar as correspondéncias de Jean Ranson, um leitor do
filésofo Rousseau, que assim como Holden, reconhece na figura do autor de suas obras favoritas
um amigo, o “amigo Jean-Jacques” (DARTON, 2011, p. 147). Dessa forma, tal comportamento
frente a figura do autor é observado também nos depoimentos coletados para esta pesquisa, isto
é, os leitores de Nicholas Sparks reconhecem no romancista um conhecido proximo ao trata-lo
como “tio Nick”, “Nick” e “Nicholas” e ndo um escritor famoso, distante e inalcangavel, como

pode ser observado nos depoimentos abaixo.

Minha irm@ comprou uma casa que tinha uma caixa de livros no sdtdo. Tinham dois
que eram coletdneas da revista sele¢fes, quatro livros em um... um deles era Uma
carta de amor, primeiro livro do tio Nick que li, o primeiro que me fez chorar em uma
leitura. Adquiri mais livros dele pela internet e compartilho esse gosto pela leitura
com duas primas, entdo sempre dividimos os livros. (L.M.)

Vi em uma livraria e gostei do titulo e nunca mais larguei o Nick. (J.E.)

Sempre gostei muito de ler, e aos 11 anos tive acesso ao livro Um ano inesquecivel,
primeira traducdo de Um amor pra recordar e desde entdo acompanho o trabalho do
Nicholas. (B.S.)

Sim, com minhas amigas que também sao viciadas nele, chamamos ele até de Tio
Nick. (A.C.)

Sim, apresentei o Nick para uma comadre... Sempre conversamos sobre ele, a vida os
livros... suas historias inspiradoras. (G.S.)
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Quando crianca eu assisti Um amor para recordar e na adolescéncia fui presenteada
com um livro do Nicolas Sparks o que despertou minha paixao pelo tio Nick. (L.L.)

Conheci através do meu esposo que me presenteava na época de namoro com livros
do Nick. Ai peguei amor pelas histdrias uma mistura de mistério, drama e romance.
O amor foi tanto que colocamos 0 nome do nosso filho de Nicholas em homenagem
ao autor. (E.B.)

Observa-se que além da identificacdo e gosto pelos romances, os leitores de Sparks
nutrem grande simpatia pelo autor. A popularidade de Sparks em meio ao seu publico leitor se
deve muito a ele préprio, uma vez que, Sparks € bem ativo nas redes sociais, bem como costuma
conceder muitas entrevistas e sessdes de autdgrafos.

Um episodio que vale ser mencionado foi a presenca de Sparks na XVI Bienal
Internacional do Livro do Rio de Janeiro em 2013. O romancista veio ao Brasil a fim de lancar
seu décimo oitavo titulo, o romance Uma longa jornada. Na ocasido Sparks distribuiu cerca de
2 mil autografos em uma sessdo que durou mais de seis horas®2. Com o propdsito de fazer a
divulgacdo do romance, Sparks repetiu as sessdes de autografo nas cidades de Curitiba e Sdo
Paulo, onde na primeira, o autor, a fim de conseguir acessar o local do evento, precisou entrar
pela saida de emergéncia localizada no teto do prédio®. A leitora L.S. conta que foi uma das
milhares de leitoras que esperou horas para conseguir um autografo e uma foto com o
romancista e, portanto, em conversas sobre Sparks e seus livros, nunca deixa de mencionar com
bastante empolgacéo o episddio: “Normalmente conversamos sobre o livro e, também, costumo
comentar que tive a oportunidade de conhecer o Nicholas Sparks (e tenho até foto no insta com
ele aaaaah).”

O desejo de conhecer o autor empirico aparece nos depoimentos coletados com certa
frequéncia. Ainda sobre a vinda de Sparks ao Brasil em 2013, a leitora A.C. lamenta néo ter

conseguido ir ao evento e realizar seu sonho de conhecer o autor pessoalmente.

Converso com minha mée ela também é fa do Nicholas. Conversamos sobre terminar
a colegdo dele, esse é nosso desejo além de conhecé-lo pessoalmente, pois quando ele
veio para o Brasil ndo deu para irmos ao seu encontro, pois eu estava gravida e tive
consulta de exame no mesmo dia. (A.C.)

Assim como A.C., outros leitores participantes da pesquisa nao tiveram a oportunidade
de conhecer 0 romancista em uma de suas vindas ao Brasil®. Contudo, a simpatia que nutrem
por Sparks € tdo grande que esses leitores buscam se conectar com o autor de outras maneiras.

Uma das formas de apropriacéo da figura de Sparks pelos leitores que nos chama atencao é a

62 Informacdo retirada da pagina do Facebook da Bienal do Livro do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://www.facebook.com/bienaldolivro/posts/2436573923041914/. Acesso em: 11 maio 2020.

8 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/nicholas-sparks-causa-histeria-coletiva-na-bienal-do-
rio/. Acesso em: 11 maio 2020.

64 Sparks veio ao Brasil em 2013 para XVI Bienal Internacional do Livro do Rio de Janeiro e em 2017 para o
lancamento do romance Dois a dois.


https://www.facebook.com/bienaldolivro/posts/2436573923041914/
https://veja.abril.com.br/entretenimento/nicholas-sparks-causa-histeria-coletiva-na-bienal-do-rio/
https://veja.abril.com.br/entretenimento/nicholas-sparks-causa-histeria-coletiva-na-bienal-do-rio/
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énfase que estes ddo aos elementos autobiograficos presentes nos romances. Ao serem
questionados sobre o que mais os atraem nos romances de Sparks, aspectos que relacionam a
obra com a vida do autor foram bastante mencionados.

A maneira como ele escreve, 0 modo que sempre esta ligado a algo pessoal do autor.

A resisténcia do amor. O fato de ser baseado na histéria dos avés da ex-mulher de
Nicholas Sparks. Por ser algo raro, e cativante. (V.A)

O que me emociona é a persisténcia do personagem e o fato de ser a histdria de uma
vida toda, com nuances de uma histéria real. (J.S.)

Sparks, em uma entrevista para o site da livraria FNAC portuguesa®®, ao ser interrogado
se havia elementos autobiograficos em seus romances, respondeu de forma afirmativa e
enfatica; “Sim, hd sempre pedacos de mim em todos eles. Sem duvida.” (SPARKS, 2017).
Ainda na mesma entrevista, o autor da um exemplo ao entrevistador quando este questiona se

a experiéncia como pai interferiu na escrita do romance Dois a Dois.

Existem muitos pedacos autobiograficos. O inicio do livro sou eu quando tive o
primeiro filho: entrei no duche e, de repente, a Cathy entrou em trabalho de parto e
comecou a gritar comigo. E a parte das Barbies também sou eu: quando brincava com
a minha filha, ficava aborrecido e dava por mim a pensar se seria um mau pai por estar
aborrecido, por ndo conseguir simplesmente estar naquele momento e gostar de despir
a Barbie e colocar-lhe uma nova roupa vezes e vezes sem conta [risos]. (SPARKS,
2017)

De certo modo, é possivel afirmar que esses leitores ao se tornarem cientes de alguns
vislumbres e particularidades da vida privada do autor se sentem mais proximos de Sparks.
Toma-se como exemplo o depoimento de P.A. que, apds tomar conhecimento da “vida pessoal”

do autor, afirma “entender” a motivagdo de Sparks em incluir “tragédias” em seus romances.

N&o tem como comparar um livro com o outro, pois cada um tem sua particularidade
e apenas em Trés Semanas com meu irm&o que eu entendi por que de ele ter esse lado
sempre muito tragico em seus livros, pois reflete sua propria vida pessoal. (P.A.)

A declaracdo de P.A. € significativa, pois esta alega conhecer as motivacdes de ordem
psicologica do autor, condicdo esta que sO seria possivel em uma relacdo de extrema
proximidade. Dessa forma, € pertinente apontar que a obra mencionada pela leitora difere das
demais producgdes de Sparks. Trés semanas com meu irméo é um relato pessoal do autor escrito
em parceria com seu irmdo mais velho, Micah Sparks. O livro é anunciado como “uma rara
oportunidade para os leitores conhecerem Nicholas Sparks de perto e as experiéncias pessoais
que inspiraram muitas de suas historias”®. De fato, o livro permite que o leitor entre em contato

com varios episodios da vida privada do autor, uma vez que o relato é permeado de fotografias

% Disponivel em: http://www.revistaestante.fnac.pt/nicholas-sparks-ha-sempre-pedacos-de-mim-em-todos-os-
romances/. Acesso em: 15 maio 2020.

% Disponivel em: http://www.editoraarqueiro.com.br/livros/tres-semanas-com-meu-irmao/. Acesso em: 15 maio
2020.


http://www.revistaestante.fnac.pt/nicholas-sparks-ha-sempre-pedacos-de-mim-em-todos-os-romances/
http://www.revistaestante.fnac.pt/nicholas-sparks-ha-sempre-pedacos-de-mim-em-todos-os-romances/
http://www.editoraarqueiro.com.br/livros/tres-semanas-com-meu-irmao/
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e narra com detalhes episodios marcantes que vao desde a infancia de Sparks até o langamento
do primeiro best seller.

Contudo, Trés semanas com meu irmdo ndo € um titulo popular entre os leitores
participantes da pesquisa. Ao serem indagados a respeito dos trés melhores livros do autor
apenas 9,8% dos participantes, isto é 12 dos 123 leitores que responderam a pergunta, elegeram
Trés semanas com meu irmdo. Observa-se, portanto, que a apropriacdo da figura de Sparks
pelos seus leitores ndo se restringe apenas a sua biografia. Dessa forma, uma questdo muito
complexa nos é colocada para andlise: afirmamos que os leitores de Sparks reconhecem no
autor um conhecido préximo ao ter acesso a mostras de sua vida pessoal, no entanto, também
declaramos que tal apropriacdo ndo se deve apenas aos elementos autobiograficos, uma vez que
a Unica obra do autor que consiste em uma “historia real” nao ¢ a preferida dos participantes
dessa pesquisa.

Tal impasse nos faz retornar a epigrafe desta secao e ao artigo de Robert Darnton (2011).
Em ambos os exemplos, tanto no plano ficticio quanto no plano real, os leitores ndo tinham
acesso aos pormenores da vida pessoal de seus autores favoritos, contudo, ainda assim,
reconheciam neles mais um conhecido do que um autor de romances e um filosofo.

O exemplo de Darnton (2011) é mais expressivo ainda, quando constatamos que Ranson
I& nas epistolas da Nova Heloisa instrucGes e conselhos sinceros redigidos por um semelhante
sébio e culto e ndo uma obra de ficcdo ou retérica. Segundo Darnton (2011), tal efeito
provocado em Ranson se deve ao estabelecimento de uma retdrica implementada por Rousseau
que empreende com éxito o que o autor chama de “comunica¢do de coragdo-a-cora¢do”
(DARNTON, 2011, p. 158). Em linhas gerais, a estratégia do filésofo consiste em oferecer aos
leitores um romance epistolar, no qual alega ser um apanhado de cartas reais trocadas entre dois
jovens reais que se amavam. Para tanto, Rousseau se coloca como o editor de tais
correspondéncias e justifica a falta de refinamento literario as cartas de Jalia e seu tutor
justamente por serem verdadeiras. Dessa forma, a estratégia de Rousseau consistia em criar
uma fic¢do que poderia ser tomada como real a fim de “entrar ainda mais profundamente na
vida de seus leitores” (DARNTON, 2011, p. 159). O filésofo ndo afirmava, mas também nao
negava gque pudesse ser o autor das cartas e, portanto, segundo Darnton (2011, p. 160), criou
um Jean-Jacques Rousseau ideal, de forma que os leitores “apaixonavam-se tanto pelo homem
quanto pela obra” (DARNTON, 2011, p. 160).

Nicholas Sparks, assim como Rousseau, emprega em seus romances uma “comunicacao
de coragéo-a-coragdo”, utilizando artificios literarios, diferentes dos do filésofo, mas que

surtem efeitos semelhantes no sentido de apresentar ao leitor uma ficcdo com nuances de
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historia real, como por exemplo em Diério de uma paixao, romance no qual, segundo Sparks,
é baseado na histdria dos avds da sua ex-esposa. O romancista norte americano ao mesmo tempo
que afirma que alguns elementos de seus romances possuem bases autobiogréaficas, declara que
ao escrever utiliza de artificios para “evocar todas as emog¢des genuinas”, de forma que as
situacdes narradas “parecam reais” e ndo passem “‘a impressao de ser uma fantasia”. Nota-Se,
portanto, que para Sparks a verossimilhanca com a vida real é um fator importante na concepcéo

de sua obra.

Para fazer um livio memoravel, o mais importante é evocar todas as emogdes
genuinas. Raiva, trai¢do, amor, frustagdo, confuséo e perda. Se um livro fala sobre
todas as emogdes, ele faz com que os personagens e os dilemas paregam reais. Se vocé
ignora uma delas, passa a impressdo de ser uma fantasia. (SPARKS, 2013)¢7

Tal declaracdo de Sparks, somada ao conjunto de todos os depoimentos coletados para
esta pesquisa, nos conduz a uma reflexdo de como os leitores do romancista se apropriam da
figura de seu autor favorito. Ao se identificarem com as emocgGes descritas nos romances 0s
leitores acabam por se identificar pelo homem por detrés da escrita, afinal é coerente imaginar
que o Sparks empirico possua 0 mesmo modo de agir e pensar que é passado em seus livros.

Contudo, tal constatacdo nos faz enveredar em uma querela de pouco consenso nos
estudos literarios, isto €, o lugar que cabe ao autor. Neste trabalho, colocamos a atividade leitora
como critério da significacdo literaria; no entanto, observamos que os leitores também se
apropriam da figura do autor. Dessa forma, surge-nos a suposi¢ao de que tal apropriacdo do
autor por seus leitores ocorre principalmente por conta de estratégias narrativas de um autor-
modelo. Sendo assim, isto implica mencionar os estudos de Umberto Eco a respeito da atividade
do autor.

O autor-modelo de Eco, assim como o leitor-modelo, constitui uma estratégia textual
que se diferencia do autor empirico, isto €, o sujeito de carne e 0sso. Isto nos leva a
esquematizacdo de que o autor empirico, sujeito da enunciacdo textual, configura um leitor
virtual. Em contrapartida, o leitor empirico também cria uma hipotese de autor virtual a partir

das estratégias textuais. Segundo Eco (2019, p. 21):

[...] o autor-modelo é uma voz que nos fala afetuosamente (ou imperiosamente, ou
dissimuladamente), que nos quer a seu lado. Essa voz se manifesta como uma
estratégia narrativa, um conjunto instrugdes que nos sdo dadas passo a passo e que
devemos seguir.

No caso desta pesquisa, trabalhamos com o leitor empirico e suas reacdes de leitura, no

entanto, em se tratando de Sparks nossa analise se concentra nas estratégias textuais que este

57 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-formula-milionaria-e-repetitiva-do-sucesso-de-
nicholas-sparks/. Acesso em: 11 maio 2020.
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emprega em sua obra. Ao esharrar com essa questdo observamos que Sparks se esforga para
criar lacos entre autor e leitores, e que tais lagos sdo operados por um autor-modelo que através
do uso e descri¢des de “emogdes genuinas” ¢ elementos autobiograficos triunfa ao construir
uma comunicacdo literaria eficaz, de forma que o leitor ao entrar em contato com a obra possua
a impressdo de ouvir a voz de Sparks através de seus livros. Dessa forma, o que encontramos
nas falas dos leitores ndo € apenas um texto reconfigurado; encontramos também uma versao

singular de seu autor.
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Consideracoes finais

Sentados em uma pedra, trés meninos leem o mesmo livro®. Absortos e entretidos com
0 objeto, acreditam ler a mesma estoria. Em funcéo das limitagcdes impostas por uma fotografia,
e, devido ao carater cientifico deste trabalho, é dificil para n6s formularmos outras suposi¢des
a respeito da experiéncia de leitura dos meninos capturados pelas lentes do fotografo André
Kertész. Contudo, uma vez que assumimos ao longo da pesquisa a postura de que toda leitura
é subjetiva e individual, faz sentido afirmar que, caso se reunissem para conversar sobre a obra,
cada um dos pequenos teria uma impressao diferente daquele que era até entdo 0 mesmo livro.

A fotografia de Kertész resume muito do que foi discutido nesta dissertacéo.
Inicialmente, tinhamos o objetivo de colocar em cena leitores empiricos de um autor de best
sellers, a fim de darmos voz a esses sujeitos, bem como identificarmos os recursos e elementos
textuais que fundamentam o pacto ficcional entre o texto e o leitor, buscando compreender 0s
significados que as obras poderiam apresentar. Todavia, um dos maiores encantos de se
trabalhar com leitores empiricos, é a imprevisibilidade de suas respostas e a diversidade de suas
vivéncias. Para tanto, esta dissertagdo tomou caminhos ndo prenunciados.

Nos dois primeiros capitulos, enquanto ainda seguiamos nosso projeto inicial,
apontamos como a critica tratou e vem tratando o leitor na teoria literaria. Sujeito sem voz, sem
corpo, sem experiéncia, para depois revelarmos a hostilidade de como este é tratado quando
ndo atinge as expectativas do outro. J&, no terceiro capitulo, com a leitura dos depoimentos,
observamos e formulamos algumas hipoteses. Vimos como a emocao se articula na leitura das

obras de Sparks, atraves de construcgdes realistas e das personagens. Investigamos como se da

% Disponivel em: https://www.dazeddigital.com/photography/article/4083/1/andre-kertesz-s-on-reading-at-the-
photographers-gallery. Acesso em: 15 fev. 2021.
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arelacdo dos leitores com o autor por tras das paginas que tanto os cativam e como a apropriagao
de trechos e fragmentos vdo muito além do grifo.

Sendo assim, chamar a se¢ao final deste trabalho de “conclusao” constituiria a maior
incoeréncia que essa dissertacdo poderia apresentar. Ao tratar de individuos reais, de carne e
0sso, donos de histdrias Unicas e cheias de significado, concluir suas experiéncias de leitura,
baseado em alguns depoimentos, seria um ato forcado por parte da pesquisadora, a fim de
cumprir um protocolo académico e institucional.

E valido mencionar que receios sobre como esta pesquisa seria recebida ndo faltaram.
Desde a concepcao de seu projeto até seu exame de qualificacdo, 0 medo da hostilidade e recusa
sempre foram presentes. A apreenséo de nédo ser ouvida, de ndo ser considerada, de ndo ser
entendida. Entretanto, na releitura do trabalho, observa-se que enquanto ndo haviamos nos
ocupado dos sujeitos empiricos, certa antipatia por certos autores tedricos e suas abordagens,
bem como por alguns criticos tendem a aparecer em nosso texto. O comportamento que tanto
era por nos temido, ainda que suavizado, pode ser encontrado em diversos momentos nos dois
primeiros capitulos. Contudo, ao nos aproximarmos dos leitores ficou nitido que o respeito e a
escuta devem ocorrer em ambos os lados. E necessério ter cautela ao levantar bandeiras e,
sobretudo, € imprescindivel nos colocar no lugar do outro.

Finalizar um trabalho académico, sobre leitores de romances considerados clichés, em
um tom cliché, talvez seja o prentncio do fracasso. Contudo, o maior problema do cliché ndo é
a repeticdo de um lugar-comum, e sim como pautas 6bvias e importantes sdo tratadas da chave
da generalizacdo até se tornarem banais. Sendo assim, esse trabalho, buscou, por meio de um
compilado tedrico e um conjunto de experiéncias de leituras, evidenciar, acima de tudo, que a
troca e a disponibilidade em ouvir e entender o outro ndo devem ser tratadas como mais uma
generalidade.

E dificil conceber que um trabalho redigido em 2020 possa terminar em uma perspectiva
otimista em se tratando de respeito ao proximo. A vivéncia experenciada em um ano de
pandemia, no qual a descrenga em um virus que matou e ainda mata milhares é espalhada ao
redor do globo. Em que a dadiva de uma vacina é recebida com odio e desconfianca. E por fim,
onde o bem-estar individual é colocado acima da coletividade quando héa a recusa de se usar
uma mascara, sO nos mostra o quanto o desconhecido gera medo e abre precedentes para o
controle.

Na mesma esteira, a leitura anuncia o desvio do corriqueiro, do conhecido. Ela tem o
poder de se curvar as fantasias e desejos de cada individuo, e, portanto, ndo pode ser antecipada.

Esse ndo-controle e a imprevisibilidade das interpretacGes, gera temor, e, consequentemente
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aversdo. Matam assim, leitores que se distanciam dos caminhos apontados como corretos,
silenciam vozes que se erguem com novas propostas e abordagens tedricas. Contudo, a boa
noticia é que o mistério s6 é assustador quando ndo ha conhecimento. O conhecimento traz
discernimento e a troca esclarece, mas nem sempre isso € possivel, especialmente quando o
sujeito ndo se sente autorizado a adentrar aos portais da cultura e da instrugdo. Portanto, mais
do que valorizar a leitura de certas obras é necessario, sobretudo, valorizar as leituras de cada

individuo.
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