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Cuando se tiene algo que decir, se escribe en cualquier parte.
Sobre una bobina de papel o en un cuarto infernal.

Dios o el Diablo estan junto a uno dictandole inefables palabras.
(Roberto Arlt, “Prélogo” de “El lanzallamas™)

No nos dira nunca, de manera torpe, genial y convincente,
gue nacer significa la aceptacion de un pacto monstruoso y que,
sin embargo, estar vivo es la Unica verdadera maravilla posible.

Y tampoco nos dira que, absurdamente, mas vale persistir.

(Juan Carlos Onetti, “Prologo” de
“El juguete rabioso”, de Roberto Arlt)
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RESUMO

O presente trabalho pretende investigar o modo como a pratica jornalistica e a literaria se
conectam na producdo do escritor argentino Roberto Arlt (1900-1942), ao estabelecer os
intercambios existentes entre a sua cronistica e a sua contistica. Arlt é notadamente reconhecido
pela critica por sua produ¢do como romancista, que encerrou em 1932, e, em menor grau, pelas
pecas teatrais, produzidas entre 1932 e 1942. Entretanto, o autor apresenta, igualmente, uma
rica e vasta producdo de contos e cronicas. Foram selecionados para compor o corpus da
investigacao quinze cronicas e seis contos, escritos entre 1929 e 1932, que abordam a tematica
das relacfes amorosas na classe média. Esses textos foram compilados em Obras. Aguafuertes.
Vol. Il, Editorial Losada, 1998 e Cuentos completos, Editorial Losada, 2012, respectivamente.
A anéalise comparativa é feita a partir de bibliografia sobre o autor e de bibliografia tedrico-
critica sobre 0s géneros conto e cronica, a fim de investigar as caracteristicas marcantes desses
textos e as possibilidades de interacdo entre as duas formas. Por fim, se estabelece um dialogo
com uma parcela delimitada da producéo teatral do autor, devido as ressonancias entre o corpus
examinado ao longo da tese e a peca Prueba de amor — boceto teatral irrepresentable ante
personas honestas (1932), que integra a coletanea Obras. Teatro completo, Editorial Losada,
2011. Dessa maneira, objetiva-se comprovar a hipOtese da existéncia de circulagcdes de
personagens e temas, assim como a ocorréncia de trocas formais e estilisticas entre 0s géneros
cronica, conto e drama na producédo de Roberto Arlt.

Palavras-chave: Roberto Arlt, crénica; conto; drama; literatura hispano-americana.



ABSTRACT

The present work intends to investigate the way in which journalistic and literary practice are
connected in the production of the Argentine writer Roberto Arlt (1900-1942), by establishing
the existing exchanges between his chronicles and his short stories. Arlt is notably recognized
by critics for his production as a novelist, which ended in 1932, and, to a lesser extent, for his
plays, produced between 1932 and 1942. However, the author also presents a rich and vast
production of short stories and chronicles. The corpus is composed by fifteen chronicles and
six short stories, which were written between 1929 and 1933, that explore the theme of love in
middle-class relationships. These texts were compiled in Obras. Aguafuertes. VVol. Il, Editorial
Losada, 1998, and Cuentos completos, Editorial Losada, 2012, respectively. The comparative
analysis is based on bibliography on the author and theoretical-critical bibliography on the short
story and chronicle genres, in order to investigate the particular characteristics of these texts
and the possibilities of interaction between them. Finally, a dialogue is established with a
delimited portion of the author's theatrical production, due to the resonances between the corpus
examined throughout the thesis and the play Prueba de amor — boceto teatral irrepresentable
ante personas honestas (1932), which is part of the collection Obras. Teatro completo, Editorial
Losada, 2011. Thus, the aim of this work is to prove the hypothesis of the existence of
circulations of characters and themes, as well as the occurrence of formal and stylistic
exchanges among the genres chronicle, short story and drama in Roberto Arlt’s work.

Keywords: Roberto Arlt, chronicle; short story; drama; Spanish-American literature.
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INTRODUCAO

A prética literaria e a carreira jornalistica sempre estiveram entrelacadas na
trajetoria do escritor argentino Roberto Arlt (1900-1942). Na primeira fase de sua producao,
que abrange o periodo entre 1928 e 1933, o escritor se dedicou simultaneamente a escrita de
suas notorias cronicas, intituladas aguafuertes portefias, de quatro romances e de uma extensa
variedade de contos. A partir de 1932, Arlt passou a se desempenhar também como dramaturgo
no projeto de Teatro Popular, ao lancar as pecas 300 millones (1932) e Prueba de amor — boceto
teatral irrepresentable ante personas honestas (1932). A tematica do amor na classe média,
aliada a critica aos costumes, atravessou as quatro formas produzidas pelo autor nesse periodo,
as quais compartilham questdes tematicas, elementos formais e estilisticos, bem como
apresentam personagens em comum. Entretanto, as trocas realizadas entre os trés géneros da
obra arltiana considerados marginais, tais como a crénica, o conto e o drama, ndo foram, até o
momento, suficientemente abordadas pela critica. Assim, este estudo se volta para a analise dos
intercAmbios estabelecidos entre as cronicas, os contos e o teatro arltiano de tematica amorosa
escritos entre 1929 e 1932.

O fio condutor da pesquisa foi a leitura das compilagOes de crénicas Aguafuertes
portefias (1933) e Aguafuertes portefias: Buenos Aires, vida cotidiana (1993), ambas
publicadas pela editora Losada em Obras. Aguafuertes (1998). Observou-se que nos textos
escritos entre 1929 e 1932 era recorrente a tematica do amor aliada aos costumes e, ainda dentro
desse topico, o impacto exercido pelo cinema sobre 0s costumes e comportamentos, assim como
ocorria a repeticdo de tipos e situacOes relacionados a esse topico. Decidiu-se, entdo, verificar
se tais motivos e personagens também eram frequentes na contistica contemporanea as aguas-
fortes, analisando-se os textos reunidos em El jorobadito (publicado originalmente em 1933),
que foram compilados em Cuentos completos, pela editora Losada (2012), e os contos
publicados no mesmo periodo em revistas da época, que pertencem a mesma edi¢cdo de Losada.
Selecionaram-se seis contos que se relacionam mais diretamente com as aguafuertes de
tematica amorosa, 0s quais foram menos explorados pela critica. Os contos analisados foram:
“Noche terrible” (publicado originalmente em Mundo Argentino, 26 de agosto de 1931) e “Una
tarde de domingo” (Mundo Argentino, 19 de abril e de 1932), ambos incluidos na coletanea de
1933; “Una clase de gimnasia” (El Hogar, 18 de julho de 1930); “Clase de box” (El Hogar, 30
de janeiro de 1931); “La hostilidad” (ElI Hogar, 1 de maio de 1931) ¢ “La batalla” (ElI Hogar,
11 de dezembro de 1931). Cabe esclarecer que os dois primeiros contos, “Noche terrible” e
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“Una tarde de domingo”, por serem mais complexos, foram analisados em maior detalhe, em
subtitulo separado para cada um, enquanto os demais contos foram estudados de modo
articulado junto a essas duas analises principais.

Estabelecidos os contos a serem analisados, selecionaram-se quinze cronicas
publicadas no jornal EI Mundo, as quais apresentam um dialogo mais préximo com eles. Dentre
elas, duas pertencem a coletdnea Aguafuertes portefias (1933) — “Del que no se casa” (2 de
outubro de 1930) e “Soliloquio del solterén” (8 de julho de 1931) — e nove estdo reunidas em
Aguafuertes portefias: Buenos Aires, vida cotidiana (1998): “Primeras palabras para conquistar
a la dama” (7 de dezembro de 1929); “Se casa... jo lo mato!” (8 de agosto de 1931); “Me
escriben simpatizantas” (4 de agosto de 1931); “Pase nomas, joven...” (12 de agosto de 1931);
“Lo esencial es casarse” (21 de maio de 1931); “Dos comedias: Flirt y Noviazgo” (11 de agosto
de 1931); “;Quiero casarme!” (5 de agosto de 1931); “Quieren que me case con otro” (20 de
agosto de 1931); e “Si la gente no fuera tan falsa...” (7 de setembro de 1931). Além desses
textos, foram estudadas também quatro cronicas de tematica cinematografica: “Apoteosis de
Charlie Chaplin” (28 de junho de 1929); “Vendo a actuar a Emil Jannings” (29 de novembro
de 1929); “El cine y las costumbres” (16 de dezembro de 1931); e “Me parezco a Greta Garbo”
(8 de fevereiro de 1932). Esses ultimos textos foram compilados em Notas sobre el
cinematografo, Ediciones Simurg, 1997.

Observaram-se também as ressonancias entre o corpus examinado ao longo da tese
e a peca Prueba de amor — boceto teatral irrepresentable ante personas honestas, escrita no
mesmo periodo, motivo pelo qual se optou por inseri-la no presente estudo.

A proposta de estudar as cronicas, 0s contos e o drama de um renomado autor como
Roberto Arlt, cuja producéo foi bastante explorada pela critica, em especial a argentina, implica
a necessidade de dedicar o primeiro capitulo da tese ao levantamento bibliogréafico dos estudos
sobre sua obra. Dessa forma, pretendeu-se ao mesmo tempo expor e sintetizar esse corpus
critico-tedrico, bem como identificar possiveis lacunas e buscar supri-las com o presente
trabalho.

Observou-se que os romances do autor, com exce¢do de El amor brujo (1932),
foram bastante estudados, sob varios enfoques, desde os aspectos autobiograficos, socioldgicos
e psicanaliticos aos metafisicos, havendo também estudos comparativos com a obra do escritor
russo Fiodor Dostoiévski. Poucos trabalhos analisaram aspectos relacionados as técnicas
narrativas, as estruturas e a linguagem empregada pelo escritor, destacando-se o trabalho da
pesquisadora Rita Gnutzmann que, em ensaio de 1984, explorou as técnicas e recursos
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estilisticos utilizados pelo autor, principalmente no romance Los siete locos. Apenas nos anos
2000, as biografias escritas por Omar Borré (2000) e Sylvia Saitta (2008) suscitaram a atengédo
sistematica da critica para 0s outros géneros da producdo de Roberto Arlt, a0 promover a
valorizacdo, igualmente, da contistica, da cronistica e do drama do autor.

Com relacdo aos contos, destacam-se os estudos de Omar Borré (2000), que
apontou o0 processo de trocas e reaproveitamentos na escrita desses textos, 0s quais atuam como
uma espécie de laboratorio uns dos outros. David Vifias (2012) complementou essa hipotese,
ao apontar que tal dialogo também era observado entre os contos, pegas e romances. J& Nicasio
Perera San Martin (1980) destacou a infiltracdo de elementos da composi¢do dramatica no
conto arltiano, enquanto Soledad Bianchi (1980) alertou para a relagdao entre o conto “Las
fieras” e algumas aguas-fortes arltianas que o antecediam. As pesquisadoras que mais se
aprofundaram na andlise dessa parcela da obra arltiana foram Rita Gnutzmann e Laura Juérez.
Gnutzmann dedicou um capitulo do livro de 2004 ao estudo das personagens e teméticas de El
jorobadito e nele apresentou algumas aguas-fortes como antecedentes desses textos,
detectando, também, a influéncia que o movimento expressionista exerceu sobre sua
composicdo. Por outro lado, Judrez (2010) analisou os contos de tematica africana e policial,
destacando a presenca de elementos como o exotismo e o fantastico maravilhoso nos primeiros,
assim como os tracos modernistas e 0 imaginario decadente, enquanto nos segundos explorou
a tematica criminal e as novas formas de narrar arltianas.

Observa-se que o drama foi 0 género menos explorado da producao do autor. Os
primeiros estudos sobre essa parcela voltaram-se principalmente para a influéncia que o
dramaturgo italiano Luigi Pirandello exerceu sobre o teatro de Arlt. Destaca-se a coletanea de
artigos escritos por especialistas da obra do autor, reunida por Osvaldo Pellettieri (2000) e que
inclui textos sobre as relagdes entre o teatro, a literatura e o cinema arltiano, além de abordar a
breve participacdo de Arlt como critico teatral no jornal EI Mundo. Por outro lado, a
pesquisadora Laura Juarez (2010) dedicou um capitulo do livro Roberto Arlt en los afos treinta
a andlise do dialogo entre o teatro e os contos de tematica africana do autor.

No que concerne as cronicas, por um longo tempo esses textos foram considerados
como inferiores as demais producdes de Arlt, sendo, portanto, desvalorizados pela critica.
Entretanto, nos anos noventa o trabalho de resgate e compilacdo de crénicas ainda inéditas para
a época, realizado por Sylvia Saitta, despertou o interesse dos estudiosos para essa parcela da
obra arltiana. Rita Gnutzmann (2004) contribuiu para essa revalorizagéo ao reafirmar o papel
das crénicas como testemunho histérico de sua época e a importancia delas para a analise da



14

narrativa e do teatro do escritor. A pesquisadora apontou a existéncia de intercambios entre a
obra jornalistica e a narrativa arltianas, observando que as aguas-fortes introduziram temas,
personagens e situacdes que se desenvolveram, quase simultaneamente, tanto nos romances,
quanto nos contos. Quanto a forma, Gnutzmann destacou que alguns desses textos apresentam
tracos draméticos, que anteciparam a posterior dedicacdo de Arlt ao género teatral. Nos anos
2000, as pesquisas voltadas para a analise de suas crénicas como material literario proliferaram.
Destaca-se 0 capitulo dedicado ao estudo do processo de expansao narrativa realizado por ele
nas cronicas escritas para a se¢do “Al Margen del Cable”, presentes na ja citada biografia feita
por Sylvia Saitta (2008a), em que a especialista contrapde esses ultimos textos as primeiras
aguas-fortes do autor. Ainda nos anos 2000, Rose Corral (2002, 2003) explorou a relacéo entre
as ultimas cronicas arltianas e os romances Los siete locos e Los lanzallamas. Ap6s Gnutzmann,
Laura Juarez (2010) foi a pesquisadora que mais se aprofundou no estudo das trocas realizadas
entre os distintos géneros na producdo arltiana; entretanto, ao contrario da primeira, esta
estudiosa se voltou para a segunda fase da obra. Juarez detectou a presenca de tracos narrativos
¢ dramaticos nas cronicas escritas para as segoes “Tiempos Presentes” e “Al Margen del Cable”.
Nicolas Magaril (2017) também se voltou para o estudo do processo de composic¢do de algumas
dessas cronicas.

No Brasil, embora existam alguns trabalhos sobre a narrativa de Roberto Arlt, as
pesquisas no pais concentram-se, principalmente, no exame de sua cronistica, acompanhando
0 movimento de resgate da obra jornalistica arltiana iniciado nos anos 1990. Os estudos sobre
as aguas-fortes incluem trabalhos de teor tematico, de traducdo das mesmas, de abordagens
interpretativas das aguas-fortes de viagens, além de analises das representacGes urbanas e
paisagisticas feitas pelo cronista tanto da capital portenha quanto de outras cidades visitadas.
Poucos pesquisadores investigaram as aguas-fortes que exploram a tematica cinematogréfica,
destacando-se os trabalhos de Ana Carolina Barros Meireles (2013), da Universidade Federal
Fluminense (UFF), e de Miriam Garate (2017), da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Com relagdo aos intercAmbios estabelecidos entre as aguas-fortes e a narrativa
arltiana, Viviana Gelado (2006) dedicou um capitulo do livro Poéticas da transgressao:
vanguarda e cultura popular nos anos 20 na América Latina ao exame de alguns vinculos entre
essas diferentes parcelas da obra do autor. Gelado (2007) alertou ainda para a existéncia de
trocas estilisticas entre os diferentes géneros da produgdo arltiana no artigo “A poética

expressionista na narrativa de Roberto Arlt”.
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Ap0s esse levantamento, observou-se que, embora a obra de Arlt tenha sido objeto
de investigacdo em varios estudos, incluindo pesquisas de doutorado e mestrado, as trocas
realizadas entre os diferentes géneros na primeira fase da producéo arltiana ainda ndo haviam
sido suficientemente investigadas pela critica para além de questdes teméticas. Apesar de Rita
Gnutzmann (1984; 2004) ter alertado em seu estudo para a existéncia de um dialogo entre esses
textos, a pesquisadora ndo explorou tal hipdtese. Assim, a presente pesquisa visou dar
continuidade ao estudo de Gnutzmann, ao examinar os tracos formais e motivos que migram —
e se transformam nessa passagem — de um género discursivo para o outro nos textos de tematica
amorosa escritos entre 1929 e 1932. Os intercambios realizados entre essas diferentes formas
podem ser considerados as linhas de forca da poética arltiana, por isso, acreditava-se que uma
analise aprofundada desses textos, recentemente redescobertos pela critica, poderia revelar
mecanismos da composicdo do autor argentino, propiciando uma nova forma de olhar para a
sua obra. Objetivou-se, assim, trazer para a critica mais uma pesquisa sobre a obra de Roberto
Arlt, contribuindo de forma efetiva para o enriquecimento de sua fortuna critica.

Para investigar como a pratica jornalistica e a literaria se conectam na producéo
arltiana e determinar os parametros de andlise para os textos, foi necessario o estudo das
estratégias compositivas de cada uma dessas formas discursivas (crénica e conto), a fim de
estabelecer os pontos de contato e as diferencas existentes entre elas, bem como considerar a
trajetdria da cronica e do conto na América Latina. Como o ponto de partida da pesquisa era o
conjunto de crénicas do autor, realizou-se um estudo mais aprofundado desse género.

Assim, no capitulo 2, “Roberto Arlt e a trajetoria da cronica na América Latina”,
tracam-se as origens e 0 percurso da cronica na América Latina, tendo em vista situar a
producdo das aguas-fortes do autor. Destacam-se nesse capitulo os antecedentes desses textos,
0s quais se encontram nos relatos dos escritores modernistas e nos artigos de costumes de Fray
Mocho ([s.d.]). Além disso, explora-se a construgdo do Iéxico usado pelo cronista, que foi
fundamental para a construcdo dos personagens portenhos populares que perpassam esses
textos.

No capitulo 3, “Roberto Arlt, o cronista: ‘articulos de tesitura psicoamorosa’”,
realiza-se a analise do corpus das cronicas, a fim de detectar personagens, motivos e
procedimentos formais e estilisticos caracteristicos.

No capitulo 4, “Roberto Arlt e a teoria do conto”, traca-se uma breve trajetoria do
conto classico ao moderno e realiza-se a analise dos aspectos formais dos contos arltianos

selecionados.
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No capitulo 5, “Fic¢des e dramas arltianos de temdtica amorosa”, procura-se
demonstrar como as estratégias empregadas nas cronicas selecionadas influenciaram a escrita
da narrativa e do drama arltiano.

Nas “Consideragdes finais” tecem-se o0s Ultimos apontamentos sobre o0s
cruzamentos entre os géneros na producdo arltiana, comprovando-se a hipotese da existéncia
de circulacfes de personagens e temas, assim como a ocorréncia de trocas formais e estilisticas

entre 0s géneros cronica, conto e drama na producéo de Roberto Arlt.
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1. ROBERTO ARLT: BIOGRAFIA E CRITICA

A pratica literéria e a carreira jornalistica sempre estiveram lado a lado na trajetoria
do escritor argentino Roberto Arlt. A sua incursdo no plano literério, entretanto, foi a mais
precoce das duas.

Segundo relata em sua primeira autobiografia, o autor de El jorobadito teria
iniciado sua carreira literaria aos oito anos de idade, ao vender um conto por cinco pesos para
um vizinho de Flores. Tal anedota revela também o vinculo precoce que o escritor estabeleceu
entre a literatura e o dinheiro:

Yo soy el primero escritor argentino que a los ocho afios de edad ha vendido los
cuentos que escribid.

En aquella época visitaba la libreria de los hermanos Pellerano. Alli conoci, entre
otros, a don Joaquin Costa, distinguido vecino de Flores. El sefior Costa, que conocia
mis aficiones estrambdticas, me dijo cierto dia:

Si traes un cuento te lo pago.

Al siguiente domingo fui a verlo a don Joaquin, jy con un cuento!

Recuerdo que en una parte de dicho esperpento, un protagonista, el alcalde de
Berlin, le decia a un ladron, que escondido debajo de un ropero, no podia moverse:

— jInfame, levanta los brazos al aire o te fusilo!

A don Joaquin lo impresiond de tal forma mi cuento que, emocionado, me lo

arrebaté de las manos, y prometiéndome leerlo después me regal6 cinco pesos.
Y ése fue el primer dinero que gané con la literatura (ARLT, 1984c, p. 222)*.

Dez anos apds esse ocorrido, o conto “Jeovd”, do ainda jovem escritor, foi

publicado na Revista Popular, por indicacdo de outro vizinho de Flores, o famoso jornalista e
escritor Souza Reilly?.

Alguns anos mais tarde, em 1920, Arlt publicou o ensaio teoséfico Las ciencias

ocultas en la ciudad de Buenos Aires, no qual narra como travou conhecimento com o ocultismo

e 0s estudos teosoficos?:

! Esse texto foi publicado originalmente no dia 14 de dezembro de 1926, no nimero 63 da revista Semanario Don
Goyo. Como aponta Saitta (2008a, p. 21), diferentemente de Borges, Arlt estabelece um vinculo pragmaético com
a literatura: “esos cinco pesos ganados con un cuento funcionan como la fabula de origen de una literatura pensada
para el mercado y legitimada por él. En este sentido, se diferencia notablemente de Jorge Luis Borges quien
confiesa que, cuando em 1923 publico su primer libro Fervor de Buenos Aires, no sdlo pago trescientos pesos por
la edicion sino que no se le ocurrid llevar ni un solo ejemplar a las librerias ni a los diarios, y recuerda que Arturo
Cancela negaba que sus libros se vendieran mucho porque ‘si los otros escritores se enteraban de eso pensarian
que sus libros estaban escritos para el vulgo y que no tendrian ningdn valor’”.

2 E possivel ter acesso a um fragmento desse conto na compilagéo de dguas-fortes intitulada Cronicon de si mismo.
A versdo original foi publicada em 24 de julho de 1918, no nlimero 26 da Revista Popular. Entretanto a pagina
que corresponde a sua publicacdo falta na cole¢do original desse periddico.

% O ensaio foi publicado em 28 de janeiro de 1920, no nimero 63 de Tribuna Libre. A publicacéo, sob a direcéo
de Ernesto Ledn Odena, trazia textos sobre assuntos socioldgicos e literarios. Las ciencias ocultas en la ciudad de
Buenos Aires foi langado pela editora Interzona, na Coleccién Zona de Tesoros, em 2014,
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¢COomo he conocido un centro de estudios de ocultismo? Lo recuerdo. Entre los
multiples momentos criticos que he pasado, el mas amargo fue encontrarme a los 16
afios sin hogar.

Habia motivado tal aventura la influencia literaria de Baudelaire y Verlaine,
Carrere y Murger.

Principalmente Baudelaire, las poesias y bibliografia de aquel gran doloroso poeta
me habian alucinado al punto que, puedo decir, era mi padre espiritual, mi socratico
demonio, que recitaba continuamente a mis oidos, las desoladoras estrofas de Las
flores del mal.

Y receptivo a la aspera tristeza de aquel periodo que llamaria leopardiano, me dije:
Vamonos. Encontremos como De Quincey la piadosa y joven vagabunda, que estreche
contra su seno impuro, nuestra extraviada cabeza, seamos los misticos caballeros de
la gran Flor Azul de Novalis (ARLT, 2014, p. 13).

O texto apresenta, além de tragos autobiograficos, uma curiosa mescla de ensaio e

ficcdo, como no trecho que segue, em que 0 autor narra a sua primeira alucinagao:

Decian los Bestiarios de la Edad Media: “Cuando una serpiente devora a otra
serpiente, se convierte en dragon”.

Similar es el caso de un sensitivo, en quien actlan fantasticas influencias
exteriores.

Las funciones psiquicas se alteran, un nuevo elemento se integra al conjunto
arménico de los otros, y acaba por absorberlos, por imponer su individualidad y
cardcter, a ese delicado engranamiento de impresiones y experiencias.

Diriase que el sujeto pierde su centro de gravedad, y asi taciturno, palpando la
presencia de una inmensidad que le acorrala y abruma, acaba por perder la medida a
que subordinaba sus actos anteriores.

Bulwer-Lytton en Zanoni y Nodier en “Smarra”, nos pintan con mas o menos
precision el estado y caracteristicamente el segundo, de un individuo que se ha
sometido a esas practicas que la antigiiedad denominé infernales, esas practicas en
que eran sabios los titanes, seguin Creuzer, y que, perfectamente dominadas, nos haran
poderosos como dioses, en el futuro, segin Goethe.

[...]

Ignoro como se verificd aquel singular proceso, mas de pronto, una ruda mano
descorri6 los pesados cortinajes del Tiempo y el Espacio, y “vi”.

Una noche, tendido en mi lecho, pensaba, como de costumbre, en el modo de
“apresurar” mi evolucion espiritual para poder adquirir poderes maravillosos, cuando
de pronto, cual si un viento formidable hubiese arrancado las tinieblas de mi estancia,
vi una gris soledad infinita, aspera y terrible.

Alelado, esperaba instintivamente, privo de pensamientos.

Y esa llanura de escarchas opacas se poblé instantaneamente de pigmeos
espantosos, de simios blancuzcos, obscenos y corcovados, que, esquivos de mis
miradas, se ocultaban vertiginosos en sus lividas gibas, que clavaban en los hielos
azulados, haciéndome gestos repugnantes y fantasticos (ARLT, 2014, p. 19-20).

Esse texto inaugurou a mescla entre diferentes tipos de discursos e géneros
literarios, esta que se tornou caracteristica da producéo dos anos posteriores, motivo pelo qual

Saitta (2008a, p. 27) o considerou um “banco de pruebas da aposta literaria arltiana”:

[...] en él, Arlt utiliza discursos ajenos, comprobando la enorme productividad
ficcional de la apropiacién y la mezcla. Excluido de otros circulos de iniciacion mas
prestigiosos, la sociedad teosofica le ofrece un modelo de sociedad cerrada y un
espacio de educacion intelectual. [...] Esa ausencia de capital simbdlico, se llena con
la saturacion de todo tipo de textos: literarios, cientificos, poéticos y, principalmente,
textos de ocultismo [...] (SAITTA, 2008a, p. 27).



19

Equacionando outros contetidos e discursos, a apropriacao e a mescla também serdo
tracos decisivos na relagdo cronica-conto-dramaturgia a ser examinada.

Nesse periodo, o escritor argentino se mudou para a cidade de Cérdoba, a fim de
cumprir o servico militar obrigatorio e 14 conheceu a esposa, Carmem Antinucci. Logo em
seguida, nasceu sua primeira filha, Mirta Arlt*. O autor iniciou a carreira como jornalista ao
escrever uma coluna para o semanério cordobés Patria, a0 mesmo tempo em que redigia seu
primeiro romance, El juguete rabioso (ARLT; BORRE, 1984, p. 236)°. O titulo inicial, La vida
puerca, foi modificado para El juguete rabioso por questdes de mercado, e o livro sO foi
publicado em 1926 pela editora Latina, apds ser rejeitado pela editora Babel, de Samuel
Glusberg, e por Claridad, de Elias Castelnuevo.

O autor fez mencdo a essas recusas de forma jocosa na autobiografia escrita em
1929: “A los 22 afios escribi El juguete rabioso, novela. Durante cuatro afios fue rechazada por
todas las editoriales. Luego encontré un editor inexperto. Actualmente tengo casi terminada la
novela Los siete locos. Me sobran editores” (ARLT; BORRE, 1984, p. 217). O livro fora
inspirado nas leituras de folhetins classicos, feitas pelo autor durante a adolescéncia, tais como
0s de Eugéne Sue e Alexandre Dumas:

En los folletines que le ofrece el zapatero, Astier aprende también la moral de ese
mundo donde se exalta a un héroe capaz de todo y que tiene una mirada cinica con
respecto a cualquier principio ético. A partir de sus lecturas, Astier se identifica con
el mundo heroico de Rocambole y busca el modo de realizarlo; los relatos del folletin
le proporcionan, en el nivel simbélico, un mundo compensatorio frente a las
relaciones reales de la sociedad en la que vive y, al mismo tiempo, un modelo de

felicidad basado en una conciliacion entre el orden de los deseos y el orden social
(SAITTA, 2008a, p. 53-54).

Esse texto apresenta tragos marcantes da obra arltiana, tais como o realismo cru e a
presenca de um protagonista masculino desafiador, que possui um olhar cético perante as
convengdes sociais.

A seguir, Arlt publicou o conto “El gato cocido” na revista Mundo Argentino®. O

texto fora inicialmente divulgado como “La tia Pepa”, na revista Los Pensadores, em dezembro

4 Mirta Arlt se tornou uma importante critica literaria da obra de seu pai.

5> Antes do langamento de El juguete rabioso em 1926, trés partes dele ja haviam sido publicadas como os contos:
“Recuerdos del adolescente” (Revista de Arte y Critica, 1922); “El rengo” (Proa, 1925); e “El poeta paroquial”
(Proa, 1925).

® No prélogo do livro Estoy cargada de muerte y otros borradores de Roberto Arlt (1984), o critico Omar Borré
investigou os primeiros esbogos (ou “borradores™) de contos arltianos, assim como as pequenas transformagdes
gue sofreram até resultarem em sua versdo final. Os quatorze textos reunidos nessa coletanea foram publicados
originalmente nas revistas Mundo Argentino e El Hogar, entre 1926 e 1939. Sao eles: “El gato cocido”; “Un error
judicial”; “El silencio”; “Ruptura de compromiso”; “Una clase de gimnasia”; “En la orilla”; “La hostilidad”; “El
Gran Guillermito”; “La jugada”; “Estoy cargada de muerte”; “La muerte del sol”; “Debajo del agua”; “La fuga”;
“Aprendiz de brujo”.
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de 1925, e somente em 27 de outubro de 1926 foi langado como “El gato cocido”, na revista
Mundo Argentino. Saitta (2008a, p. 37) apontou que o relato desse conto, tal como o ensaio
arltiano, possui elementos nitidamente autobiograficos, dentre os quais destaca-se a
preservacdo dos nomes de familiares da esposa de Arlt, Carmen.
O curto relato narra, em primeira pessoa, um episodio cruel no qual a personagem
Pepa Mondelli cozinha, ainda vivo, 0 gato que comeu uma de suas galinhas, enquanto escuta,
durante uma tarde inteira, os gritos do animal. O texto descreve o péssimo carater dos
personagens da familia de tia Pepa, composta por seus sobrinhos interesseiros, dentre eles o
avarento farmacéutico Egidio Palombi. Este gosta de contar dinheiro na frente do narrador, seu
hospede, que faliu’. Esse conto antecipou o tema da usura e as investigacdes sobre o lado
sombrio da natureza humana, que se tornariam recorrentes em alguns textos que o seguiram.
Por outro lado, como entreviu Saitta (2008a, p. 36-37), a figura de tia Pepa carrega tracos
caracteristicos das famosas “sogras arltianas™:
Arlt narra las pésimas relaciones familiares y el odio de la tia Pepa por la madre de
Carmen: “A espaldas del sobrino, me contaba de su hermano muerto, de su hermano
gue yo comprendia habia robado en todas las horas de su vida, para dejar un mill6n
de pesos a los hijos de Maria Palombi. La vieja vociferaba: ‘Y esa perra tird todo a la
calle’. Cuando nombraba a su cufiada, la tia Pepa masticaba su odio como una carne
pulposa, y exaltandose, contabame cosas horribles que yo terminaba por sentir como
su odio entrdbase a tonificar mi rencor. Este mismo odio es el que reaparece a lo largo
de toda su obra encarnado en la figura de la suegra, personaje central al que Arlt vuelve
una y otra vez, tanto en sus novelas y cuentos como en sus aguafuertes portefias. La
suegra condensa en si misma los peores rasgos de su clase pues constituye el punto
culminante de la hipocresia de la clase media. [...] La figura de la suegra aparece y
reaparece a lo largo de toda su obra: en novelas, cuentos y aguafuertes, Arlt subraya
su caracter diabdlico y la imposibilidad de que sus personajes masculinos entablen
una relacién amorosa sin su perversa mediacion. En un punto, la conclusion a la que

arriba el narrador de EIl jorobadito cuando reflexiona sobre su noviazgo, podria
hacerse extensiva a la mayoria de sus protagonistas masculinos [...].

Essa curiosa, patoldgica e recorrente relagdo entre a personagem da sogra e a do
genro na representacdo das relacdes afetivas que focam pessoas da classe média portenha sera

objeto de analise no quarto capitulo da tese.

**k*

Em 1924, Arlt retorna a Buenos Aires com a esposa € a filha e inicia a colaboragéo
com as revistas de esquerda Ultima Hora e Extrema lzquierda. O escritor se depara com uma

metrépole efervescente, caracterizada pela intensa atividade cultural. Nos anos vinte, a capital

7 “Y lo decia porque sabia que yo habia perdido mi fortuna. Y ese conocimiento hacia mas enorme y dulce su
dinero, y necesitaba verme palido de odio frente a su dinero para gozarse mas sabrosamente en éI” (ARLT, 2012,
p. 340).
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portenha poderia ser considerada uma cidade cosmopolita, em decorréncia da grande leva de
estrangeiros que migrara para o pais a partir de 1890, dentre os quais estavam o0s proprios pais
de Roberto Arlt. Imigrantes como eles foram os principais responsaveis nesse periodo pela
expansdo da cidade, que duplicou sua populagcdo em menos de um quarto de século:
[...] uma populacdo diferenciada pelas linguas e origens nacionais, somada a
experiéncia de um rapido crescimento material da propria cidade. A imagem de uma
cidade homogénea ja se rompera em 1890, mas trinta anos é pouco para assimilar, na

dimensdo subjetiva, as diferencas radicais trazidas pelo crescimento urbano, pela
imigrac&o e pelos filhos da imigracdo (SARLO, 2010, p. 37-38).

Desde o final do século XIX, a Argentina havia se transformado em um pais
exportador de produtos agricolas e gado, que tinham no porto de Buenos Aires sua principal
saida. Como aponta Gurgel (2013, p. 9), o grande movimento de mercadorias e de populacdo
intensificou a urbanizacdo e a industrializacdo da capital portenha, que se modernizou
rapidamente, passando a contar com bondes elétricos, metrés, cinemas e radios, além de novas
linhas de 6nibus, criadas para conectar os bairros mais distantes ao centro e para atender a
demanda do grande contingente populacional (ARLT, 2013b, p. 9).

As primeiras décadas do século XX foram caracterizadas, também, pela
prosperidade econdmica, ainda que desigual, e pelo desenvolvimento cultural, que abrangeram
0 governo da Unido Civica Radical, do presidente Hipdlito Yrigoyen (1916-1922 e 1928-1930)
e, especialmente, o governo de Marcelo T. de Alvear (1922-1928).

Nesse periodo se registraram diversos tipos de manifesta¢fes. A industria avangava,
ao fornecer matéria-prima para a Europa no pos-guerra, e emergia uma classe operaria,
composta, principalmente, por imigrantes. Estes passaram a lutar pelos seus direitos por meio
de um discurso ora anarquista, ora socialista. Em 1919, a policia massacrou os grevistas no
episodio que ficou conhecido como “la semana tragica”. Simultaneamente, a Liga Patriética
difundiu o xenofobismo entre os argentinos, ao cagar estrangeiros e judeus, e perseguir 0s
grevistas na Patagbnia. Tais movimentos espelhavam a mentalidade da sociedade argentina do
periodo e refletiam as contradi¢es do projeto governamental de Yrigoyen, conforme aponta
Jitrik (2009, p. 174):

Los historiadores discuten todavia el alcance y el significado de estos episodios
que, sin duda, enturbiaron un proyecto de gobierno que se pretendia avanzado en lo
moral y cultural pero que terminaba reanimando a sus enemigos.

Em 1918, ocorreu um movimento estudantil pela moderniza¢cdo do ensino em
Cordoba, a “Reforma Universitaria”, que concedeu o direito a todos de fazerem universidade

sem concurso no pais. Tal abertura so se tornou possivel devido a um conjunto de fatores, tais
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como a implementacdo das leis de educacdo comum, a ingressdo de novas geracdes de
argentinos nas universidades, a ascensdo da classe média e a intensidade cultural vivenciada
pela Argentina naquele momento.

Nesse periodo, 0 governo do pais iniciou um projeto de alfabetizagdo macica, por
meio da criacdo de uma ampla rede de escolas publicas e gratuitas, além de financiar a criacéo
de bibliotecas de bairro. Com o crescimento da educacdo secundéaria, dobrou-se o nimero de
alunos incluidos no sistema em pouco mais de uma década, entre 1920 e 1932, e ampliou-se e
diversificou-se o publico leitor potencial. Este ultimo passou a incluir ndo apenas as camadas
médias, mas também os setores populares. E, nesse contexto, Arlt faz parte do contingente de
filhos de estrangeiros beneficiados pelo aumento nas taxas de alfabetizacdo e escolaridade, e
que disputavam, nessas primeiras décadas do século, espacos no campo da cultura e nas
profissoes liberais.

Surgiram, assim, publicacfes que visavam aos interesses desse novo publico, ao
mesmo tempo em que se voltavam a forma-lo:

Ultrapassado o publico de “sefiores”, passa-se a um universo de camadas médias.
Para elas se produz Claridad, de Antonio Zamora, um empreendimento dinamico e
moderno que, conforme afirmou seu diretor em reportagem realizada por Roberto

Arlt, em pouco menos de dez anos imprimiu um milhdo de exemplares em edi¢des
que normalmente ficavam nos 10 mil, mas que na década de 30 chegaram aos 25 mil.

[-]

Claridad, editora e revista, Los Pensadores, Los Intelectuales, publicam de tudo:
ficcdo europeia, ensaio filosofico, estético, politico. Montam a biblioteca do
aficionado pobre; atendem a um novo puablico e, a0 mesmo tempo, o estdo produzindo,
proporcionando-lhes uma literatura responsavel do ponto de vista moral, Util por seu
valor pedagogico, intelectual e economicamente acessivel. Essas editoras e revistas
consolidam um circuito de leitores que, também por causa da agdo do novo
jornalismo, estd mudando e se expandindo: trata-se de uma cultura que se democratiza
a partir do polo de distribuicdo e consumo (SARLO, 2010, p. 39-40).

Nesses anos também proliferaram as editoras argentinas (Gleizer, Zamora,
Campana de Palo, Samet y Babel), que viabilizaram o aumento da publicacdo de autores no
pais. Arlt (1981, p. 267) comenta o fenomeno na crénica “Hace falta libros baratos”, em que

defende a reducéo do preco dos livros pelas editoras e apoia a publicagéo de livros baratos:

Hoy he entrevistado a un editor, el sefior Zamora, que al frente de la editorial
Claridad en pocos afios ha lanzado al mercado la fabulosa suma de un millén de
ejemplares, cuyo precio oscilaba entre veinte y cincuenta centavos. Y como ésta es
labor patridtica y como dicha editorial lanzard el afio que viene libros de Quiroga,
Payro, Benedito Lynch, Castelnuovo, Barletta y otros, al precio antedicho, he creido
oportuno reportearlo sobre esta importante cuestion, que interesa a todos los lectores
de esta ciudad.
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Esse foi o momento também da formacdo das vanguardas argentinas, cujas
discussdes se concentravam, especialmente, entre dois grupos. O primeiro incluia escritores que
se organizavam em torno da editora Claridad e foi denominado “Boedo”, que fazia oposigdo
politica aos intelectuais do segundo grupo, o “Florida”. Os escritores de Florida, que
representavam a vanguarda formal, publicavam na revista Martin Fierro (1924), sob direcdo de
Guiraldes. Grande parte do grupo ja havia participado das revistas Prisma (dezembro de 1921),
Proa (1922-1923; 1924) e Inicial (1923-1927), tais como Macedonio Fernandez, Jorge Luis
Borges, Conrado Nalé Roxlo, Oliverio Girondo, Ricardo Guiraldes, Raul Gonzalez Tufion e
Victoria Ocampo, incluindo também artistas plasticos como Xul Solar e Norah Borges, entre
outros. Ambos os grupos foram identificados de acordo com a rua na qual se reuniam. Jitrik

(2009, p. 182) sintetiza os temas das discussdes travadas entre ambos:

Mientras para los de Florida el tema era trastornar el lenguaje y salir del
provincianismo del reflejo, para los de Boedo se trataba sobre todo de organizar una
palabra literaria que diera cuenta de las miserias del sistema y del horror de las
situaciones sociales. Si el pensamiento de Borges, el maximo expositor de la primera
tendencia, era que la literatura argentina es y tiene que ser universal, fuera de
definiciones paralizantes, para escritores como Elias Castelnuevo (1839-1982),
Leonidas Barletta (1902-1975), Roberto Mariani (1892-1946), Enrique Amorim
(1900-1960), Alvaro Yunque (1889-1982), Nicolas Olivari (1900-1966), Lorenzo
Stanchina (1900-1987), Pedro Juan Vignale (1903-1974), Luis Emilio Soto  (1902-
1970) y Gustavo Riccio (1900-1927), nucleados em revistas como Dinamo, Extrema
Izquierda y la colecciéon Los Pensadores, y en torno de la Editorial Claridad, de
Antonio Zamora se debia ser realista y denunciar, en sus escritos, la explotacion, la
iniquidad social, en suma, ser revolucionarios (hay que considerar que el mensaje de
la Revolucién Rusa ya habia llegado a estas tierras y organizaba la nocién de literatura
y la promesa de un cambio de sistema al que la literatura debia contribuir).

Entretanto, a obra arltiana ndo se enquadraria em nenhum dos dois grupos, pois
atravessa diversos géneros e manifestacBes, mesmo na primeira fase, em que apresenta
tendéncias realistas. No prélogo a Los lanzallamas, Arlt teceu criticas a vanguarda argentina e
situou sua literatura em um lugar a margem, considerando arduo o trabalho como escritor

profissional:

Orgullosamente afirmo que escribir, para mi, constituye un lujo. No dispongo,
como otros escritores, de rentas, tiempo o sedantes empleos nacionales. Ganarse la
vida escribiendo es penoso y rudo. Maxime si cuando se trabaja se piensa que existe
gente a quien la preocupacion de buscarse distracciones les produce surmenage.

Pasando a otra cosa: se dice de mi que escribo mal. Es posible. De cualquier
manera, no tendria dificultad en citar a numerosa gente que escribe bien y a quienes
Unicamente leen correctos miembros de sus familias.

Para hacer estilo son necesarias comodidades, rentas, vida holgada. Pero, por lo
general, la gente que disfruta de tales beneficios se evita siempre la molestia de la
literatura. O la encara como un excelente procedimiento para singularizarse en los
salones de sociedad.

Me atrae ardientemente la belleza. jCuéntas veces he deseado trabajar una novela
que, como las de Flaubert, se compusiera de panoramicos lienzos! Mas hoy, entre los
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ruidos de un edificio social que se desmorona inevitablemente, no es posible pensar
en bordados. El estilo requiere tiempo, y si yo escuchara los consejos de mis
camaradas, me ocurriria lo que les sucede a algunos de ellos: Escribiria un libro cada
diez afios, para tomarme después unas vacaciones de diez afios por haber tardado diez
afios en escribir cien razonables péginas discretas.

Variando, otras personas se escandalizan de la brutalidad con que expreso ciertas
situaciones perfectamente naturales a las relaciones entre ambos sexos. Después, estas
mismas columnas de la sociedad me han hablado de James Joyce, poniendo los ojos
en blanco. Ello provenia del deleite espiritual que les ocasionaba cierto personaje de
Ulises: un sefior que se desayuna mas o0 menos aromaticamente aspirando con la nariz,
en un inodoro, el hedor de los excrementos que ha defecado un minuto antes.

Pero James Joyce es inglés. James Joyce no ha sido traducido al castellano, y es
de buen gusto llenarse la boca hablando de él. El dia que James Joyce esté al alcance
de todos los bolsillos, las columnas de la sociedad se inventaran un nuevo idolo a
quien no leeran sino media docena de iniciados (ARLT, 2000, p. 285-286).

Nos anos vinte também se multiplicaram as revistas de entretenimento como El

Hogar, Mundo Argentino e Don Goyo, esta fundada pelo inglés Alberto Haynes. Arlt contribuiu

com textos para essas publicacdes, que divulgavam matérias variadas, desde cuidados do lar a

dicas de moda para as leitoras. Muitos escritores do periodo encontraram nessas edi¢cfes um

meio de intervencédo ou de subsisténcia, como Horacio Quiroga, Jorge Luis Borges e o proprio

Arlt, os quais publicaram todos os seus textos em jornais e revistas antes de serem langados em

livros.

Em 1926, o autor de El jorobadito iniciou a colaboracdo na revista humoristica Don

Goyo, dirigida pelo amigo Nalé Roxlo®. Arlt escreveu 22 notas semanais para a publicagéo pelo

periodo de um ano. Nesses relatos breves predominam o tom comico e a critica aos costumes,
misturados a certos tracos autobiograficos, conforme esclarece Saitta (2008a, p. 49):

Las veintidds notas que Arlt publica en Don Goyo desde enero de 1926 hasta

febrero del afio siguiente, se caracterizan por ser relatos breves, escritos en primera

persona, con marcado acento autobiografico. Arlt narra pequefios episodios de su

adolescenciay juventud o, con ironia, toma a personas reales, miembros de su familia
o conocidos del barrio de Flores, y los convierte en personajes de situaciones absurdas.

Em sintonia com as transformagfes socioculturais do periodo, o jornalismo da
década de 1920 também procurou atender a demanda do novo publico leitor. Além de se
direcionar as camadas populares e a classe média em ascensdo, o denominado “novo

jornalismo” tinha como caracteristica ser dirigido por jornalistas e escritores profissionais, e

8 Esses textos foram reunidos pela primeira vez na coletanea El resorte secreto y otras paginas em 1996, editada
por Gastén Gallo, juntamente com alguns contos publicados em revistas e jornais entre 1937 e 1942 e que ainda
ndo haviam sido compilados, dentre os quais “El resorte secreto” (22/1/1937); “iS.0.S.! Longitud 145°30°, latitud
29°15°” (El Hogar, 3/9/1937); “Eugenio Delmonte y los 1.300 novios” (El Hogar, 9/4/1937); “No abandone la
huella” (31/12/1937), “Cara Mordida” (21/01/1938); e “Los esbirros de Venecia” (1/7/1942). O livro (ARLT,
1996a) traz um ensaio de Guillermo Garcia sobre as cronicas de Don Goyo. A reelaboracdo do texto “jS.0.S.!
Longitud 145° 30°, latitud 29° 15°” resultou na novela “Un viaje terrible”, publicada em 1941.
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ndo mais por politicos®. Diferenciava-se, assim, de jornais que eram escritos e lidos pela elite
politica e intelectual portenha, tais como La Nacion e La Prensa, e de jornais como Critica e
Ultima Hora, os quais apresentavam um cunho sensacionalista (GURGEL, 2013, p.10).

O jornal ElI Mundo representava esse novo jornalismo, caracterizado pela
modernidade do formato sintético e agilidade:

Queremos hacer un diario &gil, rapido sintético, que permite al lector percibir la
imagen directa de las cosas y por la crénica sucinta y a la vez suficiente de los hechos,
todo lo que ocurre o todo lo que, de algin modo, provoca el interés publico. En una
palabra, queremos hacer un diario viviente en su diversidad y en su simultaneidad
universal. Pero este sentido objetivo de los sucesos, que es un sentido esencialmente
periodistico, adaptado al ritmo de celeridad que caracteriza a nuestro tiempo, no
alejara de nuestro espiritu el concepto fundamental que debe dirigir a un érgano que

busca el contacto con las masas populares y desea una difusion persistente y amplia
(El Mundo, 14 de mayo de 1928, apud SAITTA, 2009, p. 247).

Tal modelo moderno de jornalismo, que incluia rapidez, ritmo e uma miscelanea de

sec¢Oes, havia sido introduzido por Critica, fundado em 1913, como aponta Sarlo (2010, p. 41):
[El Mundo] Oferece um material montado sobre a base de artigos breves, que

podem ser integralmente consumidos durante o trajeto para o trabalho, na plataforma

do bonde ou nos vagdes de trem e metrd. O jornal, por seu formato de tabloide, ndo

requer a comodidade da casa ou da escrivaninha. Encerrado um primeiro més de testes

e mudancas, em maio de 1928, El Mundo comecga a competir, de manhd, pelo publico

do vespertino Critica, fundado em 1913, que havia modificado radicalmente todas as
modalidades do jornalismo rio-platense.

Ambos os jornais se tornaram fonte de emprego para escritores recém-introduzidos
ao campo intelectual, tais como Leopoldo Marechal, Conrado Nalé Roxlo, Amado Villar e
Roberto Arlt, o qual, até entdo, trabalhava como cronista policial em Critica. Sob direcdo de
Natalio Botana, esse jornal seguia o estilo sensacionalista da imprensa norte-americana de
William Randolph Hearst'°, Nesse meio, Arlt encontrou inspiracdo para seus personagens e
temas extraidos do universo marginal.

Em maio de 1928, ele ingressou em EI Mundo, trocando entdo as paginas policiais
pela crénica de costumes, cuja secéo se intitulou “Aguas fuertes portefias”, para a qual escreveu
até a véspera de sua morte, em 1942. O titulo, que fora dado pelo diretor do jornal, Muzio Saez

Pefia, estabelecia um paralelo entre o forte impacto, junto ao publico leitor, causado pelo humor

® Nos anos trinta, a imprensa comegou a se desvincular do poder politico, como explica Saitta (2009, p. 242):
“Porque hasta entonces, quienes escribian eran los mismos que ocupaban una banca en la camara de diputados, o
los miembros de las clases dirigentes, como los Mitre, los Uriburu o los Paz”.

10 Sylvia Saitta (1998) estuda essa publicaco no ensaio Regueros de tinta. El diario Critica en la década de 1920.
Algumas das crbnicas policiais arltianas desse periodo foram reunidas no livro: Arlt (2017c). Essa experiéncia
resultou na escrita do conto “Un error judicial”, que foi publicado na revista Mundo Argentino em 22 de novembro
de 1927.
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irdnico e por comentarios sarcasticos de Arlt e a acdo corrosiva exercida pelo acido nitrico sobre
uma placa metalica durante 0 processo que caracteriza a técnica de gravura denominada
aguafuerte (GONZALEZ, 1996, p. 63).

Delucchi sustenta que a transposicdo de tal técnica para 0 &mbito literario resultaria
em um retrato da realidade argentina de seu tempo, construido a partir da mescla do estilo
grotesco®!, do esperpento’? e da tradigdo da literatura de costumes:

[...] este género consiste en un texto descriptivo que comunica escenas y personajes
de la cotidianidad con un fuerte componente critico, revelando aspectos inadvertidos
por el hombre comin. Con fuertes antecedentes en la pintura de Goya, en la escritura
costumbrista de fin de siglo XIXy los violentos contrastes de la realidad representados
en la obra de Ramdn del Valle Inclén, el crecimiento desmesurado de Buenos Aires
provoca una reedicion de esta tendencia: las aguafuertes de Roberto Arlt
(DELUCCHI; DELUCCHI, 2008, p. 30).

Em busca de matéria para suas cronicas, Roberto Arlt percorria os suburbios
portenhos, atuando como uma espécie de flanéur, registrando personagens tipicos, suas
historias e confidéncias. O olhar atento do jornalista ao que se passa em seu entorno é registrado

em cronicas como “Corrientes por la noche”:

Vigilantes, canillitas, “fiocas”, actrices, porteros de teatros, mensajeros,
revendedores, secretarios de compafiias, comicos, poetas, ladrones, hombres de
negocios, innombrables, autores, vagabundas, criticos teatrales, damas del medio
mundo; una humanidad Unica, cosmopolita y extrafia se da la mano en este Unico
desaguadero que tiene la ciudad para su belleza y alegria.

Si; para su belleza y alegria.

Porque basta entrar a esta calle para sentir que la vida es otra y mas fuerte y mas
animada. Todo ofrece placer. Todo.

Desde la “trattoria” con sus vidrieras llenas de moluscos entre guijarros de hierro,
hasta las confiterias que, en vez de exhibir dulces, muestran magnificas mufiecas de
raso y seda y perros que sonrien con ojos de nifios. Y libros, mujeres, bombones y
cocaina, y cigarrillos verdosos y asesinos incognitos; todos confraternizan en la
estilizacion que modula una luz supereléctrica y una especie de estremecimiento
sordo, que no se sabe si brota de la entrafia de la tierra o cae del cielo purisimo, alto,
con una blanca luna glacial truncandose en las cornisas de los rascacielos (ARLT,
2008, p. 231).

1 Em seu estudo sobre as aguas-fortes, Barreto (2011, p. 64) explica a influéncia da estética do grotesco na
cronistica arltiana, assim definindo-a: “O que quero destacar é esse dispositivo de orientacdo de condutas, para
dizé-lo de modo ‘genérico’, que opera por meio do riso, talvez um riso, como diz Bakhtin, menos sarcastico do
que vird a ser aquele ao que apelam as gravuras de Goya ou as cronicas de Arlt, mas que tem como for¢a
motivadora um ‘rebaixamento’ corporal que lhes sera comum, tanto pela exibi¢do de atos impudicos, quanto pela
exposicao de fungdes biologicas ‘degradantes’ ou pela hibridizacao das formas humanas e animais, resultando em
imagens monstruosas de corpos ofensivos para os padrdes classicos da ‘estética do belo’”.

2. O dicionério da Real Academia espafiola (DICCIONARIO, 2001) define esperpento como: “2. Género literario
creado por Ramén del Valle Inclan, escritor espafiol de la generacién del 98, en el que se deforma la realidad,
recargando sus rasgos grotescos, sometiendo a una elaboracién muy personal el lenguaje coloquial y desgarrado”.
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Esse caminhar constante é o que desencadeia a narragao na cronica e caracteriza a
atuacdo dindmica e interativa do reporter moderno:

A diferencia del viejo periodista que escribia sus notas encerrado en la redaccion,
Arlt es el repdrter moderno que debe salir a la calle como paso previo a su escritura.

[...]

Arlt se apropia de estas historias y experiencias configurando en sus notas un
entramado de voces que se entrecruza a los discursos provenientes del periodismo, los
nuevos saberes tecnol6gicos, la literatura o la politica. Por lo tanto, en la mayoria de
las “Aguafuertes Portefias” el narrador pone en escena las circunstancias en las cuales
0y6 una historia interesante o presencié una situacion digna de contar. Arlt escuchay
cuenta historias ajenas; transcribe las cartas de sus lectores a los que convierte en
colaboradores, parodia o corrige; busca nuevos temas en la geografia urbana
(SAITTA, 2013a, p. l11-1V).

No meio jornalistico, Arlt encontrou o reconhecimento por seu trabalho jornalistico
e literario. A popularidade das aguas-fortes lhe concedeu visibilidade e permitiu que seu
trabalho fosse bastante divulgado em ElI Mundo. O jornal anunciava todas as atividades do
cronista, de conferéncias publicas a participacdes em programas de radio, além de divulgar as
reedicOes de seus livros e as estreias de suas pec¢as no Teatro del Pueblo. Na segdo “Autores y
Libros”, dirigida por Pedro Juan Vignale, foram publicados adiantamentos de livros arltianos,
alguns dos quais ndo foram efetivamente lancados, e resenhadas obras do autor?s.

Concomitantemente ao trabalho jornalistico, Arlt escrevia ficgdo, que era divulgada
em jornais e revistas da época. No final dos anos vinte publicou os contos “El insolente
jorobadito” (“O corcundinha”), “Pequefios propietarios” (“Pequenos proprietarios”), “Ester
Primavera” e “Las fieras” (“As feras”)!4. Em 1929, apareceu o famoso romance Los siete locos
(Os sete loucos)®, que consagrou como temas tipicos da obra arltiana a angustia existencial, a

conspiragao, a traicao e a destruicao “apocaliptica’:

13 Segundo Saitta, as notas sobre os livros de Roberto Arlt publicadas em El Mundo foram: duas resenhas de Los
siete locos, “Al margen de la locura” (EI Mundo, 3 de dezembro de 1929) e “Los siete locos de Roberto Arlt” (El
Mundo, 16 de dezembro de 1929); o texto de Pedro Juan Vignale sobre El amor brujo (EI Mundo, 8 de agosto de
1932); e uma matéria sobre El jorobadito, escrita por Horacio Rega Molina (EI Mundo, 23 de outubro de 1933).
Dentre os romances anunciados que ndo chegaram a ser publicados, encontram-se Esther Primavera (EI Mundo,
24 de novembro de 1929), El bandido en el bosque de ladrillos (EI Mundo, 29 de junho de 1930), “Los
emboscados” (EI Mundo, 4 de janeiro de 1932) e El pajaro de fuego (EI Mundo, 9 de mar¢o de 1934), que seria a
continuag&o de EI amor brujo, e a peca teatral Cuando ellos lleguen (EI Mundo, 11 de julho de 1932) (SAITTA,
2008b, p. 14).

14 Arlt inaugurou a secdo “El Cuento de Hoy” do jornal El Mundo com os dois primeiros contos acima
mencionados, que foram publicados, alternadamente, em 9, 10, 14 e 23 de maio de 1928 (ARLT; BORRE, 1984,
p. 237). “Ester Primavera” foi langado no suplemento do jornal La Nacidon em 9 de setembro; “As feras”, em
novembro de 1928, pela revista Vértice (SAITTA, 2008a, p. 316).

15 Fragmentos do romance foram adiantados na revista Pulso (1928), sob o titulo “La sociedad secreta” e na
compilacéo feita por Miranda Klix e Alvaro Yungue, Cuentistas Argentinos de hoy (1929), como “El humillado™.
A primeira edigdo do livro foi langada pela editora Latina em 1929, enquanto as demais foram feitas pela editora
Claridad (ARLT; BORRE, 1984, p. 237).
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[...] “los lunaticos” o los visionarios de Arlt con su exaltacion de la fuerzay del coraje,
el deseo de limpiar el mundo de toda “la inmundicia” que lo aplasta —declarandose
indistintamente comunistas o fascistas—, o exaltando la bisqueda de si mismo y la
necesidad de algo nuevo y prodigioso, se quedan en largos discursos, en ademanes
desproporcionados o en el fracaso mas melancolico. La ansiedad por la “salvacion”
les va alterando, incluso, la posibilidad de un art de vivre. El equivoco placer de las
rupturas y del vagabundeo, el suefio de liberacién personal y social, finalmente,
insinGan una confusa religiosidad (VINAS, 2017, p. 26).

A continuagdo desse romance, intitulada Los lanzallamas (Os langa-chamas), foi
lancada dois anos depois, mas ndo obteve a mesma repercussdo que o primeiro*®.

Ainda em relacdo aos anos 1920, pode-se falar no “triunfo do tango”. Esse género
musical saiu da marginalidade e se projetou no cenario internacional, passando a ser
reconhecido tanto na Europa como nos Estados Unidos. As letras de tango receberam destaque

especial nessa época:

[...] basta recordar la creciente estelaridad de Carlos Gardel-, necesita expresarse v,
en consecuencia, da lugar a la voz y de ahi lo que se conoce como la “letra”; no es
extrafio que los poetas populares encuentren una fuente en la poesia modernista
(“Suefio de juventud”) y mas tarde en el ultraismo (“Sur, paredon y después”)
(JITRIK, 2009, p. 176).

O tango “Acquaforte”®’, de Carlos Marambio Catan, expressa, com 0 mesmo tom
critico das aguas-fortes arltianas, os contrastes da sociedade argentina de final dos anos 1920.
Destaca-se a descri¢do de uma cena transcorrida em um cabaré, na qual um industrial ostenta
seu dinheiro: “— Un viejo verde que gasta su dinero,/ emborrachando a Lul con su champéan,/
hoy le negé el aumento a un pobre obrero/ que le pidiera un pedazo méas de pan [...]”. A mdsica
se encerra com a composicdo de um quadro da desigualdade social, que é uma das
consequéncias da modernizagdo desigual da cidade: “— Y pienso en la vida,/ las madres que
sufren,/ los chicos que vagan,/ sin techo y sin pan./ Vendiendo ‘La Prensa’,/ ganando dos
guitas./ jQué triste es todo esto,/ quisiera llorar...!!!”.

A década de 1930 iniciou-se com a tomada do poder pelos militares, que
substituiram o presidente Yrigoyen pelo general José F. Uriburu, dando inicio, em 6 de
setembro de 1930, a década infame?8. Esse periodo foi marcado pela crise econdmica e social,

que desencadeou mudancas intensas na cidade, tais como o crescente desemprego nos setores

6 Em 2 de novembro foi publicado em Argentina um adiantamento de Los lanzallamas sob a forma de conto,
intitulado “S.0.S” (ARLT; BORRE, 1984, p. 238). Em 2020 a editora Iluminuras lancou as tradugdes de Maria
Paula Gurgel Ribeiro de “Os sete loucos” e de “Os langa-chamas”. Trata-se da segunda versdo do primeiro
romance arltiano feita por Ribeiro, que ja o havia traduzido em 2000. Esse livro também conta com uma versao
em portugués de 1982, feita por Janer Cristaldo para a Colecéo Latino-américa.

17 E possivel ler trechos do tango “Acquaforte” em Passarelli (2016).

8 O termo “década infame” designa o periodo que se sucedeu a tomada de poder pelos militares, entre 6 de
setembro de 1930 e 4 de junho de 1943. Tal metéfora foi utilizada pela primeira vez por José Luis Torres (1901-
1965) no livro de mesmo titulo, publicado em 1945.
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publico e privado, a imigracdo do campo para a cidade, 0 que provocou a explosao urbana,
aumentando o numero de desocupados nas ruas e acarretando deficits no servico publico. Tais
transformac6es modificaram a fisionomia da cidade de forma negativa e se tornaram um tema
bastante presente nas cronicas arltianas, como exemplifica o texto “Sin laburo” (Viernes, 18 de
dezembro de 1931), em que Arlt (1981, p. 183-185) descreve, por meio de um tom pesaroso,
as dificuldades que os cidaddos portenhos enfrentavam para encontrar emprego no inicio da

década:

Me decia un compafiero violinista, que tiene el estuario por toda perspectiva:

— jLa calor®® que hace cuando uno esta sin trabajo! jEl frio que hace en invierno
cuando uno se queda sin conchavo!

— Pero, ¢vos no tocas el violin?

— jQué violin ni violin? Las victrolas y las radios nos han dejado en la calle a casi
todos los del gremio. Somos diez mil musicos en la calle. ; Te das cuenta? jDiez mil
musicos! Como quien no quiere la cosa. jY en la calle! Yo ya me he ofrecido de
sereno. De cuidador de casas. De tenedor de libros. Pensé en vender diarios, pero ¢qué
querés? Todas las esquinas estan copadas, y si te metés, corrés el riesgo de que los
grandotes te peguen una pateadura.

[...]

Al separarme de mi amigo, el violinista con plaza en el estuario, me fijo en las
plazas publicas. Es sencillamente catastrofica la cantidad de gente que ocupa los
bancos. En Plaza Once, a las cuatro de la tarde, no hay un solo asiendo desocupado.
En Congreso, idem. En Plaza Mayo, la plaza menos simpatica para los desocupados,
encontramos ahora que los escasos bancos que hay los ocupan sefiores sin posicion
econdmica ni renta fija (ARLT apud SCROGGINS, 1981, p. 183-184).

Para a decepcdo de muitos intelectuais argentinos, Leopoldo Lugones, que € uma
figura emblematica na literatura argentina e foi um importante expoente durante as
comemoracdes do Centenario do pais, participou da redacdo do documento de posse dos
militares, publicado em 6 de setembro de 1930 (JITRIK, 2009, p. 202). Além disso, Lugones
publicou trés ensaios “La patria fuerte”, “La grande Argentina” ¢ “El Estado equitativo” em

defesa de um projeto nacional autoritario e antidemocratico®.

19 Na compilagdo de cronicas de Scroggins (1981) consta “La calor”, ao invés de “El calor”, grafia correta da
expresséo em espanhol.

20 Sobre o projeto de Lugones, Echeverria (2004, p. 225) explica: “En mi opinion, Lugones podria ser considerado
un heredero, considerablemente radicalizado, de la concepcion culturalista, o cultural esencialista, que encarnaba
un pensamiento defensivo, excluyente y nacionalista opuesto a la tradicion cosmopolita que proponia un contrato
de incorporacion voluntaria y manifiestamente tolerante. Su perspectiva de nacion era excluyente y expansiva, por
lo cual necesitaba de un Estado fuerte, capaz de excluir a los insubordinados e indeseables, de incorporar a los
productores ordenados, y en lo posible de propagarse mas alla de sus fronteras, es decir llevar adelante una politica
de expansion territorial o dominio imperialista. Hablar de nacion implicaba, para Lugones, hablar de unidad (una
unidad que en el caso argentino se expresaba en menos elementos que los deseables), que se enfrentaba a los
principios universales de la libertad y la justicia. Esta definicion, ademas, iba asociada a la idea de patriotismo y
conllevaba una valoracion, un significado moral en tanto que entrafiaba una cultura y un objetivo esencial para el
desarrollo que toda la sociedad debia perseguir. Esta configuracion iba asociada a un sentimiento de superioridad
con respecto a todos los diferentes (en toda la amplitud de esa vasta definicion), que necesitaba recuperar algun
elemento de orgullo sobre el que establecer esa preponderancia, algo de lo que pudieran vanagloriarse los
argentinos. Ese orgullo —que siempre corre el riesgo de volverse un nacionalismo arrogante y belicoso, como ha
sefialado Richard Rorty— asumi6 en Lugones la forma de una promesa de futuro”.
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Assim, as experimentacdes artisticas, o fervor cultural e o grande desenvolvimento
literdrio que caracterizaram 0 momento anterior foram interrompidos. Segundo a pesquisa de
Delucchi e Delucchi (2008, p. 30), os jornais tradicionais como La Nacién e La Prensa
caracterizaram as mudangas desse periodo como “un descenso de la cultura y moralidade
popular”. A obra de escritores como Roberto Arlt refletiu o retrocesso vivenciado pela
sociedade argentina nesse periodo, como aponta Jitrik (2009, p. 205):

Pero también es cierto que el momento de la madurez artistica estaba llegando en
el paradodjico momento en que la sociedad daba evidentes signos de pobreza, y lo que
habia sido una promesa de modernidad y de progreso no s6lo no se habia cumplido
sino que parecia haber dejado de tener sentido. No hay mas que asomarse a la obra de
Roberto Arlt 0 a la de Martinez Estrada o a la poesia de Enrique Santos Discépolo

para sentir como se va afirmando esta mirada sobre un presente decepcionante y
triste.?*

Tornaram-se frequentes as greves e manifestacdes populares, que foram
duramente reprimidas pelo governo, havendo o fuzilamento dos anarquistas Severino Di
Giovanni e Paulino Scarfo em 1931. Esse pavoroso cenario foi registrado por Arlt em “Crénica
de una ejecucion...”:

Las cinco menos 3 minutos. Rostros afanosos tras de las rejas. Cinco menos 2.
Rechina el cerrojo y la puerta de hierro se abre. Hombres que se precipitan como si
corrieran a tomar el tranvia. Sombras que dan grandes saltos por los corredores

iluminados. Ruidos de culatas. Mas sombras que galopan.

Todos vamos en busca de Severino Di Giovanni para verlo morir (ARLT, 2016,
p. 115).22

Além de cronicas em que denunciava o descaso do governo com a populagdo, o
escritor de Los siete locos passou a apontar outro tipo de exclusdo: a dos que ndo se adequavam
aos “jogos amorosos retrogados”, em meio a um projeto de modernizagdo social fracassado.

No inicio dos anos trinta do século XX, a tematica do amor na classe media aliada
a critica aos costumes atravessou os diversos géneros praticados por Arlt, sendo também tema
de uma conferéncia de radio intitulada “La sinceridad en el amor”, direcionada aos estudantes
de Farmacia e Bioguimica. A conferéncia foi ao ar em 13 de setembro de 1930, pela radio
L.R.8, as 22 horas. Saitta apontou que a escolha desse tema controverso para a conferéncia ndo

surpreendeu 0s ouvintes, que ja estavam familiarizados com as notas do autor dedicadas a

21 Jitrik (2009, p. 204-205) acrescenta que, embora a década de 1930 represente um retrocesso para os argentinos
em varios ambitos, os frutos do avanco cultural da década anterior podem ser sentidos na obra de autores como
Borges: “[...] la obra de Borges de esos afios , con su diversidad y creciente complejidad, en esa sabia sintesis que
logré entre una exigencia de escritura similar a la de la gran literatura universal y una atencién muy fina puesta en
procesos literarios nacionales, lo prueba plenamente. aumento do publico lector”.

22 Tello (2016, p. 115) compilou o texto original, publicado no jornal EI Mundo em 7 de fevereiro de 1931,
mudando o seu titulo para “He visto morir...”.
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“denunciar cinicamente la moralidad de toda una sociedad escondida detras de la fachada
‘honesta’ de los hombres y mujeres que participan en la comedia diaria del ‘flirt y el noviazgo’”
(SAITTA, 2013, p. XVI-XVII). Também retratam tal tematica 0os contos “Una clase de
gimnasia”; “Clase de box”; “La hostilidad”; “Noche terrible” (“Noite terrivel”) e “La batalla”.
No mesmo periodo, o cronista publicou uma série de aguas-fortes nas quais
empreendeu uma campanha “contra o casamento” e a favor do divorcio, tais como “Lo esencial
es casarse” (21 de maio de 1931); “Quiero casarme!” (5 de agosto de 1931); “Me escriben
simpatizantas” (4 de agosto de 1931); “Se casa o lo mato” (8 de agosto de 1931); “Dos
comedias: Flirt y Noviazgo” (11 de agosto de 1931). Saitta (2013a, p. XVII) realcou que as
discussoes levantadas por Arlt estavam inseridas em um contexto mais amplo de debates acerca
do casamento e do divorcio:
Sin embargo, desde agosto de 1931 Arlt dedica tres meses a tratar de modo
sistematico una problematica que atraviesa las primeras décadas del siglo, tanto en los
escritos anarquistas y los articulos de José Ingenieros luego recopilados en su Tratado

del amor, como en los frustrados intentos de aprobacion de una ley de divorcio
largamente debatida en los editoriales de los periddicos.

Entre o final dos anos vinte e inicio dos trinta, o escritor também publicou crénicas
de tematica cinematogréafica. Vale lembrar que, ja nos anos vinte, o cinema era um espetaculo
que possuia um publico consolidado, o que fez com que os escritores se interessassem pelo
fendmeno, utilizando-o como tematica em seus textos. Como aponta Rivera (1997), no prélogo
ao livro Notas sobre el cinematdgrafo, de Arlt, a incorporacdo de Buenos Aires ao circuito de
producdo e consumo cinematografico se deu com poucos meses de atraso com relacdo ao
continente europeu. A exibicao do kinetoscdpio de Thomas Edison foi feita em Buenos Aires
com apenas seis meses de atraso com relagdo a Paris e Londres, conforme registra Fray Mocho
([s.d.]) em cronica publicada em 29 de outubro de 1894. Da mesma forma, os filmes dos irméaos
Lumiére foram apresentados no teatro Odéon da capital portenha em julho de 1896, apenas sete
meses apds sua estreia no Café de Los Capuchinos, em Paris, em 28 de dezembro de 1895. O
registro das primeiras filmagens cinematograficas argentinas também data de muito cedo, ainda
segundo levantamento de Rivera (1997, p. 8):

[...] si recordamos que el pionero Eugenio Py comenzd a filmar experimentalmente
en 1897, con una de las camaras Elgé (Ledn Gaumont) llegadas al pais, y si
memoramos el andénimo documental quirtrgico de 1898 sobre el doctor Alejandro

Posadas, o los primitivos trabajos documentalistas de Py, Eugenio Cardini y Enrique
Lucheti, entre 1902 y 1910.

Como consequéncia, surgiram varias publicacdes relacionadas ao novo fenémeno

e destinadas ao grande publico. Oubifia as divide em dois grupos:
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[...] por un lado, revistas con anticipos de estrenos o chismes sobre la vida de las stars
dirigidas a un puablico masivo (Film-Excelsior, Imparcial film, Cinegraf, Sintonia,
Cine Popular, Cine Argentino, Cine Revista) y, por otro lado, revistas con
informacion sobre cuestiones técnicas que buscaban interesar a los exhibidores (La
pelicula, Cine productor, Gaceta de los Espectaculos y, mas tarde, Heraldo del
Cinematografista) (OUBINA, 2009, p. 343).

Nesse primeiro momento, 0 cinema era considerado como um entretenimento
tipico da cultura de massas, portanto tais publicacdes ndo se dedicavam a analise dos filmes,
sendo apenas informativas, ou voltadas para o aspecto sociolégico do filme e da industria
cinematogréfica.

Oubifia (2009, p. 345) destaca que Horacio Quiroga foi um dos primeiros escritores

a despertar para o potencial expressivo do cinema e para a sua capacidade de atender a demanda
de um novo tipo de espectador, tornando-se o pioneiro da critica cinematogréafica:

[...] en las resefias que escribe a lo largo de la década del 20, desarrolla un acelerado

aprendizaje en el oficio de comentar peliculas y pone a prueba una serie de hip6tesis

sobre qué es y que debe hacer el cine. Aunque es autodidacta, precario e intuitivo, ese

adiestramiento le permite acercarse con notable agudeza a una definicion posible
sobre la especificidad del nuevo medio.

Quiroga incluiu resenhas sobre filmes em notas feitas para as revistas Caras y Caretas,
Atlantida, El Hogar e Fray Mocho. Além disso, escreveu quatro contos de temaética
cinematografica, “Miss Dorothy Phillips, mi esposa” (1921), “El espectro”, “El vampiro” e “El
puritano”?3. Além de Quiroga, outros escritores abordaram essa tematica em seus textos, tais
como Roberto Gache (“La garra del cinematografo”, de 1919), Enrique Méndez Calzada (“La
enamorada de Rodolfo Valentino”, de 1926), Enrique Gonzalez Tufién (“El amante de Barbara
La Mar”, de 1927), Enrique Loncan (“Fair play”, de 1936) e Mateo Booz (“El médico de la
estrella” e “Luto pesado”, escritos em inicios dos anos quarenta)?*. Escritores como Jorge Luis
Borges e Adolfo Bioy Casares também versaram sobre o assunto em sua producao.

Assim, quando Arlt escreveu sobre cinema ja havia uma série de escritores
interessados sobre o tema das “estrelas” e o impacto que a sétima arte produziu sobre o
publico®. O cinema se fez presente também na ficgdo do autor, em especial no romance Los
siete locos, cujos personagens sdo bastante cinematograficos, mas, a diferenca de Quiroga, a

ficgdo arltiana explora o aspecto futurista da nova arte:

23 Garate (2008) analisa os contos quiroguianos que apresentam tematica cinematografica.

24 Esse levantamento foi feito por Rivera (1997) no prélogo a Notas sobre el cinematdgrafo, de Arlt.

%5 Garate (2011b) estudou, em algumas narrativas de Arlt e de outros escritores latino-americanos, o impacto do
cinema norte-americano na sociedade dos anos 1920-1930.
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Mientras la actitud de uno frente a la industria del cine es ambivalente (la
reiteracion de procedimientos, la ausencia de buenas historias, el acelerado y
descuidado ritmo de produccién), el otro estd completamente fascinado por la
megalomania industrialista de la ciudad moderna. A Arlt le interesan los datos sobre
recaudaciones, el mundo de las stars, el fendmeno mediatico de Rodolfo Valentino
(un actor que, por otra parte, le parece nulo en términos expresivos, que sélo sirve
para mostrar la estupidez de las multitudes y que constituye la negacion del arte), los
mundos ilusorios que crea el cine para las “futuras madames Bovaris” de los pueblos
chicos y, sobre todo, los grandes actores como Emil Jannings lo subyuga porque
representa para el cine lo que Dostoievski representa para la novela (OUBINA, 2009,
p. 348).

Nas crénicas escritas entre 1929 e 1932, Arlt abordou, principalmente, a influéncia
que “os mundos ilusorios criados pelo cinema” exerceram sobre os costumes da época, além de
tecer criticas a atores e comentar aspectos sobre o enredo de filmes que se relacionam, em varios
momentos, a aspectos da sua prépria producdo, CoOmo veremos a seguir.

Entre 27 de agosto e 13 de setembro de 1936, o cronista resenhou cinco filmes para
a breve secdo “Roberto Arlt escribe sobre cine”. Dentre esses textos estao “Roberto Arlt escribe
sobre cine” (El Mundo, 27 de agosto de 1936); “No todas son lo mismo con Ralph Bellamy y
Gloria Seha” (El Mundo, 29 de agosto de 1936); “Reina por nueve dias con Neva Pilbeam y
Cedric Hardwicke” (ElI Mundo, 7 de setembro de 1936); “Mayerling con Charles Boyer y
Danielle Darrieux” (EI Mundo, 13 de setembro de 1936); e “Habla Roberto Arlt sobre la obra
que estrenara mafiana” (El Mundo, 7 de outubro de 1936) (SAITTA, 2008a, p. 393).

Tal assunto foi retomado em contos contemporaneos, tais como o ja citado “Noche
terrible” (Mundo Argentino, 26 de agosto de 1931) e “Una tarde de domingo” (Mundo
Argentino, 20 de abril de 1932), assim como no romance El amor brujo (Victoria, abril de
1932)%. No primeiro, Leonilda, uma senhora casada e entediada, tenta seduzir o amigo do
marido a maneira das “femme fatales” hollywoodianas. J4 o protagonista do romance, Balder,
um burgués de trinta anos, de classe média, casado, aventura-se em um relacionamento
extraconjugal, contestando os principios da moral e dos bons costumes da sociedade argentina
da década de trinta®’.

Os contos posteriores se distanciam de tais tematicas. “Un escritor fracasado”

(“Escritor fracassado”) (La Nacion, 17 de janeiro de 1932) tece uma critica ao circuito literario

% A publicagdo da versdo em portugués de EI amor brujo estava prevista para dezembro de 2020, pela editora
lluminuras. Esse trabalho esta sendo feito por Maria Paula Gurgel Ribeiro, que, como vimos, é responsavel pela
tradugdo de grande parte da obra do autor para o portugués.

27 Algumas obras arltianas foram posteriormente transformadas em filmes por diretores como Leopoldo Torre
Nilsson (Los siete Locos, de 1972); Ricardo Wullicher (Saverio el cruel, de 1977); José Maria Paolantonio (El
juguete rabioso, de 1984); e Rodolfo Kuhn (“Noche terrible”, de 1966, adaptada por Francisco Urondo e Carlos
Del Peral). Em 2015, os romances Los siete locos e Los lanzallamas também foram adaptados para a TV Publica
por Ricardo Piglia, contando com roteiro de Leonel D’ Agostino e dire¢do de Fernando Spiner e Ana Piterbarg.
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da época, enquanto o relato de “Luna Roja” (“A lua vermelha”) (El Hogar, 16 de novembro de
1932) incursiona no género fantastico, ao narrar uma catastrofe inesperada em uma cidade, que
é invadida por uma atmosfera de pesadelo.

Nos anos trinta, a se¢do de aguas-fortes portenhas sofreu algumas modificacdes.
As notas que a principio versavam sobre fatos cotidianos da capital, passaram a se chamar, entre
janeiro e fevereiro de 1933, “Hospitales en la miseria”. Naquele momento, o escritor realizou
criticas ao descaso das autoridades com as instituicdes publicas ap6s a instauracdo do regime
militar em 1930 (SAITTA, 2008b, p. 15). E atacou novamente as instituicdes municipais entre
marco e julho de 1934, periodo em que mudou o titulo da coluna para “La ciudad se queja” e
“Buenos Aires se queja” (GNUTZMANN, 2004, p.157).

O nome da coluna também foi alterado durante as viagens realizadas pelo cronista
como correspondente de EI Mundo para outros paises. Assim, durante sua excursdo de trés
meses para o Uruguai e Brasil, em 1930, escreveu as Aguafuertes uruguayas, Notas de a bordo
e Notas de viaje?®. Quatro anos depois, sua visita a Patagonia argentina resultou nas Aguafuertes
patagonicas, publicadas de 11 de janeiro de 1934 a 18 de fevereiro de 1934. Entre 1935 e 1936,
0 cronista viajou para o continente europeu e africano, de onde enviou as Aguafuertes
espafolas; Aguafuertes africanas; Aguafuertes gallegas; Aguafuertes asturianas; Aguafuertes
e, por fim, Aguafuertes madrilefias?®. A partir de 1937, o titulo da secéo sofreu duas Ultimas
alteracdes, passando a ser denominada primeiro “Tiempos presentes”, e, a seguir, “Al margen
del cable”. Os textos publicados sob esses titulos, que versavam sobre temas variados,
distanciavam-se progressivamente das tematicas locais. Em grande parte desse material, o
cronista utilizou como referencial a noticia internacional, aludindo com frequéncia a Segunda
Guerra Mundial e ao seu estopim, como ocorre no texto “Dos fantasmas quieren luchar por
Francia” (ARLT, 2003, p. 212):

28 Essas cronicas foram traduzidas para o portugués por Maria Paula Gurgel Ribeiro em 2013, sob o titulo Aguas-
fortes portenhas seguidas de aguas-fortes cariocas, para a editora lluminuras (ARLT, 2013b). O escritor
interrompeu a viagem pelo Brasil e retornou a Buenos Aires para receber o “Tercer Premio Municipal de
Literatura” por seu segundo romance.

29 As datas de publicagBes desses textos sdo as que seguem: Aguafuertes espafiolas (8 de abril de 1935 a 29 de
julho de 1935; 22 de agosto de 1935 a 17 de setembro de 1935; 15 e 18 de novembro de 1935; 17 a 24 de janeiro
de 1936; 26 de junho a 11 de julho de 1936); Aguafuertes africanas (30 de julho de 1935 a 21 de agosto de 1935),
Aguafuertes gallegas (19 de setembro de 1935 a 3 de novembro de 1935), Aguafuertes asturianas (5 de novembro
de 1935 a 13 de novembro de 1935); Aguafuertes vascas (19 de novembro de 1935 a 16 de janeiro de 1936); e,
por fim, Aguafuertes madrilefias (26 de janeiro a 13 de abril de 1936). Essa cronologia pode ser encontrada na
primeira compilagdo que redne tais textos de viagens, feita em 2007 por Sylvia Saitta (ARLT, 2017a) e intitulada
Aguafuertes de viaje: Espafia y Africa, pela editora Hernandez.
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Diez de la mafiana en la isla de Reunion. Desde el azulado Océano indico vienen
candentes rafagas de viento que sacuden las anchas hojas de los platanos en las calles
de lava de Saint-Denis, la pomposa capital del islote.

Cubiertos con anchos sombreros esterillados pasan algunos indigenas descalzos y,
tras de ellos, en un cochecillo de bambd, arrastrado por un coolie, el fastuoso amo de
una plantacion de vainilla. EI hombre lee el periddico.

Estamos en el mes de setiembre del afio 1939.

En la isla de Reunidn se ha tenido ya noticia de la guerra. La media docena de
alemanes que explotaban la cafia de azlcar y la destilacion de ron han sido
concentrados en un campo, ho lejos de Saint-Denis, abierto a la vista de la cima del
Volcan (ARLT, 2003, p. 212).

Nos anos trinta também se deu a estreia do autor no teatro. Dando continuidade a
um processo iniciado nas décadas anteriores, a atividade teatral no pais se intensificou, havendo
profusdo de salas, de atores e criticos. Segundo Jitrik (2009), a préatica teatral poderia ser
dividida em duas linhas: a mais popular, representada principalmente pelo sainete, contava com
textos de Varezza, Gonzalez Castillo, Novidn; e um “teatro sério”, que seguia as tendéncias
europeias de vanguarda (expressionismo, simbolismo, psicologismo, grotesco), manifestado
por autores como Francisco Defilippis Novoa, Alejandro Berruti, Armando Mooock, Vicente
Martinez Cuitifio, Samuel Eichelbaum.

No inicio dos anos trinta, também surgiu o projeto de teatro independente conhecido
como o “Teatro del Pueblo”, que foi fundado por Leonidas Barletta e para o qual Arlt escreveu
suas pecas®’. Naquele momento, o teatro nacional superava uma fase de estagnacéo, através do
surgimento de teatros independentes, que foram influenciados por movimentos europeus. O
Teatro del Pueblo apresentava uma proposta alternativa, voltada para uma ideia didatica, cujo
modelo de inspiragdo era o teatro de Romain Rolland (SAITTA, 2000a). Na cronica “El Teatro
del Pueblo” (EI Mundo, 21 de junho de 1931), Arlt (1981, p. 270) divulga tal projeto e explica
como foi possivel a organizagdo de uma empresa teatral “sin plata”:

Organizar una empresa teatral sin plata, sin actores, sin autores y con todo esto a
la vez y por lujo (menos la plata), organizar una empresa teatral a base de puro jarabe
de pico, una precaria concesion municipal y arpillera (la arpillera si que sobra) y
convertirse todos incluso los autores que estan apurados para que les estrenen, en
electricistas, pintores de brocha gorda y flaca, barrenderos, apuntadores, carpinteros,
arquitectos y albafiles, e incluso musicos y orquesteros y hasta compositores, es la
empresa, una de las empresas mas heroicas que han emprendido los futuros genios de
la nueva generacion, dejados de la mano de Dios y de las manos de los Amigos del
Arte, que pagan 10000 pesos a un extranjero para que venga a dar conferencias,
mientras que aqui... (aqui los literatos la trabajan de electricistas, apechugando con
lo que caiga para tener un rincén donde estrenar los suefios de su imaginacion) es, sin

ditirambo de ninguna especie, una empresa tan heroica casi como la de cruzarse el
océano, por deporte, en un barquichuelo de carton-madera.

30 Neste teatro também foram representadas varias obras de autores estrangeiros, tais como O’Neil, Pirandello,
Cocteau, Giraudoux, Shaw e Tchecov (JITRIK, 2009, p. 174).
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O escritor caracteriza tal projeto como um laboratério, no qual se desenvolveria o
futuro do teatro nacional, j& que nele atuavam os “mejores escritores de la presente generacion”,
mesmo que grande parte do grupo fosse composta por artistas inexperientes:

Los actores, son virgenes de todo tablado oficial. Los autores, mas virgenes en lo
que se refiera a estrenos. Esta ya no parece la guarida donde el futuro teatro nacional
naceré no sabemos si luminoso como un purrete de atletas, o deforme como un ensayo
obstétrico. Pero de cualquier modo es un rincon macanudo, lindo, un laboratorio, eso,
un laboratorio y, ya se sabe, quien dice laboratorio dice mil fracasos y un éxito por
mil fracasos, si no el laboratorio dejaria de ser laboratorio para convertirse en una
fabrica de plata... cosa que son los teatros oficiales.

¢Con qué obras cuenta el teatro del pueblo? Pues con las de los mejores escritores
de la presente generacion, leido o no leido por el publico. Me refiero a Roberto
Mariani, Albero Pineta, Mauri, Castelnuevo, Yunque, Barletta, Scalabrini Ortiz y
otros cuyo nombre no puedo recordar, porque en esta bendita ciudad, los mejores son
mas bien muchos que pocos...y si a uno lo nombran y no le dicen que es el mejor,

uno se enoja de manera que en esta lista también voy incluido yo, con un esperpento
dramatico, para no pecar de modesto... ni de zonzo (ARLT, 1981, p. 271).

Para integrar esse projeto, Leonidas Barletta dramatizou o primeiro capitulo de Los
siete locos, que recebeu o titulo de EI humillado e teve sua estreia em margo de 1932.

Seis meses depois, foi lancada a peca 300 millones, que, devido ao grande sucesso,
foi imediatamente publicada pela editora Rafio (ARLT; BORRE, 1984, p. 236). O drama
narrava o suicidio de uma imigrante, que se mudara para a capital, a fim de trabalhar como
empregada doméstica. O texto era baseado em uma noticia escrita por Arlt em 1927, enquanto
trabalhava para o jornal Critica.

Tal edicdo foi acompanhada do drama Prueba de amor, que retomava a tematica
das relacBes amorosas. A peca, que trazia o curioso subtitulo Boceto teatral irrepresentable
ante personas honestas, era um dialogo entre um casal, em que o0 noivo pedia uma prova de
amor a sua pretendente. A prova consistia em que ela renunciasse ao dinheiro de seu futuro
marido, concordando com que o numerario fosse queimado. A diferenca do que ocorre na ficgdo
arltiana, esse texto apresenta uma visdo menos cética sobre a psicologia feminina.

O interesse de Arlt pela arte dramatica também repercutiu na escrita de algumas
cronicas de tematica teatral, publicadas entre 1929 e 19333, A primeira delas, “Estéfano o el
musico fracasado”, inicia-se com o0 estabelecimento de um paralelo entre o renomado

dramaturgo argentino Armando Discépolo (1887-1971)%? e as aguas-fortes arltianas:

3L Conforme ja mencionado, Saitta (2000a, p. 111-125) realizou uma anélise das crénicas arltianas de tematica
teatral.

32 M. Arlt e Borré (1984, p. 80) destacam a influéncia que o dramaturgo exerceu na obra arltiana: “Arlt era gran
admirador de Armando Discépolo, nuestro maximo autor del grotesco. Le interesaban sus personajes tragicos y
cémicos a la vez, representados entonces por el gran actor Luis Arata”.
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Estéfano como Mateo, Mustafa y Babilonia son aguafuertes portefias.

Representaciones de la vida de nuestro arrabal, en la obra de Discépolo, de
ambiente de pobreza, donde el hombre vive en contacto con vecinos de pieza y donde
el “engrupimiento” es el factor de desgracia, de ironia y de tragedia.

Todos conocemos, por ejemplo, al poeta de barrio, al dramaturgo de barrio. Estos
subtipos son el material de Discépolo. El nos da la vida interior de estos fracasados;
asi, por ejemplo, en Mateo tenemos al engrupido con ser boxeador, en Estéfano al
poeta...pero Estéfano es harina de otro costal. Estéfano es tragedia. Formando cadena.
Una cadena siniestra y familiar (ARLT, 2008, p. 73-74).

O enredo narra a histéria da familia do masico Estéfano, cujos pais eram imigrantes.

O protagonista decidiu levar a familia a América a fim de conquistar a posi¢cdo de compositor.

Ao resenhar a obra, Arlt (2008, p. 74), em sua cronica, enfatiza os aspectos das personagens e
do drama que também caracterizam a sua producao:

Estéfano es el misico que se ha creido con condiciones de compositor. Ha traido

a sus padres a América y ellos, para venir, han vendido la tierra, las bestias, las vifias,

los olivos. Siempre creyendo en la genialidad del hijo. Estéfano se casa. Se casa con

una mujer que también cree en su genio. Y vienen los hijos. Uno idiota y el otro poeta,

un poeta de barrio, entenddmonos. Y toda esta gente vive en dos piezas, y el odio

estrella a la mujer contra su yerno, al abuelo contra el hijo. Y al padre contra la madre.

[...] Es una obra para causar terror en todo aquel que tenga la mania de creerse genio.

Lo acerca de tal modo a la realidad del artista mediocre que, de pronto, el espectador

piensa con espanto en la vida de Estéfano perdida por un suefio, en la vida de la esposa

de Estéfano perdida por otro suefio... son cinco vidas arruinadas por una quimera. Da

miedo; creo que esto es el mejor elogio que puede hacérsele a un autor que no necesita
elogios.

O movimento arltiano de ver sua obra refletida na de seus mestres sera retomado

pelo escritor nas crénicas sobre cinema, conforme observa Saitta (2000a, [s.p.]):
Arlt subraya aquellos aspectos que vinculan esta obra de teatro con sus propias
ficciones: el artista fracasado, la frustracion de los suefios de pobres y humillados

(como Sofia, la sirvienta de Trescientos millones), el desencanto de la mediocridad en
la que chapalean muchos de sus personajes.

Em 1933, Arlt publicou uma série de nove cronicas teatrais para El Mundo na se¢éo
“Aguafuertes Teatrales”, nas quais tecia criticas as pecas da época. Segundo levantamento de
Saitta (2008a, p. 367-368), os titulos dessas resenhas eram: “La compafiera del Sirio” (EI
Mundo, 2 de abril de 1933); “Las contradicciones de Otto Klein” (EI Mundo, 4 de abril de
1933); “Muebles buenos y obras malas” (EI Mundo, 6 de abril de 1933); “18,000 serie A en la
Opera” (El Mundo, 10 de abril de 1933); “Si me das un beso te digo que si en el Liceo” (El
Mundo, 13 de abril de 1933); “Ausencia en el T. Corrientes” (El Mundo, 17 de abril de 1933);
“La llama sagrada en el T. Corrientes” (EI Mundo, 22 de abril de 1933); “Como bolsa sin
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manija en el Nacional” (EI Mundo, 24 de abril de 1933); e “La Republica de la Boca en el
Monumental” (El Mundo, 7 de maio de 1933).

Nesses textos predominava a critica direta e ferina ao teatro argentino comercial.
Revelava-se neles, uma visao negativa sobre alguns tipos de manifestacdes populares nacionais,
que incluia desde letras de tango a programas de radio:

Porque asi como aborrece de saineteros y autores del género chico, de gran
popularidad en los afios veinte, Arlt desprecia, o por lo menos, se muestra indiferente
con respecto a los productos culturales que son populares y nacionales. La mas obvia
es, quiza, su lectura de los folletines populares que proliferan desde mediados del siglo
diecinueve: mientras devora una y otra vez los folletines europeos —Las aventuras de
Rocambole de Alexis Ponson du Terrail, Genoveva de Brabante, Las Aventuras de
Musolino, Virgen y madre de Luis de Val, Carolina Invernizzio, entre otros—, parece

ignorar, como certeramente analiza Adolfo Prieto, el folletin criollista (Prieto, 1987).
[...] Lo mismo sucede con los radioteatros y las letras de tango (SAITTA, 2000a,

[s.p.]).

Embora a incursdo do autor de EIl jorobadito pela critica teatral tenha sido breve,
foi bastante produtiva e polémica. O diretor de EI Mundo optou por encerrar tal projeto apos a
nona resenha, porque temia perder o patrocinio dos anunciantes da secdo teatral®*, devido as
criticas ferinas do cronista, que poupara apenas duas das nove obras analisadas até ali®®.

Além das pecas citadas, em 1934, Arlt publicou duas farsas teatrais, La juerga de
los polichinelos e Escenas de un grotesco®, e duas breves pegas burlescas, Un hombre sensible
e La juerga de los polichinelas. Em 1936, o escritor de El amor brujo langou os dramas Saverio
el cruel e El fabricante de fantasmas, nos quais retomou a abordagem psicologica caracteristica
de seus romances. No primeiro, dramatizou os devaneios de um homem que fantasia em ser um
ditador onipotente, tal qual Hitler ou Mussolini, enquanto no segundo relatou os remorsos
sofridos por um homem que assassina a propria esposa. Ja na peca La isla desierta (1937)
abordou a questdo da alienacdo e exploracdo do trabalho, sob um enfoque fantastico®’. Os

dramas Africa (1938) e La isla desierta (1937) abordam temas comuns as aguas-fortes de

33 Até o momento da escrita desta tese, esses textos tinham sido compilados.

3 «S6lo dos del total de las obras resefiadas obtienen un juicio benévolo: La llama sagrada, un drama de
Sommerset Maughan representado en el Teatro Corrientes por la Compafiia Blanca Podesta y José Gomez, cuyos
comentarios subrayan que se trata de una obra escrita por un autor extranjero y que tal vez por eso tiene una mesura
donde ‘ni una gota de emocién est fuera de la calculada™ (SAITTA, 2000a, [s.p.]).

3% Segundo Saitta (2000a, [s.p.]), as obras positivamente criticadas por Arlt foram o drama estrangeiro La llama
sagrada, escrito por Sommerset Maughan e representado no Teatro Corrientes, pela Compafiia Blanca Oidesta e
Jose Gomez, além da comédia argentina Si me das un beso te digo que si, de autoria de A. de Benedetto, que
estreara no Teatro Liceo.

3% Esse drama é um eshoco da peca Saverio el cruel.

37 0 antecedente dessa peca encontra-se na agua-forte “Divagaciones acerca del empleado”, de 1928 (ARLT;
BORRE, 1984, p. 95).
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viagens. Em La fiesta del hierro (1940) e El desierto entra a la ciudad (1942)%® o dramaturgo
retoma o tema do dinheiro e a influéncia negativa que este exerce sobre as pessoas.
Recentemente, trés pecas arltianas publicadas nos anos 30, La encendida batalla (1933), Un
ladron (1933) e Final de cena (1933), foram recolhidas por Pedro Luis Barcia no livro Rescate
de naufragos (Docencia, 2020).
As publicacOes das coletaneas de contos El jorobadito (O corcundinha) e de
cronicas Aguafuertes portefias, ambas em 1933, encerram a primeira fase da obra arltiana®. A
divisdo da producdo do autor em fases foi feita pela primeira vez pelo critico Adolfo Prieto,
sendo retomada pela pesquisadora Juérez (2010, p. 14-15):
Prieto enmarca la produccién de Arlt en dos ciclos. El primero de ellos corresponderia
a la etapa realista, “dominado por la concepcion de una literatura ‘con la violencia de
un cross a la mandibula’”, y el segundo, caracterizado por un abandono de la voluntad
realista, por una bisqueda expresiva de lo imaginario por si mismo e interés en

expresar estados de conciencia individual y por un impulso estilistico tendiente a
atenuar las criticas que Arlt habia recibido acerca de su estilo.

O primeiro ciclo seria representado, principalmente, pelos romances e por textos
em que sao investigadas as motivaces interiores das personagens. Tal movimento é observado
igualmente nas cronicas de costumes, voltadas para a construcdo de personagens caricaturais*.

Em contrapartida, a segunda fase marca um maior interesse do escritor pela acéo,
em detrimento da analise psicoldgica, e pelo distanciamento do realismo e uma maior
aproximacdo aos géneros fantastico e maravilhoso, alem de narrativas policiais e de
espionagem. Como apontou Juarez (2010, p. 16):

[...] de 1932 y hasta 1942 el escritor se orienta de lleno al teatro, a la cuentistica y
continlia su colaboracién con las notas que desde 1928 se publican en el diario El
Mundo. Por otra parte, en esta etapa sus obras se modifican y aparecen nuevos modos
de representacion que, si bien en muchos casos estan en germen en los textos previos,
se distancian de los que, desde los afios veinte y con “Las ciencias ocultas en la ciudad

de Buenos Aires” (1920), El juguete rabioso (1926) y Los siete locos-Los
Lanzallamas (1929-1931) Arlt venia ensayando. Lo fantastico, lo maravilloso, el

38 Esse drama foi encenado apenas em 1952, devido a morte repentina do autor, em 1942. Dentre os integrantes
do grupo de teatro que a encenou estava a filha do autor, Mirta Arlt.

390 livro de contos retine nove textos que foram publicados entre 1928 e 1932, os quais ja haviam sido langados
em jornais e revistas da época. El jorobadito foi traduzido para o portugués por Sérgio Molina em 1996, sob o
titulo de “As feras”, diferenciando-se do volume original pela exclusio de “El traje del fantasma” (“O traje
fantasma”), que seria compilado no livro Viagem terrivel trés anos depois, juntamente com o0s textos “Viagem
terrivel”, “SOS! Longitude 145°30°, latitude 29°15°” e “Proibido ser adivinho nesse barco”, cuja traducdo foi feita
por Maria Paula Gurgel Ribeiro. A tradutora foi responsavel por passar para o portugués as dguas-fortes portenhas
e as aguas-fortes cariocas, que foram publicadas em 2013, sob o titulo de Aguas-fortes portenhas seguidas de
Aguas-fortes cariocas (ARLT, 2013b). As trés obras foram lancadas pela editora Huminuras. Ja a selegdo
Aguafuertes portefias, feita por Arlt (2013a), retine sessenta das cronicas escritas para EI Mundo entre 1928 e 1932
e que apresentam tematicas variadas.

40 Todavia, os textos “El traje fantasma” e “Luna roja”, que foram escritos nesse periodo e integram a coletinea
El jorobadito, podem ser inseridos no género fantastico.
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relato de viajes y aventuras, el policial, y los cuentos de espionaje, son algunos de
esos modos. Por lo tanto, en esta segunda etapa de su produccin, la literatura de Arlt
presenta una textualidad que problematiza su literatura previa y que cuestiona las
afirmaciones de la critica que se sostienen desplazando y subestimando este periodo
en sus analisis.

Sdo caracteristicos desse segundo momento a coletanea Aguafuertes espafiolas,
publicada em 1935, a producéo teatral e os contos reunidos no livro El criador de gorilas
(ARLT, 2012a), de 19414,

Roberto Arlt faleceu em 26 de julho de 1942, vitima de um ataque cardiaco, sem
conhecer o filho, Roberto, fruto de seu segundo casamento, com Elizabeth Shine. No dia
seguinte, sua Ultima crénica, “Paisaje en las nubes”, seria publicada em ElI Mundo. Dez anos
apos sua morte, o resgate de sua obra pela critica passou por diversos momentos e produziu

reacOes controversas, COmo veremos a seguir.

1.1. As biografias e a critica sobre os romances

Até 0s anos cinguenta, a maioria dos textos de critica sobre a obra de Roberto Arlt
consistia em resenhas e comentarios bibliograficos feitos por amigos em revistas, dentre elas
Nosotros, Claridad, La Literatura Argentina e Sintesis, segundo o estudo feito por Gnutzmann
(1984).

Dentre as primeiras consideracfes sobre Arlt, a pesquisadora destaca o artigo
“Buenos Aires en la novela” (1946), no qual Pagés Larraya analisou a vida urbana ¢ a
modernidade nos romances arltianos. Larraya considerava Arlt um dos autores mais
representativos de Boedo, ao lado de Barletta e Castelnovo. Também Cordova Iturburu
escreveu reivindicando o nacionalismo da obra arltiana, ndo reconhecendo a influéncia dos
russos na producdo do escritor, além de investigar nela a coexisténcia entre elementos
fantésticos e realistas. A seguir, Valentin Fernando escreveu o artigo “Roberto Arlt” para Davar
(1949) sobre o posicionamento neutro do autor diante das disputas travadas entre oS grupos
Boedo e Florida, enquadrando os relatos arltianos na corrente psicoldgica. Com excec¢do dos
textos elogiosos feitos por colegas e amigos, a obra de Arlt foi abordada de forma negativa pela
critica contemporanea a ele. No livro La literatura argentina contemporanea (1931), Antonio
Aita considerou os romances arltianos inferiores aos russos, que o autor tentaria imitar. Ja em

Palabra de hombre (1934), Lazaro Liacho censurou a linguagem empregada nos didlogos de

41 Para a segunda edicdo de aguas-fortes, o autor reescreveu vinte e duas notas, escritas durante as viagens por
Cadiz, Marrocos e Granada.
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El amor brujo, julgando-a vulgar e ofensiva. Cabe mencionar ainda a homenagem que a revista
Conducta fez ao autor em agosto de 194242,

A biografia e o estudo critico Roberto Arlt, el torturado, de 1950, de Radl Larra,
contribuiu para reavivar o interesse da critica pelos textos do autor de El juguete rabioso.
Segundo Masotta (2008), Larra apresentou a imagem de Arlt como um escritor de psique
torturada, o que se refletiria na construcdo de personagens angustiados e com tendéncias a
humilhar-se perante os outros. Para o critico, a obra arltiana poderia ser considerada um
testemunho da crise social e ideoldgica atravessada pela classe média argentina no inicio do
século. Larra se equivocaria, entretanto, ao confundir “la opinioén del autor con la de los
personajes asignado al primero las frases de los Gltimos” (MASOTTA, 2008, p. 59)%.

Em 1952 os intelectuais esquerdistas que se organizavam em volta da revista
Contorno dedicaram o segundo numero da publicacdo para reivindicarem a originalidade da
obra arltiana, sem se abster de criticas negativas ao estilo do autor, cuja linguagem julgaram
pobre, e a estrutura de seus relatos, deficiente. Destacam-se na mesma década as criticas
negativas ao estilo arltiano feitas por Anderson Imbert em Historia de la literatura
hispanoamericana (1954) e por Juan Carlos Ghiano, nas coletaneas Constantes de la literatura
argentina (1953) e Testimonio de la novela argentina (1956)*.

Conforme resgatou Gnutzmann (1984), nos anos sessenta, Arlt passou a ser
mencionado com frequéncia nas coletaneas de literatura hispano-americana, que se voltaram
para a analise dos aspectos ideoldgico e tematico de seus textos. R. A. Arrieta dedicou algumas
paginas ao autor em Historia de la literatura argentina (vol. IX). Em Tres nombres en la novela
argentina (1967), de Carmelina Castellanos, o primeiro romance do autor foi comparado aos
textos de Mujica Lainez e Sabato. E José Bianco retomou os ataques ao estilo do autor em Casa
de las Américas (1961).

O livro pioneiro de Masotta, de 1965, apontou a presenca de duas constantes na
narrativa arltiana, o sexo e a trai¢do. A critica arltiana a hipocrisia da classe média teria como
apice a figura da sogra, personagem central dos textos cuja tematica eram o casamento, 0
noivado, a virgindade e o adultério. Sobre a recorréncia de tais temas na obra do escritor, 0

pesquisador argentino assinalou:

42 Essas informagdes estdo em Gnutzmann (1984, p. 220-221).

4 Masotta (2008) destaca que esse engano persistiu nas biografias posteriores escritas por Nira Etchenique,
Roberto Arlt (1962), e Gonzélez Lanuza, Arlt (1971).

4 Cf. Gnutzmann (1984, p. 223).
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Y si hay en esta obra una baja de nivel estético, o una tendencia a la farsa o a la
comedia de costumbres, es porque el tema de la suegra le sirve de instrumento para
sefialar eso que dentro de su sistema constituye el punto culminante de la hipocresia
de la clase. La suegra y los temas del casamiento, del noviazgo, de la virginidad y del
adulterio, se encuentran en sus cuatro novelas y se convierten en preocupacion expresa
de algunos de sus cuentos. En un lado no poco importante de esta obra las
individualidades sobresalientes libran un duelo a muerte con las suegras (MASOTTA,
2008, p. 39).

Masotta (2008, p. 18) também alertou para o carater pouco romanesco das
personagens dos romances, que se assemelhariam a “naturezas mortas e petrificadas”. Elas
apresentariam uma tendéncia a monologar, como uma forma de representar a impossibilidade
de comunicacdo entre si. Tais caracteristicas, por sua vez, revelariam o interesse do autor em
transformar o leitor em espectador.

Uma das pesquisadoras que mais se aprofundou no estudo dos textos
correspondentes a primeira fase da obra arltiana foi Rita Gnutzmann. No ensaio de 1984, cuja
pesquisa acerca da fortuna critica de Arlt citamos até aqui, ela explorou as técnicas e recursos
estilisticos empregados pelo escritor, principalmente no romance Los siete locos. Nesse texto,
a autora classificou os personagens da narrativa arltiana, investigou a presenca de simbologias
e asua ideologia, além de apontar a influéncia dos autores europeus. Em 2004, deu continuidade
as suas investigacoes sobre o autor argentino no livro Roberto Arlt: innovacion y compromiso.
La obra narrativa y periodistica, no qual realizou uma leitura de El juguete rabioso como
romance de formacéo e abordou a relacdo do homem moderno e seu entorno em El amor brujo.
Nessa obra também foram analisadas a contistica e a obra jornalistica de Arlt, como veremos a
sequir.

Jaime Giordano, como explica Gnutzmann (1984, p. 224), abordou a critica a moral
da pequena burguesia feita na obra de Arlt em Roberto Arlt o la metafisica del siervo (1968),
assim como a luta empreendida pelas personagens do autor de El amor brujo para se libertarem
da posicdo de “servas™®. Beatriz Pastor estudou a alienagéo social e espiritual na obra arltiana
em Dialéctica de la alienacion (1979) e em Roberto Arlt y la rebelion alienada (1980). Ja o
trabalho de Diana Guerrero, Roberto Arlt, el habitante solitario (1972), ia ao encontro da critica
anterior, pois acusava o escritor de excluir o proletariado de seus textos. A pesquisadora

examinou a ideologia das personagens de Arlt, sem se deter na analise de estilo ou de estruturas.

4 Segundo Gnutzmann (1984, p. 224), parte dos criticos posteriores seguiu a mesma linha de abordagem de
Giordano, dentre os quais Ricardo Piglia (Roberto Arlt: una critica de la economia literaria, de 1973; e “Roberto
Arlt: la ficcion del dinero, Hispamerica, n. 7, 1974); Gerardo Mario Goloboff (“La primera novela de Roberto
Arlt: el asalto a la literatura”, Revista de Critica Literaria Latinoamericana, n. 21, 1975) e Noé Jitrik (“Entre el
dinero y el ser”, Dispositivo, n. 2, 1976). Os dois ultimos artigos analisaram o romance El juguete rabioso.
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Gnutzmann (1984, p. 51) destaca também, naquele momento, os trabalhos dos
criticos David Maldavsky e Angel Nufiez. Maldavsky, em Las crisis en la narrativa de Roberto
Arlt: algunas contribuciones de las ciencias humanas a la comprension de la literatura (1968),
estudou a obra do escritor a partir de um enfoque psicanalitico e socioecondmico. Por outro
lado, Nufiez explorou elementos como o “estranhamento” em La obra narrativa de Roberto
Arlt (1968), sendo um dos primeiros criticos a analisar a técnica narrativa arltiana®.

Na década de setenta, segundo Gnutzmann (1984, p. 221), a representacdo da cidade
nos textos arltianos foi retomada nos artigos dos criticos Stasys Gostautas, “Roberto Arlt:
novelista de Buenos Aires” (Eco, 1972) e “La evasion de la ciudad en las novelas de Roberto
Arlt” (Revista Iberoamericana, 1972); e Alberto Vanasco, “Roberto Arlt, o los ruidos del
derrumbe” (Macedonio, 1971).

Em La zona novelistica de Roberto Arlt (1971), ainda segundo Gnutzmann (1984,
p. 13), Gaspar Pio del Corro investigou a origem da angustia e o processo de desumanizacdo
das personagens arltianas, incluindo uma andlise dos contos do autor. J& em Currents in the
Contemporary Argentine Novel (1975), de D. W. Foster, Arlt foi equiparado a Séabato e a
Cortazar. D. W. Foster e Virginia Ramos Foster recompilaram textos da critica arltiana ao longo
de 40 anos no volume 11 do livro Modern Latin American Literature (1975). John Brushwood
analisou os romances El juguete rabioso e Los siete locos no estudo de Spanish American Novel
(1975). No artigo “La evasion de la ciudad en las novelas de Roberto Arlt” (1972), Stasys
Gostautas considerou que o escritor argentino foi o fundador da “novela tipica del siglo veinte,
la novela de los contextos urbanos”, além de classificar os trés primeiros romances arltianos
como versdes atualizadas da novela picaresca.

Como resume Gnutzmann (1984), até finais dos anos de 1970, a critica focou,
principalmente, os aspectos autobiogréaficos, socioldgicos, psicanaliticos e metafisicos da obra
arltiana. A pesquisadora considerou como pertencentes a “corrente metafisica” os trabalhos que
investigam a angustia existencial na obra literaria de Arlt, tais como Angustia metafisica en la
obra de Roberto Arlt (1962), de Norma Pérez Martin, La zona novelistica de Roberto Arlt
(1971), de Gaspar Pio Martin, e a analise de D. W. Foster em Currents in the Contemporary
Argentine Novel (1975). Mirta Arlt e Gonzélez Lanuza também exploraram os elementos

existencialistas presentes na producdo do escritor. A primeira, nos artigos “Recuerdos de mi

46 De acordo com o estudo de Gnutzmann (1984), o enfoque sociolégico da obra arltiana foi inaugurado por Juan
José Sebreli em Inocencia y culpabilidad de Roberto Arlt (1953), em que o autor analisa temas recorrentes nos
romances arltianos, tais como a angustia, o absurdo do mundo, além dos sonhos dos personagens, a questao da
humilhacéo e da degradacdo. Sebreli considera tais elementos como reflexos da crise socioeconémica argentina.
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padre” (Ficcion, n. 15, 1958) e “Mi padre imagenes” (Revista de la Universidad, n. 8, 1959); o
segundo, no livro Roberto Arlt (1971).

Gnutzmann (1984, p. 222) aponta que se encontram, também, alguns textos que
estabelecem comparacdo entre a producdo romanesca de Arlt e a de Dostoiévski. A influéncia
do escritor russo Fiodor Dostoiévski sobre a obra arltiana foi analisada nos anos 1950 por
criticos como Héctor Andrés Murena, em “Rostro de Roberto Arlt”, publicado em 1954 no livro
El pecado original de América, e Gérman Garcia em La novela argentina (1952). Nos anos
setenta, esse tipo de analise foi retomado por Stasys Gostautas em Dostoievski en las novelas
de Roberto Arlt (1973) e Buenos Aires y Arlt (1977).

Poucos trabalhos abordaram aspectos relacionados as tecnicas narrativas, as
estruturas e a linguagem empregadas pelo escritor. Dentre as pesquisas que exploraram os
elementos formais nas décadas de 1970 e 1980, Gnutzmann (1984) menciona a de Angel Nufiez,
ja citada, bem como os trabalhos de Naomi Lindstrom, J. M. Flint e de Aden W. Hayes.
Lindstrom analisou o aspecto expressionista da obra arltiana no ensaio Narrative Garble in Arlt
(1979), apontando incoeréncias no estilo, que seriam intencionais, pois estariam voltadas a
desconcertar e desorientar o leitor, interpretacdo que foi desacreditada por Gnutzmann#’. Flint
valorizou o estilo da prosa de Arlt em The Prose Style of Roberto Arlt (1979), salientando a
influéncia quevediana nos detalhes grotescos das Aguafuertes portefias, além de destacar a
importancia da cor e das formas geométricas. Hayes (apud GNUTZMANN, 1984, p. 225)
estudou a forma como os narradores-personagens arltianos deformam a realidade em Roberto
Arlt: la estrategia de su ficcion (1981), defendendo a tese de que “a derrota na vida equivale ao
trinfo na arte”. Sua andlise incluiu, além dos romances, contos de El jorobadito. Com relacéo
aos estudos linguisticos, Gnutzmann (1984) cita os artigos de Raul Larra, “Roberto Arlt y el
lenguaje” (1971), e de Paul Verdevoye, “Aproximacion al Lenguaje Portefio de Roberto Arlt”
(1980).

Nos anos oitenta, a cole¢do “Historia Social de la Literatura Argentina”, dirigida
por David Vifas, dedicou dois capitulos®® ao estudo da producédo romanesca arltiana. Em 1998,

Elsa Drucaroff (1998) examinou a narrativa arltiana sob uma perspectiva de género em Arlt, el

47 “Ciertamente en ocasiones Arlt parece no distinguir adrede entre trivialidades y elementos esenciales; quiza sea
voluntario el no contestar claramente al por qué del asesinato de la Bizca y de Haffner; ahora bien, hay casos de
errores innegables, como el olvido de la cita del diario de Barsut, la equivocacion en la edad del mismo personaje
(quien en vez de progresar en el tiempo regresa en dos afios), en el tiempo en el que transcurre la novela (;, a finales
0 mediados de 19297?), en la edad de la nifia pervertida por Erdosain, los conocimientos que demuestra acerca de
la contradictorias razones del fracasado intento de suicidio de Haffner, etc. Me parece muy problematica una
explicacion intencional de estos datos.” (GNUTZMANN, 1984, p. 225).

4 Trata-se de: Pauls (1989) e Jarkowski (1989).
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profeta del miedo. Esse estudo abrangeu os romances EI amor brujo, Los siete locos, alguns
contos de El jorobadito, tais como “Ester Primavera”, “Noche terrible” e algumas aguas-fortes
que exploram as tematicas de relacionamentos amorosos.
Como aponta Gnutzmann (1984, p. 225-226), a producdo arltiana influenciou a
escrita de famosos escritores do Rio da Prata. O escritor argentino Ernesto Sabato (1911-2011)
se inspirou nos temas de Los siete locos para escrever seu primeiro romance El tinel (1948) e
o texto “Informe sobre ciegos” (1961). Como Arlt, seu conterraneo Manuel Puig (1932-1990)
se baseou nos romances de folhetim para escrever o romance Boquitas pintadas (1969). Andreés
Rivera (1928-2016), também argentino, confessou a admiracdo por Arlt no romance Nada que
perder (1982). O uruguaio Juan Carlos Onetti (1909-1994) se inspirou nas figuras femininas
arltianas, assim como explorou a tematica da angustia existencial de forma semelhante ao
escritor no seu primeiro romance, El pozo (1939). Em sua contistica, Mario Benedetti (1920-
2009), também do Uruguai, retomou temas arltianos, tais como as relaces amorosas
problematicas em “Los novios” (1959) e a crueldade dos comerciantes em “No ha claudicado”
(1959).
Os argentinos Julio Cortazar e Ricardo Piglia destacam-se por ter analisado a obra
do escritor e, a0 mesmo tempo, té-lo incorporado frequentemente em sua ficcao.
Cortazar prologou uma coleténea de textos arltianos para a editora Carlos Lohle em
1981 e, em sua literatura, Arlt € citado como um dos autores favoritos da personagem Maga, de
Rayuela (1963). Ainda segundo Gnuztmann (1984, p. 227), o escritor de Los siete locos também
€ mencionado nos contos “Diario de un cuento” ¢ “La escuela de noche”, e no livro Deshoras
(1982). Em prologo a obra completa do autor, Cortazar (1981, [s.p.]) apontou que a forca da
literatura de Arlt residia no “desequilibrio de sua escrita”, o que a aproximaria da producéo de
génios, tais como Dostoiévski e Edgar Alan Poe. Para o escritor de Rayuela, os primeiros textos
arltianos seriam superiores aos ultimos:
Toda su obra es la prueba de esa desventaja que paradéjicamente me la vuelve més
grande y entrafiable. Basta pasar de El juguete rabioso a Los siete locos, y sobre todo
de éste a Los lanzallamas, para advertir la dificil evolucion de la escritura arltiana, el
avance estilistico que alcanza su culminacidn en las admirables paginas finales donde
se describe el asesinato de la Bizca por Erdosain y el suicidio de este Ultimo.
Alcanzado ese limite, el lector no puede dejar de lamentar que mucho de lo anterior y
lo posterior esté tan por debajo, que con todo su genio Roberto Arlt haya tenido que
debatirse durante afios frente a opciones folletinescas o recursos sensibleros y cursis
que so6lo la increible fuerza de sus temas vuelve tolerable. Curiosamente, este tipo de
desequilibrio ha sido también sefialado en Edgar Allan Poe y en Fedor Dostoievski;
como se ve, Arlt esta en buena compafiia después de todo, digamoslo para aquellos
que todavia creen demasiado en eso de que el estilo es el hombre. De ahi las

contradicciones que en el fondo no lo son tanto: si después de Los lanzallamas el
“estilo” de Arlt se depura ain mas, como es facil comprobar leyendo su tercera y
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ultima novela, EI amor brujo, no es menos comprobable que este libro es
perceptiblemente inferior a los precedentes (CORTAZAR, 1981, [s.p.]).

Ricardo Piglia, por sua vez, é o escritor contemporaneo que mais escreveu sobre
Arlt, defendendo sua valorizagdo diante da critica. O autor de El jorobadito foi acusado
inimeras vezes de escrever mal, motivo pelo qual foi gerado o mito da “incultura” arltiana:

Se trata para ellos de invertir el argumento y fundar ahi un juicio positivo: Arlt no
serfa un intelectual y eso garantiza la fuerza de su escritura. Expresion clasica de la
ideologia anti-intelectualista (tipica entre los intelectuales) que es un lugar comun en
el pensamiento reaccionario; esa perspectiva es la que determina una lectura de las
obras de Arlt que ha hecho estragos en la historia de la critica.

Convertirlo en un buen salvaje, hacer de él un escritor primitivo, espontaneo, puro

corazén, es una interpretacion que, por supuesto, no entraba en los planes de Arlt
(PIGLIA, 2009, [s.p.]).

O estilo arltiano foi também enaltecido pela personagem Renzi, do livro Respiracéo
artificial (2010), que afirma: “qualquer professora de escola primaria, inclusive minha
Margarita, disse Renzi, pode corrigir uma pagina de Arlt, mas ninguém é capaz de escrevé-la”
(PIGLIA, 2010, p. 118). Segundo Piglia, o valor de Arlt reside no fato de ele ser um auténtico
escritor e, portanto, “ndo ser um classico” (2014a, p. 20). Para ele, o Unico risco que a obra
arltiana pode correr ¢ precisamente o da “canonizac¢do”, pois isSO ameacaria sua originalidade:

Hasta ahora su estilo lo ha salvado de ir a parar al museo: es dificil neutralizar esa
escritura, no hay profesor que la resista. Se opone frontalmente a la norma pequefio

burguesa de la hipercorreccidn que ha servido para definir el estilo medio de nuestra
literatura (PIGLIA, 2014a, p. 20).

Para ilustrar a posigdo do autor de Los siete locos nas letras argentinas, o critico o
comparou a um cadaver que paira sobre a cidade de Buenos Aires:
Una tarde Juan C. Martini Real me mostro una serie de fotos del velorio de Roberto
Arlt. La mas impresionante era una toma de féretro colgado en el aire con sogas y
suspendido sobre la ciudad. Habian armado el atald en su pieza, pero tuvieron que
sacarlo por la ventana con aparejos y poleas porque Arlt era demasiado grande para
pasar por el pasillo.

Ese féretro suspendido sobre Buenos Aires es una buena imagen del lugar de Arlt
en la literatura argentina [...] (PIGLIA, 2014b, p. 37).

A partir da construcdo dessa imagem inusitada, o autor realca a importancia de
Arlt para a literatura argentina, fazendo referéncia também as polémicas em torno de sua obra.
Por fim, o escritor de Plata quemada dedicou a novela de 1975, Nombre falso, ao universo
ficcional de Roberto Arlt. Nesse texto, que mescla, a maneira arltiana, biografia, ensaio e novela

policial, o narrador investigou o paradeiro de um suposto texto inédito de Arlt.
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As biografias escritas por Omar Borré e Sylvia Saitta nos anos 2000 contribuiram
para direcionar o olhar da critica para uma parcela da obra arltiana que ainda ndo havia sido
explorada.

Em Roberto Arlt: su vida y su obra, Borré (2000) considerou os trés romances
arltianos como um unico romance. Para o bidgrafo, “Silvio, Erdosain y Balder configuran un
Unico personaje a través de distintas etapas en las que se hunden un poco mas en el mal,
convencidos de que en la humillacion y la culpa encontraran la paz y la tranquilidad” (BORRE,
2000, p. 191). Segundo o autor, essas obras antecipariam, assim, 0 pensamento existencialista
de Camus e Sartre e poderiam ser lidas em trés niveis, de acordo com uma abordagem
sociologica e psicologica:

Su obra novelistica ofrece tres niveles de lectura: el primero es la etapa que
comienza con el intento fuertemente autobiografico de El juguete rabioso, donde se
afirman los contenidos de su mitologia personal. Luego enlaza, desde una perspectiva
esencialmente argentina y urbana, la desorientacion del hombre de este siglo;
finalmente, el tercer nivel abarcaria la tarea de periodista, a la de cuentista y la de
dramaturgo.

El teatro surge en el periodo més critico de su vida, ya ha dejado de escribir
novelas. Tanto el teatro como el cuento son dos lineas que lo alejan de su
autorreferencialidad y le posibilitan incorporar temas y conflictos més variados
(BORRE, 2000, p. 191-192).

Assim, Borré langa um olhar sobre a parcela marginal da obra arltiana, enquadrando
no mesmo nivel os trés géneros até entdo menos abordados pela critica. O critico também
conecta a escrita das aguas-fortes ao trabalho do romancista, ja que o escritor de Los siete locos
encontraria as personagens de ambos 0s textos ao observar, sentado em um bar qualquer na

Avenida de Mayo, os transeuntes:

Sentado contra la ventana de un bar de la Avenida de Mayo, Arlt no es indiferente
a la gente que pasa. En el atardecer, hombres y mujeres apurados cruzan la calle. Los
ve desplazarse de un lado al otro, casi sin sentido, apurados por alcanzar el tranvia o
el colectivo. Esta sentado en la ventana de los “36 billares” y recorta, como si fuera
un album, todos los fragmentos de vida que se traslucen, pensando en esa Unica parte
que abarcar su mirada. Estd acompafiado por un café puro, tiene un lapiz y una
pequefia libreta. Anota algunas palabras para después, cuando llegue a la redaccion
del diario y arme la pagina del dia de sus aguafuertes. Amplia las bocanadas del humo
y las deja perder en el aire hasta encontrar otra palabra y anotarla.

Lo vio detras del vidrio de una manera casual y nunca méas pudo olvidarlo. Augusto
Remo Erdosain, detenido a unos pasos del escritor, conversaba con otros personajes
de Buenos Aires. Este es Remo, éste es Erdosain, el personaje principal de Los siete
locos, y anoto, sin pensar, las primeras palabras sobre el papel. Esa tarde no tuvo
material para escribir las aguafuertes pero habia comenzado su segunda novela, Los
siete locos. Es posible que no haya sido en los “36 billares”, ni en el barcito de Flores
ni en la cerveceria de avenida La Plata y Rivadavia; quiza todo comenz6 cuando un
hombre entr6 al diario para denunciar que lo estaban persiguiendo porque habia
robado dinero de una compafiia azucarera y tenia que devolverlo a la mafana
siguiente. Lo cierto es que en 1927, desde la redaccion de Critica, Arlt escribe:
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Actualmente trabajo una novela que se titulara Los siete locos, un indice
psicoldgico de caracteres fuertes, crueles y torcidos por el desequilibrio del siglo
(BORRE, 2000, p. 192-193).

Nesse sentido, pode-se considerar que as vivéncias arltianas se constituem em boa
parte na matéria-prima para sua escrita, seja nos jornais, nos livros ou na dramaturgia.

Saitta (2008a), por sua vez, retomou as discussdes da critica em torno da figura de
Arlt sob outra perspectiva, ao relacionar os diferentes géneros que este cultivou no livro El
escritor en el bosque de ladrillos e analisar os didlogos que estabeleceu com os setores de
esquerda.

Acrescentam-se os trabalhos de Beatriz Sarlo (2010) voltados para a analise da
modernidade na producado arltiana, tais como o capitulo “Guerra e conspira¢do dos saberes”,
publicado em Modernidade periférica. Nesse capitulo, a pesquisadora defende que a obra de
Arlt seria decorrente do contato do autor com o universo dos saberes marginais: “Sua narrativa
ndo se constroi a partir dos folhetins, mas, sobretudo, a partir dos novissimos saberes a que tém
acesso 0s pobres, os imigrantes, os diaristas, quando desejam e projetam lugares diferentes na
vida porca da cidade marginal” (p. 115). A producéo arltiana também é abordada pela autora
nos livros El imperio de los sentimientos (1985); no capitulo “Oralidad y lenguas extranjeras:
el conflicto en la literatura argentina durante el primer tercio del siglo XX do livro Ensayos
argentinos: de Sarmiento a la vanguardia (1997), publicado em parceria com Carlos
Altamirano; e em alguns artigos, que foram posteriormente reunidos no livro Escritos sobre
literatura argentina (SARLO, 2007), tais como “Ciudades y maquinas proféticas” (1999);
“Ensayo general” (1998); “Lo maravilloso moderno” (1993) e “Un extremista de la literatura”
(2000).

Em 2001, a revista Ibero-americana editou onze artigos criticos sobre os diversos
géneros cultivados por Arlt para compor o livro Roberto Arlt: una modernidad argentina
(SARAVIA; SCHUCHARD, 2001). Dentre os textos selecionados, seis exploram aspectos dos
romances arltianos: “Arlt y la emigracion alemana a la Argentina hacia 1900, de Anne Saint
Sauver-Henn; “Semantica de la desilusion en El juguete rabioso de Roberto Arlt”, por José
Morales Saravia; “En torno a la argentinidad en las novelas de Roberto Arlt: estructuras
narrativas y contexto cultural”, de Wolfgang Matzat; Roland Spiller, “;Modernidad
cambalachesca? La puesta en escena de miradas, deseo e intersubjetividad en Los siete locos y
Los lanzallamas”; “La relacion hombre-ciudad en El amor brujo de Roberto Arlt”, da ja citada
pesquisadora Rita Gnutzmann; e “La oralidad: el sexo/género traicionado en la obra de Roberto
Arlt”, de Markus Klaus Schéffauer.
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1.2. A critica sobre os contos

Segundo o estudo de Gnutzmann publicado nos anos oitenta, o critico e escritor
Horacio Rega Molina fez uma das primeiras anélises dos contos arltianos para o livro La flecha
pintada, de 1943. Molina (apud GNUTZMANN, 1984, p. 220) teceu uma critica negativa ao
estilo arltiano e aos personagens, considerados “fronteiri¢os, perversos mentais e deformados”.

Na década de sessenta, Oscar Masotta (2008) analisou a representacdo do universo
marginal no conto “Las fieras”. Para ele, a comunidade de “humilhados” do texto opta de forma
conjunta pela via do “siléncio metafisico” para ocultar as atrocidades cometidas.

Omar Borré (2000, p. 183) comparou 0 processo de escrita dos contos arltianos a
um laboratdrio, no qual o escritor “podia bocetar personajes y situaciones a gusto”. Ao trabalhar
com os contos, “los modificaba, los volvia a publicar y los volvia a transformar. Algunos se
ampliaban desmedidamente y otros se reducian” (p. 183-184). Esses textos sao utilizados como
espécies de “rascunhos” uns dos outros, pois temas e personagens de um texto sao retomados
em produgdes posteriores. Borré (2000, p. 186) definiu esse movimento de trocas como

“procedimento de recorte y armado™:

Contar una historia de muchas maneras le ha permitido a Arlt una suerte de
operaciones de intercambio entre sus cuentos. Por ejemplo en “La clase de gimnasia”
(1930) el tema y la estructura estan expuestos en el aguafuerte portefia “Motivos de la
gimnasia sueca” (1929), cuando el escritor elogia los beneficios de la gimnasia e
induce su amigo Cayetano Cdrdova Iturburu a inscribirse en un gimnasio para
compartir las clases. [...]. Por ejemplo, en la coleccion de cuentos El jorobadito
(1933) incluye entre otros “Una noche terrible”, “Pequefios propietarios” y “El
jorobadito”. Este uiltimo es un relato articulado sobre una prueba de amor que consiste
en besar al jorobado. “Una noche terrible” también emplea este mecanismo de la
prueba ritual. Stepen, el personaje central, deja al azar su futura vida conyugal y
abandona a Julia para siempre. En 1931 “Clase de box”, responde a una breve
experiencia arltiana en la practica del box. “En la orilla” (1930 es otro cuento que ha
sido recortado de “El traje del fantasma”, y asi Arlt reitera este procedimiento de
recorte y armado (BORRE, 2000, p. 186).

O autor sublinha também que a escrita dos contos arltianos seria menos exigente do
que a dos romances, ja que estava delimitada pela urgéncia da publicagdo (BORRE, 2000).
Todavia, essa parcela da obra de Arlt reflete o universo dos romances e do teatro, conectando-

se, também, com a obra jornalistica:

[...] los cuentos son parte de una escritura secreta y desinteresada que de manera
silenciosa ocupan el espacio de toda su escritura, porque en muchos de ellos se refleja
el mundo de las novelas o del teatro.

Muchos temas de sus relatos estan reflejados en revistas como Mundo Argentino
0 El Hogar, a partir de encuestas sobre la fidelidad de las mujeres, articulos acerca del
honor de los hombres, las novias, los besos, el impuesto a los solteros, novios que
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abandonan a sus novias 0 mujeres que abandonan a sus novios (BORRE, 2000, p.
184).

Vifias (2012b, p. 803) complementou Borré ao indicar que o procedimento de trocas

e reaproveitamento de ideias era realizado também em outros géneros do autor:

Refundirlos, cambiarles parte del titulo, publicarlos con titulos diferentes, como
variantes de obras de teatro o adelantos de presuntas novelas, son otras inflexiones de
los condicionamientos mas concretos que inciden en esta franja de la produccion
narrativa de Arlt (VINAS, 2012b, p. 803)%°.

Em artigo sobre EI criador de gorilas, Nicasio Perera San Martin (1980) alertou
para a heterogeneidade das narrativas curtas de Arlt, afirmando que tal trago dificultaria o
enquadramento de seus textos em um género especifico. De acordo com Martin, os textos “El
jorobadito”, “Noche terrible” e “Escritor fracasado” seriam de dificil classificagdo. “Un traje
fantasma” e “Un viaje terrible”, integrados na mesma coletanea, sdo considerados novelas,
enquanto os demais relatos de El jorobadito e de El criador de gorilas seriam enquadrados no
género conto. O grau de complexidade para classificacdo dessas narrativas seria ainda

acentuado pela infiltracdo de elementos da composicdo dramatica:

Y por ahi llegamos a definir lo que puede considerarse como la verdadera raiz
estética del género: la mostracion, que le emparienta con el teatro.

En efecto, una vez establecida la oposicion entre el ciclo novelesco y el ciclo
dramatico, es necesario reconocer que el primero implica, junto a la esencial actitud
introspectiva de ARLT, una intencién exploratorial del mundo, sometido a las pruebas
de laboratorio de los espantables alquimistas de ese mundo novelesco, mientras que
el segundo, tiende a mostrar y demostrar, supone una experiencia previa del mundo y
modela su representacion en funcién de la leccion.

Por lo tanto, desde el punto de vista estético y, consecuentemente, desde el punto
de vista estilistico, la oposicion atraviesa el campo de la narrativa menor que venimos
estudiando, y nos permite caracterizar de manera mucho mas eficaz los cuentos de El
criador de gorilas (MARTIN, 1980, p. 93, grifos do autor).

Soledad Bianchi se dedicou ao estudo do conto “Las fieras” em “Ayer y hoy de una
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‘fiera’” (1980), encontrando seus antecedentes em aguas-fortes, tais como “Conversaciones de

ladrones”. Ao analisa-lo sob uma perspectiva ideoldgica, a autora considerou-o uma dendncia

da exclusdo sofrida pelas pessoas a margem da sociedade:

Estos cuentos son autobiografias frustradas —engafiosas invenciones de los narradores.
Frustran las esperanzas del lector, ya que falsean la historia, mientras que lo que se
espera de la literatura autobiografica es la autenticidad. A la vez representan el Gltimo
y més ambicioso ataque de Arlt contra la identificacion de la ficcion con la realidad y
la nocion de que la literatura puede ser un espejo fiel de las circunstancias reales
(BIANCHI, 1980, p. 82)*.

4% No posfacio, Vifias realiza uma breve analise dos temas dos nove contos de El jorobadito e de quatro textos de
El criador de gorilas.

50" Gnutzmann (2004) resgatou o estudo de Aden W. Hayes (1981), Roberto Arlt, la estrategia de su ficcion, sobre
a construgdo de uma “autobiografia” pelos personagens-narradores de El jorobadito, e a investigacdo de Raul
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Diana Guerrero (1986) analisou brevemente, em 1972, “Las fieras” e “Ester
Primavera”, em Roberto Arlt el habitante solitario. Em Processo a Roberto Arlt (1985), Ernesto
Goldar explorou, sob um viés socioldgico, mas de forma breve, os contos “Pequefios
propietarios”, “El jorobadito”, “Las fieras” e “Noche terrible” (GNUTZMANN, 2004, p. 110).
Mario Goloboff (1988) relacionou os contos de El jorobadito entre si, de acordo com a sua
tematica, em Genio y figura de Roberto Arlt.

Em Para leer a Roberto Arlt, Mirta Arlt e Omar Borré (1984) dividiram as
narrativas de El jorobadito em trés grupos. No primeiro, encontram-se 0s textos que retratam
tipos suburbanos (“Pequefios propietarios™); no segundo, os que trazem personagens que, ao
mesmo tempo, repudiam e sdo atraidos pelo compromisso amoroso (“Ester Primavera”, “El
jorobadito”, “Noche terrible”, “Una tarde de domingo™); e, no terceiro, 0s que apresentam
contetido fantastico (“La luna roja” e “El traje fantasma”)®!. “Escritor fracasado” nio se
enquadraria em nenhuma dessas categorias, pois estaria no limiar do género teatral®. Para M.
Arlt e Borré (1984), ao contrario dos relatos desse livro, que enfatizam a psicologia das
personagens, 0s contos de El criador de gorilas seriam focados no relato de aventuras e
revelariam uma influéncia do folhetim e da narrativa policial.

Enquanto Cortazar (1981) considerou os contos arltianos de tematica africana como
mediocres, Piglia (2014b, p. 38) os descreveu como “um dos pontos mais altos da literatura

argentina™®3,

Crisafio, em “El simulacro autobiografico de Roberto Arlt: las fieras” (In: De suefios y traiciones. Apuntes para
una literatura de orillas, Salerno, 2000), sobre o carater “pseudoautobiografico” de alguns textos de Arlt.

51 O critico Domingo Luiz Hernandez (1995, apud GNUTZMANN, 2004, p. 111) ampliou a classificagdo da
narrativa curta arltiana na edi¢do Narrativa corta completa a seis grupos: “escritura”; “costumbrismo, mediocridad
e lumpen”; “lo policiaco™; “la fatalidad”; “las complejidades de la pareja y el amor”; “lo fantastico”.

52 «Atipico dentro de los nueve cuentos de El jorobadito resulta Escritor fracasado, pues pertenece
anticipadamente al género teatral; ya que es una larga meditacién monologada, de tono confesional. Esta escrito
en primera persona (una primera persona que no debe confundirse con el autor). Constituye una suerte de
escenificacion del proceso interior del escritor fracasado, proceso que aprovecha el autor para deslizar su estética”.
(ARLT; BORRE, 1984, p. 114).

53 “El resto de su obra de ficcion —los cuentos de El criador de gorilas— llega a la paradoja de una escritura
practicamente libre de defectos formales, pero al servicio de mediocres cuentos exoticos, nacidos de un tardio y
deslumbrado conocimiento de otras regiones del mundo, y que salvo alguno que otro pasaje carecen de esa
atmosfera que es el estilo profundo de su mejor obra.” (CORTAZAR, 1981, [s.p.]). “Los relatos de Arlt (y en
especial los extraordinarios cuentos africanos, que son uno de los puntos mas altos de nuestra literatura) confirman
que Arlt busc6 siempre la narracion en las formas duras del melodrama y en los usos populares de la cultura (los
libros de divulgacion cientifica, los manuales de sexologia, las interpretaciones esotéricas de la Biblia, los relatos
de viajes a paises exoticos, las viejas tradiciones narrativas orientales, los casos de la crdnica policial) La
fascinacion del relato pasa por el cine de Hollywood y el periodismo sensacionalista. La cultura de masas se
apropia de los acontecimientos y los somete a la logica del estereotipo y del escandalo. Arlt convierte ese
espectaculo en la materia de sus textos. Sus relatos captan el nicleo paranoico del mundo moderno: el impacto de
las ficciones publicas, la manipulacion de la creencia, la invencion de los hechos, la fragmentacion del sentido, la
I6gica del complot.” (PIGLIA, 2014b, p. 38).
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Os relatos “El jorobadito”, “Ester Primavera” e “Noche terrible” foram analisados
por Elsa Drucaroff (1998) sob uma perspectiva de género em Arlt: profeta del miedo. Saitta
(2000a) explorou os aspectos tematicos e biograficos desses textos em El escritor en el bosque
de ladrillos.

No entanto, as pesquisadoras que mais se aprofundaram na analise dessa parcela da
obra arltiana foram Rita Gnutzmann e Laura Juarez. Gnutzmann dedicou um capitulo de seu
livro de 2004 ao estudo das personagens e tematicas de El jorobadito. A critica apresentou
algumas aguas-fortes como antecedentes desses textos, detectando, também, a influéncia que o
movimento expressionista exercera sobre a composicéo arltiana:

Es sabido que Arlt no fue el Gnico autor argentino interesado en el expresionismo. Ya
en 1923, Jorge Luis Borges publica un articulo “Acerca del expresionismo” en la
revista Inicial, en el que insiste en la guerra como temética favorita de los
expresionistas y elogia su “intensidad”, lo “inusual del adjetivo™, el “brusco envion
de los verbos”, la “vehemencia en el sentir’ y la “abundancia de imagenes”, todos

ellos elementos presentes en el cuento arltiano, como se acaba de mostrar
(GNUTZMANN, 2004, p. 133).

Entretanto, da mesma forma que Cortazar, a pesquisadora descreveu os relatos de
El criador de gorilas como inferiores aos que integram o primeiro livro de contos do autor
(GNUTZMANN, 2004).

Em 2010, Juérez se voltou para a analise dos contos arltianos de temética africana
e policial. Nos primeiros, analisou elementos como o exotismo e o fantastico maravilhoso,
assim como os tracos modernistas e o imaginario decadente. Com relacdo aos contos de
tematica criminal, explorou as novas formas de narrar ali presentes.

Como se V&, a producdo contistica do autor perpassa todos 0s outros géneros,
motivo pelo qual o estudo dos contos contemporaneos as cronicas foi de fundamental
importancia para ampliar a compreensdo do objeto em estudo. Passemos agora a apresentacéo

da critica acerca do Drama arltiano.
1.3. A critica sobre os dramas
Segundo a pesquisa realizada por Juaréz (2010) nos anos 2000, os primeiros estudos

voltados para a obra teatral de Arlt exploraram, principalmente, a influéncia que o dramaturgo

italiano Luigi Pirandello exerceu sobre esses textos>*. A partir dos anos noventa, a critica sobre

54 Segundo Juarez (2009, p. 17), seguem essa linha os trabalhos de Radl Larra (1956); Radl Castagnino (El teatro
de Roberto Arlt, La Plata, UNLP, 1964); Blanco Amores de Pagella (Nuevos temas en el teatro argentino, Buenos
Aires, Huemul, 1965); Homero Gugliemini (El teatro del disconformismo, Buenos Aires, Minor Nova, 1967);
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essa parcela da obra do autor se diversificou, mas esses estudos ainda consistiam,
principalmente, em ensaios e capitulos de livros®,

Osvaldo Pellettieri (2000) contribuiu para impulsionar os estudos sobre o drama
arltiano, ao editar a selecdo Roberto Arlt. Dramaturgia y teatro independiente. Os artigos que
compdem o livro foram escritos por especialistas na obra arltiana, tais como David W. Foster,
Eva Golluscio, George Woodyard, Sylvia Saitta, Horacio Gonzélez e Elsa Drucaroff. Os textos
abordam desde as relacdes entre o teatro, a literatura e o cinema arltiano a breve participacédo
de Arlt como critico teatral no jornal EI Mundo. A obra procura valorizar a participacdo do
dramaturgo no projeto teatral inovador El Teatro del Pueblo, apontando-o como iniciador do
teatro moderno na Argentina.

Dentre os trabalhos de menor extensdo sobre o género dramatico escritos nesse
periodo estdo “Roberto Arlt y el gesto del teatro”, de Florian Nelle, e “Roberto Arlt ¢autor de
un teatro de la crueldad?”, de Walter Bruno Berg. Ambos os textos foram publicados pela
Revista Ibero-americana e compilados em Roberto Arlt: Una modernidad argentina
(SARAVIA; SCHUCHARD, 2001). Conforme mencionado anteriormente, Saitta (2000b)
realizou uma leitura das cronicas de tematica teatral do autor, escritas entre 1929 e 1933, no
artigo “Desde la butaca: Roberto Arlt, critico teatral”.

Laura Juarez (2010) também examinou o drama arltiano, dedicando um capitulo do
livro Roberto Arlt en los afios treinta a analise do dialogo que este género estabeleceu com os
contos de tematica africana®. A pesquisadora também detectou no romance El amor brujo
tracos que antecipariam o interesse de Arlt pelo teatro:

“Cuando el amor avanza”, por ejemplo, uno de sus capitulos medulares, gira en torno
de lo que puede considerarse un acto teatral, con notacion dramatica e indicaciones
espaciales y actorales precisas (“Alcoba conjugal. Balder y su esposa Elena. Tinieblas.

Palabras que chasquean rencorosas”). Este episodio, constituido a partir de un diadlogo
escénico entre Balder y Elena, con breves parlamentos y réplicas entre los dos

Neglia, E. G. (Pirandello y la dramaturgia rioplatense, Firenze, Valmartina, 1970); James J. Troiano (1974); W.
Rela (“Argumentos renovadores de Roberto Arlt en el teatro argentino moderno”, Latin American Theatre Review,
v. 13, n. 2, Spring 1980, p. 65-71); Mirta Arlt (Prélogos a la obra de mi padre, Buenos Aires, Torres Agtero,
1984); e Luis Ordaz (“Las mascaras dramaticas de Roberto Arlt”, Revista de Estudios de Teatro, v. VI, n. 15, 1987,
p. 3-14).

%5 Dentre os trabalhos produzidos sobre o drama arltiano a partir dos anos noventa, Juarez (2009) destaca: Carlos
Correas (“Teatro”, in Arlt literato. Buenos Aires, Atuel, 1995); Jorge Dubatti (“Roberto Arlt y la escritura de
Trescientos millones”, Espacio, n. 12, 1992); Nicolas Rosa (“La ilusion comica”, Revista de Letras, Rosario, n. 5,
1997, p. 5-10); David P. Russi (“Metatheatre: Roberto Arlt Vehicle Toward the Awareness of an Art Form”, Latin
American Theatre Review, v. 24, n. 1, 1990); Beatriz Trastoy (“El fabricante de fantasmas de Roberto Arlty su
relacion con el teatro de Lenormand”, Osvaldo Pellettieri (Ed.), Cuaderno del GETEA, Galerna/Revista Espacio,
Buenos Aires, n. 3, 1993); Alicia Zaina (“El proyecto teatral de Roberto Arlt”, in El juguete rabioso, 1, n. 1, 1990).
% O estabelecimento de trocas entre o drama e os demais géneros da producdo arltiana ja havia sido apontado
pelos criticos Rita Gnutzmann nos livros publicados em 1984 e 2004, ja citados, e David Vifias (2011a), no prefacio
a coletanea das obras draméticas de Arlt.
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personajes que se suceden alternadamente, no se distancia de los modos
predominantes de lo escrito en la dramaturgia (JUAREZ, 2010, p. 25).

1.4. A critica sobre as cronicas

As aguas-fortes arltianas foram consideradas pela critica, por um longo tempo,
como textos menores. Por estarem situados em uma zona que era considerada marginal, esses
textos ndo eram estudados como parte integral da obra literaria de Roberto Arlt.

Larra (1956, p. 132) foi um dos primeiros criticos a vislumbrar a importancia de
uma analise dessas narrativas para se ter uma compreensdo mais ampla da obra do escritor

argentino:

En general, puede afirmarse que en las Aguafuertes portefias se trasunta el
pensamiento de Arlt tal como era, expresado en forma directa, sin la interferencia de
sus mufiecos literarios.

Entretanto, somente a partir do trabalho de resgate realizado por Sylvia Saitta®” nos
anos noventa, que compilou crénicas do autor ainda inéditas para a época, 0s estudos dessa
parcela da obra arltiana avancaram. A divulgacdo desse material, juntamente com os estudos
que os acompanhavam, contribuiu para despertar o interesse de novos pesquisadores.

Destaca-se, nesse periodo, a edicdo de Gaston Gallo dos textos divulgados na
revista Don Goyo. Essa compilacdo, intitulada EIl resorte secreto y otras paginas (ARLT,
1996a), inclui, além das vinte e duas notas escritas por Arlt para a revista, seis contos seus, que
ainda nédo haviam sido editados, e um estudo de Guillermo Garcia®®. Segundo Garcia, 0 estudo
dos textos publicados nessa revista é importante para a compreensao de procedimentos que se
tornariam recorrentes na producéo arltiana posterior:

[...] los textos aqui seleccionados encierran, en su mayoria, elementos, intuiciones o
intentos que paralelamente a su ejecucién, o con posterioridad a ella, seran
reelaborados y pasaran a formar parte del corpus escritural reconocido por el autor,

esto es, las novelas y cuentos por él publicados en libro. Suerte de ensayos o
borradores de trabajos mas ambiciosos, la mayoria de estas obras constituyen

57 Sylvia Saitta realizou sete compilagdes das cronicas arltianas que ainda ndo haviam sido publicadas em livro,
acompanhadas de estudos introdutérios. Sdo elas: Arlt (2013a[1993]); Arlt (2008[1994]); Arlt (1996c); €, citados
por Juérez (2009): Arlt, Roberto. En el pais del viento. Viaje a la Patagonia (1934), Edicion y prologo de Sylvia
Saitta, Buenos Aires, Simurg, 1997; Arlt, Roberto. Aguafuertes galegas y asturianas, Compilacién y prélogo
Sylvia Saitta, Buenos Aires, Losada, 1999; Arlt, Roberto. Aguafuertes madrilefias. Presagios de una guerra civil,
Compilacion y prologo Sylvia Saitta, Buenos Aires, Losada, 1999; Arlt, Roberto. ARLT, Roberto. Aguafuertes
vascas, Prologo, compilacion y notas de Sylvia Saitta, Buenos Aires, 2005. Saitta escreveu também o texto
introdutdrio “Aguafuertes espafiolas con interludio africano” para a coletinea “Aguafuertes de viaje: Espafia y
Africa” (ARLT, 2017a), feita pela editora Hernandez.

%8 Gallo também editou em parceria com Sylvia Saitta algumas cronicas que abordavam tematicas ligadas ao
universo feminino em Secretos femeninos: aguafuertes inéditas (1996b). A coletanea foi, tal qual a anterior,
prologada por Garcia.



55

simplemente bosquejos de tipos: en ellas el componente narrativo se encuentra casi
ausente, siendo la descripcion y formas y comportamientos de los personajes lo que
valen (GARCIA, 1996, p. 7).

Nas aguas-fortes, Arlt retoma a tematica de costumes, as personagens e 0s temas
polémicos (luta pelos direitos femininos, divorcio etc.) tratados em Don Goyo por meio de um
humor &cido. A forma como a revista apresentava a mesma tematica sobre diversas
perspectivas, utilizando-se de géneros diversos (poesia, conto, charge, tirinhas, etc.) repercutiu
na composicao das crénicas escritas para EI Mundo.

Gallo também selecionou algumas notas arltianas sobre cinema para compor o livro
Notas sobre el cinematografo (ARLT, 1997b), que foi prologado por Jorge B. Rivera. O
pesquisador Patricio Fontana (2009), por sua vez, publicou um estudo sobre esses textos no
livro Arlt va al cine, no qual investigou os filmes que inspiraram o escritor, os atores que
admirava e a sua participacédo em projetos cinematograficos®.

Como vimos, Rita Gnutzmann (2004) apontou a existéncia de intercdmbios entre a
obra jornalistica e a narrativa arltianas, observando que as aguas-fortes introduziram temas,
personagens e situagdes que se desenvolveram, quase simultaneamente, tanto nos romances,

guanto nos contos:

Ciertos tipos y situaciones retratados en ellas reaparecen en su narrativa y teatro,
como el envidioso de “La amarga alegria del mentiroso” y “El siniestro mirén” que
resumen y anticipan a los comerciantes y “pequefios propietarios” retratados en el
cuento homénimo, en los libretos don Gaetano y su mujer y en la sefiora Naidah de El
juguete rabioso. [...]

Otros temas como la caza del novio para “la nena”, la lucha interior de aquel, las
pretensiones de la pequefia burguesia, el matrimonio como negocio, la relacion
triangular entre la suegra-arafia, la hija y el novio, etc., ya estan tratados en algunas
aguafuertes. Ademas es sabido que Arlt elaboré algunas notas posteriormente, como
“Usura transatlantica” (6-7-1929), que forma la base de la obra teatral Trescientos
millones; la nota “Soliloquio del solteron” anticipa el cuento “Noche terrible”, y
“Motivos de la gimnasia sueca” (17-12-1929) serd posteriormente desarrollado en el
cuento “La clase de gimnasia”. También “Acordeén em Dock Sur” estd emparentado
con cuentos como “Las fieras” y “Ester Primavera”, e incluso con la novela Los

lanzallamas [...].8°

59 Qutros estudos a citar: Gnutzmann (2003) analisou o efeito do cinema sobre os personagens dos romances
arltianos; Corral (2008) analisou a influéncia do ritmo cinematografico nas cronicas de Al margen del cable no
breve artigo “Un devoto del cine: Roberto Arlt”; Garate (2017, p. 111-124) examinou algumas das notas sobre
cinema de Arlt no terceiro capitulo de seu livro intitulado “O retorno do pleito mimético”.

80 Essas conexdes foram apontadas pela pesquisadora ja no ensaio de 1984, no capitulo “El mundo arltiano”. Além
de Gnutzmann, outros criticos ja haviam alertado para a singularidade dessas crénicas e para a existéncia de uma
comunicagéo entre elas e a ficcdo do autor. H4 mengdes a essa relagdo no “Esttidio preliminar” da coletdnea Nuevas
aguafuertes, feito por Pedro Orgambide, de 1961; no estudo de 1950, realizado por Raul Larra, “Roberto Arlt, el
torturado”; no artigo “Arlt: sacar las palabras de todos los 4ngulos”, de Adriana Rodriguez Pérsico, escrito em
1993; e em “Arlt literato”, de Carlos Correas, publicado em 1995 (GNUTZMANN, 2004, p. 141-142).
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Com relacdo a forma, Gnutzmann (2004, p. 35) destacou que alguns desses textos
apresentam tracos dramaticos que anteciparam a posterior dedicacao de Arlt ao género teatral:

Respecto a la forma de las notas, revisten una gran variedad, desde la descripcion
paisajistica o de otro tipo a las reflexiones, pasando por el cuadro costumbrista. Pero
en todas ellas se descubre la predileccion por el dialogo en una doble faceta, por un
lado el que el escritor continuamente establece con el lector, por otro el de las
pequefias escenas dramatizadas con el fin de presentar sus ideas plasticamente al
lector.

Segundo a autora, o 4gua-fortista atuou como cronista fiel de sua época, ao registrar
a situagdo sociopolitica e cultural de seu tempo. Dentre outros ocorridos, Arlt opinou sobre as
consequéncias da crise americana de 1929 para a Argentina, cuja economia era fortemente

atrelada ao capital estrangeiro:

El desempleo, problema que afecta a un elevado nimero de habitantes de la ciudad
argentina, aparece con mucha frecuencia en las aguafuertes arltianas Algunas ya eran
conocidas, como ““Sin laburo”, “El pan dulce del cesante”, “Aguinaldo inesperado” y
“Lo tragico sin laburo”. A éstas se afladen notas como “El dolor y la tragedia del que
queda cesante” (inédita) y “La pavorosa agencia de colocaciones” [...] Enfoca el tema
de forma muy distinta: mientras que en la primera subraya lo tragico del hecho, en la
segunda lo trata humoristicamente (GNUTZMANN, 2004, p. 150).

A pesquisadora também abordou a forma como tais textos descrevem o ambiente
literario dos anos vinte, ja que neles Arlt fez referéncia a autores e titulos publicados naquele

periodo, além tecer criticas aos movimentos da época:

Al hablar de la revista Claridad, subraya que tiene “un publico obrero y
desempefa una util mision social”. Segun este criterio de “utilidad” divide a los
autores argentinos contemporaneos en “buenos” y “malos”.

No quiero entrar de nuevo en la discusion “Boedo” y “Florida”; remito a la amplia
bibliografia conocida. Pero si creo interesante volver a considerar la actitud de Arlt
hacia ambos grupos, dejando aparte la opinién de los criticos y basandome, por el
contrario, en sus propios escritos. En mi opinidn, Arlt experimentd una evolucion en
su relacion con los escritores de dichos grupos. En una “Epistola a los genios
portefios”, publicada en 1926 en Don Goyo (nim. 21) y no recogida por 1o menos
hasta 1984, ridiculiza a los escritores vanidosos. Estos “genios” pretenciosos se
encuentran en ambos bandos, oscilando continuamente entre uno y otro, al modo del
“escritor fracasado” (el cuento del mismo titulo). Entre los Florida vitupera a
Dostoievski y Tolstoi, entre los de Boedo habla en contra del “burgués” Flaubert y
ese aristocrata que es D’Annunzio. Se jacta de su amistad con Valéry Larbaud y
Gomez de la Serna, entre los de Florida, y de la de un terrorista y la de los panaderos
checoslovacos cuando se mueve entre los de Boedo (GNUTZMANN, 2004, p. 145).

Assim, a especialista reafirmou o papel das aguas-fortes como testemunho histérico
de sua época e a importancia delas para a analise da narrativa e do drama do autor.
Nos anos 2000, as pesquisas voltadas para a anélise das cronicas arltianas como

material literario proliferaram. No artigo “Roberto Arlt, excéntrico”, publicado nesse mesmo
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ano, Sarlo (2007d, p. 234) destacou o forte vinculo estabelecido entre jornalismo e literatura na

producdo do autor de EI amor brujo:

Se podria decir: Arlt fue escritor porque fue periodista. Aunque se quejara de la
obligacion de escribir un nimero fijo de lineas por dia y se rebelara ante la necesidad
de encontrar un argumento diferente para esas lineas de la cronica diaria. Como sea,
los iluminados, los locos, los marginales, los utopistas, los autoritarios y los
revolucionarios de sus novelas, son personajes de la crénica tanto como de la
literatura, nocturnos visitantes de las redacciones adonde llevaban su extravagancia,
parroguianos de los bares que rodeaban a los grandes diarios. Casi todos ellos pueden
ser delincuentes o futuros delincuentes; en todo caso, siempre son marginales por
exageracion de alguna cualidad.

No artigo “Roberto Arlt, un cronista infatigable de la ciudad”, Retamoso (2002, p.

299) reforcou a defesa do carater literario das aguas-fortes arltianas:

Pero los textos periodisticos de Roberto Arlt han desafiado y desafian este tipo de
distinciones [...] Se trata de textos que pueden ser leidos como literatura, aun cuando
por su formato y su género se los ubique, en principio, en otra instancia taxonémica.

Na biografia ja citada, Sylvia Saitta (2008a) dedicou um capitulo a andlise do
processo de expanséo narrativa realizado por Arlt nas cronicas escritas para a se¢do “Al Margen
del Cable”. Em seu estudo, a pesquisadora contrapds esses Ultimos textos as primeiras aguas-
fortes do autor:

Y estas notas, a diferencia de las “Aguafuertes Portefias” o las notas de viajes que
estaban escritas por un narrador testigo que se familiarizaba con cierto tipo de
conocimiento a través de la experiencia personal o de algunas formas equivalentes de
aprehension inmediata, se caracterizan por tener como base las informaciones
extranjeras que llegan a la redaccion de El Mundo. En la mezcla cadtica y desordenada
de los cables de noticias, donde conviven pacificamente las informaciones de los
grandes sucesos junto a las trivialidades cotidianas, Arlt encuentra los temas a partir
de los cuales construir su narracion. [...]

La eleccién de noticias marginales, poco relevantes o de caracter anecdotico [...]
le permite comentar los Gltimos sucesos europeos o americanos desdibujando las
fronteras entre realidad e invencion redactando las noticias como si fueran argumentos
de una ficcion. Porque uno de los movimientos de estas notas es precisamente otorgar
densidad a cables de noticia despojados de todo tipo de dramaticidad (SAITTA,
2008a, p. 252).

Ja Rose Corral explorou a relagdo entre as Gltimas crénicas arltianas e 0s romances
Los siete locos e Los lanzallamas no artigo “Roberto Arlt, cronista y novelista” (CORRAL,
2002); na introducdo feita para a compilagdo Al margen del cable: cronicas publicadas en El
Nacional, México, 1937-1941 (CORRAL, 2003); e no capitulo intitulado “Cronicas de Arlt en
El Nacional (México)”, do livro Una poética de la disonancia (de 2003). No prélogo da
compilacdo El paisaje en las nubes: crénicas en EI Mundo 1937-1942, Pigliareforcou o valor

de registro histdrico desse material, retomando o que foi apontado por Gnutzmann:
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[...] las crdnicas de Arlt pertenecen al orden excéntrico de la sintomatologia social: un
registro de la patologia y de los cambios en el clima psiquico de la sociedad. Bastaria
referirse al modo en que el nazismo es percibido instantaneamente por Arlt —en varias
de estas crénicas— como la gran mitologia demoniaca de nuestra época (PIGLIA,
20009, [s.p.])-

Piglia (2009, [s.p.]) também destacou que esse “archivo de investigacion biolégico-
politica” se torna ainda mais notavel por ter sido escrito sob encomenda, realcando as

contribuicdes de Arlt para a escrita jornalistica, ao inventar a noticia, dramatizando-a:

[...] lo méas notable de las crénicas de Arlt es que fueron escritas por encargo. Se
publicaron desde el primer nimero del diario EI Mundo; posiblemente se traté de
encontrar un lugar para Arlt como redactor especial. Y el redactor se convirti6 en la
noticia. La consigna era sencilla: Arlt estaba obligado a escribir pero nadie le decia
sobre qué. Esta disposicion (que dura afios) es la base de la forma de sus cronicas y
define el género. Arlt actiia como un observador exigido, obligado a encontrar “algo
interesante”. La experiencia de buscar el tema es uno de los grandes momentos de las
aguafuertes. La obligacién vacia de escribir les da una tension de la que, por supuesto,
carece el periodismo. En méas de un sentido, el cronista es quien —para decirlo asi—
inventa la noticia. No porque haga ficcion o tergiverse los hechos, sino porque es
capaz de descubrir, en la multitud opaca de los acontecimientos, los puntos de luz que
iluminan la realidad. En nadie es tan clara como en Arlt la tensién entre informacion
y experiencia (PIGLIA, 2009, [s.p.]).

Segundo o critico, a novidade da cronistica arltiana estaria, assim, no trabalho direto
com a noticia, na “novidade da visdo”, traco caracteristico das cronicas de “Al Margen del

Cable™:

Esas cronicas estan construidas basicamente sobre una escena de lectura: Arlt comenta
los cables que lee. Y su modo de leer es extraordinario. Amplifica, expande, asocia,
cambia de registro y de contexto las noticias que recibe (PIGLIA, 2009, [s.p.]).

O germe das operagdes de amplificacdo, dos mecanismos de associacdo e das
mudancas de registro que podem ser observadas nas Ultimas crbnicas estad presente ja nos
primeiros textos, conforme serd analisado a seguir.

Apo6s Gnutzmann, Laura Juérez explorou detidamente as trocas realizadas entre os
distintos géneros na produgdo arltiana®’. Todavia, ao contrario da primeira, esta estudiosa se
voltou para a segunda fase dessa obra. No livro Roberto Arlt en los afios treinta (JUAREZ,
2010) e no artigo “Literatura y cronica de los hechos en ‘Tiempos presentes’” (JUAREZ, 2011),
a critica detectou a presenca de tragos narrativos e dramaticos nas crbnicas escritas para as
secdes “Tiempos Presentes” e “Al Margen del Cable”. E resumiu sua proposta de investigacdo

da forma seguinte:

[...] se intenta explicar las formas en que reaparecen y se retoman en las cronicas, con
caracteristicas peculiares, algunos de los géneros y constantes que marcan ciertos
cambios en su obra en la década del treinta. Esto puede leerse en el gusto por el

61 Juérez (2017) prologou a selecdo de cronicas Aguafuertes y notas periodisticas feita pela editora Eudeba, texto
no qual analisava a influéncia dos romances arltianos sobre a escrita das dguas-fortes portenhas.
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exotismo orientalista, estilizado y libresco de las historias africanas, el interés por las
aventuras criminales y de espionaje como asuntos proveedores de acciones
“novelescas” a narrar y la inclusion del drama (o de signos que remiten al teatro) en
la enunciacion periodistica (JUAREZ, 2011, p. 791).

Em 2015, Saitta publicou uma antologia critica sobre o escritor intitulada Arlt: diez

aguafuertes comentadas, trazendo comentarios de dez pesquisadores sobre aspectos tematicos

de uma agua-forte de sua escolha®?,

Quanto ao estilo das aguas-fortes, Bernabé (2017a, p. 71), no artigo “La otra

vanguardia”, caracterizou-o como “un realismo nitrico de cinismo corrosivo”:

Como el grabador artistico, Arlt trabaja sobre la lengua rigida del periodismo
informativo y del realismo social. Su ademan irénico la corroe y deforma alejandola
de los estereotipos del realismo sociolégico con que los progresistas de su tiempo
pretendian documentar las severas condiciones de vida de los desposeidos en una
ciudad que cambiaba dia a dia y vertiginosamente. Si hay un saber técnico que afecta
la escritura de las cronicas en Arlt, en primer lugar hay que considerar los modos de
reproduccion del aguafuerte: el trazado de lineas en una plancha de metal (zinc, hierro,
cobre) para ser sometidas a la accién del acido que corroe las zonas dibujadas con
virulencia y que pone en riesgo a su ejecutor por la peligrosa toxicidad de los gases
que se desprenden. Hay algo mas: el &cido nitrico utilizado en el grabado para la
produccion de las aguafuertes es el mismo agente nitrante usado para la fabricacion
de explosivos. De ahi que el realismo de Arlt no resida en la estética pasiva de los
espejos ni en la activa de los prismas sino en la estética reactiva de los acidos.
Podriamos decir: un realismo nitrico de cinismo corrosivo (BERNABE, 20174, p. 90).

No mesmo ano, Nicolas Magaril (2017) dedicou o artigo “Arlt y la tormenta del

mundo, 1936-1942” ao estudo do processo de composigdo de algumas cronicas de “Al Margen

del Cable”. O autor considera-as um “laboratorio histérico de la lengua de la prensa moderna

en la Argentina” e classifica-as como uma “especie de proto-nuevo periodismo”:

El punto de partida era casi siempre la redaccion de un texto en prosa a partir de
la recepcidn de una noticia, que podia ser, y debia ser, de muy distinta extraccion,
indole, extension y relevancia. Empleo la descripcion casi neutra de textos en prosa
para no plantear por ahora el problema del género al que pertenecen, que puede ser
considerado como crénica, 0 como una especie de proto-nuevo periodismo, que no
excluya las dramaturgias en un acto, ni la critica literaria y la teoria de la novela que
Arlt llevé a cabo, entre otras cosas, en el marco de su permisiva columna (MAGARIL,
2017, p. 892).

1.5. A critica no Brasil

62 A antologia reline textos dos criticos Horacio Gonzalez, Maria Pia Lépez, Martin Kohan, Anibal Jarkowski,
Julio Schvarztman, Jorge Consiglio, Gabriela Cabezdén Cémara, Sergio Chejfec, Maria Moreno e Américo

Cristéfalo.
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O interesse da critica brasileira pela producdo de Roberto Arlt se intensificou nas
duas Ultimas décadas. Apesar de haver alguns trabalhos sobre a ficgdo do autor de El jorobadito,
as pesquisas no pais voltaram-se, principalmente, para 0 exame de suas cronicas,
acompanhando o0 movimento de resgate da obra jornalistica arltiana iniciado nos anos noventa.

Sobre a obra narrativa, foram realizadas analises comparativas entre a producao do
autor argentino e a de escritores brasileiros, que também atuavam como jornalistas, tais como
Lima Barreto e Mario de Andrade. Abordam as relac@es entre Arlt e Lima Barreto as teses de
Keli Cristina Pacheco (2009), da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Lima
Barreto / Roberto Arlt: a comunidade em exilio; de Jury Antonio Dall’Agnol (2011), também
da UFSC, Vielas do crime: modernidade e criminalidade em Jodo do Rio e Roberto Arlt (1890-
1930); de Fernando Salomon Bezerra (2015), da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Lima Barreto e Roberto Arlt: transicdes e permanéncias da memoria selvagem. Ja
na dissertacdo Mario de Andrade e Roberto Arlt: visdes da cidade moderna, Bruno Cruz
Santana (2017), da Universidade de S&o Paulo (USP), estudou a representacdo da cidade
moderna no jornalismo e nos livros Crénicas de Malazarte, de Mario de Andrade e El
jorobadito, de Arlt, além de analisar a forma como as crénicas arltianas se convertem em
“microrrelatos”.

Os romances arltianos mais investigados no pais foram El juguete rabioso e Los
siete locos. Dentre os estudos sobre o género, cabe mencionar as pesquisas feitas na UFSC, tais
como a dissertacdo Desejo-invengao-traicdo: uma (re)leitura em El juguete rabioso, de Gaston
Cosentino (2012), e as analises de Janete Elenice Jorge em sua dissertacdo, A cidade
expressionista de Roberto ARLT: a construcéo do espaco ficcional em Los siete locos e Los
lanzallamas (2009), e em sua tese Roberto Arlt: engrenagens de uma literatura polifacética
(2013). Ja Eleonora Frenkel Barreto (2007) fez um estudo da traducdo de Los siete locos na
dissertacdo Metéaforas e lunfardo nas traducdes brasileiras de Los siete locos, de Roberto Arlt,
pela UFSC. Por outro lado, Vitor Alexandre Ribeiro (2007), da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRS), analisou a influéncia do escritor russo Dostoiévski nos romances
arltianos na dissertacdo Subsolos: o intertexto Arlt.

Quanto aos estudos sobre as aguas-fortes, eles incluem trabalhos de teor tematico,
de traducdo das mesmas, abordagens interpretativas das aguas-fortes de viagens, aléem de
analises das representacdes urbanas e paisagisticas feitas pelo cronista tanto da capital portenha

quanto de outras cidades visitadas.
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Sob o viés tematico, as aguas-fortes portenhas foram analisadas nas dissertacdes:
jAtenti Pebeta! Géneros e cultura popular nas Aguafuertes portefias de Roberto Arlt e em letras
de tango, de Amanda Leticia Oliveira Nascimento do Amaral (2006), da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), e em O riso e a coragem da verdade em Aguafuertes portefias de
Roberto Arlt (2018), de Graziele Camilo da Costa, da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU). Amanda Leticia Oliveira Nascimento do Amaral (2011), da UFRJ, analisou as quatro
imagéticas de paisagens registradas pelo escritor nas cronicas, na tese O olhar do cronista-
flaneur Roberto Arlt sobre a cidade de Buenos Aires nas Aguafuertes portefias.

A primeira traducdo de cronicas do autor foi realizada no Brasil pela pesquisadora
Maria Paula Gurgel Ribeiro (2001), em sua dissertacdo de mestrado, pela (USP). E a traducéo
Aguas-fortes portenhas seguidas de Aguas-fortes cariocas, também de Ribeiro (2013), foi
publicada pela editora Iluminuras. Foram ainda traduzidas para o portugués as aguas-fortes
galegas, em sua dissertacdo, pela pesquisadora Thais Nascimento do Vale (2012), da
Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (Unesp), e as aguafuertes madrilefias,
por Cleber Souza Cordeiro (2018), na dissertacdo pela Universidade Federal do Ceard (UFC).

O pesquisador Gaston Cosentino (2017) analisou as aguas-fortes arltianas de
viagem na tese Delirios arltianos: extremidades, orientalismos e melancolias nas aguas-fortes
escritas no exterior, pela UFSC/Florianopolis. Enquanto Rosemeire Andrade de Oliveira
Romado (2010) estudou a representacdo da Andaluzia e do norte de Marrocos na dissertacéo
Roberto Arlt, cronista e viageiro: uma leitura das crénicas de viagem a Andaluzia e ao norte
do Marrocos.

Ha dois trabalhos sobre a representacdo do Brasil nas aguas-fortes cariocas, a tese
Imagens e representacdes do Brasil nas notas de viagem de Roberto Arlt, escrita pela
pesquisadora Thais Nascimento do Ale (2017), da Unesp, e a dissertagdo de Paula Daniela
Ferraro (2015), da Universidade Federal Fluminense (UFF), Cidades cronicas: Rio de Janeiro
e Buenos Aires nas cronicas de Lima Barreto e nas Aguafuertes de Roberto Arlt.

A estética do grotesco despertou o interesse de estudiosos, tais como Maria Zulma
Moriondo Kulikowski, da USP, que examinou tal trago tanto na obra dramética, quanto na
narrativa do autor. A autora foi uma das precursoras do estudo da obra arltiana no Brasil, com
o trabalho de mestrado Grotesco en el teatro de Roberto Arlt (KULIKOWSKI, 1991); seguido
da tese Seria comico, se ndo fosse tragico: o discurso grotesco de Roberto Arlt (1997). Eleonora
Frenkel Barreto (2011), da UFSC, investigou, na tese A paisagem da sarabanda infernal —
Aguas-fortes goyescas de R. ARLT, a influéncia dessa estética nas aguas-fortes portenhas,
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relacionando-as as producdes de artistas plasticos argentinos e europeus contemporaneos a Arlt.
A autenticidade da linguagem arltiana, tanto no meio jornalistico quanto no literario, sera
analisada no capitulo 2.

Quanto a tematica cinematografica, poucos pesquisadores se voltaram para o estudo
das aguas-fortes que a exploram, destacando-se os trabalhos de Ana Carolina Barros Meireles,
da UFF, e de Miriam Garate, da Unicamp. Meireles (2013) analisou o carater transgressor e
moderno das cronicas reunidas no livro Notas sobre el cinematografo na dissertacdo Roberto
Arlt, critico de cinema. Em Entre a letra e a tela: literatura, imprensa e cinema na América
Latina (1896-1932), Gérate (2017) examinou tipos e tematicas recorrentes nesses textos,
alertando para a comunicacdo estabelecida entre a cronistica e a ficgdo arltiana, bem como para
0s pontos de contato com a producéo narrativa de outros cronistas-escritores latino-americanos

da época:

Quando se publicam as aguas-fortes [de tema cinematogréfico], o bovarismo
juvenil associado as camadas médias e populares ndo constituiu um fenémeno inédito:
é um leitmotiv consolidado do qual se podem encontrar registros prévios em diversas
crbnicas e artigos de outros intelectuais, bem como desdobramentos na ficcdo
narrativa (GARATE, 2017, p. 119).

Com relacdo as trocas entre as aguas-fortes e a narrativa arltiana, Viviana Gelado
(2006) dedicou um capitulo do livro Poéticas da transgressdo: vanguarda e cultura popular
nos anos 20 na América Latina para examinar alguns vinculos entre essas diferentes parcelas

da obra do autor:

Enquanto registro e micromodelo narrativo apresentam desde a notacdo de rua,
aos croquis de personagens e situa¢des que mais tarde aparecerdo na obra narrativa.
Também expfem a perspectiva geral com que o autor analisava ironicamente a vida
cultural, como mistura de sem-vergonhice e intelectualismo. O microcosmo narrativo
que cada uma delas postula contém em escala o fragmentarismo projetado dos
romances. Por outro lado, também pordo em uso e circulacdo a lingua dos setores

populares (GELADO, 2006, p. 227).

A autora alertou ainda para a existéncia de trocas estilisticas entre os diferentes

géneros da producdo arltiana no artigo “A poética expressionista na narrativa de Roberto Arlt”:

A rigor, esta “filosofia destrutiva” postulada por Arlt no campo intelectual
contemporaneo opera a dendncia, através da confissdo, das contradicoes e frustracbes
das classes médias e de seu otimismo voluntarista; ao tempo que, na materialidade do
texto narrativo, se articulam uma fantasia expressionista com 0s meios do realismo
expressionista, a heterogeneidade discursiva popular e o fragmentarismo. Estes
elementos, somados a tematizacgao insistente da excluséo e do mal, e a exploracgdo de
diversas formas de tensdo e negatividade, comp&em uma poética que ataca também a
moral burguesa e sua recusa, deliberada e interessada, a compreender a institui¢do
literaria como bem simbdlico e valor de troca. Uma poética da transgressao que, na
nossa opinido, basta para adscrever a produgdo arltiana a série (heterogénea) da
vanguarda literaria argentina (GELADO, 2007, p. 113).
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***k

Apesar de a obra de Roberto Arlt ter sido fruto de varias investigacdes de doutorado
e mestrado, como acabamos de apresentar, o enfoque principal dessas anélises foi o tematico.
Quanto aos intercambios entre os diferentes géneros, sobretudo na primeira fase®® da producéo
arltiana, os quais, como ja dissemos na introducdo, sdo nosso foco de anélise, eles ainda ndo
foram explorados pela critica de forma satisfatoria. Embora Rita Gnutzmann (2004) tenha
apontado a existéncia de trocas entre esses textos, ela ndo chegou a detalhar tal hipotese. E as
pesquisas mais aprofundadas sobre esse tipo de relagcdo voltaram-se, principalmente, para o
estudo da producdo inserida na segunda fase do autor — Laura Juarez (2009; 2010) e Sylvia
Saitta (2000) — e para as conexdes estabelecidas entre as ultimas crénicas e 0s romances — Rose
Corral (2002; 2003). Dai porgue escolhemos examinar os tracos formais e motivos que migram
e se transformam na passagem de um género discursivo para 0 outro nos textos escritos entre
1929 e 1932, o chamado periodo de transi¢do de uma fase a outra.

Entretanto, antes de se analisar o dialogo estabelecido entre a pratica jornalistica e
a literaria na producdo de Roberto Arlt, é fundamental a realizacdo de uma investigacdo das
estratégias compositivas das duas principais formas discursivas estudadas, a cronica e o conto,

a fim de determinar os pontos em comum e de distanciamento entre elas.

63 Em 1932, Arlt encerrou o ciclo romanesco, que tem sido considerado pelos estudiosos como a primeira fase de
sua obra, para dar inicio a pratica teatral, iniciando, assim, a chamada segunda fase.
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2. ROBERTO ARLT E A TRAJETORIA DA CRONICA NA AMERICA LATINA

Para melhor situar Roberto Arlt e suas aguas-fortes, € oportuno tragar a trajetoria
da crbnica no continente americano e remontar aos antecedentes desse género na América
Latina, os quais, de acordo com as investigacdes de Gonzélez (1983), podem ser encontrados

nos quadros de costumes francés e inglés, assim como na chronique®* jornalistica francesa:

La crénica surge como género periodistico bajo el nombre de chronique en los
periodicos franceses (especificamente parisienses) de los 1850 pero sus antecedentes
se remontan al articulo de costumbres, género al que dieron inicio, alrededor de 1711,
los ingleses Addison y Steele. La crénica modernista es, pues, la heredera —digdmoslo
asi— de un arbol genealégico algo complicado, cuyas raices se hallan en el articulo de
costumbres inglés (los trabajos del Spectator de Addison), francés (los escritos de
Jouy y de Balzac) y espafiol (sobre todo, los articulos de Larra), y cuyas
ramificaciones se extienden hasta las Tradiciones peruanas, de Ricardo Palma, y la
chronique parisiense (en diarios como Le Figaro y La Chronique Parisienne) y de ahi
hasta los escritos de Manuel Gutiérrez Najera en Meéxico, alrededor de 1875
(GONZALEZ, 1983, p. 64).

O género assumiu sua significacdo moderna no inicio do século XIX, quando o
francés Julien-Louis Geoffroy criou a se¢do de “feuilletons” no Jornal des Débats. Meyer
analisou as transformacdes ocorridas nesse espa¢o destinado a publicacdo de variedades, que a

principio se situava no “rodapé” do jornal:

De inicios — comecos do século XIX — le feuilleton designa um lugar preciso do
jornal: o rez-dechaussée — rés-do-chdo, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tem
uma finalidade precisa: é um espaco vazio destinado ao entretenimento. [...]

Aquele espago vale-tudo suscita todas as formas e modalidades de diversdo
escrita: nele se contam piadas, se fala de crimes e monstros, se propdem charadas, se
oferecem receitas de cozinha ou de beleza; aberto as novidades, nele se criticam as
Gltimas pegas, os livros recém-saidos, o esboco do Caderno B em suma. E numa época
em que a ficgdo esta na crista da onda, é o espago onde se pode treinar a narrativa,
onde se aceitam mestres ou novigos no género, curtas ou menos curtas — adota-se a
moda inglesa de publicacdo em série se houver mais texto e menos coluna (MEYER,
1992, p. 97).

Ao longo do tempo, esse setor de varietés ou melanges se especificou e se

diferenciou®, passando a designar espacos proprios para cada género. Dentre essas variedades,

64 Sobre as primeiras utilizagdes do termo “cronica”, Moisés (2013, p. 112) esclarece que: “as obras que narravam
0s acontecimentos com abundancia de pormenores e algo de exegese, ou situavam-se huma perspectiva individual
da Histdria, recebiam o tradicional apelativo de ‘cronicas’, como, por exemplo, as obras de Ferndo Lopes (séc.
XIV). Em contrapartida, as simples e impessoais notagdes de efemérides, ou ‘cronicas breves’, passaram a
denominar-se ‘cronicdes’. Tal discriminagdo, somente possivel em portugués e espanhol, ndo atingiu o francés e
0 inglés, que englobam os dois tipos sob um rotulo comum (chronique, chronicle). A partir do Renascimento (séc.
XVI), o termo ‘cronica’ comegou a ser substituido por ‘Historia’”’.

85 Meyer (1992, p. 99) resume o processo de diferenciagdo desse espago na “Franga-matriz” da seguinte forma:
“1. Feuilleton: espaco vazio no rodapé de jornais ou nas revistas, destinado ao entretenimento. 2. No mesmo espago
geografico: o roman-feuilleton. 3. Variétés e diferentes feuilletons (contos, noticias leves, anedotas, crénicas,
criticas, resenhas, etc. etc. etc...) 4. Todo e qualquer romance publicado en feuilleton, ou seja, aos pedagos”.
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0 romance-folhetim assumiu o lugar de destaque no jornal, especialmente a partir dos anos
1940. Entretanto, mesmo com a diferenciacdo e estabilizacdo parcial dessas narrativas, a
imprensa moderna, e, dentro desta, a crbnica, preservou como traco fundamental a

heterogeneidade, como esclarece Garate (2016, p. 17):

Cabe observar, no obstante, que la diferenciacion y estabilizacién parcial de esas
especies no implica una supresion de la heterogeneidad que marca desde sus origenes
a la prensa moderna: variedad y variacion se reinscriben ora como alternancia entre
secciones diversas, ora como miniaturizacion y estilizacion de esa hibridez/mélange
en el interior de una Unica especie —sera el caso de la crénica [...].

Monica Bernabé destaca que os primeiros antecedentes do género no territério
hispano-americano podem ser encontrados nessa peculiar mescla que constituem o0s

testemunhos dos cronistas das Indias, do periodo da Conquista:

Fusionando la noticia que viene de lejos con los datos provenientes de la vida
cotidiana en una época en que todavia era posible comunicar experiencias, el cronista
de Indias se asemeja a figura legendaria del narrador medieval. “En la amplia banda
de la cronica —dice Benjamin- se distribuyen los géneros narrativos como los matices
de un mismo color.” La cronica, entonces, se alza como matriz discursiva de la cual
se desprende un modo de narrar que arrastra, hasta el presente, vestigios de su pasado
arcaico, entre los mas pretensiosos, el de ser registro de un fragmento de la realidad o
de algo de lo realmente vivido (BERNABE, 2006 p. 8-9).

Esse vinculo entre acontecimentos do cotidiano e registro historico, cuja genealogia
remonta as cronicas da Conquista, continuara presente ainda nas dguas-fortes arltianas.

Na modernidade, a cronica assumiu feicdes parcialmente diferentes da sua versao
europeia, entre outros motivos, devido ao fato de que a atividade literaria na América Latina
ndo contou com as bases institucionais necessarias para garantir a plena autonomia, como

esclarece Ramos (2008, p. 17):

[...] o conceito da “divisdo do trabalho” procura explicar a emergéncia da literatura
moderna latino-americana como efeito da modernizagdo social da época, da
urbanizacgdo, da incorporacdo dos mercados latino-americanos a economia mundial, e
principalmente, como consequéncia da implementacdo de um novo regime de
especialidades, que retirava dos letrados a tradicional tarefa de administrar os Estados
e obrigava os escritores a se profissionalizar. [...] Na Europa, a modernizacao literaria,
o processo de “autonomizagdo” da arte e a profissionalizagdo dos escritores podiam
ser processos sociais primarios, definidores daquelas sociedades no umbral do
capitalismo avancado. Na América Latina, em cambio, a modernizacdo, em todos os
seus aspectos, foi —e continua sendo— um fendmeno muito desigual. Nestas
sociedades, a literatura moderna (para nao falar do proprio Estado) ndo contou com
as bases institucionais que poderiam ter garantido sua autonomia. [...] A analise das
aporias irredutiveis com as quais a autonomizacdo literaria se enfrenta até hoje talvez
pudesse contribuir para explicar a “heterogeneidade” formal da literatura latino-
americana, ou seja, essa proliferacdo, em seu campo, de formas hibridas que
desbordam as categorias genéricas e funcionais canonizadas pela instituicdo em outros
contextos.
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A cronica hispano-americana se consolidou, portanto, em um momento de
modernizacdo desigual da sociedade, em meio ao qual o escritor se profissionalizava,
desvinculando-se de seus antigos patrocinadores, os “mecenas”. Como assinala Hugo M.

Vieira, uma das alternativas encontradas pelos literatos para “ganhar a vida” foi o jornalismo:

Es precisamente en la ciudad donde el escritor hispanoamericano empieza a
profesionalizarse a fines del siglo XI1X. EI modernismo y el periodismo van cogidos
de la mano en esta época de transicion, en un proceso de democratizacion del campo
letristico hispanoamericano —segun la tesis que Angel Rama arguye en Las mascaras
democraticas del modernismo. El escritor pierde su estado aristocratico y tiene que
ganarse la vida vendiendo su escritura. Tiene que hacerla apetecible para el consumo
de las masas. Consecuentemente, para capturar la mirada de miles de lectores que
recorren el espacio laberintico de la ciudad tiene que lanzarse en busca de lo nuevo,
de lo que le estimule las sensaciones del lector insaciable de noticias. Por lo tanto, el
escritor modernista lee, traduce y establece nuevas genealogias literarias que residen
fuera del espacio nacional para fomentar nuevas practicas de lectura. Este proceso
acelerado de informacién requiere entonces de una especie de sistema, una escuela o
movimiento de traduccién. En otras palabras, podriamos argumentar que el
modernismo —concomitante a la mecanizacion del sistema de consumo del proyecto
de la modernidad— acarrea consigo una mecanizacion del proceso de escritura
(VIEIRA, 2003, [s.p.])-

Deve-se destacar a relevancia do espago hispano-americano em que se localiza o
escritor argentino, ja que nesse meio a crénica assumiu contornos diferenciados a partir do final
do século XIX, através dos escritores modernistas, que encontraram no jornalismo a principal
forma de divulgar seu trabalho e aprimorar sua técnica.

Assim, como sustenta Tomas Eloy Martinez (2002), modernistas como José Marti,
Manuel Gutiérrez Najera e Rubén Dario foram os primeiros escritores a se lancarem na
empreitada inovadora de retratar a realidade de forma poética no meio jornalistico, que
priorizava outro tipo de linguagem:

De esa manera, por primera vez, fundieron a la perfeccidn la fuerza verbal del lenguaje
literario con la necesidad matematica de ofrecer investigaciones acuciosas, puestas al
servicio de todo lo que sus lectores querian saber. Fue Marti el primero en darse cuenta
de que escribir bien y emocionar al publico no son algo refiido con la calidad de la
informacion sino que, por lo contrario, son atributos consustanciales a la informacion.
Tal como Pulitzer lo pedia, Marti y Dario pero sobre todo Marti usaron todos los
recursos narrativos para llamar la atencion y hacer mas viva la noticia. No importaba

cuan larga fuera la informacion. Si el hombre de la calle estaba interesado en ella, la
leeria completa (MARTINEZ, 2002, p. 120).

Dessa forma, a cronica, cujos antecedentes remotos na tradi¢do latino-americana,
como ja foi dito, poderiam ser associados as cronicas da Conquista, estabeleceu-se como género
inovador, juntamente com a poesia, durante o Modernismo. A ideia, sustentada por Susana
Rotker, outra pioneira no estudo da cronica no continente, € bem resumida por Tomas Eloy

Martinez no prologo ao livro da autora:
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El eje de su analisis pasaba, sin embargo, mas que por un inventario de autores y
lenguajes, por la revelacion de que la crdnica estaba ya en los origenes de la gran
tradicion literaria latinoamericana, al establecerse durante el modernismo como un
género en si mismo, hermano de sangre de la poesia y de la ficcion, a través de algunos
grandes nombres fundadores: José Marti, Manuel Gutiérrez Najera, Rubén Dario.

Este libro reconstruye la evolucién de la crénica como un género especifico de
América Latina, que permite la profesionalizacion del escritor y crea una nueva forma
de narrar, mucho antes de que Tom Wolfe, Norman Mailer y Truman Capote lo
difundieron con el nombre de Nuevo Periodismo. (MARTINEZ, 2005, p. 9-10).

Em meio a estrutura segmentada do jornal, a crénica se prop6e como um espago
integrador da “fragmentacdo moderna”. Ramos (2008, p. 146) associou o procedimento de

“ordenag@o” do caos moderno a “retdrica do passeio”:

[...] a narrativizacdo dos segmentos isolados do jornal e da cidade é representada,
frequentemente, em funcdo de um sujeito que, ao caminhar pela cidade, traca o
itinerario — um discurso — no discorrer do passeio. No passeio, 0 sujeito ordena o caos
da cidade, estabelecendo articulagBes, suturas, pontes, entre espagos (e
acontecimentos) desarticulados. Por essa razdo podemos ler a retérica do passeio
como uma encenagdo do principio da narratividade na cronica.

Esse caminhar desinteressado, ou flanar, que se constituia como novo
entretenimento na cidade moderna, ao mesmo tempo em que fornecia ao cronista matéria para
0s seus textos, também estava relacionado com o carater mercantil da crénica:

No passeio, 0 sujeito privado sai de uma zona residencial para fazer turismo em
sua propria cidade, nos centros do espaco publico que, progressivamente, foram se
tornando regies comerciais, convertendo-se em “estranhos” e “alienantes” para o
préprio sujeito privado (burgués). O consumo — e os discursos da cultura de massa

que o sustentam — comecardao a mediar entre os dois campos da experiéncia urbana
(RAMOS, 2008, p. 149).

O jornalista flaneur Roberto Arlt deu continuidade a esse caminhar constante pela
cidade moderna nos anos vinte e trinta. Em busca de matéria para suas cronicas, deu forma a
um olhar — e uma escuta — cumplice, como aponta Sarlo (2010, p. 32):

Arlt produz seu personagem e sua perspectiva nas Aguafuertes, tornando-se ele
proprio um flaneur modelo. Diferentemente dos costumbristas que o antecederam,
mistura-se na paisagem urbana, com um olho e um ouvido que se deslocam ao acaso.
Tem a atencdo flutuante do flaneur que circula pelo centro e pelos bairros, penetrando

na pobreza nova da grande cidade e nos meios mais evidentes da marginalidade e do
crime.

A cronica se torna, entdo, como o jornal que a veicula, uma mercadoria, estando
sujeita, da mesma forma, as leis da oferta e da procura. Entretanto, os literatos modernistas a

convertem em uma “mercadoria de luxo”, como aponta Gonzalez:

[...] podriamos afirmar que, desde sus inicios, la cronica se sitda en la encrucijada de
tres instituciones textuales desarrolladas en el siglo X1X: la filologia, la literatura y el
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periodismo. Como género periodistico, la crénica estd sujeta a exigencias de
actualidad, de novedad y a lo que podriamos llamar “leyes de oferta y demanda”, ya
que, desde el punto de vista del periodismo, la cronica es una mercancia. Por otra
parte, es este caracter de mercancia el que determina la relacion de la crdnica con el
binomio literatura/filologia, pues, para ser mas especificos, la cronica es una
mercancia de lujo: su valor es menos informativo que recreativo (GONZALEZ, 1983,
p. 75).

Ao se situar no limiar entre o factual e o ficticio, a cronica possibilita a construcéo
de novas formas de representacdo do real, pois ndo necessita se submeter as regras do

jornalismo:

La cronica se concentra en detalles menores de la vida cotidiana, y en el modo de
narrar. Se permite originalidades que violenta las reglas del juego del periodismo,
como la irrupcién de lo subjetivo. Las crdnicas no respetan el orden cronoldgico, la
credibilidad, la estructura narrativa caracteristica de las noticias ni la funcion de dar
respuesta a las seis caracteristicas béasicas: qué, quién, cudndo, como, por qué
(ROTKER, 2005, p. 226).

O literato se ajusta as exigéncias impostas por esse meio, mas, na sua tarefa de
informar, realiza um trabalho diferente do jornalista, ao fazer um exercicio de sobreescrita

estilizada das noticias, aproximando, assim, o relato factual do literario:

Por isso € que formalmente a cronica representa, e até simboliza, tanto a operacdo
do sujeito literério (a estilizagdo), quanto os limites de sua autonomia (a informacéo).
Se a poesia, idealmente, representava o “interior” por exceléncia da literatura
finissecular (um campo de imanéncia, purificado ou purificavel de interpelacGes
externas), a cronica (tdo conflituosa em sua disposicdo formal) representa a luta entre
autoridades, a competéncia discursiva, pressuposta pelo “interior” poético (RAMOS,
2008, p. 10).

Em uma de suas crbnicas, Dario se referiu a utilizacdo desse espaco como um

“laboratorio de ensayo del estilo”, destinando-o a pratica de uma “gimnasia de estilo”:

Y, en verdad, la crénica es el laboratorio de ensayo del “estilo” —como diria
Dario— modernista, el lugar del nacimiento y transformacion de la escritura, el espacio
de difusién y contagio de una sensibilidad y de una forma de entender lo literario que
tiene que ver con la belleza, con la seleccién consciente del lenguaje; con el trabajo
por medio de imagenes sensoriales y simbolos, con la mixtura de lo extranjero y lo
propio, de los estilos, de los géneros, de las artes. Lamentos aparte: el camino poético
comenzo en los periddicos y fue alli donde algunos modernistas consolidaron lo mejor
de su obra (ROTKER, 2005, p. 108, grifos da autora)®®.

Da mesma forma que os escritores modernistas, embora com um estilo e uma
concepcdo de estilo radicalmente distintos, Roberto Arlt utilizou 0 meio jornalistico como um

laboratorio para sua literatura. O dominio com que transitou entre diversos géneros,

% O fragmento da crénica de Dario foi resgatado por Susana Rotker (2005, p. 108).
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incorporando caracteristicas de um registro em outro, fez com que Jitrik (2009) o considerasse
0 primeiro escritor a solucionar o conflito entre literatura e jornalismo:

Y si esta observacion atiende a la relacién entre literatura y periodismo —discursos
que suelen ser considerados incompatibles—, que se habia presentado ya como
problema en la obra de Roberto J. Payrd, en particular podria decirse que Arlt resolvid
ese conflicto pues ninguna de sus paginas en esta practica de la crénica deja de poseer
relieve literario, en varias se registra la presencia de nuGcleos dramaticos o
situacionales que desarrollé en sus novelas o en su teatro, como si bajo su nombre— o
su pluma-estuviera contenido un virtual “laboratorio de escritura” en cuya mesa
experimentaria sin parar (JITRIK, 2009, p. 195).

Ramos (2008) denomina “gesto anti-informativo” da crOnica a tendéncia dos
cronistas em recorrer a dispositivos tipicos do literario, tais como conjeturar e inventar historias
e personagens a partir de um dado cotidiano. Esse movimento aproximaria o género de um
relato ficcional. Tal comparacdo pode, ainda, ser comprovada pela posterior publicacdo de
cronicas de autores hispano-americanos em coletaneas de contos.

E significativo que muitas das cronicas de Gutierrez Najera, Ruben Dario, Eugenio
Cambaceres, Casal, ou mesmo Marti, operem no limite entre a referencialidade e a

ficcdo. A marginalidade funcional da cronica consiste nesse jogo com as fronteiras do
género. Com efeito, muitas das “ficgdes” desses autores se publicam, inicialmente,

como crbnicas (RAMOS, 2008, p. 324).

O critico e jornalista Toméas Eloy Martinez reforcou o forte vinculo estabelecido
entre literatura e jornalismo no continente hispano-americano, onde “todos os grandes

escritores também foram jornalistas™:

No es por azar que, en América Latina, todos, absolutamente todos los grandes
escritores fueron alguna vez periodistas: Borges, Garcia Marquez, Fuentes, Onetti,
Vargas Llosa, Asturias, Neruda, Paz, Cortazar, todos, aun aquellos cuyos nombres no
cito. Ese transito de una profesion a otra fue posible porque, para los escritores
verdaderos, el periodismo nunca es un mero modo de ganarse la vida sino un recurso
providencial para ganar la vida. En cada una de sus crdnicas, aun en aquellas que
nacieron bajo el apremio de las horas de cierre, los maestros de la literatura
latinoamericana comprometieron el propio ser tan a fondo como en sus libros
decisivos. Sabian que, si traicionaban a la palabra hasta en la mas anénima de las
gacetillas de prensa, estaban traicionando lo mejor de si mismos. [...] EI compromiso
con la palabra es al tiempo completo, a vida completa (MARTINEZ, 2002, p. 119).

Roberto Arlt, tal qual os grandes escritores/jornalistas latino-americanos citados,
utilizou-se do espaco jornalistico para exercer sua escrita e, ao escrever e reescrever sobre 0s
mesmos temas e personagens, desenvolveu um estilo proprio. Tal processo de escrita e reescrita,
feito de modo &gil, sujeito a emergéncia da entrega da producgéo, constituiu-se como um método
pessoal de producdo, que influenciou diretamente a escrita literaria arltiana, como veremos a

sequir.
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Estabelecidas as origens e 0 processo de evolugéo da crénica no continente hispano-
americano, a seguir sera feita uma breve apresentacdo do olhar da critica e dos escritores do

continente sobre o género, que o enfocam sob um vies ora tematico, ora formal e estilistico.

*k*k

Roberto Arlt legitimou-se no canon da literatura e do jornalismo como um autor
desse género efémero, a cronica, que se caracteriza, desde suas origens, pelo hibridismo e pela
versatilidade, sendo passivel de abranger os mais diversos temas e de assumir variados tons e
formas. Machado de Assis (1839-1908), em texto de 1859, comenta essas caracteristicas ao
falar do folhetim, género que deu origem a crénica:

O folhetim, disse eu em outra parte, e debaixo de outro pseuddnimo, o folhetim nasceu
do jornal, o folhetinista por consequéncia do jornalista. Esta intima afinidade é que
desenha as saliéncias fisiondbmicas na moderna criagcdo. O folhetinista é a fuséo
admiravel do util e do futil, o parto curioso e singular do sério, consorciado com o
frivolo. Estes dois elementos, arredados como polos, heterogéneos como agua e fogo,
casam-se perfeitamente na organizacdo do novo animal. Efeito estranho é este, assim
produzido pela afinidade assinalada entre o jornalista e o folhetinista. Daquele cai
sobre este a luz séria e vigorosa, a reflexdo calma, a observacédo profunda. Pelo que
toca ao devaneio, a leviandade, esta tudo encarnado no folhetinista mesmo; o capital
préprio. O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar de colibri na esfera vegetal; salta,
esvoagca, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules suculentos, sobre
todas as seivas vigorosas. Todo 0 mundo lhe pertence; até mesmo a politica (ASSIS,
1994, [s.p.]).

A fuséo do sério com o frivolo, a leviandade associada a reflex&o sdo caracteristicas
também da cronica arltiana, que mescla o tom satirico a reflex&o critica sobre a realidade social
argentina das primeiras decadas do século XX. Essa mistura esta presente em varias croénicas
de tematica amorosa, em que Arlt retrata de forma comica as mulheres que querem se casar,
com o fim de tecer uma critica ao que chama de “mercado do casamento”, conforme ¢

apresentado no fragmento abaixo:

Hay circunstancias en que estas mujeres se aburren de esperar el ideal que no llega.
Y aceptan al primero que se presenta. jNo hay que perder tiempo! jHay que casarse!
Se encuentran mujeres que anualmente pueden hacer un balance de doce novios. Asi,
como suena. A uno por mes. Lo estudian, lo observan. ;No es mercaderia para
casarse? jAfueral! jQue venga otro!

En este trato con los individuos se les va resabiando el alma. Definiendo ese
estado, los Goncourt dicen: “Quedan resabiadas como esos caballos que han sido muy
maltratados”. ;Se casa 0 no se casa? ¢ No esta dispuesto a casarse? jAfueral jNo haga
perder tiempo! No hay minuto que perder. La juventud vuela. Se va. Una mujer “no
debe quedarse para vestir santos” (ARLT, 1998, p. 317).57

67 A crénica “;Quiero casarme!” foi publicada originalmente em El Mundo, em 5 de agosto de 1931.
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Villoro (2006, [s.p.]) complementa Machado ao denominar esse ‘“animal
excéntrico” como “el ornitorrinco de la prosa” e descrever os elementos de diversos géneros

que a crbnica pode incorporar:

Si Alfonso Reyes juzg6 que el ensayo era el centauro de los géneros, la crénica
reclama un simbolo méas complejo: el ornitorrinco de la prosa. De la novela extrae la
condicidn subjetiva, la capacidad de narrar desde el mundo de los personajes y crear
una ilusion de vida para situar al lector en el centro de los hechos; del reportaje, los
datos inmodificables; del cuento, el sentido dramatico en espacio corto y la sugerencia
de que la realidad ocurre para contar un relato deliberado, con un final que lo justifica;
de la entrevista, los didlogos; y del teatro moderno, la forma de montarlos; del teatro
grecolatino, la polifonia de testigos, los parlamentos entendidos como debate: la "voz
de proscenio", como la llama Wolfe, version narrativa de la opinion pablica cuyo
antecedente fue el coro griego; del ensayo, la posibilidad de argumentar y conectar
saberes dispersos; de la autobiografia, el tono memorioso y la reelaboracion en
primera persona. El catdlogo de influencias puede extenderse y precisarse hasta
competir con el infinito. Usado en exceso, cualquiera de esos recursos resulta letal.
La crénica es un animal cuyo equilibrio biologico depende de no ser como los siete
animales distintos que podria ser.

Em sua cronistica, Arlt recorre a mescla de elementos de diversos géneros,
conforme apontado por Villoro. Em alguns momentos, essas aguas-fortes podem se converter
em pseudoensaios (“Primeras palabras para conquistar a la dama”), em esbogos teatrais (“Pase
nomas, joven...””) € minicontos (“Quieren que me case con otro”). Também remetem ao género
dramatico os textos em formato de soliloquio (“Soliloquio del solteron’) e mondlogo (“Del que
no se casa”). Apresentam-se ainda cronicas escritas com estrutura de entrevista, tais como “Lo
esencial es casarse” e “El cine y las costumbres”. Assim como ha a apropriacdo de elementos
de outros géneros, tal qual a reportagem, em que o cronista “inventa” seus proprios dados
(“jQuiero casarme!” e “Dos comedias: Flirt y Noviazgo™). Podendo-se encontrar, também, uma
espécie de “manifesto” de defesa da sua missdo como escritor/cronista (“Si la gente no fuera
tan falsa...”).

Apesar do vinculo estreito que a crdonica mantém com a literatura, deve-se ter
sempre em mente que o0 seu lugar de origem € o jornal, pois se trata de “una narracion
periodistica con caracteristicas particulares, que apoyada en la tradicion literaria se nutre de los
recursos y paradigmas del periodismo informativo” (TELLO, 2016, p. 21).

Assim, da mesma forma que outros discursos jornalisticos, a crénica conta
“historias verdadeiras”; ficcionaliza, mas o fato que toma como base deve ser,
obrigatoriamente, real, como esclarece Leila Guerriero (2010, [s.p.]): “El periodismo narrativo
toma recursos de la ficcidn para contar una historia real y monta una arquitectura tan atractiva

como la de una buena novela”.
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Na cronica “Se casa jo lo mato!”, Arlt faz uma referéncia a noticia publicada no dia

anterior no jornal EI Mundo, que inspirou suas reflexdes:

El Mundo de ayer, reprodujo en la cuarta pagina un fallo en que la Camara Civil
Primera anulé un matrimonio llevado a cabo en el Registro Civil de la seccidn 19 entre
el doctor J. C. C. y la sefiorita C. D. por imposicion de un hermano de la novia, quien
con continuas amenazas de muerte, obligé a su futuro cufiado a casarse. El doctor
Vedia y Mitre, a cargo del juzgado en lo Civil, acordé la nulidad del casamiento,
confirméandolo ahora la Cdmara Primera.

Hace cuatro dias yo, en esta misma seccion, decia que el problema del casamiento
era un negocio de vida o muerte para ciertas mujeres, auxiliadas en dichos tramites
por su familia y utilizando diversas clases de expedientes morales e inmorales de los
cuales hay uno que hasta la fecha yo no habia tenido en cuenta. (ARLT, 1998, p. 321)

Nesse sentido, o tempo atua de forma decisiva na elaboragéo desse tipo de texto,
engquanto narrativa factual, que “atesta os fatos, deformados segundo a contingéncia do
narrador” (DIMAS, 1974, p. 48). Para Villoro (2006, [s.p.]), o cronista se utilizaria de recursos
da narrativa ndo para se libertar da obrigacdo de narrar um fato, mas sim para torna-lo mais

atrativo:

Al absorber recursos de la narrativa, la cronica no pretende “liberarse” de los hechos
sino hacerlos verosimiles a través de un simulacro, recuperarlos como si volvieran a
suceder con detallada intensidad.

Dimas (1974, p. 48) esclareceu que o cronista somente consegue se desvencilhar da
obrigacao do jornalista de “informar, por meio de uma linguagem univoca, sem margem para a
ambiguidade”, devido a zona “ambigua” em que seu texto se localiza, ja que a cronica € um

espaco destinado para o “descanso do leitor”:

Transcender o fato denunciado no dia anterior, interpreta-lo dentro de um contexto
maior, indicar-lhe as implicacdes latentes e sintomaticas, vasculha-lo em sua esséncia
requer liberdade e imaginacao descontraida. Espremida entre o rigor informativo e a
liberdade verbal, a crénica condensa a tensdo narrativa exemplar, cuja fidelidade ao
historico esta constantemente ameagada pela liberdade criativa. Diante do cronista, 0
fato se desfolha, se desvenda e, eventualmente, se torna tdo ambiguo quanto a propria
linguagem que o moldou. Se a literatura ndo precisa, em principio, de nenhum
compromisso com a realidade histérica, 0 mesmo ja ndo pode ocorrer com a cronica,
cujo motor de arranque € o cotidiano (DIMAS, 1974, p. 48).

Assim, pode-se dizer que o cronista ¢ alguém que “literaturiza el periodismo. O que

cree, incluso, que cierto periodismo es una rama de la literatura” (CAPARROS, 2007, [s.p.]).

Ele assume a subjetividade tipica da literatura, ao se apropriar dos recursos narrativos para
construir o seu discurso:

[...] si hay una justificacion teérica (y hasta moral) para el hecho de usar todos los

recursos que la narrativa ofrece, seria esa: que con €sos recursos se pone en evidencia

gue no hay maquina, que siempre hay un sujeto que mira y que cuenta. Que hace
literatura. Que literaturiza. [...] Hay otra diferencia fuerte entre la prosa informativa 'y
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la prosa crénica: una sintetiza lo que (se supone) sucedié; la otra lo pone en escena.
Lo sitla, lo ambienta, lo piensa, lo narra con detalles: contra la delgadez de la prosa
fotocopia, el espesor de un buen relato. No decirle al lector esto es asi; mostrarlo.
Permitirle al lector que reaccione, no explicarle como deberia reaccionar. El
informador puede decir “la escena era conmovedora”, el cronista trata de construir esa
escena y conmover (CAPARROS, 2007, [s.p.]).

Arlt é mestre em criar situagdes ficticias para “mostrar” ao leitor o seu ponto de
vista, como na cronica “Pase nomas, joven...”, na qual elabora um dialogo entre uma sogra e

um jovem em que ambos negociam a noiva:

LA VIEJA (Otro chorro de miel en la sonrisa).

— Yo, lo que quiero es que mi hija se case con un hombre bueno. El otro dia no mas
un “dotor” andaba dando vueltas por aqui. Pero yo le dije a mi nena: “Hijita, hace tu
voluntad”.

EL “BONAFIDE” (semialarmado) — La profesion de “dotor” no rinde tanto como
antes...

LA VIEJA - Es lo que yo le dije. Mejor es que te casés con un buen muchacho. Esos
“dotores”...Yo no sé...Pero hay que ver los pretendientes que le salen a la nena.
Podria estar casada veinte veces, si quisiera. Pero ella jah, eso si que es verdad” Lo
mas indiferente. Dice que no quiere casarse... (ARLT, 1998, p. 327-328).

Entretanto, embora disponha de certa autonomia dentro do jornal, o cronista tem
sua liberdade limitada por algumas imposic@es tipicas do meio, que acarretam certas restricoes

ao seu estilo, dentre elas a urgéncia da publicacéo:

El problema es que para un escritor de literatura el estilo se va formando con la
libertad propia de la disciplina y las posibilidades de su talento. No hay (casi) limites
ni reglas. En cambio, en el periodista, el estilo se cimenta en una delimitacion previa.
El tema, la informacion, los testimonios y, claro esta, el lugar donde se va a publicar
el referido texto. [...]

Este limite, hay que recordarlo, también puede estar aplicado a la cantidad de texto
que hay que entregar (en lineas o caracteres). El limite, sin embargo, no es motivo
para que una cronica sea buena o mala (TELLO, 2016, p. 53).

Em algumas cronicas, Arlt se queixou das limitagdes que o meio jornalistico
impunha a sua escrita, lamentando que, apesar de haver mais “dados”, que poderia expor para
seu publico leitor, deveria “calar”, pois a censura tipica do meio jornalistico o impedia de

levantar alguns debates, que seriam ofensivos para a moral social:

Si en un diario le fuera permitido a un hombre contar todo lo que sabe, yo no sé si el
diario se agotaria o el autor del articulo pereceria de muerte violentisima. Es fantastica
la serie de sucesos que ocurren y que llegan al conocimiento de uno, por distintas vias.
Yo, que disfruto de una libertad inmensa, me tengo que callar el setenta y cinco por
ciento de las cosas que podria decir. Ese resto de veinticinco por ciento, comunicable,
lo doy a la publicidad (“Si la gente no fuera tan falsa...” — ARLT, 1998, p. 319).

Casarse es resolver el problema de la “pifiata”, como dicen los italos. Claro esta que
de por medio hay otros problemas, pero ellos no se pueden tratar en una nota
periodistica (“jQuiero casarme!” — ARLT, 1998, p. 316).
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Entretanto, veremos adiante que parte do que o escritor deve omitir nessas cronicas
sera ficcionalizado em seus contos e que muitos dos tragos originais que definem a literatura
arltiana podem ser atribuidos a influéncia da escrita jornalistica, tais como o ritmo rapido, a
agilidade e a versatilidade, assim como a possibilidade de combinar caracteristicas de varios
géneros em um Unico texto.

Por esses motivos, Villoro (2006, [s.p.]) acrescenta que o jornalismo pode atuar ao
mesmo tempo como “estimulo” e “limite”, na composicdo desse tipo de “literatura bajo
presion”.

Por fim, a cronica, mesmo sendo um género voltado para o entretenimento,
apresenta uma falsa “banalidade”, ja que pode “dizer as coisas mais sérias € mais empenhadas
por meio do ziguezague de uma aparente conversa fiada” (CANDIDO, 1992, p. 21). Para
Candido, através da simplicidade o cronista rompe os “artificios” da realidade cotidiana e torna-
a mais transparente para o leitor:

[...] o fato de ficar tdo perto do dia a dia age como quebra do monumental e da énfase.
N&o que essas coisas sejam necessariamente ruins. Ha estilos roncantes mas
eficientes, e muita grandiloguéncia consegue ndo sO arrepiar, mas nos deixar
honestamente admirados. O problema é que a magnitude do assunto e a pompa da
linguagem podem atuar como disfarce da realidade e mesmo da verdade. A literatura
corre com frequéncia este risco, cujo resultado é quebrar no leitor a possibilidade de
ver as coisas com retiddo e pensar em consequéncia disto [...] a crénica esta sempre
ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensdo das coisas e das pessoas
(CANDIDO, 1992, p. 14).

Como a crdnica permite romper com os artificios da escrita “meramente literaria”,
sua linguagem mais direta e sua simplicidade permitem que o leitor apreenda com mais clareza
a proposta de um autor, tornando esta mais transparente do que na narrativa literaria, em que o

escritor pode se “esconder” por tras de um estilo mais (tortuosamente, por vezes) elaborado.

2.1. Antecedentes das aguas-fortes portenhas: “el relato costumbrista”

Os antecedentes das aguas-fortes podem ser encontrados nos modernistas citados
no topico anterior, 0s quais praticavam sua escrita literaria no meio jornalistico, assim como no
trabalho de escritores que produziram artigos de costumes, tais como Fray Mocho, pseuddnimo
de José Sixto Alvarez (1858-1903). Como aponta Mella (2006, p. 583), Fray Mocho, que
também atuava como jornalista da revista Caras y Caretas, pode ser considerado um

antecedente “voluntario o involuntario de Roberto Arlt”.
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A literatura de costumes ressurgiu no momento de modernizagao da imprensa, que
deu lugar a novas formas de expressao, a fim de atender a demanda de um puablico diversificado
e captar sua atencdo®®. E as publicacGes que retratavam situaces extraidas do cotidiano e se
utilizavam de humor zombeteiro e irénico, como as de Fray Mocho, eram estimadas pelas

camadas populares:

[Fray Mocho] se dirigia a un publico de nuevos lectores de diarios que estimaban la
burla, la ironia y el desenfado, como rasgos que permitian sentir una pertenencia y
con los cuales buscaba establecer una complicidad risuefia pero, desde luego, ldcida,
a través de un compartido lenguaje coloquial (JITRIK, 2009, p. 155).

A linguagem com que o jornalista de Caras y Caretas “lia os ambientes urbanos”
era direta, agil e informativa. O realismo das cenas retratadas refletia sua experiéncia na
profissdo, sendo que ele também atuou como cronista policial. A linguagem empregada era
mais direta e informativa, distanciando-se da literariedade, produzindo um efeito de veracidade
e “por eso, y porque descansa en una percepcion rapida de lo que transcurre, es una suerte de
realismo sin teoria ni declaracién” (JITRIK, 2009, p. 155), conforme se observa no fragmento

do texto “Bordoneando’:

— ¢Querés que te diga la verda?... El dotor sera padrino de tu hermano y todo lo que
queras pero no le tengo fe... ¢sabes?... Pa mi, un dotor que se deja manejar por la
mujer, ino puede ser cosa buena che!

— ¢Manejar por la mujer?... (El dotor?... jPero sin6 digo!... jY después no han de
querer que el mundo se concluya cualquier dial...

—No... che... jsofrend!... Cada uno juja las cosas como las vé... Fijate sin6 lo que pasé
conmigo y lo veran... Dentro e cochero a principios del mes pasado y el mismo dia
salimos pa la chacra, como le dicen a un casuchin que han alquilao alla atras de
Belgrano, cayendo por los zanjones de Savedra... Conforme llegamos, me dieron un
brequesito 33 e morondanga, medio meztizo e jardinera y una yunta de mancarrones
viejisimos... un bayito asmatico y empacador y un tordillo cegatén con una pata a
destiempo... jHabias de ver las guarniciones y los Utiles de caballeriza!... Si aquello
era de comedia. Che... pa rairse... parecia que alpropésito hubieran formao la
colesion... (MOCHO, [s.d.], p.4).

Através da eleicdo de tipos marginais, Mocho tinha como objetivo provocar certo

impacto nos setores mais tradicionais, como destaca Jitrik:

58 Mella (2008, p. 581) resume as transformagdes sofridas pela sociedade argentina no final do século XIX, que
giram em torno da modernizagdo da imprensa argentina: “El ultimo cuarto del siglo XIX se caracteriza por el
predominio de una politica que si bien contribuyé a organizar el pais y a desarrollar su riqueza, no considero
suficientemente las consecuencias que tendria con respecto al complejo social, que en juego de las fuerzas internas
evoluciono rapidamente y adquirié una fisionomia cambiante y problematica. La transformacién propiciada por
las minorias dirigentes e ilustradas tenia como base sobreponer la cultura de la ciudad a la del campo, atraer la
inmigracidn masiva, introducir capitales extranjeros y desarrollar la instruccion pablica. La realizacion de estas
politicas econdmicas, sociales y culturales produjo tensiones, contradicciones y efectos no deseados, evidentes en
los resultados que se verifican al final del periodo y convergen en las reacciones que se haran visibles alrededor
de los afios del Centenario”.
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Desfilan por sus paginas tipos diversos que ora monologan ora son referidos en
sus jergas, ladrones, hijas de familia, pequefios burgueses trepadores, corruptos de
diversa categoria, arribistas, advenedizos, en una suerte de inventario de una realidad
cuya multiplicidad debia sorprender a los portefios tradicionales, absortos frente a la
rapidez con que emergian personajes inesperados de los que la pluma de Fray Mocho
extraia rasgo risible (JITRIK, 2009, p. 155-156).

Segundo Mella, outros escritores argentinos, tais como Félix Lima®, Juan José de
Soiza Reilly e 0 Vizconde de Lascano Tegui, que também atuavam como jornalistas, registram

0 impacto causado pelas rapidas mudancas na cidade nesse periodo:

Estan frente a un escenario, la ciudad, que se transforma aceleradamente, son
actores y espectadores de esas mutaciones y, como tales, producen textos que en su
conjunto articulan plurales discursos, versiones de una realidad multifacética,
compleja y auténoma. Si bien son versiones, esos textos construyen sus propias
realidades, es lo que se entiende por literatura, y cada eleccion es una interpretacion
que reconstituye el mundo referido (MELLA, 2006, p. 582).

2.2. As aguas-fortes portenhas e o lunfardo: por uma linguagem popular

As aguas-fortes portenhas reformulam alguns dos procedimentos dos relatos de
costumes. Ambos 0s géneros nascem do cruzamento entre literatura e jornalismo. Como 0s
costumbristas, Arlt (1998, p. 115) registra 0s novos tipos sociais e as mudangas atravessadas

pela sociedade moderna:

Para un ciego, de esos ciegos que tienen las orejas y los ojos bien abiertos
indtilmente, nada hay para ver en Buenos Aires, pero, en cambio, jqué grandes, jqué
llenas de novedades estan las calles de la ciudad para un sofiador irénico y un poco
despierto! jCuantos dramas escondidos en las siniestras casas de departamentos!
iCuéntas historias crueles en los semblantes de ciertas mujeres que pasan! jCuénta
canallada en otras caras! Porque hay semblantes que son como el mapa del infierno
humano. Ojos que parecen pozos. Miradas que hacen pensar en las lluvias de fuego
biblico. Tontos que son un poema de imbecilidad. Granujas que merecerian una
estatua por buscavidas. Asaltantes que meditan sus trapacerias detras del cristal turbio,
siempre turbio, de una lecheria.

Nesse vagar pelas ruas da capital, o escritor anota também as alteragdes e misturas
que caracterizam a forma de falar do portenho de inicio do século XX, que passam a ser

incorporadas ao vocabulario do préprio cronista, como enfatiza Saitta:

89 Jitrik (2009, p. 156) sintetiza os principais tracos da obra de Lima como segue: “Con agilidad, emplea los
didlogos en los que surgen rasgos y aun caracteres, ademas de variadas formas discursivas, pero, mas alla de la
pretension periodistica de mostrar ‘toda’ la realidad, Lima selecciona los referentes que darian un efecto de
verosimilitud en el cual, siendo realista, reside el humor, como vehiculo apto para dar respuesta a la variedad
humana y, en consecuencia, politica y social con la que se entrama. Por otra parte, sus articulos ‘viajan’ por la
ciudad, con una percepcién de espacio que podemos leer como un lleno de significaciones, y sus barrios en los
que descubre elementos propios, desde el olor a pescado frito en la Boca hasta la Quema o la vida ecuestre en el
Bajo Belgrano. Cada barrio contribuye haciendo una interpretacion de la ciudad que, vista como si fuera un gran
cuadro, ya no tiene el carcter optimista que parecia el propio del Centenario, la ciudad monumental, acorde con
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el pais monumental que cantaba Leopoldo Lugones en la célebre ‘Oda a los ganados y las mieses’”.
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Como periodista moderno, Arlt sale de la redaccion del diario y se desplaza por la
ciudad; en calles, teatros, fiestas publicas o centros politicos, registra el surgimiento
de nuevos tipos sociales, el aumento de los medios de transporte, la concentracion de
inmigrantes en ciertas zonas de la ciudad, la incorporacion de tecnologia en la vida
cotidiana, las variaciones minimas en el uso del idioma —que agrega, dia a dia, nuevas
expresiones, nuevos giros lingtisticos, nuevas palabras—, y recupera las anécdotas que
escucha mientras viaja en tranvia o que le transmiten en la mesa de algin bar. Lo
percibido, lo escuchado, lo imaginado a lo largo de este deambular constante
desencadenan la narracién y conforman un sutil registro de los cambios y de los
efectos de la modernizacion. En este sentido, la ciudad de Arlt aguafuertista —que
difiere del escenario de sus novelas— celebra las luces de una Buenos Aires
cosmopolita, bulliciosa y festiva, donde la mezcla de tipos sociales, la velocidad, el
vértigo, el encontré con lo desconocido, seducen y fascinan (SAITTA, 2009, p. 251-
252).

O dialeto popular falado em Buenos Aires, que é parcialmente registrado pelo

escritor em suas cronicas, € denominado lunfardo, sendo constituido por uma mescla de termos

estrangeiros trazidos pelos imigrantes espanhdis, franceses, italianos etc., somado a girias

carcerdarias. Gurgel Ribeiro (2013, p. 9) sintetiza essa origem no seu estudo sobre as aguas-

fortes:

[...] sua origem esta vinculada aos ladrdes, vagabundos e grupos marginais (lunfa
significa ladrdo), que o utilizavam como uma espécie de codigo. Estava presente nos
bairros miserdveis, habitados por malandros, meretrizes, rufiGes e imigrantes
espanhdis, poloneses, turcos, italianos e franceses. Além disso, aparecia também nas
conversas dos prostibulos. Ora, os prostibulos ndo eram frequentados somente por
delinquentes, mas também por trabalhadores, por imigrantes. Dessa forma, o lunfardo
foi gradualmente sendo incorporado a fala popular e cotidiana, deixando de ter um
carater marcadamente delitivo e de grupo. No entanto, seu uso em escritos ainda era
uma relativa novidade naquela época.

Na cronica “El furbo” (EI Mundo, 17 de agosto de 1928), Arlt (2017b, p. 51) faz

mengao aos seus estudos de “filologia lunfarda”, alegando que fora vitima de varias acusagdes

ao apresentar as origens de algumas palavras do lunfardo em seus textos; dentre “as mais

graves” estava a de que era um “solemne ‘macaneador [mentiroso]””:
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El autor de estas cronicas, cuando inici6 sus estudios de filologia “lunfarda”, fue
victima de varias acusaciones, entre las que las mas graves le sindicaban como un
solemne “macaneador”. Sobre todo en la que se referia al origen de la palabra
“berretin” que el infrascripto hacia derivar de la palabra italiana “berretto”, y la del
“squenum” que desdoblaba de la “squena” o sea de la espalda en dialecto lombardo.

Ahora, el autor triunfante y magnificado por el sacrificio y el martirio a que lo
sometieron sus detractores, aparece en la liza, como dicen los vates de Juegos Florales,
en defensa de sus fueros de fildlogo, y apadrinando la formidable y bronca frase de
“furbo” que no hay malandrin que no tenga veinte veces al dia en su bocaza blasfema.

Antes de apresentar o significado corrente da palavra “furbo”, o cronista remete a

origem de tal termo na Itélia, onde significava “astuto o sutil”: “Hoy Ulises no seria el astuto

ni el sutil, sino que lo llamariamos sintéticamente ‘un furbo’” (ARLT, 2017b, p. 52). Segundo

0 cronista, a palavra € originaria das colinas do L4cio, sendo transmitida na Argentina por meio
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de imigrantes que se estabeleceram nos bairros Boca e Barraca. Por fim, Arlt (2017b, p. 51-54)

apresenta a concepgdo contemporanea do termo, seguida de exemplos de “furbos” portenhos:

[...] el furbo es el hombre que quebranta todas las leyes, sin peligro de que éstas se
vuelvan contra él, el furbo es el joven vividor que después de haberos metido en un
lio, o saqueado las escarcelas, os da unos palmetazos amistosos en la espalda y os
invita a comer un “risotto”, todo entre carcajadas bonachonas y falsas promesas de
amistad.

[-]

Quién es el “furbo”

En nuestra ciudad se reconoce como tipico ejemplar del “furbo” el rematador por
ocasiones, el corredor de ventas de casa a mensualidades, el comerciante que siempre
fallay arregla el “asunto” en el “concordato”. Tipicamente esta encuadrado dentro del
orden comercial, sus astucias engafiadoras se magnifican y ejercitan dentro del terreno
de los negocios.

O escritor dedicou outras cronicas a definicdo de vocabulos do lunfardo, que
seguem o estilo da crbnica acima citada, tais como “El origen de algunas palabras de nuestro
1éxico popular” (EI Mundo, 24 de agosto de 1928), em que define o termo “fiaca”, pertencente
ao dialeto genovés, como “Desgano fisico originado por la falta de alimentacion momentanea.
Deseo de no hacer nada. Languidez. Sopor. Deseos de dormir como los durmientes de Efeso
durante cinco y pico de afios” (ARLT, 2017b, p. 56). E encerra o texto com a defini¢do de “el

fiactin”, contrapondo-o a expressao “tirarse a muerto”:

Aclaracion. No debe confundirse este término con el de “tirarse a muerto”, pues
tirarse a muerto supone premeditacion de no hacer algo, mientras que la “fiaca”
excluye toda premeditacion, elemento constituyente de la alevosia segun los juristas.
De modo que el “fiacin” al negarse a trabajar no obra con premeditacion, sino

instintivamente, lo cual lo hace digno de todo respeto (ARLT, 2017b, p. 56).

Em 1930, Arlt publicou a cronica “El idioma de los argentinos”, na qual advogava
em favor das contribui¢fes do lunfardo a linguagem portenha, em contraposicdo a pureza do
idioma defendido por alguns gramaticos, tais como Monner Sans:

El sefior Monner Sans, en una entrevista concedida a un repérter de El Mercurio,
de Chile, nos alacranea de la siguiente forma:

“En mi patria se nota una curiosa evolucion. Alli, hoy nadie defiende a la
Academia ni a su gramatica. El idioma, en la Argentina, atraviesa por momentos
criticos... La moda del ‘gauchesco’ pasd; pero ahora se cierne otra amenaza, esta en
formacion el ‘lunfardo’, 1éxico de origen espurio, que se ha introducido en muchas
capas sociales pero que sélo ha encontrado cultivadores en los barrios excéntricos de
la capital argentina. Felizmente, se realiza una eficaz obra depuradora, en la que se
hallan empefiados altos valores intelectuales argentinos”.

¢Quiere usted dejarse de macanear? jComo son ustedes los gramaticos! Cuando
yo he llegado al final de su reportaje, es decir, a esa frasecita: “Felizmente se realiza
una obra depuradora en la que se hallan empefiados altos valores intelectuales
argentinos”, me he echado a reir de buenisima gana, porque me acordé que a esos
“valores” ni la familia los lee, tan aburridores son (ARLT, 2017b, p. 156).
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O cronista tece ainda um elogio aos jornalistas e escritores que enriqueceram o

idioma argentino ao realizarem, como ele, um registro da linguagem popular:

Last Reason, Félix Lima, Fray Mocho y otros, han influido mucho més sobre
nuestro idioma, que todos los macaneos filolégicos y gramaticales de un sefior
Cejador y Frauca, Benot y toda la pandilla polvorienta y malhumorada de ratones de
biblioteca, que lo Unico que hacen es revolver archivos y escribir memorias, que ni
ustedes mismos, gramaticos insignes, se molestan en leer, porque tan aburridas son.

Este fendmeno nos demuestra hasta la saciedad lo absurdo que es pretender
enchalecar en una gramatica candnica, las ideas siempre cambiantes y nuevas de los
pueblos. Cuando un malandrin que le va a dar una pufialada en el pecho a un consocio,
le dice: “te voy a dar un puntazo en la persiana”, es mucho mas elocuente que si dijera:
“voy a ubicar mi daga en su esternén”. Cuando un maleante exclama, al ver entrar a
una pandilla de pesquisas: “jlos reloji¢ de abanico!”, es mucho mas grafico que si
dijera: “al socaire examiné a los corchetes” (ARLT, 2017b, p. 158-159).

Dessa forma, Arlt promoveu uma valorizagdo da linguagem popular, mesclando o
saber marginal com o culto, em defesa de uma literatura para o povo. Saitta (2009, p. 252)

realca a importancia desse movimento do autor para dar voz ao novo publico em emergéncia:

Arlt eleva el idioma de la calle, esa lengua plebeya, a idioma nacional
consolidando simultdneamente un lugar de enunciacion dentro de las paginas de un
diario y un lugar de enunciacién, una entonacion, dentro de la literatura argentina. No
obstante, lo novedoso de sus notas periodisticas — y también de su literatura — reside
en que Arlt combina esas voces de la calle con la exhibicién constante de un saber
literario, al que suma la apropiacion de discursos ajenos a la literatura, esos “saberes
del pobre” que incorporan el 1éxico de la quimica, la fisica, la geometria, las ciencias
ocultas, el magnetismo, la teosofia, para representar una subjetividad, un paisaje, una
accion.

Essa linguagem também era comumente falada no género dramatico popular
conhecido como “sainete”, cujo formato se aproxima ao do empregado em algumas aguas-
fortes que se assemelham a esquetes teatrais. Verdevoye (1980, p. 147-148) reafirma a
possibilidade de tal influéncia na produgéo arltiana:

Roberto Arlt pudo asistir a las representaciones de Babilonia, por ejemplo,
montada em 1925, de Armando Discépolo, que ostenta una verdadera torre de Babel
de idiomas, con muestras de todas las hablas de Buenos Aires, incluyendo el espafiol
chapurreado por alemanes, franceses, italianos, gallegos. ;Quién sabe si no fue al
presenciar la exhibicion del idioma hablado en Buenos Aires cuando se le ocurrio a
Roberto Arlt sacar provecho de él, previa depuracién necesaria para restituirle su

autenticidad popular y prescindir del aspecto caricaturesco con el que se revestia en
el escenario, para divertir a la gente?

O pesquisador destaca ainda que o emprego do lunfardo tanto na linguagem
jornalistica quanto na literaria fez de Arlt um precursor de autores argentinos que retrataram o
ambiente bonaerense, como Julio Cortdzar, Ernesto Sabato e Manuel Puig, pois antes do autor

das aguas-fortes, nenhum escritor esteve “atento a restituir con propiedad el ambiente de clase
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media y popular, desde el cual asesta sus protestas contra una sociedad que agobia al individuo”
(VERDEVOYE, 1980, p. 149).

Além da recorréncia de localismos, é perceptivel a presenca de erros sintaticos na
escrita arltiana, especialmente, em algumas aguas-fortes. Alguns desses deslizes podem ser
considerados decorrentes da urgéncia da publicagdo, mas, para Verdevoye (1980, p. 137), em
muitos casos eles séo intencionais, e denotam a atitude desafiadora do autor diante da academia:

Esta actitud permite imaginar que en su manera incorrecta de escribir entraba a
veces la intencidn de repudiar la rigidez académica para entregarse a la fantasia de la

espontaneidad, acercarse mas al lenguaje vulgar que a menudo sigue mas bien un
impulso vital que las reglas gramaticales.

Assim, o Iéxico empregado por Arlt, que inclui expressdes e girias populares, é de
suma importancia para a construcao dos personagens portenhos que protagonizam esses textos
e com os quais provoca identificacdo: os trabalhadores, os operarios, os de classe baixa, 0s
descendentes de imigrantes, que procuram um lugar na sociedade portenha em vias de
modernizacdo. Esse foi um dos principais motivos do “triunfo jornalistico” das aguas-fortes,
como apontou Onetti (2014, p. 8) em prologo a edicdo espanhola de El juguete rabioso, de
1979:

El triunfo periodistico de las “Aguafuertes” es facil de explicar. El hombre comun,
el pequefio y pequefiisimo burgués de las calles de Buenos Aires, el oficinista, el
duefio de un negocio raido, el enorme porcentaje de amargos y descreidos podian leer
sus propios pensamientos, tristezas, desilusiones palidas, adivinadas y dichas en su
lenguaje de todos los dias. Ademas, el cinismo que ellos sentian sin atreverse a
confesion; y, mas alla, intuian nebulosamente el talento de quien les estaba contando
sus propias vidas, con una sonrisa burlona pero que podia creerse complice.
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3. ROBERTO ARLT, O CRONISTA: “ARTIiCULOS DE TESITURA
PSICOAMOROSA”

Entre 1929 e 1932, duas teméticas se tornaram recorrentes nas aguas-fortes: as
relagbes amorosas entre homens e mulheres portenhos da classe média e, ainda dentro desse
topico, o impacto exercido pelo cinema sobre os costumes. Além das investigacdes psicoldgicas
sobre ambos 0s sexos, encontram-se cronicas de Arlt que discutem o processo de criacdo de
atores consagrados, tais como Charles Chaplin e Emil Jannings, e nas quais o escritor reflete
sobre a propria atividade literaria desse periodo, como veremos a seguir.

Os principais topicos discutidos nos textos escritos em inicios dos anos trinta séo
antecipados em uma cronica de 1929, intitulada “Primeras palabras para conquistar a la dama”
(ARLT, 1998, p. 307-310).

O motivo do “homem que vai a caca de mulher”’® é 0 ponto de partida dessa agua-
forte, que usa como referente supostamente real uma carta enviada pelo timido leitor “Reo
Alegre”. Este escreve para o cronista de “labia mayUscula” a fim de solicitar conselhos para
conquistar “ninfas”. A resposta redigida por Arlt consiste em uma espécie de parddia das cartas
que os leitores enviavam para algumas colunas de jornais e de revistas da época solicitando
conselhos amorosos.

O texto divide-se nos seguintes subtopicos: “No hay maestros”; “Lo que llamamos
Gil”; e “;Para qué hablar bien?”. No primeiro deles, o cronista explica que “no hay maestros
en cuestiones de amor” (ARLT, 1998, p. 307), e utiliza para sustentar sua afirmacdo o exemplo
da vida privada do escritor francé€s Henri Beyle, que escrevia sob o pseudonimo de “Stendhal”
(ao longo da cronica Arlt cita o ensaio do autor homonimo, “De I’amour”, de 1822):

Querido Reo Alegre: Hubo un sefior que se llamaba Beyle, y que firmaba con el
seudonimo de Stendhal. Este sefior Stendhal escribié maravillosas novelas. Incluso
una Psicologia del Amor. El que lo leia se decia: “Stendhal debe haberse pasado la
vida al pie de las rejas; debe haber sido querido por mujeres del temperamento mas
distinto”... y Beyle, o Stendhal, querido amigo, era un hombre palido y timido que

tartamudeaba en presencia de mujeres a quienes otros hombres se hubieran
avergonzado de no conquistar a la segunda entrevista (ARLT, 1998, p. 307).

A cronica se converte, entdo, em uma espécie de parddia do texto do autor francés,
em que Arlt apresenta a sua propria psicologia “ferina” do amor. Segundo ele, ao contrario do
que 0 senso comum prega, as mulheres ndo sdo sentimentais, mas praticas. O amor nao lhes

interessa mais do que solucionar o seu “problema econdémico” por meio do casamento. O “tipo

0 A expresséo foi empregada por Miriam Garate (2017).
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Gil” seria o candidato ideal para o casamento, pelo seu aspecto fragil, que denota submissao:
“el rostro de ese hombre no ha sido trabajado nunca por la nerviosidad del esfuerzo mental.
Cuerpos de treinta afios con semblantes de bebés. Con ojos de corderito. Con labios de rosa”
(ARLT, 1998, p. 308).

Portanto, as mulheres ndo estariam interessadas em ‘“palavras bonitas”. Se o
candidato corresponde as suas expectativas, basta que ele utilize “la desgastadisima frasecita
de ‘¢ Seforita me permite una palabra?’” (ARLT, 1998, p. 308).

O cronista compde, assim, um pseudotratado em que investiga a complexidade da
personalidade feminina em relacdo ao tema do amor, cujos tragos revelam um ‘“conjunto

negativamente psicologico”:

La mujer tiene una antipatia instintiva por el hombre inteligente. Sabe que podra
engafarlo relativamente. Sabe (y en eso, sin que les hayan ensefiado, son mas
advertidas que el hombre) que el individuo inteligente es su enemigo, que la sondeara
tanto y tanto hasta que toda la apariencia de que esta revestida se va a desmoronar, y
de alli que una mujer, cuando se encuentra en presencia de un individuo que sospecha
poco comun, callay lo observa. Su sistema es callar. El otro habla, se descubre; ella
observa. ;De qué manera se le puede destrozar el alma, dominarlo, hundirlo, moverlo
como un fantoche?

Lucha endemoniada y curiosa.

Aquello que comenz6 como un insignificante “programa”; la muchachita que de
primera intencién usted juzgd equivocadamente, despacio va desenvolviendo su
cardcter terrible, mostrando las ufias; y si usted es un imbécil, ella juega con su alma
como el gato con el raton.

Claro esta que este juego fracasa con un individuo medianamente observador. Usted
lentamente ira anotando las contradicciones, las mentiras pequefias o grandes,
acumulando pruebas que un dia dan como resultado un conjunto negativamente
psicologico y la mujer lo sabe. De alli que esas muchachas que por las calles vemos
acompafadas de solemnes marmotas, no son tan tontas como creemos. No, amigo.
Son vivisimas. Demasiado vivas, siempre que encuentren a un gilito, como dicen ellas
(ARLT, 1998, p. 309).

Na cronistica arltiana, a visao idealizada da mulher, tipica do romantismo, cede
lugar a um olhar misdgino e a énfase na dimensédo pragmatica, calculada, da relacdo entre ambos
0s sexos. Esse pragmatismo e calculo se expressam, fundamentalmente, na temética econémica
e no caréter contratual do matriménio.

O mistério que, na tradicdo literaria, cercaria a figura feminina esconde, para o
autor, um “caracter terrible”. A mulher cala para estudar melhor o oponente e,
consequentemente, subjuga-lo; ela observa como estratégia orientada a manipulacéo.

Em fins da década de vinte e inicios dos anos trinta na capital argentina, o ideal do
“amor romantico” foi substituido pelos jogos de dominagao entre 0s sexos, que eram associados
a metafora da perversidade com que o “gato brinca com o rato” e ao “mercado do casamento”,

0 que sera analisado com mais detalhes em outros textos.
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N&o ha espaco para 0 cortejo romantico em uma sociedade em que as relacdes
amorosas sao “marcadas” pelos interesses financeiros. Por isso, o cronista conclui aconselhando
o leitor a ndo se preocupar com o teor das palavras dirigidas a sua pretendente, mas com a forma
com que se porta diante dela: “Cuando se acerque a una mujer, hagase bien el zonzo. Todas le
llevaran el apunte. Se lo jura su afectisimo y S.S.” (ARLT, 1998, p. 310).

Entretanto, o tipo “homem que deseja impressionar as mulheres” ndo ¢ o que
predomina nas crdnicas arltianas. Dentre 0s mais recorrentes encontram-se os “homens que
fogem do casamento”. Esse grupo se subdivide entre o tipo “Bonafide”, que encarna a
personagem do “noivo eterno” (“Del que no Se casa”) e o tipo “solteirdo inveterado”, que, fiel
as suas convicgoes, recusa-se a oficializar qualquer compromisso (“Soliloquio del solteron”).

Nesses dois textos, o escritor recorre a estratégias tipicas da ficcdo para analisar a
psicologia masculina e retomar os motivos ligados ao casamento, utilizando-se da narragdo em
primeira pessoa, que se concretiza por meio do formato do monélogo™. A personagem de “Del
que no se casa”, por exemplo, narra as estratégias que empregou para prolongar seu noivado,
de forma bem-sucedida, por oito anos (ARLT, 1998, p. 149-151).

Além do motivo do “homem que foge do casamento”’?, 0 texto apresenta outro
tema recorrente da cronistica arltiana: “noivos que ndo se conhecem antes de se casar”. Tal
argumento € utilizado pelo cinico narrador para justificar a procrastinacdo: “uno antes de
casarse ‘debe conocerse’ o conocer al otro, mejor dicho, que el conocerse uno no tiene
importancia, y conocer al otro, para embromarlo, si vale” (ARLT, 1998, p. 149).

O texto traz, também, personagens femininas recorrentes, tais como a “aspirante a

futura sogra”, que apresenta um temperamento hostil com relagdo ao “futuro genro” e exerce

1 Entre 1930 e 1931, o cronista recorre repetidas vezes as formas “monologo” e “solildquio” para dar voz aos
personagens de suas cronicas: “Mondlogo de un cesante que nunca tuvo empleo” (EI Mundo, 16 de setembro de
1930); “Mondlogo del que espera la cesantia”; “Monologo del armero arruinado”(El Mundo, 18 de setembro de
1930); “Mondlogo del almacenero contento” (EI Mundo, 199 de setembro de 1930); “Soliloquio de un malandrino”
(El Mundo, 22 de setembro de 1930); “Mondlogo del tira desorientado” (ElI Mundo, 29 de setembro de 1930);
“Monologo del ordenanza ministerial” (EI Mundo, 30 de setembro de 1930); “Del que no se casa” (El Mundo, 2
de outubro de 1930); “Pensamientos de un comisario de la causa” (El Mundo, 7 de outubro de 1930); “Soliloquio
del usurero” (ElI Mundo, 10 de outubro de 1930); “Soliloquio del empleado nacional” (EI Mundo, 17 de abril de
1931); e “Soliloquio del solterdn”(El Mundo, 8 de junho de 1931). A aparicdo desses monologos e solildquios
coincide com o inicio da carreira de dramaturgo de Roberto Arlt, cuja primeira pega, “El humillado”, adaptada a
partir de um capitulo de Los siete locos, estreou em 1930.

2 No ano seguinte, Arlt dedica uma cronica a andlise psicolégica do tipo “noivo que posterga o matriméonio por
um tempo indeterminado”, concedendo-lhe a alcunha de “el Calientasillas™: “El calientasillas mantiene en las
lineas de su semblante la expresion displicente del hombre que ya no tiene nada que decir y que permanece en la
sala con la misma murria con que se encontraria en un café billardero. Cuando aparta la vista de sus calcetines, la
detiene en los retratos de familia que ornamentan la sala. Se conoce de memoria los rasgos de ambos daguerrotipos
ampliados. Evita la mirada de la madre de su novia, una buena sefiora (las hay también buenas)” (ARLT, 1998, p.
332).
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uma vigilancia excessiva sobre 0s noivos — “para ver lo que no le importa tiene una mirada
agudisima” (ARLT, 1998, p. 149) — e a noiva que, em contraposicao a sogra, porta-se de forma
condescendente. Para o narrador, ambas as estratégias ndo sao opostas, mas complementares,
pois visam ao mesmo objetivo: conduzi-lo ao altar. O narrador compara o “futuro genro”, ainda,
a personagem cinematografica emblematica criada por Charles Chaplin, o “Carlitos”, que seria
produto do cruzamento desses dois olhares contrastantes: “El estaria en un banquito, la suegra
por un lado lo miraba con fobia, por el otro la novia con pasion y nacio Charles, el de la dolorosa
sonrisa torcida” (ARLT, 1998, p. 149-150).

Ainda sobre a psicologia da sogra, 0 narrador alega que esta se encontra em “su
peor fase durante el noviazgo”: “Mi futura suegra escupia veneno. Sus impetus llevaban un
ritmo mental sumamente curioso, pues oscilaban entre el homicidio compuesto y el asesinato
triple” (ARTL, 1998, p. 150). Em contrapartida, para ele, essa seria a melhor fase da noiva, que
revelaria seu temperamento ddbio apds o casamento: “cuando son novias, las mujeres pasan
por un fendmeno curioso, aceptan todos los razonamientos; cuando se casan el fenémeno se
invierte, somos los hombres los que tenemos que aceptar sus razonamientos” (p. 150).

O tipo “que nao [se] casa”, da crdnica acima mencionada, adia o matrimoénio
primeiramente estabelecendo como critério prévio a necessidade de um emprego fixo; logo em
seguida, a necessidade de um salario melhor, para que se realize uma grande festa. Por fim, ao
obter o ultimo aumento estipulado, o cinico noivo deseja esquivar-se do compromisso

utilizando como pretexto a instabilidade provocada pelo golpe de 1930:

— No, sefiora, no me caso. Esperemos que el gobierno convoque a eleccién y a que
resuelva si se reforma la Constitucion o no. Una vez que el Congreso esté constituido
y que todas las instituciones marchen como deben yo no pondré ninguin inconveniente
al cumplimiento de mis compromisos. Pero hasta tanto el Gobierno provisional no
entregue el poder al Pueblo Soberano, yo tampoco entregaré mi libertad. Ademas que
pueden dejarme cesante (ARLT,1998, p. 151).

Assim, o texto, escrito sob um tom cémico e até leve, se comparado a outras
cronicas posteriores, traz a perspectiva de uma personagem masculina sobre o casamento. Para
esse noivo, assumir tal compromisso representa o fim de sua liberdade; em contrapartida, para
a noiva, demarcaria a inversdo da posicao de submissao inicial e o inicio da dominag&o sobre o
conjuge.

O narrador de “Soliloquio del solterén” (ARLT, 1998, p. 50-52) caracteriza-se,
como o anterior, pelo cinismo e pela aversdo aos compromissos conjugais. Entretanto, este
rompeu rapidamente com todas as noivas que teve, ao perceber que elas se interessavam mais

pelo “casamento” do que pelo pretendente em si.
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Ele se autodenomina um legitimo “homem honesto”. Tal honestidade é simbolizada
pela dimensédo de sua cama, que ¢€ estreita, “Mi camita es honesta, de una plaza y gracias”, em
contraposi¢do a cama “larga” em que se deitam os homens casados (ARLT, 1998, p. 50). Tal
imagem serd retomada tanto na ficcdo, quanto em outras cronicas. Para ele, a solidao é que
garante a sua honestidade, e a sua desilus&o se reflete na desilusdo com relacdo a humanidade
em geral, ndo dizendo respeito apenas as mulheres:

Trabajo lo indispensable para vivir, sin tener que gorrear a nadie, y soy pacifico,
timido y solitario. No creo en los hombres, y menos en las mujeres, mas esta
conviccion no me impide buscar a veces el trato de ellas, porque la experiencia se

afina en su roce, y ademas no hay mujer, por mala que sea, que no nos haga
indirectamente algun bien (ARLT, 1998, p. 50).

A atracdo erdtica pela mulher € descrita a partir de uma perspectiva mais crua do
Sexo:

Entonces me hago escrupulosamente el nudo de la corbata y salgo a la calle, y miro
amorosamente las curvas de mujeres. Y doy gracias a Dios por haber fabricado un
bicho tal”® lindo, que con su sola presencia nos enternece los sentidos y nos hace
olvidar todo lo que hemos aprendido a costa del dolor (ARLT, 1998, p. 51).

Assim, a mulher somente € retratada sob um viés positivo no texto enquanto objeto
sexual masculino. Ironicamente, o narrador-protagonista admite respeitar o “sentido de
independéncia” das “muchachitas que se ganan la vida”, com as quais se identifica, afirmando
que “es el sentido interior que rige mi vida” (ARLT, 1998, p. 50).

A ambiguidade da personalidade do narrador é expressa também pelos
antagonismos de sua linguagem: afirma ser timido, mas se expressa de forma extremamente
direta e faz uso de um vocabulario vulgar para se referir a mulher e ao ato sexual;
autocaracterizando-se como alguém que ¢ “dulcemente egoista” e cinico:

Personas que me conocen poco dicen gque soy un cinico; en verdad, soy un hombre

timido y tranquilo, que en vez de atenerse a las apariencias busca la verdad, porque la
verdad puede ser la Unica guia del vivir honrado (ARLT, 1998, p. 51).

Assim, a “verdade” e “a honradez” sdo, para ele, incompativeis com o estilo de vida
que caracteriza as “pessoas casadas”: “al final descubri que ellos [gente que ha tratado de
convencerme de que formara un hogar] serian muy felices si pudieran no tener hogar” (ARLT,
1998, p. 51). Na cronica, o valor da “honestidade” aparece associado também a “limpeza”,

masculina e feminina:

Tener el cuerpo limpio me parece que es el comienzo de la higiene mental.

[.]

3 Na edigdo de cronicas da editora Losada, de 1998, consta “tal”, ao invés da forma correta da palavra em
espanhol, que seria “tan”.
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Mas me gustan todavia las mujeres que no se pintan. Las que se lavan la cara, y con
el cabello himedo, salen a la calle, dando una sensacion de limpieza interior y exterior
que haria que uno, sin escripulos de ninguna clase, les besara encantado los pies
(ARLT, 1998, p. 51).

A referéncia a importancia da limpeza e da beleza é retomada ao final do texto, em

que o narrador afirma que deseja deixar como Unico rastro pela vida suas cinzas:
No tengo parientes, y como respeto la belleza y detesto la descomposicion, me he
inscripto en la sociedad de cremaciones para que el dia que yo muera el fuego me

consuma y quede de mi, como Unico rastro de mi limpio paso sobre la tierra, unas
puras cenizas (ARLT, 1998, p. 52).

O tom empregado pelo narrador desse texto torna-se mais acido do que o do
mondlogo anterior, pela auséncia de situagdes comicas. A personagem emprega uma linguagem
direta e se utiliza de termos vulgares para realizar a critica a hipocrisia social. E se volta para
temas considerados tabus para a sociedade da época. Constroem-se também imagens polémicas,
tais como o “elogio a prostitui¢do” e a reproducao de comportamentos masculinos misoginos,
mesmo que para sustentar outros argumentos, tais como a defesa da independéncia financeira
feminina e da “transparéncia” nos relacionamentos. Para a época, tais construgdes eram
inovadoras, especialmente em um veiculo de acesso popular como o jornal, sendo esse o
possivel motivo pelo qual o cronista recorre a ficgdo para dispor da liberdade de ousar na
linguagem e de construir as imagens polémicas apresentadas na narrativa.

Na crénica “Se casa... jo lo mato!”, Arlt (1998, p. 321-323) também toma como
ponto de partida o motivo “homem que foge do casamento”, para discutir as tematicas
“casamento ¢ um negocio” e divorcio. O cronista inicia o texto com uma referéncia a uma
noticia que havia sido publicada no jornal EI Mundo:

El Mundo de ayer, reprodujo en la cuarta pagina un fallo en que la Camara Civil
Primera anul6 un matrimonio llevado a cabo en el Registro Civil de la seccidn 19 entre
el doctor J. C. C. y la sefiorita C. D. por imposicion de un hermano de la novia, quien
con continuas amenazas de muerte, oblig6é a su futuro cufiado a casarse. El doctor
Vedia y Mitre, a cargo del juzgado en lo Civil, acordé la nulidad del casamiento,
confirmandolo ahora la Camara Primera.

Hace cuatro dias yo, en esta misma seccidn decia que el problema del casamiento
era un negocio de vida 0 muerte para ciertas mujeres auxiliadas en dichos tramites por

su familia y utilizando diversas clases de expedientes morales e inmorales de los
cuales hay uno que hasta la fecha yo no habia tenido cuenta (ARLT, 1998, p. 321).

A noticia a qual o cronista se refere foi publicada em 7 de agosto de 1931, trazendo
como titulo: “Declarose nulo un matrimonio que se realiz6 bajo amenaza de muerte”, seguido

das palavras utilizadas pela noiva para pressionar o noivo: “Nos casamos hoy, o esta noche nos
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velan” (DECLAROSE, 1931)4. De acordo com a reportagem, 0 noivo em questdo tentou
postergar o casamento, alegando indisposicdo da namorada. Por ndo ser a primeira vez que
aquele cancelava a cerimonia, a noiva e o seu irmdo ameacaram mata-lo, caso ndo comparecesse
a igreja no dia marcado. Devido as constantes pressées de seu cunhado, que o intimidava com
um revolver, o noivo decidiu se casar, mas logo apds a celebracdo da cerimdnia, fugiu e se
dirigiu imediatamente ao juiz, a fim de solicitar a anulagdo do casamento. Segundo a defesa da
noiva, esta decidira coagir o pretendente por se encontrar em um “estado pouco licido”,
decorrente da longa espera para se casar e também por medo de que a cerimdnia fosse
postergada novamente.

Como na noticia, o envolvimento da familia na “trama” para ‘“capturar um marido
para a filha” ¢ um tema recorrente nas cronicas arltianas e repercutiu no conto “Noche terrible”,
que também abordava as pressdes familiares sobre um noivo para que este se casasse
rapidamente. Entretanto, esse texto trazia como novidade a banalizacdo do divorcio pelas
mulheres, que saem “lucrando” n3o apenas com o casamento, mas também, Se este ndo der
certo, por passarem a receber uma pensdo de alimentos, como alertara um advogado que
supostamente escrevera para o cronista denunciando tal estratégia feminina:

Posiblemente usted ignore que muchas mujeres desean casarse aungque sepan que
no se entenderan con su cényuge, por un detalle econémico importantisimo y que
usted, hasta la fecha, no ha mencionado jamas en sus notas: es la pensién por
alimentos.

Por mi estudio han pasado infinidad de mujercitas planteandome el caso de
separacion con sus respectivos esposos. A ninguna de ellas le interesaba en absoluto
el problema sentimental de la separacion, lo que deseaban era que los resortes de la
ley se movieran de tal forma, que obligaran a la parte a contribuir con un mensual...es
decir, con una pensién. De mas esta decir que el negocio no les resulta malo. Usted
debe ocuparse de él, pues supongo que si hasta la fecha no lo ha hecho, ha sido por

desconocer este detalle, del cual, nosotros los abogados, estamos hartos de tratar en
nuestras consultas (ARLT, 1998, p. 321-322).

No texto, 0 cronista retoma questdes como a frieza e praticidade das mulheres,

capazes de “lucrarem”, mesmo com 0 gue ele considera um mau negdécio, alem de reforcar a

questdo da educacao para o0 casamento, ao reproduzir um trecho do dialogo entre uma de suas
leitoras, “Claudine”, suas amigas, “Kika” ¢ “Bibi”, e a mae delas, “Sefiora”:

“SENORA. — Haceme caso, Claudine: a los hombres hay que tratarlos con mano

dura. El tiempo de la capa y la espada ya pasé. “Contigo pan y cebolla” es un recuerdo.

Hay que contemplar el lado practico de las cosas y si hay un candidato que te gusta,

emplea todas sus baterias jy fuegos sin cuartel! Hasta que lo consigas. Hijita, si no lo
hacés vos, lo hara otra.

O cronista retoma as siglas dos nomes dos protagonistas que constam na noticia original, mas informa
erroneamente que a noticia, que data do dia anterior ao seu texto, havia sido publicada quatro dias antes.
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KIKA. - Si lo tratas sinceramente, con confianza y serenidad, te pasara lo que en
los remates: otra que lo quiera y ofrezca mas se lo va a llevar. Convencete: son todos
iguales.

BIBI. — Y no le pidas que fijen fecha jy veras lo que te pasa! Hablaran con vos el
tiempo que quieran... y luego, si te he visto no me acuerdo...

KIKA. =Y de lo que diste pensando atraparlo tampoco se acordaran... (ARLT,
1998, p. 322).

Arlt conclui que, de qualquer forma, o noivo era apresentado como o Unico que
arcava com 0s prejuizos na transacao do matrimonio:
Imaginese usted, por ejemplo, que usted es novio de una Bibi o una Kika. Si usted
queda clasificado por la familia como ciudadano “bonafide” le abriran las puertas de
su casa de par en par, le sonreiran amablemente y cuando usted se vaya, se reiran a
carcajadas felicitandose entre ambas del idiota que han pescado. Si usted se casa y
quiere separarse, tendra que “formar” con la pension judicial. Y entre vivir solo como
un vizcachon en su cueva, terminara por apechugar con las “incompatibilidades de

caracter” y convertirse en uno de los tantos infelices que por dentro llevan un drama
que nadie barrunta (ARLT, 1998, p. 323).

Segundo Arlt (1998, p. 323), Claudine o aconselha, portanto, a continuar sua
campanha, fazendo mencao a popularidade das aguas-fortes, mesmo entre as mulheres ansiosas
por casar: “Siga adelante. Usted ha encontrado un tema magnifico. Las sefioras con hijas
casaderas le tienen rabia; pero lo primero que hacen a la mafana es leer su nota, con rabia y
todo”.

Eram comuns, nos jornais da época, secGes em que se davam conselhos amorosos
para mulheres. Arlt parece fazer o mesmo em algumas cronicas, mas inverte a situacéo, ao
alertar os homens dos interesses “romanticos” femininos, ao invés de dar a elas conselhos
amorosos. Esse é o motivo pelo qual Mama Justa, que é o pseuddnimo da responsavel pela
secdo “Charlas Sociales”, redigiu uma nota direcionada a Arlt, intitulada “La caza del novio”.
Nesse texto, publicado em 13 de agosto de 1931, a autora defendeu o “amor” entre os jovens
casais e as atitudes das futuras sogras que ajudam as filhas na caga por um marido, assim como
acusou Arlt de ressentido, afirmando que seus comentarios deveriam ser decorrentes de alguma
decep¢do amorosa. Para ela, Arlt teria sido vitima de alguma “emboscada amorosa™:

[...] mientras la humanidad exista, habra siempre enamorados y siempre, las buenas
mamas se empefiardn mas de lo necesario, en no dejar escapar la presa. Casi estaria
por decirte, hijita, que el propio autor de esos comentarios tan sabrosos es una victima

de alguna celada sentimental. No de otra manera se puede lograr un realismo tal a esas
escenas de sainete que él describe (JUSTA, 1931b, p. 11).

Mama Justa (1931b, p. 11) afirmou ainda que o casamento ¢ “una trampa”, mas s

para 0s casados.
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As notas da se¢do “Charlas Sociales” eram voltadas para o publico feminino. Nela
encontravam-se conselhos de boa conduta para as mulheres, tais como serem submissas,
pacientes e esperarem as decisfes masculinas em questdes amorosas. Em texto de 20 de julho
de 1931, publicado na coluna “Consejos a mi nieta”, por exemplo, a autora critica as mulheres
“ultramodernas” — que cedem aos desejos masculinos — e ensina as jovens a se preservarem

antes do casamento, para ndo perderem os futuros pretendentes:

Nieta de la facil sonrisa y de la expresién suelta modera tus impulsos juveniles;
muéstrate recatada y contén hasta donde te sea posible el torrente de vida que asoma
a tus ojos cuando estas frente a tu novio.

Porque si ahora, en pleno ensuefio, no aciertas a ocultar lo mejor que hay en ti ;qué
dejas para luego cuando la realidad te alcance? No te prodigues nifia, que va en tu
dafio. Deja que él sienta el arafiazo continuo de la inquietud, que eso es amor. No le
abras del todo tu espiritu, para que €l lo vaya adivinando poco a poco y sepa de este
modo los muchos quilates que te atesora. Y muéstrese siempre y en todo momento
femenina, que en esta sola virtud reside el encanto de la mujer. Ni hagas alarde de ser
una “eximia volante”, ni muestres predileccién por el cigarrillo, que estos atributos
son aquellos que los hombres prefieren en las mujeres de los otros.

Exalta su pasion con tus propios encantos, que los tienes a raudales en tu espiritu,
y piensa que si te quiere de veras, tus leves defectos de chicuela por momentos
“frivolina”, no pesaran en el balance que cada noche, al acostarse, él hara respecto a
ti. Muestra, eso si, que tienes personalidad; que hay armonia entre lo que ve y lo que
no ve.

Pero siempre y en todo momento, guarda para ti sola el tesoro que estalla en tu
charla inagotable, en tu caracter expansivo, en la rapida familiaridad que acuerdas y
que tanto mal ha podido hacerte.

No te prodigues. Si llega tarde mi consejo, modérate; las criaturas ultramodernas,
no forman parte de las predilectas de los hombres que se inspiran en la santa intencién
de elegir la compafiera, con la que juntos han de atravesar la vida.

Quiere a tu novio tiernamente, con la sagrada uncién que se pode en el mejor
ensuefio; pero no se lo demuestres con frecuencia, porque el hombre, que es muy
vanidoso, llega a creer, por anticipado que es ya “duefio y sefior...”.

iNo te prodigues, nieta mia, que va en tu dafio! (JUSTA, 1931b, p. 11).

No jornal EI Mundo (1931, 9 de maio, p. 18), havia outra secdo destinada a
interesses femininos, denominada “La Mujer y el Hogar”, que trazia como slogan a seguinte
frase: “En esta pagina se trataran diariamente de temas de interés para el hogar, para la mujer y
el nifio. Resefias de la moda, conocimientos Utiles y todo lo que se relacione con las tareas
domésticas”. Tratava-se de uma pagina conservadora, em que Lady Rose dava conselhos para
as mulheres se comportarem de forma submissa, a fim de manter a paz doméstica. Para as
mulheres casadas, algumas dessas dicas eram dadas em forma de um calendario semanal,

chamado de “Calendario semanal para conseguir la felicidad conyugal” (ROSE, 1931, p. 12)7.

S A titulo de curiosidade, transcrevemos a seguir o “Calendario semanal para conservar la felicidad conyugal”
publicado em 5 de junho de 1931, que traz os seguintes conselhos: “LUNES: Para él. — EI hombre que quiere ser
feliz con su mujer debera ser demostrativo, usar con frecuencia palabras carifiosas y no rezongos./ Para ella. — Es
mejor tener orgullo en el marido que en la casa. No olvides al primero por atender demasiado a la segunda.//
MARTES: Para él. — En realidad, ella tiene demasiado que hacer para ocupar su tiempo en estar oyendo todas tus
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Ja na secdo “Correspondencia”, forneciam-se, dentre outras dicas para mulheres, conselhos

amorosos as jovens. E o caso de um conselho de “Alma sensible” para as leitoras que estavam
apaixonadas, mas ndo sabiam se 0 seu amor era correspondido:

Alma sensible — Yo creo que lo mejor que puede hacer es dejar correr el tiempo,

porque so6lo asi podra saber si ese joven tiene empefio en tratarla. A usted no le

corresponde tomar otra actitud, y lo Gnico que le queda es esperar los acontecimientos
(El Mundo, 4 de agosto de 1931, p. 18).

Era comum os leitores escreverem para secdes de jornal pedindo conselhos
amorosos, conforme mencionado, sendo também usual a publicacdo de opinides de leitores
sobre os artigos de secOes. Para satirizar esse tipo de correspondéncia, o escritor publicou a
irdnica cronica “Me escriben simpatizantas’®” (ARLT, 1998, p. 312-315). O texto é composto
por fragmentos de cartas de supostas leitoras que escreveram para o cronista, a fim de
comunicar seu descontentamento com a campanha arltiana para alertar os jovens contra o
casamento. Arlt (1998, p. 312-313) afirma ter selecionado as correspondéncias que revelam
humorismo, pois, para ele, “nada hay mas agradable que una chica haciendo chistes de buena
ley”:

Refiriéndose a los novios, me dice la misma:

“¢ Cree usted realmente que es especulacion si una muchacha solicita fecha para el
casamiento? No, usted bien sabe que a muchos hombres les agrada la profesion de
novios y si la nifia no es algo enérgica, nunca se acuerdan de casarse. Sea algo mas
condescendiente como nosotras, para que en mi proxima le pueda decir “Es usted
simpatico”. Una vieja solterona.

COMENTARIO

En realidad, sefiorita Vieja solterona, yo soy muy simpatico. Si usted llega a

comunicarme tal noticia por carta, no me producira ninguna sorpresa, sino que me
diré: He aqui que otra persona que coincide con el hecho de juzgarme un encanto.

Dentre os textos, hd também ameacas de leitoras insatisfeitas com a influéncia que

os artigos de Arlt tinham exercido sobre o publico masculino:

protestas./ Para ella. — Muy carifioso puede demostrarse con el gato, pero o creas que le hace gracia verlo ocupar
su sillon cuando él lo necesita.//MIERCOLES: Para él. — Ella te di6 esa carta y te recomend6 que la echaras al
correo, pero tu la tienes aun acariciandola en el bolsillo interior de tu saco./ Para ella. — Cuando te diga que no ve
nada mal en ese vestido que has usado ya hace tres afios, guardate de contestarle porque sino puede traerte un
grave disgusto.// JUEVES: Para él. — Una buena esposa es un obsequio de Dios y la obra de un buen marido./ Para
ella. — El saber callar no es sefial de debilidad de caracter, sino de una fuerza de voluntad muy grande. EIl ceder
cuesta mas a veces que el pelear.// VIERNES: Para él. — Le das cuando entras a casa una palmada al perro, una
caricia al gato, un silbido al canario, ;qué tienes para ella?/ Para ella. — Tenerle confianza es el mejor medio de
conquistar su afecto. Empieza hoy a conquistarlo.// SABADO: Para él. — La farsanteria es el defecto que mas
enfurece a una mujer sensata. jCuidado! Para ella. — No invites a tomar el té a los tuyos con frecuencia y te moleste
si vienen alguna vez aquellos cercanos a €l.// DOMINGO: Para ambos. — Ten mas confianza y no veas sombras.
La mitad de lo malo que pasa en la vida es debido a lo que pueda suceder y no a lo que realmente sucede” (ROSE,
1931, p. 12).

6 Na edicdo de cronicas da editora Losada, de 1998, consta “simpatizantas”, mas a grafia correta da palavra em

espanhol é “simpatizantes”.
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“Estimado Arlt: Permiti que te dé un consejo: abandona esa campafia que estas
haciendo para abrirle los 0jos a los pocos zonzos que quedan para el casorio. VVas mal,
corazon... volvéte que te conviene. Desde tu primera publicacion, un grupo de
ofendidas, nos hemos unido en un solo grito de protesta, y a estas horas, no somos
pocas las que quisiéramos tenerte entre nuestras afiladas ufias, para jugar contigo
como si fueras un ratonazo. Vas mal, corazén... volvéte. Hay entre las nuestras una
ex futura suegra, que sdlo al nombrarte vomita serpientes venenosas. También, la
compadezco: tenia lo mas bien agarrado a un pobrecito para meterlo al R. C., cuando
el tipo lee tu mallada nota, despierta del suefio en que lo tenian sumido las atenciones
de la suegra y los arrumacos de la nifia y, pese a las amenazas de una y a los ataques
0 nervios de la otra, desapareci sin dejar rastros. Yo que te admiro y que te respeto
(miré si te admiro, que escribo en papel elegante en vez de hacerlo en el de estraza
como debiera) te digo nuevamente: Vas mal, corazén... volvete’’ que te conviene”.
Una pistolera de Boedo (ARLT, 1998, p. 313).

Os pseudbnimos atribuidos por Arlt as leitoras apresentam um carater comico e
remetem aos codinomes designados pelos jornalistas aos remetentes. Essa cronica pode ser
vista, também, como uma forma de o escritor divulgar o proprio trabalho, ja que afirmava
receber “numerosas cartas de leitoras”, mesmo que insatisfeitas.

A cronica “Pase nomas, joven...” (ARLT, 1998, p. 326-329) pde em termos
dramaticos uma trama também ligada ao casamento, em que o0 motivo principal era “a mulher
que vai a caga de marido”, ou, mais especificamente, “a sogra que vai a caca de marido para a
filha”. O texto aborda também o tema “o casamento ¢ uma transacdo econdOmica”. Os
personagens que “atuam” nessa espécie de esbogo para uma peca dramatica sdo denominados
de a “presunta suegra” [presumida sogra] e o “presunto damnificado” [presumido danificado].
Ambos discutiam a negociacédo da “mercaderia”, que era “una chica de diecisiete afios modelo
standard” (ARLT, 1998, p. 326). Tal qual um produto fabricado em larga escala, a jovem, que
a mée tratava, ambiguamente, por “la nena”, era dita “igual a las cien mil chicas de la ciudad”
(p. 327).

O texto mescla elementos narrativos com elementos dramaticos e comega com a
marcacdo do cenario, a maneira teatral, logo na primeira frase. Trata-se, entretanto, de um tipo
de marcagdo, digamos, cinico-jocosa, que enumera espagos heterogéneos e acaba se
autodiluindo, ja que o marco pode ser qualquer um:

El marco puede ser el salon donde se lleva a cabo un velorio, un bautismo, un baile,

un concierto, un homicidio simple o compuesto, un zaguan o un balcén; el marco
puede ser cualquier cosa; y no importa (ARLT, 1998, p. 326).

" Na edicéo de cronicas da editora Losada, de 1998, “volvete” nio esta acentuado.
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Ha a presenca também de microrrubricas subjetivas, escritas entre parénteses, para
caracterizar os estados emocionais e o tom dos dialogos e das falas das personagens: “La vieja”
para designar a sogra; “El ‘bonafide "8, 0 noivo; e “La nena”, a noiva.

Ap0s a apresentacdo dos possiveis cenarios, as personagens sdo descritas por meio
de metaforas relacionadas a gastronomia. A sogra é associada a temperos, j& que tentara, ao
longo do texto, “temperar” o noivo da filha ao seu modo, ou seja, persuadi-lo a oficializar o
casamento. O “presumido danificado”, segundo o cronista, apesar de possuir uma “cara de
molho ao sugo”, ndo ¢ inexperiente tal qual um “gil”:

Dialogo entre presunta suegra y el presunto damnificado. La mercaderia, o sea la hija
en estado de merecer, esta ausente. La presunta suegra tiene en las arrugas del
semblante disuelta la suficiente dosis de miel, vinagre, sal y pimienta, segin sea
indispensable. La propietaria de la mercaderia inyecta o espolvorea en su sonrisa la

miel, el vinagre, la sal o la pimienta. El ciudadano, cara de “bonafide” al “sugo”. Es
otario, pero como todos los otarios, tiene sus cascabeles de vivo (ARLT, 1998, p. 326).

O dialogo entre a “presunta suegra” e “el ‘bonafide’” ¢é repleto de comentarios
ambiguos e sarcasticos de ambos os lados. O cinismo das personagens é reforcado pelas
indicacdes de falas das rubricas. Ambos fazem um jogo duplo, em que tentam manipular um ao
outro.

Como exemplos de tais indicagdes, apresentam-se 0s fragmentos a seguir, nos quais
as rubricas estdo destacadas em negrito. Apos a “presunta suegra” anunciar os dotes da filha
como 0s de uma esposa perfeita, que “Sirve tanto para un barrido como para un fregado”, “el
‘bonafide’” comenta “— jAh! Lo que es yo, de casarme, sdlo elegiré una mujercita asi...”
(ARLT, 1998, p. 327). Aproveitando tal comentario, a “candidata a sogra” acrescenta com
“suposta” amabilidade, que é refor¢ada pela indicagdo das rubricas: “LA VIEJA (Volcando un
chorro de miel en la sonrisa). — jAh! Si todos los jévenes fueran como usted. jPero la ‘Jobentd’
de hoy esta perdida!”; e complementa: “— A usted lo que le conviene, es regularizar su
situacion” (p. 327). Diante das recusas do noivo em aceitar seus empréestimos e favores para
agilizar o casamento, a mde lanca mao de outras formas “doces” de pressionar o jovem,
enfatizadas pela informacdo entre parénteses: “LA VIEJA (Otro chorro de miel en la sonrisa).
—Yo, lo que quiero es que mi hija se case con un hombre bueno. El otro dia no mas un ‘doctor’
andaba dando vueltas por aqui. Pero yo le dije a mi nena: ‘Hijita, hace tu voluntad’” (p. 327).

As rubricas que antecedem algumas falas do noivo também sédo utilizadas para

evidenciar a ambiguidade de seu comportamento, especialmente nos momentos em que tenta

8 No texto original a palavra bonafide é grafada entre aspas, enquanto na cronica editada por Losada, em 1998,
esse termo é empregado ora entre aspas, ora sem.
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se esquivar das cobrancas de “LA VIEJA”. Esta alega que a filha “Podria estar casada veinte
veces, si quisiera”, ao que o jovem responde: “EL ‘BONAFIDE’ (tirandose un lance de
agudeza). — Es que es muy joven todavia...” (ARLT, 1998, p. 328). A adulacdo € outra
estratégia destacada através desse recurso dramatico: “EL ‘BONAFIDE’ (haciendo el papel
de zalamero). — Una madre como usted no todas pueden jactarse de tenerla” (p. 328). No
didlogo final, a rubrica destaca a dualidade da “nena”, que atua em sintonia com a descarada
mae:
LA VIEJA. — Anda a tomar el té, querida, Quiere pasar? Nos va a acompafiar...
Cno’él BONAFIDE. — Pero...
N tlé_f\. VIEJA (descaro a enésima potencia). — Ninguna molestia. Vaya... Una taza

LA NENA. — Pase... (respirando violentamente y mirdndolo al damnificado).
— jQué contenta estoy! (ARLT, 1998, p. 329)

O dialogo entre o namorado ¢ a mae de “la nena” atinge o seu momento crucial
quando a discussdo se volta ao principal atrativo da mercadoria: a virgindade, sobre a qual
ambos parecem atingir um consenso:

LA VIEJA. — Eso si. Noviazgos largos no los tolero. Mi hija es una chica que
puede casarse con el mejor. El hombre que no la conozca en tres meses, no la conocera
nunca. Os noviazgos largos no terminan nunca bien...

EL BONAFIDE (casi irénico). — Hay que ver las cosas que pasan en los noviazgos
largos.

LA VIEJA. — Digamelo a mi. Ahi la tiene a la chica de Fulanez. Después de tres
afios de relaciones, el sinvergiienza la larga... ;Y vaya a saber como quedo esa chica!
Yo no quisiera pensar mal... Pero después de tres afios... jDios me libre y me guarde!

En mi casa no pasaran esas cosas.
EL BONAFIDE. — Es que hay cada madre también... (ARLT, 1998, p. 328-329)

A mercadoria, “la nena”, s6 entra em cena apos a mae ter estabelecido os “termos
da negociagdo” e “el ‘bonafide’ os ter aceitado, mesmo sem se dar conta disso, ao selar o
compromisso que ambas almejavam, aceitando o convite para tomar cha.

A inocéncia denotada na primeira fala da jovem, que cumprimenta a todos de forma
pueril e aparentemente desinteressada (“~ Buenas tardes, mamita... Buenas tardes, Fulano...
iQué cansada estoy! jHay que ver lo que trabajamos!” — ARLT, 1998, p. 329), é desmascarada
pelo narrador nas rubricas, conforme mencionado acima, revelando que a jovem estava apenas
encenando o “papel da pretendente ideal” (p. 329).

O noivado ¢, assim, retratado pelo escritor como uma espécie de “tragicomédia”,
em que os ambiguos personagens representam o papel social que lhes € previamente atribuido.
O cronista se utiliza da referéncia ao género dramatico para reforcar a teatralidade envolvida

em tais ceriménias sociais, que, em termos de “veracidade”, apresentam apenas o nivel de
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“dano” causado ao noivo, pois as mulheres envolvidas em tal encenagdo aparentam maior
resignacéo e confianca diante do papel que tém que encenar do que o homem.
Apesar de predominar nas aguas-fortes um ponto de vista masculino, que tende
para a misoginia, em alguns textos o cronista recorre a ficcdo para representar, também, a
perspectiva de personagens femininas sobre os costumes da época. O texto “Lo esencial es
casarse” (ARLT, 1998, p. 310-312), por exemplo, reproduz a entrevista feita por “El que
suscribe” a “Reporteada”. O entrevistador parte do motivo do “homem que vai a caca de
mulher” para questionar a opinido feminina sobre as estratégias de sedu¢do masculina. Para
Isso, utiliza como ponto de partida o caso de um amigo seu:
EL QUE SUSCRIBE: El otro dia, estimada colaboradora, me decia un comparfiero que
lo que mas resultado da para conquistar a una mujer son las mentiras almibaradas. Un
detalle: el que tal cosa me decia es un muchacho buen mozo, agradable. Sabe tener

simultineamente tres o cuatro programas. ;Qué es lo que piensa usted? (ARLT, 1998,
p. 310).

A exemplificacdo parece uma estratégia para testar o temperamento da
interlocutora, que demonstra frieza diante de tal questionamento, afirmando que “Amorios asi
se pueden clasificar como relaciones de desocupados”, pois “um rentista” ndo teria tal
disponibilidade (ARLT, 1998, p. 310).

A diferenca das personagens femininas da maior parte das aguas-fortes de tessitura
amorosa, essa interlocutora é perspicaz e critica o fato de que “casi siempre a los diez minutos
de estar conversando con un hombre, una se da cuenta de que es igual a todos” (ARLT, 1998,
p. 311). Esse seria 0 motivo pelo qual as mulheres manipulam os homens, pois assim “una se
entretiene” (p. 311). Ela se utiliza de descri¢es semelhantes a empregada pelo cronista em

outros textos para caracterizar os comportamentos humanos, como 0 emprego de estatisticas:

Lo Unico que diferencia a los hombres es el porcentaje en que almacenan sus
sentimientos. Por ejemplo: unos tienen quince de egoismo y otros diez; pero en
cambio el que tiene diez de egoismo, tiene quince de amor propio, y salvo esos
detalles... (ARLT, 1998, p. 311).

Ao contrario das outras mulheres, que “Desde chicas oyen hablar del matrimonio”
e acreditam que “Casarse es resolver el problema econémico y otro monton de problemas”
(ARLT, 1998, p. 312), ela apresenta uma visdo menos negativa do matriménio. E contraria ao
casamento por interesse, pois, por estar “muy bien empleada”, tornou-se “dona de si”” e pode,
assim, desenvolver “sua propria personalidade” (p. 312).

A entrevistada também reforga a critica ao “sistema de vigilancia” que as sogras
praticam “en estos paises del Sur”, o que leva os noivos a se casarem por “desespero”, ja que

ndo dispdem de privacidade para se conhecerem durante o noivado (ARLT, 1998, p. 311).
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Dentro desse panorama, 0S motivos que conduzem 0s casais ao casamento,
portanto, ndo podem ser, jamais, da ordem dos afetos:
Y como casarse es lo esencial, lo esencialisimo, usted se da cuenta que lo que menos
interviene en dicha operacién es el amor. Es lo mismo que exigirle a una mujer que
esta lavando el piso que tenga las ufias lustradas. Imposible. EI amor viene después, o

nunca; pero jamas es la materia prima con que se confecciona el guiso del matrimonio
(ARLT, 1998, p. 312).

Nesse texto veicula-se, assim, a ideia de que a liberdade feminina esta atrelada a
independéncia economica. O segundo motivo da cronica €, consequentemente, “a mulher que
vai em busca de emprego”, j& que a mensagem principal transmitida ¢ a de que, enquanto as
mulheres ndo conquistarem a liberdade econdmica, continuardo reféns de um tipo de
mecanismo social que as sujeita aos homens, um sistema cuja manutencédo é garantida pelas
maes, as odiosas “sogras arltianas”.

Em “;Quiero casarme!” (ARLT, 1998, p. 315-318), 0 escritor retoma o0 motivo da
“mulher que vai a caga de marido”, utilizado como pretexto para debater o tema do divércio. O
cronista apresenta o divorcio como alternativa para solucionar o problema do “matrimonio
forgado”, ja criticado em seus textos. Para isso, apoia-se em uma estatistica norte-americana, a
qual constatou que “de cada cinco matrimonios, uno se divorcia” (p. 315). A partir dessa marca
de realidade, ele desenha um quadro harmonioso das relacfes entre 0s sexos 0postos nos paises
“ctvilizados™:
En las grandes ciudades de los paises civilizados, el matrimonio constituye un
accidente vulgar en la vida de los hombres y mujeres. Y se explica. Hombres y
mujeres se ganan la vida y las relaciones entre ambos son en absoluto desinteresadas.
Casamiento y divorcio es un suceso tan corriente como aqui beberse un copetin. He
leido una estadistica norteamericana en la cual se constata que de cada cinco
matrimonios, uno se divorcia (ARLT, 1998, p. 315).

Nesse fragmento, trabalho feminino e divorcio sdo associados a formas de
progresso e liberdade, pois viabilizam o desenvolvimento de relagdes mais “desinteressadas”
entre 0s sexos. Haveria, entdo, algo assim como uma economia do matrimdnio (o0 casamento
como contrato econdémico) em oposi¢do a uma antieconomia dos afetos.

Em contraposicdo a esse cenario de “progresso”, predominam no “desolador cuadro
de vida portefia” costumes retrogrados, que acarretam uma “série de problemas” para homens
e mulheres (ARLT, 1998, p. 318), alguns dos quais ndo poderiam ser mencionados no meio
jornalistico:

En cambio, en los paises de habla espafiola, las mujeres son criadas con el exclusivo
pensamiento de que al llegar a determinada edad “hay que casarse”. Casarse es
resolver el problema de la “pifiata”, como dicen los italos. Claro esta que de por medio
hay otros problemas, pero ellos no se pueden tratar en una nota periodistica. Las
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relaciones entre ambos sexos (me refiero a los paises de habla espafiola) son un
desastre en lo que se refiere a moral y espiritu. Fisicamente no hablemos: el desastre
se convierte en catastrofe (ARLT, 1998, p. 315-316).

Os “outros problemas” sugeridos pelo cronista tratam de questdes polémicas para a
época, as quais serdo, alias, posteriormente ilustradas em sua ficcdo, como veremos adiante.
Assim, o corpo do texto mescla discursos argumentativos — no interior dos quais se
vale de “falas diretas” que funcionam como sucedaneos do género reportagem — € narrativos,
sendo dividido em trés partes: “Muchachos y mujeres”, “Lo que dicen las mujeres” e “A qué
se debe”. O escritor assume um tom formal e cientificista na apresentacdo de supostos dados
percentuais que atestariam a impossibilidade de pessoas pertencentes aos sexos Opostos se
conhecerem melhor. Esse é um dos motivos que sustentam a sua tese do matriménio como
instituicdo destinada ao fracasso:
El noventa y cinco por ciento de las mujeres que caminan por las calles de nuestra
ciudad son esencialmente inhabiles para sostener una conversacion seria que
sobrepase el espacio de media hora de tiempo. El noventa y cinco por ciento de los

muchachos que conocemos son incapaces de tratar con naturalidad a una mujer
(ARLT,1998, p. 316).

O cronista comprova tal fenbmeno citando uma experiéncia em que presenciou o
desconcerto de dois “tipos altos”, que “no sé por qué, uno los cree maés inteligentes que a los
petisos” diante de duas mulheres, as quais ndo sabiam como se dirigir de forma adequada
(ARLT, 1998, p. 316). A atitude de tais sujeitos € ridicularizada pelo cronista, que critica o fato
de eles justificarem a op¢édo pelo casamento por estarem apaixonados: “— Esteeee... nos casamos
porque estamos enamorados” (p. 316). Os jovens sdo enquadrados no tipo “gil”, no grupo
“carne de cafidn” ou de “casorio”: “Cada vez resulta mas inverosimil el nimero de papanatas
enamorados que se encuentran por donde se mira” (p. 316).

Para o escritor, as expectativas femininas com relacdo ao casamento seriam menos
romanticas, mas igualmente desoladoras, pois, ao questionar mulheres sobre suas motivacoes
para 0 casamento, encontra respostas como “— Una no se va a quedar para vestir santos”, ou “—
Estoy harta de vida casera. Con el primero que venga y quiera casarse, aungque sea negro y
jorobado me caso. jQuiero casarme!” (ARLT, 1998, p. 317). Ele afirma, ainda, que ouviu essa
jovem, “que no era fea, por el contrario, bien parecida”, expressar seu desejo de forma
agressiva: “lo decia tan rabiosamente que uno no sabia si reirse o compadecerla” (p. 317).

Arlt compara ainda o desespero das jovens de “Querer casarse” a uma “enfermedad
psiquica” e denuncia a forma como as familias se aproveitam de tal estado feminino para fazer

arranjos que, em alguns casos, véo de encontro aos preceitos dos bons costumes:
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[...] las madres que conocen detalladamente los sintomas de la enfermedad psiquica
de “querer casarse”, vigilan en rededor con ojos de buitres. El que escribe estas lineas,
ha conocido casos de sefiores casados que, con conocimiento perfecto de las familias

futuras, “hacian los novios”. Claro estd con la formal promesa de divorciarse, para
recasarse nuevamente (ARLT, 1998, p. 317).

O “problema del matrimonio” assumiria, assim, “caracteristicas casi tragicas”, que
conduzem as mulheres a um estado de descontrole: “Se encuentran mujeres que anualmente
pueden hacer un balance de doce novios. Asi como uno suena. A uno por mes. Lo estudian lo
observan. ;No es mercaderia para casarse? jAfuera! jQue venga otro!” (ARLT, 1998, p. 317).

O cronista conclui, por fim, que os aspectos retrogrados e antiquados que
caracterizam a sociedade bonaerense de inicio dos anos trinta sdo, principalmente, uma
consequéncia da “educacion falsa que en nuestros hogares reciben las muchachas” (ARLT,
1998, p. 318):

Las chicas crecen; un dia se acuerdan de que son mujeres y “que tienen que casarse”.
¢No se caso Fulana? ;No se cas6 Mengana? ¢ Que el marido de Zutana es un idiota?
¢Que el marido de Perengana, un estipido? jQué importa! El caso es que “cllas se
casaron y la pasan lo mas bien”.

A “caceria del marido” era ainda agravada, portanto, pelo estimulo social a
competicao entre as mulheres, cujo status social adquirido via matrimonio era mais importante
do que o carater dos maridos escolhidos. Essa motivacdo ligada ao género feminino reapareceu
na contistica arltiana.

O motivo da “caceria del marido”, segundo o cronista, seria um tema recorrente na
sociedade e, portanto, fecundo, pois poderia ser explorado em notas, como “al que se va a
divorciar”, “la sala que se alquila a un hombre solo” e “a un precio extraordinariamente barato...
para ver si se pesca a un futuro” (ARLT, 1998, p. 318). Ele ndo chegou, entretanto, a
desenvolver tais temas. Por fim, questiona o tempo necessario para a mudanca de tal modelo
social, que ja se encontrava ultrapassado: “;cuantos afios va a durar eso?” (p. 318). E aponta
que, com base na “descomposicion espiritual en las mujeres que esperan marido”, consegue
vislumbrar um prazo para o fim dessa “tragédia social”: “Una generacion mas... y el negocio
del matrimonio forzado tendra que declararse en quiebra rabiosa” (p. 318).

O escritor da continuidade a analise das condutas sociais tipicas da classe média no
texto “Dos comedias: Flirt y Noviazgo” (ARLT, 1998, p. 324-326). O “flirt” e o “noivado” sao

convertidos em objetos de andlise, partindo do desenvolvimento de dois motivos: “o flirt e o

% Tal motivo é desenvolvido no romance El amor brujo, que foi publicado alguns meses depois dessa crénica.
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noivado sdo comeédias teatrais” e “o flirt e o noivado sdo enfermidades”, que conduzem ao
resultado “fatal” do casamento.
A principio, o escritor compara as duas formas de conduta social a “comédias
teatrais”, que seriam meticulosamente “encenadas” por ambos 0S SEX0S:
Esas dos comedias son frecuentisimas en las relaciones entre ambos sexos que
pertenecen a la clase media. Hay casos en que el flirt no existe y si un conocimiento
se transforma en una relacién sincerisima de ambas partes. Pero me refiero con

preferencia a la generalidad de las amistades, donde se representa todo lo contrario
(ARLT, 1998, p. 324).

Ap0s essa apresentagdo, o “pseudoartigo” cientifico arltiano divide-se em trés partes.
Na primeira parte, “La comedia”, Arlt analisa a pratica do “flirt”, que seria “a primeira
comédia” encenada pelos casais; seguida da “Segunda comedia”, correspondente ao periodo do
noivado; a ultima parte, “Duracién de la comedia”, periodo que se segue aos dois “atos”
anteriores, corresponde ao “casamento”, no qual os “farsantes” sdo desmascarados. O
irdnico escritor fornece uma defini¢do para cada um de seus objetos de estudo e utiliza-se de
expressoes tipicas da linguagem cientifica para apresentar “os dados coletados”, recorrendo até

mesmo a “representacao grafica” do fenomeno estudado:

El flirt cultiva con exclusividad lo superficial. Si hubiera que representarlo
graficamente, habria que componer un cuadro asi: una superficie enjabonada donde
patinan una joven y un muchacho.

[...]

Hombre y mujer que participan en un flirt, evitan cuidadosamente la profundidad.
Cultivan el ingenio, que es una de las formas més brillantes de la superficialidad.
Definiendo: trabajan con un pedacito de mente, el mas restringido posible. Ello evita
a ambos los esfuerzos mentales indispensables para conocerse. As conversaciones se
desarrollan devanando temas faciles: espectaculos, clima, cine. Toda mujer que flirtea
se considera con el derecho a decir “que tiene horror al casamiento”. Todo individuo
que flirtea, se cree obligado a declarar que “no cree en el amor”.

Mentira va y mentira viene. Ni ella le “tiene horror al casamiento” ni ¢l deja
de creer en al amor. Pero se ha hecho costumbre expresarse asi, y ademas el pésimo
gusto de esos individuos triviales admite que es de buen tono decir lo contrario de lo
que se piensa (ARLT, 1998, p. 324).

O “flirt” & caracterizado como uma forma de relagdo hipocrita, uma espécie de
“encenagdo”, ou “comédia de mau gosto”, que pode, em alguns casos, ser seguida de outra
“comédia”, a do noivado, cujos “sintomas” seriam diversos dos da primeira: “La segunda
comedia, o sea la del noviazgo, presenta erupciones y sintomas de envenenamiento
completamente opuestos a los del flirt” (ARLT, 1998, p. 324).

Baseando-se na comparagao entre “noivado-doenga” e “noivado-comedia”, que vai
se tornando tragicomédia, o cronista se apoia na afirmacdo de uma leitora para analisar a

“mutagdo” observada no comportamento do homem e da mulher durante essa fase: “en esta
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comedia de gravedad doméstica participan ambos, aunque a veces, el exagerado es él, y la mas
venenosa por contagio, ella” (ARLT, 1998, p. 325).

Seguindo uma linha de raciocinio — que se apresenta como cientifico —, o cronista
propde um relato de seu experimento social, em que descreve algumas mudangas observadas

em homens e mulheres apos contrairem a “doenga do noivado”:

Una muchacha que era diablona, arriesgada, capaz de hacer travesuras de toda la
ley, en cuanto “esta de novia” cambia radicalmente del dia a la noche. Se vuelve seria,
modosita, alterna con sefioras casadas, hace un gesto despectivo cuando se habla de
chicas que han sido picaras como ella y, en fin, tiende a representar el papel de estatua
de la virtud ambulante con bisagras en las rodillas.

El individuo, cuanto mé&s sinvergienza ha sido en su vida intima, mas
profundamente grave se presenta ante sus projimos. Incluso “controla la vida de las
hermanas de su novia”. Se transforma en un ente moral, supermoral. Gasta cuello
palomita y diserta con voz gruesa. Exige continuos certificados de honestidad a todo
el mundo. Si va al cine, protesta de las peliculas con besos, porque las peliculas
besuqueantes “le echan a perder la moralidad a la novia”. Si se conversa de temas
delicados, se indigna y truena. Nada de conversaciones libres. Se puede fragmentar la
honestidad de su futura. Y él, el expillo redomado, pretende una novia intangible,
inmaculada (ARLT, 1998, p. 325).

Assim, as “mutagdes” vivenciadas pelo noivo e pela noiva comprovam a
hipocrisia dos papéis sociais “representados” por eles, pois denuncia a falsa “honestidade” e a
moral duvidosa de ambos.

O cronista conclui que poucos meses apds 0 casamento os farsantes sdo
desmascarados, pois “La resistencia para mantener en pie de guerra una comedia es muy
reducida” (ARLT, 1998, p. 326). O casamento seria, assim, uma experiéncia frustrada, pois
durante as etapas que o antecedem, os casais nao podem dizer a “verdade”, motivo pelo qual,

nao se conhecem:

Y sin embargo los dos son los Unicos culpables. Durante el flirt han estado mintiendo
subterraneamente de mutuo acuerdo. Cuando novios han continuado fingiendo con
beneplacito de sus familias... Y de lo que debieron hablar... jno hablaron nunca!
Actualmente encuentra usted sefioras que le confiesan que sus maridos llegan al
extremo de no permitirles, no tan soélo ir a la calle solas... jsino ni leer libros! Asi
como suena, en pleno siglo veinte, en el centro de la ciudad de Buenos Aires (ARLT,
1998, p. 326).

Nesse texto, o escritor abandona o olhar misdgino, atribuindo igualitariamente a
culpa da “farsa do casamento” a homens ¢ mulheres e revelando, entéo, certa compaixao pelas
mulheres que ainda sdo subjugadas pelos maridos na moderna Buenos Aires do século XX.

Por fim, aproveita o argumento para realizar uma critica aos “escritores
superficiais™, “curtos de vista”, utilizando como referéncia a experiéncia do escritor francés

Pierre Loti, que somente ao viajar para a Turquia descobriu um problema que se encontra em

todos os lugares:
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Un escritor francés, bastante superficial, Pierre Loti, necesitd hacer un viaje hasta
Turquia para descubrir a “Las desencantadas”. Indudablemente, Pierre Loti era
sumamente corto de vista. Bueno, era un literato... Y las desencantadas estan a granel
en cualquier rincon por donde se mire (ARLT, 1998, p. 326).

Alids, a critica aos literatos, sejam eles farsantes e inexperientes (“Espartaco
Nason” — ARLT, 1998a, p. 83-85), ou vaidosos (“Epistola a los genios portefios” — ARLT,
19964, p. 69-71) ja estava presente, também, nos textos humoristicos feitos para a revista Don
Goyo.

Em “Quieren que me case con otro”, Arlt (1998, p. 338-341) explica a escolha de

dialogos para ficcionalizar os argumentos apresentados em seu texto:
Nada mas ilustrativo que el dialogo para el alma y el entendimiento. De alli que
yo utilice el didlogo por ser un elemento mas eléstico para proporcionar materiales de

juicio. De manera que el didlogo lo podemos enclavar en cualquier paraje, y con
preferencia en la calle (ARLT, 1998, p. 339).

Assim, explicita-se a funcdo do didlogo como instancia mais plastica (mas ainda
sensivel e concreta) que viabilizaria a identificacdo dos leitores com a situacéo ilustrada, sendo
uma alternativa encontrada pelo cronista para atuar como agente de mudanca da mentalidade
portenha.

A preferéncia pela “rua” para se estabelecerem discussdes pode ser explicada pelo
carater mais democratico atribuido a esta e pelas novas possibilidades de liberdade que esse
ambiente representa. Em contrapartida, os ambientes internos e fechados, tais como a “casa
burguesa”, sdo associados a rigidez, a censura, a pressdo — para assumir COmMPromissos
indesejados — e ao controle das instituicdes sociais, tais como a familia®.

O texto acima citado ficcionaliza uma situagdo denominada “estratégia frenética”,
que “‘se caracteriza por sus ataques a fondo para impulsar a un ciudadano a penetrar en las
oficinas del Registro Civil” (ARLT, 1998, p. 338). Trata-se da reproducdo de um dialogo entre
os personagens “Zutano”, que ¢ um tipico “Bonafide” arltiano, ¢ “Fulana” e que se da fora do
ambiente familiar. O emprego dessas denominagcfes genéricas faz das personagens a
representacdo de um coletivo: a classe média portenha das primeiras décadas do século XX.

8 Jarkowski (1989, p. 118) abordou a relagéo entre os espacos e a representacdo do amor no romance arltiano El
amor brujo: “El suefio de todo aquel que esta casado es volver a ser soltero. Las imagenes sucesivas de la novela
convierten a la pasion y al casamiento en paises enemigos y la Unica certeza es que el amor estd siempre del lado
de afuera. Se conforman asi dos constelaciones no complementarias sino antitéticas, tensas entre si e inconciliables.
Una magica y positiva, la otra previsible y adversa. EI amor y los espacios se articulan de modo que cada uno se
define y se valora a partir do otro. ‘La ciudad es bonita’ porque en ella el amor es una latencia, una imprevisibilidad
gue en cualquier momento puede cambiar la vida en un instante, y, a la vez, s6lo hay verdadero amor si es en la
calle, porque ahi es donde estan el asombro, la variacién, la aventura permanente, y se supone que el amor es mas
0 menos eso”.
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Ao longo da conversa, a jovem tenta convencer 0 noivo a marcar a data do
casamento com urgéncia, alegando que sua familia e, em especial, sua mée a pressionam para
que se case 0 quanto antes. Por isso, estabelece o prazo de um dia para que ele se decida, ou ela
se casard com um suposto candidato escolhido pela mae, um “hombre de plata, de mucha
plata...”:

FULANA. (derramando otro caudal de lagrimas): — jDios mio! Yo no sé... Me
tienen loca. Cuando me deja mama, empieza papa; cuando me deja papa, me agarra

mi hermano. Todos insisten, todos me dicen: “aprovecha, es un hombre bueno,
respetable, de dinero, que te va a tener bien, con automovil” (ARLT, 1998, p. 339).

O cronista, que se autodefine como um especialista “en la estrategia frenética”, ja
havia alertado na introducdo que tal estratégia de manipulacdo poderia resultar em “um triunfo
amplio” ou em “un fracaso rotundo”, a depender da “psicologia del candidato” (ARLT, 1998,
p. 338-339), que sera apresentada a seguir.

A0 mesmo tempo em que 0 noivo se mostra preocupado com o surgimento da nova
ameaga a sua posicao de “Bonafide” (“ZUTANO. — jPero eso es un crimen!”; “;Quién es ese
canalla?” — ARLT, 1998, p. 339), também revela desconfianca diante do comportamento

excessivo da moga:

FULANA. —[...] Sivos vasy le prometes formalmente a papa y a mama que pronto
nos casamos, estoy segura que a ese odioso lo despachan... Porque ellos me quieren,
y entre que yo me case con un hombre de mucha plata a disgusto, y con uno pobre
con mi conformidad... elegiran siempre el de mi conformidad.

ZUTANO. — Pero vos ;te casarias?

FULANA. — ;Y qué puedo hacer yo? Decime, ;qué puedo hacer? Desde que me
levanto hasta que me acuesto me gritan en casa. Mama... no te imaginis como me
grita. Pap4, tendrias que oirlo. Estoy harta ya de gritos.

ZUTANO. — ¢ Asi que te gritan todos?

FULANA. — No sabés los esfuerzos que tuve que hacer por verte estos minutos.
Nadie sabe nada en casa. Sino jcreéme que me matarian!” (ARLT, 1998, p. 340).

O temperamento “excessivamente romantico” da noiva, que afirma preferir “casar
por amor”, contrasta com Seus comentarios constantes sobre as posses materiais que o outro
candidato poderia lhe propiciar e que sdo utilizados como uma forma de “pressionar” seu
interlocutor. De forma semelhante, 0 medo que ela alega ter de sua familia ndo condiz com a
permissao que teria para se casar imediatamente com “el Bonafide”.

O noivo parece perceber tais contradi¢cbes, motivo pelo qual se despede com a
promessa de que pensara naquela noite sobre “la contestacion definitiva”, enquanto caminha
pensativo “entre las sombras de la calle” (ARLT, 1998, p. 341). A rua se apresenta, assim, como
um espago para “reflexdao”, pois que, estando nela, ele ja se encontra distante das pressdes

familiares trazidas pela pretendente.
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O final em aberto deixa entrever que os argumentos € a “encenacao’” da moga nao
convenceram o “Bonafide”, que apelara para os seus sentimentos pela moca para tomar uma
decisdo favoravel a ela®’. Entretanto, o beijo de despedida que foi dado “en la oscuridad” e que
¢ seguido por um caminhar pensativo entre “las sombras de la calle”, antecipam um final ndo
otimista para o desenlace amoroso (ARLT, 1998, p. 341). Tal cena é 0o embrido de uma
sequéncia que sera ampliada no conto “Una noche terrible”, como veremos a seguir, no capitulo
5.

Essa cronica apresenta, como outras, elementos do género dramatico. Os dialogos
sdo estruturados de forma semelhante aos de uma peca teatral, com rubricas de descri¢do do
comportamento das personagens entre parénteses.

Em “Si la gente no fuera tan falsa...” (ARLT, 1998, p. 318-321), publicado no més
seguinte, o cronista escreve uma espécie de “manifesto” para esclarecer o proposito dos textos
em que realiza “um estudo das relagdes femininas e masculinas”, aos quais denomina “articulos
de tesitura psicoamorosa” (p. 318):

He recibido un verdadero monton de cartas. Hay para todos los gustos. Desde la
felicitacion cordial hasta la maldicion méas simpatica. De esas cartas, de las que pienso
utilizar varias mas adelante por los datos que aportan al estudio de las relaciones

femeninas y masculinas, hay una en la que se me pregunta cual es la finalidad con que
escribo los articulos de tesitura psicoamorosa.

Na sequéncia, explica também o que acredita ser a “funcdo social do escritor”
(ARLT, 1998, p. 318). Para ele, o escritor deve atuar como uma espécie de “obreiro de carater
social”, cuja utilidade deveria ser a de “auxiliar o desenvolvimento do homem na sociedade”,
ao “Proporcionar los datos elementales que permitan diferenciar un resfrio de un juanete o de
una tuberculosis. Mas claramente hablando, deseo que cualquiera pueda catalogar sin mayores
rompederos de cabeza a la persona que miente” (p. 319).

A hipocrisia social seria, portanto, uma espécie de doenca, cujos sintomas poderiam

ser detectados e, consequentemente, expostos ao publico para que pudesse combaté-la:
Ahorabien, por las experiencias que he hecho y por las que me han sido relatadas,
he llegado a la conclusién de que las relaciones entre ambos sexos se caracterizan por
la practica de una falsedad sistematica. Esta falsedad, como el resfrio, la tuberculosis

o los juanetes, tiene caracteristicas externas, visibles, comprensibles (ARLT, 1998, p.
319).

81 “Suena un beso en la oscuridad. ‘Bonafide’ se marcha pensativo, entre las sombras de la calle. Su corazén y no
su cerebro, trabaja la proposicion.” (ARLT, 1998, p. 341).



103

O escritor comprova a eficacia dessa espécie de “campanha de saneamento social”
com a transcricéo de trechos de cartas de agradecimento de supostos leitores do sexo masculino,
que identificam no comportamento de suas pretendentes os sintomas apresentados por Arlt:

“...un amigo, acercandose y alcanzandome una de sus notas tltimas, me dijo: ‘Ni que
Arlt hubiera conocido mi caso’...”

De otra carta entresaco;

“Ella no hacia otra cosa que insinuarme por todos los medios posibles la

conveniencia de formalizar en forma positiva nuestras relaciones, diciéndome que su
naturaleza fria y poco expansiva desapareceria el dia que nosotros nos casaramos.”

(ARLT, 1998, p. 319).

Atuando como um “pseudosocidlogo”, 0 cronista apresenta ainda dados genéricos
e ficticios que sustentam as hipoteses levantadas sobre a gravidade da ““actual sociabilidad
hipécrita que acepta mucha gente” (ARLT, 1998, p. 320):
Lo Unico que puede afirmar es que de cada mil palabras que las personas
pronuncian, novecientas noventa son mentiras. El que lea esto y piense que soy un
amargado, no se da cuenta que escribo lo que antecede con la misma tranquilidad y
buen humor que escribiria: “un jorobado es aquel que tiene una corcova en el pecho
0 en la espada”. No seré tan obtuso de negar que hay personas que dicen mil verdades
en mil palabras. Pero personas asi existen en el porcentaje de cinco por mil.
La verdad tiene un objeto. Identificacion de los accidentes que se presentan en un

camino y no hay camino en el actual momento social més roto, complicado y
estrafalario que el camino de las relaciones amorosas.

A imagem do “jorobado” apresentada no fragmento ¢ recorrente na cronistica
arltiana, assim como na sua fic¢éo, constituindo-se inclusive em titulo de um de seus contos,
“El jorobadito”, que nomeia também a coletanea da qual ele faz parte. O “corcunda” [jorobado]
seria o “disforme”, aquele que destoa no meio social por sua ma-formacao. Essa figura pode
ser considerada uma metafora da verdadeira cara da sociedade argentina modernizada,
representada pela hipocrisia dos homens e mulheres da classe média, que ndo vivenciam, de
fato, a moral que sustentam e, por isso, mentem.

O escritor revela, ainda, o desejo de atuar como uma espécie de “guia da juventude
portenha”, a maneira do jurista americano Ben Lindsay que, no livro The Revolt of Modern
Youth (1925), propbe formas mais liberais de tratar de temas polémicos relacionados a
juventude. A preocupacao do escritor portenho centra-se em ensinar 0s jovens a distinguirem
“la verdad de los sentimientos y la verdad de los conocimientos y obligaciones que les han sido

transmitidos desde la infancia en su hogar” (ARLT, 1998, p. 320).

**k*
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No periodo de publicacdo das aguas-fortes comentadas (1929-1932), também
proliferaram as aguas-fortes escritas a partir de motivos cinematogréaficos, dentre as quais
algumas se voltaram para a analise de filmes e a interpretacao de atores, e outras para 0 impacto
exercido pelo cinema sobre os costumes da época, em especial, sobre 0 comportamento
feminino. Em relagdo as Gltimas, cabe destacar e examinar “Apoteosis de Charlie Chaplin”;
“Vendo a actuar a Emil Jannings”™; “El cine y las costumbres”; e “Me parezco a Greta Garbo”.

Os filmes feitos nos estidios de Hollywood foram alvos de criticas severas pelo
cronista, em especial “las cintas de amor”, seja pela caréncia de realismo das atuagdes ou pelo
conteudo dos roteiros. Os filmes dirigidos e estrelados por Charlie Chaplin constituem uma rara
excecao nesse cenario.

Na croénica “Apoteosis de Charlie Chaplin” (ARLT, 1997b, p. 44-49), o artista €
descrito como “el hombre mas triste que ha divertido a sus projimos” (p. 44). No texto, que
apresenta trés subdivisdes, intituladas “Chaplin y los nifios”, “Chaplin en la esquina” ¢ “Placer
de la tristeza”, o escritor faz um elogio ao “realismo grotesco” que caracterizaria a atua¢do

desse famoso ator:

Chaplin hace reir a la criatura que cada hombre lleva escondida bajo sus arrugas,
y entristece al adulto que se siente jovial frente a lo grotesco. Porque en Charlie
Chaplin hay algo que es prodigioso y contradictorio: la sonrisa.

Los nifios s6lo han visto en el reir de Chaplin el gesto que se anticipa al garrotazo
del hombre gordo y malo; nosotros, los hombres, vemos en esa sonrisa la mueca de la
humanidad débil y resignada, la “del hombre que se para ante los globos de la luz de
los hoteles intimos, comparte la morcilla hurtada con un perro atorrante, huye del
policeman y ama a los nifios desamparados”. Y sin embargo, nos hace reir. ;Por qué?
iVaya usted a saberlo! Y a pesar nuestro nos entristece. Pero primero, reimos; luego
nos apiadamos. ¢Es el actor o es el hombre lo que nos conmueve en estas
circunstancias?

Yo creo que el maravilloso arte de Chaplin consiste en continuar siendo hombre
en la pantalla. No actor: hombre (ARLT, 1997b, p. 44-45).

A medida que o texto avanga, Chaplin é convertido em mais um dos “ex hombres”
arltianos, nos quais se debatem elementos contraditorios: “Hombre triste, con su sonrisa
femenina, encarna psiquicamente todo el misterio que encerramos nosotros, hijos de un hombre
y de una mujer” (ARLT, 1997b, p. 47). As tematicas extraidas do universo marginal retratado
na obra de Chaplin, também remetem as preferéncias estéticas arltianas:

[...] suvida que es la de un ex hombre. Miserias, golpes, persecuciones, robos, minero.
Charlie sélo vive en contacto con las capas sociales mas pobres. jQué gesto mas
maravillosamente espantado, aquel en que después de haber comido un bollo se

registra los bolsillos frente al panadero y no encuentra el cobre con que pensaba
pagérselo! (ARLT, 1997b, p. 47).
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No ultimo topico, “Placer de la tristeza”, o0 elogio a Chaplin se confunde com o
elogio ao género grotesco, forma estética que seria, para o autor, a mais adequada para expressar

0 dualismo humano:

Charlie, por intermedio de lo grotesco, ha ensefiado a este siglo a encontrar una
belleza alegre en la tristeza. Ha sustituido lo tragico por lo bufonesco, y sus efectos
son iguales. Y tan grandes como los de Shakespeare. [...] Hombre con realidad de
bufén, sonrisa de mujer y vida de desdichado; tal es Charlie. Una conjuncion de
aspectos distintos e igualmente desgraciados, como en el muchacho aquel que yo
contaba y a quien, por riguroso orden de desventuras, le roban la cartera, lo atropella
un carro y pierde la gorra (ARLT, 1997b, p. 48).

Ao equiparar a obra de Chaplin a de Shakespeare, o cronista reafirma o potencial
artistico do cinema, em especial de filmes que ndo procuram se enquadrar na proposta do
mainstream hollywoodiano.

Para concluir, Arlt afirma que, como a vida, o ser humano €, também, dual e
contraditdrio. Essa representacéo grotesca expressa o carater tragico-comico que seria inerente
aos eventos do cotidiano. A visdo fatalista e a0 mesmo tempo cémica rege a construcdo do
universo ficcional arltiano, refletindo-se na construcdo das personagens e das situacfes da
primeira fase de sua obra, tanto jornalistica como literaria.

Além de Chaplin, atores e filmes europeus foram elogiados em cronicas do periodo,
nos quais o escritor via refletidos tracos de sua propria estética, como ocorre no texto “Vendo
a actuar a Emil Jannings” (ARLT, 1997b, p. 50-55). Neste sdo retomadas as discussoes feitas
no texto anterior sobre a “estética grotesca” e a possibilidade de o cinema se equiparar a alta
literatura. O elogio a atuacdo do artista alemao Emil Jannings no filme Alta trai¢ao, no original
The Patriot (1928), é distribuido nos topicos “La locura”, “Psiquiatricamente maravillosa” e
“El monstruo”. O cronista utiliza, como motivo para a constru¢do do texto, a critica a forma
vazia com que um jovem descreve tal filme para a sua noiva: “— Si, es bonita” (ARLT, 1997b,
p. 52-53).

Arlt compara o ator Emil Jannings aos escritores russos Dostoiévski e Andreiev
pela comum presenca de motivos do grotesco:

Emil Jannings representa el monstruo despético, sacudido por todas las fierezas
del desequilibrio hereditario. Y como es un monstruo sincero — reparen en esto — no
es antipatico. Con este personaje ocurre lo que con los personajes de la novela de
Dostoiewski. Son demonios, cometen toda clase de delitos y, sin embargo, no se les
puede odiar. ;Por qué? Quiza porque es un genio el que los mueve y conoce el resorte
de la sensibilidad humana. El punto de altura, donde el espectador a pesar de ser
testigo de todas las atrocidades no puede condenarlas, porque inconscientemente
siente que €l es el otro. Sin exagerar, Emil Jannnings es a la cinematografia lo que un
Andreiev o un Dostoiewski son a la novela. Las mas altas representaciones. [...]

Es un lujo de expresiones. Parece que quisiera decirnos: “Yo he venido hasta
ustedes miserables mortales para demostrarles toda la belleza que existe en el mal, en
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el dolor, en la fiereza, en el odio y en el recogimiento; yo he venido hasta ustedes, que
tienen siempre un chato rostro con una sonrisa mezquina, para demostrarles qué
profundidades tiene el corazon de un artista, qué infinito y qué hermoso es el mundo
de la locura. Y ustedes no lo conocian ni lo sospechaban.” (ARLT, 1997b, p. 52-54).

As personagens construidas por Dostoiévski sdo, como as de Jannings, “monstros
sinceros”, “demodnios”, que remetem, simultaneamente, aos personagens arltianos. A atuagao
de Jannings apresentaria um carater expressionista, pois primaria pelo “extravasamento da
emo¢do”, visando reproduzir de forma intensa conflitos e anguastias humanos, assim como
representar de forma vivida os sentimentos de raiva e isolamento, além do mal e da loucura que
podem habitar o ser humano. Esse fragmento da crénica é uma espécie de esbogo da dedicatoria
que ele escreveu para a esposa no livro El jorobadito alguns anos depois: “Los seres humanos
son mas parecidos a monstruos chapoteando en las tinieblas que a los luminosos angeles de las
historias antiguas” (ARLT, 2012a, p. 16).

A partir da segunda metade de 1931, o motivo da influéncia do imaginario
cinematogréafico sobre a mentalidade feminina se tornou um novo tdpico das cronicas arltianas.
O texto “El cine y las costumbres” (ARLT, 1997b, p. 79-83) consiste supostamente na
transcricdo de uma espécie de entrevista entre o cronista, representado pela personagem “Y0”,
e uma interlocutora feminina, designada como “Sefiora”. Esta inicia o dialogo com a pergunta
“— Usted, Arlt, va al cine?” (p. 79). A resposta negativa do cronista, justificada pelo fato de que
lhe “aburren las cintas de amor” (p. 79)8?, é o fio condutor do texto.

A personagem feminina conduz a discusséo para o fato de que esses filmes sdo “la
gran mercaderia” e cita uma estatistica lida alguns dias antes em algum jornal matinal, segundo
a qual ha dois mil e duzentos cinemas no pais e em todos passam “peliculas de amor”. Segundo
ela, esse tipo de filme € popular ndo sé entre as jovens, mas também, surpreendentemente, entre

as senhoras casadas, que vivem em “completa disconformidad con el medio™:

SENORA. — ;Y sabe por qué es la gran mercaderia, utilizando su término? Pues
porque las mujeres, en este pais, viven en completa disconformidad con el medio en
que actlan.

[...]

YO. — Es que todas las sefioras casadas, al tiempo de “tomar estado” se aburren
profundamente de la tonteria que han hecho.

SENORA. — No creo eso. Ahi esté su error. La mujer no se aburre del casamiento
en si, lo que la harta y provoca en ella una especie de malestar subterraneo es la
monotonia de la vida matrimonial. Decir que el casamiento aburre, es o mismo que
decir que comer merengues harta. Pero si a usted lo obligan a alimentarse
exclusivamente de merengue, es casi seguro que terminara por enfermarse del
estdbmago.

YO. — Es probable.

82 Como veremos a seguir, a opinido de Arlt sobre os filmes romanticos produzidos em Hollywood naquele
momento é compartilhada por outros personagens masculinos presentes em suas cronicas.
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SENORA. — Ocurre algo més. Los hombres, cuando se aburren de su esposa,
encuentran un recurso mas o menos comodo: enamorarse de otra. EI hombre tiene una
especial facilidad para la infidelidad. A las mujeres, piense que son de carne y hueso
como ustedes, no nos es tan facil enamorarnos, pero si aburrirnos. Y sustituimos el
amor... con el cine (ARLT, 1997b, p. 79-82).

3

As “peliculas de amor” se constituem, assim, em uma espécie de “valvula de
escape” para o tédio vivenciado por essas mulheres, atuando como uma compensacao a
auséncia do “amor” no casamento. A caracterizacdo do casamento como mera convencgao
social, no qual o afeto verdadeiro ndo tem espaco, é uma tematica recorrente nas cronicas ja
citadas. O tipo “homem casado que comete suas pequenas infidelidades na surdina”,
mencionado no fragmento, também é recorrente, como veremos a seguir. O cinema, assim,
viabiliza um certo tipo de infidelidade feminina, mesmo que se realize, apenas, no plano do
imaginario, ao contrario das traicdes masculinas, que sao, de certa forma, socialmente aceitas:
YO. -Y lo notable es esto: ningln marido, son raros al menos, sienten celos de un
fantasma de pelicula.
SENORA. — Lo llaman chifladura.
YO. — Exactamente eso.
SENORA - Por otra parte, las mujeres son suficientemente prudentes para no
pregonar que el tal artista las entusiasma mas de lo debido. Algunas, por el contrario,

son tan astutas que al artista que prefieren lo llaman “antipatico” (ARLT, 1997b, p.
81).

Nesse sentido, os impactos causados pelo cinema sdo considerados em seu aspecto
negativo. Primeiro, porque o universo representado na tela ndo condiz com a rotina diéria, ja
que prioriza “el éxito, la belleza, la elegancia, el amor, la libertad” e “idealiza la vulgaridad”
(ARLT, 1997b, p. 81). A criacdo de expectativas impossiveis de se concretizarem no plano do
real aumentaria a frustracdo dos espectadores, em especial, do publico feminino, gerando uma
“mayor disconformidad en las mujeres y en los seres de ambos sexos™: “Una pelicula de amor
con una dactilégrafa que llega a millonaria, arrebatada por una gran pasién, le amarga mas la
vida a una mujer, que cien libros de teorias que no leera jamas” (p. 82). O tédio e a insatisfacdo
com a vida de casada sdo compensados, assim, com 0s devaneios com 0s personagens das telas.

Em segundo lugar, o cinema afetaria de forma negativa o comportamento também
das jovens: “He conocido chicas que al cabo de un afio de ir al cine, cuando se les hacia
reflexiones de orden hipocrita-moral, contestaban “ésas son pavadas’” (ARLT, 1997b, p. 82).

A interlocutora conclui que essa transformacdo comportamental serd consolidada
em um prazo de quinze anos, quando as mogas “se van a reir en las barbas de sus padres cuando
les vayan con cierta clase de consejos” (ARLT, 1997b, p. 83). Arlt concorda com tais

premonicdes e lamenta que tal processo ndo possa ser antecipado para que ele e a interlocutora
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venham a usufruir de comportamentos mais liberais ¢ menos hipocritas enquanto jovens: “pero
¢que hacemos nosotros con la razon, con la verdad, cuando seamos viejos?” (ARLT, 1997b, p.
83).

Arlt conclui com um testemunho de crenca no papel social do cronista, tal qual
defendido em textos anteriores. E afirma que, embora seja “imposible hacerle dar saltos a la
humanidad”, as vezes € possivel fazer com que ela avance um pouco, ao se expor “a verdade”
dos fatos contemporaneos (ARLT,1997b, p. 83)%.

Segundo Gérate (2017, p. 115), na visdo arltiana, o “inconformismo” incitado pelo
cinema deve ser entendido numa “dupla acepg¢do, que torna o projetado na tela potencialmente
uma critica do que ¢, embora também um possivel engodo”, e, portanto, ora um ‘“germe de
insatisfacao prenhe de consequéncias para a modificagdo dos costumes”, ora “alienagao num
mimetismo indcuo”.

Em “Me parezco a Greta Garbo” (ARLT, 1997b, p. 84-88), retoma-se 0 motivo
“senhora casada vai ao cinema”. Na introdugdo Arlt afirma que a historia narrada é uma
transcricdo quase fiel, “salvo pequeiias modificaciones de sintaxis”, da carta que lhe fora
enviada por um engenheiro (p. 84).

A narrativa ilustra um tipo de situagdo de “disconformidad” provocada pelo cinema,
que influencia o comportamento das esposas portenhas no inicio da década de trinta, assim
como o que foi dito pela interlocutora de “El cine y las costumbres” (ARLT, 1997b p. 79-80).
O autor da carta se queixa da influéncia que a sétima arte exerce sobre a sua esposa, que, certa
noite, interrompeu 0 seu sono para narrar as histérias dos filmes aos quais assistira com a
cunhada.

O texto retoma também o motivo da infidelidade masculina. lronicamente,
enquanto a cOnjuge e a irma dele vao ao cinema contemplar os “fantasmas de pelicula”, o
engenheiro aproveita a oportunidade para cometer uma infidelidade mais “concreta’:

Yo soy hombre prudente y enemigo de quimeras. “Si quieres ser libre, dale libertad
a los que te rodean”, pienso, y en cuanto mi hermana y mi conyuge han desaparecido
del perimetro de mi casa, enfundo mi sombrero, tomo el bastén y salgo.

Cuando vuelvo, generalmente, son las doce y media, y unos minutos antes de que
llegue mi esposa, me entierro en la cama. Apago la luz, sumergiéndome en ese
delicioso semisuefio de los hombres justos. En aquel instante no cambio mi

tranquilidad por la vida de un barén o de un marqués. Y ésa es también la circunstancia
en que aparece mi mujer (ARLT, 1997b, p. 85).

8 «“SENORA. — Es imposible hacerle dar saltos a la humanidad./ YO. — A veces es imposible, otras veces posible.
De cualquier manera, lo que usted ha dicho es interesante. Lo escribiré” (ARLT, 1997b, p. 83).
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O cronista retoma a ironia ferina ao tratar da instituicdo do casamento na classe
média e se referir aos maridos utilizando a metafora “homens justos”, uma varia¢do dos
hipocritas “homens honestos” arltianos, que retornam a casa com a consciéncia tranquila apos
cometer suas pequenas infidelidades.

A personagem masculina é caracterizada, também, pelo sarcasmo, afirmando que o
cinema lhe interessa ainda menos que a mulher, embora ambos provoquem nele 0 mesmo
sentimento de tédio: “A mi, personalmente, mi mujer me interesa, como a un metallrgico puede
interesarle una distribucion de carbono en una prueba de acero” (ARLT, 1997b, p. 87).

O climax da “cronica-conto” se d4 quando a esposa, apés tentar despertar a atengao
do marido com a narracdo dos enredos mirabolantes dos filmes assistidos naquela noite, apela

a comparacdo inusitada com Greta Garbo, com quem nédo apresenta semelhanca alguma:

— Pasaron otra cinta. Fijate, donde un sinvergiienza le sacaba diez mil dolares a
una muchacha. Y al llegar al hotel, se encontré con la policia.

— jAh, si! ;Y lo metieron preso al sinvergiienza?

—No, lo embarcaron... También dieron una cinta, creo que se llamaba “Ternura”,
donde aparece la cabeza de un viejo que antes de morirse, desea que una mujer que él
quiere, le cierre los 0jos con sus dedos.

— ¢Con los dedos del viejo?

— No te hagas el vivo. ;Cémo va a querer el viejo que le cierren los 0jos con sus
propios dedos? Es con los de ella.

— Entonces el viejo esté reblandecido.

— ¢ Sabés que sos fantastica, mujer? Yo no voy al cine, porque todas esas pavadas,
ademaés de ridiculas, me resultan idiotas, y tu te haces la ilusién que con el relato del
argumento me vas a convencer. Decime, ¢no te parece que hay falta de I6gica en este
asunto?

[...]

Mi mujer se calla otros diez minutos, y de pronto, la veo venir... Era fatal... Larga
lo definitivo:

- ¢ Sabés que yo en cierta parte del mentén, me parezco a Greta Garbo?

iEs la una de la madrugada! Menos mal que a mi mujer le ha dado por meterse
con Greta Garbo (ARLT,1997b, p. 87-88).

Assim, a cronica se propde a, por meio da ficcionalizagdo de uma cena cotidiana de
um casal de classe média e da critica acida aos tipos “homem casado e entediado que trai” e
“mulher casada entediada que vai ao cinema”, denunciar a monotonia e o vazio do matrimonio
nesses setores que, frequentemente, casam-se apenas por interesse, sem se conhecer. Os homens
da década de vinte e trinta encontravam como valvula de escape para essa instituicao falida trair
as esposas, enquanto a frustracdo destas sO encontrava vazdo na fantasia das historias
extraordinarias do cinema e na imitacdo dos modelos femininos representados pelas musas da
época, tais como a famosa Greta Garbo.

Entretanto, o temperamento da personagem feminina retratada na cronica se

distancia das atitudes das mulheres fortes e independentes que eram frequentemente
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representadas por Garbo naqueles anos. Desde 0 momento em que chega a casa, a esposa do
engenheiro tenta seduzi-lo de forma infantil. Primeiro, ao trazer sua cunhada para conversar no
quarto em que o marido parecia dormir, a fim de acorda-lo. A seguir, ao iniciar conversas
frivolas sobre cinema, que pouco interessavam ao marido, e, por fim, ao trazer a tona uma
comparacgdo forcada com Garbo. Assim, o desejo de parecer-se com a atriz que encarnava o
ideal de “diva fatal” do mainstream hollywoodiano desses anos se limita ao ambito da fantasia
e a equivaléncia com “uma parte do queixo” da atriz.

Por meio da ficcdo, o cronista retoma as criticas ja feitas em outros textos a pouca
conformidade entre o ideal e a fantasia vendidos pelos cinemas e a realidade das mulheres
argentinas das primeiras décadas do seculo, que, embora fascinadas pelas possibilidades de
encarnarem ‘“novos papéis”, ainda se encontravam ‘“presas” a moral de uma sociedade
retrograda.

Nas &guas-fortes selecionadas acima, cujos motivos estdo ligados aos
relacionamentos amorosos, Arlt satiriza personagens e situacdes que caracterizam o periodo de
modernizacdo atravessado pela sociedade portenha do final dos anos vinte e inicio dos anos
trinta.

Nesses textos predominam os tipos urbanos, que séo retratados de forma caricatural
e que, ridicularizados pelo cronista, estdo associados a formas de comportamento consideradas
retrogradas. Tal € o caso das personagens femininas que pertencem ao grupo “mulher que vai
a caga de marido”, o qual inclui a “sogra que vai a caga de marido para a filha” (“Del que no se

9. ¢

casa”; “Pase nomas, joven...”; “jQuiero casarme

122, <
)

Quieren que me case con otro”’). No grupo
das mulheres casadas, ¢ ironizada a figura da “mulher casada entediada que vai ao cinema”
(“Me parezco a Greta Garbo”; “El cine y las costumbres”). Do lado masculino, séo satirizados
de forma corrosiva: “homens que desejam impressionar as mulheres”, grupo no qual
encontram-se os tipos denominados de “gil”, considerado como “carne de cafion” ou de
“casorio” (“Primeras palabras para conquistar a la dama”) e os “babacas apaixonados”, que ndo
sabem como conversar com as mulheres (“jQuiero casarme!”). A critica € mordaz ao tipificar
os “homens casados entediados que traem” (“Me parezco a Greta Garbo” e “El cine y las
costumbres”). E 0 olhar do cronista assume ares cumplices ao retratar os “homens que fogem
do casamento”, que recebem a alcunha de “Bonafide” (“Del que no se casa” e “Pase nomas,
joven...”), em cronicas cuja critica se torna comica. Ainda nesse grupo, encontra-se o tipo
“solteirdo inveterado” (“Soliloquio del solterén”), em texto que permite, por meio da

ficcionalizagdo, uma critica a hipocrisia social de forma mais ferina e direta.



111

O escritor € mais condescendente ao retratar personagens femininos e masculinos
mais progressistas, ja que entrevé nessas formas de comportamento uma possivel alternativa
para provocar alguma mudanca social. Do lado feminino, a possibilidade de a mulher se tornar
autonoma seria uma das formas de superar a “educagdo feminina retrograda” (“jQuiero
casarme!”). J4 os modelos masculinos que “fogem ao compromisso amoroso” podem ser
considerados uma forma de resisténcia ao determinismo caracteristico do sistema social
denunciado (“Soliloquio del solter6n™). Para 0s casos em que 0 casamento Se tornou uma
experiéncia frustrada — que seria, para o cronista, a maioria deles —, o divorcio é apresentado
como uma solucédo (“jQuiero casarme!”).

O ambiente retratado nos textos selecionados € o pequeno-burgués, de onde foram
extraidas as situacdes ficcionalizadas pelo escritor. Ele associa, em alguns momentos, o
ambiente interno da casa burguesa a opressdo e rigidez de costumes retrégrados, pois é no
interior dela que estes sdo perpetuados. Enquanto a rua é retratada como um espago menos
opressor, ligado a aventura e a descoberta, além de ser o lugar propicio ao dialogo, longe da
vigilancia da familia burguesa e, em especial, das sogras.

Relativamente ao plano formal, essas cronicas mesclam procedimentos formais de
“géneros tradicionais”, além de alternarem formas narrativas de discurso com fragmentos
dissertativos ou dramaticos.

Em alguns casos, o escritor inicia o texto a partir da apresentacdo de um contexto
imediato e real, para ficcionaliza-lo em seguida; em outros, mistura argumentos criticos com
situacdes ficticias, que sdo utilizadas com fins ilustrativos. Ha casos, também, em que o texto
comeca sem introducdo alguma, j& com a apresentacdo direta de um didlogo, no qual se
retomam temas abordados em crdnicas anteriores, que remetem, nesse caso, ao Qgénero
entrevista.

Além de recorrer a formas literarias para dar contorno aos argumentos de suas
cronicas, Arlt se utiliza de outros procedimentos, alguns dos quais sdo tipicos da estética
expressionista e do estilo grotesco, tais como o uso da hipérbole no tratamento do espaco e das
personagens; a intensidade patética para descrever situacOes e personagens triviais, que
assumem, por vezes, proporc¢des caricatas; além da presenca de imagens tipicas do grotesco,
tais como o “corcunda”. A preferéncia por uma linguagem mais direta e popular, com a

presenca de alguns termos extraidos do lunfardo, é também indicador de vanguarda®.

8 Viviana Gelado analisa as caracteristicas de vanguarda da obra arltiana no artigo: “A poética expressionista na
narrativa de Roberto Arlt” (GELADO, 2007) e no livro Poéticas da transgressdo: vanguarda e cultura popular
nos anos 20 na América Latina (GELADO, 2006).
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As personagens sdo retratadas de forma excessiva, por meio de um humor
sarcastico, corrosivo e feroz, através do qual habitos e costumes cotidianos sdo ridicularizados.
Nos textos que imitam o género dramatico, o papel do dramaturgo se confunde em alguns
momentos com o do cronista, cujos comentarios em formato de rubricas se aproximam do
discurso estilizado de uma narrativa.

Ao optar pelo uso de uma linguagem popular, o cronista revela também a
preocupacdo de cativar um determinado publico leitor e amplia-lo, para que possa de forma
mais efetiva cumprir a sua “missao de escritor” e conscientizar seus “seguidores” sobre a farsa
social em que vivem.

Como veremos a seguir, as estratégias empregadas pelo escritor nessas cronicas

influenciaram a escrita da narrativa e do drama arltianos.



113

4. ROBERTO ARLT E ATEORIA DO CONTO

O conto moderno se desenvolveu no século XIX, impulsionado pela acentuada
expansdo da imprensa, advinda do desenvolvimento industrial. Com o aumento do capital
burgués e o surgimento de um novo proletariado, as cidades cresceram e a educacao se voltou
para atender uma populagdo massiva, resultando no aumento consideravel do publico leitor.
Devido aos avancgos tecnoldgicos, o custo dos jornais barateou, tornando-o0s acessiveis a esse
publico amplo, que passou a consumir avidamente os contos que comegavam a ser divulgados
nessas publicacdes, como também nas revistas da epoca.

As transformacdes sociais que caracterizam esse momento geraram o ambiente
propicio para que a forma tradicional do conto popular se renovasse e assumisse 0s contornos
das primeiras narracdes de Edgar Allan Poe (1809-1849) e de Nathaniel Hawthorne (1804-
1864), conforme aponta Lancelotti (1965, p. 14-15):

El progreso de la ciencia y el comienzo de la era industrial, con el consiguiente
desarrollo de los centros urbanos, bastaban para confinar al escritor en el centro de un
asombro no distinto, en el fondo, de su soledad en medio de un mundo que comienza
a ser populoso. La especulacion, asi estimulada, sobre el hombre y su destino, que,
bajo el imperio de la ciudad definida por sus aledafios fabriles, halla en Dickens a un
expositor histdrico y que vigorizada por los contrastes del Nuevo Mundo, encuentra
en Poe y en Hawthorne a sus voceros alucinantes se enriquece en particular
recogimiento de la urbe: el cuento, que es una estructura aislada, nace de este

particular encierro que, apagados los ruidos y ensordecida la muchedumbre, le
proporciona, en medio de ellos, la ciudad.

Segundo Delucchi (2008), o grande interesse dos leitores por essa literatura breve
foi um dos motivos que inspirou Edgar Alan Poe a elaborar uma proposta estética para o género,
que foi publicada em forma de artigos em jornais da época a partir de 1841. Dessa forma, o
escritor americano entrelagou a literatura e o jornalismo:

Alli este autor reflexiona sobre la influencia de los nuevos publicos y el ritmo de
vida de las ciudades en expansidn, al tiempo que sienta las bases del cuento moderno

y orienta el vinculo entre la literatura y el periodismo de los afios siguientes
(DELUCCHI, 2008, p. 17).

Em “Review of Hawthorne’s Twice-Told Tales”, de 1842, Poe ([s.d.]) aponta que,
ao escrever um conto, deve-se ter em mente atingir um efeito Gnico e singular. Para isso, toda

a sua estrutura, desde a frase inicial, deve ser elaborada tendo em vista esse fim:

A skillful literary artist has constructed a tale. If wise, he has not fashioned his
thoughts to accommodate his incidents; but having conceived, with deliberate care, a
certain unique or single effect to be wrought out, he then invents such incidents - he
then combines such events as may best aid him in establishing this preconceived
effect. If his very initial sentence tend not to the outbringing of this effect, then he has
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failed in his first step. In the whole composition there should be no word written, of
which the tendency, direct or indirect, is not to the one pre-established design. And
by such means, with such care and skill, a picture is at length painted which leaves in
the mind of him who contemplates it with a kindred art, a sense of the fullest
satisfaction. The idea of the tale has been presented unblemished, because
undisturbed; and this is an end unattainable by the novel. Undue brevity is just as
exceptionable here as in the poem; but undue length is yet more to be avoided (POE,

[s.d.], [s.p.]).
No ensaio “The Philosophy of the Composition” (POE, 2009[1846]), o escritor
especifica que, para se atingir essa totalidade de efeito ou unidade de expressdo, € preciso

observar a curta extensdo do conto, que deve ser escrito para ser lido de uma s6 assentada:

The initial consideration was that of extent. If any literary work is too long to be
read at one sitting, we must be content to dispense with the immensely important
effect derivable from unity of impression- for, if two sittings be required, the affairs
of the world interfere, and everything like totality is at once destroyed. But since,
ceteris paribus, no poet can afford to dispense with anything that may advance his
design, it but remains to be seen whether there is, in extent, any advantage to
counterbalance the loss of unity which attends it. Here | say no, at once (POE, 2009,

[s.p.]).

Essa € uma das caracteristicas que tornariam o conto superior ao romance, assim
como o seu proposito fundamental de transmitir a “Verdade”, ao contrario da poesia, que se
volta para a beleza (POE, [s.d.], [s.p.]).

Um dos primeiros escritores latino-americanos a dar continuidade a essa teoria foi
Horacio Quiroga (1878-1937). Retomando Poe, o autor reafirmou, no oitavo mandamento do
irébnico “Decalogo del perfecto cuentista”, a importancia da precisdo na composi¢do de uma
narrativa curta, assim como da objetividade:

Toma a tus personajes de la mano y Ilévalos hasta el final, sin ver otra cosa que el
camino que les trazaste. No te distraigas viendo tU lo que ellos no pueden o no les

importa ver. No abuses del lector. Un cuento es una novela depurada de ripios. Ten
esto por una verdad absoluta, aunque no lo sea (QUIROGA, 19973, p. 336).

J& em texto de 1928, “La retorica del cuento”, Quiroga (1997c, p. 337) estabeleceu

para o conto uma definigdo que retoma a brevidade como sua caracteristica fundamental:

El cuento literario, nos dice aquélla, consta de los mismos elementos sucintos que
el cuento oral, y es como éste el relato de una historia bastante interesante y
suficientemente breve para que absorba toda nuestra atencion.

[...]

En laextension sin limites del temay del procedimiento en el cuento, dos calidades
se han exigido siempre: en el autor, el poder de transmitir vivamente sin demoras sus
impresiones; y en la obra, la soltura, la energia y la brevedad del relato, que la definen.
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Em outro artigo, o escritor uruguaio reforca ainda a importancia do final, afirmando
que “el cuento comienza por el fin” (QUIROGA, 1997b, p. 328) e, no quinto mandamento do

seu decalogo, enfatiza o carater circular do género:

No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra adénde vas. En un cuento
bien logrado, las tres primeras lineas tienen casi la importancia de las tres Gltimas
(QUIROGA, 19974, p. 335).

Por outro lado, como decorréncia da unidade de efeito e de impressao apontadas, a

narrativa breve é regida pela unidade dramatica, como aponta Moisés (2013, p. 89):

O conto é, do prisma dramatico, univalente: contém um sé drama, um sé conflito,
uma s6 unidade dramatica, uma s historia, uma s6 acdo, enfim, uma Unica célula
dramética. Todas as demais caracteristicas decorrem dessa unidade originéria:
rejeitando as digressdes e as extrapolacdes, o conto flui para um Unico objetivo, um
Unico efeito. O passado anterior ao episodio que nele se desenrola, bem como os
sucessos posteriores, ndo interessam, porque irrelevantes.

Em decorréncia dessa estrutura, o conto apresenta também poucas personagens, ou
seja, somente as necessarias para participarem diretamente do conflito. Os protagonistas séo
ainda menos complexos do que os de uma novela ou de um romance: “Sistematicamente
estaticas, planas, as mais das vezes as personagens centrais ndo exibem maior complexidade de
carater, e apenas se nos revelam no ‘momento privilegiado’ de sua evolucio” (MOISES, 2013,
p. 90).

A contistica arltiana da primeira fase mantém tracos do conto classico, como a
unidade de acdo e de conflito. Entretanto, apresenta personagens mais complexas e
contraditérias. Sua vida interior € intensa, agitada, como se pode observar no didlogo

protagonizado pelo casal de noivos Julia e Ricardo Stepens, no inicio de “Noche terrible”:

— Como van a rabiar las que yo sé. —Luego calla, regustando su satisfaccion
elastica y profunda. Le parece mentira haber esperado durante tantos meses la
ocurrencia del suceso que se llevara a cabo mafiana y que anhel6 tan violentamente
durante afios y afios, llorando de congoja y envidia en su almohada de soltera, cada
vez que se casaba una amiga suya. Ahora le ha llegado a ella también el turno.
Realidad tan terrible y sabrosa de paladear como una venganza. Ella no piensa en el
que permanece alli a su lado, sino en sus queridas y odiadas amigas. Y quisiera
lanzarse a la calle, a preguntarle a gritos a los transeuntes:

— (Se imaginan ustedes lo que diran Elsa..., y Sebastiana..., y Maria...?

Stepens, sardonico, adivina el curso de los pensamientos de la mujer, y se dice:

“Julia se casaria conmigo aunque fuera un asesino” -y en voz alta, amistosamente,
inquisidor, lanza su frase:

— iSi supieras qué feliz me hace saber que te hago tan dichosa...!

— Querido... (ARLT, 1998, p. 171-172).
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Em “Una tarde de domingo” também se tem acesso aos sentimentos conturbados

enfrentados pela personagem Eugenio Karl em meio ao dialogo travado com Leonilda, esposa

de seu amigo:

Y era cierto. Karl jamas como en aquel instante se sinti6 tan triste. Pensaba que
iba a traicionar a un amigo. Qué remordimiento para después, cuando apartara su
vientre sucio del vientre de esa mujer. Sin embargo la sonrisa de Leonilda era tan
insinuante. Y volvio a repetirse:

“Traicionar a un amigo por una mujer. Y €l tendria entonces derecho a decirme:
¢No sabias que el mundo esta repleto de mujeres? Y vos fuiste hacia mi mujer, mi
Unica mujer. Vos. Y el mundo estd lleno de mujeres.” Aqui esta la sorpresa que
presentia para hoy.

El corazén de Eugenio palpitaba como después de una carrera de doscientos
metros. Y no podia resistirse. Leonilda lo vencia con la estatica actitud de la cabeza
inclinada sobre el hombro izquierdo, y la desgarrada sonrisa que dejaba entrever la
hilera de sus dientes blancos y encias sonrosadas.

Una laxitud terrible se apoderaba de sus miembros. Caia perpendicular entre ellos
y, aplomado, oblicuo en la vereda chapada de luz amarilla, percibia la movilidad del
espacio, como si se encontrara en la cimera de una nube y los mundos y las ciudades
estuvieran a sus pies.

Y, simultineamente, ansiaba desmoronarse en el desconocido universo de
sensualidad que le ofrecia la “mujer casada”, pero a pesar de su deseo no podia vencer
la inercia que lo mantenia oblicuo en la vereda ondulante, bajo sus ojos (ARLT, 1998,
p. 117-118).

As personagens arltianas estdo sempre se questionando e avaliando o

comportamento uma da outra, conforme retratado nos trechos do conto “Noche terrible”, em

que a irdnica personagem Ricardo Stepens se utiliza de uma abordagem direta e escancarada

para tentar desmascarar sua noiva, que €, para ele, apenas aparentemente fragil:

—Y estoy contento de casarme con vos, Julia. jOh! muy contento. Me has atrapado
como a una criatura..., y estoy contento de comportarme como un imbécil en tu
presencia. Sé que vas a dominarme por completo, que te obedeceré como un esclavo...

Stepens descubre un placer agrio y malévolo en humillarse asi ante esa mujer que
lo observa con ojos frios mientras sus labios sonrien para despistar el trabajo de su
observacion. Julia murmura:

— No digas eso.

— Ansio tu dominio, y vos precisamente tenés el temperamento de mujer que se
necesita para tiranizar a un hombre de tan poco caracter como el mio. Lo que ain me
queda de voluntad lo disolveras como el acido nitrico disuelve hierro (ARLT, 1998,
p. 172).

Ja em “Una tarde de domingo”, Eugenio zomba dos métodos empregados por

Leonilda em seu jogo de seducéo, condenando o falso moralismo da esposa do amigo:

Ella comenz6 a caminar a su lado con tranquila confianza. Karl se sentia ridiculo
como un hombre de madera que se bambolea sobre pies de aserrin.

Por decir algo, Leonilda pregunto:

— ¢Sigue separado de su esposa?

— Si.

—¢Y no la extrafia?

— No.

— jAh! Como son ustedes los hombres..., como son...



117

Durante segundos, Eugenio tuvo inmensos deseos de echarse a reir ruidosamente
y repiti6 para si mismo: “Coémo somos nosotros los hombres... /Y usted, usted, que
me lleva a tomar té en ausencia de su marido?; pero a volver al pensamiento de estar
solo con Leonilda, no pudo soslayar la imagen de Juan” (ARLT, 1998, p. 118-119).

Os contos arltianos também se distanciam da narrativa classica com relacdo ao
fechamento dos textos. No conto tradicional, o desfecho, determinado pelo comeco da narrativa,
apresenta uma conclusdo, retomando o inicio da historia, ou guarda uma surpresa. Por outro
lado, a partir de contistas como Anton Pavlovitch Tchekhov (1860-1904), a narrativa se torna
mais aberta e a tensdo, em muitos contos, desloca-se do desfecho, que se torna previsivel, para
0 meio do conto, como aponta Schnaiderman (2014, p. 335):

O ndo desfecho, ou melhor, um desfecho diferente do consagrado, sugerindo
continuidade, afastava o leitor do enclausuramento no determinismo causal do século
XIX. Neste sentido, Tchekhov prenuncia a subversdo da nogéo consagrada de tempo.
Em termos de historia curta, na base de episddio na aparéncia sem maior importancia,

Tchekhov nos aproxima de uma nogdo de tempo como a de Proust e como a de
Virginia Woolf.

Em “Um olhar critico sobre o conto”, Passos (2018, p. 51) reforca o carater
introspectivo e fragmentério da versdo moderna da narrativa breve, que foi um trago também
introduzido pelo autor russo:

[...] sobretudo a partir de 1888, Tchekhov seleciona um fragmento da vida de seu
heroi, penetrando em sua consciéncia, 0 que permitiria a apreensdo de pensamentos

descontinuos e revelaria, aos poucos, a maneira pela qual pequenos fatos cotidianos
afetam a ele e a sua vida familiar, sem solucdo para os problemas desencadeados.

Como os contos de Tchekhov, os textos de Arlt ndo apresentam grandes finais
conclusivos. O final de “Noche terrible”, por exemplo, ndo propde solucbes para o problema
do protagonista, esbocado desde o comec¢o da narrativa, a0 mesmo tempo em que a personagem
principal também néo sofre grandes transformacdes ao longo da trama. No desfecho, Ricardo
decide manter a inten¢do inicial de “cometer o crime” de abandonar a noiva no dia de seu
casamento e fugir em direcdo ao porto, levando consigo o dinheiro destinado a compra dos
moveis. O pensamento do protagonista que encerra o conto € banal, mas carregado de ironia:
“;Qué haran en lo de Julia con los regalos?”” (ARLT, 1998, p. 197).

Além disso, a tensdo dos contos arltianos também se concentra no meio da
narrativa. Em “Noche terrible”, esse momento se d4 enquanto o protagonista pondera entre se
casar ou “cometer o crime” de fugir da cerimonia do dia seguinte. No mesmo sentido, “Una
tarde de domingo” concentra sua tensdo no miolo do conto, em que as personagens empregam
estratégias para manipular uma a outra, como se estivessem em um jogo de “gato e rato”. Apds

um longo didlogo, despedem-se, sem que tenha havido alteracdo da situacéo inicial: Leonilda



118

ndo comete o adultério insinuado no comecgo da narrativa, contrariando as expectativas de
Eugenio, que se mostra resignado diante do interesse infantil da esposa do amigo em utilizar
sua visita como pretexto para provocar o conjuge.

A situacdo desses contos é reduzida, aproximando-se, dessa forma, da crénica. A
relacdo entre os dois géneros é destacada por Bosi (2015, p. 9) na introducdo a O conto
brasileiro contemporaneo: “Aquém da tensdo, o conto ndo passa de cronica eivada de
convencdes, exemplo da conversa ou da desconversa média, lugar comum mais ou menos
gratuito. Ou, ainda, requentado maneirismo”.

De forma semelhante, os contos arltianos selecionados para a analise se desenrolam
a partir de situacdes minimas. “Clase de gimnasia” (El Hogar, 18 de julho de 1930) relata os
pensamentos do telegrafista Simoens durante meia aula de ginastica. Por meio dos exercicios,
ele deseja se transformar fisicamente para impressionar uma mulher. Essa personagem é
retomada em “Clase de box” (El Hogar, 30 de janeiro de 1931), que apresenta 0s pensamentos
de Simoens ao longo de uma aula desse esporte. Durante o exercicio intenso, ele procura
controlar a ansiedade gerada ao pensar na antiga namorada, que ainda € jovem e bela, e poderia,
por seus atributos, substitui-lo por quem ela desejasse. J& “Noche terrible” se inicia com um
didlogo entre o casal de noivos, na véspera da cerimonia, seguido por ponderac¢des de Ricardo
Stepens, sobre o noivado e o casamento. Por fim, ele decide, como ja dissemos, fugir com o
dinheiro destinado a compra dos moéveis. “Una tarde de domingo™, por sua vez, gira em torno
do dialogo estabelecido entre Eugenio Karl e a esposa de um de seus amigos, Leonilda, apés se
encontrarem, por acaso, na rua. No mesmo sentido, “La hostilidad” apresenta o dialogo entre
um casal de namorados, Silvio e “la jovencita”, enquanto ele esta deitado no colo dela, que esta
sentada no banco de uma praca; neste texto, predomina a perspectiva da personagem masculina,
que reage com hostilidade aos carinhos da namorada. Por ultimo, “La batalla” apresenta a luta
de Amstrong para resistir a tentacdo de falar com a ex-namorada, Susana, a qual encontra ao
atravessar um parque.

Esses breves argumentos poderiam ser resumidos a partir de motivos da propria
cronistica do autor: o homem que foge do casamento (“Noche terrible”), “a senhora casada que
val ao cinema” e fantasia viver uma “aventura cinematografica”, como trair o marido (“Una
tarde de domingo”) ¢ os homens que lutam para resistir a sedugao das “mulheres que vao a caca
de marido” (“Clase de gimnasia”; “Clase de box”; “La hostilidad”; e “La batalla”).

A abertura caracteristica da escrita moderna, que dissolve as fronteiras estritas entre
0s géneros, torna possivel ao escritor abordar qualquer tema, utilizando-se de tracos de



119

diferentes formas literarias. Nesse sentido, € comum a contistica arltiana recorrer ao dialogo

dramatico para estruturar alguns de seus contos, como “Una tarde de domingo”, no qual essa

forma é predominante:

—¢Cbmo le va, Eugenio?

Karl despego instantdneamente de la neblina que envolvia su curiosidad:

— jAh! ¢ Es usted, sefiora? ;Cémo le va?

Durante una fraccién de segundo Leonilda lo reconsiderd con una sonrisa lacia,
equivoca, mientras que Eugenio se informaba:

—¢Y Juan?

— Sali6, como de costumbre. Ya ve, me dejé solita. ;Quiere venir a tomar el té
conmigo? (ARLT, 1998, p. 115-116).

O conto “La hostilidad” também ¢ estruturado com base em um dialogo entre

namorados:

¢ Y si no fuera una hipocrita?

Y exclama en voz alta:

— Mamita querida!

La jovencita le revisa el alma con su grave mirada. Dice:

— Por qué no hablés? Vos tenés que hablar. ;Por qué sos asi? (ARLT, 1998, p.
366).

Ja no conto “Noche terrible”, a estrutura dialogal das primeiras paginas cede lugar

a outros recursos teatrais, tais como os soliléquios e mondlogos do protagonista.

— Supongamos que me quede..., me case. Mis veinticinco afios se convertiran
rapidamente en cincuenta y los cinco mil pesos, que ingenuamente puse en un banco
para “los malos tiempos”, se derretiran como la nieve al sol... Menos mal que fui
prudente y no compré muebles, so pretexto que los primeros meses lo podiamos pasar
en un hotel. Realmente, tiene razon los libros sagrados de todos los paises cuando
dicen que el hombre no se arrepiente jamas de ser prudente. Soy un hombre prudente,
y la prudencia es un galardén. Ademas de sensible, prudente. Cuéantas virtudes me
descubro esta noche, Dios mio. Say légico, sensible, y prudente. Y seria un hipdcrita
si no confesara que me admiro a mi mismo. Sin embargo, no se trata de divagar, sino
de establecer: ;Y si no me voy y me caso? Julia me quiere. Esto es innegable. Cierto
es que no ha podido darme ninguna prueba de ese amor que siente hacia mi, pero en
esa direccion ha procedido cautamente, porque cuando una mujer da pruebas de amor,
le es dificultoso sostener que no se las ha dado con prioridad a otros, y entonces...
(ARLT, 1998, p. 187).

Essas formas de expressao sdo recorrentes nos contos “Clase de gimnasia”, “Clase

de box”, “La hostilidad” e “La batalla”. Ao longo de “La hostilidad”, Silvio, enquanto, como

ja dissemos, esta deitado no colo da namorada, reflete sobre o seu relacionamento, por meio de

mondlogos:

Cierra los ojos otra vez. Tiene la sensacion de que se convierte en un fantasma que
una noche se acerca a la muchacha dormida, y le dice:

“Te regalaré un hombre laminado por el tiempo, los deseos Y 10s trabajos. ¢ Te das
cuentas? Un hombre triste y bestial, con cara perpendicular y boca cerrada en voluntad
de esfuerzo. Y tu cubriste el alma de ese hombre de numerosas densidades de
amargura, lo rompiste en todas las direcciones, y como suficiente caricia le diste el
calor de tu pecho y la presion de tus diez dedos pensativos” (ARLT, 1998, p. 366).
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Do mesmo modo, Amstrong trava um intenso dialogo consigo mesmo, enquanto

atravessa 0 mesmo parque em que sua antiga namorada, Susana, esta, em “La batalla”:

Era necesario que pasara junto a ella'y no la mirara.

Asi caminan los condenados a muerte — se dijo — y efectivamente, tenia razon;
jamas habia caminado con un paso tan firme y seguro como ahora. Paso de condenado
a muerte. Si..., otra vez en su vida habia caminado asi...Recordaba. Cuando estuvo a
la orilla de la muerte en el centro de un rio. Habia entrado imprudentemente, el agua
le llegaba a los rifiones, gente extrafia se amontond a la orilla del rio, y con las manos
le hacian gestos para que retrocediera. Amstrong comprendi6 instantineamente que
estaba suspendido entre la vida y la muerte. Retroceder era imposible. Y avanzaba
pisando con firmeza las redondas piedras que constituian el fondo del rio. Si daba un
solo paso en falso reshalaria, arrastrandolo entonces la corriente. Y sin vacilar
caminaba con medio cuerpo afuera del agua. Y se salvd (ARLT, 1998, p. 371-372).

“Noche terrible” e “Una tarde de domingo” sdo os contos mais complexos e
elaborados desse grupo. Em “Clase de gimnasia” ¢ “Clase de box”, 0 escritor emprega de forma
mais simples os recursos dramaticos utilizados em “Noche...”. Ja “La batalla” remete a “Una
tarde de domingo” por utilizar metaforas retomadas neste conto. Tais recursos, como vimos, ja

haviam sido empregados por Arlt nas cronicas de tematica amorosa.
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5. FICCOES E DRAMAS ARLTIANOS DE TEMATICA AMOROSA

5.1. “Noche terrible”: “Casarse es una forma de suicidarse”

Os seis contos selecionados para andlise apresentam narrador heterodiegético,
embora perpasse a perspectiva dos protagonistas masculinos, em alguns momentos. Os enredos
sdo predominantemente psicologicos; as a¢fes das narrativas sdo minimas e acompanham 0s
movimentos interiores das personagens, que sao extraidas do ambiente pequeno burgués.

O titulo do conto “Noche terrible”® refere-se ao espaco de tempo em que a agéo
da narrativa transcorre: a noite que antecede a manha do casamento entre Julia e Ricardo
Stepens. Como ja se sabe, este Gltimo hesita entre se manter fiel ao compromisso feito junto a
sua noiva e preservar a liberdade e independéncia que caracterizam a vida de um homem
solteiro. A historia se inicia com uma apresentacdo vivida e detalhada de Buenos Aires a noite:

Distancia encajonada por altas fachadas entre las que parece flotar una neblina de
carbon. A lo largo de las cornisas, verticalmente con las molduras, contramarcos
fosforescentes, perpendiculares azules, horizontales, amarillas, oblicuas moradas.
Incandescencias de gases de aire liquido y corrientes de alta frecuencia. Tranvias
amarillos que rechinan en las curvas sin lubricar. Omnibus verdes trepidan
sordamente lienzos de afirmados y cimientos. Por encima de las terrazas plafén de
cielo sucio, borroso, a los lejos rectangulos anaranjados en fondos de tinieblas. La

luna muestra su borde de plato amarillo, cortado por cables de corriente eléctrica
(ARLT, 1998, p. 171).

Trata-se da descricdo de uma cidade moderna, ou, ultramoderna, considerando-se
0 contexto em que o autor escreveu o conto®. A cidade ganha vida e assume um aspecto
assustador e opressor, devido as “altas fachadas” que, juntamente com as “molduras verticais”
e as referéncias as figuras geométricas, provocam uma sensacao de aprisionamento ao serem
observadas a “distancia”, cujo espago longinquo ¢, também, “encaixotado”. Acrescenta-Se a
isso a sujeira do ambiente, no qual “flutua uma neblina de carvao”, que ¢ atravessada por
“bondes amarelos” e “Onibus verdes”. Ambos os transportes passam em meio a frieza do
“pavimento” e dos “alicerces” da cidade modernizada. As cores sdo utilizadas na adjetivacdo

para intensificar o carater negativo da modernidade. As cores frias, tais como o azul e o roxo,

8 “Noche terrible” (26 de agosto de 1931) é o ultimo conto da coletinea El jorobadito, entretanto, foi publicado
originalmente quase um ano antes de “Una tarde de domingo” (20 de abril de 1932).

8 Como afirma Sarlo (2007a, p. 224), a cidade de Buenos Aires, até os anos trinta, ndo apresentava os tragos
modernos da descri¢do citada. Ainda ndo havia arranha-céus, com exce¢do dos prédios Kavagh, El Comega e El
Safico, tampouco se exibiam numerosos letreiros de neon. Por esse motivo, cabe conjecturar que Arlt possa ter se
baseado em imagens cinematogréficas para construir as cidades ultramodernas descritas em algumas de suas
narrativas.
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sdo atribuidas aos elementos modernos, como a verticalizacdo da cidade, que traz, ainda,
“letreiros fosforescentes, perpendiculares azuis”, “obliquas roxas” e os “Onibus verdes”, que
apenas “trepidam surdamente”, enquanto os “bondes” se destacam ao “guincharem” em meio
a noite. Esses sdo — juntamente com as construgdes retangulares, mais baixas do que as “linhas
Verticais” — resquicios de um estado menos moderno, que é associado de forma positiva as cores
quentes, tais como o0 amarelo e o laranja. Entretanto, a paisagem apresenta, ao fundo, “sombras”
e, acima, um céu “sujo”, “borrado”, sob o qual a lua, que traz uma coloragdo também “quente”,
¢ “cortada” violentamente pelos fios de corrente elétrica. Em contraposi¢do ao calor acolhedor
que o narrador atribui aos elementos mais antigos, a cidade moderna é configurada como um
espaco corrompido, frio, sujo e violento, caracteristicas estas que se refletem na dindmica entre
0 casal, que sera apresentado a seguir.

O narrador alerta, ja no segundo paragrafo, para o fato de que algo marcante
acontecerd as duas personagens da trama — o protagonista, Ricardo Stepens, e sua noiva, Julia
— e que tornara esse momento inesquecivel, mas por motivos distintos para ambos.

Ricardo Stepens, cujo sobrenome ¢ uma adaptagdo do americano “Stephens”, ¢é
apresentado por meio de uma descri¢do quase cinematogréafica:

El se ha detenido en la vereda con un pie sobre el marmol del zaguén, la mano derecha
en la escotadura del chaleco y los labios ligeramente entreabiertos. Un foco ilumina
con ramalazo de aluminio las tres cuartas partes de su rostro, y el vértice de su cornea

brilla mas que el de un actor de cine. Sin embargo, su corazén galopa como el de un
caballo que va a reventar (ARLT, 1998, p. 171).

A primeira impresséo que o narrador constréi de Ricardo € a de que ele se assemelha
a um mocinho de um filme romantico da era do cinema classico®’. Entretanto, seu pensamento
anuncia o desejo de cometer algo que se assemelha a um crime, o que denota sua ambiguidade:
“Es casi lo mismo cometer un crimen” (ARLT, 1998, p. 171).

J& a primeira fala de Julia revela que as suas ambigdes em torno do casamento ndo
s80 nem um pouco romanticas. A noiva aparenta inocéncia e desinteresse, que estdo em
desacordo com o desejo violento de casar-se. O casamento é comparado a um “evento” pelo
narrador, assim como a uma “Realidad tan terrible y sabrosa de paladear como una venganza”
(ARLT, 1998, p. 172). Tal vinganga teria como alvo as “queridas e odiadas” amigas, com as
quais Julia compete. Como na cronistica (“Primeras palabras para conquistar a la dama”;

“Quieren que me case con otro”’), nesse conto a visao idealizada da mulher como pura e inocente

87 Conforme apontado, o cronista censura a qualidade do roteiro e das atuagGes de atores em filmes comerciais da
década de vinte e trinta, tais como Rodolfo Valentino.
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é descontruida e a dimensao pragmatica das relacdes entre os sexos é enfatizada: o casamento
interessa as mulheres por uma questéo pratica e econémica. Pouco interessa a Julia, como a
suas amigas, “‘conhecer” seu noivo, pois deseja apenas obter o status de mulher casada, motivo
pelo qual Stepens afirma para si proprio que ela se casaria com ele “aunque fuera un asesino”
(ARLT, 1998, p. 172).

No conto sdo expandidas as reflexdes feitas nas cronicas sobre as estratégias de
manipulacdo. Da mesma forma que naqueles textos, por meio da observagdo (“Primeras
palabras para conquistar a la dama”), do calculo e de uma fingida inocéncia (“Pase nomas,
joven...”), a mulher analisa o pretendente, ou “oponente”, para manipula-lo, com a perversidade
com que o “gato joga com o rato” (ARLT, 1998, p. 172). No conto Stepens tenta inverter esse
jogo para provocar a noiva, seja por meio de acusacdes ofensivas, em gque aponta o interesse da
futura esposa em subjuga-lo e tiraniza-lo, seja por meio do estimulo da vaidade de Julia, que
ndo atende as expectativas do noivo de revelar seu contentamento diante da inveja que
provocard nas amigas solteiras, mostrando-se, ao contrario, solidaria a elas: “— Déjalas a las
pobres. Hay que compadecerlas” (ARLT, 1998, p. 174).

O diélogo entre o jovem casal tem um carater violento e extremamente direto,
contrariando as expectativas para uma conversa entre noivos. Stepens confessa a noiva que sabe
de suas intencBes de domina-lo e que sente certo prazer em se comportar “como un imbécil” na
frente dela, prometendo obedecé-la como um “esclavo” (ARLT, 1998, p. 172). Afirma ainda
que anseia por esse “dominio”:

— Ansio tu dominio, y vos precisamente tenés el temperamento de mujer que se
necesita para tiranizar a un hombre de tan poco caracter como el mio. Lo que ain me

queda de voluntad lo disolveras como el acido nitrico disuelve al hierro (ARLT, 1998,
p. 172).

Embora Julia aparente ndo se comover diante da humilhacdo masculina, o narrador
nos informa que “Cada vez que Stepens se expresa de esta forma, en ella se produce una
modulacion de sensualidad repugnante, profundamente desagradable” (ARLT, 1998, p. 172).
E, em pensamento, a moga corresponde as expectativas do noivo: “Si, le destruiré la voluntad...,
me obedecera y pobre de ¢l si me resiste” (p. 173).

Enquanto Stepens luta para dissimular seu “jogo”, Julia o seduz, masturbando-0 na
calgada da sua casa, seguindo a logica de que “este erético Unicamente podra ser encadenado
por susexo” (ARLT, 1998, p. 173). Enquanto ela sonha com o fato de que passara a ser chamada
de “senhora”, e ndo mais de senhorita, Ricardo tenta se afastar da imagem de uma longinqua

“arafia verde”. Tal imagem remete as estratégias de sedugdo femininas; enquanto os homens
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sdo facilmente “aprisionados” pelo desejo, elas tecem, calmamente, a teia para prendé-los por
meio do “casamento”. O protagonista, entretanto, luta para se manter consciente da “comedia”
encenada, e o papel do “noivo” se torna cada vez mais insuportavel para ele. A forma artificial
e calculada que caracteriza o0 comportamento de ambos durante o noivado, aproximando-se da
atuacdo em um drama, é um tema tipico das cronicas arltianas (“Pase nomas, joven...”; “Dos
comedias: Flirt y Noviazgo”; “Quieren que me case con otro”). Para Stepens, Julia também
parece “interpretar um papel”, pois permanece impassivel diante de suas provocadoras
tentativas de fazer cair a “mascara” de frieza dela, o que o faz exclamar: “jQué segura de si
misma es esta mujer! jQué firme!” (ARLT, 1998, p. 175).

Em seguida, o protagonista olha uma “remota encrucijada de calles”, que pode ser
considerada uma alusdo aos caminhos a escolher para seu futuro. Ao mesmo tempo, pensa,
novamente, em fazer algo amoral e inesperado, algo quase t&o grave quanto um crime. Ao final
dessa parte, Julia da seu “altimo beso de novia” em Ricardo e despede-se de seu “gran amor”,
que promete chegar com duas horas de antecedéncia ao casamento.

Esse desfecho remete ao da cronica “Quieren que me case con otro”, em que
“Bonafide”, ap6s se separar da noiva, também se sente indeciso diante do compromisso
assumido, especialmente por duvidar da veracidade do amor da pretendente, a “Fulana”, que
parece, tal qual Julia, estar “representando” o papel de noiva apaixonada. SO que, ao contrario
desta, aquela tenta manipular seu noivo com excessivas demonstraces de amor. Por fim, ambas
as personagens se dirigem a rua para que possam refletir sobre o impasse. Como vimos, 0s
ambientes externos, a diferenga da “casa burguesa” e dos comportamentos associados a esse
ambiente, sdo retratados como espacgos propicios a reflexdo e a liberdade, permitindo um
encontro com modelos alternativos a moral pre-estabelecida.

Ap0s a despedida do casal, que encerra o fragmento inicial, o conto se divide em
quatro partes, que apresentam os subtitulos “Es como un crimen”; “; Y si me caso?”; “Es como
todas las mujeres”; e “Ahora...”. Tal divisdo remete as cronicas arltianas escritas entre 1929 e
1932 — em que sdo analisados os periodos do namoro, noivado e casamento, além da
personalidade feminina —, pois nesses fragmentos o protagonista pondera essas fases do seu
relacionamento, sendo o Ultimo topico dedicado a resolucao de seu conflito.

No comeco da segunda parte, Stepens entra em um taxi e decide ir a um bar
localizado no centro da cidade. O interior do café é caracterizado pela “frieza”:

Entra al café. Se sienta a una mesa. Mira en redor. Esta bajo un plafén de yeso con

filetes dorados, que soportan frias columnas jonicas, de marmol jaspeado con motas
de oro y ceniza 'y mostaza. Un friso de espejos cifie la pared artesonada de cuadros de
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cedro. Cada espejo es un embudo rectangular de encendidos cristales escalonados
(ARLT, 1998, p. 176).

Ao sentar-se, reflete sobre o que esta perto de cometer e tenta controlar suas
emogodes, pois “Su corazon galopa nuevamente. Le parece ir cruzando una llanura, espoleando
un caballo. Tiene apuro de llegar. ;Adonde?/ Al crimen” (ARLT, 1998, p. 176).

A sequir, o ritmo da narrativa se intensifica e acompanha o passo acelerado do

pensamento de Stepens:

Se desprende el nudo de la corbata, piensa que pueden confundirlo con un
criminal, y se ajusta el nudo. Bebe un vaso de agua. Otro. Otro. Suspira
profundamente. Descansa algunos minutos. Paladea el café. Enciende un cigarrillo.
Mira las chicas de la orquestra. Vuelve el respaldar de la silla al salén, de manera que
se queda mirando la calle. Una voz automatica repite en ¢él: “Es casi lo mismo cometer
un crimen”.

Su espina dorsal se dobla. Una sensacion muelle se le arquea en el estdmago. Traga
humo. Echa humo. Desparrama la ceniza del cigarrillo sobre el marmol de la mesa.
Por instantes entrecierra los ojos, luego los abre; un gran descanso llueve desde el
plafén a sus miembros. Descubre que esta mirando un atril niquelado que soporta un
gorrito de mujer (ARLT, 1998, p. 177).

A narracdo agil, que apresenta um ritmo intenso, tal qual o de uma locomotiva,
marcado pela repeticdo de alguns gestos: “Otro. Otro”, e de agdes sucessivas e rapidas, “Traga
humo”, “echa humo”, revela a influéncia da agilidade da escrita jornalistica no trabalho do
narrador. Constroi-se, assim, uma tensdo em torno de qual seria o crime que 0 protagonista
deseja cometer, por meio da repeticdo do mote: “Es casi lo mismo que cometer un crimen”, ou
com a alusdo ao medo de Ricardo de ser “confundido con un criminal”.

A sequir, ele comeca a fazer reflexdes irdnicas acerca dos rituais que envolvem a
ceriménia do casamento burgués:

Mis camaradas han hecho una suscripcion, han llegado regalos..., mafiana
recibiremos nuevos obsequios..., el eterno juego de té y licores; los cubiertos raros
para comer pescados o esparragos..., realmente es maravilloso... ;Qué diria, por
ejemplo, una pareja, si le regalaran un irrigador o un anticonceptivo?

No puede retener la risa y se retuerce solo en su asiento, mirando el tablero de su
mesa (ARLT, 1998, p. 177).

Os rituais do noivado e da sociabilidade da classe média séo alvo da zombaria de
Stepens, que os contrapde ao choque que causaria 0 desvendamento do que permanece velado
nesse jogo social: a sexualidade, os entdo escassos métodos contraceptivos disponiveis em uma
sociedade ainda conservadora, mas que se propunha moderna, como a portenha. Também
remete aos motivos a que os homens recorriam na época para romper “decorosamente” um
noivado:

No puedo alegar que no es virgen, porque aun no me he acostado con ella. No
puedo jurar que tiene mal caracter, porque es mas docil que un guante de seda. jOh,
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la hipdcrita ¢Docil? ¢ Cuantos amantes habra tenido? Se domina perfectamente. Me
recuerda a esos astutos animalitos, excesivamente castigados por el hombre y que, por
ser astutos, descubren al final la técnica para devorar a su enemigo (ARLT, 1998, p.
178).

Retoma-se o tema do “fingimento” e da “dupla personalidade” femininos, assim

como a importancia do autocontrole para vencer os jogos de poder entre homens e mulheres.

Os protagonistas masculinos dos contos lutam para ter 0 mesmo autodominio que as mulheres

e, assim, poderem reverter o jogo social a seu favor. E a linguagem empregada nesse texto é

mais direta e crua do que a das cronicas. Nestas, a critica ferina é amenizada pelo tom

humoristico, enquanto no conto predomina o tom critico, sarcastico e irdnico.

Para Ricardo, ficar preso em um casamento vazio com alguém que nao lhe provoca

“ni frio ni calor” se assemelha a “morir fisicamente..., perpetuamente” (ARLT, 1998, p. 178).

Logo, confessa que o crime que deseja cometer é fugir do casamento: “tengo que irme..., irme

sin avisar..., sin dejar rastros..., como si hubiera cometido un crimen” (p. 178). E compara casais

a animais patéticos:

Bebe a sorbitos un vaso de agua y observa burlonamente a las mujeres envueltas
en tapados de pieles que pasan tomadas del brazo de sus hombres. Estos, adormilados,
las remolcan, con el cuello del sobretodo levantado.

Stepens mira esas parejas ignotas y se dice:

¢Qué objeto tiene reproducir uno de esos grupos somnolientos? Esa gente va
directamente a la cama. Los machos se quitaran lentamente las medias, algunos, los
mas refinados, se meteran los dedos de las manos entre los dedos de los pies v,
retirandolos lentamente de las narices, les preguntaran a sus medias naranjas con
perplejidad semicientifica:

“— Qué curioso. ¢Por qué olera como el queso?” -y ellas, al tiempo que entre
bufidos se quitan las fajas, responderan con el pensamiento en otra parte:

“— Puercazo..., si huele como queso, es porque no te bafids” (ARLT, 1998, p. 178-
179).

Ele também faz uma critica as pessoas ditas “honestas”, que gostam de comentar a

vida alheia, como as amigas de Julia, que seriam as primeiras a difama-la, fofocando sobre as

infidelidades dela apds o casamento:

Si me caso con Julia, por ejemplo, las familias de Elsa, de Sebastiana, de Maria,
en cotorreo de personas honestas, demostrardn que tengo, precisamente, la pasta
indispensable para ser un excelente cornudo, y como tenia pasta para ello, he buscado
la mujer que puede adornarme la frente con los mas variados estilos de la tauromaquia
conyugal. Incluso diran, compungiendo un gesto y adobando una lamentacion:

— Es extrafio que ese buen muchacho no haya encontrado un alma caritativa que le
informara de los abortos que tuvo esa muchacha. E incluso me mandaran la direccion
de la partera..., y hasta el monto de sus honorarios (ARLT, 1998, p. 180).

O motivo da virgindade como atributo importante para “comercializar” a noiva

como “mercadoria”, cuja preservagdo estava a cargo das sogras, COMo ja mostramos, é um tema

com que Arlt ilustrou comicamente algumas de suas cronicas jornalisticas (“jQuiero
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casarme!”). Em sua visdo, as mées das noivas sdo as principais responsaveis pela perpetuacao
dos valores tradicionais, que caracterizam um sistema social ultrapassado.

Enquanto na cronica ‘“Pase nomas, joven...”, que assume o formato de breve
comédia encenada por “El bonafide”, “La vieja” e “La nena”, a tematica da virgindade € tratada
comicamente e com ironia, no conto em andlise o tema assume contornos mais sombrios.
Stepens escarnece da suposta pureza das noivas, compondo um quadro feroz, em que Julia,
além de ndo ser mais virgem ao se casar, teria lhe traido com inimeros amantes e,
eventualmente, abortado. Para o contexto da época, trata-se de um retrato social ainda mais
impactante do que o composto nas cronicas, considerando-se a idealizagdo da figura feminina,
assim como do matriménio enquanto instituicao sagrada.

A questdo da infidelidade feminina também perpassa 0s contos “Clase de
gimnasia”, “Clase de box”, “La hostilidad” e “La batalla”. Em “Clase de gimnasia” o
protagonista soliloquia, em varios momentos do texto, sobre a possibilidade de a noiva o trair:

Pongamos que me sea infiel. Si no lo es ahora, llegara a serlo... Tengo un metro y
setenta y cuatro de estatura.

[...]
Pongamos que me sea infiel. Ella dentro de un afio serd la mismay yo seré distinto
de lo que soy ahora... (ARLT, 1998, p. 350).

Além disso, rivaliza com a jovem amada, que ndo envelheceria (“dentro de un afio
sera la misma”), sendo este um dos motivos pelos quais deseja aprimorar seu corpo a partir da
pratica de exercicio fisico. O protagonista, “el telegrafista”, Simoens, compete com os colegas
de ginastica, com os quais disputa a atencdo do professor: ““;Por qué el profesor no los corrige
como al telegrafista? Ellos también necesitan perfeccionarse, convertirse en otros hombres”
(ARLT, 1998, p. 353).

A dindmica de competicdo entre pares se faz presente igualmente no conto “Clase
de box”, protagonizado também por Simoens. Durante uma luta de box, o telegrafista pensa
sobre como se destacar em meio aos varios pretendentes que a mulher desejada possuiria:

Es como si pudiendo agigantarse, desde un piso bajo horadara el plafén con la
cabeza y la introdujera en otro plano superior. Alli estan amontonados los fantasmas
de su existencia. Y también el busto de la mujer que con un lapiz de manteca sangre
se pintaba los labios, mostrando lascivos dientes brillantes. Volvid la cabeza, lo mir6
como si lo estuviera seleccionando de entre otros fantasmas para su placer personal,
y dijo:

— Ella seréa joven todavia cuando usted, desgastado, no le podré interesar (ARLT,
1998, p. 358).

A visdo critica com que o narrador retrata as relagdes entre 0s sexos opostos assume

tracos expressionistas (“con un lapiz de manteca sangre se pintaba los labios”) e dimensdes
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grotescas, por meio da comparacgdo entre a sensualidade feminina e atribuicdes animalescas
(mostrando “lascivos dentes brilhantes™). Essa forma de descricdao ¢ retomada em “Noche
terrible”.

Em “La hostilidad”, também é retratado um casal que se relaciona por meio de uma
hostilidade velada, conforme o narrador revela ao descrever os pensamentos de ambos.
Enquanto o protagonista, Silvio, cré que a sua pretendente € uma hipdcrita, que jamais revelaria
“el secreto” de que ndo ¢ mais virgem, a moga suspeita das “infidelidades estupidas”
confessadas, em soliloquio, por ele: “La jovencita quedd mirando tristemente el espacio. Ve
ubicados en la vida de él los cuerpos de distintas mujeres. Y si pregunta: ‘¢En cudl de ellas
estara pensando ahora?”” (ARLT, 1998, p. 368). Diante das tentativas frustradas da jovem de
que Silvio revele seus pensamentos, ele faz ponderacGes sobre a frustracdo que a
impossibilidade de comunicagdo entre ambos lhe causa: “Estara siempre asi en todo regazo de
mujer. Siempre asi. Solo a solas con sus sentimientos inhumanos, con su egoismo y la vil dureza
de su corazon frio y caliente” (p. 368).

Ja “Labatalla” revela a dupla luta do protagonista, Amstrong, para resistir a vontade
de falar com a antiga namorada, Suzana, com a qual rompeu e que encontra, ocasionalmente,

em um parque:

Estaba librando un combate duro, mudo, sin cuartel. El vencedor tendria derecho
de destrozarle la vida al vencido, de humillarlo, hundirlo, hacerlo desgraciado. Y a
veces admitia que estaba vencido. Se imaginaba la delicia de volverla a ver, con
empecinamiento de hombre que se muere de sed e imagina la existencia de un tonel
de agua. Reproducia calladamente el acto de ir a buscarla. No pronunciarian una
palabra, se arrojarian el uno en brazos de otro, la jovencita apretaria sus labios en los
suyos, sabiéndolo vencido, roto definitivamente, en la voluntad de resistir su capricho
(ARLT, 1998, p. 374).

O conto retoma as referéncias, também presentes em “Noche terrible”, as relagdes
entre 0s sexos em termos de uma disputa violenta, ou um jogo, em que o vencido é submetido
e humilhado pelo vencedor. Foi também por meio de uma “luta” que Amstrong conseguiu que
Suzana revelasse seus “secretos espantables”: “— He jugado y gané” (ARLT, 1998, p. 373).
Esse texto também retoma a comparagdo da mulher com animais predadores, que envolvem a

presa em armadilhas fatais:

Los ganchos que le apretaban el antebrazo aflojaran lentamente su presién. No
olvido nunca aquel detalle: el progresivo aflojamiento de los ganchos que le apretaban
el antebrazo y que instantaneamente le recordaron los anillos de las serpientes que se
aflojan cuando, en el tropico, los peones que las encuentran, las parten en dos con un
machete (ARLT, 1998, p. 376).

E a relacdo de competitividade entre os casais se estende para as demais relacdes

estabelecidas entre membros dessa classe social em “Noche terrible”, tal qual a amizade.
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Ja a maldade das “odiadas amigas da noiva” e de suas respectivas familias,
satirizadas nas cronicas, no conto assume ares grotescos. A maledicéncia se espalha em todas
as direcdes, podendo se voltar contra o noivo, pois o que importa é difamar o outro:

— Bien deciamos que ese hombre era capaz de esto y mucho méas. Bastaba mirarle
la cara; ese gesto un poco atravesado falso...; pero si uno habla, dices que es de
envidia... —de manera que proceda de una forma o de otra, esa cafila de narices largas
y dientes postizos me despellejara sin consideracién. Lo que la gente necesita es de

un motivo de conversacién. La liebre. Luego con la liebre, ellos se preparan el guiso
de su gusto... (ARLT, 1998, p. 180).

A metafora gastrondmica € utilizada como uma referéncia a manipulacéo que seria
devida a falta de carater das mulheres de classe média, que apreciam o fato de ter uma “presa”
para “temperar” a seu modo. O uso da culinaria para ilustrar estratégias de manipulacéo ja
estava em “Pase nomas, joven...”, publicado antes de “Noche terrible”, em que a sogra
influencia o namorado da filha para que contraia 0 noivado mesmo contra a sua prépria vontade.

Voltando a questdo da virgindade, ela € novamente mencionada por Ricardo como
um requisito importante a ser cumprido pela noiva. O protagonista considera tal assunto
“tragico”, mas ao mesmo tempo “humoristico”, devido as contradi¢des que encerra:

Si aceptamos a la mujer maltrecha por el amor de otro, no falta quien nos tilde
subterrdneamente de cabrones consentidos; si la rechazamos sobran filosofastros y
justicieros, que enarcando el belfo como si probaran una medicina repugnante, nos
motejan de absurdos retrdgrados y energimenos de prejuicio. ¢ Qué hacer? ;Qué debe

hacerse con una mujer asi? ¢Endosarsela a un amigo? Pobre Julia... ¢Por qué no se
casara con alguno amigo mio? (ARLT, 1998, p. 182).

A figura feminina é retratada, novamente, como um objeto, ou seja, uma mercadoria
a ser negociada, cujo principal valor esta atrelado a sua virgindade. Por esse motivo, Stepens
considera que sua noiva poderia ser facilmente “repassada” para um outro “consumidor”, ja que
ele ndo estava satisfeito com o “produto” adquirido.

Ap0s tais ponderagdes, Ricardo imagina o que aconteceria se ele fugisse. Primeiro,
0 irmdo da noiva e seu amigo, “el boxeador”, iriam procura-lo em seu quarto de pensdo e
encontrariam apenas um “par de meias sujas”. A seguir, avisariam a mie de Julia. As 12h 30,
seus amigos de escritorio estariam “reconstruindo” os passos do noivo em fuga,
“simultaneamente felices de encontrar un tema de conversacién que interrumpa la monotonia
de sus vidas, y condenandome al mismo tempo con un dejo de invidia” (ARLT, 1998, p. 183).
A uma da tarde, o boletim de seu desaparecimento seria arquivado “con un gesto obsceno” (p.
183). A censura também viria de seu chefe de escritorio, que faria um discurso moralista, como

se se tratasse de um “asunto de estado’:
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— Un desvergonzado ha desaparecido de entre nosotros..., es decir, un hombre que
se burlaba bajo el sayo de la patria, de la moral y de la religién, como si patria, moral
y religion no fueran el freno que perentoriamente impiden que un irresponsable se
convierta en un decidido bellaco (ARLT, 1998, p. 183).

O duplo discurso e o duplo sentimento (condenacdo e secreta inveja) sao
mecanismos comuns, portanto, a totalidade do entorno dos protagonistas, que seriam 0s homens
e as mulheres “de bem”, “honestos”.

Prosseguindo em suas suposi¢des, Ricardo imagina que as trés horas Julia estaria
chorando junto as amigas, que, enquanto a consolavam, iriam se queixar de que “— Cada vez es
mas dificil cazar a estos hombres. ;Qué debe hacerse para atraparlos?” (ARLT, 1998, p. 184).
Da mesma forma que nas cronicas (“Del que no se casa”; “Pase nomas, joven...”; “jQuiero
casarme!”’; “Quieren que me case con otro”), Nos contos a expressao “caca de maridos” remete
a formagdo das jovens, que desde a infincia sdo educadas para ingressarem no “mercado do
casamento”.

Duas horas depois, 0 irmdo da noiva, acompanhado de seu amigo boxeador, que
carrega uma pistola automatica de calibre quarenta e cinco, estariam a procura de Stepens, este
que os caracteriza como ‘“perfectos animales”. E tal fragmento € inspirado em um
acontecimento real, conforme mencionado na cronica “Se casa 0 10 mato”, no qual o irmao da
noiva tenta pressionar o pretendente a se casar, ameagando-o com um revolver. Da mesma
forma que na crbnica, na cena do conto esse recurso presta-se a ridicularizar as estratégias
empregadas pela familia para garantir a efetivacdo do matriménio e a preservacao da moral e
dos bons costumes. Entretanto, os episodios disseminados ao longo dos textos jornalisticos
apresentam, além do traco critico, o ar jocoso.

A seguir, o protagonista compde um quadro desolador da sociedade portenha, ao
retratar toda a vizinhanga, inclusive o médico da familia, que aproveita a ocasido para
questionar a suposta virgindade da noiva:

A las seis acudira el médico de la casa, agrio y juanetudo, maldiciendo las puterias
de la juventud. Avizorando intimidades de trapos sucios, desde los umbrajes de sus
casas, las comadres del barrio, con los brazos cruzados sobre las ubres, menearan
consternadas las cabezas, al tiempo que, recatandose del oido indiscreto de las
menores, se preguntaran de puerta en puerta, con fisgona sonrisa; “;como habra
quedado la muchacha después de tales trapisondas?” Y alguna madre, libre de boca,
le gritara a su parvula con escandalo de las presentes:

— Aprendé.. ., hacéle adelantos a tu novio..., aprendé.

A todo esto, la cocinera en la despensa, cotorreard el suceso con el almacenero,
quien, entre aspavientos fingidos, aprovechara el relato para escamotearle a la

bobalicona doscientos gramos en un Kilo de azlcar, mientras que la mujer del
comerciante, sinceramente interesada en el chisme, abriré los ojos y preguntara si los
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dejaban mucho tiempo solos a los novios y si “la pobrecita no habra quedado en estado
interesante”.

[...]
Y en la calle, todo el mundo estard inmensamente contento, sin saber por qué...
(ARLT, 1998, p. 184-185).

Nesse trecho, pode ser observado o potencial cumulativo e de amplificacdo do
conto: a opressdo da familia da noiva, seguida da apresentacdo da rivalidade das amigas, a
inveja dos colegas de trabalho, a hostilidade do chefe de Stepens e, no trecho acima, a
maledicéncia dos vizinhos (“el médico”, “las comadres del barrio”, “la cocinera en la
despensa”, “el almacenero”, “la mujer del comerciante”). Esse encadeamento de situacdes e de
personagens confere contornos monstruosos a situagéo e as personagens, produzindo um efeito
mais opressivo do que o observado nas cronicas, que sdo mais restritas e pontuais. Além da
falta de solidariedade e do comportamento hipdcrita, é evidenciada a dupla condicdo das
personagens: todos sdo vitimas e verdugos uns dos outros, pois se comportam alternadamente
como “gatos” e “ratos” no jogo social, da mesma forma que o casal de noivos no inicio do texto.

No discurso do protagonista, predomina, ao longo de toda a narrativa, a recorréncia
a termos populares, ja manifestada nas crénicas. Menos frequentes nestas, em funcdo das
limitacGes impostas pelo meio, os termos vulgares e 0 uso de uma linguagem crua séo bastante
presentes nos contos, em especial para se referir a questdes vinculadas ao sexo, tais como a
referéncia as “puterias de la juventud” e as “intimidades de trapos sucios”, assim como a forma
como a vizinhanga especula sobre a virgindade da noiva “— Aprendé..., hacéle adelantos a tu
novio...” (ARLT, 1998, p. 184).

Seguindo em suas previsdes para o futuro, Stepens imagina que, apds sua fuga, Julia
dormiria “un suefio artificial de treinta y seis horas” (ARLT, 1998, p. 184) e seu irméo iria,
juntamente com o amigo boxeador, a um prostibulo de San Fernando. A partir de tal descricéo,
0 protagonista pretende ironizar o comportamento hipdcrita do irméo da noiva, que, apesar de
ser capaz de “matar” para “defender a honra” da irma, ndo pensa ser inapropriado frequentar
um recinto amoral.

Enquanto entrevé “lo dramatico y lo grotesco del suceso”, ele pensa na
“problematica” sogra dispensando os musicos napolitanos, contratados para o casamento
(ARLT, 1998, p. 186). Ao mesmo tempo, se sente “duefio de si mismo”, pois consegue se
controlar diante dos pensamentos que “aumentan la velocidad del galope”, recorrendo a

patifaria para expressar a “necesidad de salvar su personalidad” (p. 186).
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No segundo topico, “Y si me caso”, 0 narrador relata como foi o periodo de noivado
e como seria a vida de casado de Ricardo. A atmosfera do ambiente pelo qual caminha é tensa,
refletindo sua luta interior:

Ahora Stepens camina a lo largo de fachadas grises, que encajonan veredas
silenciosas, rayadas por las siluetas de arboles, que lanzan a través de los follajes los
globos del alumbrado eléctrico. Cruza bajo bévedas de arboles, cuyos troncos torcidos
simulan paralizados ademanes de un desesperado, pasa junto a cortinas metélicas

corridas y en la muda cesacion de vida de la noche, él esta contento. Entrevé la
liberacion (ARLT, 1998, p. 187).

A sensagdo positiva de “libertagdao” por ele conquistada ao final do parégrafo
descritivo contrasta com 0 ambiente soturno e opressor, como se suas reflexdes de fato o
estivessem conduzindo a libertar-se do meio em que se insere e do qual anseia se desprender.
Afinal, para ele, “casarse es una forma de suicidarse” (ARLT, 1998, p. 187). O
protagonista tenta racionalizar o desejo de fugir do casamento: “Mis veinticinco afos se
convertiran rapidamente en cincuenta y los cinco” (p. 187), entretanto, pondera o que mudaria
em sua vida se casasse. Acredita que Julia 0 ama, embora ela tenha se negado a dar-lhe uma
“prueba de amor”, e ele toca, assim, mais uma vez no valor que a virgindade feminina tem para
0 “negdcio” do casamento:
Cierto es que no ha podido darme ninguna prueba de ese amor que siente hacia mi,
pero en esa direccién ha procedido cautamente, porque cuando una mujer da pruebas

de amor, le es dificultoso sostener que no se las ha dado con prioridad a otros, y
entonces... (ARLT, 1998, p. 187).

O protagonista retoma a questdo de que para Julia basta casar-se, ndo importando
com quem:

Cierto que Julia me quiere, pero Julia, a su edad, al mismo diablo esta dispuesta a
jurarle amor eterno. Y si me quiere, es con un amor natural y simple. De la misma
manera podria querer a un hombre distinto a mi. Yo soy alto, pero si fuera bajo, Julia
me querria lo mismo. Soy rubio, pero si tuviera el pelo renegrido, me querria también.
Mis dos piernas funcionan perfectamente, pero si fuera rengo me querria lo mismo,
porque lo que ella necesita no es un determinado hombre, sino el hombre..., cualquier
hombre. Pensarlo resulta tragico... (ARLT, 1998, p. 187-188).

Ele tenta racionalizar o que o levou a ficar noivo: “... Mas ¢fui yo o fue ella quien
encamino los sucesos en semejante direccion?” (ARLT, 1998, p. 188) e investiga, por meio dos
pensamentos, como foi levado a assumir tal compromisso. Considera, entdo que, apds conhecer
Julia em um baile, foi “seduzido pelo estomago” e pelos agrados que a familia Ihe fazia, esta
que chegou até a Ihe oferecer crédito no alfaiate, porque consideravam-no uma “larva de
marido™:

Me converti en un habitual frecuentador de la casa. Mi timidez me impedia faltar.
Cuando recuerdo, se me enrojece el rostro de vergiienza... Alli jamas ni el palco del
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cine me permitieron pagar. El que obsequiaba los palcos era el hermano. Este tampoco
los compraba, sino que a él se los regalaba su compinche el boxeador. Incluso llegaron
a querer presentarme al sastre de la familia, y abrirme un crédito. .., pero por prudencia
rechacé semejantes operaciones comerciales..., y este noble gesto mio me enaltecié
ante los ojos de la familia, que comenzd a presentarme a sus amistades, con ese
ambiguo gesto con que se exhibe a una larva de marido. En compensacion de no haber
aceptado el crédito, reconoceré que diezmé tremendas fuentes de tallarines, agoté
inntmeras parrilladas de bifes de ternera; por mi gaznate pasaron litros y mas litros
de café y licor, y un repostero se veria verde para calcular los kilos de masas y cremas
que despaché, a pesar de tener el estmago sumamente delicado (ARLT, 1998, p. 188-
189).

Ricardo retoma, entéo, o retrato feroz da noiva, que atua de forma “pratica” em
questdes amorosas, estando propensa a aceitar qualquer homem como esposo, sendo incapaz
de manifestar seu amor pelo noivo, pois a frieza € empregada como estratégia no jogo amoroso.
Ao mesmo tempo, o protagonista compde um autorretrato que ndo é menos cru, ao se descrever
como supostamente timido e honesto, mas se revelando aproveitador e calculista, o que o coloca
no mesmo nivel da familia manipuladora.

Ele também se queixa das sutis “ameacas” feitas pela sogra para que propusesse
noivado a moca, alegando que o irmdo dela, que se chama Francisco, “es un hombre de un genio
terrible” e “[u]sa una pistola automatica de calibre cuarenta y cinco y casi mata a un hombre el
otro dia” (ARLT, 1998, p. 189). A sogra chega a comprar 0s anéis de noivado para que Ricardo
possa surpreender sua filha, alegando que “Francisco se pondria muy contento y su amigo
boxeador también” (p. 189). Dessa forma, o protagonista comp®&e, como o proprio cronista o
faz (“Del que no se casa”; “Pase nomas, joven...”; “Lo esencial es casarse”), um quadro
desencantado do ritual do noivado, que envolve, ao invés de afeto, artimanhas e interesses.

Com tom irdnico, afirma que ja estava se acostumando com a ideia de fazer parte
de “esa honorable casa” e que, assim “edificava seu sonho” (ARLT, 1998, p. 190). Entretanto,
casar-se com Julia devido aos seus dotes culinarios (atributos recomendados pelas revistas e
secOes femininas de jornais da época, que eram satirizados por Arlt em suas crénicas) causava-
Ihe repugnéncia:

Tales eran las perspectivas intelectuales que decorarian mi existencia junto a Julia. No
alardearé de ser un hombre delicado, pero no puedo ocultar que, casarme con Julia en
esa circunstancia me producia mas repugnancia que convertirme del dia a la noche en
dependiente de una carnicera (ARLT, 1998, p. 190).

A pressdo da familia para que o casamento acontecesse aumenta apods Ricardo
receber na loteria um prémio de 5.000 pesos, motivo pelo qual ele decidiu marcar a data. O
protagonista imagina e descreve como seria sua rotina apds o casamento: ao retornar depois de
quinze dias de licenca da lua de mel, os amigos o felicitariam pelos seus momentos de

intimidade com a noiva; apos nove meses teria o primeiro filho e, apds um ano, faria “lo que
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hacen todos los hombres casados: mirar a las otras mujeres y cometer sus pequefias
infidelidades” (ARLT, 1998, p. 191). Esses casos pequenos, logo se converteriam em “sabrosos
adulterios”. Ricardo zomba dos homens que traem e que, mesmo assim, criticam 0s que “se
pavonean con una querida ostensible” (p. 191).

A visdo cinica que Ricardo apresenta da vida de casado remete ao texto “Soliloquio
del solter6n”, cujo protagonista considera incompativel a honestidade com o estilo de vida de
um homem casado, além de zombar da “caterva de hijos” que os casais t€m, pois neles “se
descubren fisiondmicamente los rastros de las pillerias de los padres” (ARLT, 1998, p. 50). A
partir de tal visdo, é mais uma vez tecida uma critica a instituicdo do casamento, mostrando-o
como um sacramento marcado pelo vicio, pela mentira e pelo interesse.

Em uma linguagem despudorada, Ricardo continua a criticar a hipocrisia e

mediocridade, “compondo um quadro gris” da rotina de um casal da classe média:

Ni vicios ni hipocresia me impediran ser simultdneamente un buen padre y, en ruedas
de amigos elogiaré espontaneamente a mis hijos, porque al ventosear ruidosamente o
inundar la cuna de pis compiten con los del vecino. A su vez, mis amigos encomiaran
las excelencias de su progenie por revelar una bestial capacidad para desgafiitarse
gritando o defecar espesamente. Cuestion de gustos. Luego, eructando las anchoas del
vermouth, acariciaremos con los ojos, desde la ventana del café, las pantorrillas de las
mujeres que pasan, y como no se tratard de nuestras hermanas, ni nuestras esposas,
con la facil filosofia de los burgueses satisfechos de su encanallamiento, diremos que
todas las mujeres son unas putas (ARLT, 1998, p. 191).

O protagonista apresenta um olhar cru sobre os processos fisiolégicos, compondo
uma espécie de escatologia (“pis”, “caca”, “ventosidades”, “eructos”), que se vincula com o
registro do “baixo”, ao assinalar uma dimensdo corporal ao mesmo tempo censurada pelas
convencdes e pela moral, e evidenciada, constantemente, ao longo do discurso.

O “rebaixamento” corporal, a intensidade patética e 0 excesso — também
empregados, como ja se mostrou, na escrita das crénicas — podem ser igualmente observados
na forma como as personagens do conto séo descritas, sendo comparadas com “animais mais
que animalescos”. Esse tipo de comparagdo, como afirma Moisés (2013, p. 218), é um dos
motivos do estilo grotesco. Como vimos, na primeira parte do texto o narrador associa o estado
nervoso de Stepens ao de um “caballo que va a reventar” e a forma sedutora do falar de Julia,
ao movimento de uma “arafia verde”. O protagonista também compara um casal da classe média
a animais patéticos, afirmando que os pés dos “machos” fedem como “queso”, por isso suas
mulheres os equiparam a “puercazos” (ARLT, 1998, p. 179). Além disso, o irm&o da noiva e
seu amigo sdo caracterizados pelo protagonista como “perfectos animales” (p. 184). E, de forma

ironica, Ricardo se refere aos seus instintos “nobres”, mencionando que por ser um sujeito
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“sensivel”, poderia terminar se casando com “la primera desgraciada, coja, tuerta o jorobada
que se me cruza en el camino” (ARLT, 1998, p. 179).

Aliés, a figura do “disforme”, que destoa no meio, também aparece nas cronicas
como procedimento de evidenciacdo das mas-formacges sociais e ganha uma intensidade maior
na narrativa contistica (atingindo seu apice, talvez, no conto “El jorobadito” [“O
corcundinha™]), que é quase uma novela.

Anteriormente, em “Noche terrible”, o protagonista também faz uma alusdo a
imagens masculinas que ndo correspondem a um padrao social de beleza para satirizar o intenso
desejo da noiva de casar-se: “Mis dos piernas funcionan perfectamente, pero si fuera rengo me
querria lo mismo, porque lo que ella necesita no es un determinado hombre, sino el hombre...,
cualquier hombre” (ARLT, 1998, p. 187-188). E, ao se referir a falsidade das amigas da noiva,
ele as descreve como “esa cafila de narices largas y dientes postizos” (p. 180). J& 0 médico da
familia ¢ caracterizado como “agrio y juanetudo” (p. 184).

Por meio dessa linguagem excessiva, que apresenta tracos de vanguarda, o autor
expde os vicios da classe média argentina, revelando, assim, a hipocrisia, 0 egoismo e a
crueldade que se manifestam em situa¢Ges minimas do cotidiano.

Do lado feminino, Ricardo prevé que ouviré sua esposa difamando as amigas e se
regozijando com isso: “Julia a su vez me narrara chismes respecto a sus amigas, la ultima
camorra de Mengana con su esposo, el aborto de la mujer de Fulano. jDelicioso!” (ARLT, 1998,
p. 191). E que o cinema fara parte da futura rotina do casal, que o frequentara nos dias mais
corridos e vera nos atores e atrizes dos filmes um modelo de vida inacessivel:

Ella, silenciosamente, admirara al babieca fotogénico de més actualidad entre los
ovarios de la presente sociedad femenina. Me comparara con ciertos galopines de
pelicula y descubrira que soy viejo, desagradable, feo, tosco, como yo, por mi parte,

llegaré a la conclusién que seria cien veces méas agradable acostarse con Kay Francis
o0 Joan Crawford, que meterse bajo las sabanas en su compafiia (ARLT, 1998, p. 191).

Stepens critica, também, a educagdo da classe media, que produz sujeitos
alienados e mediocres, 0s quais apenas reproduzem os padrdes de comportamento impostos

pela sociedade, sem questiona-los:

Pensaremos disciplinadamente con el almacenero de la esquina y el tenedor de libros
de la media cuadra, ambas personas honorables, por otra parte. La justicia nos
inspirard saludable terror, admiraremos los brillantes uniformes del ejército, con
ingenua curiosidad nos preguntaremos si el arzobispo cree o no en la existencia de los
angeles y cuando nos hablen del comunismo vomitaremos esa espantosa sarta de
lugares comunes que circulan para estupidizar la clase media y terminar de invadirles
los restos de cerebro que no han inutilizado por completo los castradores sistemas de
educacion (ARLT, 1998, p. 192).
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Os principais temores explicitados por ele sdo perder sua individualidade, tornar-se
mediocre e se converter em “una larva amarilla y taciturna, en uno de los desdichados que
tiemblan cuando piensan que pueden perder el empleo” (ARLT, 1998, p. 192). Também teme
a “transformagdo” das mulheres ao passarem de noivas para esposas: “La Julia novia es un
suefio comparada con Julia esposa” (p. 192). Tal trecho remete aos textos em que o cronista
aborda as mudancas observadas nos casais durante os periodos de namoro, noivado e casamento
(“Dos comedias: flirt y noviazgo™). Como os pretendentes ndo conversam sobre si mesmos nas
etapas que antecedem a vida conjugal, mentindo durante a fase do “flirt” e “fingiendo con el
beneplécito de sus respectivas familias” durante o noivado, surpreendem-se ap6s um periodo
de convivéncia a dois com o fato de que ndo se conhecem (ARLT, 1998, p. 326). Ao fazer tais
ponderacdes acerca da vida de casado, Ricardo tem a sensacdo de que estd preso e que esta
“jugando a cara o cruz la libertad o una celda” (ARLT, 1998, p. 193).

Com sua chegada a pensdo, inicia-se a terceira parte da narrativa, intitulada “Es
como todas las mujeres”. A descri¢do do “cuartito de soltero” do protagonista é feita & maneira
das rubricas teatrais: “Un cuartito de soltero, la cama de bronce de una plaza en el centro, a un
costado el lavatorio, en un &ngulo el ropero” (ARLT, 1998, p. 193). Tal recurso também se faz
presente em cronicas como “Pase nomas, joven...”, 0 que evidencia mais uma vez a constante
circulacdo de procedimentos e recursos no discurso arltiano.

Nessa se¢do do conto, o protagonista analisa o caso “desde un otro angulo”,
cogitando se encontraria, posteriormente, uma mulher “mejor que Julia” (ARLT, 1998, p. 193).
Entretanto, acredita que “Julia es como todas las mujeres”, pois a Unica coisa que deseja é se
casar, ndo importa com quem: “Pero si yo la dejo, dentro de dos afios querra a otro. Y si el otro
la deja, al afio volvera a querer a un tercero” (p. 193). Para ele, as mulheres s sdo sentimentais
quando lhes conveém, pois ao mesmo tempo revelam um temperamento frio e préatico, ja que
séo capazes de se dominar e determinar os rumos da relacéo:

Porque lo curioso es que ella fue la que reguld el ritmo de nuestras relaciones.
Tranquila, pisando terreno firme. No puedo reprocharle que sus procedimientos no
fueron claros, y tanta claridad acertada revela una ausencia completa de sentimientos.
Supo elegir perfectamente el momento en que debia dejarse besar, como también supo

elegir el momento en que sugirio la conveniencia de formalizar nuestras relaciones
(ARLT, 1998, p. 194).

O protagonista também pondera as habilidades que as mulheres desenvolvem para
se tornarem esposas qualificadas a fim de competir no “mercado do casamento” (habilidades

estas recomendadas pelas revistas e se¢@es dos jornais destinadas ao publico feminino, aspectos
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satirizados por Arlt na cronica “Pase nomas, joven...”, conforme j& mostrado). Segundo ele,

todavia, trata-se de aptidGes insuficientes para preservar um casamento na pratica diaria:

¢Que borda a las maravillas? ;Que es una cocinera sin par? jDios mio, todas las
mujeres bordan y cocinan, mas hasta ahora no se ha descubierto que cocinar y bordar
sea un factor de felicidad! Ademas, llegaria un momento en que los platos por ella
preparados me serian tan familiares que sélo llamarian la atencién a nuestros
invitados. En cuanto a bordar, el dia que ella tenga hijos, mandara al diablo el bordado
y como mujer practica comprara ropas mucho mas lindas de las que puede
confeccionar..., y a precio menor (ARLT, 1998, p. 194-195).

Antes de designar a noiva como a principal culpada por sua decisdo de cometer o
tal “crime”, Stepens, por um momento, hesita, pois pondera que os dois jovens podem ser
vitimas de um mecanismo social maior do que eles. Mas logo volta a culpar Julia, que, de acordo
com sua légica, ja estaria adaptada, ou irreversivelmente subjugada a essa dinamica social:

“;Que debi pensar todo esto antes? ¢Pero, y ella? ;Cual de nosotros es el culpable?
Comenzamos una relacion inocente, miradas, sonrisas, yo el entusiasmo que suscita
la flor fresca, ella el recato de la “chica que se va a casar”. Luego la madre, después
el hermano... {Dios mio! ;Quién es méas culpable de los dos? Cuando mi ardor se
enfriaba, ella desaparecia, de manera que irritaba mi amor propio. Yo he sido peén en
ese juego. Me ha movido en la direccion que le convenia, Cierto es que yo me dejaba
mover. “no te pediré nunca nada”, me decia. Y sin pedirme nada, heme aqui en el dia
en que tengo que casarme con Julia. Yo puse sinceridad y entusiasmo en mis
sentimientos. Ella, tranquila, dejaba arder la mecha. Cuando el fuego se apagaba,

echaba una gota de aceite. jQué inteligencia para maniobrar! jCuanto tacto!” (ARLT,
1998, p. 195).

Por fim, Ricardo decide entregar seu destino a prdpria sorte, ao jogar uma moeda
para o alto e atribuir ao lado “cara” a possibilidade de se casar ¢ a coroa, a sua fuga. De acordo
com o resultado alcangado, ele deveria se casar, mas decide desafiar o destino: “Hay que hacerle
trampa al Destino. No me casaré. Que el Destino me cobre si es brujo” (ARLT, 1998, p. 196).

Na ultima parte, intitulada “Ahora...”, Stepens se prepara para pegar um navio com
destino a “Carmelo”. Ao olhar o dinheiro que era para a compra dos moveis, pensa
aparentemente entristecido que, embora pudesse ainda se casar, algo “se ha roto” dentro dele
(ARLT, 1998, p. 196). Enquanto arruma os pertences em um bad, encontra um retrato de Julia
e quase se deixa dominar pelo desejo. Dentro do taxi, experiencia um breve momento de
hesitacdo e pensa na possibilidade de ir a casa da noiva. Entretanto, apds presenciar o didlogo
entre um marido e uma esposa sobre uma questao financeira, ele mantém sua decisdo anterior:

Un hombre modestamente vestido asoma a una puerta. Encogido camina por la
vereda arrastrando los pies, cuando en el portal del que ha salido aparece una mujer

con la cara envuelta en una servilleta, que le grita roncamente:
— No te olvides de traer el dinero, Jaime... (ARLT, 1998, p. 197).
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A conversa do casal da forma aos temores de Ricardo de perder sua individualidade
e de se tornar um dos homens mediocres, “adormecidos”, acuados pelas esposas e “presos” em
um casamento sem encanto. A0 mesmo tempo em que o protagonista ja € um dos perdedores
que tanto critica, pois mora em uma pequena pensao, tem um emprego banal e ndo possui
nenhuma perspectiva de vida nem grandes recursos, além do dinheiro que ganhou no jogo e a
quantia reservada para a compra dos presentes de casamento. Além disso, aceitara quase todos
os favores oferecidos pela familia da noiva sem grandes resisténcias, mesmo que os criticasse
em seguida. Assim, embora seu relato aproxime o leitor de sua visao e de seus devaneios, revela,
ao mesmo tempo, o oportunismo de suas ac¢les, além da sua falsidade, mediocridade e de seu
cinismo, resultando em um retrato de si mesmo ndo menos negativo do que o que apresenta dos
outros e do mundo criticado. O protagonista condena os valores hipdcritas da classe média
portenha, mas na pratica ndo confronta esse modus vivendi nem propde uma alternativa concreta
a ele. Ricardo escolhe a fuga como saida, ou como uma forma de resisténcia, que pode,
inclusive, leva-lo a reproduzir, novamente, 0 mesmo jogo que critica ao longo do texto.
Irbnico até o fim, o texto encerra-se com o seguinte pensamento do protagonista:

“;Que haran en lo de Julia con los regalos?”.

5.2. “Una tarde de domingo”: “La eterna mujercita que cree en las pavadas del cine”

No conto “Una tarde de domingo”, publicado originalmente alguns meses depois
de “Noche terrible”, as personagens e a historia dao forma as visdes frustradas do matrimonio,
vislumbradas por Arlt nas cronicas citadas e projetadas por Stepens as vésperas de seu
casamento, como acabamos de ver em “Noche terrible”.

O titulo se refere, como o do conto acima, ao espaco de tempo em que a ac¢ao da
narrativa transcorre: o encontro ocasional, em uma tarde de domingo, entre Leonilda e Eugenio
Karl, amigo de Juan, seu marido infiel.

Ela, uma dona de casa entediada, passeia sozinha em uma tarde de domingo porque
Juan saiu, “como de costumbre”. As suspeitas da esposa sobre a infidelidade do marido séo
confirmadas para o leitor pelo pensamento de Karl, que sabe das trai¢cbes do amigo:

[...] pero al volver al pensamiento de estar solo con Leonilda en su cuarto no pudo
soslayar la imagen de Juan. Lo veia terminada la hora de trabajo ir corriendo hacia un
prostibulo clandestino, escogiendo las rameras de trasero extraordinario, y entonces

observd con cierta curiosidad a Leonilda, preguntandose si él la habria adaptado a ella
en sus preferencias sensuales (ARLT, 1998, p. 119).
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O conto retoma o motivo da infidelidade masculina durante o casamento como um
comportamento previsivel, retratado em “Noche terrible” e também tema das cronicas de
tematica cinematografica (“Me parezco a Greta Garbo”). Juan representa o tipo “homem casado
que comete suas pequenas infidelidades na surdina”.

Como vimos, o texto é estruturado com base no didlogo entre Leonilda e Karl e é
permeado, do inicio ao fim, por discursos dubios e provocativos, assemelhando-se a uma
disputa, ou a um jogo mental entre “um gato e um rato”, em que os papéis se alternam. Ela
inicia a disputa com o convite inoportuno: “[Juan] Sali6, como de costumbre. Ya ve, me dejo
solita. ;Quiere venir a tomar el t€ conmigo?” (ARLT, 1998, p. 116).

Apesar de recusar inicialmente, Karl desafia a esposa do amigo a convida-lo
novamente, a0 mencionar que nao a reconheceu, quando esta caminhou em sua direcdo: “— No
la reconocia. Y cuando vi que usted sonrid, me pregunté: ;Quién sera esta mujer?” (ARLT,
1998, p. 116). Ele, em alguns momentos, apresenta discurso de homem “honrado”, “honesto”,
e recusa o convite duas vezes, pois, aparentemente, a possibilidade de trair o amigo desperta
nele o sentimento de culpa. Também alude as convencgfes sociais da época: “Sola. A tomar té
con ella. No sabe que una mujer sola no debe recibir a los amigos de su esposo” (p. 116).
Entretanto, o narrador revela que o moralismo de Karl é falso: “Su sonrisa era un esguince lacio,
taladrando perspicazmente la hipocresia del hombre que trataba inutilmente de desempeniar la
comedia del ciudadano virtuoso” (p. 117). Essa reflexdo alinha-se ao movimento seguinte do
protagonista, que incita Leonilda a chaméa-lo mais uma vez:

(AsI que su esposo no esta: Salid.. ., salid y la dejo solita?...

Ella se echd a reir; luego, abandonando la cabeza ligeramente sobre su hombro
izquierdo, se puso a reir, retorcio el corddn de su cartera, y, mirandolo, desafiante,
respondio:

— Me dej6 completamente sola. Solita. Y yo me aburria tanto que fui a dar una
vuelta. ¢Por qué no viene a tomar té conmigo? (ARLT, 1998, p. 117).

Enquanto Karl pondera sobre enganar Juan, ela retoma “o ataque”, ao insinuar seu

desejo de trair o marido:

— Fijese que le digo a Juan que como siga dejandome sola voy a tener que
buscarme un novio. jJaja! Que gracia. Un novio a mi edad. ¢Puede quererme alguien
a mi? ¢Pero, por qué no viene? Toma un té y se va. ;Qué tiene que esta tan triste?
(ARLT, 1998, p. 117).

O texto resgata questdes debatidas na cronistica e no conto anterior, tais como o
tema da “mulher como propriedade masculina” e 0 da rivalidade entre os amigos, sendo que

ambos estdo associados ao tema da traicédo:
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Traicionar a un amigo por una mujer. Y él tendria entonces derecho a decirme:
¢No sabias que el mundo esta repleto de mujeres? Y vos fuiste hacia mi mujer, mi
Unica mujer. Vos. Y el mundo esta lleno de mujeres (ARLT, 1998, p. 118).

O jogo de seducdo de Leonilda é marcado por uma sensualidade excessiva, quase
animalesca, que remete ao estilo grotesco, ja comentado:
Leonilda lo vencia con la estatica actitud de la cabeza inclinada sobre el hombro

izquierdo, y la desgarrada sonrisa que dejaba entrever la hilera de sus dientes blancos
y encias sonrosadas (ARLT, 1998, p. 118).

Ao mesmo tempo, as formas de seducdo imaginadas por Karl tém como base uma

educacao primaria das préaticas sensuais e sexuais:
Cuando estemos solos le tomaré una mano; después la besaré y de alli a tocarle un
seno, todo y nada es lo mismo, ella posiblemente me dira: “no, déjeme”, pero la llevaré

a la cama, a su cama matrimonial que es tan ancha, y donde hace tantos afios que se
acuesta con Juan (ARLT, 1998, p. 118).

Ao protagonista, a sensualidade e o0 sexo causam, assim, uma atracdo e,
simultaneamente, provocam repugnancia:
Pensaba que iba a traicionar a un amigo. Qué remordimiento para después, cuando

apartara su vientre sucio del vientre de esa mujer. Sin embargo la sonrisa de Leonilda
era tan insinuante (ARLT, 1998, p. 117).

Ja na casa de Juan, Karl tenta controlar o desejo, enquanto Leonilda se porta de
forma calculista e sedutora, em consonancia com as estratégias usadas pelas mulheres no jogo
de manipulagdo, como apontadas por Arlt em suas cronicas e por Julia em “Noche terrible”.
Essa “segunda fase” da sedugdo amorosa € comparada a uma luta de boxe, ou seja, outra forma

de disputa:

Leonilda desaparecid. Karl, haciendo un gran esfuerzo, se levanté del asiento vy,
manteniendo inmovil el busto, comenz6 a sacudir la cabeza con energia. Conocia este
procedimiento por haberlo visto utilizar a los boxeadores cuando estan al margen del
knock-out. Aspird profundamente aire y, ya duefio de si mismo, se arrinconé en el
sofa. Experimentaba curiosidad hasta si mismo. ;Como se comportaria frente a la
mujer? (ARLT, 1998, p. 119-120).

Além de ser comparado a uma disputa, o0 jogo de seducao € equiparado, em varios
momentos, a uma comédia, sendo entdo retomada a visdo de Karl acerca da seduc¢éo a partir de
uma cultura primaria do sexo:

— ¢Asi que se aburre mucho usted, eh?
Ella, sentada en un sillén lateral al sofa, cruzando las piernas, aparent6 pensar y,

ya decidida, respondio:
— Si, mucho.
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Se produjo un silencio tenebroso, en el cual ambos intercalaban examen,
mirandose a los o0jos, y una como pelicula parlante deslizaba en los oidos de Karl estas
palabras:

“Solos. Diez minutos antes ibas por las calles de la ciudad, apestadas del tedio
dominguero, sin saber en qué ocuparias tus horas y esperando una aventura
centellante. jOh, la vida! Y ahora no sabes de qué modo iniciar la comedia. Tomarla
de la cintura, besarle una mano, apretarle un seno inadvertidamente. Ninguna mujer
se resiste a un hombre, cuando ¢l le acaricia los senos.” (ARLT, 1998, p. 120).

Da mesma forma que os noivos de “Noche terrible” e das cronicas arltianas ja
citadas, os dois personagens se portam de forma artificial e calculada, como se
desempenhassem papéis pré-estabelecidos no jogo, havendo, por isso, referéncias constantes a
encenacao de uma “comedia”. Leonilda se comporta, a principio, de forma ousada, como seria
esperado de “uma mulher moderna”, atendendo, aparentemente, as expectativas iniciais de
Karl, de que “Las costumbres de las mujeres afortunadamente son cada vez mas libres” (ARLT,
1998, p. 115) e de que ela teria “curiosidad de acostarse con un hombre que no sea su marido”
(p. 116). O protagonista também encena “la comedia del ciudadano virtuoso” (p.117), ao
hesitar, como ja dissemos, duas vezes antes de aceitar o convite para tomar cha e sentindo uma
breve culpa por cogitar a possibilidade de trair o amigo. Entretanto, a “comédia” da sedugdo se
desfaz ap6s Karl decidir encerrar a “representa¢do” ¢ fazer perguntas diretas a esposa do amigo
sobre suas inten¢des. Como ela se queixa constantemente do tédio, ele a questiona sobre o que
faz para se entreter. Leonilda Ihe responde que vai ao cinema. A seguir, ele Ihe pergunta qual a
opinido do marido sobre seu descontentamento, ao que ela responde de forma insinuante e
ambigua:

¢Juan? ¢ Qué quiere que diga? A veces piensa que no debiamos habernos casado.
Otras veces, en cambio, me dice que tengo todo el aspecto de una mujer que ha nacido

para tener un amante. ;Le parece que tengo tipo para ser querida por alguien? Yo
también me digo: ¢Para qué nos habremos casado? (ARLT, 1998, p. 121).

Karl compreende que Leonilda e Juan sdo como os tipicos casais da classe média,
que estdo presos em um casamento sem encanto e que, apds algum tempo de relacionamento,
nada tém a dizer um ao outro, conforme registrado por Arlt nas cronicas citadas na analise do
capitulo anterior. O matriménio € retratado como uma instituicdo vazia e sem proposito, ja que
ambos os envolvidos sdo infelizes, o que corresponde as proje¢des de Stepens sobre sua futura
vida de casado, assim como no retrato expandido do casamento descrito por Arlt em “Me
parezco a Greta Garbo”. Da mesma forma que no texto jornalistico, Juan encontra, na trai¢do a
esposa, uma valvula de escape para essa instituicdo falida que é o casamento, enquanto Leonilda
ficcionaliza o tipo “mulher casada entediada que vai ao cinema” e que encontra nos filmes seu

remédio para o vazio e a monotonia do matrimonio.
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Dessa forma, o texto acumula os motivos, tipos e procedimentos das crénicas ja
citadas, em especial de “El cine y las costumbres” e “Me parezco a Greta Garbo”, retomando ¢
ampliando, também, os topicos de “Noche terrible” e dos contos contemporaneos, construindo,
assim, uma espécie de continuum entre esses textos.

Além disso, em “Una tarde de domingo”, tal como na cronistica e em “Noche
terrible”, a rua também esta associada a liberdade ¢ a “aventura”, bem como a “casa burguesa”
representa um ambiente em que se reproduzem comportamentos hipdcritas e moralizantes. Ao
encontrar Leonilda em pablico, o protagonista ndo a reconhece, pois ela estava “sonriendo con
naturalidad”, o que o fez pensar que a esposa do amigo teria atitudes mais “liberais”. Entretanto,
apos entrarem no apartamento do casal, a situagdo se inverte e a esperada “aventura” se converte
em uma representagdo, ou “comedia”.

Ao longo da trama, Karl faz perguntas ainda mais diretas e provocativas a Leonilda,

de forma a desmascarar o papel de mulher “progressista” encenado por ela:

—¢Y nunca—Juan le pregunto si usted no deseaba tener un amante? Mejor dicho.. .,
¢hunca le insinud que tuviera un amante?

—No...

— ¢ Y entonces para qué me ha propuesto usted hoy que viniera? Desea serle infiel
a su esposo. ¢Y para eso me ha elegido a mi?

— No, Eugenio. jQué barbaridad! Juan es muy bueno. Trabaja todo el dia...

— ¢ Y porque trabaja todo el dia y es bueno, usted me invita a tomar el té en su
compafiia?

— ¢Qué tiene de malo?

— Efectivamente, de malo no tiene nada. Lo Unico es que corre el riesgo de dar con
un atrevido que trate de tumbarla en la cama.

Leonilda se incorporé violenta?

— Gritaria, Eugenio, no le quede ninguna duda. Ademas, yo me aburro, y también
trabajo todo el dia. Pero me aburro entre estas cuatro paredes. Es horrible. ¢ Usted sabe
lo que pasa por la mente de una mujer metida todo el dia entre las cuatro paredes de
un departamento? (ARLT, 1998, p. 121).

Nesse texto, o narrador revela a contrapartida feminina na representagdo do
casamento como uma experiéncia frustrada, conforme apresentado no quadro que Leonilda

compde de sua vida de casada:

[IPeL)

—[...] El lee los diarios y contesta a todo lo que le pregunto con un “si” o un “no”.
Eso es todo lo que hablamos. No tenemos nada que decirnos. A mi me gustaria irme
lejos. .. Viajar de tren, con mucha lluvia, comer en los restaurantes de las estaciones. ..
No crea que estoy loca, Eugenio...

— No creo nada...

— El, en cambio, no se muda de casa, sino cuando yo ya no resisto mas. Parece el
hombre de los rincones. Eso, Eugenio. EI hombre de los rincones. Todos los hombres
parece que al llegar a los treinta afios quieren arrinconarse, no moverse mas de su
sitio. Y a mi me gustaria irme lejos... Vivir como las artistas de cine. Usted cree que
es verdad lo que dicen en los diarios de la vida de las artistas de cine (ARLT, 1998, p.
122).
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Além de manifestar tal insatisfacdo a Karl, Leonilda — que, como se vé acima, 0
trata pelo primeiro nome, Eugenio — conta a ele que um dos amigos do seu marido tentou beija-
la e Ihe pergunta sobre os possiveis motivos de isso ter acontecido. O protagonista responde
que provavelmente ela seduziu tal amigo, pois cré que € “uno de estos tipos de mujeres que les
gusta enardecer a los amigos del esposo” (ARLT, 1998, p. 124). Ele se utiliza da ja citada
metafora do “gato que brinca com o rato” para ilustrar a dindmica do didlogo estabelecida entre
os dois e justificar o fato de ele ndo ceder a tentagdo de beija-la também:

— Eso no es verdad, Eugenio, ... porque ya ve..., entre nosotros no pasa nada...

— Porque me domino.

— ¢Usted se domina? Pues no me parecio.

— De alli que me haya invitado a tomar té. Pero si, me domino y, ademds, me
divierto cuando me domino.

— Se divierte... {de qué modo?...

— Observandolo al otro. Es algo asi como el juego del gato con el raton. La miro a

los ojos y veo en el fondo de ellos la tormenta del deseo y del escripulo (ARLT, 1998,
p. 124).

O drama das personagens transita, Como nos contos anteriormente analisados, entre
0 desejo e a rivalidade. Da mesma forma que seduz os amigos do marido para provoca-lo,
Leonilda instiga um conflito entre Karl e sua ex-esposa, sugerindo que ele lhe conte sobre o
encontro entre os dois. O protagonista, entretanto, afirma que ndo relataria o episddio a antiga
companheira, pois, além de ndo lhe dever mais satisfacdes, desejaria evitar a maledicéncia das

“honradas” amigas dela:

— [...] Todas las mujeres honradas son méas o menos como ellas. M&s o menos
impadicas y mé&s o menos aburridas. A momentos les gustaria acostarse con los
hombres que las encaprichan; luego retroceden y ni con el mismo marido casi se
acuestan (ARLT, 1998, p. 124).

Assim, a dindmica social retratada de forma conflitiva nesse texto da continuidade
a reproduzida em “Noche terrible”: as personagens sao duplamente vitimas e carrascos umas
das outras. Os supostos amigos de Juan flertam com a esposa dele, ao mesmo tempo em que as
mulheres que seriam ditas de “bem” e “honestas” poderiam espalhar rumores sobre a
infidelidade de uma delas, por estarem insatisfeitas com a prépria vida conjugal.

O tema do divorcio, abordado em algumas croénicas arltianas como uma solugéo
para 0s casos em gue 0 casamento se tornou uma experiéncia frustrada (“Se casa... jo lo mato!”;
“1Quiero casarme!”), € ficcionalizado no conto pela personagem de Karl. Apos seu divércio,
ele teve alguns casos, dentre eles um relacionamento com uma “joven intelectual”, que

aparentava, tal qual Leonilda, ter uma postura mais “moderna”. Entretanto a moga ¢ tdo
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hipdcrita quanto a outra, pois, apesar de apresentar um discurso e uma postura liberais, ainda

era, paradoxalmente, virgem:

— Bueno; como le decia..., jen qué ibamos?..., en estos ultimos aflos me he
dedicado al amor espiritual..., es decir, al amor de las jovencitas. No me explico por
qué dicen que las mujeres jovenes son espirituales.

— ¢Se enamoré de alguna?...

— Oh, no..., pero tuve pequefias tenidas que me han demostrado que las mas
inteligentes son de una estrechez mental espantosa. Por ejemplo, vea..., vez pasada,
€ON0ZCo a una jovencita, medio literata, y medio tuberculosa. Vamos a tomar un café
juntos; a los cinco minutos me hablaba de sus pijamas de colores, de sus manos
“marfilinas y palidas™, del tabaco rubio y de la musica de Debussy... ;Sabe lo que
hice? Pues paré en seco sus confidencias de arte trascendental, preguntandole si
menstruaba con regularidad y si movia todos los dias el vientre...

[]

— Ella no se enojo... y, como la vi tan flaquita, me dio lastima. Resolvi ayudarla.
Le preparé un programa de vida magnifico..., gimnasia sueca, frutas citricas en el
desayuno, y créamelo, Leonilda..., hasta llegué a preocuparme no sélo de si hacia sus
necesidades todos los dias, sino de la misma naturaleza de sus excrementos,
diciéndole que el excremento ideal era aquel que presentaba toda la apariencia de una
compota de manzanas.

— Eugenio, cambie de tema...

— No, Leonilda..., quiero que vea qué buen corazon tengo. No es el de un salvaje.
Le decia a esa muchacha: primero tenés que aumentar diez kilos, y después perder la
virginidad. ¢ No opina, Leonilda, que las mujeres desde los catorce afios debian tener
derecho a acostarse con quien se le diera gana?

—Y los hijos?

— Se evitan, Leonilda. Pero es horrible obligarla a una mujer a custodiar su propia
virginidad... Bueno, el caso es que esa muchacha encontrdé poco espirituales mis
lecciones y me abandond, posiblemente por un hombre de pelo rizado que habia leido
a Jean Cocteau y usaba guantes color patito (ARLT, 1998, p. 125).

O protagonista defende — fazendo disso uma arma de ataque — o livre exercicio da
sexualidade feminina, que é mais um tema tabu para a época, tal qual o uso de
anticoncepcionais, mencionado em “Noche terrible”. Arlt ja havia defendido a independéncia
financeira feminina em crénicas como “Lo esencial es casarse”.

O olhar cru que Karl apresenta sobre os processos fisiol6gicos (“si movia todos los
dias el vientre”, “la misma naturaleza de sus excrementos”) remete a forma despudorada com
que Stepens tece sua critica a classe média no conto anterior. Essa forma de representacao
associa-se, em seguida, a questdo da liberdade sexual feminina, assinalando, assim, outro topico
censurado pelas convengbes e moral da época.

A critica a modernidade e aos comportamentos hipdcritas também se faz presente
na censura de Karl a suposta reacdo que Juan teria se flagrasse ele e Leonilda juntos no seu

apartamento:

Yave..., nosotros los maridos modernos ni somos capaces de torcerle el pescuezo
a un canalla que nos roba la mujer. Cierto es que esto de no torcerle el pescuezo a la
conyuge es una conquista del pensamiento y de la civilizacion..., pero, de cualquier
forma, a veces es agradable asesinar a alguien... en nombre de una supersticion. Y,
ademas, Leonilda, si Juan no la matara a usted ni a mi, no lo haria por bondad, sino
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simplemente comprendiendo que al ponerle usted unos cuernos grandes como una
casa, no haria sino tomarse un poco de justicia por su mano..., pero volvamos al punto
de partida...; cuando entré, yo pensaba de qué modo iniciaria la comedia amorosa con
usted, besandole la mano, o toméandole un seno (ARLT, 1998, p. 126).

A sinceridade e a linguagem grosseira empregadas pelo protagonista séo
contrapostas a fantasia de Leonilda de vivenciar um romance proibido, da mesma forma que as
artistas dos filmes de Hollywood, conforme retratado por Arlt em suas cronicas sobre a
construcdo de um imaginario feminino em torno do cinema. Como ja apontado, as fantasias
construidas pelas mulheres em torno dos “fantasmas de pelicula” viabilizariam um tipo de
infidelidade, fantasias que, por ndo se concretizarem no plano real, tal qual as trai¢des
masculinas, seriam, de certa forma, aceitas socialmente.

Karl verbaliza, ainda, suas expectativas para o encontro entre os dois por meio de
uma linguagem crua e vulgar, referindo-se a uma cultura priméaria do sexo, como ja havia feito
em pensamento anteriormente. Essa pode ser considerada uma estratégia da personagem para
desmascarar o jogo de seducéo de Leonilda, cuja expectativa de trair o marido ndo se concretiza:

— El caso es éste. Cuando entramos yo esperaba que usted se pusiera a bailar, y me
dijera “;Vea qué valiente soy: hoy he resuelto ponerle cuernos a mi marido!”. Yo
deseaba que me dijera eso, Leonilda. O que, desprendiéndose la bata, me dijera:
“béseme el nacimiento de los senos”. O, si no, “arrodillese aqui, a mis pies, y apoye
la cabeza en mis rodillas”. También cuando entro..., durante un instante, dije: “qué

maravilloso seria si apareciera desnuda, pero envuelta en un robe de chambre”
(ARLT, 1998, p. 127).

Além de desconstruir a fantasia feminina no plano sexual, ele fornece uma visédo
critica das relagfes humanas como um todo, em que homens e mulheres séo apresentados como

carrascos e vitimas uns dos outros:

—[...] En realidad, conocer a una mujer es una tristeza mas. Cada muchacha que
pasa por nuestra vida nos oxida algo precioso adentro. Posiblemente cada hombre que
pasa por la vida de una mujer destruye en ella una faceta de bondad que otros dejaron
intacta, porque no encontraron la forma de romperla. Estamos a la reciproca. Somos
una buena céfila de canallas... (ARLT, 1998, p. 128).

[-]

— Trate (dejo de tutearla) de quererlo a Juan. El es un hombre bueno. Yo también
soy un hombre bueno. Todos somos hombres buenos. Pero de cada uno de nosotros
se burla alguna mujer, de cada mujer en alguna parte se burla un hombre. Estamos
como le dije antes: a la reciproca (ARLT, 1998, p. 128).

Enfim, por meio de um gesto teatral, Karl da um beijo no rosto de Leonilda para
“purificar-se” do desejo que ela despertou nele, mas a esposa de Juan vira o rosto, o que reforga
a hipocrisia de seu comportamento. Embora tenha “iludido” Karl sobre suas intengdes, ela é
duplamente vitima do proprio desejo e da negligéncia do marido, apresentando também a

condicdo de alienada pelas ilusdes projetadas nas telas, como aponta o protagonista: “— Te besé
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porgue sos una pobre mujercita. La eterna mujercita que cree em las pavadas del cine” (ARLT,
1998, p. 128).

Ele ndo é menos hipdcrita; e € cinico como os protagonistas masculinos dos contos
e cronicas arltianos citados. Ao mesmo tempo em que censura os valores e ideais da classe
média, Stepens esta disposto a trair 0 seu amigo. O protagonista ndo sugere uma alternativa
concreta ao modelo social que critica, apenas se propoe a revelar a grande “comedia” encenada
por ele e Leonilda, ou, em nivel mais amplo, a dindmica do “gato e rato” que caracterizaria as

relagbes humanas.

5.3. Arlt no palco: Prueba de amor — boceto teatral irrepresentable ante personas honestas

A peca Prueba de amor — boceto teatral irrepresentable ante personas honestas
(Rafio, setembro, 1932) pde em termos draméticos o problema da desconfianca masculina em
relagdo ao afeto feminino, retomando, a partir desse eixo central, o motivo do carater econdmico
das relacOes afetivas entre 0s sexos na sociedade burguesa.

O drama é composto por um ato e transcorre no apartamento de Federico Guinter.
No titulo, Arlt se refere, com ironia, a impossibilidade de “pessoas honestas” assistirem a peca,
retomando a critica feita em algumas cronicas (“Soliloquio del solterén”; “Dos comedias: Flirt
y Noviazgo”; “Me parezco a Greta Garbo™) e em alguns contos (“Noche terrible”, “Una tarde
de domingo”) a hipocrisia da classe média, cujos cidaddos de “bem” apenas aparentemente
respeitam os costumes e seguem a moral estabelecida.

O fio condutor da trama é o desejo de Guinter de pbr a prova 0 amor da noiva, Frida,
pois pensa que ela deseja casar-se apenas para resolver sua “questdo econdmica”. Com esse
fim, Federico reune todo o seu dinheiro na banheira da casa onde mora, queimando-o.
Contrariando as expectativas masculinas, mesmo ap6s o incidente, Frida mantém a intengéo de
se casar e passa a admirar o noivo pelo gesto. Entretanto, ao saber que o dinheiro queimado era
falso, a jovem o abandona, para a perplexidade dele.

A tese discutida por Guinter ao longo do texto teatral consiste em que “la mujer,
por una prueba de amor que dura un minuto, exige del hombre una prueba de amor que dura
una eternidad” (ARLT, 1997, p. 34). Conforme retratado em algumas crénicas (“jQuiero
casarme!”; “Se casa... jo lo mato!”; “Pase nomas, joven...”) € nos contos analisados, 0

matrimonio ¢ equiparado a uma “transacdo econdmica’:



147

GUINTER (sumamente frio): De modo que suponiendo que vos ahora me dieras
la prueba de amor de entregarte a mi, a cambio de esa prueba de amor, que duraria,
sin incluir naturalmente el tiempo de desvestirse y vestirse, un minuto, yo, en pago de
ese minuto, tengo que darte otra prueba de amor cuyas consecuencias econdémicas
seran efectivas para ti para toda la vida..., es decir..., el matrimonio (ARLT, 1997, p.
33).

De forma mais incisiva do que nos contos e nas crénicas, Arlt desmistifica, mais

uma vez, o casamento como instituicdo sagrada:

GUINTER: En la actualidad, las Unicas mujeres que se casan son las que han
pasado por varias manos. Ellas aprovechan el conocimiento que les confiere la
conducta ilegal, para proporcionarse un marido, como esos editores que se enriquecen
publicando libros que predican la desaparicion de la propiedad privada y el exterminio
en masa de los capitalistas.

FRIDA: ;Y qué es lo que entendés por conducta ilegal?

GUINTER: Entiendo que la mujer practica conducta ilegal cuando infringe todos
los aparentes principios morales que son la base de nuestra sociedad burguesa. La
sociedad burguesa condena la libertad sexual en la mujer... Pues bien..., la hipocrita
actual finge despreciar tales prejuicios, para valorizarse intelectualmente ante el
hombre, para encadenarlo con lazos de pasion y arrastrarlo asi a la consumacion del
matrimonio, que es la suma de todos los prejuicios e inmundicias que basamentan la
sociedad burguesa (ARLT, 1997, p. 33).

A visdo que o dramaturgo apresenta do matrimonio como uma instituicao
fracassada e viciosa retoma, de forma mais sucinta, os motivos de algumas crénicas
(“Soliloquio del solteron”; “El cine y las costumbres”; “Me parezco a Greta Garbo) e dos
contos “Noche terrible” e “Una tarde de domingo™.

Acumulam-se, no trecho, os motivos da cronistica e contistica ligados ao feminino,
tais como a manipulacdo que a mulher exerce sobre 0 homem por meio do sexo e o mito da
virgindade feminina, como meio de revelar, como em “Noche terrible”, o que permanece velado
no jogo social. Também é retomada no drama a referéncia feita a abortos praticados pelas

supostas “virgens”, assim como a tematica da “caga de maridos”:

GUINTER (ensafiandose): Incluso, muchas de ellas se casan por la iglesia... y con
corona de azahar. (Riéndose). Se me ocurre que em vez de cefiir una corona de azahar
deberian adornarse la cabeza con una corona de naranjitas...

FRIDA: ¢{Naranjitas?...

GUINTER: Claro..., las naranjitas simbolizarian los 6vulos de los abortos
padecidos durante la caza ilegal del marido (ARLT, 1997, p. 33-34).

[..]

GUINTER (nuevamente hostil): Sin contar que esa prueba de amor a que nos
referimos, la mujer puede otorgarla en cada oportunidad a un imbécil distinto. Y ese
imbécil, creer que es técnicamente el primero... o a lo sumo el segundo..., pero nada
maés que el segundo. Maxime si se tiene en cuenta que hoy hay parteras que fabrican
una virginidad por quinientos pesos

FRIDA: jQué enterado estas...! (Burlandose de Guinter). Querido, no todas las
familias pueden gastarse quinientos pesos en una...

GUINTER (deliberadamente grosero): Cierto. Y ademas, ;qué harian las familias
que tienen varias chicas para colocar? (Con furor lento). Es colosal. Estas muchachas
de familia burguesa, como quien lleva a un zapatero un par de zapatos, llevan sus
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6rganos genitales a una partera, para que les eche media suela de virginidad (ARLT,
1997, p. 36).

A linguagem empregada pelas personagens da peca se assemelha a dos contos,
sendo mais direta e crua do que a empregada nas cronicas. O texto conta, da mesma forma que
a producdo analisada, com a presenca de termos populares (“las unicas mujeres que se casan
son las que han pasado por varias manos”; “Y ademas, ;qué harian las familias que tienen varias
chicas para colocar?”’). Predomina no drama, como nos contos, o tom critico, sarcastico e
irdnico, assim como a recorréncia a termos vulgares, em especial para se referir a questoes
vinculadas ao sexo.

Enfatiza-se, também nesse género, a dimensdo pragmatica e calculada das relagdes
entre casais. Pragmatismo e célculo que se expressam, como nas cronicas e nos contos, na

tematica econdmica e no carater contratual do matrimonio:

GUINTER: Estabamos...

FRIDA (examinando atentamente a Guinter): En que ninguna mujer puede darle
a un hombre una prueba de amor, como no sea su infinita paciencia.

GUINTER (impasible): Por otra parte el valor de esa prueba de amor no puede
extenderse a un espacio mayor de tiempo que el que ocupa esa misma prueba para ser
realizada. De modo que una posesion, que dura tres minutos, no puede dar fe de un
amor eterno, sino de un amor existente dentro de esos tres minutos. Pero las mujeres
se comportan en cierto modo como las instituciones bancarias, que son instituciones
para dar ganancia a sus accionistas: abren al cliente un crédito idéntico al depésito que
han recibido en efectivo de éste. Es decir, son pasivas. Cuando el cliente agoto el
depdsito, el banco cierra su crédito; la mujer, la caja de su amor.

FRIDA: Razonas muy bien... y de todo lo que decis se desprende que es imposible
darle una prueba de amor a un hombre como vos (ARLT, 1997, p. 36-37).

Da mesma forma que nos demais géneros, as relacbes de teor amoroso sao
representadas de forma conflitiva, evidenciando-se, também, a dupla condigdo das personagens

que atuam, conforme ja dissemos, a0 mesmo tempo como carrascos e vitimas umas das outras:

GUINTER (enfatico): Mi fortuna... aqui, a tus pies.

FRIDA: ;Compraste a muchas mujeres con ella?

GUINTER (irénico): Para comprar mujeres no se necesita una fortuna.
jPobrecitas! Todas se venden por algo. Las méas por una promesa de firma en el
Registro Civil; las otras, a veces por un par de medias... y también por menos.

FRIDA: Es triste eso.

GUINTER: Nos vane acanallando despacio. Al final uno llega a depreciarlas de
tal modo que cuando lo aburren a uno les escupe en la cara, las echa a puntapiés y
luego las vuelve a tomar.

FRIDA (con rencor que tiembla en la voz): Te han hecho sufrir esas perdidas, jeh!

GUINTER: ¢Por qué sera que todas las mujeres tratan de perdidas a las otras?

FRIDA: Por la misma raz6n que los hombres tratan de imbéciles a todos los otros
gue se han acostado con una mujer que se niega a complacerlo al que pronuncia esa
palabra.

GUINTER: Es verdad (ARLT, 1997, p. 39-40).
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Enquanto o autodominio e a frieza sdo apresentados como estratégias de
manipulagdo feminina nos contos e cronicas (“Primeras palabras para conquistar a la dama”;
“Se casa... jo lo mato!”), na peca essa estratégia ¢ considerada um mecanismo de defesa que a
mulher adota por duvidar, tal qual o homem, do amor do seu pretendente: “FRIDA (de pronto,
sin poder contenerse): [...] Estaba a tu lado fria, serena, calculadora. Dudaba de tu amor. Y
ahora... ahora ;qué mujer habra recibido una prueba de amor semejante?” (ARLT, 1997, p. 41).

O dramaturgo retoma, também, o motivo da forma artificial e calculada como as
pessoas burguesas se comportam, que remete & atuacdo em um drama, empregada como
estratégia de manipulacdo pelas personagens arltianas, tanto na cronistica (“Pase nomas,
joven...”), como na contistica (“Noche terrible”, “Una tarde de domingo”): “FRIDA
(recobrandose con lentitud): Bueno..., ha terminado la comedia. Guinter, sos un hombre..., un
hombre como todos...” (ARLT, 1997, p. 43).

Na peca ¢ resgatada a ideia do cronista de que o interior da “casa da familia
burguesa € um ambiente conservador” (“Quieren que me case con otro”), marcado pela
hipocrisia, no qual se fala em “amor”, ao invés de se tratar diretamente do noivado como uma
transacdo econémica, conforme Guinter realga ao longo da trama:

GUINTER (burlény con secos chasquidos de odio en la voz): Convendras que en
tu casa hablamos de amor. Incluso complicamos todo el sistema astronémico en
nuestras relaciones. Ya ves si hay tela para cortar en tu casa. Pero vayamos por orden,
te lo ruego, y no te molestes hasta el final. (Con transicion de ternura dolida). Cierto,
querida mia, te he llamado para decirte que te quiero y dudo de tu sinceridad. No me
interrumpas. Dejar de creer o no poder creer en una mujer es una desgracia
involuntaria, semejante a la de estar enfermo. Nadie, reconoceras honestamente
conmigo, desea estar enfermo, sin embargo los hospitales se encuentran repletos de
dolientes. Por otra parte, y aceptaras conmigo que lo que te digo es una verdad de
peso, lo tragico del amor consiste en que, siendo un sentimiento abstracto, se mide en

las relaciones sociales con la vara de los hechos concretos. (Me entendés? (ARLT,
1997, p. 32).

Em contrapartida, no apartamento de Guinter, as questdes praticas relacionadas ao
matrimonio, como a sexualidade e a questdo financeira, sdo discutidas de forma aberta pelo
casal.

Da mesma forma que em “Noche Terrible”, em “Una tarde de domingo”, e, de
forma menos detalhada, nos demais contos de teméatica amorosa, no drama pode ser observado
o potencial cumulativo e de ampliagcdo de motivos e situagdes das cronicas. O motivo da “prova
de amor” permite ao dramaturgo retomar, em cena, os topicos tratados nos demais géneros, tais
como as relagdes entre os casais abordadas como uma questdo econdémica, ou como um jogo; a

mulher retratada como uma mercadoria; e a presenca de uma dinamica de rivalidade e
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competicdo entre pares, em que todos sdo ora carrascos, ora vitimas uns dos outros. Entretanto,
a peca traz o dado diferencial de uma perspectiva favoravel ao feminino.

Pela primeira vez na obra de Arlt analisada até aqui, a personagem feminina age e
se expressa como um dos protagonistas masculinos do autor. Ao invés de apresentar o
comportamento dubio e dissimulado, tipico das mulheres arltianas dos contos e das cronicas,
que se portam de forma esquiva e sinuosa, Frida é direta e rude ao discutir os temas que sdo

apenas “balbuciados” e entreditos pelas outras nos demais géneros.

***k

Em Prueba de amor, Arlt faz uma espécie de homenagem a Fiddor Dostoiévski, ao
apresentar uma releitura da cena de “O idiota”, em que Nastacia Filippovna zomba de seus
pretendentes ao lancar no fogo os cem mil rublos oferecidos por Rogdjin para compra-la por
uma noite. Tanto no romance de Dostoiévski quanto no drama arltiano, as relacdes afetivas
entre 0s sexos sdo mostradas por um viés econdmico, em que a mulher € tratada como um objeto
de negociacao no mercado.

Em “O idiota”, Nastacia Filippovna, que é a mulher-prostituida, ou seja, a cortesa
comprada como mercadoria, queima o dinheiro, enquanto os homens, que sdo 0s porta-vozes
da “razdo” (monetaria), assistem, estarrecidos, ao gesto. Eles consideram o ato de Nastacia
desmesurado, irracional, insensato e, principalmente, antiecondmico. Em contrapartida, em
Prueba de amor, a personagem masculina é a responsavel por compor a encenagao, ao passo
que a mulher parece, em um primeiro momento, ser a porta-voz da “razao” econémico-
burguesa. Entretanto, no jogo de reacdes, a resposta da jovem sofre uma nova reviravolta —
meio inesperada —, pois o que seria a “prueba de amor” para Guinter torna-se uma “prueba de
amor” para Frida, que também duvidava dos sentimentos do pretendente e, apds a cena, celebra
a aparente sinceridade e desmesura do amor do noivo. Como a “prueba de amor” se revela falsa,
da mesma forma que o dinheiro queimado, ela encerra as relagdes. H4, portanto, uma inversao
das expectativas: ele, que pensava ser “a presa” no jogo amoroso, revela-se como o “predador”,
assim como ¢ o maior “farsante” na relacao.

Em ambas as produgdes, o motivo do dinheiro € literal e obscenamente apresentado.
Ao queimar o dinheiro, Nastacia e Guinter procuram retird-lo, suprimi-lo do fundamento que
subjaz a relacdo entre homem e mulher, refundando esse laco em outros critérios. Filippovna,
com esse gesto, humilha os homens que a tratavam como objeto, invertendo sua posicao de

humilhada. Por outro lado, Guinter, que desejava uma prova de amor de sua pretendente, tem
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suas expectativas revertidas, pois ndo contava com a reacao de Frida, que ndo s6 passou no seu
“teste”, como se recusou a permanecer com ele apoés a falsa prova. Em ambos os casos, as
personagens femininas subvertem as expectativas masculinas ao sairem da posi¢cdo de objeto

para a posicao de agentes nas suas relagdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou investigar 0 modo como a préatica jornalistica e a
literdria se conectam na producdo do escritor argentino Roberto Arlt (1900-1942), ao
estabelecer os intercdmbios existentes entre a cronistica, contistica e o drama de temaética
amorosa do autor. Selecionaram-se para compor 0 corpus quinze aguas-fortes portenhas
escritas entre 1929 e 1932 e seis contos contemporaneos a elas, que compartilham essa mesma
temética e apresentam personagens com caracteristicas semelhantes.

Considerando-se que Arlt é um autor bastante explorado pela critica, primeiramente
a pesquisa se voltou para o levantamento da producdo bibliogréafica relacionada a sua producao,
a fim de identificar possiveis lacunas e buscar supri-las com o presente trabalho. Constatou-se
que os estudos mais aprofundados sobre esse tipo de relagdo enfocaram os textos pertencentes
a segunda fase da producdo do escritor (1933-1942). Esta pesquisa focalizou, entdo, 0s escritos
da primeira fase, visando expandir o estudo de Rita Gnutzmann (2004) — que apontou a
existéncia de trocas entre 0s géneros arltianos —, ao analisar as transformacgdes atravessadas
pelos tragos formais e motivos no processo de migracdo de um género textual para outro, nos
textos escritos entre 1929 e 1932, incluindo a peca teatral Prueba de amor — boceto teatral
irrepresentable ante personas honestas (1932). Pretendeu-se, assim, evidenciar 0s
procedimentos narrativos recorrentes nesse periodo de transicdo para comprovar a hipotese da
existéncia de circulagdes de personagens e temas, assim como a ocorréncia de trocas formais e
estilisticas entre os géneros cronica, conto e drama na producao de Roberto Arlt.

A seguir, foram apontadas as estratégias compositivas de cada uma dessas formas
discursivas (crénica e conto), a fim de estabelecer os pard@metros de andlise para os textos, assim
como para determinar os pontos de contato existentes entre eles. Considerou-se de forma mais
aprofundada a trajetoria da crénica, por ser esta 0 eixo central da pesquisa. Por esse motivo,
investigaram-se 0s antecedentes das aguas-fortes, que remontam aos relatos dos escritores
modernistas e aos artigos de costumes de Fray Mocho. De forma semelhante a outros escritores
latino-americanos que foram, como ele, jornalistas, Arlt se utilizou do espaco jornalistico para
aperfeicoar sua escrita. Nesse contexto, o autor de El jorobadito escreveu e reescreveu sobre 0s
mesmos temas e personagens, desenvolvendo, assim, um estilo préprio que, aliado a agilidade

necessaria devido a urgéncia da entrega, constituiu-se como um método préprio de producao.
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A linguagem desses textos é também um ponto de destaque, motivo pelo qual foi
dedicado um topico do capitulo 2 a andlise do léxico das aguas-fortes. A opcdo por um
vocabulario marcado por expressdes e girias populares revela o interesse do autor em construir
personagens portenhos que representassem o publico popular, tais como trabalhadores,
operarios e os descendentes de imigrantes, que procuravam um lugar na sociedade portenha em
vias de modernizacao.

Assim, a leitura das aguas-fortes de tematica amorosa selecionadas permitiu
observar a predominancia de tipos urbanos, que sdo retratados de forma caricatural, e de
situagdes que caracterizam o periodo de modernizacdo atravessado pela sociedade portenha no
final dos anos vinte e inicio dos anos trinta.

O cronista ridiculariza tipos masculinos e femininos que estdo associados a formas
de comportamento consideradas retrogradas, tais como a “mulher que vai a caca de marido”,
que inclui a “sogra que vai a caga de marido para a filha” e, dentre as mulheres casadas, a figura
da “mulher casada entediada que vai ao cinema”. Do lado masculino, sdo satirizados de forma
corrosiva tipos como os “homens que desejam impressionar as mulheres”, os “babacas
apaixonados” que ndo sabem conversar com mulheres e os “homens casados entediados que
traem”. O cronista retrata com cumplicidade e comicidade os “homens que fogem do
casamento”, que recebem a alcunha de “Bonafide” e o tipo “solteirdo inveterado™.

Ao retratar personagens femininas e masculinas mais progressistas, o cronista é
mais complacente, pois vislumbra uma possivel alternativa para provocar alguma mudanca
social nessas formas de comportamento. A autonomia feminina, a ser conquistada por meio do
trabalho fora de casa, ¢ defendida como uma das formas de superacao da criticada “educagao
feminina retrograda”. Do lado masculino, a resisténcia ao determinismo tipico do sistema social
denunciado seria conquistada por meio da “fuga do compromisso amoroso”. Arlt aborda
também o tema do divércio, que € defendido como solugdo para 0s casos em que 0 casamento
se tornou uma experiéncia frustrada.

Observou-se que 0s personagens e as situagdes ficcionalizadas pelo escritor foram
extraidos do ambiente pequeno-burgués. O autor associa, em alguns momentos, o ambiente
interno da casa burguesa a opressao e rigidez de costumes retrogrados, pois é no seu interior
que estes sdo perpetuados, enquanto a rua € retratada como um espaco menos opressor, ligado
aaventura e a descoberta, além de ser o lugar propicio ao dialogo, longe da vigilancia da familia

burguesa, em especial, das sogras.
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Com relagdo ao plano formal, constatou-se que o escritor recorre a formas literarias
para dar contorno aos argumentos de suas crénicas, mesclando procedimentos formais de
“géneros tradicionais”, assim como alternando fragmentos dissertativos ou dramaticos. As
personagens sdo retratadas de forma excessiva, por meio de um humor sarcastico, corrosivo e
feroz, através do qual habitos e costumes cotidianos sdo ridicularizados. Essa forma de
descricdo remete a estética expressionista e ao estilo grotesco. Arlt também opta por uma
linguagem mais direta e popular, em que predominam alguns termos tipicos do lunfardo.

O olhar do cronista é predominantemente misogino, apresentando uma visao critica
da mulher e dos motivos relacionados ao feminino. Ja as relagbes entre 0s sexos Sao
caracterizadas pelo pragmatismo e célculo, que se expressam, fundamentalmente, na tematica
econbmica e no carater contratual do matriménio. Diferentemente da tradicdo romantica, na
obra arltiana a mulher ndo é uma figura idealizada, mas sim apresenta um “caracter terrible” e
manipulador. As relacfes amorosas na sociedade portenha de final da década de vinte e inicio
da década de trinta sdo descritas como marcadas pela rivalidade e pelos jogos de dominagéo
entre 0s sexos, que sdo associados & metafora da perversidade com que o “gato brinca com o
rato”. Por outro lado, a institui¢do do casamento na classe média ¢ retratada por meio de uma
ironia ferina, em que os “homens honestos”, também referidos como “justos”, realizam, com
naturalidade, suas pequenas infidelidades, retornando ao lar com a consciéncia tranquila. Por
fim, o cronista aborda a teatralidade que caracteriza as cerimonias sociais, em que 0s ambiguos
personagens dos noivos e da sogra representam um papel social que lhes é previamente
atribuido.

Apos detectar os personagens, motivos e procedimentos formais e estilisticos desses
textos que antecedem cronologicamente a producao dos contos e da peca, tragou-se uma breve
trajetoria do conto classico ao moderno. A seguir, na analise dos contos arltianos da primeira
fase, observou-se que eles apresentam caracteristicas tradicionais, como a unidade de a¢do e de
conflito, assim como também revelam tracos do conto moderno. Além disso, os enredos desses
textos se desenvolvem a partir de situacbes minimas, como as das cronicas. Os breves
argumentos da contistica poderiam ser resumidos a partir de motivos da propria cronistica do
autor: o homem que foge do casamento, “a senhora casada que vai ao cinema” e fantasia viver
uma “aventura cinematografica”, como trair o marido, € 05 homens que lutam para resistir a
seducao das “mulheres que vao a caca de marido”.

Observou-se, também, que os contos arltianos sdo marcados pela agilidade, pelo

ritmo rapido e pela versatilidade da escrita jornalistica, assim como apresentam, como as
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cronicas, a combinacao de caracteristicas de varios géneros em um dnico texto. Além disso, é
comum Arlt recorrer a recursos teatrais, tais como o dialogo, soliloquios e monologos para
estruturar alguns de seus contos.

Apobs a apresentacdo dos aspectos formais do conto arltiano, analisaram-se 0s
procedimentos, aspectos estilisticos, personagens e temas em comum entre 0s contos, a peca e
as cronicas. Contatou-se que os contos analisados e a peca de tematica amorosa apresentam um
potencial cumulativo e de ampliacdo de personagens, motivos e situacGes das cronicas,
construindo-se, assim, uma espécie de continuum entre todos esses textos.

Nos contos e na peca estudados exploram-se, como nas crénicas, 0s tipos urbanos
da classe média, tais como a “mulher que vai a caca de maridos™, o tipo “mulher casada
entediada que vai ao cinema”; “homens que fogem do casamento”; e “homem casado” que trai.
Esses textos retomam os motivos da duplicidade e da manipulagdo feminina, assim como o
tema da virgindade vinculado a questdo da infidelidade, presentes nos textos jornalisticos
examinados. Em “Una tarde de domingo”, essa tematica estd, inclusive, atrelada ao motivo do

3

cinema, pois se constitui em uma “valvula de escape” para o vazio ¢ a monotonia do
matrimonio, viabilizando um tipo de infidelidade feminina aceita socialmente, j& que ndo se
concretiza no plano real.

Ainda com relacdo ao feminino, observou-se que a peca se diferencia das demais
producdes de Arlt analisadas por apresentar uma perspectiva favoravel as mulheres, ao retratar
uma personagem menos ambigua, que age de forma mais direta e rude, tal qual um protagonista
masculino arltiano.

Outra confluéncia temética constatada entre os contos e a peca — e igualmente
ampliada em relacédo as cronicas — foi 0 motivo da rivalidade entre os casais, cujos discursos
dubios e provocativos se assemelham a uma disputa, ou a um jogo mental entre “um gato ¢ um
rato”, em que os papéis se alternam. No jogo social, as personagens dos textos selecionados séo
retratadas como vitimas e verdugas umas das outras. E enfatizada também nesses géneros a
dimensdo pragmatica e calculada das relagdes entre casais, que se expressa, Como nas cronicas,
pela tematica econdmica e pelo carater contratual do matrimonio. Nos dois registros, expande-
se 0 motivo da forma artificial e premeditada com que os casais se relacionam nas cronicas, o
que remete a atuacdo em um drama, tratando-se de uma estratégia voltada a manipulacgéo.
Retoma-se, na peca e nos contos de maior extensdo, o termo “honestidade” para designar o
duplo discurso e o duplo sentimento como mecanismos comuns aos personagens € Seus

arredores, que se consideram homens e mulheres “de bem”, “honestos”.



156

Os contos e a peca também ficcionalizam as descricdes do matriménio presentes
nas cronicas como uma instituicdo fracassada e viciosa. Neles reaparece a representacéo,
presente nas crbnicas, de que o interior da “casa da familia burguesa” é um ambiente
conservador, marcado pela hipocrisia, em contraposi¢ao aos espagos exteriores.

Quanto a linguagem, também é comum — nos contos e na pega assim como nas
cronicas — a presenca de vocabulos populares, entretanto, nos dois primeiros géneros, ha uma
maior recorréncia de termos vulgares e de uma linguagem mais crua, em especial para se referir
a questdes censuradas pelas convences e pela moral da época. Nos contos a presenca do estilo
grotesco é também observada no emprego da intensidade patética e do excesso para descrever
as personagens.

Assim, por meio da utilizacdo de alguns recursos das estéticas de vanguarda e de
uma linguagem inovadora, em Arlt, o cronista, o contista e 0o dramaturgo se propdem a
desmascarar a falsa modernidade da sociedade argentina de fins dos anos vinte e inicio dos anos
trinta. Por meio da linguagem incisiva e mordaz e de uma vis&o expressionista, o0 autor denuncia
a fragilidade dos modelos sociais representados e dos pilares sobre 0s quais a classe média se
sustenta, tais como a familia, o casamento e a sua moral hipdcrita. Ao analisar as rela¢fes, ou
“transagdes”, que se estabelecem no interior dos lares portenhos, nos trés géneros, o leitor
encontra relacbes marcadas pela rivalidade e por atitudes retrogradas e viciosas, tais como a
mentira, o interesse e a falsidade, em contraposicéo a busca pela “verdade” e “sinceridade” nos
relacionamentos, que sdo associadas pelo autor a formas de “progresso” ja praticadas, naquele
momento, nos paises mais desenvolvidos. Esses valores seriam mais adequados a uma
sociedade considerada “moderna”, defendida por Arlt nesses textos.

Conclui-se, assim, que o estudo das cronicas, dos contos e da peca de tematica
amorosa possibilitou confirmar a existéncia de circulagdes de personagens e temas, assim como
a ocorréncia de trocas formais e estilisticas entre os géneros crénica, conto e drama na producgéo
de Roberto Arlt.



157

REFERENCIAS

DE ROBERTO ARLT

ARLT, Roberto. El Teatro del Pueblo. In: Las aguafuertes portefias de Roberto Arlt
publicadas en El Mundo, 1928-1933. Recompilacao, estudo e bibliografia de Daniel
Scroggins. Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1981, p. 269-271.

ARLT, Roberto. Autobiografia. Critica, 28 de fevereiro de 1927. In: ARLT, Mirta; BORRE,
Omar. Para leer a Roberto Arlt. Buenos Aires: Torres Aguero Editor, 1984a, p. 2109.

ARLT, Roberto. Autobiografia. Cuentistas argentinos de hoy, 1921/1928. In: ARLT, Mirta;
BORRE, Omar. Para leer a Roberto Arlt. Buenos Aires: Torres. Aguero Editor, 1984b, p.
217-218.

ARLT, Roberto. Autobiografia. Mundo argentino, 26 de agosto de 1931. In: ARLT, Mirta;
BORRE, Omar. Para leer a Roberto Arlt. Buenos Aires: Torres Aguero Editor, 1984c, p. 215.

ARLT, Roberto. Autobiografias humoristicas de Roberto Arlt. [Semanario Don Goyo, n. 63,
14 de dezembro de 1926]. In: ARLT, Mirta; BORRE, Omar. Para leer a Roberto Arlt.
Buenos Aires: Torres Aguero Editor, 1984d, p. 221-224.

ARLT, Roberto. El resorte secreto y otras paginas. Prélogo de Guillermo Garcia.
Recompilacdo e edicdo de Gaston Gallo. Buenos Aires: Simurg, 1996a.

ARLT, Roberto. Secretos femeninos: Aguafuertes inéditas. Recompilacdo de Sylvia Saitta e
Gaston S. M. Gallo. Edicdo de Sergio S. Olguin. Buenos Aires: Biblioteca Pagina/12, 1996b.

Arlt, Roberto. Tratado de la delincuencia. Aguafuertes inéditas. Recompilacdo e prélogo de
Sylvia Saitta. Buenos Aires: Biblioteca Pagina/12, 1996c.

ARLT, Roberto. Notas sobre el cinematdgrafo. Buenos Aires: Simurg, 1997.

ARLT, Roberto. Obras. Aguafuertes. Vol. 1. Ensaio preliminar de David Vifias. Buenos
Aires: Editorial Losada, 1998.

ARLT, Roberto. Aguafuertes madrilefias. Presagios de una guerra civil. Compilacéo e
prologo de Sylvia Saitta. Buenos Aires: Losada, 1999.

ARLT, Roberto. Palabras del autor. In: ARLT, Roberto. Los siete locos. Los lanzallamas.
Edicidn Critica. Mario Goloboff (Coord.). Paris: Archivos, 2000, p. 285-286.

ARLT, Roberto. As feras. Apresentacdo de Ricardo Piglia. Trad. Sérgio Molina. Séo Paulo:
lluminuras, 2002.

ARLT, Roberto. Al margen del cable: cronicas publicadas en El Nacional, México, 1937-
1941. Recompilagéo, introducdo notas de Rose Corral. Buenos Aires: Losada, 2003.

ARLT, Roberto. Aguafuertes portefias: cultura y politica. Selecdo e prélogo de Sylvia Saitta.
Buenos Aires: Losada, 2008.

ARLT, Roberto. Obras. Teatro completo. VVol. IV. Ensaio Preliminar de David Vifias. Buenos
Aires: Losada, 2011.

ARLT, Roberto. Cuentos completos. Prefacio de Gustavo Martin Garzo. Posfacio de Davi
Vifias. Buenos Aires: Losada, 2012a.

ARLT, Roberto. El criador de gorilas. In: Cuentos completos. Prefacio de Gustavo Martin
Garzo. Posféacio de Davi Vifias. Buenos Aires: Losada, 2012b.



158

ARLT, Roberto. Aguafuertes portefias: Buenos Aires, vida cotidiana. Compilagéo e
introducdo de Sylvia Saitta. Buenos Aires: Losada, 2013a.

ARLT, Roberto. Aguas-fortes portenhas seguidas de Aguas-fortes cariocas. Ensaio
introdutorio, traducdo, compilacdo, nota biografica e cronologia de Maria Paula Gurgel
Ribeiro. Sdo Paulo: lluminuras, 2013b.

ARLT, Roberto. Las ciencias ocultas en la Ciudad de Buenos Aires. Buenos Aires: Interzona
Editora, 2014.

ARLT, Roberto. He visto morir. In: TELLO, Nerio. Cronica narrativa: qué es y como se
escribe. Buenos Aires: Fundacion Ciccus, 2016, p. 115-118.

ARLT, Roberto. Aguafuertes de viaje: Espafia y Africa. Claudia Roman (Dir.). Compilaco,
prélogo, biografia e notas de Sylvia Saitta. Buenos Aires: Herndndez, 2017a.

ARLT, Roberto. Aguafuertes y notas periodisticas. Diretores do volume Sylvia Saitta e José
Luis de Diego. Prologo de Laura Juarez. Buenos Aires: Eudeba, 2017b.

ARLT, Roberto. El facineroso: cronicas policiales. Prélogo de Alvaro Abds. Buenos Aires:
Del Nuevo Extremo, 2017c.

ARLT, Roberto. Novelas. Vol. I. Ensaio Preliminar de David Vifias. 2. ed. Buenos Aires:
Hernandez editores, 2017d.

BIBLIOGRAFIA GERAL

ABOS, Alvaro. Roberto Arlt, cronista del crimen. In: ARLT, Roberto. El facineroso: crénicas
policiales. Buenos Aires: Del Nuevo Extremo, 2017, p. 9-51.

AGUDELO, Dario Jaramillo (Ed.). Antologia de crénica latinoamericana actual. Madrid:
Alfaguara, 2012.

ALE, Thais Nascimento do. Imagens e representacdes do Brasil nas notas de viagem de
Roberto Arlt. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita
Filho, Assis, 2017.

ALONSO, Paula (Coord.). Construcciones impresas: panfletos, diarios y revistas en la
formacion de los estados nacionales en América Latina, 1820-1920. Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econémica de Argentina, 2003.

ALTAMIRANO, Carlos; SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos: de Sarmiento a la
vanguardia. Buenos Aires: Ariel, 1997.

AMARAL, Amanda Leticia Oliveira Nascimento do. jAtenti, pebeta! Géneros e cultura
popular nas Aguafuertes portefias de Roberto Arlt e em letras de tango. Tese (Doutorado em
Literaturas Hispanicas) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

AMARAL, Amanda Leticia Oliveira Nascimento do. O olhar do cronista-flaneur Roberto
Arlt sobre a cidade de Buenos Aires nas Aguafuertes portefias. Tese (Doutorado em Letras
Neolatinas — Literaturas Hispanicas) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2011.

AMICOLA, José. Astrologia y fascismo en la obra de Arlt [Seleccion]. Buenos Aires:
Weimar Ediciones, 1984. Disponivel em: <http://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/astrologia-y-fascismo-en-roberto-arlt-seleccion/ntml/523f98ca-4861-4e10-abde-
€2e676038cbh3.html>. Acesso em: 19 ago. 2019.



159

ARLT, Mirta; BORRE, Omar. Para leer a Roberto Arlt. Buenos Aires: Torres Agiiero Editor,
1984.

ASSIS, Machado de. Machado. O folhetinista. In: ASSIS, J. Machado de. Obra completa. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, [s.p.]. Disponivel em:
<https://machadodeassis.ufsc.br/obras/cronicassfCRONICA,%20Aquarelas,%201859.htm>.
Acesso em: 30 out. 2019.

ASSIS, Machado de. O nascimento da cronica. In: SANTOS, Joaquim Ferreira dos. As cem
melhores crénicas brasileiras. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2005, p. 27-25.

BARRANCOS, Nora. Anarquismo y sexualidad. In: BARRANCOS, Nora et al. Mundo
urbano y cultura popular: estudios de historia social argentina. Compilacdo de Diego Armus.
Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1990, p. 15-37.

BARRETO, Eleonora Frenkel. Metéforas e lunfardo nas traduc@es brasileiras de Los siete
locos, de Roberto Arlt. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Traducéo) — Universidade
Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2007.

BARRETO, Eleonora Frenkel. A paisagem da sarabanda infernal — Aguas-fortes goyescas de
R. Arlt. Tese (Doutorado em Literatura) — Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2011.

BELLINI, Giuseppe. Nueva historia de la literatura hispanoamericana. 3. ed. Madrid:
Editorial Castalia, 1997.

BERNABE, Mbnica. Prélogo. In: CHEJFEC, Sergio et al. Idea cronica: literatura de no
ficcion iberoamericana. Compilado por Maria Sonia Cristoff. Rosario/Buenos Aires: Beatriz
Viterbo Editora/Fundacién Typa, 2006, 7-25.

BERNABE, Mbnica. La otra vanguardia: Roberto Arlt. In: BERNABE, Mdnica. Por otro
lado: ensayos en el limite de la literatura. México: FOEM, 2017a, p. 85-110.

BEZERRA, Fernando Salomon. Lima Barreto e Roberto Arlt: transicdes e permanéncias da
memoria selvagem. Tese (Doutorado em Estudos Literarios) — Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2015.

BIANCHI, Soledad. Ayer y hoy de una “Fiera”. In: Seminario sobre Roberto Arlt. Alain
Sicard (Dir.). Poitiers: Centre de Recherches Latino-Américaines de 1’Université de Poitiers,
1980, p. 73-84.

BORRE, Omar. Arlty la critica (1926-1990). Buenos Aires: América Libre, 1996.

BORRE, Omar. Roberto Arlt: su vida y su obra. Buenos Aires: Editorial Planeta Argentina
S.A.1.C, 2000.

BOSI, Alfredo. Situacdes e formas do conto brasileiro contemporaneo. In: BOSI, Alfredo
(Org.). O conto brasileiro contemporaneo. Sao Paulo: Cultrix, 2015, p. 7-26.

BRESCIA, Pablo A. J. La teoria del cuento desde Hispanoamérica. In: SEVILLA, Florencio
Arroyo; EZQUERRA, Carlos Alvar (Coords.). Actas XIIl Congreso de la Asociacién
Internacional de Hispanistas, Editorial Castalia, Madrid, v. 3, p. 600-605, 2000.

CANDIDO, Antonio et al. A vida ao rés do chdo. In: CANDIDO, Antonio et al. A crénica. O
género, sua fixacao e suas transformac6es no Brasil. Campinas/Rio de Janeiro: Editora da
Unicamp/Fundacéo Casa de Rui Barbosa, 1992, p. 13-22.

CAPARROS, Martin. Por la crénica. IV CONGRESO DE CARTAGENA, “El espafiol,
instrumento de integracion iberoamericana y de comunicacion universal: Periodismo cultural



160

iberoamericano”, Cartagena de Indias, [s.p.], 2007. Disponivel em:
<https://congresosdelalengua.es/cartagena/paneles-ponencias/espa%C3%B1lol-integracion-
comunicacion/caparros-martin.html>. Acesso em: 10 mar. 2018.

CHALHOUB, Sidney; NEVES, Margarida de Souza; PEREIRA, Leonardo Affonso de
Miranda (Orgs.). Historia em cousas miudas: capitulos de historia social da crénica no Brasil.
Campinas: Editora da Unicamp, 2005.

CHEJFEC, Sergio et al. Idea cronica: literatura de no ficcidn iberoamericana. Compilacédo de
Maria Sonia Cristoff. Rosario/Buenos Aires: Beatriz Viterbo Editora/Fundacion Typa, 2006.

CORDEIRO, Cleber Souza. Tradugéo comentada de Aguafuertes madrilefias, de Roberto
Arlt. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Traducdo) — Universidade Federal do Ceard,
Fortaleza, 2018.

CORDERO, Laura Fernandez. 1zquierdas, género y sexualidad. El caso del anarquismo en
Argentina. X Jornadas de Sociologia. Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos
Aires, Buenos Aires, 2013, [s.p.]. Disponivel em: <http://cdsa.aacademica.org/000-
038/285.pdf>. Acesso em: 31 jan. 2020.

CORRAL, Rose. El obsesivo circular de la ficcion. Asedios a Los siete locos y Los
lanzallamas de Roberto Arlt. México: El Colegio de México/Fondo de Cultura Econdmica,
1992.

CORRAL, Rose. Roberto Arlt, cronista y novelista. Revista de Literaturas Modernas,
Mendonza (AR), n. 32, p. 35-48, 2002.

CORRAL, Rose. Las cronicas de Arlt en México (EI Nacional, 1937-1941). In: ARLT,
Roberto. Al margen del cable: crénicas publicadas en EI Nacional, México, 1937-1941.
Buenos Aires: Losada, 2003, p. 7-16.

CORRAL, Rose. Un devoto del cine: Roberto Arlt. In: NITSCH, Wolfram; CHIHAIA, Matei;
TORRES, Alejandra (Eds.). Ficciones de los medios en la periferia. Técnicas de
comunicacion en la literatura hispanoamericana moderna. Kéln: Universitats-und
Stadtbibliothek Koln, 2008, p. 151-159. (K6lner Elektronische Schriftenreihe, 1). Disponivel
em: <https://kups.ub.uni-koeln.de/2585/17/12_Rose_Corral.pdf>. Acesso em: 15 abr. 2021.

CORTAZAR, Julio. Roberto Arlt: apunte de relectura [prologo]. In: ARLT, Roberto. Obras
completas. Buenos Aires: Planeta/Biblioteca del Sur, 1981, [s.p.]. Disponivel em:
<http://www.mshs.univ-
poitiers.fr/crla/contenidos/Cortazar/image.php?ld_img=4379&Code=21.079>. Acesso em: 5
ago. 2018.

CORTAZAR, Julio. Clases de literatura. Buenos Aires: Aguilar/Altea/Taurus/Alfaguara,
2013a.

CORTAZAR, Julio. El cuento realista. In; CORTAZAR, Julio. Clases de literatura. Buenos
Aires: Aguilar/Altea/Taurus/Alfaguara, 2013b.

COSENTINO, Gaston. Delirios arltianos: extremidades, orientalismos e melancolias nas
aguas-fortes escritas no exterior. Tese (Doutorado em Literatura) — Universidade Federal de
Santa Catarina, Floriandpolis, 2017.

COSTA, Graziele Camilo da. O riso e a coragem da verdade em Aguafuertes portefias de
Roberto Arlt. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2018.



161

CRISTOFF, Maria Sonia. La no ficcién hoy; una alternativa [Prélogo]. In: CRISTOFF, Maria
Sonia. Falsa calma: un recorrido por pueblos fantasmas de la Patagonia. Buenos Aires:
Booket, 2014, p. 9-21.

DALL’AGNOL, Jury Antonio. Vielas do crime: modernidade e criminalidade em Jodo do Rio
e Roberto Arlt (1890-1930). Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal de
Santa Catarina, Florianopolis, 2011.

DECLAROSE nulo un matrimonio que se realizé bajo amenaza de muerte. EI Mundo, 7 de
agosto de 1931. Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Nacional de la Republica Argentina,
Buenos Aires.

DELUCCHI, Silvia Martinez Carranza de; DELUCCHI, Eduardo. ¢ Como se vinculan el
periodismo y la literatura? Buenos Aires: Biblos, 2008.

DICCIONARIO de la lengua espafiola. Tomo I. 22. ed. Madrid: Editorial Espasa Calpe, 2001.

DICIONARIO de lunfardo. [S.d.]. Disponivel em:
<http://www.todotango.com/comunidad/lunfardo/?i=E&s=all>. Acesso em: 10 abr. 2021.

DIMAS, Antonio. Ambiguidade da cronica: literatura ou jornalismo? Revista Littera, Rio de
Janeiro, n. 12, p. 46-51, set./dez. 1974.

DON GOYO. [Numeros consultados: 22, 26, 37, 42, 49, 57 e 63, todos de 1926]. Acervo da
Hemeroteca da Biblioteca Nacional de la Republica Argentina, Buenos Aires, Argentina.

DOSTOIEVSKI, Fiédor. O idiota. Traducéo, prefacio e notas de Paulo Bezerra. Sao Paulo:
Editora 34, 2012.

DRUCAROFF, Elsa. Arlt: profeta del miedo. Buenos Aires: Catalogos Editora, 1998.

ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficgdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994,

ECHEVERRIA, Olga. Leopoldo Lugones, el Estado equitativo y la sociedad militarizada.
Una representacion del autoritarismo argentino después del golpe de Estado de 1930. Anuario
de Estudios Americanos, La Rioja, v. 61, n. 1, p. 201-232, 2004.

EL MUNDO. Secéo Para la Mujer y el Hogar. 9 de maio de 1931, p. 18. Acervo da
Hemeroteca da Biblioteca Nacional de la Republica Argentina, Buenos Aires.

ETCHENIQUE, Nira. Roberto Arlt. Buenos Aires: Editorial La Mandragora, 1962.

FERRARO, Paula Daniela. Cidades crénicas: Rio de Janeiro e Buenos Aires nas cronicas de
Lima Barreto e nas Aguafuertes de Roberto Arlt. Dissertacdo (Mestrado em Estudos de
Literatura) — Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2015.

FONTANA, Patricio. Arlt va al cine. Buenos Aires: Libraria, 2009.
GANCHO, Candida. Como analisar narrativas. S0 Paulo: Atica, 1995.

GARATE, Miriam V. Critica cinematografica y ficcion en Horacio Quiroga. Revista
Iberoamericana, Univ. of Pittsburg, v. LXXIV, n. 222, p. 101-114, jan./mar. 2008. Disponivel
em: <https://revista-
iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/lberoamericana/article/view/5296/5453>. Acesso em: 8
ago. 2018.

GARATE, Miriam V. El cine, la vida, la novela. En torno a algunas cronicas latinoamericanas
de principios del siglo XX. In: CARIELLO, G.; ORTIZ, G.; MIRANDA, F.; BUSSOLA, D.



162

(Eds.). Tramos y Tramas Ill. Culturas, lenguas, literaturas e interdisciplina. Estudios
Comparativos. Rosario: Laborde Editor, 2011a, p. 301-313.

GARATE, Miriam V. Sonhar com Hollywood desde América Latina. Cinema e literatura em
alguns relatos dos anos 1920 e 1930. Revista Todas as Musas, n. 2, p. 60-76, 2011b.

GARATE, Miriam V. Sofar con Hollywood desde América Latina. Cine y literatura en
algunos relatos de los afios veinte y treinta. Cuadernos de Literatura, Bogota, n. 34, p. 187-
201, 2013.

GARATE, Miriam. Primer cine y retorica del viaje en tres cronicas latinoamericanas de
pasaje de siglo: 1896/1913 (Capitulo 1). In: TORELLO, Georgina; WSCHEBOR, Isabel
(Eds.). La pantalla letrada: estudios interdisciplinarios sobre cine y audiovisual
latinoamericano. Montevideo: Espacio Interdisciplinario, 2016, p. 17-31.

GARATE, Miriam V. Entre a letra e a tela: literatura, imprensa e cinema na América Latina
(1896-1932). Rio de Janeiro: Papéis Selvagens, 2017.

GARCIA, Guillermo. Prélogo. In: ARLT, Roberto. El resorte secreto y otras paginas.
Buenos Aires: Simurg, 1996, p. 7-17.

GARZO, Martin Gustavo. Arlt, el africano [prefacio]. In: ARLT, Roberto. Cuentos
completos. Buenos Aires: Losada, 2012, p. 9-14.

GASSNER, John. Mestres do teatro 1. Org. e trad. Alberto Guzik e J. Guinsburg. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001.

GASSNER, John. Mestres do teatro 1. Org. e trad. Alberto Guzik e J. Guinsburg. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002.

GELADO, Viviana. Poéticas da transgressao: vanguarda e cultura popular nos anos 20 na
América Latina. Rio de Janeiro/S&o Carlos, SP: 7Letras/EdUFSCar, 2006.

GELADO, Viviana. A poética expressionista na narrativa de Roberto Arlt. Fragmentos,
Floriandpolis, n. 32, p. 101-115, jan./jun. 2007.

GILMAN, Claudia. Polémicas Il (Capitulo I1). In. MONTALDO, Graciela (Dir.). Yrigoyen,
entre Borges y Arlt (1916-1930). Buenos Aires: Contrapunto, 1989, p. 49-67.

GNUTZMANN, Rita. Roberto Arlt o el arte del calidoscopio. Vitoria: Universidad del Pais
Vasco, 1984.

GNUTZMANN, Rita. Roberto Arlt y el cine. Anales de literatura hispanoamericana, Madrid,
n. 32, p. 71-81, 2003.

GNUTZMANN, Rita. Roberto Arlt: innovacion y compromiso. La obra narrativa y
periodistica. Lleida: AEELH/Universidad de Lleida, 2004.

GOLOBOFF, Gerardo Mario. Genio y figura de Roberto Arlt. Buenos Aires: Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1988.

GOMES, Adriana de Borges. Nem Florida, nem Boedo: assegura o “escritor fracassado” de
Roberto Arlt. Revista Digital dos Programas de P6s-Graduacédo do Departamento de Letras
e Artes da UEFS, Feira de Santana, v. 18, n. 1, p. 142-152, jan./abr. 2017. Disponivel em:
<http://periodicos.uefs.br/index.php/acordasletras/article/view/1657/1242>. Acesso em: 26
maio 2018.

GONZALEZ, Anibal. La crénica modernista hispanoamericana. Madrid: Porrtia Turanzas,
1983.



163

GONZALEZ, Anibal. La novela modernista hispanoamericana. Madrid: Editorial Gredos,
1987.

GONZALEZ, Anibal. Journalism and the Development of Spanish American Narrative.
Michigan: Cambridge University Press, 1993.

GONZALEZ, Horacio. Arlt. Politica y locura. Buenos Aires: Colihue, 1996.

GOSTAUTAS, Stasys. La evasion de la ciudad en las novelas de Roberto Arlt. Revista
Iberoamericana, Pittsburgh, v. 38, n. 80, p. 441-462, 1972.

GOTLIB, Néadia Battella. Teoria do conto. Sdo Paulo: Atica, 2001.

GUERRERO, Diana. Roberto Arlt, el habitante solitario. Buenos Aires: Catalogos Editora
Independencia, 1986.

GUERRIERO, Leila. Qué es y qué no es el periodismo literario: mas alla del adjetivo
perfecto. 2010, [s.p.]. Disponivel em:
<https://issuu.com/saladeprensa/docs/periodismo_literario>. Acesso em: 11 jun. 2018.

HAYES, Aden W. Roberto Arlt, la estrategia de su ficcion. Londres: Tamesis Books, 1981.
Disponivel em:

<https://www.academia.edu/34577127/Roberto_Arlt La_estrategia_de_su_ficci%C3%B3n.p
df>. Acesso em: 17 set. 20109.

JARKOWSKI, Anibal. EI amor brujo: la novela “mala” de Roberto Arlt (Capitulo IV). In:
MONTALDO, Graciela (Dir.). Yrigoyen, entre Borges y Arlt (1916-1930). Buenos Aires:
Contrapunto, 1989, p. 109-127. (Col. Historia Social de la Literatura Argentina)

JITRIK, Noée (Dir.). Historia critica de la literatura argentina — la crisis de las formas.
Diretor do volume: Alfredo Rubione. Buenos Aires: Emecé, 2006.

JITRIK, Noé. Panorama historico de la literatura argentina. Buenos Aires: El Ateneo, 20009.

JORDAN, Paul. Roberto Arlt: A Brief Bibliographic Introduction. Fragmentos, Floriandpolis,
n. 32, p. 11-22, jan./jun. 2007.

JORGE, Janete Elenice. A cidade expressionista de Roberto Arlt: a construcdo do espaco
ficcional em Los siete locos e Los lanzallamas. Dissertagdo (Mestrado em Literatura) —
Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2009.

JORGE, Janete W. Roberto Arlt: engrenagens de uma literatura polifacética. Tese (Doutorado
em Literatura) — Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2013.

JORGE, Janete Elenice. Roberto Arlt, um escritor torturado? Revista Estacéo Literaria,
Londrina, v. 12, p. 537-559, jan. 2014.

JUAREZ, Laura. Roberto Arlt en los afios treinta. Tese (Doutorado em Letras) — Universidad
Nacional de La Plata, Buenos Aires, 20009.

JUAREZ, Laura. Roberto Arlt en los afios treinta. Buenos Aires: Simurg, 2010.

JUAREZ, Laura. Literatura y cronica de los hechos en “Tiempos presentes”. Revista
Iberoamericana, Pittsburgh, v. LXXVII, n. 236-237, p. 789-811, jul./dez. 2011. Disponivel
em: <https://revista-
iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/lIberoamericana/article/viewFile/6854/7019>. Acesso
em: 21 out. 2016.

JUAREZ, Laura. Prélogo. In: ARLT, Roberto. Aguafuertes y notas periodisticas. Buenos
Aires: Edudeba, 2017, p. 11-27.



164

KULIKOWSKI, Maria Zulma Moriondo. Grotesco en el teatro de Roberto Arlt. Dissertacdo
(Mestrado em Letras) — Universidade Estadual Paulista, 1991.

KULIKOWSKI, Maria Zulma Moriondo. Seria comico, se ndo fosse tragico: o discurso
grotesco de Roberto Arlt. Tese (Doutorado em Linguistica) — Universidade Estadual Paulista,
Séo Paulo, 1997.

KULIKOWSKI, Maria Zulma. Roberto Arlt: a experiéncia radical da escritura. Revista USP,
Séo Paulo, n. 47, p. 105-128, set./nov. 2000.

LANCELOTTI, Mario A. De Poe a Kafka: para una teoria del cuento. Buenos Aires: Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1965.

LARRA, Raul. Roberto Arlt, el torturado. Buenos Aires: Talleres graficos Cadel, 1956.

MAGARIL, Nicol&s. Arlt y la tormenta del mundo, 1936-1942. Remate de Males, Campinas,
v. 37,n. 2, p. 891-924, jul./dez. 2017.

JUSTA, Mama [pseuddnimo de jornalista desconhecida]. Consejos a mi nieta. Charlas
Sociales [Secéo]. EI Mundo, p. 11, 20 de junho de 1931a. Acervo da Hemeroteca
da Biblioteca Nacional de la Republica Argentina, Buenos Aires.

JUSTA, Mama [pseuddnimo de jornalista desconhecida]. La caza del novio. Charlas Sociales
[Secdo]. ElI Mundo, p. 13, 13 de agosto de 1931b. Acervo da Hemeroteca da Biblioteca
Nacional de la Republica Argentina, Buenos Aires.

MANGONE, Carlos. La republica radical: entre critica y EI Mundo (Capitulo I11). In:
MONTALDO, Graciela (Dir.). Yrigoyen, entre Borges y Arlt (1916-1930). Buenos Aires:
Contrapunto, 1989, p. 73-107.

MARTIN, Nicasio Perera San. Distancia y distanciacion en El criador de gorilas. In:
Seminario sobre Roberto Arlt. Alain Sicard (Dir.). Poitiers: Centre de Recherches Latino-
Américaines de 1’Université de Poitiers, 1980, p. 85-110.

MARTINEZ, Tomas Eloy. Periodismo y narracion: desafios para el siglo XXI. Cuadernos de
Literatura, Bogota, n. 8, p. 115-123, jan./jul. 2002.

MARTINEZ, Tomas Eloy. Introduccion. In: ROTKER, Susana. La invencion de la cronica.
México: FCE/Fundacién para un Nuevo Periodismo Iberoamericano, 2005, p. 9-10.

MASOTTA, Oscar. Sexo y traicion en Roberto Arlt. Buenos Aires: Eterna Cadencia Editora,
2008.

MEIRELES, Ana Carolina Barros. Roberto Arlt, critico de cinema. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) — Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2013.

MELIS, Antonio. La deformacién social y su reflejo en el cuerpo en un cuento de Roberto
Arlt. Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, n. 390, p. 683-689, 1982.

MELLA, Amalia Elena. La escritura de lo inmediato. In: JITRIK, Noé (Dir.) Historia critica
de la literatura argentina — la crisis de las formas. Diretor do volume: Alfredo Rubione.
Buenos Aires: Emecé, 2006, p. 581-603.

MEYER, Marlyse. Volateis e versateis. De variedades e folhetins se fez a crénica. In:
CANDIDO, Antonio et al. A cronica. O género, sua fixacao e suas transformacdes no Brasil.
Campinas/Rio de Janeiro: Ed. da Unicamp/Fundacéo Casa de Rui Barbosa, 1992, p. 93-133.

MICHELI, Mario de. As vanguardas artisticas. Trad. Pier Luigi Cabra. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2004.



165

MINDURRY, Liliana Diaz; MASSOLO, Laura. Armar un cuento. Buenos Aires: Ediciones
Ruinas Circulares, 2009.

MOCHO, Fray. Bordoneando. In: MOCHO, Fray. Cuentos de costumbres. [site Librodot].
[S.d.], p. 4. Disponivel em: <https://www.yumpu.com/es/document/read/41585632/cuentos-
de-costumbres-fray-mocho-folklore-tradiciones>. Acesso em: 10 set. 2020.

MOISES, Massaud. A analise literaria. Sdo Paulo: Cultrix, 2012.
MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 2013.

MORENO, Maria. Al rescate: todos anfibios. Revista Anfibia, San Martin, 2011, [s.p.].
Disponivel em: <http://revistaanfibia.com/ensayo/todos-anfibios/>. Acesso em: 20 jan. 2020.

OLIVEIRA, Amanda L. O olhar do cronista-flaneur Roberto Arlt sobre a cidade de Buenos
Aires nas Aguafuertes portefas. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 2011.

ONETTI, Juan Carlos. Introduccion. In: ARLT, Roberto. Aguafuertes portefias. Buenos
Aires: Ediciones Gréficas del Centauro, 2014, p. 7-16.

OUBINA, David. Del suefio tecnoldgico a la escritura audiovisual. Literatura y cine (1920-
1960). In: JITRIK, Noé (Dir.). Historia critica de la literatura argentina — Rupturas (vol. 7).
Buenos Aires: Emecé, 2009, p. 343-368.

PACHECO, Carlos; LINARES, Luis Barrera (Orgs.). Del cuento moderno y sus alrededores:
aproximaciones a una teoria del cuento. 2. ed. Venezuela: Monte Avila Editores
Latinoamericana, 1997.

PACHECO, Keli Cristina. Lima Barreto / Roberto Arlt: a comunidade em exilio. Tese
(Doutorado em Literatura) — Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 20009.

PASSARELLLI, Bruno. Acquaforte, una denuncia social con vigencia. Futbol, Fierros y
Tango [site]. 16 de agosto de 2016. Disponivel em:
<https://futbolfierrosytango.wordpress.com/2016/08/16/acquaforte-una-denuncia-social-con-
vigencia/>. Acesso em: 13 abr. 2021.

PASSOS, Cleusa Rios P. Um olhar critico sobre o conto. Literatura e Sociedade, Edicao
especial, Sao Paulo, n. 26, p. 37-55, 2018. Disponivel em:
<https://dx.doi.org/10.11606/issn.2237-1184.v0i26p37-55>. Acesso em: 4 dez. 2020.

PASTOR, Beatriz. Roberto Arlt y la rebelién alienada. Gaithersburg, MD: Ediciones
Hispamérica, 1980.

PAULS, Alan. Arlt: la maquina literaria (Capitulo XIII). In: MONTALDO, Graciela (Dir.).
Yrigoyen, entre Borges y Arlt (1916-1930). Buenos Aires: Contrapunto, 1989, p. 307-320.
(Col. Historia Social de la Literatura Argentina)

PEIXOTO, Fernando. O que é teatro. Sado Paulo: Brasiliense, 1986.

PELLETTIERI, Osvaldo (ed.). Roberto Arlt: dramaturgia y teatro independiente. Buenos
Aires: Galerna-Fundacion Roberto Arlt, 2000, [s.p.]. Disponivel em:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/desde-la-butaca-roberto-arlt-critico-
teatral/ntml1/10452827-0a43-455a-9b5e-0d001dadee96_4.html#l_0_>. Acesso em: 2 jan.
2019.

PIGLIA, Ricardo. Roberto Arlt: una critica de la economia literaria. Los libros, Tucuman, n.
29, p. 22-27, 1973.



166

PIGLIA, Ricardo. Prélogo. In: ARLT, Roberto. El paisaje en las nubes: cronicas en El
Mundo 1937-1942. Edicéo e introducdo de Rose Corral. Madrid: Fondo de Cultura
Econdmica, 2009, [s.p.]. Disponivel em:
<https://issuu.com/kikillo/docs/090522_yoberto_arlt >. Acesso em: 27 ago. 2019.

PIGLIA, Ricardo. Respiracao artificial. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2010.
PIGLIA, Ricardo. Critica y ficcion. Buenos Aires: Debolsillo, 2014a.
PIGLIA, Ricardo. Formas breves. Buenos Aires: Debolsillo, 2014b.

PIGLIA, Ricardo. Nuevas tesis sobre el cuento. In: PIGLIA, Ricardo. Formas breves. Buenos
Aires: Debolsillo, 2014c, p. 113-135.

PIGLIA, Ricardo. Tesis sobre el cuento. In: PIGLIA, Ricardo. Formas breves. Buenos Aires:
Debolsillo, 2014d, p. 101-109.

PIGLIA, Ricardo. Un cadaver sobre la ciudad. In: PIGLIA, Ricardo. Formas breves. Buenos
Aires: Debolsillo, 2014e, p. 37.

POE, Edgar Allan. The Philosophy of Composition (1846). Poetry Foundation [site]. 2009,
[s.p.]. Disponivel em: <https://www.poetryfoundation.org/articles/69390/the-philosophy-of-
composition>. Acesso em: 1 dez. 2020.

POE, Edgar Allan. Review of Hawthorne’s Twice-Told Tales (1842). Comapress [site].
[S.d.], [s.p.]. Disponivel em: <https://commapress.co.uk/resources/online-short-
stories/review-of-hawthornes-twice-told-tales/>. Acesso em: 15 fev. 2017.

PRIETO, Martin. Breve historia de la literatura argentina. Buenos Aires: Taurus, 2006.

QUIROGA, Horacio. Decalogo del perfecto cuentista. In: PACHECO, Carlos; LINARES,
Luis Barrera (Orgs.). Del cuento moderno y sus alrededores: aproximaciones a una teoria del
cuento. 2. ed. Venezuela: Monte Avila Editores Latinoamericana, 19973, p. 335-336.

QUIROGA, Horacio. El manual del perfecto cuentista. In: PACHECO, Carlos; LINARES,
Luis Barrera (Orgs.). Del cuento moderno y sus alrededores: aproximaciones a una teoria del
cuento. 2. ed. Venezuela: Monte Avila Editores Latinoamericana, 1997b, p. 325-331.

QUIROGA, Horacio. La retdrica del cuento. In: PACHECO, Carlos; LINARES, Luis Barrera
(Orgs.). Del cuento moderno y sus alrededores: aproximaciones a una teoria del cuento. 2. ed.
Venezuela: Monte Avila Editores Latinoamericana, 1997c, p. 336-339.

RAMOS, Julio. Desencontros da modernidade na América Latina: literatura e politica no
século XIX. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

RELA, Walter. Argumentos renovadores de Roberto Arlt en el teatro argentino moderno.
Latin American Theatre Review, v. 13, n. 2, p. 65-71, Spring 1980. Disponivel em:
<https://journals.ku.edu/latr/article/view/392/3>. Acesso em: 6 ago. 2020.

REUTER, Yves. A anélise da Narrativa: o texto, a ficcdo e a narracdo. 2. ed. Rio de Janeiro:
Difel, 2007.

RETAMOSO, Roberto. Roberto Arlt, un cronista infatigable de la ciudad. In: JITRIK, Noé
(Dir.). Historia critica de la literatura argentina — el imperio realista. Diretor do volume:
Maria Teresa Gramuglio. Buenos Aires: Emecé, 2002, p. 299-319.

RIBEIRO, Maria Paula Gurgel. Traducdo de Aguas-Fortes Portenhas, de Roberto Arlt.
Dissertacdo (Mestrado em Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas) — Universidade de Sao
Paulo, S&o Paulo, 2001.



167

RIBEIRO, Maria Paula Gurgel. Roberto Arlt e as Aguas-fortes. In: ARLT, Roberto. Aguas-
fortes portefias seguidas por Aguas-fortes cariocas. Sao Paulo: Iluminuras, 2013, p. 9-24.

RIBEIRO, Vitor Alexandre. Subsolos: o intertexto Arlt. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007.

RIVERA, Jorge B. Prologo. In: ARLT, Roberto. Notas sobre el cinematdgrafo. Buenos Aires:
Ediciones Simurg, 1997, p. 7-15.

ROMANO, Eduardo. Las revistas argentinas de vanguardia en la década de 1920. Cuadernos
Hispanoamericanos, Madrid, n. 411, p. 177-200, set. 1984. Disponivel em:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/cuadernos-hispanoamericanos--158/>. Acesso em: 3
maio 2018.

ROMAO, Rosemeire Andrade de Oliveira. Roberto Arlt, cronista e viageiro: uma leitura das
cronicas de viagem a Andaluzia e ao norte do Marrocos. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Estadual Paulista, 2010.

ROSE, Lady [pseuddnimo de jornalista desconhecida]. Calendario semanal para conservar la
felicidad conyugal. Secédo Para la Mujer y el Hogar. El Mundo, 5 de junho de 1931, p. 22.
Acervo da Hemeroteca da Biblioteca Nacional de la Republica Argentina, Buenos Aires.

ROSENFELD, Anatol. Prismas do teatro. S&o Paulo/Campinas: Perspectiva/Edusp/Editora
da Unicamp, 1993.

ROTKER, Susana. La invencion de la crénica. Introducdo de Tomas Eloy Martinez. México:
FCE/Fundacién para un Nuevo Periodismo Iberoamericano, 2005.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducéo as grandes teorias do teatro. Rio de Janeiro: Zahar,
2003.

RUBIONE, Alfredo. Xul Solar: Utopia y vanguardia. Punto de Vista, Buenos Aires, ano 10,
n. 29, abr. 1987, p. 37-39.

RUBIONE Alfredo. Introduccién: la crisis de las formas. In: JITRIK, Noé (Dir.). Historia
critica de la literatura argentina — la crisis de las formas. Diretor do volume: Alfredo
Rubione. Buenos Aires: Emecé, 2006, p. 7-15.

SAER, Juan José. El concepto de ficcion. 4. ed. Buenos Aires: Seix Barral, 2014.

SAITTA, Sylvia. Roberto Arlt y las nuevas formas periodisticas. Cuadernos
Hispanoamericanos. Los Complementarios, Madrid, n. 11, p. 59-69, 1993. Disponivel em:
<http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcv1410>. Acesso em: mar. 2018.

SAITTA, Sylvia. Regueros de tinta. El diario Critica en la década de 1920. Buenos Aires:
Sudamericana, 1998.

SAITTA, Sylvia. Desde la butaca: Roberto Arlt, critico teatral. In: PELLETTIERI, Osvaldo
(ed.). Roberto Arlt: dramaturgia y teatro independiente. Buenos Aires: Galerna-Fundacién
Roberto Arlt, 2000a, [s.p.]. Disponivel em: <http://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/desde-la-butaca-roberto-arlt-critico-teatral/html/10452827-0a43-455a-9b5e-
0d001dadee96 4.html#l 0 >. Acesso em: 2 jan. 20109.

SAITTA, Sylvia. El periodismo popular en los afios veinte. In: FALCON, Ricardo (Dir.).
Nueva Historia Argentina — democracia, conflito social y renovacion de ideas (1916-1930).
Buenos Aires: Sudamericana, 2000b, p. 435-471.

SAITTA, Sylvia. El escritor en el bosque de ladrillos. Buenos Aires: Debolsillo, 2008a.



168

SAITTA, Sylvia. Prologo. In: ARLT, Roberto. Aguafuertes portefias: cultura y politica.
Buenos Aires: Losada, 2008b, p. 7-21.

SAITTA, Sylvia. Nuevo periodismo y literatura argentina. In: JITRIK, Noé (Dir.). Historia
critica de la literatura argentina — rupturas. Diretora do volume: Celina Manzoni. Buenos
Aires: Emecé, 2009, p. 239-264.

SAITTA, Sylvia. Introduccion. In: ARLT, Roberto. Aguafuertes portefias: Buenos Aires, vida
cotidiana. Buenos Aires: Losada, 2013a, p. I-XX.

SAITTA, Sylvia. Roberto Arlt en sus biografias. Iberoamericana, América Latina — Espafia —
Portugal, afio XII1, n. 52, p. 129-137, dez. 2013b.

SAITTA, Sylvia. Prologo. In: ARLT, Roberto et al. Diez aguafuertes comentadas. Buenos
Aires: Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras Universidad de Buenos Aires, 2015, p. 7-
10.

SAITTA, Sylvia. Prélogo. In: ARLT, Roberto. Aguafuertes de viaje: Espafia y Africa. Buenos
Aires: Hernandez editores, 2017, p. 19-27.

SALVATORI, Samanta Mariana. Sociedad, sectores populares y cine. Los afios 30 en la
Argentina. Trabalho de Conclusédo de Curso (Licenciatura em Sociologia) — Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion — Universidad Nacional de La Plata, Buenos Aires,
2001. Disponivel em: <http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.648/te.648.pdf>.
Acesso em: 10 abr. 2021.

SANCHEZ, José. El cuento hispanoamericano. Revista Iberoamericana, v. XVI, n. 31, p.
101-122, jul. 1950. Disponivel em: <http://revista-
iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/lberoamericana/article/view/1383>. Acesso em: 8 ago.
2018.

SANTANA, Bruno Cruz. Mario de Andrade e Roberto Arlt: visdes da cidade moderna.
Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2017.

SANTOS, Joaquim Ferreira dos. As cem melhores cronicas brasileiras. Rio de Janeiro:
Editora Objetiva, 2005a.

SANTOQOS, Joaquim Ferreira dos. Introducéo. In: SANTQOS, Joaquim Ferreira dos. As cem
melhores cronicas brasileiras. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2005b, p. 15-23.

SARAVIA, José Morales; SCHUCHARD, Barbara (Eds.). Com a colaboracéo de Wofgang
Matzat. Roberto Arlt: una modernidad argentina. Madrid/Frankfurt am Main:
Iberoamericana/Vervuert, 2001.

SARLO, Beatriz. El imperio de los sentimientos: narraciones de circulacion periodica en la
Argentina (1917-1927). Dirigida por David Vifias. Buenos Aires: Catalogos Editora, 1985.
(Col. Armas de la Critica)

SARLO, Beatriz. Oralidad y lenguas extranjeras: el conflicto en la literatura argentina durante
el primer tercio del siglo XX. In: ALTAMIRANO, Carlos; SARLO, Beatriz. Ensayos
argentinos: de Sarmiento a la vanguardia. Buenos Aires: Ariel, 1997, p. 269-288.

SARLO, Beatriz. Ciudades y maquinas proféticas (1999). In: SARLO, Beatriz. Escritos sobre
literatura argentina. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2007a, p. 223-225.

SARLO, Beatriz. Ensayo general (1998). In: SARLO, Beatriz. Escritos sobre literatura
argentina. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2007b, p. 215-217.



169

SARLO, Beatriz. Lo maravilloso moderno (1993). In: SARLO, Beatriz. Escritos sobre
literatura argentina. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2007c, p. 218-222.

SARLO, Beatriz. Un extremista de la literatura (2000). In: SARLO, Beatriz. Escritos sobre
literatura argentina. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2007d, p. 226-231.

SARLO, Beatriz. Modernidade periférica: Buenos Aires 1920 e 1930. Posfécio e tradugéo de
Julio Pimentel Pinto. Prologo de Sergio Miceli. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2010.

SCARI, Robert M. Tradicion y renovacion en las Aguafuertes portefias de Roberto Arlt.
Anales de Literatura Hispanoamericana, n. 5, p. 195-207, 1976.

SCARI, Roberto M. El arte del ensayo costumbrista em Roberto Arlt. Revista Chilena de
Literatura, n. 14, p. 75-84, 1979. Disponivel em:
<https://revistaliteratura.uchile.cl/index.php/RCL/article/view/41290>. Acesso em: 15 mar.
2018.

SCHNAIDERMAN, Boris. Posfacio. In: TCHEKHOV, A. P. A dama do cachorrinho e
outros contos. Trad. Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Editora 34, 2014.

SCHWARTZ, Jorge. Fervor das vanguardas: arte e literatura na América Latina. S&o Paulo:
Companhia das letras, 2013.

SCROGGINS, Daniel. Las aguafuertes portefias de Roberto Arlt publicadas en EI Mundo,
1928-1933. Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1981.

SIEBERT, Silvéania. Crénicas em antologias, suas adaptacdes audiovisuais e 0s sentidos: o
género na formacéo intercultural discursiva em comunicacéo social. Tese (Doutorado em
Letras) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, 2012.

SOARES, Angélica. Géneros literarios. Sdo Paulo: Atica, 2007.

SOARES, Gabriela Pellegrino. Semear horizontes: uma histéria da formacéao de leitores na
Argentina e no Brasil, 1915-1954. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007.

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno 1880-1950. Trad. Luiz Sérgio Répa. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2001.

TELLO, Nerio. Cronica narrativa: qué es y codmo se escribe. Buenos Aires: Fundacion
Ciccus, 2016.

TROIANO, James. Pirandellism in the Theatre of Roberto Arlt. Latin American Theatre
Review, v. 8, n. 1, p. 37-44, 1974.

VALE, Thais Nascimento do. Tradu¢é@o comentada das Aguafuertes gallegas (1935), de
Roberto Arlt. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual Paulista, Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, 2012.

VERDEVOYE, Paul. Aproximacion al lenguaje portefio. In: Seminario sobre Roberto Arlt.
Alain Sicard (Dir.). Poitiers: Centre de Recherches Latino-Américaines de 1I’Université de
Poitiers, 1980, p. 133-184.

VEZETTI, Hugo. Viva cien afios: algunas consideraciones sobre familia y matrimonio en
Argentina. Punto de vista, Buenos Aires, ano IX, n. 27, p. 5-9, ago. 1986.

VIEIRA, Hugo M. El viaje modernista: la iniciacion narcética de la literatura
hispanoamericana en el fin de siglo. Smith College. CiberLetras: Revista de Critica Literaria
y de Cultura, n. 9, [s.p.], 2003. Disponivel em:
<http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v09/viera.ntml>. Acesso em: 17 out. 2018.



170

VILLORO, Juan. La crénica, ornitorrinco de la prosa. La Nacion, Buenos Aires, [s.p.], 22 jan.
2006. Disponivel em: <https://www.lanacion.com.ar/cultura/la-cronica-ornitorrinco-de-la-
prosa-nid773985>. Acesso em: 27 mar. 2017.

VINAS, David. Literatura argentina y politica |. Buenos Aires: Santiago Arcos Editora,
2005.

VINAS, David. Arlt: Dramaturgia y escena. In: ARLT, Roberto. Teatro completo. Buenos
Aires: Editorial Losada, 2011a, p. 7-25.

VINAS, David. Ensayo preliminar. In: ARLT, Roberto. Teatro completo. Buenos Aires:
Editorial Losada, 2011b, p. 7-25.

VINAS, David. Entre jorobados y gorilas. In: ARLT, Roberto. Cuentos completos. Buenos
Aires: Losada, 2012a, p. 9-14.

VINAS, David. Postfacio: Entre jorobados y gorilas. In: ARLT, Roberto. Cuentos completos.
Buenos Aires: Losada, 2012b, p. 801-821.

VINAS, David. Trece recorridos con las novelas de Arlt. In: ARLT, Roberto. Novelas. 2. ed.
Buenos Aires: Herndndez editores, 2017, p. 7-32.

ZAVALA, Lauro. Breve historia de la teoria del cuento. Revista Forma Breve, Universidade
de Aveiro, Portugal, n. 14, 2017, p. 29-44. Disponivel em:
<https://proa.ua.pt/index.php/formabreve/article/view/169/106>. Acesso em: 14 ago. 2018.

ARQUIVOS CONSULTADOS
Hemeroteca da Biblioteca Nacional de la Republica Argentina, Buenos Aires, Argentina.

Biblioteca da Facultad de Filosofia y Letras da Universidad de Buenos Aires (UBA), Buenos
Aires, Argentina.

Biblioteca do Instituto de Literatura Argentina “Ricardo Rojas”, da UBA, Buenos Aires,
Argentina.

Biblioteca do Instituto de Literatura Hispanoamericana, da UBA, Buenos Aires, Argentina.

Biblioteca do Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano, da UBA, Buenos
Aires, Argentina.



