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RESUMO:

Partindo do pressuposto de que corpo e espaco urbano estdo co-implicados no processo de
formulacgdo da vida publica e sua esfera politica, a cidade foi acionada como campo de investigacao
das corporeidades dancantes de criancas e adolescentes que habitam o centro de Sdo Paulo.
Considerando o caminhar como possibilidade relacional com a cidade, ele foi experimentado como
método de pesquisa-intervencdo, para a produgdo de imagens através de videocartografias de
performances a um s6 tempo corporais e cinematograficas. Agenciadas por processos educativos
envolvendo danga e cinema, as performances artisticas tiveram o intuito de provocar fissuras nas
previsibilidades citadinas que configuram os modos de habitar das criangas e jovens envolvidos na
pesquisa-intervengdo, inclusive os da propria pesquisadora-cartdgrafa, provocando devires outros:
poéticas do corpo que se abrem para as dramaturgias do espaco. Neste sentido, fez-se possivel
videocartografar outros modos de habitar a cidade, bem como criar outras experiéncias de alteridade
urbana e acompanhar a dindmica corpo-relacional da propria pesquisadora - em espécies de desvios

de rota, considerando a dimensao do vivido como possibilidade de intervengao escrita e artistica.

Palavras chave: corpo, cidade, crianga, caminhar, videocartografia



ABSTRACT:

Based on the assumption that the urban body and space are co-involved in the process of
formulating public life and its political sphere, the city was used as a field of investigation of the
dancing corporeality of children and adolescents living in downtown Sdo Paulo. Considering
walking as a relational possibility with the city, it was experimented with as a research-intervention
method, for the production of images through videocartographies of performances that were both
bodily and cinematographic. Guided by educational processes involving dance and cinema, the
artistic performances were intended to provoke fissures in the city's predictability that configure the
ways of living of children and young people involved in intervention research, including those of
the researcher-cartographer herself, causing becomings others: poetic of the body that open up to
the dramaturgies of space. In this sense, it was possible to videocartograph other ways of inhabiting
the city, as well as create other experiences of urban otherness and follow the researcher's own
body-relational dynamics - in kinds of route deviations, considering the dimension of the lived as a

possibility of intervention writing and artistic.

Keywords: body, city, child, walking, video cartography
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Manual de Videocartografia:

Primeiro passo:

Ponha um pé diante do outro. Considere o ato de caminhar como um fim em si, € ndo como um
meio para se chegar a um fim. Deambule pela cidade mapeando um novo territério, registrando di-
ferentes percepgdes de paisagem. Para onde andam as suas costas quando vocé caminha? Vocé tem
ideia de qual ¢ a textura do caminho da sua casa até o seu local de trabalho? Como exercicio, tente
dar um nome para cada edificio que encontrar nessa caminhada. Desafie os seus habitos, desafie o
proprio caminhar, caminhe de outra forma, feche os olhos, sinta o cheiro da cidade, observe o que o
ato de caminhar provoca e gera. Cada caminhar pode ser expresso como uma narrativa sensorial e

sinestésica do caminhante. E se os passos deixassem pegadas?

Segundo passo:

Trace sobre a cidade um mapa dos itinerarios percorridos. Desmonte o modelo de mapa como re-
presentagdo visual, adaptando-o a montagens de outra natureza. “Pode-se desenha-lo numa parede,
concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma ag¢ao politica ou como uma meditacao!”. Cons-
trua cartografias, mapeie regioes ainda por vir. Faga a linha e nunca o ponto. Habite o territério em
questdo, experimente diferentes geografias de afetos. Mapeie encontros. “Numa cartografia, pode-se
apenas marcar caminhos e movimentos, com coeficientes de sorte e de perigo”2. Arrisque-se! Escu-

te seu percurso poético.

Terceiro passo:

Intensifique a imagem como poténcia estética para a criagdo de mundos outros; conceba a imagem
como presenca da vida. Coloque o corpo em movimento, pegue uma camera de video, saia pelas
ruas da cidade. Abra os olhos e os ouvidos. Sinta pés, mao e pele no contato com a cidade. Faga
algo da caminhada. Produza imagens, produza sentidos, produza relagdes. Capture rastros de inten-
sidade, contagie-se por eles. Seja afetado. Contorne pegadas outras, conecte corpo, cinema e cidade.
Dance com a cidade! Faga cinema com o corpo. Atualize-se em multiplicidade. Como reverbera

tudo isso?
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Videocartografia

Esta pesquisa fala sobre corpo, movimento, produ¢do de imagem e cidade. Apropriei-me do concei-
to de cartografia, proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari, para desdobra-lo em outro, que ¢
também uma pratica: videocartografia. A videocartografia se apresentou como um agenciamento,
em conexao com outros agenciamentos, propondo a produgdo de imagens por meio de dinadmicas
que relacionassem corpo e cidade através de performances artisticas em que algum dispositivo de
filmagem atuasse como um “terceiro termo”, intensificando a conexdo estabelecida entre corpo que
anda e danga e cidade que afeta esse corpo.

As videocartografias emergem como devir-imagem dos encontros entre corpo e cidade, performam
esse encontro em imagens e sons que expressam as linhas intensivas que se desdobram desse encon-
tro: linhas duras, linhas flexiveis e linhas de fuga se misturam nas obras em videos que cartografam
o encontro. Se considerarmos o cinema mais um conjunto de praticas de encontro para a criagdo de
imagens (MIGLIORIN, 2015; OLIVEIRA JR, 2016)3, podemos dizer, inclusive, que essas obras
vao configurando um outro tipo de cinema, um modo de fazer cinema.

Desta forma, engendrei a producdo audiovisual na pesquisa académica e, ao efetivar tal
“conceito pratico”, a videocartografia funcionou como uma metodologia-intervengao, investindo na
poténcia da imagem como produtora de sentidos. Nessa relagdo entre corpo, cdmera e cidade, a
imagem se intensificou como poténcia poética, ativando as for¢as de acao da cidade no corpo e do
corpo na cidade, na criagdo de dramaturgias que se fizeram no encontro do corpo que caminha com
os demais elementos do espago urbano.

Sendo assim, a videocartografia funcionou como um agenciamento composicional, um
modo de fazer cinema como encontro a partir de experimentagdes na cidade. O caminhar ativou o
corpo nessa relacdo com a cidade que ele habita e pela qual, consequentemente, ¢ habitado. Na pes-
quisa, a videocartografia foi experimentada por criangas e adolescentes de diferentes lugares: duas
moradias ocupacionais - Ocupagdo Hotel Cambridge e Ocupagdo Nove de julho, - e uma escola da
rede estadual - Escola Dra. Maria Augusta Saraiva, localizadas no centro de Sao Paulo.

Nao obstante, para se fazer videocartografia nao precisamos de um roteiro € nem de uma
narrativa preestabelecida, mas uma espécie de linha de montagem para criar o que ndo existe com o
que existe, buscando tornar sensivel — no corpo e na imagem - aquilo que passa despercebido no dia
a dia. Porém, ela ndo deve ser lida somente pela ordem do espontaneo; ¢ um termo compreendido

em acdo desdobrada de intervengdes deliberadas, voltadas a fazer emergir encontros — e gestos e
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imagens — inesperados. A videocartografia valoriza as relagdes, humanas e ndo-humanas, como po-
téncia de criacdo, através de imagens nao representacionais que emergem em meio as (quase) inevi-
taveis representagdes que as imagens audiovisuais produzem em nossas retinas € pensamentos.
Como esta pesquisa envolve criangas e adolescentes, a videocartografia também se apresen-
tou como uma brincadeira. Entendendo que brincar se aproxima de inventar, a videocartografia
surgiu como possibilidade de criacdo de novos mundos, que emergem das intervencdes realizadas
no caminhar espontaneo, provocando desvios e inventando outros modos de habitar a cidade, o

cinema e a danga.

I DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora 34, 1995, v. 1, p.
22.

2 DELEUZE, Gilles. Conversag¢des. Sio Paulo: Editora 34, 1992, p. 48.

3 Esse artigo estd disponivel em:
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/article/view/31752
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Carta ao(a) leitor(a)

Sao Paulo, 13 de janeiro de 2020.

Esta ¢ uma carta; mas poderia ser uma danca. Como remetente, faco-me signatario, mas também
autor daquilo que escrevo, no caso, autora. O que escrevo, em certa medida, tem a ver com o que
vivo. Mas, como dar voz a uma escritura que escape dos discursos da individualidade e de uma fun-
¢do delimitada de autor(a)? Pois o que almejo escrever €, antes, sobre modos singulares de expres-
sdo e de experiéncia, e ndo sobre o que sou como uma pessoa com historia propria e psicologia de-
finida. Até porque acredito que “tem mais presenca em mim o que me falta”!. Nao se trata, portanto,
de tecer um discurso centrado nas narrativas do eu, ao contrario, quero que a escrita “seja esse com-
posto obliquo onde foge o nosso sujeito, o branco-e-preto onde vem se perder toda identidade, a
comegar pelo corpo que escreve”2.

Convido-o(a), como destinatario(a), a dancar essa coreografia da linguagem, deixando-se
conduzir pelo movimento com que “a carta enviada atua, em virtude do proprio gesto da escrita,
sobre aquele que a envia, assim como atua, pela leitura e a releitura, sobre aquele que a recebe™. E
fato que ndo sei quem ¢é, mas me dou a esse face-a-face pelo exercicio que a escrita oferece, nessa
conversa comigo e contigo, pois ndo se pode olhar para si sem se ter uma relacdo com o outro. O
que quero dizer € que por mais que a carta, uma vez escrita, exista sem a necessidade de ser lida, eu
mesma, por outro lado, so existo em relagdo a voc€ nesse envolvimento que acontece por meio da
leitura.

Ora, se a “carta ¢ também uma maneira de se apresentar ao correspondente no decorrer da
vida cotidiana¥, indago quanto as coordenadas semioticas com que preciso me orientar para desen-
volver uma linguagem que considere as experimentagdes do dia a dia para além das “noticias de
saude que fazem tradicionalmente parte da correspondéncia”. Contudo, saliento que de forma al-
guma quero desconsiderar o sujeito que enuncia, nem mesmo anunciar uma morte do(a) autor(a).
Nao se trata de negar a existéncia da vida, mas, antes, “escapar a si proprio (...) abrir-se a um mo-
vimento impossivel de deter”®.

Sendo assim, escrevo motivada pelo desejo de problematizar conceitos, colocando o eu em

relacdo a um modo de ser, mais do que o centralizando em um tnico ser. E pergunto: ndo seria a
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autoria uma biografia de tudo aquilo que nos afeta a vida, mais do que uma das possiveis especifi-
cacoes para a fungdo de um sujeito? Afinal de contas, o que ¢ um(a) autor(a)?

Esté claro que o sujeito visto como autoridade de um discurso, ou mesmo como seu proprie-
tario, ndo tem mais nada a dizer, ja que a questdo ndo se foca em um tipo tido universal. “A questao
nao ¢ do universal, mas do singular”’. Também ndo busco respostas imediatas para as perguntas
aqui langadas, bem como ndo me remeto a vocé como um sujeito exclusivo, com nome proprio e
uma posicao estdvel no mundo, “um personagem moderno’s.

Interessam-me os deslocamentos do sujeito em direcdo a outros possiveis, inclusive na for-
ma de se produzir com o que ainda ndo se conhece, inventando diferencas. Considerando que “o Ser
nao esta fechado sobre si mesmo, encerrado em um ‘em si’ inacessivel; ele esta incessantemente
aberto pelas perspectivas que suscita™, “a ilusdo consiste em crer que existe um sujeito unico e
autonomo correspondendo a um individuo, quando o que estd em jogo ¢ sempre uma multidao de
modos de subjetivacdo e semiotizagao™!0.

Entdo, “ndo mais se trata de ser isto ou aquilo, mas sim de conquistar tantas dimensdes de si
mesmo”’!l, Desta forma, atravessada por mil vozes escrevo como se recortasse conceitos, levando
em conta que “escrever ¢, através de uma impessoalidade prévia, atingir aquele ponto em que s6 a
linguagem atua, performa, e ndo eu”!2. Além do mais, ndo se pode falar sobre a linguagem sem uti-
lizé-la. Assim, escrevendo como quem danga, “uma palavra abriu o roupao para mim. Ela deseja
que eu a seja”13,

Curioso perceber que o importante “ndo ¢ chegar ao ponto em que nao se diz mais eu, mas ao
ponto em que ja ndao tem qualquer importancia dizer ou nao dizer eu”!4, até porque “depois de tanto
verbo a pessoa morre”15. Além do mais, esta carta poderia ser a primeira pessoa de qualquer pessoa.
Pergunto como seria possivel movimentar o discurso a partir de uma existéncia, “o que ndo tem
nada a ver com a identidade e sim com a maneira como a gente sente, como a gente respira, como a
gente tem ou ndo vontade de falar, de estar aqui ou ir embora”16.

Afinal de contas, o que pode uma escrita da vida? Como autora, procuro por fic¢do e nio por
confissdo. Ou seria autoficcdo? Acredito que “tudo o que ndo invento ¢ falso”!7. Sem duvidas “ha
historias que sdo tdo verdadeiras que parecem ser inventadas”!8. Entdo, invento. “Sim, sem o menor
pudor. E as histérias ndo s3o inventadas? Mesmo as reais quando sdo contadas. Desafio alguém a
relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento e a narracdo do fato, alguma coisa se

perde e por isso se acrescenta’”!9.
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Outro dia, acompanhei com os olhos o movimento de um pedaco de papel na rua enquanto
esperava o Onibus passar e pensei que aquilo poderia ser uma danga. Dentro do 6nibus, da janela
lateral, as arvores no canteiro central da avenida também pareciam dancar. As vezes, sem prepara-
cdo prévia ou formato definido, experimento dancar ao passar pela roleta. Vocé ndo acha que ver
danga nas coisas do mundo seria uma possibilidade de perceber o movimento do proprio mundo?
Ou mesmo, ndo seria “a danga um modo de existir’20? Nesse sentido, poderiamos afirmar que a
danga funciona como um operador poético, transbordando o individuo.

Outro dia fui assaltada pelo pensamento de que o ato de dangar poderia me levar a novas ex-
periéncias com o real, no movimento de autoria das dancas que se atualizam em meu corpo. Afinal,
trata-se de multiddes que dentro de mim dangam. Comecei, entdo, a inventar conceitos, tentando
capturar movimentos com uma camera de video. Denominei videocartografia o relacionamento en-
tre corpo, cinema e cidade. Penso que inventar conceitos ¢ fazer autoria. Penso que dangar conceitos
¢ vestir autorias. Serd que estou fazendo filosofia? Afinal, “a filosofia sempre se ocupou de concei-
tos, fazer filosofia € tentar inventar ou criar conceitos™2!. Respiro. “Queria avangar para o comego,
chegar ao criangamento das palavras™?22,

Quando crianga, queria ir embora com o circo porque acreditava que 14 ndo havia escola com
sala de aula e cadeiras enfileiradas, e sim, uma arena de possibilidades para o corpo se experimen-
tar. Quem sabe ndo me tornaria uma equilibrista, uma trapezista ou uma malabarista? Hoje, dango.
Entendendo o gesto lidico como ato performativo, acredito que “o criador ou o descobridor do
novo estd em afinidade com a infancia: entre o adulto que ele ¢ e tal como era crianga, ndo houve
ruptura, mas continuidade. Ou, melhor ainda, existe um terreno comum onde eles se encontram, ha
passagem de um para o outro e, entre eles, indistingdo™23. Olho para a crianga que fui, que sou, que
caminha comigo. “H4 um(a) menino(a), ha um(a) moleque morando sempre no meu coragdo, toda
vez que o adulto balanga ele(a) vem pra me dar a mao”24.

Nao podemos esquecer, contudo, que “nosso tempo € especialista em criar auséncias: do sen-
tido de viver em sociedade, do proprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma intolerancia
muito grande com relacdo a quem ainda ¢é capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de dangar,
de cantar”?5. Entdo, o que precisamos mesmo ¢ criar uma danga as avessas em uma “existéncia nao
como sujeito, mas como obra de arte26. Mas, como produzir uma existéncia artista?

“Andando pelas ruas do centro, curto a cidade sem ela notar, pensando em outros tempos,
aqui neste mesmo lugar”?7. Nesta deriva, também sou cidade; hd um centro pulsando dentro de

mim. Acredito que as agdes dos seres vivos deixam rastros, uma espécie de potencialidade. O que
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quero mesmo ¢ ser fluxo de desejo escorrendo e transbordando pela cidade, sem que nenhum de nos
tenhamos que dizer quem somos.

Neste sentido ¢ que confundo geografias com meus passos e sigo trope¢ando ¢ me encantando
com essas “pequenas constelacdes de gente espalhada pelo mundo que danga, canta, faz chover”?s,
em existéncias singulares. Vibro ao constatar que “acreditar no mundo significa suscitar aconteci-
mentos, mesmo pequenos”?®. Cabe a nds convocar aliados para novas dangas, na constru¢do de ou-

tros mundos possiveis. Assim, quem sabe, inventar uma vida como obra de arte. Isto € um convite.

I BARROS, Manoel de. O livro sobre nada. Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 67.

2 BARTHES, Roland. “A morte do autor”. In: O rumor da lingua. Sio Paulo: Brasiliense, 1998, p. 65.

3 FOUCAULT, Michel. O que é um autor?. Lisboa: Passagens, 1992, p. 146.

4 Ibidem, p. 151.

5 Ibidem, p.154.

6 GIL, José. Movimento total: o corpo e a danga. Sdo Paulo: Iluminuras, 2004, p. 113.

7 DELEUZE, 1992, p. 84.

8 BARTHES, 1998, p. 66.

9 LAPOUJADE, David. As existéncias minimas. Sio Paulo: n-1, 2017a, p. 47.

10 GUATTARYI, Félix. “O diva do pobre”. In: Psicanalise e Cinema. Lisboa: Reldgio D’agua, 1984, p. 122.
ITLAPOUJADE, 2017a, p. 59.

12 BARTHES, 1998, p. 66.

13 BARROS, Manoel de. Tratado geral das grandezas do infimo. Rio de Janeiro: Recorde, 2003, p. 70.
14 DELEUZE; GUATTARI, 1995, v. 1, p. 11.

15 A PESSOA morre. Compositora e intérprete: Karina Buhr. In: LONGE DE ONDE. Sio Paulo: 2011. CD. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/watch?v=9bPOctT1y9Y. Acesso em 11 abr. 2021.

16 GUATARRI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. Petropolis: Vozes, 2005, p. 47.
ITBARROS, 1996, p. 47.

18 BARROS, 2003, p. 69.

19 EVARISTO, Conceigdo. Insubmissas lagrimas de mulheres. Belo Horizonte: Nadybala, 2011, p. 7.

20 VIANNA, Klauss. A danga. Sio Paulo: Sumo, 2005, p. 105.

21 DELEUZE, 1992, p. 37.

22 BARROS, 1996, p. 47.


https://www.youtube.com/watch?v=9bPOctT1y9Y

16

23 LAPOUJADE, 2017a, p.192.

24 BOLA de meia, bola de gude. Intérprete: Milton Nascimento. fn: MILTON NASCIMENTO. Sio Paulo: 1995. LP.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GIRS2BkbqHw&t=148s. Acesso em 11 abr. 2021.

25 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2019, p. 26.
26 DELEUZE, 1992, p. 120.

27 VOLUME Morto. Compositor e intérprete: Jonnata Doll e os garotos solventes. /n: AILIENIGENA. Sio Paulo:
2019. CD. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ONOPFHOUObA. Acesso em 11 abr. 2021.

28 KRENAK, 2019, p. 26.
29 DELEUZE, 1992, p. 218.


https://www.youtube.com/watch?v=G9RS2BkbqHw&t=148s
https://www.youtube.com/watch?v=9NOPFHOU0bA

17

Introducao

“Vamos andar pelas ruas de Sao Paulo,

por entre os carros de Sdo Paulo, meu amor, vamos andar e passear.
Vamos sair pela rua da Consolagao,

dormir no parque em plena quarta feira e sonhar com o domingo em
Nnosso coragao.”!

Escrevo esta narrativa por meio dos passos que vou imprimindo na cidade, concebendo a
pesquisa académica de maos dadas com a propria vida. Desde o inicio do doutorado me instalei em
edificios localizados no centro de Sao Paulo, como estratégia de imersdao em meu proprio campo de
investigacao, assumindo a cartografia como uma chave de leitura, em uma geofilosofia ancorada
nos acontecimentos do presente2. Como pesquisadora da educacdo e artista da danga, meu interesse
estava em explorar as possibilidades poéticas do corpo em relagdo a cidade que habita e por quem ¢
habitado, em corporeidades dancantes que se abrem para as dramaturgias do espago. Neste sentido,
tratava-se de outros modos de habitar a cidade, inventando outras experiéncias de alteridade urbana.

Desde entdo, passei a experimentar o centro de Sdo Paulo em seu movimento cotidiano, no
ir e vir até a Universidade (localizada em outra cidade, Campinas), nas caminhadas urbanas com
diferentes pessoas, em performances artisticas de minha autoria, construindo nesse movimento uma
espécie de acervo (auto)biografico de minhas experimenta¢des na cidade. Nao estava interessada
em desenvolver um material comprometido com a biografia enquanto documento, na legitimagao de
veredictos, mas em concebé-la como um registro ou versao de vida, “substituindo o modelo do ver-
dadeiro pela poténcia do devir’?.

Durante os primeiros anos desta pesquisa, da janela do apartamento onde morei, na Avenida
Nove de Julho, passeei por Sdo Paulo mesmo sem sair do lugar, construindo diferentes narrativas
frente a este cenario a céu aberto. Aquela grande avenida outrora fora o Rio Saracura, que desagua-
va no Anhangabau, “o rio dos espiritos amaldicoados”. No meu horizonte, o lendario Edificio Jo-
elma me fazia lembrar, com recorréncia, do tragico acontecimento que marcou a sua historia. Um
pouco adiante, um viaduto escondia a miséria, outro arranha-céu fazia sombra nos barracos feitos de
papeldo instalados no canteiro central da avenida.

Em uma tentativa de fazer cinema com os sentidosS, experimentei filmar este recorte da ci-
dade que se abria para mim da janela, engendrando a produgdo audiovisual na pesquisa académica.
Assim, dava os primeiros passos para o desenrolar de outro conceito: a videocartografia®. A video-

cartografia se apresentou na pesquisa como um agenciamento’, em conexao com outros agencia-
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mentos, propondo a produgdo de imagens por meio de dindmicas que relacionassem corpo e cidade,
em performances artisticas, a um sé tempo corporais e cinematograficas.

Diante da necessidade de um proximo passo neste trajeto, foi preciso fechar a janela e abrir a
porta, fazendo circular as pegadas nas possibilidades imprevisiveis. Neste momento, coloquei o
corpo em movimento ¢ me aproximei dos vizinhos. Pois, “a arte de ir ao encontro de alguém produz
conhecimento reciproco entre as pessoas que se movem em nosso mundo e nos ajudam a imaginar,
com elas, uma outra maneira de habitd-lo”8. Diferentes vizinhos habitavam diferentes janelas, e
muitas delas faziam parte de edificios ocupados no centro de Sao Paulo.

Nas derivas noturnas pela cidade conheci a Ocupacao Ouvidor, em dia de rock no porao do
edificio. No palco, Nicolas ndo tem banda® me embalou em dissonancias e afetos. Convidei um dos
integrantes da banda, também artista visual, para participar de minha pesquisa, por meio de uma
espécie de intercambio artistico, editando o material que estava produzindo. Através desse encontro,
naquele momento se iniciava uma parceria; Luis me acompanhou durante todos os anos da pesquisa
e participou efetivamente desta producdo académica, colaborando na montagem e edi¢do do materi-
al audiovisual.

A partir de oficinas de danga que ofereci na Ocupagdo Hotel Cambridge, conheci criangas e
adolescentes que convidei para participarem de mais uma das propositivas praticas desta pesquisa,
tomando o caminhar como possibilidade relacional com a cidade. Nesse entrelagar de historias, a
politica foi sendo produzida coletivamente, colocando-se como experiéncia de compartilhamento
mutuo através de praticas de coetaneidade!0. Contudo, o estatuto de politica operado na pesquisa
aconteceu através de praticas minoritarias, em micropoliticas ativas!!.

Com a camera de video ora nas minhas maos de pesquisadora, ora nas maos do outro, adul-
tos, adolescentes e criangas fomos nos apropriando do conceito operacional ao mesmo tempo em
que experimentavamos a ideia de uma educagdo menor!2, em processos criativos relacionais e parti-
cipativos nos quais a rua ja ndo conduzia apenas para lugares, mas, ela mesma se configurava en-
quanto lugar. O cinema, neste movimento, investiu na poténcia da imagem como produtora de sen-
tidos.

No decorrer da pesquisa, os moradores da Ocupagdao Hotel Cambridge tiveram de se deslo-
car provisoriamente para outra moradia, a Ocupacdo Nove de Julho, para a realizagdo de uma re-
forma no edificio, com recursos cedidos pelo governo. Coincidentemente, também eu me mudava

de enderego, instalando-me em uma discreta rua, préxima ao Viaduto Nove de Julho. Em uma das
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janelas do edificio da Rua Sdo Domingos, minha nova residéncia, a cidade que passei a vislumbrar
parecia ser outra, mesmo a poucos metros de distancia do antigo endereco.

A distancia da Ocupagdo Hotel Cambridge para a Ocupagao Nove de Julho era de aproxima-
damente 200 metros, em uma linha reta que passava debaixo de dois viadutos, ndo sendo preciso
nem mesmo atravessar a rua. Por tal, a mudang¢a dos meus vizinhos aconteceu a p¢, de forma que os
encontrei inimeras vezes nesse deslocamento. Neste movimento de presentificagdo da pesquisa a
nova instalacdo dos seus participantes, pouco a pouco, trouxe outras dimensdes € mapeamentos, na
atualizagdo de outras cartografias que se fizeram insurgentes.

Na madrugada do dia 1° de maio de 2018, um edificio foi tomado por um incéndio de gran-
des proporg¢des. Tratava-se do Edificio Wilton Paes de Almeida, mais um dos edificios ocupados no
centro de Sdo Paulo, uma regido que, durante o dia, abriga uma dinadmica de circulagcdo economica e
social, porém, a noite, encontra-se praticamente desertificada, em uma constante manutencao do
medo. O incéndio provocou reverberacdes em larga escala. A noticia se alastrou na grande midia
gerando visibilidade para uma situacdo que, antes, parecia ser desconhecida pela populagdo em ge-
ral. Quando a gente ndo v€ a miséria, fica mais facil acreditar que ela nao existe. A partir de entdo, a
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo anunciou uma fiscalizacdo em todos os edificios ocupados no
centro da cidade, em um prazo estipulado, advertindo imediata desapropriacdo em casos de irregu-
laridade ou ameacas na estrutura do imovel.

Na Ocupagdo Ouvidor a noticia gerou grande mobilizagdo, tanto dos moradores como das
pessoas que frequentavam o local: gracas a uma “vaquinha”, iniciou-se uma reforma em toda a par-
te elétrica do edificio. Na Ocupacao Nove de Julho, o assunto entre as criangas e adolescentes nao
poderia ser outro; muitos, depois do ocorrido, estavam se sentindo discriminados na escola e nos
grupos sociais pelos seus pares. Na propria pele, as criangas e adolescentes percebiam que o direito
a propriedade ainda prevalece ao direito de moradia.

A escola situada na esquina de minha nova residéncia € a mesma em que outrora realizei ati-
vidade pratica de doutorado, envolvendo oficinas de danca e caminhadas no centro de Sao Paulo. Se
nada acontece por acaso, como dita a expressao popular, essa coincidéncia sincronizou, mais uma
vez, a pesquisa a minha propria vida, colocando-me diante da escola, seja pelo contato visual, seja
pelo desejo de adentrar novamente o portdo de acesso. Mas, minha vontade, dessa vez, era, de fato,
fazer um elogio da escolal3, em novos empreendimentos com a educacdo. Afinal, temos que consi-

derar que, ao longo da historia, “nos, adultos, transformamos nossa sociedade do espetaculo em so-
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ciedade pedagogica, cuja concorréncia esmagadora, orgulhosamente inculta, ofusca a escola e a
universidade”14.

Todavia, em um momento onde a midia assume sedutoramente a fungdo de ensino e muitos
almejam o fim da escola, com uma educacao focada no ensino a distancia, ela resiste em meio a tan-
tas ofertas, sendo um lugar de encontro entre pessoas da mesma faixa etaria em torno de um assunto
comum!3, E justamente “numa época em que muitos condenam a escola como desajeitada frente a
realidade moderna e outros até mesmo parecem querer abandond-la completamente — que o que a
escola ¢ e o que ela faz se torna claro”!¢, Foram as criangas e adolescentes que primeiro me mostra-
ram “o que faz de uma escola uma escola”!’, um lugar de encontro, convivio e multiplicidade. Em
muitas conversas, ela foi destacada como um lugar de afeto, e frequentemente citada como o melhor
e o pior lugar do mundo, ao mesmo tempo.

Devemos considerar que “o simples enunciado dos lugares preferidos, durante a infancia,
leva-nos a sentir um indizivel frémito, um apaziguamento especial. Ficamos marcados pelos cantos,
por meio de nossas fibras e de nossa mais profunda sensibilidade”!8. Nas nossas lembrangas, a esco-
la traz reverberacdes. Uma prova de matematica, uma feira de ciéncias, uma gincana esportiva, o
primeiro amor: sdo muitas as afeccdes que a escola produz no decorrer de nossas vidas. “Que sau-
dade da professorinha, quem me ensinou o bé-a-ba, onde andard Mariazinha, meu primeiro amor,
onde andara? Eu igual a toda meninada quanta travessura que eu fazia”19.

Na escola, durante o ano letivo, realizei oficinas de danga semanalmente, em parceria com o
professor de artes. Porém, neste caso, a danca estava associada ao cinema. A cada semana era pro-
posta uma videocartografia, na producao de imagens a um s6 tempo corporais e cinematograficas.
Como ndo pudemos estar no espaco publico urbano com a frequéncia desejada, as experimentagcdes
videocartograficas, na maioria das vezes, foram realizadas dentro da escola, mapeando territorios
pouco explorados ou ndo permitidos para os alunos. Assim, a sala dos professores, o refeitorio e o
jardim externo viraram locagdo. Importante destacar que nestas atividades o uso de aparelho celular
era permitido, diferente das outras atividades escolares, o que gerou um grande entusiasmo por par-
te dos alunos.

Contudo, na escola, a propositiva de pesquisa ndo teve o mesmo desenvolvimento que nas
Ocupagdes, o que evidenciou uma mudanga de velocidade no processo. E preciso considerar que
quando se entra na escola para realizar experimentagdes em arte e experimentagdes na cidade, mui-

tas vezes, fica-se impossibilitado de realizar as atividades como desejado, devido as proprias regu-
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lagdes escolares, no caso, regras de controle, internas, devido a ordem do siléncio, e externas, devi-
do a necessidade de seguranca.

Desde a minha chegada a escola me foram colocados alguns empecilhos, por exemplo, as
criangas ndo poderiam sair da escola sem autoriza¢do dos pais e eu ndo poderia sair com as criangas
sem o acompanhamento de um professor efetivo. Tais dispositivos pedagdgicos?? reduziram bastan-
te a velocidade das experimentagdes. Enquanto nas Ocupagdes tive a oportunidade de estar no espa-
¢o publico urbano com as criangas e adolescentes com frequéncia durante todo o ano, na escola s
pude sair com os jovens em um determinado dia, previamente marcado e autorizado. Desta forma,
na escola, a duracao dos encontros foi exigua se comparada a duracao desses encontros nas Ocupa-
¢oes.

Além do mais, tal propositiva, associada a uma atividade escolar, sofreu uma espécie de
“pedagogizacdo”, ou seja, um tipo de formatacao pelo proprio movimento de organizagdo dos cor-
pos escolares, ja que estar na condi¢ao de aluno envolve mecanismos de controle. Exemplo disso
foi que uma fila foi organizada mesmo antes de sairmos da escola, pelos proprios alunos; outro
exemplo foi que, a todo instante, uma crianca estava atenta para chamar a atengdo de outra e repre-
endé-la por qualquer atitude que desviasse das normas ja estabelecidas pela escola. Nas atividades,
muitas vezes, a excitacdo da brincadeira era percebida pelos jovens como bagunca. Porém, “a de-
sordem tem razdes que a propria razao desconhece. Pratica e rapida, a ordem acaba, frequentemente
aprisionando. Favorece o movimento, mas, no fim, congela™?!.

Nao obstante, como engendrar novas relagdes que instaurem uma educacgdo diferenciada se
esta tem “sempre se valido de mecanismos de controle” 22? Pois, temos que considerar que “a liber-
dade nao se garante por nenhuma harmonia preestabelecida. Ela se toma, ela se conquista e se perde
somente pelo esfor¢o de cada um” 23,

Ao mesmo tempo em que o movimento da pesquisa envolvia criangas e adolescentes, tam-
bém me envolvia, afinal, o centro de Sdo Paulo fazia parte do decurso de meu cotidiano. O cotidia-
no, neste caso, nao estava apenas relacionado com aquilo que se faz todos os dias, mas com o aqui e
o agora da vida. Afinal, “de quem ¢ o meu espaco?”. Considerando a dimensao do vivido como pos-
sibilidade de intervencdo escrita e artistica, durante a pesquisa, explorava o centro metropolitano
por meio de caminhadas e praticas performativas, seja sozinha ou acompanhada, o que provocou,
como consequéncia, uma urgéncia de desvio de rota: era preciso tratar o (auto)biografico, assumin-

do, além do lugar de narradora, o lugar de experimentadora.
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Portanto, ndo se tratava de evocar a primeira pessoa para falar de um eu; “os nomes proprios
designam forgas, acontecimentos, movimentos € motivagdes, ventos, tufoes, doencas, lugares e
momentos, muito antes de designar pessoas”4. Se o sujeito nesta pesquisa foi convidado a se posi-
cionar, isso se deve a credibilidade de uma voz que experimenta a existéncia, mais do que ao encon-
tro de uma identidade ja constituida. Neste sentido, as questdes pertinentes a subjetividade nao estdo
de acordo com “projeg¢des de um interior-conceitual introspectivo, mas, antes, uma subjetividade
que seja também espacial, olhando abertamente em suas perspectivas e na consciéncia de sua pro-
pria constituicao relacional25.

Quando o fazer de uma pratica académica trabalha ao mesmo tempo que o fazer de uma
existéncia, no entendimento da “vida como obra de arte2¢, faz-se necessario abrir escuta para o
proprio percurso poético. Além do mais, “o trajeto confunde-se ndo s6 com a subjetividade dos que
0 percorrem, mas também com a subjetividade do proprio meio, enquanto este se reflete naqueles
que o percorrem”?27.

Sobremaneira, no movimento de uma pesquisa que se atualiza a partir dos acontecimentos
da vida, uma pandemia mundial gerou outro desvio de rota: uma nova ecologia, sobretudo social,
estava sendo colocada em pauta. “A gestao politica da COVID-19 como forma de administragdo da
vida e da morte desenha os contornos de uma nova subjetividade”28. Se, por um lado, iniciei esta
pesquisa em um momento em que muito se discutia sobre a importancia de se ocupar as ruas da ci-
dade, #vemprarua, agora, finalizo-a confinada em casa, #ficaemcasa. E pergunto: o que sera do es-
paco publico urbano pos-crise? As alteridades urbanas estardo ameagadas? Novos gestos se fazem
necessarios.

Considera-se que “no presente espacial, o que somos ¢ realmente o que fazemos™?9, e o que
fazemos ¢ a reverberacdo das forcas espaciais — trajetdrias coetaneas, estOrias-até-agora — que atra-
vessam nossos corpos. Sendo assim, minha narrativa se deu por meio do que me atravessou e trans-
versalizou: acontecimentos que me impactaram e impactaram o mundo, acdes performativas, en-
contros com criangas e adolescentes, desvios, tropecos, em uma escrita que quis dangar desde os
primeiros passos. Cada texto aqui apresentado ¢ fragmento da vida. Aventurei-me na experimenta-
¢ao textual construindo blocos de palavras que quiseram funcionar como ruas, viadutos e avenidas,
procurando experimentar conceitos assim como experimento cidades, caminhando pelos verbos e
provocando desvios entre capitulos, para, assim, abrir brechas para outras rotas.

Em todas as etapas deste envolvimento me percebi nas praticas de cidade por meio de abalos

artisticos. Porém, abalos tdo pequenos que em alguns casos fosse preciso uma lupa ou mesmo o
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zoom da camera de video para poder visualizar essas poéticas do corpo que se abriam para as dra-
maturgias do espago, em meio a todo o turbilhdo que a metropole nos oferece. Nesse envolvimento,
pude perceber que os corpos ficam inscritos na cidade e a cidade inscrita nos corpos. “A eletricidade

desta cidade me dé vontade de gritar, que apaixonada sou
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Avenida Nove de Julho

“Bom dia Sao Paulo, agora sim

a tua garoa mora aqui dentro de mim

as luzes no asfalto aqui brilham sempre assim
bom dia Séo Paulo.”!

Avenida Nove de Julho, nimero 236,
nono andar, centro da cidade. Da janela lateral
avisto outras tantas janelas. O lendario edifi-
cio Joelma? preenche todo o horizonte da pai-
sagem. Garoa. Embaixo, um transito ininter-
rupto de automoveis, caminhdes, motocicletas
e, principalmente, 6nibus, que se deslocam em
vetores opostos. Pouca gente se avista. Do
lado esquerdo, uma camada de concreto se
sobrepde a avenida, através de uma passarela
para pedestres, ligando o Vale do Anhangabau
ao Terminal Bandeira, de 6nibus urbanos. Um
pouco adiante consegue-se ver a torre da Igre-
ja da Sé, um recorte da Avenida Sao Jodao, um
pedago da estrutura colorida da Ocupagao
Ouvidor3, uma bandeira do Brasil, pendurada
em uma grande haste.

Em um suspiro, lembro-me que a data
que nomeia esta avenida marca o inicio de um
movimento armado, ocorrido no Estado de
Sao Paulo em 1932, a Revolugao Constitucio-
nalistat. Ao longo dos anos sdo muitos acon-
tecimentos que constroem, a cada dia, diferen-
tes narrativas para a cidade. “No entanto, nao
sdo apenas historias enterradas que estdo em
questao aqui, mas historias ainda sendo feitas,
agora”s. Daqui, comumente ouco a sonoridade
vinda do Vale do Anhangabal, que abriga

eventos de grande porte, principalmente mani-
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Além do Windows>2

[=];

[=]

“Debaixo desse céu do meu apartamento

vocé ndo sabe o quanto eu voei

0 quanto me aproximei

de 14 da Terra

as luzes da cidade ndo chegam nas estrelas

sem antes me buscar

e na medida do impossivel

ta dando pra se viver na cidade de Sao Paulo.”s3

Tudo reverbera no corpo. Da janela
também sou cidade; daqui de cima ¢ onde me
encontro e também de onde me narro. Essas
narrativas nada t€ém a ver com a representagao
de um real creditado. “O ato de ver ndo € o ato
de uma maquina de perceber o real enquanto
composto de evidéncias tautoldgicas™4. E
preciso considerar que “aquilo que vemos so
vale — s6 vive — em nossos olhos pelo que nos
olha”s5. Entdo, olho fixamente para o monu-
mental complexo de cimento e vidro que se
encontra & minha frente e me indago se ele
também esta a me olhar. Em um susto me dou
conta de que aquilo que me olha ndo tem nada
de previsivel e, neste movimento, constato
que “o ato de ver nos remete, nos abre a um
vazio que nos olha, nos concerne e, em certo
sentido, nos constitui’se,

Busco compor narrativas com o que

vejo € com o que ndo vejo, pois, “dar a ver €



festagdes populares e comicios politicos.

No carnaval, ouvi o trio elétrico passar,
porém, os tantos edificios, de arquiteturas an-
tigas e modernas, impediram a minha visdo.
Mas avistei o prefeito varrendo a Avenida
Nove de Julho vestido de gari, no primeiro dia
util de 2017. Na ocasido, estava inaugurando
um programa de governo: o Programa Cidade
Linda®. Pela janela, um lugar se desvela pela
copresenca ¢ “simultaneidade de estorias-até-
agora que compdem o espago’”’, entendendo
este ultimo como “produto de inter-relagdes,
como sendo constituido através de interagdes
desde a imensiddo do global até o infinitamen-
te pequeno’s.

Bem proximo, percebo que as janelas
da Ocupacdo Hotel Cambridge®, com um tipo
de moldura de tom avermelhado, nivelam-se
com esta janela, em uma trama relacional que
se fla com a vizinhanga por meio da paisagem
urbana, ainda que cada um tenha diferente
percepcao da paisagem. Contudo, pela janela
nao se tem “uma descricdo do mundo como
ele ¢, mas uma imagem através da qual o
mundo esta sendo feito”!0. Ademais, a janela
também marca um limite que remete as no-
coes de proximidade e distancia, garantindo as
fronteiras do que ¢ publico e do que ¢ privado.
Porém, “a clara separagdo do lugar local em
relagdo ao espago externo ¢ um meio de con-
trolar o desafio que a espacialidade inerente
ao mundo apresenta”!l,

Uma placa aponta para a zona norte, a

esquerda, no mesmo sentido da Avenida Tira-
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sempre inquietar o ver, em seu ato, em seu
sujeito”s7. Contudo, ndo vejo a olho nu; a len-
te da cAmera de video me permite uma espécie
de extensao do meu proprio olho, em uma ex-
periéncia estética audiovisual. Espio, assim,
pela fresta da janela, na tentativa de capturar o
instante do acontecimento, em um bloco de
sensagdo. Quero criar ficcdo com o que meus
olhos conseguem captar e capturar. “Compo-
si¢do, composicao, eis a uUnica definigdo da
arte. A composicao ¢ estética, € o que ndo ¢
composto nao € uma obra de arte”s8.

Assim como o protagonista do filme
Janela Indiscreta®®, de Alfred Hitchcock, ob-
servo as muitas janelas que se dispoem diante
de mim, porém, ao contrario dele, ndo avisto o
que tem do lado de dentro, os outros corpos, o
conteudo destas janelas. Com as lentes da ca-
mera de video, manuseio o zoom, mirando
uma das janelas da Ocupagdo Ouvidor. A ima-
gem gerada ¢ embacada, praticamente um bor-
rdo. Daqui de longe, penso nos tantos morado-
res que conheco e que desconheco e que vi-
vem nesta moradia ocupacional. Pergunto:
“fazer ver ¢ ao mesmo tempo fazer existir ou
tornar mais real aquilo que fazemos
perceber?”’60

O fato ¢ que “existimos pelas coisas
que nos sustentam, assim como sustentamos
as coisas que existem através de nds, numa
edificagdo ou numa instauracdo mutua”®l. Em
Janela Indiscreta, o olho ¢ testemunha do que
viu, trazendo consigo ‘“‘sua névoa, além das

informagdes de que poderia num certo mo-



dentes, uma das vias de acesso ao corredor
norte-sul da cidade. Tiradentes, um persona-
gem-simbolo que, de conspirador da denomi-
nada Inconfidéncia Mineira (1789) passou a
martir, com o advento da Republica no Brasil
(1889), sendo um nome recorrente entre as
diversas ruas, avenidas, bairros, pragas, esta-
¢oes de metr6 e monumentos das muitas cida-
des brasileiras!2. Do lado direito, a avenida
parece ndo ter fim. Caminhando em linha reta
atravessa-se varios viadutos até chegar ao tu-
nel Nove de Julho, que faz um cruzamento
subterraneo com a Avenida Paulista.

Os pombos s3o quase tdo numerosos
quanto as pessoas que transitam no centro de
Sao Paulo. Daqui de cima, sao muitos os que
descansam nos parapeitos dos edificios, nos
fios elétricos. Avisto o maior esténcil da Amé-
rica Latina estampando as duas fachadas do
edificio da Rua Santo Anténio com o Viaduto
Nove de Julho, com a imagem de uma menina
indigena, segurando um passaro na mao e 0s
seguintes dizeres: “achei o ltimo Igarapé no
fundo do meu coracdo... nele, lavei minha
alma”13. Penso nos muitos igarapés que esta
avenida ja acolheu quando o asfalto ainda ndo
tinha engolido o ribeirdo Saracural4. Quando
chove, a avenida se faz rio e alguns pontos
ficam intransitaveis. “Indios? Apenas como
personagens exuberantes para ornamentar 0s
desfiles carnavalescos ou, entdo, como coad-
juvantes de alguma minissérie global15.

O som da avenida me conecta, a todo

momento, com o fora de casa. Freio de Oni-
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mento julgar-se detentor’®2. Porém, “a teste-
munha nunca ¢ neutra ou imparcial. Ela tem a
responsabilidade de fazer ver aquilo que teve
o privilégio de ver, sentir ou pensar. Ela se
torna, entdo, um criador. De sujeito que per-
cebe (ver), torna-se sujeito criador (fazer
ver)”63,

Assim como o personagem do filme,
da janela do meu apartamento no centro de
Sao Paulo testemunho o cotidiano urbano, que
nunca se repete. A janela emoldura aconteci-
mentos, mesmo que minimos. A movimenta-
¢do dos automoveis e das pessoas, compondo
com postes elétricos, arvores, edificios e tudo
0 que ha na cidade, constroi o drama urbano,
como uma coreografia executada dia e noite.

Durante meses estive a observar um
homem que construiu sua morada com peda-
cos de papelao no canteiro central da avenida.
Eis que certo dia, ao acordar, tudo havia desa-
parecido; ja nao restava nenhum vestigio.
Muitas vezes me perguntei o que teria aconte-
cido com aquele homem, tal como o protago-
nista de Janela Indiscreta que em toda a trama
cinematografica tenciona o desaparecimento
da mulher da janela do prédio da frente. Con-
siderando que “€ preciso toda uma ‘arte’ para
ver aquilo que vimos, fazer ver ¢ convocar
uma testemunha. Todas as pessoas, em algum
momento ou outro, sdo testemunhas de um
instante de esplendor ou de verdade, mesmo
fugidio™®4.

Entretanto, para além deste caso em

particular, devemos considerar que “perceber



bus, barulho do motor, timbre de buzina, sire-
ne de ambulancia, sirene de policia, sobrevoo
de helicopteros compdem diferentes arranjos
sonoros. Dia e noite, quando a Prefeitura Mu-
nicipal precisa fazer qualquer obra estrutural
na avenida, o bate estaca acontece pela noite
afora, incomodando até mesmo aqueles que
tém sono pesado. Nessas ocasides, muitas ve-
zes tive vontade de me relacionar, de alguma
forma, com esses acontecimentos promovidos
por caminhdes, apitos de sinalizagdo, britadei-
ras, dentre outros ruidos desta ecologia actsti-
ca, como uma estratégia para manter um certo
humor. Uma coreografia da cidade em ato, um
documentario, um filme de ficcdo, uma opera
contemporanea povoou 0s meus pensamentos,
em espécies de dramatizacdes urbanas, to-
mando a cidade como campo ampliado para
experimentacdes estéticas. Parece mesmo que
escuto Sdo Paulo cantar: “eu ja estou cheia
demais, quem quiser dormir em paz que va
para outras capitais”!®.

Nao obstante, daqui de cima sou ape-
nas mais uma espectadora ou mesmo uma
voyeuse no alto desse arranha-céu, “separada
ao mesmo tempo da capacidade de conhecer e
do poder de agir’!” na cidade. Portanto, ‘“‘ser
espectador ndo ¢ a condicdo passiva que deve-
riamos converter em atividade. E nossa situa-
¢do normal. Aprendemos e ensinamos, agimos
e conhecemos também como espectadores que
relacionam a todo instante o que veem ao que
viram e disseram, fizeram e sonharam”!8. Da

janela, a cidade, além de paisagem, ¢ também
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ndo ¢ observar de fora um mundo estendido
diante de si, pelo contrario, ¢ entrar em um
ponto de vista, assim como simpatizamos.
Percepcdo ¢ participacao”S. Nesse sentido,
diante desta e de outras tantas janelas, a gen-
trificagdo do centro urbano se escancara aos
nossos olhos, gerando interrogacdes em nos.
Penso no homem e sua casa de papeldo. Por
onde andara? Quem, de fato, tem o direito a
cidade? Uma nuvem de siléncio paira sobre o
genocidio, a exclusdo do negro, a violéncia
contra a mulher, a repressao policial, a censura
institucionalizada.

Acredito ser o cinema “uma testemu-
nha de nosso tempo na medida em que proce-
de ao registro do que muda, ou ndo, numa so-
ciedade”. Ndo quero, porém, testemunhar
veredictos, denunciar fatos ou representar so-
ciedades; quero apresentar novos mundos. En-
tendo que o cinema se configura como “expe-
riéncia intensificada de fruicdo estético/politi-
ca em que a percep¢do da possibilidade de
invengdo de mundo € o fim em si”’¢7. Sinto-me
cumplice desta Avenida, mais do que de outras
janelas indiscretas.

Em consonancia com o filme, um dia-
logo entre os personagens de Hitchcock me
soa como uma provocagao: “as pessoas deve-
riam sair de casa e olhar para si mesmas’3,
Fora de casa, passo a fazer parte da paisagem
da cidade, como se entrasse na tela emoldura-
da pela janela. Daqui de cima percebo que o
lado de la tem outra velocidade. Entdo, em um

impulso, me olho no espelho. Penteio o cabe-



palco para o grande “espetaculo”!® da vida.
Nao devemos esquecer, contudo, que cada
plateia tem o espetaculo que merece.

Olho para baixo e também olho para
cima. “O olhar ¢ também uma ac¢ao”20. Assim
como no céu, a cidade ¢ uma “constelagao de
trajetorias™?!, nas muitas linhas que compdem
e constroem o espaco. Entrementes, a janela
me distancia do todo que me constitui; ela re-
corta a paisagem de um horizonte, destacando
um sorriso em um outdoor, mas me impede de
me relacionar com o vizinho, que muitas ve-
zes ¢ tido como um desconhecido. Daqui de
cima a vida ¢ um espetaculo que, quanto mais
contemplo, menos participo de seus atos. Po-
rém, nao podemos esquecer que “todo espec-
tador € j4 ator de sua historia; todo ator, todo
homem de a¢do, espectador da mesma histo-
ria”22,

Entdo, da janela, conto minha estdria
como quem constroi uma dramaturgia, incor-
porando a ideia de que “os espectadores veem,
sentem e compreendem alguma coisa a medi-
da que compdem seu proprio poema, como 0
fazem, a sua maneira, atores ou dramaturgos,
diretores, dancarinos ou performers”23. Nesse
envolvimento, durante a madrugada, Manoel
de Barros me ensina a “ajeitar as nuvens no
olho enquanto a luz das horas me despropor-
ciona”?4, Pela fresta, espio o lado de fora e me
indago se “os vaga-lumes desapareceram to-
dos ou eles sobrevivem, apesar de tudo”25. Os
clardes da noite, advindos de diferentes espé-

cies de projetores e holofotes, produzem
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lo, passo protetor solar, calgo ténis e Oculos
escuros. Penso: cada um na cidade tem seus
proprios escudos, suas protecdes aos raios de
toda espécie. Bebo um copo d’agua.

Com fones de ouvido nas orelhas e
camera de video em maos, saio de casa para
experimentar a cidade. “Cidade sem mar, mas
com montanhas de neve de isopor, despedaca-
do sobre o neon amanhecido, ruido de motor,
a palavra amor no outdoor escrito em verme-
1ho®9. Procuro percorrer toda a extensdo da
Avenida criando pequenas ficgdes com o que
vejo € 0 que ndo vejo no trajeto tragado, par-
tindo da premissa de que corpo e cidade se
conectam e se confrontam mutuamente na “re-
lagdo entre o proprio corpo fisico e o corpo da
cidade”70.

Seguindo em linha reta para a esquer-
da, chego ao que parece ser o comeco da Ave-
nida, nimero 50. Dez passos adiante, atraves-
so por baixo o Viaduto do Cha, onde me depa-
ro com o Centro de Referéncia do Idoso e,
logo mais, a direita, com o Centro de Referén-
cia da Danga. Aquele viaduto, ha bem pouco
tempo, abrigava moradores de rua em uma
pequena comunidade de barracas de camping.
Hoje, ndo mais. Onde estardo aquelas pesso-
as? Para onde vai toda essa gente que ¢ expul-
sa do centro urbano recorrentemente?

Avango um pouco mais ¢ o Vale do
Anhangabatl enche a minha vista. Mas nao
avisto o rio dos espiritos amaldigoados. “Em-
baixo desse asfalto quente, hd um rio que leva

para o mar a liberdade que escorre daqui”’!.



“imagens midiaticas luminosas e espetacula-
res na cidade 6, que iluminam apenas o que ¢
para ser visto, impedindo a visdo do que ¢ mi-
nusculo. Talvez, os vaga-lumes tenham desa-
parecido da vista desde que esta renunciou a
procura-los, ou mesmo porque o “espectador
fica no seu lugar que ndo ¢ mais o melhor lu-
gar para vé-los”?7. Os vaga-lumes sdo como
luzes “menores”28 na cidade.

Envolvida nesse pensamento, lembro-
me de um recorte de minha infancia em For-
miga, pequena cidade no interior de Minas
Gerais, onde, na companhia dos amigos da
vizinhanga, brincava de capturar vaga-lumes
no quarto escuro, antes de dormir. “Nao, os
vaga-lumes desapareceram na ofuscante clari-
dade dos ‘ferozes’ projetores: projetores dos
mirantes, dos shows politicos, dos estadios de
futebol, dos palcos de televisdo”?°. Mas, se
acaso hoje algum fendmeno conseguisse apa-
gar todas as luzes de Sao Paulo, talvez fosse-
mos capazes de vislumbrar novamente os
vaga-lumes, dentre outras luzes menores que
ficam escondidas na metropole. Decerto, o
que precisamos mesmo ¢ a incorporacdo de
um devir-crianga3? em nossos percursos coti-
dianos. Ou ainda, o que precisamos fazer ¢
fechar os olhos.

Nao obstante, a tentativa aqui nao ¢ a
de voltar a ser crianga e nem mesmo de chegar
a alguma conclusdo sobre a sobrevivéncia ou
o desaparecimento dos vaga-lumes. Isso nada
tem a ver com a “ruminacao da lembranca de

infancia no ‘romance familiar’, mas, com a
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Porém, quando a gente olha para o rio, o rio ja
ndo olha para a gente. O ribeirdo foi canaliza-
do e corre debaixo do metrd. Pergunto: “O
que foi feito de nossos rios, nossas florestas,
nossas paisagens?”’2. Em Sao Paulo, se vocé
quer encontrar os rios € s prestar atengao nas
vielas, nos becos, nas ruas em curvas € nas
paredes marcadas por enchentes. Em alguns
pontos da Avenida Nove de Julho consegui-
mos visualizar o Rio Saracura, que insiste em
se fazer ver.

Partindo pelo lado oposto, pela direita
do portdo do edificio, consigo caminhar al-
guns metros pela Avenida, passando debaixo
de viadutos até chegar a Praca 14bis, onde me
deparo com policiais em estado de vigilia.
Mais um pouco e chego ao Viaduto Nove de
Julho, com acesso a um tinel de passagem
apenas para automoveis. Fico impedida de
seguir adiante a pé. Entdo, pego um Onibus.
Da janela do 6nibus, uma imagem sucede ou-
tra; nada permanece. No movimento urbano
me dou conta de como ¢ pequeno o recorte de
avenida que vislumbro e, no entanto, como
sdo infinitas as possibilidades de composi¢do
desse olhar. Assim, “abro bem os olhos para
experimentar, sobretudo, o que ndo vejo’73,
algo Alem do windows, quem sabe capturar a
danga viva dos vaga-lumes em meio ao caos
urbano.

Percebo que sob a aparente desordem
da Avenida, dissonante ¢ complexa, uma or-
dem surpreendente garante seu funcionamento

e manutenc¢do. Ademais, para além dos clardes



exploracdo de um ‘bloco de infancia’ ou a
producdo de uma sensibilidade criativa’3!.
Devir-crianga € abrir espaco para a brincadeira
como poténcia de invengao.

Pergunto-me que tipos de exteriorida-
de estdo afetando o corpo no centro urbano,
“as pulsdes que a cidade provoca nos afetos
dos pedestres’32. Tento capturar, com as lentes
de aumento da percepgdo, “as praticas, usos,
astucias e taticas cotidianas que desviam, alte-
ram ou jogam com 0s mecanismos autoritarios
da disciplina33. Hoje vi passar pela passarela
centenas de pessoas rumo a Camara Munici-
pal, para a participagdo de uma manifestagao
popular34. Outro dia, houve um engarrafamen-
to enorme na avenida, em decorréncia de um
desvio no trafego de automoéveis para a ocor-
réncia de um evento esportivo. “E preciso cer-
ca de cinco mil vaga-lumes para produzir uma
luz equivalente a uma Unica vela’35.

De fato, para experimentar o corpo em
sua poténcia poética, ¢ necessario abrir a por-
ta, passando, assim, da posicdo de espectado-
res para a de experimentadores, o que desloca
“o privilégio de observador racional pelo do
ser na posse de suas energias vitais
integrais’3¢. Desta forma, embalo o meu corpo
nesse movimento, colocando, entdo, um pé
diante do outro para, enfim, adentrar neste es-
petaculo, transformando a cena nesse entrela-
car de trajetorias que se da estando fora de
casa. E me pergunto: “De quem ¢ o meu espa-
co?”

Esbarro mais em coisas do que em
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e holofotes desta Avenida, percebo que posso
iluminar outras existéncias, humanas e inu-
manas, ainda que minimas, com a camera de
video, produzindo novas composigdes e pai-
sagens. Nessa relacdo entre corpo, cadmera e
cidade, a imagem vai se intensificando como
poténcia poética, na criacdo de dramaturgias
que se abrem para o espago.

Desse montante de imagens captura-
das, percebo que uma primeira videocartogra-
fia se esboga, mas sinto que preciso convocar
aliados. Quero misturar pareceres e pontos de
vista. Penso que a experimentagdo estd sempre
conectada com o atual e que as poéticas do
corpo se dao por meio do encontro com o ou-
tro, neste aqui e agora da vida. Além do mais,
“é preciso viver a experiéncia da nossa propria
circulacao pelo mundo, ndo como uma meta-
fora, mas como fric¢ao, poder contar uns com
0s outros”74.

Por tal, decido convidar outros olhos
para olharem junto aos meus. Afinal, “todo
modo de existéncia envolve um ponto de vis-
ta”75. No privilégio de outra vista, outra exis-
téncia-artista, um morador de uma das tantas
janelas’® é provocado a criar com as imagens
ja produzidas, da maneira como quiser. Deste
encontro, tudo reverberou cidade. Além do
windows revela o que ha nas frestas da ima-
gem sem, no entanto, fixar identidades.

Na tela, janelas se destacam e se mul-
tiplicam, contornando paisagens e pontos de
vista, intensificando as forcas de agdo da ci-

dade no corpo e do corpo na cidade. A cortina



pessoas, os muros de concreto se emparelham,
os viadutos servem de teto para moradores de
rua, os automoéveis passam em alta velocida-
de. Passo ao lado de bonecos-biruta se deba-
tendo na entrada de uma concessiondria de
imoveis e logo imagino uma coreografia entre
humanos e inumanos. Pelo ato de caminhar,
experimento a construcdo relacional do espago
que ndo cessa de se atualizar na “geografia
das praticas contemporaneas através das quais
a cidade se sustenta’37.

Entrementes, nesta atualidade, muita
gente tem medo de caminhar nas ruas da cida-
de, o que promove a sua desertificacdo. A
Avenida Nove de Julho ¢ um desses exemplos,
sendo muito mais experimentada por automo-
veis e Oonibus do que por pessoas. O que fica
evidente ¢ que “numa cidade feita para o au-
tomovel e inflacionada com as marcas de sua
presenga, o pedestre se encolhe38. No percur-
so da Avenida, rumo a Praga 14Bis, ja faz al-
guns meses que alguns viadutos deixaram de
acolher moradores de rua para se tornarem
pontos de postos policiais.

Sabemos que “hoje, a unica categoria
com a qual se desenham as cidades ¢ a da se-
guranca”3, que parece mesmo modular uma
gestdo da vida publica coletiva. Devemos con-
siderar que “os mecanismos de controle da
vida, em nome do conforto e da seguranca,
constroem as redes nas quais nos enredamos,
tornando quase impossivel sair-se delas”0.
Contudo, “na América do Sul, caminhar signi-

fica enfrentar muitos medos: da cidade, do
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na janela revela tracos intimos do humano;
percebe-se, aqui, que o percurso espacial que
acompanhamos vai de um lugar privado (den-
tro) para um lugar publico (fora). Nao obstan-
te, o foco ¢ o fora, o lado de 14, as paisagens
urbanas compartilhadas por tantas janelas.
Através das imagens, acompanhamos os dias
virarem noites, em uma “cidade sem céu, mas
com paisagens portateis, nas janelas das celas,
nas paredes dos lares”77.

Do lado de 14, viadutos, estacionamen-
tos, postos de gasolina, placas de sinalizagao,
muros de concreto, um mar de prédios revela
o humano que se inscreve na cidade, criando
diferentes conexdes e composicdes. Neste
jogo, diferentes olhares (re)descobrem a cida-
de em suas multiplas facetas. Dia e noite, a
cidade ¢ uma constelagdo de trajetdrias. No
movimento da camera ao longo do video, seja
para a esquerda ou para a direita, parece que a
cidade ndo tem fim. Afinal, em S3do Paulo
“ndo ha saidas, sO6 ruas, viadutos e aveni-
das”78. Mas, sera que a videocartografia ndo
fez vazar tais ruas, viadutos e avenidas na
produgdo de outras vias de acesso, outros
mundos possiveis?

Importante considerar que na videocar-
tografia ndo existe um roteiro, contexto ou
narrativa estabelecida, mas uma espécie de
linha de montagem para criar o que ndo existe
com o que existe. Assim, cria-se fic¢do com
os sentidos. Nada de personagens, de uma
trama focada no individuo: o carater do eu ¢

arrombado na multiplicidade de imagens que



espaco publico, de infringir as regras, de
apropriar-se do espaco, de ultrapassar barrei-
ras muitas vezes inexistentes e de outros cida-
daos, quase sempre percebidos como inimigos
potenciais™4!.

Portanto, “que tipo de cidade podera
produzir essas pessoas que tém medo de ca-
minhar”42? Caminhando nas ruas, viadutos e
avenidas, o que se percebe, sobretudo, ¢ como
a vida anda, desde muito, monitorada. Porém,
para além das cameras de seguranga ou postos
policiais fincados debaixo dos tetos dos mora-
dores de rua, trata-se de um modelo social de
controle aberto, caracterizado pela invisibili-
dade e pela expansao de novas tecnologias de
vigilancia43. Nessa sociedade do controle, sin-
to-me sufocada diante das relagdes praticadas,
onde todos se vigiam e se autovigiam silenci-
osamente, desviando os corpos de qualquer
possibilidade de toque, troca ou relagdo que,
quando eventualmente acontece, causa certo
tipo de mal-estar ou constrangimento.

As ruas da cidade, nessa conjuntura,
passam a ser evitadas, e os servi¢os de trans-
porte, como Uber, 99taxi, dentre outros, cada
vez mais requisitados. “Simplesmente, o ca-
minhar da medo e, por isso, ndo se caminha
mais; quem caminha ¢ um sem-teto, um men-
digo, um marginal”#4. Por todos os lados, sdo
tantas janelas, galerias, shoppings, lojas de
departamento, didéxido de carbono, “medos
privados em lugares publicos™> que insistem

em barrar a poténcia da vida coletiva! “Do

automovel a televisdo, todos os bens selecio-
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a cidade oferece, ainda que da janela do apar-
tamento de um edificio ou do recorte da came-
ra filmadora. Além do Windows desvela a ci-
dade em dissonancia, sobreposi¢do, fragmen-
to, imaginagao.

A escolha sonora nesta composicao
instiga a nossa capacidade imaginativa, fazen-
do dangar a Avenida. No video, nada de buzi-
nas, sirenes, apitos, ranger de motores. Como
se estivéssemos com fones de ouvido, uma
musica co-cria um ritmo singular com a Ave-
nida, produzindo uma dindmica entre as ima-
gens. A Avenida, entdo, parece dancar uma
coreografia infinita, embalada por multiplas
vozes, experimentando-se ao som de Sonic
Youth. Em um instante, percebo que ¢ mesmo
essa coreografia, que nunca se repete em outro
lugar, que faz com que a Avenida nunca fique
sufocada. Na Avenida Nove de Julho, todo dia
¢ fluxo que escorre desejo. Na Avenida Nove
de Julho, todo dia vaga-lumes dancam sem

serem notados.



nados pelo sistema espetacular sdo também
suas armas para o reforco constante das
condi¢des de isolamento das ‘multiddes solita-
rias’”46.

Na contramao disso, procuro pela vizi-
nhanga, sorrio para o porteiro do prédio, cum-
primento cotidianamente um morador de rua
que encontro nas redondezas, observo um
grupo de ciclistas que percorre a avenida, ex-
perimento andar mais devagar do que o habi-
tual, “ando em vias de ser compartilhado™.
Mas, onde exercitar modos de experimentacao
que produziriam vida publica? No centro da
cidade, parece que “as transformagdes se con-
gelaram e, quando ocorrem, sdo de tal modo
evidentes que ndo escondem imprevisto al-
gum: desenvolvem-se sob a estrita vigilancia,
sob o vigilante controle da cidade™8.

Em uma tentativa de fazer da vida um
percurso que também seja poético, o ato de
caminhar se apresenta para mim como uma
possibilidade de encontro com o outro, o vizi-
nho, o diferente. Este caminhar, porém, nao ¢
funcional, em que se anda de um ponto a ou-
tro; atém-se, sim, aos desvios, considerando o
ato de caminhar como um fim em si e ndo
como um meio para se chegar a um fim*°. So-
bretudo, atenta-se para o que o caminhar pode
provocar € acionar no corpo em relagdo a ci-
dade que ele habita e pela qual, consequente-
mente, ¢ habitado. No caminho, o encontro
com o outro dispara coisas em mim que nao
sei nem nomear. Manoel de Barros mais uma

vez me ensina que “a importancia de uma coi-
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sa ha que ser medida pelo encantamento que
essa coisa produz em nés. Assim um passari-
nho nas maos de uma crianga ¢ mais impor-
tante para ela do que a Cordilheira dos
Andes”30.

Neste sentido, a cidade em que estou
carrega a importancia afirmativa da vida, nas
minusculas relagdes que acontecem no espago
publico urbano, através dos imprevistos que
surgem e dos desconhecidos que passam, na
“relagdo entre anonimato e alteridade que
constitui o proprio espago publico metropoli-
tano”5!. Afinal, € preciso aprender a criar um
olho em cada pé¢, talvez, a procura dos vaga-
lumes. Ja faz algum tempo que procuro pelas
luzes menores nas brechas, nos desvaos, nas

derivas pela cidade.
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Ocupaciao Hotel Cambridge

Entre quinze e vinte passos a esquerda
do portdao de saida, um edificio de muitos an-
dares tem como entrada um portdo vermelho
metalico que desperta a aten¢do de quem pas-
sa. Sinaliza-se uma das ocupagdes do Movi-
mento dos Sem Teto do Centro de Sao Paulo
(MSTC). Antes, um antigo hotel de luxo; hoje,
uma moradia popular que até agora ja abrigou
aproximadamente 170 familias, migrantes,
imigrantes, refugiados, maes solteiras, entre
outros tantos!. Localizado na Avenida Nove
de Julho, numero 216, o Hotel Cambridge
abriu suas portas no final da década de 1950, e
em 1990 iniciou um longo processo de deteri-
oragdo, culminando em seu fechamento, em
2004. Em 2012, foi ocupado pelo MSTC, que
retirou 5 toneladas de lixo do local2.

Desde que cheguei, passei pelo edifi-
cio inumeras vezes antes de entrar. Titubeei,
talvez pelo receio do desconhecido. Nao que-
ria levantar bandeiras € nem mesmo me asso-
ciar a algum partido politico. Porém, desper-
tava-me a curiosidade de saber o que tinha do
lado de dentro, conhecer, de fato, o funciona-
mento de uma “ocupagao”. Tudo o que sabia
até entdo sobre esse tipo de moradia vinha da
grande imprensa que, na maioria das vezes,
trazia como pauta mais a invasao de proprie-
dade do que a problematizagdo do direito uni-
versal de morar. Quando passava por ali, em
diversos horarios do dia, percebia um grande

fluxo de pessoas indo e vindo, principalmente
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Meninada do Hotel Cambridge¢¢

“0O vento ¢ espido, sempre sabe onde vocé esta
Levando perfume s6 pra te provocar

E o catavento, cata, cata o vento

E o catavento, cata, cata o vento

O vento ta aqui, o vento ta la

O vento vai embora e torna a voltar

O vento ta na terra, o vento ta no mar

Téa dentro de vocé é s6 vocé soprar’6?

Tudo comecou por meio de um convi-
te: vamos caminhar juntos pelo centro de Sao
Paulo? O convite gerou encontros. Aos pou-
cos, fui conhecendo a vizinhanga, os convida-
dos, habitantes de um dos edificios ocupados®8
na regido central da cidade. Eram 12 criangas
e adolescentes, moradores da Ocupagdao Hotel
Cambridge. Logo no inicio foi langada a pro-
vocagao: € possivel fazer cinema no relacio-
namento entre corpo e cidade?

Entdo nos, vizinhos, com diferentes
interesses e faixas etarias, habitantes do centro
urbano metropolitano, aos poucos, fomos nos
aproximando e tecendo uma espécie de rede
afetiva, por meio do desejo de produzir ima-
gens com a cidade, inventando conceitos e
outros modos de relagdo. A intencdo era a
producao de videocartografias, um modo de
fazer cinema a partir de experimentagdes na

cidade, de forma néo roterizavel.



mulheres e criangas. Ja estava completando
um ano do dia em que me instalei no edificio
vizinho quando tomei coragem, respirei fundo
e, com um envelope contendo um projeto de
oficina de danga em maos3, adentrei o portdo
vermelho.

Logo no sagudo de entrada fui pronta-
mente recebida por um porteiro que me solici-
tou identificacdo por apresentacio de RG.
Uma enorme bandeira da Frente de Luta por
Moradia (FLM), pendurada no vado do primei-
ro andar, marca a presen¢a de um partido poli-
tico; um quadro de avisos informa sobre a
data do pagamento de taxas de manutencdo e
mutirdo da limpeza do prédio; diversos bancos
feitos de pneus coloridos se distribuem em
uma espécie de area de convivéncia. Ao con-
trario do que pensava, o edificio ¢ limpo, or-
ganizado, com cartazes nas paredes ¢ um pé-
direito muito alto. Porém, os elevadores nio
funcionam. Quem mora no décimo quinto an-
dar, muitas vezes, precisa parar entre os anda-
res para tomar um pouco de folego.

No primeiro andar, a direita, encontra-
se um grande saldo com piso de taco onde
funciona um brechd, uma fabrica de bolos, e
acontecem as oficinas de artes, capoeira € cos-
tura. No segundo andar, outro saldo abriga
uma pequena biblioteca com alguns computa-
dores, uma mesa de madeira disposta na late-
ral, perto das janelas, e diversas cadeiras de
pléastico que se amontoam umas sobre as ou-
tras. E aqui onde, quinzenalmente, acontecem

as assembleias do MSTC. Ao fundo, em uma
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Fui preenchendo minha agenda com as
datas e horarios das caminhadas com cada cri-
anga e adolescente. O primeiro encontro acon-
teceu entre pesquisadora e convidado de for-
ma individual. Na ocasido, a intencdo era cap-
turar imagens que poderiam fazer cinema, e
cada participante deveria entender esse enun-
ciado da forma como quisesse. O trajeto per-
corrido foi do portdo vermelho metéalico da
Ocupacgao até a escola de cada um. Muitos,
porém, estudavam na mesma escola.

Sem muitas explicagdes verbais € nem
mesmo técnicas, no caminho, ao passarmos
pelos lugares escolhidos, cada um deveria de-
cidir o que entraria no quadro ¢ o que ficaria
de fora, fazendo um filme com a camera do
celular, de forma livre, com duracao de 15 se-
gundos. Considera-se que “entender a rua, o
bairro, o vizinho ¢ a cidade com o cinema ¢
entrar em uma relacdo com o outro ¢, simulta-
neamente, em uma atividade critica e criativa
— do plano, do quadro, da luz, do ritmo”°.

Assim, uma garota de 9 anos, durante
todo o tempo capturou uma seta pintada no
asfalto apontando para o estacionamento de
um edificio, na Avenida Nove de Julho; outra,
como uma youtuber, filmou a si mesma em
frente a um muro estampado de grafites, na
Rua Sete de Abril. Um garoto de 8 anos fil-
mou a Avenida Nove de Julho do alto do Via-
duto Maria Paula, capturando outra perspecti-
va desta grande avenida. Cada material gerado
foi entendido em sua autoria, para além da

identidade do sujeito. Intitulei esse material de



pequena sala, funciona uma secretaria. Apre-
sento-me como pesquisadora e vizinha, preci-
pitando-me a abrir o envelope. Trés funciona-
rios, que também sdo moradores do edificio,
olham-me, mas ndo se apresentam. Fico ali,
em uma pausa trémula, sem saber o que fazer.
Nesse momento percebo que para fazer algo,
primeiro, ¢ preciso escutar a demanda. Entdo,
resolvo descer as escadas e sentar um pouco
na area de convivéncia.

Sentada, percebo melhor o entorno.
Observo os cartazes, providencialmente cola-
dos ao lado dos elevadores, em frente as esca-
das, informando o inicio das aulas de capoeira
e muay thai. O portdo vermelho se abre e se
fecha intimeras vezes, provocando um ranger
estridente; troco olhares com algumas pesso-
as. Pergunto ao porteiro se acontece alguma
aula de dancga no local e ao escutar a resposta
negativa, pergunto quem devo procurar para
oferecer tal atividade. Ele pergunta se darei
aula de balé e digo que se trata de danga con-
temporanea. Ele pergunta o que ¢ danga con-
temporanea e gaguejo um pouco para respon-
der que se trata de uma danga que acolhe to-
dos os estilos, valorizando o movimento sin-
gular de cada corpo*. Ele balanca a cabecga de
forma positiva e sorri, afirmando ter entendido
do que se trata: de uma danga artistica, assim
como o cinema’. Ele me diz que devo procu-
rar o coordenador da Ocupag¢do, em outro dia,
durante o periodo da manha.

No outro dia, ao bater o portdo, encon-

tro outro porteiro. Novamente me identifico
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“Paisagens autobiograficas”, produzindo uma
edicdo final que misturou imagens e autori-
as’o.

No caminho, mais de uma crianga se
interessou pelas arvores, que muitas vezes
passam despercebidas na cidade. Nesse per-
curso, descobri algumas arvores frutiferas. Em
cima do Viaduto Major Quedinho, nossas
maos conseguem alcangar as amoras das arvo-
res que se encontram plantadas 14 embaixo, na
Avenida Nove de Julho. No Vale do Anhanga-
bat, proximo ao Centro de Referéncia da
Danga, tha um pé de acerola, e proximo a Pra-
ca das Artes, um pé de abacate. Atras da Casa
de Dona laid ha trés ou quatro pés de manga
centenarios.

P¢ ante pé, a partir dos caminhos que
se cruzaram no primeiro encontro, foi organi-
zado o segundo, que envolveu pesquisadora e
outras trés ou quatro criangas e adolescentes,
de uma s6 vez. Se no primeiro encontro ti-
nhamos um ponto de chegada, aos poucos,
estar nas ruas passou a ser a chegada em si.
Porém, o objetivo principal de todos os encon-
tros era produzir imagens que relacionassem
corpo e cidade.

A cidade foi experimentada como uma
brincadeira, em um grande jogo de tabuleiro,
no entendimento de que ‘“a brincadeira ¢ a
arena de atividade dedicada a improvisacao
das formas gestuais, um verdadeiro laborato-
rio de formas de acdo ao vivo. Logo, aquilo de
que se brinca ¢ invencao”’!. Considerando o

jogo como um gesto ludico, a cada dia antes



apresentando o meu RG e pergunto pelo coor-
denador da Ocupagdo. Ele aponta para um
homem alto e negro que estd escrevendo no
quadro de avisos. Eu, uma mulher branca,
aproximo-me e me apresento. Falo do meu
interesse em oferecer uma oficina de danga no
local e lhe entrego o envelope com o projeto.
Ele me sugere agendar um horario com a lider
do MSTC e lhe apresentar o projeto pessoal-
mente. Compreendo que para desenvolver
uma pratica de pesquisa na Ocupacgdo € preci-
so, antes, a aprovacao de outra instancia poli-
tica que atravessa o lugar. Entdo, mais uma
vez, subo as escadas e me dirijo a secretaria.
Estava apreensiva durante a reunido.
Sentados na mesa, de um lado, a lider do
MSTC e, de outro, o coordenador da Ocupa-
¢do me faziam perguntas sobre minhas inten-
¢des com o projeto. Percebi certo receio da
parte deles em receber uma pesquisadora de
doutorado, talvez, pela conjuntura politica
atual. Muita gente pensa que a escrita de uma
tese tem como meta a critica, a denuncia ou o
desmonte institucional. Além do mais, “toda
instituicdo ¢ uma explicagdo em ato da socie-
dade, uma encenacdo da desigualdade™®.
Entretanto, tentei deixar claro meu in-
teresse em estar ali pela multiplicidade de his-
torias que aquele local acolhia. Eles me conta-
ram um pouco sobre as oficinas ja desenvol-
vidas na Ocupacdo e a experiéncia partilhada
com a equipe de producao do filme Era o Ho-
tel Cambridge, sugerindo-me que acompa-

nhasse a oficina de cinema. Ao finalizar a reu-
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de sairmos, um novo desafio era proposto para
agucar os sentidos, envolvendo corpo, cinema
e cidade. Assim como detetives, investigadva-
mos diferentes situagdes para uma corporei-
dade dancante, brincando com as escalas do
acontecimento que pudessem fazer cinema,
em relacdes de composicdo. Acredita-se que
“a brincadeira pertence instintivamente a di-
mensao estética’72.

Entdo, colocando-nos em um registro
diferente por meio do jogo, a cada jogada, no-
vas regras eram criadas, com o propdsito de
tragar as linhas que viriam a compor as video-
cartografias das experimentagdes e, entdo,
deixar emergir a poténcia da danga. Assim
como as muitas linhas de for¢a que atraves-
sam a vida, tratava-se da criacdo de linhas de
intensidade que reverberavam desse encontro
entre corpo, cinema e cidade. “Acreditamos
que as linhas sdo os elementos constitutivos
das coisas e dos acontecimentos. Por isso cada
coisa tem sua geografia, sua cartografia, seu
diagrama”7’3. Cada coisa também produz um
gesto, uma imagem, uma coreografia na cida-
de.

Diferente dos jogos convencionais, que
podem ser guardados em caixas, neste que
jogavamos ndo se tem como ficar do lado de
fora, como no jogo de tabuleiro. Este jogo so
pode ser brincado na medida em que acontece,
ou seja, em que se experimenta o espago pu-
blico urbano. Sua principal regra é o proprio
ato de jogar, ou seja, de viver, unindo o pre-

sente de cada um com a globalidade da exis-



nido, nao sabia se estava autorizada ou desau-
torizada para desenvolver o meu projeto de
oficina de danca na Ocupacao.

O proximo passo foi conhecer e acom-
panhar a oficina de cinema’. Com uma conti-
nuidade razoavelmente regular, estd na ativa
ha pelo menos cinco anos e conta, como pu-
blico frequente, com criancas e adolescentes
com idades que variam de 8 a 16 anos, inclu-
sive, muitos deles cresceram participando ati-
vamente desse processo de oficinas. Logo que
me apresentei, a professora-artista disse ja co-
nhecer 0 meu projeto por meio de uma reu-
nido que acontecera dias antes. Constatei que
o envelope tinha sido aberto. Fiquei extasiada
com a oficina de cinema. Reconheci muitos
dos participantes pelas repetidas vezes que ja
havia esbarrado com tantos pelas redondezas:
na esquina da Nove de Julho com a Rua Joao
Adolfo, no supermercado, na feira de domin-
go, no Vale do Anhangabati.

Quando elaborei o projeto de oficina
de danca para oferecer na Ocupagdo, acredita-
va que iria desenvolver um trabalho prioritari-
amente com adultos, publico com que ja tinha
experiéncia. Como haviam me sugerido, pro-
duzi um cartaz convidando a comunidade para
participar da oficina, depois de saber da dis-
ponibilidade de utiliza¢ao do saldo as quintas-
feiras, em um quadro de horérios fixado no
sagudo de entrada. Entretanto, no primeiro dia
de atividade me deparei com aproximadamen-
te 20 criangas e adolescentes, com idades que

variavam de 2 a 15 anos. Algumas delas ja
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téncia para, entdo, abrir espago para que o
acontecimento aconteca. Desta forma, os jo-
gadores buscam o proprio principio do jogo
no seio da cidade.

Considerando o préprio ato de cami-
nhar como uma coreografia que se da na cida-
de, constatou-se que a danga ja estava posta
no espaco publico urbano. Porém, em nosso
jogo, o ato de dangar deveria ser percebido
como uma condicdo de presenca do corpo,
como uma possibilidade de ruptura com a
previsivel coreografia das pegadas dangadas
pelos adultos na cidade. Nas videocartografias
realizadas, logo nas primeiras experimenta-
¢Oes percebemos as diferentes dindmicas de
caminhadas realizadas pelas criangas e ado-
lescentes: o video capturou os passos de um
menino de 9 anos que mais se pareciam com
saltos. Um adolescente caminhou um longo
percurso no ritmo de uma musica que tocava
em um bar; outro, caminhou com a sua pro-
pria sombra projetada no alto de um viaduto.
Ao se apresentar para a camera de video, um
adolescente ndo conteve sua agitagdo corpo-
ral, sacudindo as pernas e correndo em circu-
los, aparecendo e desparecendo do quadro.

A danga aparece em toda parte. O ato
de caminhar de uma crianga ¢ de um adoles-
cente ¢ muito diferente do de um adulto. Além
do mais, tudo ¢ movimento no centro da cida-
de: carros, Onibus, motocicletas, pedestres,
vento, poeira... estes € outros elementos acio-
nam coreografias no instante agora. Ao corpo

¢ dada a possibilidade de brincar com a cida-



participavam da oficina de cinema, outras tan-
tas, naos.

Senti-me congelada diante da diversi-
dade. Por mais que tivesse preparado a ofici-
na, a diferenga de faixa etaria entre os partici-
pantes dificultava a dindmica das atividades,
que ndo se concluiam por uma série de fato-
res: criancas maiores cuidando de seus irmaos
menores, outras entrando e saindo do saldo a
todo momento, algumas correndo, outras bri-
gando. No primeiro dia de oficina fui embora
com uma sensagdo de fracasso. No entanto,
aprendi que quando estamos lidando com cri-
ancas ¢ adolescentes, certas certezas sao pos-
tas em xeque.

No inicio do século XIX, o pedagogo
francés Joseph Jacotot afirmou que podemos
ensinar o que ndo sabemos, partindo do prin-
cipio de que todos tém igual inteligéncia, re-
duzindo tanto quanto possivel a desigualdade
social. “A igualdade jamais vem apos, como
resultado a ser atingido. Ela deve sempre ser
colocada antes™. No percurso de minha cami-
nhada, O mestre ignorante me instruia com
licdes essenciais para 0 meu convivio e inter-
cambio com a comunidade. Porém, a igualda-
de, aqui, ndo deveria ser confundida com uma
“homogeneidade entre diferentes, mas com
deslocamentos sensiveis entre diferentes afe-
tando o espago comum e as formas de ser e
sentir de cada um”10. Além do mais, na orelha
do Livro das Ignordgas aprendi que “a sabe-
doria da ignordgca ¢ justamente inventar ou

revelar laténcias de sentido”!!.
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de, criando novas dangas com tudo o que ja
esta, seres humanos e inumanos, climas e hu-
mores.

Assim, uma menina dangou com o es-
tridente ruido do caminhdo de limpeza da Pre-
feitura Municipal, enquanto um menino dan-
¢ou com a estatua da Praca do Patriarca. Duas
garotas dangcaram com um grafite de Monalisa
em um muro no Vale do Anhangabat, enquan-
to trés garotos dancaram com bonecos-biruta
em frente a uma concessiondria de veiculos.
Uma menina de 9 anos dangou na calgada da
Avenida Nove de Julho com um sofa deixado
ao lado da cacamba de lixo. Dois adolescen-
tes, um de 14 ¢ outro de 12 anos, dancaram
uma coreografia na Praca Vladmir Herzog.

Constata-se que, mesmo que O corpo
insista em reproduzir modelos prévios de cor-
poreidade, apreendidos em coreografias exibi-
das nos videoclipes, na cidade, a danga € vivi-
da como acontecimento, possibilitando um
desvio dos passos ja instaurados no corriquei-
ro cotidiano urbano. Trata-se de outros modos
de habitar a cidade, inventando outras experi-
éncias de alteridade urbana.

Nesses percursos, tal como no filme
Uma Historia do Vento, onde o protagonista-
diretor e sua equipe atravessam a China na
tentativa de capturar o vento, encontro-me
com uma menina de 9 anos que insiste, desde
o primeiro encontro, na tarefa de filmar o in-
visivel, os ventos urbanos. Algumas vezes so-
zinha, outras vezes acompanhada por outras

criangas, a menina escolheu o elemento vento



Entrementes, “a igualdade ndo era um
objetivo a atingir, mas um ponto de partida,
uma suposi¢do a ser mantida em qualquer cir-
cunstancia”!?2, Nao sei exatamente quantos
encontros foram necessarios até que conse-
guissemos, de fato, desenvolver uma atividade
até o fim. Lidando prioritariamente com cri-
angas e adolescentes que, na maioria das ve-
zes, tinham seus discursos deslegitimados
pelo saber dos adultos, meu maior desafio es-
tava em nao reproduzir essa atitude, colocan-
do-me também como aprendiz.

Aos poucos, descobriamos como nos
relacionar, construindo uma oficina funda-
mentada na vontade de cada participante,
agindo “segundo movimento proprio, antes de
ser instancia de escolha”!3. Evitei, a0 maximo,
criar regras de comportamento, tentando esca-
par dos mecanismos autoritarios de disciplina;
nem levantar o tom de voz ou ameacar expul-
sar qualquer participante das atividades, su-
cumbindo ao império das “palavras de
ordem”14. O que queria mesmo era estar junto,
partilhando experiéncias e inventando novas
dangas.

No decorrer de nossos encontros,
quando era problematizado com as criangas e
adolescentes sobre a conducdo da propria ofi-
cina, muitos tinham como solucdo para a
questdo da desordem, a ldgica da inspecdo
permanente como mecanismo de controle.
“Sao muitos os olhos que sentimos sobre nos,
0 que introjeta o controle e faz com que nods

proprios nos vigiemos™15. Nao obstante, tenta-
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como dispositivo de criagdo. Pergunto: pode o
vento ser capturado?

No longa-metragem, uma espécie de
autobiografia cinematografica no formato de
documentario, a narrativa é construida a partir
de uma multiplicidade de registros que aca-
bam por constituir um autorretrato do proprio
cineasta. Aos 90 anos, Joris Ivens ¢ o protago-
nista de sua propria obra, colocando a sua far-
ta cabeleira branca a se agitar nos ventos do
Deserto de Gobi. Nesse balangar de cabelei-
ras, percebo que o fazer das criangas tem outra
velocidade que o fazer dos idosos. Também
percebo como € vasto o campo entre o Deser-
to de Gobi e o centro de Sdao Paulo, e como
sdo infinitas as possibilidades de sentir o ven-
to.

Logo no inicio de Uma Historia do
Vento, sentado em uma cadeira no meio do
deserto, o protagonista escuta em um pequeno
radio de pilha noticias tragicas de todo o con-
tinente asiatico, provocadas por fendomenos
envolvendo o vento, como vendavais, fura-
coes, tufoes. Em S3o Paulo, de tempos em
tempos, os noticidrios nos contam sobre fata-
lidades envolvendo as fortes chuvas na capi-
tal.

Em outra cena do filme, o protagonista
observa um homem idoso chinés praticar artes
marciais e, na sequéncia, aborda-o para lhe
perguntar como consegue respirar tdo bem. O
homem responde, entdo, que “o segredo da
respiragao esta no ritmo do vento de outono”.

Inspiro. O vento danga no humano. Desde a



va instigar novas resolugdes para os conflitos,
de forma que ndo repetissemos a mesma estru-
tura de hierarquizacdo de poderes dos adultos,
onde a disciplina aumenta as forcas do corpo,
em termos econdmicos de utilidade, mas as
diminui bastante, em termos criativos.

Certo dia, durante uma atividade, o
barulho da confusdo foi tdo intenso que se es-
cutava dos corredores e também do segundo
andar do edificio, onde ocorria uma reunido
do MSTC. Foi entdo que a lider do Movimen-
to interrompeu a atividade, expulsando um
dos participantes que estava em situacao vul-
neravel no momento, como uma forma de pu-
nicdo a desobediéncia. Ao final da oficina,
subi as escadas até o décimo terceiro andar
para conversar com uma crianga de 10 anos
que, minutos antes, sofrera um tipo de violén-
cia. Bati na porta algumas vezes antes de ser
atendida. Ao atender, a mae da crianca hesitou
um pouco em chama-la, dizendo que ela ja
estava dormindo. Insisti em conversar com a
crianga, explicando o ocorrido. Ela me convi-
dou, entdo, timidamente, para entrar. Pela
primeira vez estava conhecendo um dos apar-
tamentos da Ocupacao.

Uma antiga suite de luxo foi transfor-
mada em um apartamento de um quarto que
abriga quatro pessoas: o hall de entrada agora
¢ uma cozinha, o quarto esta dividido com um
tapume, transformando-se em dois ambientes,
o banheiro se conserva como antes. Atravesso
uma cortina que funciona como porta e entro

no quarto. A crianga dorme no chdo, em um
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minha chegada na maior metropole brasileira,
frequentemente sou acometida por doencas
respiratorias. A respiragdo, assim como o ven-
to, sustenta tanto a danc¢a da vida como a dan-
ca da morte no planeta. Ademais, parece que
em Sao Paulo “a fumaga ¢ melhor do que o ar,
o frio melhor que o calor’7s.

Nos diversos encontros experimenta-
dos, percebi que “as criangas ndo procuram
particularmente imitar os adultos enquanto
pessoas, mas sua preferéncia incide sobre coi-
sas, maquinas, forcas ou elementos da nature-
za: elas ‘imitam’ o moinho, o avido, o
vento”76. Escapam, assim, de um modelo de
representacao, ja que imitar o vento, por
exemplo, ndo se limita a uma forma ou mode-
lo padrio. E nesse sentido que “a crianca re-
jeita identificar-se com a imagem que se exige
dela77.

Nas praticas poéticas urbanas com as
criancas, sao dadas ao corpo diferentes condi-
coes de possibilidade de experimentacdo e
expansdo. Logo no inicio de nosso filme, um
garoto se apresenta para a camera, balangando
seu corpo para um lado e para o outro; esque-
ce a sua idade, desaparece do quadro e reapa-
rece em seguida. Sobe a rampa lateral de um
viaduto mais rapido do que a camera consegue
capturar e, na sequéncia, desce por outra via
de acesso, voltando a ser o foco do quadro. A
dancga esta evidente desde a sua primeira apa-
ricdo, desde o primeiro fake, inclusive, para
além da edi¢ao do material.

Em outro quadro, a farta cabeleira da



tapete aos pés da cama de casal, enrolada em
um cobertor. Sento-me devagar encostando a
minha mao em suas costas; ela acorda assus-
tada, surpresa por me encontrar ali. Digo que
precisamos conversar sobre o ocorrido. Ela
me abraga pedindo desculpas, dizendo que
pensava que nao poderia mais frequentar a
oficina. Enquanto isso, escuto no outro ambi-
ente, um homem resmungar que a crianca es-
tava precisando mesmo de uma surra para
aprender a obedecer sem chorar e “virar ho-
mem”. Mas quem obedece a quem nesse esta-
tuto dominante da ordem social? Afinal,
“quem se deixa levar pelos mecanismos de
controle desiste da vida. Ou ao menos desiste
de resistir, deixando-se levar pelos aconteci-
mentos” 16,

Quando era adolescente, certa vez, li
em uma revista, de que ndo me lembro mais a
procedéncia, algo mais ou menos assim:
“aquele que veio ao mundo para nada inco-
modar, ndo merece consideragdo e nem respei-
to”. Talvez por isso mesmo, no decorrer de
minha vivéncia na Ocupagdo, muitas vezes,
indagava-me se queria ocupar o posto de pro-
fessora, pois, ndo queria estar colada a uma
imagem identitaria, presa em uma fun¢do de-
terminada. Porém, mais do que me recusar ou
negar um oficio em decorréncia de um modelo
determinado, o que queria era reconhecer a
crianga enquanto tal, uma vez que “os colegas
da mesma faixa etaria, por estarem enredados
em complexos familiais idénticos, sdo, na

maior parte do tempo, incapazes de atribuir-
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menina se agita na saida do ar condicionado
de um edificio, localizado em um cruzamento
da Rua da Consolagdo. Desde o primeiro dia
de filmagem, o foco ¢ o movimento que o
vento proporciona no corpo, no caso, no cabe-
lo. A estratégia utilizada pela crianga para cap-
turar os ventos ¢ a de ir ao encontro dos locais
de saida de ar na cidade, como gradeamentos
do metrd ou do ar condicionado de hotéis,
acionando, assim outras dinamicas e estados
corporais. Minha estratégia ¢ incentivar a cri-
anca a se inventar, fazendo-a “entrar, inevita-
velmente no poema”’8. Fico atenta e antenada
para “‘ser incapaz de negéa-la em nome da pre-
senca imemorial do adulto (o eu adulto) nela;
evitando, em troca, que esse se beneficie de
sua aura infantil”79.

Pergunto a uma garota de 9 anos o que
ela vé enquanto experimenta sentir o ar que
sai dos gradis de metal no metr6 Sdao Bento,
no Largo de Sao Francisco. Ela responde estar
vendo vento, além de arvores, policia, pom-
bos, wi-fi. Um garoto de 9 anos resolve criar
movimento desenrolando um rolo de papel
higiénico em cima do gradil de saida de ar do
metr6 Republica, na Rua Sete de Abril.

Nas experimentagdes urbanas pelo
centro da maior metrdpole brasileira, uma li-
nha de forca vai da crianga ao mundo. Uma
menina de 9 anos caminha dan¢ando entre os
postes, correndo de uma esquina a outra. Sera
que no futuro esta mesma menina contard para
seus filhos sobre suas experimentagdes video-

cartograficas no centro da metropole? Ela ¢



-lhe17.

Diante de tantas questdes atravessadas
em meu cotidiano, comecei a perceber um
tipo de educagao que acontecia nas entreli-
nhas, nas brechas de qualquer formalidade ou
institui¢cdo, escapando ao controle dos moldes
e modelos pedagogicos: uma educagdo me-
nor!®, “A educagdo menor cria trincheiras a
partir das quais se promove uma politica do
cotidiano, das relacdes diretas entre os indivi-
duos”19. Neste envolvimento, fui percebendo
que “nao se tratava de buscar por grandes po-
liticas que norteardo os atos cotidianos, mas,
sim, de empenhar-se nos atos cotidianos”20,
entendendo, sobretudo, que “politica nado ¢,
em primeiro lugar, exercicio do poder ou luta
pelo poder. Seu ambito ndo ¢ definido, em
primeiro lugar, pelas leis e instituigdes™?!.
Para além de filiagdes e bandeiras, era preciso
“pensar na educagdo como acontecimento,
como conjunto de acontecimentos’?2, procu-
rando, sobretudo, produzir cotidianamente o
presente, vivendo as situagdes, e “dentro des-
sas situagdes vividas produzir a possibilidade
do novo”23.

Dia desses uma crian¢ga me viu conver-
sando com uma travesti no bar da esquina e,
desde entdo, insiste para fazermos um docu-
mentario sobre a diversidade de género. Outra
perguntou-me em determinada ocasido porque
ndo uso sutid. Durante uma brincadeira de te-
lefone sem fio, uma crianca afirmou que a mae
da outra era prostituta, causando enorme rebu-

lico entre todos. Naquele momento foi preciso
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nordestina, mas nunca viu o mar. Sente-se na-
tural de Sao Paulo. Por que a menina se deslo-
ca? O que se desloca com a menina? A poesia
do corpo se faz em ato.

Bebo dessa fonte de infancia e me per-
cebo em um devir-crianga. Pois, “devir-crian-
ca ¢ retirar da pagina as imagens ¢ as ideias
feitas que constituem outros tantos obstaculos
da emergéncia da obra”80. Porém, ndo se trata
de voltar a ser crianca, mas de compartilhar
sua vizinhanga. Converto-me entdo nessa bri-
sa, cuja expressao traduz o vento. Sei que “o
vento me abraga, mas voc€ nao vé”sl,

No movimento das videocartografias
criadas nesses encontros, a camera de video
ora ficava nas minhas maos de pesquisadora,
ora nas maos das criancas ¢ adolescentes, de
forma que o material que resultou desse pro-
cesso fora tecido por muitas maos e olhares,
em um tipo de direcdo compartilhada. Na
montagem e na edi¢cdo, realizadas ainda por
outros olhos82, percebemos que nem mesmo
nds, autores das imagens do video, conse-
guiamos saber de quem era a autoria de cada
imagem captada. Sobremaneira, a meninada
do Hotel Cambridge praticou a cidade por
meio da produgdo de imagens, inventando ou-
tros modos de habitar a cidade e a danga. Ca-
minhar se fez dancar e dancar se fez caminhar
nas pulsacdes envolvendo corpo e cidade.
Nesse percurso, me percebi afetada por crian-
cas e adolescentes, experimentando, de forma
intensa e potente, o centro urbano metropoli-

tano, tdo preenchido de medos publicos e es-



mesmo jogo de cintura para exercitar movi-
mentos de escuta e de participagdo, mediando
uma conversa mais do que dando vereditos.

Nas quintas-feiras, antes de iniciar a
oficina, afastava as cadeiras e limpava o saldo
com um pano umido; cada um que chegava
tirava os calcados e os deixavam em um canto
determinado. Pouco a pouco, os encontros fo-
ram gerando vinculo entre nés, o que propor-
cionou uma maior liberdade das criancas e
adolescentes em ‘“‘exprimir, sem constrangi-
mentos, seus desejos e suas faculdades ludi-
cas’24.

A oficina estava organizada em trés
momentos: educagdo somatica, técnica de
danca e criagdo coreografica2s. Como o publi-
co era bem diverso, procurava nao separar 0s
participantes por faixa etdria, de forma que
todos teriam que interagir com todos no de-
correr das atividades. Assim, toda semana,
uma grande roda era formada e nela, algumas
vezes, sentados, massagedvamos os pés uns
dos outros, outras, em pé, a coluna do parcei-
ro, para, na sequéncia, seguirmos para outras
atividades, em duplas e trios, envolvendo o
toque. Nesse primeiro momento, o principal
objetivo era promover o contato corporal entre
os participantes, mediando possiveis entraves
onde, no inicio, risos ¢ piadas estavam eviden-
tes, pois, sabemos como tocar no corpo do
outro ainda envolve uma série de tabus.

Paulatinamente, conseguiamos nos en-
volver em uma educacgdo pelo e no corpo, cin-

gindo pessoas com diferentes idades por meio
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vaziado de sentidos politicos. Luzes menores
se acenderam nesses instantes de aconteci-

mento.



da danca. Porém, diferente de outras experi-
éncias que tinha experimentado, dessa vez,
precisava agregar a esta atividade outros re-
cursos, que facilitassem a inclusdo e participa-
¢do de criangas muito pequenas. Entdo, mate-
riais como bambolés, bastdes, elasticos, espe-
lhos, tecidos, rolos de papel higiénico foram
incorporados, conectando as diferentes idades
de forma divertida, na investigagdo do movi-
mento proprio de cada individuoZ2¢.

No segundo momento da oficina, a
técnica de danga tinha como principal propd-
sito expandir o potencial motor e expressivo
do participante, ampliando o ambito e a quali-
dade da sua experiéncia estética. Contudo, a
técnica corporal ndo deveria ser um fim em si
mesma, mas um recurso para enfocar a traje-
toria de modo que seu uso pudesse ativar e
aprimorar o corpo?’. Nesse momento, por
mais que a danga contemporanea tivesse sido
minha escolha de ensino, outras modalidades
foram agregadas, pelo interesse dos proprios
participantes, como por exemplo, danca de rua
¢ funk. Como nao sabia dangar essas modali-
dades, muitas vezes aprendia com os jovens,
ao misturar esses conteidos ao contexto da
oficina, em uma rela¢do pedagogica dialogica
em que “o contexto dos alunos foi um dos in-
terlocutores para o fazer-pensar danga”28,

No desenrolar dessa atividade, a partir
da formacdo de pequenos grupos, o terceiro
momento da oficina intencionava instigar a
criacdo coreografica, através da contribuicao

individual, entendendo que “cada corpo tem

51

Se ela dan¢a eu danco$3

Caminhévamos juntas pelo centro de
Sao Paulo a procura de pistas que possibilitas-
sem outras corporeidades dancantes, abertas
as dramaturgias do espaco. Ela e eu. Eu e ela.
Ela com 9 anos de idade. Eu com 37. Procuré-
vamos pelas brechas, “pelas forcas do fora
que agitam o mundo enquanto corpo vivo e
que produzem efeitos em nosso corpo em sua
condic¢do de vivente’$4; procuravamos nos re-
lacionar com a cidade pela “poténcia do vivo,
conectada ao saber do corpo’ss.

No caminho, ela tagarelava historias
sobre a escola, a casa da avd, o irmdo que
acabara de nascer. Do outro lado, instigava o
seu olhar a recobrar a escuta do corpo, bus-
cando novos sentidos na cidade; pois, “ha que
se buscar vias de acesso a poténcia de criacao
em no6s mesmos”8¢. Conversando sobre o que
nos chamava atencdo, percebiamos a imensi-
dao da cidade nos seus detalhes, assim como o
que ia ganhando realidade a partir de nossos
olhares. Olhar, parar e andar na cidade sao
decisoes, sobretudo, estéticas.

Nao obstante, qualquer ideia que suge-



sua danga, seu movimento, sua possibilidade
de expressdo, nao importando idade ou estéti-
ca’?9. Através de jogos e exercicios envolven-
do a improvisagdo em dancga, experimentamos
a criacdo por meio do divertimento e da brin-
cadeira. Nesse envolvimento, pude acompa-
nhar, ao longo do ano, um processo de trans-
formagdo desses corpos, cada dia mais desini-
bidos e abertos ao movimento de compor com
a atualidade da arte contemporanea.

Neste processo, percebi que minha vi-
sdo sobre o mito da infancia, principalmente
no que tange a pureza, inocéncia € esponta-
neidade infantil, ndo mais fazia sentido. “Ao
falar do ‘mito’ da infancia, pensa-se imedia-
tamente na ficcdo caduca e obstinada, na loro-
ta historica desprovida de qualquer fundamen-
to na experiéncia, que se empenha em edificar,
para o uso dos adultos conformistas e para sua
satisfacdo intima, a imagem da crianga ino-
cente’30, Percebi que o mito da infincia estava
ligado ao seu proprio “enclausuramento e con-
trole meticuloso, com sua modelagem de
acordo com um sistema dito racional de idei-
as, de estratificagdes em categorias de idades,
em fases psico-organicas e fisioldgicas de de-
senvolvimento’!. Acreditar na crianca ino-
cente e, de preferéncia, no adolescente tam-
bém inocente implica “no silenciamento e na
negacao da curiosidade e dos saberes infantis
€ juvenis’32,

Se no comego os passos eram formata-
dos, apreendidos através de um videoclipe, no

decorrer do processo outras coreografias fo-

52

ria para nossas experimentacdes urbanas cau-
sava desconforto e muitas interrogacdes por
parte da menina. A todo momento ela excla-
mava: que ridiculo isso! O que pensariam os
outros se fizéssemos aquilo? Afinal, por que e
para que dancar na rua? Vamos mesmo pagar
esse mico?

Todavia, “experimentar ¢ tentar res-
ponder, da melhor maneira possivel, as per-
guntas constantemente ndo formuladas”s7.
Desta forma, no decorrer da caminhada, ten-
tava provocar com o meu corpo o corpo da
menina, na busca por outra corporeidade dan-
cante. Em certo momento, fiquei de cocoras
ao lado de pessoas enfileiradas em frente a um
ponto de Onibus situado na esquina da Rua
Xavier de Toledo com a Rua Sete de Abril.
Ela, dando gargalhadas, disse que nao faria o
mesmo. Dizia o tempo todo que estava com
vergonha.

Deve-se considerar, sobremaneira, que
na cidade o corpo se insere em um sistema de
fundamentos que o legitima e, de certa forma,
o conforta, ndo deixando que nada escape do
previsivel ou razoavel. Parece que, no espaco
publico, certos tipos de corporeidades se re-
produzem em nds, ou por nds sao reproduzi-
das, sob a forma do certo ou verdadeiro. Essa
perspectiva, que muitas vezes nos chega como
se fosse universal, d4 legitimidade a uma exis-
téncia restrita de experiéncias, e desconsidera
os diferentes modos de existéncia que povoam
o mundo. Contudo, “ndo ha um tnico modo

de existéncia para todos os seres que povoam



ram se configurando, por meio das experimen-
tacdes. Em certa ocasido, ao propor uma ativi-
dade de criagdo coreografica, percebi uma re-
acao diferente da habitual vindo de um grupo
de garotas, que se colocaram a rir e cochichar
em um canto da sala. Ao insistir para focarem
na atividade, observei que a movimentagao
proposta por elas havia forte apelo sexual. Ora
assumindo posi¢des corporais com quatro
apoios no chdo, ora realizando movimentos
pélvicos que sugeriam um ato sexual, elas ex-
perimentavam seus corpos em meio a piadas e
gargalhadas. Nas oficinas, em diversos mo-
mentos, senti na pele que “uma das formas de
contestacdo que se encontram mais amiuda-
mente na adolescéncia € o escarnio”33.

Vale considerar que “as historias gros-
seiras que as adolescentes se contam desti-
nam-se muito menos a satisfazer instintos se-
xuais do que negar a sexualidade: querem en-
cara-la apenas sob um aspecto humoristico,
como uma operagao mecanica e quase cirurgi-
ca’34. No caso, a gestualidade era o canal de
comunicagdo e entrosamento entre as jovens.
Mesmo com receio de algum adulto aparecer
no saldo e repreender todas nds, ndo proibi tal
experimentacdo, tentando mediar a atividade
focando na mecénica do movimento da cintu-
ra pélvica.

Considerando que ‘“um investimento
complexo ¢ exercido sobre a sexualidade e os
corpos, a escola, a midia, a igreja, a lei, a me-
dicina e outras tantas instancias sociais exerci-

tam, cotidianamente, pedagogias da sexuali-
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mundo para todos esses seres’’88,

Nas nossas andancas, tentava instigar a
garota a pensar o corpo para além do movi-
mento normatizado pelo héabito. Perguntava: o
que mais pode o corpo no espago publico ur-
bano? Dizia a ela, ndo propriamente com es-
sas palavras, que a danga poderia ser uma fer-
ramenta para a instauracdo de outros modos
de ser e de estar na cidade, borrando os limites
do previsivel. Caberia a cada uma de nos “en-
contrar os pontos onde o desejo poderia perfu-
rar a superficie do mundo para nele inscrever
os cortes da forca instituinte”s9.

No vai-e-vem das ruas, nos mistura-
vamos em nossas singularidades. Antes de
chegar ao Viaduto Major Quedinho, no muro
de um hotel, um gradil de metal para a saida
de ar condicionado fazia escapar vento. En-
contravamos ali uma primeira possibilidade
para o corpo se descabelar e se desvencilhar
dos habitos que o conduzem no cotidiano, em
uma primeira tomada videocartografica. Pois
¢ preciso considerar as processualidades cor-
porais pertinentes ao proprio movimento da
vida como possibilidades de ruptura a qual-
quer padronizagdo generalizada do corpo,
como campo de forca viva com a qual é pos-
sivel criar nossos espagos existenciais € o0s
contornos cambiantes de nossa subjetividade
espacializada.

No prosseguir da caminhada, ao pas-
sarmos em frente ao Teatro Municipal, escu-
tamos o estrondoso caminhdo de limpeza la-

var a cidade. De pronto, afirmei ter encontra-



dade™35. Diante deste quadro, ali, como pro-
fessora, ndo queria ser mais uma a concatenar
com um sistema moral pedagodgico e nem
adultocéntrico, mas, agir em “defesa da sexua-
lidade da crianca, que ndo pode ser negada e
nem reduzida a uma ‘sexualidade infantil’*’36.
Queria mesmo afirmar o corpo e a pélvis em
experimentacdes de dancga, para além de qual-
quer sistema de conduta ou controle. Afinal de
contas, devemos compreender que a “sexuali-
dade ndo ¢ apenas uma questio pessoal, mas €
social e € politica™?7.

Ademais, “uma verdadeira filosofia —
sensualista, intuitiva, racionalista e moralizan-
te — ¢ convocada a servico da populagdo in-
fanto-juvenil”38, o que gera “a evidéncia da
sexualidade na midia, nas roupas, nos shop-
pings centers, nas musicas, nos programas de
TV e em outras multiplas situagdes experi-
mentadas pelas criangas e adolescentes™. O
contragolpe da educagdo, como consequéncia,
muitas vezes ¢ a anula¢do da propria experi-
éncia corporal da crianca e do adolescente. A
regido pélvica, nesse processo de negacao do
corpo, carrega o peso da sexualidade, ao invés
de alimentar o prazer da criacao.

Ora, quantas vezes nao escutamos nos
nossos encontros com criangas ¢ adolescentes
que meninos ndo podem rebolar? Ou mesmo
que ndo podemos fazer determinados movi-
mentos, principalmente pélvicos, porque sao
pornograficos? Vale considerar que a danga ¢
uma forma de expressar desejos e prazeres e

que “as varias possibilidades de viver prazeres
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do outra situacao para uma corporeidade dan-
cante, afinal, aquele ruido reverberava sensa-
¢odes no corpo. Disse, entdo: “dance, menina”.
Ela, rapidamente, devolveu-me o olhar ¢ a
provocagdo: “dance vocé”.

Um turbilhdo de pensamentos me in-
vadiu em segundos. Sera que devo aceitar esta
provocagdo, mesmo ocupando esse ‘lugar’ de
pesquisadora, professora e adulta? Resolvi
que sim. Afinal, como pesquisar sobre as po¢-
ticas do corpo se ndo implicar o meu proprio
corpo nessas praticas? Além do mais, a pes-
quisa em danca ndo deve afastar o pesquisador
da propria experiéncia de dangar. Na danga, o
corpo € o proprio conhecimento.

Coloquei-me, entdo, a dancar ao mes-
mo tempo em que ela sacou o celular e come-
cou a filmar. Percebi que na cidade tudo dan-
¢a, tudo ¢ danga, desde que se rompa as bar-
reiras dos habitos ja condicionados e desobs-
trua a passagem da vergonha, “numa produgdo
de minoridades, de invengdes, de possibilida-
des de criagdo, a cada momento, para além
dessa pedagogizacao integral da qual somos,
todos, vitimas e executores ao mesmo
tempo™®. E preciso investir em “micropoliti-
cas ativas em nossas ag¢oes cotidianas’™!.

Diante das descobertas da danca em
meu proprio corpo, percebia, ali, “os efeitos
das forcas do mundo que habitam cada um
dos que o compdem™?. Naquele momento,
nao exercia qualquer fun¢do definida; vivia a
experimentacdo como corpo vivo que anseia

pelo movimento pulsante do mundo, acredi-



e desejos corporais sao sempre sugeridas,
anunciadas, promovidas socialmente. Elas sdo
também, renovadamente, reguladas, condena-
das ou negadas™40,

Na situacdo da oficina, mesmo nao
querendo negar ou condenar esta experimen-
tacdo, orientei as jovens a que, quando fossem
apresentar a producdo ao grupo, dangassem
sem nenhuma musica ou estimulo sonoro,
provocando, assim, uma aten¢ao para 0s mo-
vimentos do corpo. Neste exercicio, 0os movi-
mentos, a principio, com uma conotagao se-
xual, foram tomando outras formas ao serem
executados no siléncio, evitando, para além do
controle da sexualidade, a captura do cliché.

Assim, escapando ao reenvio perma-
nente para as indicagdes da musica, 0 corpo
pode se desinvestir de determinados habitos,
investindo toda a atengdo para os proprios
movimentos, abrindo-se ao mundo. Sutilmen-
te, a experimentagdo em danga provocou pe-
quenos abalos nas estruturas de representagao,
favorecendo novos encontros com o corpo e
com a sexualidade, pois, “a sexualidade en-
volve rituais, linguagens, fantasias, represen-
tagdes, simbolos, convengdes... processos pro-
fundamente culturais e plurais™!.

Outro fator a se ressaltar nesta experi-
éncia cotidiana junto a Ocupacdo ¢ que as cri-
angas e adolescentes precisam respeitar um
amplo sistema de regras, uma delas ¢ que ndo
se pode permanecer nos corredores e areas em
comum do edificio*2. Os moradores da Ocu-

pacdo se reunem semanalmente para assem-
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tando que “o mundo vive efetivamente em
nosso corpo e nele produz germens de outros
mundos em estado virtual3. Finalizei a danga
e, entdo, a menina disse querer dangar tam-
bém. Percebi que, de certa forma, minha dan-
ca encorajou a experimentacdo da crianca a
compor uma danga que nao estava formatada
e que ganhava intensidade pela “singularidade
efetivada por um corpo, mas ndo um corpo em
si mesmo, mas em suas conexdes diversas
com o que lhe afeta em suas articulagdes e
desarticulagoes™4.

Se ela danca, eu danco. Agora era eu
quem filmava as experimentagdes de um cor-
po que dangava ao som de motores. Ela saco-
dia a cabega para um lado e para o outro como
uma headbanger?’, sem se restringir aos cons-
trangimentos. O centro da cidade ¢ rock’n’-
roll, desde que nos lancemos as experimenta-
¢oes urbanas, desde que as poéticas do corpo
se abram para as dramaturgias do espago em
um investimento minoritario, como a possibi-
lidade de qualquer transformagao. O centro da
cidade ¢ rock’n’roll, desde que nossos ouvidos
escutem guitarras ao ouvir motores, € nN0ss0s
corpos vibrem ao escutar os ruidos urbanos,
como fazem ao escutar baterias, baixos, vo-
cais.

Entendendo que “o mundo ‘vive’ efe-
tivamente em nosso corpo sob o modo de
afectos e perceptos e integra sua/nossa com-
posi¢do, impulsionando o processo incessante
de recriacao de ndés mesmos™°, fizemos, pois,

o mundo dancar rock’n’roll naquele aqui e



bleias e mutirdes da limpeza, mas quase nunca
se encontram para se divertirem ou festejarem.
Alguns deles s6 se conhecem de vista. Desde
que cheguei, quase ndo vejo pessoas reunidas
na area de convivéncia, que funciona mais
como sala de espera. Portanto, sdo as proprias
criancas ¢ adolescentes que transgridem as
regras do edificio, criando um estatuto pro-
prio. Sdo elas quem encontro pelos corredores
no meio da tarde, quando a maioria dos adul-
tos esta trabalhando.

Um evento curioso aconteceu no co-
meco de outubro, quando alguns extintores de
incéndio do edificio foram violados. Mesmo
com cameras de seguranca espalhadas em cer-
tos locais, foi dificil descobrir os responsaveis
pelo ocorrido porque muitas cameras nem
mesmo estavam funcionando. Passados alguns
dias, veio a tona a noticia: um grupo de meni-
nas, com idades entre 9 a 12 anos, algumas
delas, participantes da oficina de danca. A tra-
vessura gerou castigos severos: uma das me-
ninas teve seu cabelo cortado, outra, um casti-
go que durou até a noite de natal. Todas apa-
nharam de seus pais ou responsaveis. E, se
alguém lhes perguntasse se tinham se arrepen-
dido, a resposta negativa era unanime.

Passei a transitar mais entre os andares
da Ocupagdo um pouco antes de se iniciarem
as atividades no espago publico, pois era pre-
ciso a autorizacdo dos responsaveis por cada
crianga ¢ adolescente para que eles pudessem
sair do prédio. Ao contrario da oficina de

cinema, onde os participantes eram seleciona-
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ra da vida. Apods o acontecimento, o que ficou
foi a videocartografia do encontro. Ela e eu,
eu ¢ ela, nos hibridizamos em uma edicao de
video de menos de 1 minuto. Este material,
que estd disponibilizado nas redes sociais,
funciona como um convite visual para novas
dancas. Afinal, na cidade, tudo dan¢a confor-

me os ritmos urbanos da vida.



dos para poderem participar, a Unica regra
para participar desta etapa do projeto era pos-
suir mais de 8 anos de idade, além do desejo
de cada um. Desta forma, muitos jovens que
ficaram de fora da outra oficina, principal-
mente por questdes envolvendo indisciplina,
puderam participar, 0 que me trouxe um misto
de alegria e inseguranca. Para mim, que nem
mesmo tinha experiéncia anterior de trabalhos
com criancas, caminhar pelas ruas da cidade
com um grupo delas era uma situacgdo diferen-
te de qualquer uma ja experimentada. Nao
obstante, necessario mesmo € que corramos
riscos, na vida, na arte, na pesquisa académi-
ca.

Com um termo de consentimento para
menores em maos, fui subindo de andar em
andar, batendo de porta em porta, apresentan-
do-me. Conheci maes, pais, padrastos, irmaos,
tios, primos, cachorros, gatos. Cada porta que
se abria também era um universo. Os aparta-
mentos, assim como as familias, eram muito
diferentes entre si. Aquele espiral de escadas
me fazia envolver de outra forma com cada
participante da oficina, uma vez que conhecia
seus lares e parentes, além de me colocar em
outro estagio da pesquisa: aquele sobe e desce
me preparava, tanto fisica quando emocio-
nalmente, para caminhar pelas ruas do centro
de Sao Paulo. Consegui a autorizagao de todos
0s responsaveis para estar no espago publico
com os menores. Ao todo, seriam doze crian-
cas e adolescentes.

Com cautela, os primeiros passos fora
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Paisagens autobiograficas®’

r

Para experimentar a cidade ¢ preciso

tracar um plano de composi¢ao. O desejo ¢
dar luz, um brilho mais intenso ao cotidiano
urbano através de videocartografias, fazendo
novas combinagdes com tudo o que ha. Assim,
um edificio, uma janela, um muro, um viadu-
to, uma avenida, uma seta pintada no chao de
um estacionamento, uma arvore, um detalhe:
tudo ganha presenca aos olhos da camera que
captura a cidade que vé e vive. Como a crian-
c¢a assiste ao mundo de que participa?
Caminhei pelas ruas do centro de Sao
Paulo com um total de 12 criangas e adoles-
centes, com idades que variavam de 8 a 14
anos. Os primeiros encontros aconteceram
entre pesquisadora e crianga, uma por vez, de
forma que pudesse conquistar maior confianga
antes de sair com um grupo maior, além de me
aproximar e conhecer cada um. Foram muitos
os momentos em que outros adultos me disse-
ram o quanto era perigoso caminhar pelas
ruas, especialmente com criangas. Portanto, o
que queria mesmo era “reconhecer a crianca

enquanto tal, fazé-la ‘devir-crianga’, fora da



de casa aconteceram entre pesquisadora e cri-
anga e adolescente de forma individual, inau-
gurando o primeiro encontro. Na ocasido,
cada participante me apresentou o caminho
percorrido até a escola que frequentava, to-
mando como ponto de partida o portdo verme-
lho de entrada e saida da Ocupagdo. Antes,
porém, solicitei que eles se atentassem para
duas ou trés imagens do percurso com que
pudessem fazer cinema#®3, tendo em vista que
“o cinema se constitui como uma experiéncia
em si de invengao™44.

O fato de ministrar oficinas de danga
para estas criancas e adolescentes agregava
outro elemento as experimentagdes audiovisu-
ais: o corpo enquanto corporeidade dangante,
“um corpo que se abre e se fecha, que se co-
necta sem cessar com outros corpos € outros
elementos™5. Desta forma, a cidade pdde ser
apreendida “pela experiéncia corporal, pelo
tato, pelo contato, pelos pés’#6, em poéticas
do corpo que se abriam para dramaturgias do
espaco. Aos poucos, duplas, trios e quartetos
foram se formando nas relagdes de encontros
e desencontros que se deram a partir dos ca-
minhos que se cruzaram.

A proposta da pesquisa seria de sete
encontros com cada crianca e¢ adolescente nas
ruas da cidade, de forma individual e em pe-
quenos grupos, no decorrer de um ano. Cami-
nhar seria, entdo, uma pratica metodologica
para experimentagdes de diferentes cartografi-
as*7 pelo centro de Sao Paulo. Deve-se atentar

que a cartografia, aqui, configura-se como um
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acepcao institucional da palavra™3. “Pensar o
devir-crianga, pensar a infincia a partir dele,
em sua esfera, € rejeitar o acervo de ideias, os
pesados grilhdes e disfarces imposto a infan-
cia pela tradi¢do pedagogica e psicologica’™?.

A ideia desses encontros era que cami-
nhassemos da porta da Ocupagao Hotel Cam-
bridge até a porta da escola de cada um. Po-
rém, previamente solicitei que se atentassem
para alguma imagem ou situacdo que, no ca-
minho, pudesse fazer cinema. Uma regra nes-
se jogo era de que a presenga humana nao po-
deria fazer parte dessa escolha. Tal escolha
estava relacionada as preferéncias de cada um
em relagdo a lugares ou paisagens, por meio
dos afetos que eles provocavam em seus cor-
pos. Sabe-se que € na poténcia do afetar e ser
afetado que a arte pode se colocar como prati-
ca minoritaria.

Considerando que ‘“nem linguagem,
nem lugar, nem realidade pré-existem ao en-
contro, mas gestam-se nele... como tensao,
como negociacgdo... enfim, como devir’100, o
desejo era abrir a percep¢ao para a possibili-
dade de criagdo de novos mundos, por meio
de performances que relacionassem corpo e
cidade. Contudo, “nao estamos no mundo pelo
simples fato de que temos percepgdes. Esta-
mos ligados a ele pelas nossas significagdes,
por nossos pontos de vista”101,

A videocartografia inventava, a cada
experimentacao, os protocolos necessarios que
permitiam renomear, sentir € perceber o mun-

do. No caminho, deveriamos estar atentos a



“desenho que acompanha e se faz a0 mesmo
tempo que os movimentos de transformacao
da paisagem™8, estando, desta forma, ancora-
da nos acontecimentos do presente, passivel
de transformacao.

Contudo, para além do movimento dos
passos, em todos os encontros, a camera de
video serviu como um instrumento de capta-
cdo e criacdo de imagens, por meio da video-
cartografia, que se apresentou na pesquisa
como um agenciamento?. Assim, o conceito
de cartografia se desdobrou em outro concei-
to. Através da videocartografia se tornaram
possiveis experimentacdes estéticas a um so
tempo corporais e cinematograficas, dando
relevo para aquilo que passa despercebido no
dia a dia, intensificando as forcas de acdo do
corpo na cidade e da cidade no corpo.

Niao obstante, como € tarefa do carto-
grafo “dar lingua para afetos que pedem pas-
sagem’™0, a cada encontro, a estratégia era
mapear o cotidiano, ampliando os territorios
por meio do ato de caminhar. Entdo, como
detetives, com nossas lentes de aumento pro-
movidas pelo zoom da cdmera de celular,
salamos as ruas em busca de situagdes que
pudessem colaborar para uma corporeidade
dancgante, capturando imagens em “um relaci-
onar-se com o mundo que mais interroga, vé e
ouve do que explica”!. Afinal, “Sao Paulo
nao deixa de ser um quebra-cabega cuja prin-
cipal pe¢a ainda esté para ser encontrada’>2,

Devemos considerar que para cami-

13

nhar, assim como para produzir imagens, “¢
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que o encontro ndo se da apenas entre huma-
nos, mas também com o nao-humano presente
nos lugares que, “a um s6 tempo, extrapola e
afirma o humano, afeta-o enquanto o consti-
tui, fazendo, portanto imanente a ele”102, Na
experimentacdo, arvores ganharam mais pre-
senca do que automoveis, edificios ganharam
mais presenca do que seus moradores, “em
uma simultaneidade de estdrias-até-agora”103,

Aqui, o autobiografico ndo estava rela-
cionado com uma identidade; o foco estava no
fora. A ideia seria uma apresentacdo de si a
partir da relacao de cada um com o mundo. A
videocartografia resultante desse processo
destacou, sobretudo, o estar juntos. Neste ma-
terial, cada olhar se misturou ao outro de tal
forma que ndo mais podemos saber quem fil-
mou cada coisa. O centro de Sdo Paulo nos ¢
apresentado pelas criangas ¢ adolescentes em
um caldeirdo coletivo de imagens, como po-
téncias de devir naquilo que ja estava estabe-
lecido. A cidade, assim, se mostra em deslo-
camentos ¢ deambulagdes cujos sentidos es-
capam das representacdes, revelando sua mul-
tiplicidade em diferentes possibilidades de
composi¢ao com as imagens.

Logo no comeco do filme, a tela se
duplica para mostrar dois diferentes pontos de
vista, a parte de cima e a parte de baixo do
Viaduto Major Quedinho, capturadas por pes-
soas diferentes: de cima, avistamos a Avenida
Nove de Julho e seu fluxo de automoveis,
além dos arranha-céus. “Atras do arranha-céu,

tem o céu, tem o céu, e depois tem outro céu,



preciso ter uma estratégia, ou — a0 menos —
um ritual”s3. Sendo assim, a videocartografia
ndo deve ser lida somente pela ordem do es-
pontaneo; ¢ um termo compreendido em agao,
uma operagdo poética ndo roterizavel, pos-
suindo “regras que atuam como aberturas para
o acaso, para as fissuras do real, para a pre-
senca da crianca e do seu gesto criador”54.
Partindo do pressuposto de que corpo ¢
espaco urbano estdo co-implicados no proces-
so de formulagdo da vida publica e sua esfera
politica, no decorrer dos encontros, cada cri-
anca e adolescente, com o préprio corpo, foi
descobrindo diferentes usos e apropriacdes da
cidade, em corporeidades dangantes em devir
cinema, uma vez que elas eram sempre pensa-
das para serem filmadas. A cidade, neste pano-
rama, apresentou-se para ser experimentada
pelo e no corpo de quem a pratica, ¢ a rua foi
vivida como um lugar de permanéncia e nao
apenas como um corredor de passagem. Nesse
jogo de sensagdes urbanas, a meta primordial
estava no “desmanchamento de certos mundos
— sua perda de sentido — e a formagao de ou-
tros: mundos que se criam para expressar afe-
tos contemporaneos, em relagdo aos quais os
universos vigentes tornaram-se obsoletos33,
O caminhar, desta forma, tornou-se um
caminho para o encontro com o outro de si
mesmo € com o outro do outro: um caminho
para se pensar na e como diferenca. Exemplo
disso aconteceu certo dia ao descer a escadaria
lateral do Viaduto Nove de Julho com trés cri-

angas, quando avistei ao longe dois homens
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sem estrelas”104, Embaixo, um grafite colore
as estruturas do Viaduto, escondendo a misé-
ria daqueles que ali pernoitam. Grandes edifi-
cios ganham destaque e recortes de didlogos
dao uma nova textura para a experimentagao
audiovisual. Em determinado momento, escu-
tamos uma garota dizer: “olha, s6 observa.”

Assim como me deparo com a menina
indigena com um passaro na mao, que estam-
pa toda a lateral de um edificio na Rua Santo
Antdnio, uma garota de 9 anos também repara
nela. A garota ressalta gostar do lugar porque
¢ perto do mercado que frequenta com sua
mae. Noto que cada lugar ganha brilho ou in-
tensidade de acordo com um afeto no corpo. A
videocartografia vai passeando pelo centro de
Sao Paulo em diferentes ruas, desenhando a
cidade a partir de diferentes afetos.

Em determinado momento do filme, a
camera trémula captura a ansiedade em zigue-
zague de quem quer filmar tudo ao mesmo
tempo. As filmagens ganham outra velocida-
de; aceleragdo provocada pelo encontro entre
um corpo afetado e aquilo que o afeta, uma
praca, uma esquina, alguns grafites, uma me-
moria. Ja ndo sei mais quem foi. Desimporta
quem foi; importam a velocidade impregnada
nas imagens, o afeto e as sensacdes que elas
engendram.

A camera capta vultos de um grafite e
me lembro do muro em que ele esta inscrito.
Mas o que vemos nas imagens ja ndo ¢ nem o
grafite e nem o muro. Ali esta a intensidade do

encontro. A videocartografia valoriza as rela-



usando entorpecentes. Em um impulso, meu
corpo resistiu em prosseguir e sugeri que fi-
z¢éssemos um desvio, ao que uma das criancas
me respondeu que sabia porque ndo queria
passar ali. Perguntei-lhe, entdo, por que seria e
ela respondeu que eu estava com preconceito
de passar perto dos usudarios de drogas. Fiquei
engasgada com aquela situacdo e, novamente,
sem saber exatamente o que fazer, resolvemos
descer as escadas.

No caminho, escutei um homem gritar:
“olha o anjo, olha o anjo”. Nao entendi o que
se tratava, porém, dias depois, ao narrar o
ocorrido, descobri que faz parte de uma espé-
cie de “acordo de gentileza” entre os usuarios
de crack avisarem entre si sobre a presenga de
criangas no local. Mais uma vez me vi apren-
diz nessa experiéncia urbana, nos inesperados
encontros que a cidade oferece, em um pro-
cesso colaborativo de conhecimento com o
outro e com a rua. Além do mais, o caminhar
se acentuou para nds como ‘“uma acao capaz
de diminuir o nivel de medo e de desmascarar
a construcao midiatica da inseguranca’>¢ na
cidade.

Na Rua Major Diogo, ao passar com
uma menina de 9 anos em frente a Casa de
Dona Yayas’, ela me pergunta se conhego a
sua historia e respondo que nao. A crianga,
entdo, narra a histéria de Dona Yaya, con-
cluindo que ¢ sempre mais dificil ser mulher
no pais. Questiono, na sequéncia, por que, ao
que ela prontamente responde que as mulheres

precisam lutar mais pela liberdade. Fico sur-
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¢oes, humanas e ndo-humanas, como poténcia
de criagdo, através de imagens nao representa-
cionais. Nesse sentido, entramos em contato
com mais uma Sao Paulo possivel, pelos olhos
de criancas e adolescentes ocupantes do cen-
tro urbano metropolitano. As sensagdes que
vibram em nos, vibram no entre criado nas
imagens. Os fragmentos visiveis da cidade
expressam esse entre que emerge dos encon-

tros.



presa com o desenrolar dessa conversa, pois,
mesmo ministrando oficinas semanalmente
para esta menina que, muitas vezes, recusava-
se em participar das atividades, naquele mo-
mento, tive a oportunidade de conhecé-la de
outra forma, escutando suas estorias e convic-
coes. Naquele momento também tive a opor-
tunidade de conversar sobre questdes relativas
ao género feminino com uma menina quase
trinta anos mais nova do que eu.

Desde o primeiro encontro, uma meni-
na de 9 anos insistiu na cria¢ao de videocarto-
grafias que dialogassem com os ventos urba-
nos. Nessas experimentacdes, em um dia sol-
tamos baldes coloridos pelos ares, em outro,
desenrolamos lentamente rolos de papel higi-
énico, construindo uma espécie de escultura
em movimento. Em todos esses momentos,
conversamos também sobre os clichés im-
pregnados no corpo, quando fazemos certas
escolhas de movimento que reproduzem essa
ou aquela personagem do videoclipe ou da
novela.

Muitas vezes, ao solicitar as criangas e
adolescentes que interagissem com determi-
nada imagem ou situacdo através da improvi-
sacdo em danca, elas respondiam com gestos
codificados de coreografias e passos aprendi-
dos em programas de televisao ou videoclipes.
Certo dia, em uma dessas caminhadas, ao pas-
sar com uma crianga ao lado de um caminhao
da Prefeitura que fazia a limpeza da cidade,
sugeri que ela interagisse com o som promo-

vido pelo jato d’agua, ao que ela me devolveu
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a sugestdo. Em um primeiro momento, fiquei
confusa se aceitaria o desafio, mas decidi
aceitar e me colocar em uma danga desassoci-
ada de qualquer estilo ou formatagdo prévia,
improvisando com a acustica apresentada. A
crianga, entdo, filmou aquela cena. Ao final da
experimentacdo, disse que também queria
dangar. Trocamos, entdo, as funcdes e, neste
dia, pude constatar ser a danga um campo de
possibilidades para o corpo subverter suas ob-
viedades, além de ser o cinema um instrumen-
to captador de outros mundos possiveis3s.

No decorrer dos encontros, a cidade foi
conquistando narrativa e passou a ser assunto
¢ burburinho nas conversas das criangas ¢
adolescentes no lado de dentro da Ocupagao,
em diferentes fabulacdes. Como os encontros
aconteciam de forma individual ou em peque-
nos grupos, os caminhos quase nunca se repe-
tiam, trazendo o frescor da singularidade de
cada encontro. O ato de caminhar em nenhum
momento foi limitado a um meio de locomo-
¢do. Assim, depois de uma caminhada, todos
queriam contar sobre seus desbravamentos na
cidade, o que deu voz a narrativas considera-
das menores “diante das grandes narrativas
modernas, enfatizando as questdes da experi-
éncia, do corpo e da alteridade na cidade”°.

Pouco a pouco, fomos transformando a
percep¢ao do corpo e da paisagem e, conse-
quentemente, participando da paisagem tam-
bém, com nossa corporeidade dangante. Nesse
envolvimento, diferentes ruas, pragas, passare-

las, margens, beiradas foram sendo videocar-
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tografadas pelas criancas e adolescentes. As-
sim, o Largo da Memoria, o Viaduto do Cha, a
Passarela dos Pirineus, o Vale do Anhangaban,
a Praca Wladimir Herzog, o Largo do Pais-
sandu, a Praca da Bandeira, a Praga do Patri-
arca se abriram para as dramaturgias do espa-
co.

No final do ano de atividades tivemos
que dar uma pausa em nossas experimenta-
coes, pois os participantes da pesquisa esta-
vam prestes a viver uma série de mudangas
em suas vidas: a Ocupagdo Hotel Cambridge,
a partir de entdo, passava do estatuto de inva-
sdo de propriedade a um lugar garantido de
moradia. O edificio, enfim, tinha sido regula-
rizado por meio do Programa “Minha Casa,
Minha Vida”. Em consequéncia, todos os mo-
radores deveriam desocupar o imével o mais
breve, para a sua imediata reforma, com re-
cursos cedidos pelo Ministério das Cidades.
No inicio de 2018 ja nao havia quase nenhum
morador habitando os andares da Ocupagao e,
aos poucos, a maioria das familias foi realo-
cada para outra moradia ocupacional, ha al-
guns metros dali, na Avenida Nove de Julho,
nimero 564. Nesse movimento, acompanhei o
deslocamento de muitas familias, tanto pela
janela do apartamento, como nas diversas ve-
Zes em que cruzei com tantos na regido, fa-
zendo o transporte de seus pertences com car-
rinhos de mao. Coincidentemente, também
estava me mudando de apartamento ao mesmo
tempo, de forma que nos encontravamos bas-

tante pelas redondezas.
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Certo dia, uma crianca de 10 anos, ao
me encontrar, perguntou-me se sabia que o
edificio do Hotel fora vendido, ao que respon-
di com outra pergunta, indagando quem teria
feito tal negociacdo. Ela me respondeu, quase
sussurrando, que a lider do MSTC havia ven-
dido as escondidas o edificio para um empre-
sario italiano, porém, quase ninguém acredita-
va nisso, ou fingia ndo acreditar, porque tinha
medo. Surpresa com a narrativa, procurei abrir
escuta para tais fabulacdes vindas da crianca
que, mesmo ‘“‘submetida a ordem do mundo,
escapa poetizando, desenhando mundos e se
rebelando enquanto se inventa”¢0.

Justamente por estar acompanhada
prioritariamente por criancas e adolescentes,
oferecendo escuta as suas versdoes de mundo,
muitas vezes, fui tratada com certa indiferenca
pelos adultos e frentes de lideranca da Ocupa-
cdo. O fato de frequentar o local ha algum
tempo e ndo participar das assembleias ou
acoes do partido trazia certa deslegitimagdo a
minha pesquisa. Também foram inGmeras as
vezes que nao consegui ministrar a oficina de
dancga porque o saldo estava ocupado com ou-
tra atividade, destinado a reunides envolvendo
o publico adulto.

Desde o inicio das atividades estava
acompanhada, ainda que ndo presencialmente,
de outra pesquisadora®!, que me auxiliava na
organizacdo do material videocartografico,
principalmente no que se referia a montagem
e edi¢do. Nos percursos da pesquisa, no ir e

vir de Sdo Paulo a Campinas®2, conheci minha
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parceira de trabalho por meio de uma carona
oferecida através de uma plataforma virtual
chamada Blablacar¢3, a que recorria semanal-
mente, durante o primeiro ano da pesquisa,
para o translado. Neste sentido, o “caronar”, e
ndo o caminhar, foi o disparador para o encon-
tro com o outro, com a cidade e com a criagao
artistica®.

Nao obstante, entendendo o carater
processual da pesquisa, que ia se transforman-
do ao mesmo tempo que os movimentos da
vida, mesmo ndo tendo concluido os sete en-
contros no espaco publico urbano, como pro-
posto inicialmente, resolvi finalizar um mate-
rial audiovisual com o que ja havia produzido,
para, assim, iniciar um segundo momento de
pesquisa, com outras demandas e inquieta-
¢oes. O produto resultante desse processo, in-
titulado “Meninada do Hotel Cambridge”, tra-
tava-se de uma edic¢do de todas as videocarto-
grafias ja realizadas, e foi exibido diversas
vezes em eventos culturais do MSTC, nas mo-
radias ocupacionais no centro de Sao Paulo,
€m congressos € Seminarios.

Ao adentrar a Ocupagdo Nove de Ju-
lho, fui conhecendo outras criangas e adoles-
centes, 0 que me instigava a prosseguir com as
videocartografias, afinal, o contexto era dife-
rente, ainda mais intenso, para experimentar o
meu problema de pesquisa; ademais, o novo
local a ser agenciado estd situado na mesma
regido central da cidade, cerca de duzentos
metros da antiga Ocupagdo. Entdo, mais uma

vez, respirei fundo para articular a autoriza¢ao
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com os responsaveis pelas criancas e adoles-
centes e, assim, viabilizar essa nova etapa de
pesquisa. Através da formagdo de uma rede
com os professores-artistas que ministravam
oficinas na antiga Ocupagao®, aos poucos,
adentrei o edificio com papel e caneta em
maos. Subi até o ultimo andar para realizar
uma espécie de censo e mapear as criangas e
adolescentes que residiam atualmente no lo-
cal, como uma estratégia de resgatar os anti-
gos lagos criados e, a0 mesmo tempo, convi-
dar todos para as atividades que iriamos ofe-
recer ao longo do ano. De porta em porta, aos
poucos, fui conhecendo mais esse lugar, uma
extensa area habitada por muitos imigrantes e

refugiados no Brasil.
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1 Fonte: http://www.ocupacambridge.com.br/. Acesso em 12 nov. 2017. Desde ja, ressalto que as informagdes contidas
nesta tese ndo possuem carater fixo, pois, desde quando a pesquisa foi iniciada, acompanhamos um movimento de de-
socupagdo gradual do imodvel, para a realizagdo de uma reforma com recursos cedidos pelo Ministério das Cidades por
meio do Programa “Minha Casa Minha Vida”. Assim, até agora, muitas familias ja foram realocadas para outras ocupa-
¢oOes no centro da cidade.

2 CAFFE, Carla. Era o Hotel Cambridge: arquitetura, cinema e educagio. Sio Paulo: Edigdes SESC, 2017. Este livro,
publicado no mesmo ano em que iniciei minha pratica de pesquisa, apresentou-me a Ocupacdo Hotel Cambridge a partir
de acdes educativas e arquitetonicas desenvolvidas para produgdo cinematografica. Sob a forma de historia em quadri-
nhos, o livro narra o cotidiano e a luta daqueles que ocupam temporariamente os edificios abandonados do centro da
cidade, retratando esse novo modelo de moradia nas metropoles brasileiras, através de fotografias e relatos de experién-
cia das oficinas realizadas pela equipe de diregdo de arte do filme Era o Hotel Cambridge.

3 Este projeto ¢ parte de um conjunto de praticas desenvolvidas ao longo do meu processo de pesquisa de doutorado em
Educagao. Nesta oficina, por mais que o enfoque seja na danga contemporanea, mais do que trabalhar uma modalidade
ou o aperfeicoamento em uma técnica especifica, intenciona-se estimular o potencial expressivo de cada um.

4 Cf. LOUZADA, 2011. Esta perspectiva da danga contemporanea foi bastante explorada em minha dissertacdo de mes-
trado, tanto através de um discurso filoséfico-conceitual, como por meio de minhas experiéncias e praticas em/com
danca. Aqui, as mengodes a danga contemporanea estdo relacionadas ao que ha de experimentag@o nessa modalidade de
danca, no sentido de quebra com o virtuosismo e a espetacularizagio presentes em outras modalidades.

5 Desde 2013, uma série de atividades envolvendo oficinas de artes vem sendo oferecida a comunidade da Ocupagéo,
através da equipe de produgdo do longa-metragem Era o Hotel Cambridge, dirigido por Eliane Caffé. O filme, que
mescla ficgdo e realidade, também contou com os proprios moradores da Ocupagdo como elenco, interpretando a si
mesmos e contracenando com atores profissionais, o que os aproximou bastante do universo das artes, de forma geral.
Acredito que por tal fator, tanto o porteiro, como os moradores do prédio associaram, desde o inicio, a oficina de danga
com as atividades oferecidas pela equipe do cinema.

6 RANCIERE, 2005, p. 46.

7 Esta oficina trabalha com a formagfo de criancas e adolescentes para a producdo cinematografica, principalmente de
curtas-metragens. As atividades, que se iniciaram paralelamente a execugdo do filme, ndo se encerraram apos a sua fina-
lizacdo e estreia, em 2016, tendo continuidade tanto através dos roteiristas do filme como outros artistas e pesquisadores
que se interessaram em colaborar com o projeto. A oficina esta organizada em mddulos que sdo independentes entre si,
acontecendo uma vez por semana durante todo o semestre. No periodo em que acompanhei as atividades, a oficina con-
tava com a parceria da Escola SENAC, por meio de estagios supervisionados que envolviam professores e alunos da
especializacdo em cinema. Desta forma, estudantes de graduagao se relacionavam horizontalmente com criangas e ado-
lescentes da Ocupagdo, em um processo educacional que envolvia ambas as partes. Ao final do processo, os alunos da
Escola SENAC apresentaram um documentario sobre o processo de produgdo cinematografica das criangas, que produ-
ziram o curta-metragem A vinganga do Bruxo (teaser disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LcggXYYD-
Be0. Acesso em 11 abr. 2021). Podemos acompanhar outras produgdes realizadas durante o processo de oficina, ao lon-
go dos semestres, no canal de youtube TV Cambridge (Disponivel em: https:/www.youtube.com/channel/UC0d-
14Kn6higdm7mRiA9uE-A. Acesso em 11 abr. 2021).

8 Mais de 200 criangas e adolescentes atualmente moram no local. Cf. http://www.ocupacambridge.com.br/. Acesso em
22 dez. 2017.

9 RANCIERE, 2005, p. 11.

10 MIGLIORIN, 2015, p. 71.

11 BARROS, 2016, p. 28.

12 RANCIERE, 2003, p. 189.

13 Ibidem, p. 83.

14 Cf. DELEUZE; GUATTARI, 1995, v. 2. De acordo com os autores, “a professora ndo se questiona quando interroga
um aluno, assim como ndo se questiona quando ensina uma regra de gramatica ou de calculo. Ela ‘ensigna’, da ordens,

comanda” (Ibidem, p. 11).

15 GALLO, 2003, p. 81-82.
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como educag@oasomatica um campo teoérico-pratico que reune diferentes métodos, cujo eixo de atuagao ¢ o movimento
do corpo como manutengdo da qualidade de vida. Destacam-se como métodos de Educacdo Somatica: Antiginastica,
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Ocupacio Nove de Julho

Do antigo portao vermelho metélico da
Ocupagao Hotel Cambridge, olhando um pou-
co a direita, avista-se um enorme edificio de
arquitetura ousada, porém, com aspecto dete-
riorado. Trata-se da antiga sede do Instituto
Nacional do Seguro Social (INSS). Conside-
rado um dos marcos arquitetonicos no estilo
art déeco em Sao Paulo, o edificio de 15 anda-
res foi projetado para uso comercial e cons-
truido entre 1940 e 1943, com recursos do
Governo Federal do Brasil!. Vazio desde a dé-
cada de 1980, ja foi ocupado algumas vezes
por familias sem-teto2.

As portas de entrada estdo cimentadas
de forma que, aos olhares desatentos, parece
nado haver nenhuma pessoa morando no local.
No entanto, se dobrarmos a esquina com o
intuito de verificarmos a dimensdo do terreno,
percebemos outra entrada na rua de tras, um
discreto portdo metalico na Rua Alvares de
Carvalho, nimero 427. A Ocupagdo Nove de
Julho, que até bem pouco tempo abrigava
aproximadamente 100 familias, atualmente
acolhe 177, com a vinda dos antigos morado-
res da Ocupagao Hotel Cambridge?.

Ao adentrarmos o portdo, um porteiro
solicita a apresentagdao de um documento com
foto. Uma extensa area aberta acolhe diferen-
tes ambientes, separados por muros em demo-
ligio. A direita, um antigo estacionamento
agora abriga uma darea de convivéncia, com

um pomar e uma pequena horta. Descendo um

73

Videocaosgrafial?

)

“Porque se ndo for historia, ndo vai ter
histéria. Porque noés somos feitos de historia.
E esta ¢ a minha historia”. Com tom autobio-
grafico comeca a videocartografia, ou melhor,
a videocaosgrafia, uma mistura de dois con-
ceitos operacionais. O autor do texto falado ¢
um garoto de 11 anos. No momento da filma-
gem, solicita que a camera foque em sua boca
para, depois, revelar o rosto. O garoto € o pro-
prio diretor da cenals.

A videocartografia revela o seu poten-
cial de singularizagdo por meio das experi-
mentagdes urbanas, capturando as corporeida-
des dangantes em poéticas que se abrem para
as dramaturgias do espago, antes mesmo de se
misturar com a caosgrafial®>. No filme, logo
que a praga ¢ revelada, uma imagem se sobre-
pde a outra, como se o video ndo fosse dar
conta do tanto de danca que a cidade compor-
ta. Através do audio, risadas nos contagiam,
revelando a alegria do convivio coletivo no
espago publico.

A experiéncia revela um mundo sendo

captado pelas vias da percepcdo. Um garoto



pouco mais, a esquerda, outra horta se apre-
senta de forma organizada, com seus pés de
couve, alface, agrido, cheiro verde. Abaixo, a
direita, dois grandes patios separados por al-
guns degraus viraram, respectivamente, area
de convivéncia para criancas e quadra de es-
portes. Seguindo em frente, chega-se a um
corredor com as paredes cobertas por cartazes,
com imagens e informacdes de outras moradi-
as ocupacionais do MSTC espalhadas pelo
Brasil. Muita gente circula de um lado a outro,
sobretudo criangas.

J4 nos encontramos no terceiro andar
do edificio, uma vez que entramos por outra
via de acesso, que nao a principal. No corre-
dor, muitas portas apresentam as suas fungdes:
a secretaria, a serralheria, a sala de assemblei-
as, o brecho, o refeitorio, a cozinha comunita-
ria. Os antigos moradores da Ocupagao Hotel
Cambridge ainda se instalam entre os andares,
alguns, sem janelas ou paredes, outros, total-
mente reformados. No subir e descer escadas,
reencontro muitos conhecidos: criangas, ado-
lescentes, a costureira que administrava o an-
tigo brecho, a senhora que confeccionava bo-
los. No quinto andar, uma sala com as paredes
coloridas abriga uma brinquedoteca, ainda
sem janelas ou telas de protecdo. Um banheiro
comunitario estd quase totalmente reformado,
com azulejos e vasos sanitarios novos. Cons-
tato, mais uma vez, que tanta gente segue
acreditando nesta possibilidade de moradia,
mesmo diante do cendrio politico atual.

Neste momento, a0 mesmo tempo em
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com um pedaco de madeira na mao revela a
sua origem, surpreendendo-nos com os im-
previstos improvisos do imaginario infantil.
Para o garoto, aquele pedago de pau tem liga-
¢do com um movimento de pirataria, ¢ me dou
conta de que também somos piratas no centro
urbano quando nos colocamos em um registro
diferente do hegemonico.

“Em uma sociedade de capitulagdo re-
gida pela imagem do policial e pelo olho ab-
sorvente da tela de TV20, instaurar um plano
possivel para outras corporeidades dangantes,
que escapem dos modelos de representacao e
das normas sociais, pode ser considerado uma
espécie de pirataria. Sendo assim, como pira-
tas da metrdpole, queriamos encontrar as bre-
chas onde o desejo pudesse perfurar a superfi-
cie do mundo, criando o nosso proprio estatu-
to ou tratado. Nosso ataque pirata estava sen-
do “feito as estruturas de controle, essencial-
mente as ideias”?! que pudessem disciplinar
0S NOSs0s corpos, aprisionando-os em previsi-
bilidades. Queriamos, sobretudo, inventar ou-
tras corporeidades possiveis no espago publico
urbano. Nosso lema pirata: “lute pelo direito
de festejar™22.

Na videocartografia, a camera se abre
para o movimento dos corpos na cidade. Cri-
ancas ¢ adolescentes se deslocam nas calgadas
das ruas que vao da Ocupagdo Nove de Julho
até¢ a Praga Roosevelt. O video revela o entu-
siasmo do corpo: percebemos que o ritmo das
criancas e adolescentes ¢ muito diferente do

ritmo dos adultos. A camera revela pedagos de



que escrevo, um grupo de bombeiros tenta
conter as chamas de um edificio que desabou
durante um incéndio de grandes proporgoes,
na madrugada do primeiro dia de maio. Trata-
se do Edificio Wilton Paes de Almeida#4, loca-
lizado no centro de Sdo Paulo, no Largo do
Paissandu. Em uma data de importantes mani-
festagdes do movimento operdrio, principal-
mente no Brasil, Portugal, Angola e Mocam-
bique, a coincidéncia ¢, no minimo, tragica.
Registros realizados por cdmeras de celular se
alastram nas midias sociais, reproduzindo di-
ferentes angulos do momento do desabamen-
to. Em um desses registros, veiculado pela
midia televisiva inumeras vezes, conseguimos
visualizar um homem despencando do topo do
edificio, o que me impacta e me faz indagar
sobre “o que torna uma imagem intoleravel”s
em uma sociedade como a nossa. S3o Paulo
amanheceu coberta de cinzas, fervilhando
seus sintomas sociais € econOmicos, esgar-
cando um problema habitacional que atinge
milhares de brasileiros.

De hora em hora, busco me atualizar
sobre o ocorrido. De hora em hora, leio nas
midias eletronicas diferentes noticias sobre o
edificio que, conforme uma das matérias, es-
tava completamente desocupado. Aos poucos,
a informacao se atualiza: dando conta de que
havia uma Unica vitima fatal e muitos desapa-
recidos, dentre eles mulheres e criangas. Cen-
tenas de pessoas, muitas delas antigas mora-
doras do edificio, amontoam-se em uma praga

ao lado para acompanhar o resgate dos desa-
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roupa em imagens capturadas no momento
em que a GoPro ¢ acoplada na cabeca de uma
garota, que apressadamente nos apresenta a
Praga Roosevelt a partir de um ponto de vista.
Gritos e gargalhadas parecem nos contagiar ao
mesmo tempo em que corremos pela praca
com a menina, que logo se mistura a outros
jovens, em uma rampa de cimento que agora
funciona como um escorregador.

Se focarmos nossa atencao para o que
esta além da brincadeira de sobe e desce, te-
remos um pouco de vertigem; os jovens se
encontram em um ponto alto da praca, que
poderia ser visto por muitos adultos como um
lugar perigoso, passivel de quedas. Porém,
arriscamo-nos na aventura de correr riscos —
com o maximo de prudéncia. Enquanto sobe e
desce a rampa-escorregador, entre gritos de
empolgagdo e trocas ansiosas com os colegas,
a menina comenta sobre a cidade que vé e vis-
lumbra: “olha a cidade, vida, pessoas”. “A
corporeidade difusa, envolvente, da qual a cri-
an¢a em sua emergéncia, em seu surgimento
vivo €, sempre, a legitima representante3 ¢
matéria prima para o video, para a pesquisa.

Mais uma vez imagens muito proximas
ao corpo revelam a GoPro sendo acoplada ao
corpo de outra pessoa. Percebemos se tratar de
um garoto, que narra a situacdo criada pelos
colegas para ser filmada: a danca da minhoca,
danga que se duplica no video que danga em
dupla. Nesse movimento, percebo que quando
se convive com criancas tudo vira convite

para a brincadeira. As estruturas da praga logo



parecidos e a retirada de escombros, algumas
com a esperanga de recuperar seus pertences.
O governador e o prefeito de Sdo Paulo esti-
veram no local, e seus pronunciamentos gira-
ram em torno da criminaliza¢do dos morado-
res desabrigados e dos movimentos sociais.
No dia seguinte a tragédia, muitas pessoas fo-
ram ao local, oferecendo doagdes de roupas,
alimentos e 4gua aos desabrigados que, até
entdo, estavam acampados na frente da Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos®.

Nas ruas da cidade, as opinides se di-
videm em relagdo ao ocorrido. Nas bancas de
jornais, o edificio em chamas ilustra as princi-
pais manchetes. “O que vemos, sobretudo nas
telas de informagdo de televisao, € o rosto de
governantes, especialistas e jornalistas a co-
mentarem as imagens, a dizerem o que elas
mostram e o que devemos pensar a respeito’”.
As palavras ocupagdo e invasao, de repente,
tornaram-se recorrentes nas conversas cotidi-
anas, onde o direito a propriedade ainda pre-
valece sobre o direito a moradia.

Depois de uma madrugada em chamas
no centro da cidade, por volta das 13 horas,
mesmo sendo feriado internacional, funciona-
rios da companhia responsavel pela distribui-
cdo de energia elétrica de Sdo Paulo estacio-
naram o carro em frente & Ocupagdo do Ouvi-
dor8, ameagando o corte imediato de luz, no
mesmo dia em que se comemorava quatro
anos da ocupac¢do do edificio, gerando enorme

tumulto. Mesmo tendo conseguido contornar a
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passam a ter outra fungdo: viram obstaculo,
escorregador, tela de pintura, palco para expe-
rimentagoes.

Percebemos, assim, os corpos em outro
registro de existéncia, na intensificagdo da
vida cotidiana, experimentando se relacionar
com o espaco de forma diferente do que ¢ ha-
bitual: sobem e descem as rampas de acesso
da praga, deitam nos gradis de passagem, por
vezes, se acoplam uns aos outros em fila e,
outras vezes, os pés de uns se encontram na
cabeca dos outros. A brincadeira expressa in-
ventivamente o entusiasmo do corpo nesta
celebragdo que ¢ estar com o outro. Conside-
rando que tudo com o que se brinca ¢ inven-
¢do, pergunto: quantos corpos sdo inventados
no brincar?

A videocartografia utiliza o0 movimen-
to de sobe e desce como estratégia poética,
registrando o movimento do caminhar até o
momento da paragem para, entdo, se iniciar a
videocaosgrafia. Na praca, os corpos pedem
permanéncia para o desenvolvimento de outra
atividade. Gizes de cera sao disponibilizados,
instigando a participagdo pela inscricdo de
grafias. Porém, nesta atividade, ndo houve
uma instru¢do ou mediagdo diretiva sobre o
que deveria ser feito, apenas uma sugestdo
para que cada um observasse os trajetos que o
corpo desenhava da Ocupacao até a Praga.

A videocartografia da destaque a uma
garota que desenha no chdo da praca. Uma
infinidade de retangulos toma a forma de edi-

ficios e outros grandes complexos. As fissuras



situagdo, naquele momento, os moradores des-
ta e de todas as ocupacdes do centro da cidade
percebiam as reverberagdes do incéndio. No
decorrer da semana, a Prefeitura Municipal
anunciou um programa de vistoria em 70 pré-
dios ocupados no centro de Sdo Paulo?, dei-
xando todos os moradores em estado de alerta.

A Ocupagao Nove de Julho ¢ um des-
ses edificios frequentemente ameacgados de
desocupagdo. Com um histoérico de incéndio,
desde que foi ocupado pela ltima vez o edifi-
cio passa por constantes processos de reforma,
realizada pelos proprios moradores. Foram
inimeras as vezes em que estive no edificio e
acompanhei o movimento de tijolos, sacos de
cimento, latas de tinta, barras de ferro, além
de cabos e fiacles elétricas, que paulatina-
mente, iam possibilitando a melhoria do local,
tanto em termos de sua estrutura como de sua
dindmica.

Em uma tentativa de descriminalizar
os movimentos populares que, neste momen-
to, tém travado uma batalha de narrativas com
a grande midia, ocasionalmente a Ocupagdo
abre suas portas a visitagdo, oferecendo ativi-
dades culturais a comunidade em geral: um
chef ¢ convidado para preparar seus pratos
culindrios na cozinha comunitaria mensalmen-
te; em 2018, uma ampla programagado cultural
paralela a Virada Cultural de Sao Paulo foi
organizada entre moradores e artistas!%; a XI
Bienal de Arquiteturall aconteceu nos corre-
dores da Ocupacao; e, sesmanalmente, o ensaio

da quadrilha entre criancas e adolescentes
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do chao interferem nos desenhos. Quando a
camera acompanha o tracado sendo feito,
também revela a danca nos corpos que dese-
nham, como se estivessem executando uma
coreografia da cidade em ato. A edi¢do mistu-
ra filmagens e dire¢des de camera realizadas
por criangas, adolescentes e adultos. Assim
como “uma imagem nunca esta so, 0 que con-
ta ¢ a relacdo entre imagens”?4, a videocaos-
grafia se da em uma relagdo entre diferentes
olhares, em uma direcdo de cdmera comparti-
lhada2s.

A danca se mistura aos desenhos. Um
garoto desenha a primeira letra de seu nome
no chao e depois danga no contorno tragado.
Uma garota desenha uma flor cor de rosa e
dois garotos desenham ritmicamente uma
grande estrutura geométrica. Um adolescente
danga com seu desenho em espiral. No video,
vemos o movimento cambaleante de suas per-
nas ao mesmo tempo em que escutamos a voz
de uma garota narrar que “aquele cara tem
Aids”. (Indago-me: como a Aids € vista por
uma crian¢a ¢ um adolescente? Mas nao ver-
balizo essa pergunta, na tentativa de nao inter-
ferir ou limitar o imaginario infantil sobre de-
terminada expressao ou gestualidade). Ima-
gens se duplicam em diferentes angulos, visto
que foram filmadas por diferentes cameras.

Na Praga, a paragem indica a criagdo
de uma ‘“zona auténoma temporaria”26. Tudo
vira criagao a partir do momento em que se
instaura uma zona livre para experimentagdes

do corpo na cidade e da cidade no corpo. Tal



anunciou uma grande festa junina que ocorreu
no final do més de junho.

Nas rodas de conversa entre criancas e
adolescentes, o tema do direito a moradia tor-
nou-se frequente. Na semana seguinte a do
incéndio, a0 me avistar, um adolescente de 12
anos revelou que nao estava indo a escola
porque seus colegas de classe o estavam cha-
mando de invasor. Uma criancga de 9 anos ad-
mitiu esconder morar em uma ocupagao por-
que ndo quer ser excluida pelos colegas. Dian-
te dessa politica cotidiana de exclusao dos
corpos, antes de dar continuidade ao processo
com as oficinas, percebi que precisava ofere-
cer escuta, entendendo que o contexto dos
participantes € um interlocutor potente para
fazer e para pensar a educacdo, a cidade, a
danga e o cinema que emergem.

Pensando na criagdo de imagens a par-
tir dessa problematica, em grupo, decidimos
produzir um material audiovisual no formato
de depoimento para circular nas redes sociais,
onde as criangas e adolescentes poderiam con-
tar sobre suas experiéncias de moradia, inau-
gurando coletivamente novos caminhos para o
didlogo com os seus pares e comunidade em
geral, nas brechas entre a institucionalizagdo e
0 acontecimento criativo. Neste exercicio com
o cinema, em que a realidade se ofereceu em
sua poténcia de invengdo, separamos O grupo
de acordo com as fungdes de cada um, estabe-
lecendo quem iria filmar ¢ quem seria filma-
do. Cada diretor, assim, escolheu sua locacao

e, no final do experimento, recolhi a produgdo
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zona funcionou como uma linha de realidade
paralela, mesmo sem ser notada, invisivel aos
olhos de muitos. Tratava-se de um ensaio,
uma tentativa, uma brincadeira, uma sugestao
para as poéticas do corpo se abrirem para as
dramaturgias do espago.

Por se tratar de um termo compreendi-
do em agdo, a “zona autdbnoma temporaria
comega com um simples ato de percep¢ao”?7.
“Ela fica na interseccdo de muitas forgas,
como um ponto de poder pagdo na jun¢do de
misteriosas linhas de realidades paralelas, vi-
sivel para o adepto de detalhes do terreno, da
paisagem, das correntes de ar, da 4gua e dos
animais”28, Assim, ocupamos clandestinamen-
te e de forma provisoria a Praca Roosevelt
para um encontro festivo, dancante, caosgrafi-
co, uma videocartografia de caminhadas urba-
nas, uma videocaosgrafia dessa mistura ao
som de buzinas, sirenes, ranger de freios de
automoveis e até mesmo ao som de um trom-
pete.

Na videocaosgrafia, o garoto que co-
mec¢a o video também o termina, narrando a
sua historia que vira um duelo com outro ga-
roto. O trompete, antes ouvido ao fundo, ago-
ra estd em cena. Uma voz de adulto solicita
que todos dancem. Percebo se tratar de minha
propria voz, tentando, de alguma forma, inten-
sificar a danca naquela agdo dos sentidos. Nao
obstante, percebia-me, ali, como mais uma das
trajetorias espaciais a atuar naquele lugar e,
portanto, a produzir devires nele.

Um morador de rua vez ou outra apa-



cinematografica sem ter muito conhecimento
sobre o contetido!2.

Muitas criancas e adolescentes diziam
gostar desse tipo de moradia por terem a opor-
tunidade do convivio cotidiano com o outro,
afirmacdo que valoriza a poténcia dos encon-
tros como promotora de alegria e de transfor-
macgoes. No discurso de uma menina de 10
anos, morar em um apartamento seria muito
chato porque quase ninguém se conhece, dife-
rente da Ocupacao, onde todos estdo juntos na
quadra ou nos corredores se divertindo. Deve-
se atentar ao fato de que na antiga ocupagao,
Ocupagao Hotel Cambridge, ndo havia area
aberta ou quadra de esportes e, como con-
sequéncia, as pessoas quase ndo se encontra-
vam ou se conheciam. Nessa nova morada,
contudo, o fato de o terreno abrigar uma ex-
tensa area aberta favorece o convivio e a rela-
¢ao entre os vizinhos, fortalecendo os lagos de
comunidade!3.

Na interacdo com as criangas e adoles-
centes, percebi que uma nova videocartografia
comegava a se esbogar no entre corpos € a ci-
dade. O direito a moradia, ponto inicial de
nossa conversa, aos poucos, abria caminhos
para a problematizacdo do direito a cidade,
alavancando discussdes sobre politica. No en-
volvimento entre o caminhar e o parar, fui no-
tando uma relagdo de cuidado com a cidade
por parte das criangas e adolescentes, apreen-
dida a partir de uma condi¢do de moradia. Du-
rante o processo de pesquisa, observei que as

pragas e os parques urbanos que recentemente
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rece nas imagens. Ele acompanhou todo o de-
senrolar da atividade, algumas vezes intera-
gindo também com os jovens. Nos, adultos ali
presentes, procuramos nado interferir naquela
interagdo, de forma que os proprios jovens
tiveram que se relacionar com as diferentes
situagdes e imprevistos urbanos. Sao muitos
os corpos humanos ¢ ndo humanos que cru-
zam as cenas em meio a praga, em meio a ci-
dade. Corpos que seguem seus fluxos de pas-
sagem em contraponto com a danca dos jo-
vens que desenham tragcados outros.

A zona autébnoma temporaria desapa-
rece a0 mesmo tempo em que voltamos para
casa, pois, “assim que a zona autonoma tem-
poraria ¢ nomeada (representada, mediada) ela
deve desaparecer, ela vai desaparecer, deixan-
do para trds um involucro vazio e brotara no-
vamente em outro lugar, novamente invisivel,
porque ¢ indefinivel pelos termos do Espeta-
culo”?. Percebemos, entdo, os corpos cami-
nhando lado a lado calmamente, como se ti-
vessem cumprido uma missdo. E ndo cumpri-
ram? A zona autonoma temporaria agora deve
aparecer em outro lugar, instigando outro pon-
to da cidade a dangar.

O que fica da experiéncia de pirataria &
uma videocaosgrafia resultante desse proces-
S0, que passa a ocupar, a partir de entdo, uma
plataforma livre de veiculagdo de imagens na
web, o youtube, produzindo outras visualida-
des poéticas. Pois, “se a zona autonoma tem-
poraria ¢ um acampamento nomade, entdo, a

web ajuda a criar épicos, cancgdes, genealogias



passaram por processos de revitalizacdo eram
o principal foco de interesse dos jovens.

As novas oficinas de danga, pouco a
pouco, foram ganhando corpo. Agora, elas
funcionavam em outro formato, englobando
um publico especifico, com faixa etaria de 8 a
16 anos, ja que outras atividades estavam sen-
do oferecidas para as criangas pequenas ao
mesmo tempo; se desenvolviam em outro rit-
mo e abriam caminho para a construgdo de
territorios experimentais para o dangar. O
primeiro dia de oficina contou com a partici-
pacdo apenas de meninos, com idades de 9 a
12 anos. Naquela ocasido, a oficina, que acon-
teceu na brinquedoteca, nao pode ser realizada
com aparelho de som, pois ainda ndo havia no
local interruptores ou tomadas. Por conseguin-
te, decidimos fazer uma percussdo vocal no
estilo beatbox para acompanhar nossas cria-
coes coreograficas.

Ao longo do primeiro semestre de
2018, realizei oficinas de danga na Ocupagao
as quartas-feiras, em diferentes situagdes: na
brinquedoteca, na sala de reunides do MSTC,
no refeitorio, na quadra de futebol. Nao havia
um local definido para as atividades, além do
prédio estar em reforma e recebendo uma
grande demanda de novos moradores. Desta
forma, tivemos que nos adaptar diante das ad-
versidades e aprender novas formas de dangar
e se relacionar com a dancga, nos desvinculan-
do de antigos modelos para dar lugar a outros
modos de pensar corpo, danca e espaco.

Por mais que as criangas e adolescen-
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Entre-vistas3!
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Logo que cheguei a Ocupagdo Nove de
Julho no inicio de 2018, mesmo antes das ofi-
cinas se iniciarem, realizei com outros artistas
uma série de acdes para circular nas redes so-
ciais. Na ocasido, nossa motivacao estava em
dar visibilidade para as atividades artistico-
culturais que estavam acontecendo na Ocupa-
¢do, em um momento em que muito se discu-
tia sobre o direito a moradia.

O incéndio do prédio no Largo do
Paissandu animou bastante as discussodes, €
diversas matérias foram veiculadas pelas mi-
dias, abordando o funcionamento dos prédios
ocupados no centro da cidade e a cobranga de
taxas indevidas aos seus moradores. Na con-
tramao do discurso de invasdo de propriedade
veiculado pelas grandes midias, foram produ-
zidos textos, fotografias e videos pelos propri-
os moradores do prédio, apoiados por artistas,
gestores culturais, politicos com pautas afins,
expondo a importancia desse tipo de moradia.
Também apoiei essa iniciativa, no movimento
das videocartografias que se fizeram insurgen-

tes no processo desta pesquisa: durante uma



tes frequentassem o espago publico cotidia-
namente, inclusive desacompanhadas de adul-
tos, realizar atividades fora da Ocupagdo re-
queria todo um protocolo de justificativa e
autorizacdo dos responsaveis pelas criangas.
Entdo, aproveitando as férias escolares, elabo-
rei um documento solicitando autoriza¢ao dos
responsaveis para que as criangas e adolescen-
tes, mais uma vez, pudessem estar no tecido
urbano para o desenvolvimento da pesquisa.

Assim, prepardvamo-nos para mais um
processo de videocartografia na/pela cidade.
O fato de ja conhecer quase todos os partici-
pantes da pesquisa, desde a Ocupagdo Hotel
Cambridge, me dava mais confianca para ar-
riscar ainda mais nessa nova etapa da pesqui-
sa. Minha intencdo, desta vez, era caminhar
pelo centro metropolitano com todos de uma
s0 vez, sem dividir a turma em grupos peque-
nos.

Em uma espécie de intercambio envol-
vendo grupos de pesquisa de diferentes uni-
versidades, tive a oportunidade de experimen-
tar este processo pratico de pesquisa acompa-
nhada por um professor-pesquisador de outra
cidade!4. Assim, com o intuito de apresentd-lo
aos caminhos percorridos durante a pesquisa,
montamos coletivamente um mapa de nossa
experimentacao pelo centro da cidade.

Saimos da Ocupacao organizados em
fila. A ideia seria que o primeiro da fila indi-
casse um determinado ritmo e movimentacao
para todos acompanharem, porém, em poucos

minutos ja ndo havia mais fila ou uma organi-

81

oficina de danca, realizei uma atividade com
as criancas e adolescentes na qual uns filma-
vam os outros a partir de depoimentos sobre a
experiéncia de se morar na Ocupacao. Desta
forma, em duplas, os participantes escolheram
suas locagdes e produziram as imagens. O ma-
terial audiovisual resultante da atividade foi
utilizado em postagens nas redes sociais, sem
cortes nem edi¢dao; € também compuseram o
contetido de videos institucionais envolvendo
todas as atividades da Ocupagao.

Como meu foco de pesquisa estava na
relacdo entre corpo e cidade, a principio ndo
pensei em utilizar o material como parte da
tese. Passados dois anos desta atividade, re-
solvi resgatar esse material e editar o video.
Mas, antes, adentrei mais uma vez o portdo de
acesso da Ocupacgdo Nove de Julho para mais
um ou dois encontros com os jovens, a fim de
coletar novas percepg¢des sobre moradia.

Na videocartografia produzida, optei
por ndo delimitar o que foi filmado em 2018 e
em 2020, de forma que s6 percebe a variacdo
das datas quem se atenta aos detalhes: o fundo
da locagdo mudou bastante ao longo de dois
anos, assim como alguns jovens, que apare-
cem mais de uma vez no video. Antes, as qua-
dras da Ocupag¢@o ndo tinham iluminagdo e os
grafites nas paredes eram descascados. Atu-
almente, a Ocupagdo esta reformada e tem
excelentes instalacdes elétricas.

Uma das jovens, antes com 13 anos,
agora com 15, dd um depoimento parecido nas

duas ocasides: a Ocupacdo ¢ importante por



zagdo previsivel entre eles. As proprias crian-
cas e adolescentes, a sua maneira, (des)orga-
nizaram a caminhada, cantando, dancando e
contanto estorias pelo trajeto. Atravessamos a
Passarela dos Pirineus rumo a Praca José Bo-
nifacio, que intitulamos Praca dos Ventos. To-
dos, ao mesmo tempo, queriam mostrar ao
professor-pesquisador algo na praga: o cabelo
que levantava com o vento, a blusa de mole-
tom que virava um boneco de ar, o grafite de
macaco no muro ao lado, o jogo de xadrez
com pecgas gigantes expostas no chao.

Em seguida, seguimos para a Praca
Vladmir Herzog e, na sequéncia, para a Praca
da Camara Municipal, lugares que frequenta-
mos bastante durante o primeiro ano da pes-
quisa. Todas as pragas aqui mencionadas fo-
ram recentemente revitalizadas. O professor-
pesquisador, mesmo ja tendo visitado Sao
Paulo intmeras vezes, relatou desconhecer
muitos caminhos percorridos. Também me
perguntou se ja havia acontecido algum tipo
de problema durante os percursos urbanos,
como por exemplo, assaltos, j& que cameras
de celular ficavam expostas nas maos das cri-
ancas e adolescentes. Respondi que ndo. Mais
uma vez, os medos urbanos atravessavam, de
alguma forma, esta pesquisa.

No segundo dia de experimentacdo,
além da videocartografia em curso, outra pro-
posta foi apresentada ao grupo: a caosgrafials.
Nesta proposta, o ato de caminhar estaria as-
sociado ao ato de parar, onde aconteceria ou-

tra atividade, mediada pelo professor-pesqui-
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abrigar familias em situagdo de desespero,
citando a sua propria familia. No primeiro de-
poimento, a jovem diz que, ao contrario do
que dizem sobre quem mora em Ocupacoes,
aqui, eles pensam de forma diferente, e que
morar ¢ um direito de todos. No segundo de-
poimento, a jovem ainda chama atencdo para
os imigrantes que foram acolhidos neste lugar.

Em outro depoimento, uma adolescen-
te diz: “quem ocupa ndo tem culpa de estar
ocupando”. Trés criangas gritam juntas o lema
do MSTC: “quem nao luta td& morto”. Uma
adolescente diz que os prédios s6 sdo ocupa-
dos quando j& estdo ha 20 anos ou mais em
estado ocioso. A participagdo e apropriacao
das criangas e adolescentes nessa vivéncia
mostrou o quanto o assunto do direito & mora-
dia faz parte das discussdes cotidianas deles.
Outro ponto a se considerar ¢ de que esses jo-
vens, frequentemente, participam de rodas de
conversa sobre a tematica, além de manifesta-
¢oes politicas e assembleias na Ocupagdo; ou
seja, o assunto lhes pertence.

Um garoto diz que ¢ na Ocupagdo que
ele tem oportunidade de fazer oficinas artisti-
cas, € que pessoas do Brasil e até de outros
paises vém conhecé-la. Outras criangas citam
as festas que acontecem na Ocupacdo, cada
vez mais conhecidas pela comunidade em ge-
ral. Morar, neste caso, ¢ uma maneira dos cor-
pos habitarem a cidade.

No material audiovisual, os corpos
aparecem quase sempre parados. No entanto,

as falas das criangas e adolescentes apontam



sador e um de seus orientandos de pesquisa.
Escolhemos a Praga Roosevelt como destino.
Nesse dia, além das cameras de celular que ja
estdvamos acostumados a usar, contamos com
uma camera GoPro para nossas experimenta-
coes videocartograficas, que foi acoplada ao
corpo dos participantes, um por vez, possibili-
tando outros movimentos e relagdes entre cor-
po-camera e corpo-cidade.

Antes de darmos inicio ao percurso, foi
solicitado aos participantes que, no caminho,
se atentassem a imagens, objetos ou situagdes
que poderiam ter uma histéria a contar. Uma
crianga pegou um pedaco de pau e contou que
se tratava de “um pedago de porta muito len-
dario que foi tirada do quarto do Capitdo Bar-
ba Negra pelos piratas durante uma invasao e
que o vento a trouxe como destino para o cen-
tro da cidade de Sao Paulo”. Embalada pelo
imagindrio infantil, fui concebendo a possibi-
lidade da pirataria como estratégia de fuga
para as macropoliticas atuais.

Ao chegarmos a Praca Roosevelt, op-
tamos por nos instalar ao lado da area de ska-
te, com vista para a Rua da Consolagao, cons-
truindo uma pequena ilha de criacdo e com-
partilhamento. Uma caixa de giz foi disponibi-
lizada para que as criancas e adolescentes pu-
dessem desenhar no chao da praga, contando
suas percepcoes e afetos em relagdo ao trajeto
de casa até a Praga. Aos poucos, diversas gra-
fias foram aparecendo no chdo: nomes propri-
os, desenhos de prédios, arvores, flores, ma-

pas de percursos, simbolos da cidade.
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para uma maior liberdade dos corpos que ali
vivem, ao salientarem a presenga, dentro deste
prédio, de espacgos onde se pode brincar, jogar
e correr; e, também, para uma maior liberdade
dos corpos que ali chegam, vindos de todas as
partes do mundo, atraidos por festas que es-
cancaram o lugar ocupado por multiplos cor-
pos e devires. Podemos observar que nos dis-
cursos de cada um, no video, ndo ha lamuria;
ao contrario, ha alegria. “Entre-vistas” ¢ um

convite ao convivio coletivo.



No decorrer da atividade, decidimos
investir na composicao entre caosgrafia e vi-
deocartografia. Assim, apds desenharem suas
grafias no chdo, tivemos a ideia de propor a
cada um para criar uma relagdo corporal com
o desenho produzido: um movimento, uma
expressao, uma gestualidade. ApoOs essa cria-
¢do, filmamos as produgdes para posterior-
mente construirmos a videocartografia do en-
contro. Entdo, naquele momento, estdvamos
hibridizando dois conceitos operacionais na
producao de um acontecimento entre todos os
envolvidos nessa aventura que ¢ viver a edu-
cacdo e a cidade. “Videocaosgrafia” foi o re-
sultado deste encontro, que possibilitou mui-
tas relacdes envolvendo corpo, imagem, gra-
fia, cidade e imaginagao.

Considerando o estar nas ruas como
promotor de encontros fortuitos e improvisa-
coes inesperadas, no desenrolar desta ativida-
de, fomos surpreendidos por um estrondoso
som de trompete. Ao olhar com aten¢ao, reco-
nheci um amigo artista tocando o seu instru-
mento € me aproximei para conversar!'¢, Con-
videi-o para interagir com a atividade que es-
tava acontecendo e ele prontamente aceitou.
Em alguns minutos de conversa entre musico
e jovens, um rap tomava conta da cena, bor-
rando grafias com um refrdo que dizia: “a his-
toria € uma historia e se ndo for historia entdo
ndo sera uma historia”. Percebia, ali, a historia
sendo feita através da relacdo entre corpo e
cidade, arte e educagdo. Percebia, ali, emergir

uma poténcia desses encontros, transformando
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as nossas percepgoes e sensagoes.

No segundo semestre de 2018, desen-
volvendo outra etapa da pesquisa, a escrita de
tese, decidi finalizar as oficinas de danga na
Ocupacao Nove de Julho. Aos poucos, outros
artistas estavam conhecendo o local e ofere-
cendo outras atividades artistico-culturais. Po-
rém, vizinha a Ocupac¢do, além de frequenta-
dora de seus festejos, continuei encontrando
aquele grupo de criangas e adolescentes com
frequéncia, nas cartografias cotidianas de
quem habita o centro urbano metropolitano.
Vi criangas, aos poucos, virarem adolescentes;
outros ja estdo adultos. Acredito que nossos
caminhos ainda possam tracar outros contor-
nos, na experimentacdo de diferentes geogra-

fias de afetos.
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1 Projetado por Jayme Fonseca Rodrigues, o prédio foi construido para ser a sede paulistana do Instituto de Aposenta-
doria e Pensdes dos Empregados em Transportes e Cargas (IAPETC), um dos 6rgéos federais de previdéncia, que déca-
das mais tarde se transformaria no Instituto Nacional de Previdéncia Social (INPS) e, depois, no INSS, como ¢ conheci-
do nos dias de hoje. Estas mudangas na autarquia também afetaram o edificio ao longo de sua trajetoria, até que final-
mente foi desocupado, ficando sem qualquer destinagio, seja ela publica ou social, em 1970. Cf. EDIFICIO IAPETC-
INSS. In: Sao Paulo antiga. Disponivel em: http://www.saopauloantiga.com.br/inss/. Acesso em 30 abr. 2018.

2 O edificio foi ocupado pela primeira vez em 1997, como parte de uma agdo ampla que envolveu diversos movimentos
sociais de luta por moradia, encabecado pelo Forum dos Corticos, filiado & Unido dos Movimentos por Moradia
(UMM). Algum tempo apds a ocupacdo, contudo, ocorreu uma cisdo entre as liderancas envolvidas, passando a predo-
minar a influéncia de lideres ligados ao MSTC. Em 2003, o edificio foi desocupado com a promessa de se tornar uma
habitagdo popular, o que ndo aconteceu. Naquela ocasido, foi lacrado, e em 2004 sofreu um incéndio. Durante esse tem-
po, além de abrigar familias sem-teto, também abrigou comércios e oficinas irregulares, devido a uma invasdo no térreo
por pessoas, aparentemente, alheias aos movimentos sociais. No movimento de ocupar e desocupar, desde 2016, o edi-
ficio novamente foi ocupado pelo MSTC, que justificou o ato alegando ter como principal objetivo denunciar os imo-
veis desocupados frente ao déficit habitacional na cidade. Cf. CADERNO de “estudos de caso”. /n: LabHab. Disponi-
vel em: http://labhab.fau.usp.br/biblioteca/textos/silva_oportlimites_caderno.pdf. Acesso em 30 abr. 2018.

3 Fonte: http://www.portalflm.com.br. Acesso em 30 abr. 2018. Optei por ndo atualizar os dados desta pesquisa a cada
vez que a retomava. Desta forma, aqui, trata-se de dados de 2018. Importante salientar que os dados desta pesquisa es-
tdo em constante atualizagdo, bem como a propria situagdo da Ocupag@o Nove de Julho e de todas as ocupagdes citadas.
De abril de 2018 a abril de 2019, o Brasil passou por mudancas relevantes em relag@o as politicas publicas de moradia.

4 Projetado pelo arquiteto Roger Zmekhol e construido na década de 1960, o edificio foi sede da Policia Federal e posto
do INSS. Foi tombado na década de 1990 por ser considerado bem de interesse historico, arquitetonico e paisagistico, o que ga-
rantia a preservacdo de suas caracteristicas externas. Desde entdo, pertencia a Unido, porém, abandonado, funcionava como
moradia ocupacional desde 2003. Cerca de 146 familias viviam no imével na ocasido do incéndio. Cf. EDIFICIO Wil-
son Paes de Almeida. /n: Wikipedia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Edif%C3%ADcio_Wilton Paes -
de_Almeida. Acesso em 11 abr. 2021.

5 RANCIERE, 2012, p. 83.

6 Fonte: MACIEL, Camila. Desabrigados do prédio que desabou ficam na rua e reclamam por moradia. Agéncia Bra-
sil, 2 maio 2018. Disponivel em: http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-05/desabrigados-de-predio-que-de-

sabou-ficam-na-rua-e-reclamam-por-moradia. Acesso em 10 maio 2018.

7 RANCIERE, 2012, p. 94.

8 Fonte: http://www.redebrasilatual.com.br/revistas/140/ouvidor-63-a-arte-como-instrumento-de-inclusao-social-e-luta-
por-moradia. Acesso em 10 maio 2018.

9 Fonte: PREDIOS ocupados no centro de SP comegam a ser vistoriados pela Prefeitura. 32xSP, 9 maio 2018. Disponi-
vel em: http://32xsp.org.br/2018/05/09/predios-ocupados-no-centro-de-sp-comecam-a-ser-vistoriados-pela-prefeitura/.
Acesso em 10 maio 2018.

10 Fonte: SOUZA, Paulo Donizetti de. Virada cultural na ocupagdo Nove de Julho terd lancamento de Ana Caiias. Rede
Brasil Atual, 18 maio 2018. Disponivel em: http://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/2018/05/virada-cultural-na-
ocupacao-nove-de-julho-tera-lancamento-de-ana-canas. Acesso em_25 maio 2018.

11 Fonte: http://www]l.folha.uol.com.br/saopaulo/2017/10/1930811-bienal-de-arquitetura-reune-mostras-e-mais-
de-200-obras-em-sp-ate-janeiro.shtml. Acesso em 25 maio 2018.

12 O resultado desta experimentagdo pode ser encontrado em “Entre-vistas”, ao longo deste capitulo.

13 No inicio de 2020, dois anos depois da experimentacdo audiovisual envolvendo os depoimentos, em outra atividade
oferecida na Ocupagdo Nove de Julho, encontrei algumas das criangas e adolescentes que participaram da proposta ini-
cial e os convidei para novamente darem seus depoimentos. Este material foi agregado aos depoimentos iniciais, mistu-
rando 2018 a 2020 na edi¢do. Curioso perceber que, para os jovens, o espaco de convivéncia e as atividades artistico-
culturais continuam a ser o diferencial de se morar em uma moradia ocupacional.

14 Nessa etapa da pesquisa, durante dois dias, estive acompanhada pelo professor Dr. Frederico Guilherme Bandeira de
Araujo, coordenador do grupo de pesquisa Modernidade e Cultura, do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e
Regional (INPUR), da Universidade Federal do Rio de janeiro (UFRJ).
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15 Trata-se de um conceito trabalhado pelo grupo de pesquisa do professor-pesquisador visitante. Através de um convite
feito por ele para um intercambio entre saberes e fazeres entre diferentes grupos de pesquisa de pos-graduacdo, abrimos
dialogo entre diferentes metodologias de pesquisa que se fundamentam na cartografia. Desta forma, pudemos conhecer
a metodologia de trabalho um do outro.

16 Guizado ¢ trompetista e atualmente circula com seu novo trabalho, “O multiverso em Colapso”.

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qLr2jVEk73w.

18 Luis Felipe ¢ um garoto de 11 anos que ja participa, desde 2014, de atividades envolvendo danga, teatro e cinema.
Participou da proposta pratica da pesquisa na Ocupagdo Hotel Cambridge e também na Escola Estadual Dra. Maria Au-
gusta Saraiva.

19 Caosgrafia ¢ um conceito desenvolvido pelo professor Frederico Aratijo na UFRJ.

20 BEY, Hakim. TAZ: zona autdbnoma tempordaria. Sdo Paulo: Baderna, 2001, p. 17.

21 Ibidem, p. 18.

22 Ibidem, p. 18.

23 SCHERER, 2009, p. 175.

24 DELEUZE, 1992, p. 69.

25 Como nao tenho dominio de edigdo de video, durante toda a pesquisa, convidei outro artista para nos auxiliar na edi-
¢do do material final.

26 Referéncia ao termo TAZ, que s6 pode ser compreendido em agdo. BEY, 2001.
27 Ibidem, p. 19.
28 Ibidem, p. 36.
29 Ibidem, p. 18.

30 Ibidem, p. 33.

31 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LgmZ35IcBDE&t=166s
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DESVIO DE ROTA PARA MAPEAMENTO DE SI

“(ndo) existe amor em SP
Um labirinto mistico
Onde os grafites gritam
Nao da pra descrever
Numa linda frase
De um postal tdo doce™!

Para falar de cidade ¢ preciso viver a cidade. Esta pesquisa foi realizada nas brechas da rua e
estd atravessada por um corpo em processo de criacdo, profanando possibilidades autorais. Durante
todo o processo desta pesquisa, a0 mesmo tempo em que caminhava pelo centro de Sao Paulo com
criangas e adolescentes, experimentava suas vias com o meu proprio corpo, mergulhada nas intensi-
dades desse aqui e agora. Por tal, fez-se necessario um desvio de rota para mapeamentos de si, en-
tendendo a autobiografia como um elemento importante na construc¢ao discursiva da pesquisa. Sali-
ento, contudo, que “ndo ha um sujeito por tras do ato criativo, existindo previamente ao processo. O
sujeito esta sempre a frente de si mesmo, no movimento de expressao’2.

Buscando desenhar diferentes linhas e tragcar novos contornos pelo centro de Sao Paulo,
pude experimentar outras poéticas do corpo que se abriam para as dramaturgias do espago. Meu
corpo queria brincar com essas possibilidades de composi¢ao estética, brindar a cidade como campo
ampliado para as experimentagdes sensiveis. O que queria mesmo era misturar arte com vida, como
quem mistura arroz com feijao.

Considerando que ja faz bastante tempo que se conversa sobre a dimensdo do vivido como
possibilidade de intervengdo estética, na estreita relagdo entre experiéncia cotidiana e fazer artistico,
a intencdo € que a arte coincida com o proprio modo de viver3. Mas, “onde encontrar em si mesmo
os recursos para legitimar determinado modo de existéncia singular?”4.

Em 2016, quando vim morar na maior metropole brasileira, me encantava a possibilidade de
viver os lugares cantados nos versos de muitos compositores. Nao fui embora com o circo quando
crianca, como tanto sonhei, mas, adulta, pude habitar o alto de um arranha-céu no centro de Sao
Paulo, outro sonho daquela garota de Formiga. Por mais cliché que isso possa parecer, ainda hoje,
“alguma coisa acontece no meu cora¢do. Que so6 quando cruza a Ipiranga e a Avenida Sio Jodo. E
que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi. Da dura poesia concreta de suas esquinas’>.

Tal qual uma cartégrafa inventando pegadas e conceitos, mergulhei na Avenida Nove de Ju-
lho como se ali ainda houvesse o Ribeirdo Saracura, limpo e limpido. Da janela do apartamento que

habitei, ouvi ecos de diferentes espécies, vindos de diferentes lugares em diferentes momentos do
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dia e da noite: manifestacdes populares, comicios politicos, grandes shows musicais, batidas polici-
ais, gritos de travestis. O ano foi de grandes golpes.

Na situagdo de imigrante, assim como tantos outros milhdes de habitantes desta cidade, di-
vidindo teto, comida e boletos bancarios com artistas nordestinos, viemos em busca de outro sonho
de infancia comum entre nos: trabalhar como artistas neste pais, mesmo diante da faléncia das poli-
ticas publicas culturais, mesmo diante de uma pandemia mundial que afetou, principalmente, a clas-
se artistica. Ao mesmo tempo em que me relacionava com dois musicos de uma banda de punk-
rock® no cotidiano das relagdes domésticas, desenvolvia pesquisa de doutorado em meio a cursos
regulares de danga’, oficinas de arte-educagdo8, performances artisticas, caminhadas no centro ur-
bano e, ja no final da pesquisa, isolada dentro de casa devido ao fendmeno “coronavirus” e gestando
uma criang¢a dentro de mim.

Nas ruas, na companhia de outros, procurei criar ficcdo com os sentidos, em “novas condi-
coes de possibilidades para a experiéncia de alteridade, outras vivéncias urbanas de alteridade, in-
ventando novas situacdes € novos jogos para possibilitar outras experiéncias™. A performance!? se
colocou como possibilidade de invengao de novos mundos. Utilizando-a como dispositivo de cria-
¢do, caminhei com criangas ¢ adolescentes em busca de situagdes para uma corporeidade dancante e
também visitei pracas e parques no centro da cidade para praticas em coreoturismo, bem como esti-
ve na companhia de uma vassoura criando fissuras no tecido urbano.

Praticar a criagdo artistica no espago publico urbano nos coloca em contato com o desconhe-
cido, humano e ndo humano, com as alteridades urbanas. Neste sentido, acredito que a “a arte revela
um outro do mundo real, cria um mundo que lhe é proprio, ¢ abertura para a fusdao do socius!!.
Além do mais, “sou a favor da arte da conversa entre a calcada e a bengala de metal do velho!12.

Nao devemos nos esquecer, sobremaneira, que performar ¢ um verbo que combina com
brincar. Ambas agdes estdo relacionadas com a poténcia de criagdo. “A sugestdo ¢ que prossigamos
esbocando possibilidades composicionais fugidias, pois, vivas”13. Afinal, “o0 que importa ¢ ter cora-
gem para se lancar no desconhecido, que ¢ onde as pessoas tem mais medo de ir e rir”!4. Arrisque-

mos, pois, a vida, apostando na propria vida.

I NAO existe amor em SP. Compositor e intérprete: Criolo. /n: NO NA ORELHA. Sio Paulo: 2011. CD. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=0PfevkndCPU. Acesso em 11 abr. 2021.

2 MASSUMLI, 2017, p. 177.
3 FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia (org.). Escritos de artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.
4 LAPOUJADE, 2017, p. 24.
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5 SAMPA. Compositor e intérprete: Caetano Veloso. In: MUITO (DENTRO DA ESTRELA AZULADA). Rio de Janei-
ro: 1978. LP. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4UeFwOEoobg. Acesso em 11 abr. 2021.

6Para conhecer a banda, ver: https://www.youtube.com/channel/UCN2mwre7KpnLiWhgWt171rA. Acesso em 11 abr.
2021.

7 Desde que me instalei como residente na Avenida Nove de Julho, conheci o Centro de Referéncia da Danga (CRD).
Localizado nos baixos do Viaduto do Cha, no Vale do Anhangabatl, o equipamento funciona desde a década de 1940,
tendo sido a sede da Escola Municipal de Bailado que, em 2011, passou a se chamar Escola de Danga de Sao Paulo.
Com a transferéncia da Escola para a Praga das Artes, em 2012, o local se tornou foco de disputas de interesse. Fechado
desde entdo, em 2014, na tentativa de manté-lo um espago destinado a cultura e, em especial, a danga, diversos artistas e
produtores culturais realizaram uma espécie de “ocupag@o”, promovendo diversas atividades culturais no local. Como
consequéncia, foi acordada a criagdo do CRD, em gestdo compartilhada com a Secretaria Municipal de Cultura ¢ uma
entidade com atrelada a danga e as artes. Desde entdo, sdo oferecidas, gratuitamente, diversas atividades envolvendo
pesquisa, formagdo e manuten¢do em danga, como aulas regulares, oficinas e residéncias, além de uma programagio
abarcando palestras, rodas de conversa e apresentagdes artisticas. Fonte: https://www.crdsp.com.br/. Acesso em 11 abr.
2021.

8 Durante um periodo do doutorado, trabalhei como artista-educadora no Programa de Inicia¢do Artistica Pia, da Secre-
taria Municipal de Cultura de Sdo Paulo, na Zona Leste da cidade, no bairro Guaianazes. O Programa Pia é enderegado
a criangas e adolescentes de 4 a 14 anos, oferecendo atividades gratuitas como oficinas de artes em equipamentos publi-
cos culturais descentralizados. Desta forma, em alguns dias na semana, atravessava a cidade do centro ao extremo leste,
0 que também provocou outros desvios de rota, afinal, a cidade que passei a vislumbrar agora era outra. Por mais que,
nesta pesquisa, o recorte oferecido para estudo e apreciacdo seja o centro urbano metropolitano, estar na zona leste me
proporcionou desenvolver atividades envolvendo caminhadas pelo espago publico e criagdo de videocartografia nas
duas regides da cidade, com criangas da mesma faixa etaria e condigdes socioecondmicas parecidas. Em consequéncia
disso, pude fazer aproximagdes e distanciamentos dos processos de apropriacdo da cidade por esses jovens. Para mais
informagoes sobre o Programa de Iniciagdo Artistica Pia, ver: https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultu-
ra/dec/formacao/index.php?p=8465. Acesso em 11 abr. 2021.

9 BERENSTEIN, 2014, p. 236 ¢ 237.

10 AQUINO, Fernando; MEDEIROS, Maria Beatriz. Corpos informaticos: performance, corpo e politica. Brasilia:
Editora do Programa de Pos Graduagdo em Artes da UnB, 2011. De acordo com os pesquisadores, a performance ¢ uma
manifestagdo artistica que busca colocar o corpo em cena. “A performance ndo ¢ danga, nem teatro, nem arte visual ou
musica. Ela € fruta que escorre pelas bordas dos labios das gentes cansadas de habitos, de bons habitos, cansadas de
codigos e de semidtica” (Ibidem, p. 191).

11 Tbidem, p. 26.
12 OLDENBURG, C. Sou a favor de uma arte.... In: FERREIRA; COTRIM (org.), 2006, p. 67.
13 AQUINO; MEDEIROS, 2011, p. 35.

14 CORREA, Natasha de Albuquerque. Arte contemporinea, fuleragem e iteracio: tanto faz se é performance ou
ndo. 2018. Dissertagdo (Mestrado em Arte Contemporanea) — Instituto de Artes, Universidade de Brasilia, DF, 2018, p.
125.
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Da Ladeira da Memoria até o Vale do

Anhangabau

“Olha as pessoas descendo, descendo, descendo
Descendo a Ladeira da Memoria

Até o Vale do Anhangabat

Quanta gente vagando pelas ruas sem profissao
Namorando as vitrines da cidade
Namorando, andando, andando, namorando
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No subir e descer a Ladeira da Memo-
ria, tantas vezes me perguntei se a cidade tem
memoria. Quantas historias somos capazes de
ouvir da Ladeira da Memoria? Considerada
uma referéncia de entrada e saida da cidade,
principalmente para os tropeiros que transpor-
tavam mercadorias, na maioria das vezes, com
animais de carga, este local era onde costuma-
vam fazer parada para encher seus recipientes
de agua e dar de beber aos animais, em uma
bica no topo da Ladeira2.

Hoje, ja4 ndo ha mais bica, apenas um
chafariz em uma espécie de lago artificial azu-
lejado, porém seco. Nos meus percursos coti-
dianos tive vontade de fazer escorrer por
aquela escadaria, assim como as aguas do rio,
a memoria do povo ou mesmo a sua urina.
Como afetar o corpo, a cidade, em um devir-
corpo da cidade, um devir-cidade do corpo?
Nao escorri, de fato, mas criei circunstancias
para outras corporeidades dancantes.

Em meados de 2017 fui presenteada
com uma vassoura rustica, uma tipica vassou-
ra de bruxa. Quem me deu o presente disse
querer se livrar do objeto, pois, acreditava que
estava lhe dando mal agouro. Pediu-me, entdo,

para inventar uma performance artistica, cri-
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Abrindo Caminhos?2!

Mesmo passado tanto tempo desde a
primeira experiéncia com a vassoura, decidi
revisitar a experimentacdo, mas, dessa vez,
com outro propoésito de criacdo. Agora, a vas-
soura seria o ponto de partida para uma nova
performance. Em janeiro de 2020, mais uma
vez, experimentava estar com a vassoura no
centro de Sao Paulo. Convidei um artista para
me acompanhar nesta nova experimentagao,
de forma sonora?2. Cada um com sua vassou-
ra, desenvolvemos nossas estratégias de agao
para a performance: enquanto uma vassoura
funcionava como um instrumento musical de
corda, a vassonora, a outra funcionava como
um elemento para se dangar junto. Um artista
visual, o mesmo que colaborou com outros
materiais desta pesquisa23, foi convidado para
nos acompanhar nesta experimentagdo, edi-
tando o material da forma como quisesse.

Percebi que as praticas de cidade pre-
cisavam estar associadas as taticas de cidade
para serem efetivadas. Na performance, a
danga e a musica serviram como dispositivos

de cria¢do, no relacionamento entre corpo e



ando outra relagao com o objeto. Aceitei o de-
safio e, desta forma, parti com a vassoura para
a sua nova morada. No caminho, porém, co-
mecei a perceber algumas reverberagdes que
aquele simples deslocamento provocava, o
que acarretava, como consequéncia, diferentes
codigos na cidade. Afinal, ndo ¢ comum no
nosso dia a dia encontrarmos pessoas cami-
nhando nas ruas com suas vassouras.

Na Rua Xavier de Toledo, uma senho-
ra me perguntou se estava fazendo algum tipo
de promessa. Na Rua Sete de Abril, um ho-
mem engravatado disse saber o que aquela
acdo simbolizava: um protesto politico. Se-
gundo ele, a vassoura, em sua simbologia,
serviria para varrer a corrup¢dao no Brasil. Na
Ladeira da Memoria, um bébado afirmou que
o meu veiculo era movido a alcool, esticando
os bragos e me entregando um copo de cacha-
¢a. Na esquina da Rua Alvares de Carvalho
com a Avenida Nove de Julho, ao passar por
mim, uma crianga exclamou: “Olha, mamae,
uma bruxa!”.

Durante a caminhada, notei a varieda-
de de encontros que foram proporcionados
pela situagdo. Percebia que “um pequeno des-
vio da conduta social pragmatica causava re-
bolicos em massa e uma experiéncia de alteri-
dade. A vassoura em si j4 era um aconteci-
mento, gerando a sensagdo do absurdo, ao ser
deslocada de seu lugar comum: o ordinério
virara extraordinario.

No desejo de fazer da vida uma arte,

dei-me conta de que ndo precisava criar uma
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cidade. Afinal, “eis tudo o que € preciso para
fazer arte: posturas, cores e cantos — sob a
condicdo de que tudo isso se abra e se lance
sobre um vetor louco, como uma vassoura de
bruxa, uma linha de universo ou de desterrito-
rializagcao”24.

Em uma manha de céu azul, sexta-fei-
ra, partimos do meu apartamento na Rua Sao
Domingos, centro da cidade, rumo a Escadaria
da Memoria, trajando roupas neutras, sem ne-
nhum tipo de estampa. No caminho, por mais
descontraidos que estivéssemos, a performan-
ce ja estava instalada: duas pessoas com duas
vassouras caminhando na rua ¢ mesmo algo
extraordinario. Muitos olhares curiosos se di-
recionavam para nos, alguns arriscavam palpi-
tes sobre o que se tratava. Mais uma vez, a
vassoura estava associada a religido e magia.
E por que ndo brincar com essa possibilidade
ritualistica?

Ao chegarmos na Escadaria, pela Rua
Xavier de Toledo, iniciamos nossa experimen-
tacdo, sem saber muito 0s rumos que a per-
formance iria tomar. Por mais que tivéssemos
clareza do que fariamos, ndo combinamos
nada previamente entre nds: a acdo nado tinha
um roteiro determinado € nem uma narrativa
linear, pois estdvamos apostando na improvi-
sacdo como elemento fundamental para a cri-
acdo. Para nosso ritual performatico, elemen-
tos como sal grosso e incensos foram incorpo-
rados ao processo.

Pedi a um transeunte encostado no

muro um isqueiro e acendi o primeiro incenso.



acdo artistica especifica para utilizar a vassou-
ra. Nada de representacdo ou interpretagdo de
uma cena ou personagem, afinal, “nenhuma
arte, nenhuma sensagdo, jamais foram repre-
sentativas™4. Ademais, “a vida esta a disposi-
¢do para ser experimentada, ndo ha mais o que
representar, mas had o que compor”s. No des-
cer ¢ subir a Ladeira da Memoria, acompa-
nhada da vassoura, novas combinagdes para
um corpopaisagemé emergiam.

“Sou a favor de uma arte que tome
suas formas da linha da prépria vida, que gire
e se estenda e acumule e cuspa e goteje, € seja
densa e tosca e franca e doce e estupida como
a propria vida™’. E nesse sentido que “a arte e
as coisas banais se engolem, se lambuzam e se
misturam; causam perplexidade e duvidas,
assim, potencializam-se mutuamente’’s,

Para além da aproximagdo entre arte e
vida, resolvi me langar nas linhas de feitigaria,
tensionando as fronteiras entre arte e magia,
aproximando os conceitos de curadoria e cu-
randeiria, instabilizando os proprios termos e
definigdes da arte. Importante destacar que a
questdo, aqui, ndo ¢ da ordem da classifica-
cdo, mas do desvio, para além das instituicoes
de arte; o que queria era “trazer outra percep-
cdo da arte que transbordasse as definigdes,
seus lugares de insercdo, desmaterializasse o
objeto de arte, desviasse o lugar da arte e ge-
rasse reacdo em massa’®. Diante dessas fric-
¢oes, o conceito de curadoria se colocou em
contraposi¢cdo ao conceito de curandeiria, fa-

zendo a arte mais proxima da magia.
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Algumas pessoas sacavam celulares dos bol-
sos e bolsas para filmar a performance, que de
certa maneira, ja borrava a previsibilidade ci-
tadina. Porém, poucos ousavam fazer qualquer
tipo de pergunta. Com sal grosso, desenhei um
circulo ao nosso redor e, por um tempo, ali
ficamos, respirando juntos, um de frente para
o0 outro, construindo nossas poéticas do corpo.
A vassonora comecou, entdo, a criar
uma ambiéncia musical, um estimulo sonoro
para o movimento. Devagar, fui descendo de-
grau a degrau da Escadaria da Memoria, var-
rendo de forma ritmica as beiradas. Acendi o
segundo incenso com a ajuda de outras pesso-
as que acompanhavam a performance. O seco
chafariz foi palco para nossas experimenta-
¢oes. Tudo era elemento de composicdo para
as poéticas do corpo, que se abriam para as
dramaturgias do espaco. Ao chegar no obelis-
co central, a performance atingiu o seu ponto
alto. Nesse momento, a agdo concentrou mai-
or publico e foi contemplada pelos transeuntes
de baixo para cima, como se estivéssemos
mesmo em um palco convencional de teatro,
uma vez que ocupavamos o alto da escadaria.
Contudo, o processo dramaturgico se estendia
para além da cena, escorrendo pelas escadas.
A arte aconteceu como mero prazer do
jogo criativo, no aqui e agora da vida; nesse
caso, nada era virtuoso. As escadas, as arvo-
res, o chafariz, a sujeira da cidade: tudo serviu
como discurso para a performance. Os bueiros
sinalizavam a agua que corria abaixo e que

fazia lembrar o rio que ja existiu. Nesse ritual



Assim, de forma ritualistica, decidi
realizar uma quarentena, propondo-me, duran-
te 40 dias e 40 noites me relacionar com a
vassoura em todos os meus percursos. A vas-
soura apresentava algumas possiveis relagoes
de composi¢cdo com a cidade, nessa perfor-
mance que “gerava faisca, que gerava perple-
X0 ¢ atravessava nossas zonas de sensagoes’10.
Porém, ndo estava claro para mim o que susci-
taria esse feitio. Interessava-me, sobretudo,
criar diferentes linhas e desenhos na cidade:
uma “improvisagao em ato”!1,

Nessa interagao, “ndo foi mais possivel
delimitar o que fazia parte do campo artistico
e o que era simplesmente vida cotidiana”!2, o
que gerou interrogagdes nos transeuntes. Mas,
afinal, isto ¢ arte? Importante lembrar que
“nao costumamos responder tais perguntas aos
transeuntes perplexos que acreditam, ou nao,
que nossas agodes sejam arte. Deixamo-los sol-
tos nas indefini¢coes de seus sentidos™!3.

De fato, “na rua, a performance possui
poténcia de surpresa. Ela desloca o espaco e
pode modificar o tempo do errante. Ela encon-
tra aquele que ndo ousa entrar em institui¢des
de arte por ndo se sentir convidado”!4. Nessa
perspectiva, “o sentido da arte € o que deveria
estar disponivel, e o sentido da arte esta dis-
ponivel nela mesma, e ndo no dizer”!5. Afinal,
a arte ndo se discute; a arte se realiza. Deve-
mos considerar que quando respondemos in-
dagacdes dizendo que determinada acdo se
trata de arte, retiramos dela a for¢a do estra-

nhamento, justificando a agdo e a classifican-
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da performance, quis escutar o rio, fazer uma
prece, conectar o que esta embaixo com o que
estd em cima, aproximar a arte da magia.

Na videoperformance criada, em de-
terminado momento percebemos ao fundo
uma picha¢do no muro com os seguintes dize-
res: o Nordeste resiste. Observo, entdo, como
aqui, no centro de Sao Paulo, o Nordeste pulsa
de diversas maneiras. Tanto nas moradias
ocupacionais em que realizei a pesquisa, como
na minha casa, com meus companheiros, e até
mesmo no bar onde costumo almogar nas sex-
tas-feiras me vejo rodeada de nordestinos em
Sdo Paulo. Pergunto: quantos nordestinos
compdem as paisagens desta cidade?

No movimento de improvisagao pro-
prio da performance, me dei conta de que
também sou imigrante nesta cidade, assim
como o meu companheiro nessa intervengao
artistica. Ele e eu, ali, com nossas vassouras
compunhamos trajetos da Escadaria da Me-
moéria até o Vale do Anhangabatl, cada qual a
sua maneira, com nossas memorias € nossos
ritos de passagem, no aqui e agora da vida.
Ele, nordestino. Eu, mineira. Pergunto: quan-
tos imigrantes abragam essa cidade?

Acariciamos o chao no sol a pino; ao
longe, o relogio marcava doze horas. Penso
que “a arte s6 pode viver criando novos afec-
tos e novos perceptos como desvios, retornos,
linhas de partilha, mudangas de niveis e de
escalas...”5. Apos a performance, nada além
de sal sobrou dessa improvisagdo em ato na

cidade. Aos poucos, tudo se misturou ao asfal-



do no campo da arte. Como consequéncia,
“essa tendéncia anestesia as tensdes de quebra
do status quo, perde espanto, como também
gera distanciamento com a vida”16,

Na brincadeira de composi¢do e apro-
ximacao da vassoura com a bruxaria, a ideia
da performance foi fazer feiticaria por meio da
criagdo de outros cddigos na cidade, deixando,
assim, “passar fluxos, sob codigos sociais que
os querem canalizar, barrar’!7. Contudo, nessa
experimentacdo, o registro ndo foi realizado
por meio da videocartografia, pois nao queria
nenhum dispositivo que justificasse a presenca
da vassoura em si. Filmar minha relagdo com
a vassoura na cidade poderia, por exemplo,
espetacularizar a propria acdo do caminhar,
além de interferir na minha relagdo com o ou-
tro. Afinal, as pessoas se relacionam de forma
diferente umas com as outras quando sdo me-
diadas por uma camera filmadora. Dessa for-
ma, o registro se deu por meio de fotografias,
feitas em diferentes horarios e lugares por
onde passei.

Passados 2 anos da experiéncia com a
vassoura, resolvi revisitar a vivéncia a partir
de uma performance ritualistica no Vale do
Anhangabat. Na ocasido, convidei outro artis-
ta e sua vassoura para comporem comigo!s.
Buscando conectar as experimentagdes da
pesquisa em poéticas visuais, a videoperfor-
mance funcionou como um desdobramento da
performance, gerando outro material a partir
da experiéncia estética, a qual intitulei

“Abrindo caminhos”. Porém, ndo se tratava de

to quente.
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um registro da performance, mas uma dobra
de criacdo a partir da experimentagdo estéti-
cal®. Além do mais “tanto faz se ¢ performan-
ce ou nao”2%, o que importa € 0 riso € O risco
de abrir brechas para o inesperado que a cida-
de comporta, transformando suas previsibili-

dades em possibilidades de composic¢ao.
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Do Viaduto do Cha até a
Praca da Republica

“Sdo oito milhdes de habitantes, aglomerada soliddo
Por mil chaminés e carros, caseados a prestagdo
Porém com todo defeito, te carrego no meu peito
Séo, Sdo Paulo quanta dor

Sao, Sao Paulo meu amor.”!

Do alto do Viaduto do Cha ndo se avis-
ta mais o rio que outrora corria abaixo. O que
vemos, no entanto, ¢ uma extensa area de
concreto, o Vale do Anhangabati, que hoje
acolhe poucas arvores e um posto policial. De
cima, o Viaduto liga o centro velho ao centro
novo de Sdo Paulo. De um lado a outro, o
transito ¢ intenso. Centenas de pessoas atra-
vessam o Viaduto ao longo do dia. Em camera
lenta, comego a travessia, pé ante pé, em dire-
c¢do a Praga do Patriarca. O percurso dura
aproximadamente 40 minutos. Pergunto: qual
¢ a via de apreensao do mundo que nos permi-
te captar os sinais de sua intensidade e que
provocam efeitos em nosso proprio corpo?

Sob o sol quente de uma quinta-feira a
tarde, experimento andar o mais devagar pos-
sivel, tentando captar a cidade em outro tem-
po. Busco, assim, criar uma fenda que provo-
que outra maneira de perceber a cidade. No
trajeto, tenho tempo para pensar na minha
propria ansiedade em relagdo ao tempo do
mundo. Minha respiragdo, paulatinamente,
fica mais lenta e profunda.

Acompanham-me dois artistas. Na
ocasido, aquela era a primeira de uma série de

experimentacdes, as quais demos o nome de

coreoturismo?2. Este conceito operacional, cri-

98

Coreoturismo®

“O Vale € um canto ou um grito”’. Em
camera lenta, ¢ possivel observar outras sono-
ridades da cidade que o ruido estridente do
cotidiano deixa passar despercebido. Quantos
sons diferentes ¢ possivel escutar de um ponto
a outro do Viaduto do Cha? Ruido de motores,
buzinas, fragmentos de uma conversa entre
dois passantes que caminham lado a lado, gri-
tos de um homem pregando a Biblia, o cha-
mado de uma mulher que se diz cartomante,
vendedores de picolé e de capas de chuva.
Conseguimos escutar o canto dos passarinhos
diante de tudo o que estd ao redor do Vale do
Anhangabat?

Desacelerar faz re-ver o que fazemos
hoje das ruas: miradas rdpidas, espremidas
entre urgéncias e medos. Serd que todo pas-
sante reconhece o rio que o asfalto cobre?
Grandes arquiteturas encobrem pequenas pai-
sagens. O Teatro Municipal ¢ cartdo postal
para quem passa, mas ndo os moradores de
rua que dormem em suas escadas. Desacelerar
faz rever as entre-vistas. Afinal, “tudo é ima-

gem. A matéria, o corpo, o cérebro, tudo ¢ fei-



ado de forma coletiva, ampliou a minha per-

cepgdo em relagdo a permanéncia do corpo no
espacgo publico urbano. Afinal, nosso contato
com as vias publicas se d4 muito mais pelo
movimento de ir e vir do que pelo estar 1a. No
entanto, penso que o turismo pode ser uma
atividade que permite essa via de permanéncia
na cidade, ainda que restrita. Entendendo a
danca como um modo de existir, coreoturistar
foi mais uma maneira de inventar novas core-
ografias da cidade em ato nesses passeios pe-
los cartdes postais da cidade. E da experimen-
tacdo que surge a conceituagdo, € ndo o con-
trario.

Aquela caminhada em camera lenta
destacava o meu corpo em meio a multidao.
Alguns paravam para acompanhar um pouco o
percurso, outros procuravam respostas para
aquele comportamento. Seria um protesto?
Seria uma promessa? Um homem me pergun-
tou se estava passando bem, outro se aquilo
era um treinamento zen. Nao respondi. Segui
em siléncio durante todo o percurso, no come-
¢o mais concentrada em uma espécie de esta-
do meditativo.

ApOs esta experimentacdo, juntamente
com os coreoturistas parceiros, decidimos
descer as escadas rumo ao Vale do Anhanga-
bal para novamente realizamos esse exercicio
de desaceleragdo do tempo como potenciali-
zador do estar na cidade. Contudo, desta vez,
era eu quem os observava. Entdo, durante 40
minutos acompanhei os movimentos dos co-

reoturistas, ora sentada nos bancos do Vale,

99

to de imagens”8. Olho para um lado e também
olho para o outro lado; o que vejo e 0 que me
olha provoca afec¢des em meu corpo. “A
imagem se define como matéria ¢ movimen-
to™9. “A cidade me acompanha aonde quer que
eu va’lo,

“O corpo ¢ o olho do furacdo, a fonte
das coordenadas, o lugar constante das acen-
tuagdes em todo o curso da experiéncia”ll,
Procuro, entdo, por outras poéticas do corpo,
que permitam a instauracdo de novas cone-
x0es com o mundo ou a criagao de novas sig-
nificag¢des, acreditando ser necessario intensi-
ficar a experiéncia que ¢ estar fora de casa.
Além do mais, “temos que conseguir nos ex-
tirpar do fundo ancestral dos hdbitos que cons-
traimos — que carrega todo o peso do
passado”12,

Devemos levar em consideragdo que ¢
apenas neste mundo que podemos nos deslo-
car, produzir agdes e conexdes. Desta forma,
“¢ preciso desfazer a trama desses habitos so-
lidos para introduzir na criagdo novas cone-
x0es, costurar novas pec¢as que vao estendé-la
e que trazem novas ramifica¢des”3. O centro
de Sao Paulo carrega uma imensiddo de so-
nhos e pontos de vista. Mas, como seria a ex-
periéncia apreendida do ponto de vista do
acontecimento? Seria como se “um sonho se
revirasse no estobmago da maquina”14.

Diante dessa constatagdo, lembro-me
de um poema de Roberto Piva que me faz re-
cordar da “Praca da Republica dos meus so-

nhos, onde tudo se faz febre e pombas crucifi-



ora com a camera de video em maos, no mo-
vimento de videocartografia de minha pesqui-
sa académica.

Para cada um de nds, a experimentagao
reverberou de forma diferente, porém, naquele
dia, despedimo-nos sem muito didlogo. No
caminho para casa encontrei um homem, mo-
rador de rua, com quem encontro com certa
frequéncia e que me chama muito a atencgao
pelo fato de caminhar de forma extremamente
lenta. Cumprimentei-o. Muitas vezes tive von-
tade de acompanhar os seus percursos pela
cidade. De alguma forma, naquele momento,
me senti conectada com ele.

Nossas experimentagdes coreoturisti-
cas percorreram outras vias de acesso no cen-
tro urbano, cada vez com uma proposta dife-
rente. Nessa dindmica, elaborava a experimen-
tacdo para os artistas, visto que fui convidada
por eles para esta funcdo. Como forma de
agregar as experimentagdes a minha pesquisa
académica, os coreoturismos realizados foram
videocartografados e, mais uma vez, o concei-
to de videocartografia se misturou a outro
conceito: o coreoturismo.

Inspirada na obra Caminhando (1963),
de Lygia Clark3, propus o segundo movimento
coreoturistico. Dessa vez, o lugar a ser expe-
rimentado era a Praca da Republica. Em Ca-
minhando ¢ dado ao publico papel, cola e te-
soura para uma experiéncia tatil com a fita de
Moebius?, uma figura que ndo tem nem dentro
e nem fora, nem frente € nem verso, nem co-

mego ¢ nem fim. Em nossa experimentagao,
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cadas”15. Pela manha, a Praga parece nao ser a
mesma da noite. Aos sabados, barracas vazias
da feira de amanhd embaralham a vista de
quem passa. Percebo que as pessoas tém pres-
sa nesse ir e vir € quase nunca param para, de
fato, olhar. Ninguém percebe que “os coquei-
ros se fixam onde o vento desarruma os cabe-
los16. Porém, o acontecimento acontece inde-
pendentemente da percep¢ao do outro. “Praga
da Republica dos meus sonhos, tltima sabedo-
ria debrugada numa porta santa”!’. Olho para
cima. Quero que a minha vista alcance esses
“Deuses empalados na ponta dos arranha
céus”’18.

Alegria de paulista ¢ viaduto fechado
para o trafego de automoéveis em pleno do-
mingo. Minhocdo dos prazeres, dos passeios
de bicicleta, dos namorados, das caminhadas
com os cachorrinhos nas suas coleiras. Dessa
vez, 0 coreotursimo se propde, de fato, a agdo
de dancar, corpo a corpo, em uma improvisa-
¢do no meio da rua, em cima do elevado.

Mas a cidade pede zelo, pede cautela, e
as desigualdades sociais gritam violéncia. Na
videocartografia criada, uma trilha sonora pa-
rece calcular o perigo a espreita. A cidade ¢
cinema a céu aberto e os celulares nas maos
brilham desejos de furto. Nessa experimenta-
¢ao, de fato, fomos tomados de assalto. Con-
tudo, ¢ preciso seguir em frente, afinal, “agi-
mos quando temos confianga nos nossos mo-
tivos”19, Dessa forma, o encontro dos corpos
faz rodopiar sensacdes. “Tem uma forga na

terra que me devolve ao ar”20.



nossos pés foram ferramentas para o exercicio
da imaginacdo, na abertura de uma outra ma-
neira de caminhar e, consequentemente, de
dangar com o espago, em um processo conti-
nuo de composi¢ao.

Assim, no final de uma tarde ensolara-
da de sabado, cada um desenhou com o seu
proprio corpo uma fita de Moebius na Praca,
experimentando criar outros modos de desfru-
tar a permanéncia. Acompanhei esse movi-
mento com a camera filmadora do celular.
Constatei que caminhar dessa forma era quase
imperceptivel aos olhos dos transeuntes diante
das urgéncias do dia a dia; eles quase ndo per-
cebiam aquela diferenciagdo de movimenta-
¢ao dos corpos.

Todavia, percebi que quem reparava
eram aqueles que permaneciam longos perio-
dos na Praca, como os feirantes e os morado-
res de rua. Um morador de rua acompanhou
toda a experimentagdo, trocando olhares co-
nosco. Ao final do processo, apertou a minha
mao e disse ter gostado muito do “espetaculo
de teatro”.

Naquele dia, ao final da experimenta-
¢do, fomos tomados por um som de tambores
vindo do outro lado da Praca. Ao nos aproxi-
marmos, percebemos se tratar de uma festa de
imigrantes e, em pouco tempo, misturavamo-
nos aquele acontecimento. Nesse sentido, o
coreoturismo, além de compor com as paisa-
gens urbanas, agenciou o encontro com o ou-
tro, o estrangeiro, sem que esperassemos por

1SS0.
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Mais uma vez, dando prosseguimento
aos nossos percursos pelo centro de Sao Pau-
lo, experimentamos em certa manhd de do-
mingo coreoturistar pelo Minhocdo. Através
da técnica de danga contato-improvisagao,
propus a Antonio e Cecilia que experimentas-
sem seus corpos por meio do contato com o
corpo do outro e deixassem que a danga fluis-
se a partir dai. No caminho, fomos tomados de
assalto: enquanto nos filmavamos nessa expe-
rimenta¢do, um ciclista furtou um dos nossos
aparelhos celulares. Susto. Experimentar as
ruas de uma grande cidade tem seus riscos.
Resta-nos escolhermos se ficaremos paralisa-
dos ou ndo diante desse estado de violéncia
urbana que nos arrebata.

Arrisco. Sigo em frente acreditando que ocu-
par as ruas ¢ um meio de manter a sua propria
seguranca. Afinal, a rua ¢ esse lugar de encon-
tro onde o corpo se faz politico e reivindica
uma tomada de posi¢ao no tecido das relacdes

sociais>.
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1 SAO, Sio Paulo. Compositor e intérprete: Tom Zé. In: GRANDE LIQUIDACAO. Sio Paulo: 1968. LP. Lado A, faixa
01. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=T5GgLIHzlgw. Acesso em 11 abr. 2021.

2 No inicio de 2018 fui convidada pelos artistas visuais Marco Anténio Motta e Olivia Ardui para desenvolver o concei-
to de coreoturismo. Segundo os artistas, que se consideravam amadores na arte da danca, a ideia era fazer uma espécie
de turismo pelo mundo da danga, conhecendo diferentes estilos ¢ modalidades por meio de aulas experimentais ofereci-
das por coredgrafos em variados estiidios e centros culturais. O coreoturismo seria, entdo, uma espécie de turismo na
propria linguagem artistica. Embarquei na proposta desde que fosse criadora também, associando tal conceito as expe-
rimentagdes publicas urbanas. Juntos, fomos nos apropriando do conceito, expandindo-o a cada encontro. A intengao
dos artistas era produzir um material escrito sobre as experimenta¢des. Minha inten¢do era continuar mapeando o centro
urbano metropolitano com proposi¢des estéticas envolvendo o corpo e a danga.

3 Nos anos 1960/70, os artistas brasileiros ja problematizavam a arte para além do campo restrito da arte, através de
praticas coletivas na vida cotidiana. Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 694/lygia-clark. Acesso em 17
jan. 2020.

4 A fita de Moebius consiste em uma superficie topoldgica na qual o extremo de um dos lados continua no avesso do
outro, o que os torna indiscerniveis e, a superficie, uniface. Fonte: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Fita_de M%C3%B6-
bius. Acesso em 17 jan. 2020.

5 Passado um ano deste processo de escrita, retomo o texto para finalizar a pesquisa académica. Neste momento esta-
mos vivendo um longo periodo de isolamento social e nos mantemos, tanto quanto possivel, afastados das vias publicas
urbanas. Ler esse material me fez refletir sobre o deslocamento do proprio medo que agora passa a ser de um virus. As
nossas experimentagdes urbanas atualmente estdo se resumindo em rapidas saidas ao supermercado.

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Xk3rjvy8 sA&feature=youtu.be.

7 Trechos de poema do artista Luis S6 para a composicdo de videocartografia. Durante todo o processo da pesquisa,
como ndo tinha dominio de edig@o, contei com a participagdo do artista, que a cada nova videocartografia inseria novas
poéticas autorais ou autobiograficas.

8 LAPOUJADE, David. William James, a construcio da experiéncia. Sdo Paulo: n-1 edi¢des, 2017b, p. 29.
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Rua Sao Domingos

“Olho pela janela um novo par de ténis enrolado
no fio

. , fim & imi .
Cai do céu, o fim € iminente e eu quero seguir

Na esquina da Rua Sao Domingos com
a Rua Conselheiro Ramalho avisto diferentes
pares de calcados pendurados em um fio de
alta tensao, o que me intriga € me faz recordar
j& ter visto esta imagem em outras cidades.
Crio, entdo, pequenas ficcdes para explicar o
fendmeno, para além de qualquer constatacao
ou pesquisas de internet sobre o “mistério dos
ténis voadores™2.- Em alguns casos, os ténis
pendurados em fios elétricos podem significar
algo fora da lei.

No sentido oposto, na esquina da Rua
Major Diogo esté localizada a Escola Estadual
Dra. Maria Augusta Saraiva onde, um ano an-
tes de me mudar para este endereco, realizei
proposta pratica de pesquisa. Na ocasido, pro-
pus o desenvolvimento de oficinas de danga
combinadas a caminhadas no espago publico
urbano, que seriam realizadas em uma turma
determinada do ensino fundamental, sugerida
pela propria equipe da escola.

Coincidéncia ou ndo, estar novamente
em contato com aquela escola, ainda que ape-
nas de forma visual, despertava-me outras
percepgoes, diferentes daquelas vividas ante-
riormente, na ocasido de minha pesquisa*. Pa-
rece que agora, diante de um cenario politico
brasileiro que considera o ensino a distancia e

escolas sem partido como pontos altos da edu-
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A cidade é uma escola2’

ﬁﬂ%‘

Mesmo com os muros altos e o portdo
trancado, uma brecha no portdo de acesso da
escola recorta um pedago da Rua Sdo Domin-
gos. Em frente, um posto de gasolina colore a
paisagem de publicidade verde e amarela. Um
semaforo na esquina com a Rua Major Diogo
cria ritmo nesta composi¢do, que varia entre o
acelerar e o frear dos automdveis. Do lado de
fora a rua ¢ inquietude, conversa entre pedes-
tres, buzinas de automoveis, ruidos de moto-
res, sirenes de policia, comércio ambulante,
cachorros passeando de coleira.

Os muros amarelos, um pouco descas-
cados e desgastados, escondem o lado de den-
tro, que estd trancado com cadeado em um
portdo que deixa escapar apenas um pedaco de
cidade involuntariamente, saciando a curiosi-
dade dos olhares sedentos pela rua. Mesmo
sem nenhum letreiro ou placa iluminada,
quem passa pelo lado de 1a ndo demora muito
a perceber que aquela arquitetura se trata de
uma escola. Ao passar pela entrada, conse-
guimos escutar o ruido do gindsio, do refeito-

rio e das salas de aula. De segunda a sexta,



cacdo, a problematizagdo em torno da escola
toma outro sentido.

Contudo, ¢ a escola que possibilita que
os “jovens entrem em outro mundo no qual
podem deixar de ser ‘filho’ ou ‘filha’ e se tor-
narem um aluno, como qualquer outro™>, ex-
perimentando se relacionarem uns com os ou-
tros. Nesse sentido, ‘“‘um mundo se constroi
através das relagdes e ai se encontra a politi-
ca’o.

E também a escola que assentira mo-
mentos de suspensdo de um tempo produtivo
em prol de um tempo indefinido. Considera-se
que “o tempo fora — em casa, no mercado de
trabalho — foi e ¢ muitas vezes ¢ de diferentes
maneiras, ‘ocupado’. N6és nao tiramos tempo
livre para sugerir uma espécie de relaxamento,
na maneira em que frequentemente ele ¢ en-
tendido hoje’”7. Sendo assim, é na escola que
se “cria tempo livre para todos, independen-
temente de origem ou antecedentes”8. Porém,
em uma sociedade que tem como jargdo a ex-
pressdo de que tempo ¢ dinheiro, parece nao
ser mais permitido desfrutar de tempo livre.

Conheci a Escola Estadual Dra. Maria
Augusta Saraiva por meio de um mapeamento
disponibilizado no site da Secretaria de Edu-
cacdo de Sao Paulo®. A localiza¢do da escola
me pareceu ser adequada para a realizacao de
minha pesquisa, visto estar a poucos metros
das Ocupacdes Hotel Cambridge e Nove de
Julho, lugares onde a pesquisa ja estava em
andamento. Do Viaduto do Cha até o Parque

do Bixigal0, meu interesse principal estava em
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das 11:00 as 12:00 horas e das 17:00 as 18:00
horas, aproximadamente, um carrinho de pi-
poca e outro de doces estacionam na esquina;
consegue-se sentir o aroma de pipoca estou-
rando na panela por todo o quarteiro.

Do lado de dentro, cada espago carrega
a sua fungdo: sala de aula, sala dos professo-
res, secretaria, diretoria, refeitdrio, ginésio,
banheiro de meninos e de meninas. Bem como
cada pessoa ali presente também carrega uma
funcdo definida: professor, diretor, secretario,
aluno, funcionario da limpeza. Parece que
nada e nem ninguém pode sair do lugar, des-
locar-se de sua fun¢do. Coloca-se, assim, “as
criancas na forma da infancia para que elas
possam realizar o modelo do ser adulto, atra-
vés de um processo de crescimento balizado
pelos processos educativos’26.

Salas abarrotadas de cadeiras enfilei-
radas insistem em barrar o movimento dos
corpos. Pergunto: como o corpo € pensado na
educagdo? Ou ainda: como criar uma fenda
para as corporeidades dangantes, aquilo que
escapa ao controle de nossos corpos? Na sala
de aula, proponho pensar o corpo a partir das
conexoes entre danca e cinema.

Para iniciar esse processo, a escola foi
pensada em sua arquitetura, onde investiga-
mos os espagos da danca e do cinema, em di-
ferentes possibilidades de canto ou quadro.
Entre dinamicas de danca e criacdo de ima-
gens, em pequenos grupos, compusemos pe-
quenas coreografias para serem filmadas nos

mais variados espacos da escola. A videocar-



criar diferentes videocartografias que poeti-
zassem o corpo em relagdo a cidade que habi-
ta e por quem ¢ habitado, em dramaturgias
que se abrissem para o espago.

Agendei uma reunido com o coordena-
dor da escola que, logo de entrada, apontou
diversos empecilhos para a realizagcdo da pes-
quisa. Ao final da conversa, porém, pergun-
tou-me se topava desenvolver o projeto na-
quela escola, mesmo com todos os entraves,
ao que, prontamente, aceitei. Desde o primeiro
momento foi um desafio estar na escola. Em
parceria com o professor de artes!! realizei as
oficinas de danga no horario de sua aula, se-
manalmente, durante o primeiro semestre de
2017. Contudo, ao contrario da experiéncia
que tivera nas moradias ocupacionais, onde,
pouco a pouco, fui me aproximando dos jo-
vens em uma descoberta e apropriagdo mutua
do conceito operacional, aqui, as oficinas ti-
nham tempo definido e estavam integradas a
uma disciplina especifica, seguindo um cro-
nograma e se impondo aos alunos como de-
manda obrigatdria. As oficinas de danca nas
ocupagdes tinham duragdo de 2 horas e, na
escola, eram apenas 50 minutos.

Nesse processo, muitas vezes, as ofici-
nas foram confundidas com as disciplinas es-
colares, assim como também ocupei a fungao
de professora, o que dificultou a construgdo de
uma relagdo horizontal com os jovens. Penso
que “ser o que se € tornou-se muito dificil
para a crianca quando, a sua volta, os adultos

ndo passam de pessoas que ocupam determi-
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tografia foi a forma de mapeamento desta in-
vestigacdo, em um cinema estendido no cor-
po. A videocartografia comega de forma cro-
noldgica, no primeiro dia de experimentagdo
com os alunos da Escola Estadual Dra. Maria
Augusta Saraiva. A entrada da escola serviu
como locagao para filmagem das coreografias
criadas nas oficinas de danga.

Logo no inicio, vemos a rua pela bre-
cha do portdo de acesso. Do lado de dentro,
um jovem atravessa a cadmera seguido por ou-
tro e outro. Todos se organizam em duplas,
cada uma em frente a um canteiro de folha-
gens. Um a um, os rostos vao revelando sorri-
sos timidos e pequenas dangas, elaboradas
para serem executadas naquele quadro. Po-
rém, a presen¢a da camera filmadora inibe os
corpos, contraindo o movimento; muitas ve-
zes, percebemos os olhos das criangas mira-
rem o chdo.

A arquitetura da escola, um antigo ca-
sardo amarelo, aparece na sequéncia, filmada
de baixo para cima e em movimento circular,
como se estivesse dancando em espiral. Esta
azul o céu de Sao Paulo e duas arvores locali-
zadas na lateral da escadaria de entrada pare-
cem também executar um pequeno duo de
danga. Na sequéncia, a danga aparece na core-
ografia de duas garotas que finalizam o mo-
vimento com uma pose de bragos que imita a
gestualidade de comemorag¢do de um gol de
um jogador de futebol. A cdmera, entdo, volta
para o pedago de cidade que a brecha insiste

em deixar escapar. A sequéncia de movimen-



nada fun¢ao”!2.

Nas primeiras oficinas, quase niao con-
seguiamos dialogar, pois, ora a desordem pro-
vocada pelos alunos era intensa, ora a hierar-
quia inscrita em seus corpos os silenciava.
Pergunto: estaria o corpo controlado para
aprender? Nas atividades, em muitos momen-
tos, fui interrompida pelo proprio professor de
artes, que ameacava expulsar aqueles que nao
se comportassem. E se fosse professora dessa
turma, como teria sido essa experiéncia?

E preciso considerar que na escola, o
caos, de onde emergem os aprendizados, t€m
menos linhas de intensidade: as linhas duras
sao dominantes nos corpos das criangas, as
linhas flexiveis sdo ténues, ¢ as de fuga rara-
mente emergem e, quando o fazem, deslocam
quase nada dos corpos que constituem a esco-
la para a deriva. Parece mesmo que os meca-
nismos autoritarios da disciplina estdo inscri-
tos na atitude corporal dos jovens, em um pro-
cesso de pedagogizacdo dos corpos. Como
consequéncia, pouco podemos dizer do mo-
vimento se pouco nos movemos.

O que se percebe ¢ que “a educacdo
tem sempre se valido dos mecanismos de con-
trole”13, no disciplinamento de corpos que li-
dam mais com proibicdo do que com permis-
s30. “O foco de todos na direcdo do estrado
em que o porta-voz exige siléncio e imobili-
dade reproduz, na pedagogia, o mesmo do tri-
bunal com relagao ao juiz, do teatro com rela-
¢do ao palco... da multiplicidade com relagao

ao um”4, Além do mais, fomos ensinados a
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tos de todo o grupo ¢ marcada por giros e ges-
tos codificados, apreendidos através de clipes
ou programas de televisao.

Através da videocartografia, antes de
seguirmos para a proxima cena, mais uma vez,
somos apresentados a Escola. Outra tomada
revela outro dia de experimentacdo. Dessa
vez, somos levados ao muro lateral da escola,
localizado no sentido oposto ao portdo de
acesso, na Rua Major Diogo. Recém pintado,
serviu-nos para experimentagdes envolvendo
maos ¢ sombras. Em duplas, os jovens elabo-
raram cenas a partir da relagdo entre suas
sombras. Assim, um passaro virou um cachor-
ro nas maos de um garoto que interagiu com a
criatura inventada por uma garota.

O siléncio da experimentagdo revelou
a entrega dos corpos. Na videocartografia, fo-
ram feitas poucas alteracdes sonoras. Logo no
inicio dessa tomada escutamos uma crianca
repetir que nao sabia criar nada com as som-
bras, mas, em seguida, ela entra na brincadei-
ra. No momento da acdo, ja ndo se escuta mais
nenhum didlogo verbal entre eles. Comparti-
lhei siléncios raras vezes nas oficinas com as
criancas e os adolescentes na escola. Na maio-
ria das vezes, ao contrario, era exigido dos
jovens um siléncio que quase nunca acontecia.

Um grupo de garotas escolheu uma
escada que da acesso a uma espécie de sotao
para filmarem. Enquanto experimentavam
Seus corpos no espago, me contavam que na-
quela sala dormia o espirito de Dona Maria

Augusta Saraiva, que vagava por toda a escola



oprimir e sermos oprimidos, mais do que a
compor e sermos compositores.

Um exemplo disso aconteceu certo dia,
na auséncia do professor da turma, quando, ao
notar a desordem na sala de aula, uma aluna
voluntariamente pegou um papel e comegou a
anotar os nomes daqueles que, de acordo com
ela, estariam agindo de forma inapropriada.
Quando percebi, perguntei-lhe o que faria com
aquele documento, e ela me respondeu que o
entregaria ao professor da turma, para que to-
masse as devidas providéncias. Fico pensando
que “a resposta da crianga ¢ calcada na de-
manda e na expectativa do adulto: ela so exis-
te se corresponder ao que se deseja que ela
seja e a maneira como ela ¢ percebida”!s.

Resolvi conversar com os alunos sobre
a situacdo apresentada, questionando-lhes o
lugar da denuncia, seguida de puni¢do, como
promotoras da ordem. Porém, na semana se-
guinte ao ocorrido, o coordenador da escola
chamou minha atengdo: uma das alunas havia
se recusado a anotar os nomes dos desobedi-
entes quando solicitada, alegando que nao
queria mais denunciar os seus colegas. Na
conversa, o coordenador disse entender o sen-
tido da discussdao promovida, porém, solici-
tou-me que ndo mais problematizasse assuntos
que poderiam gerar qualquer tipo de desen-
tendimento entre os outros professores. En-
tendi, naquele momento, que os sistemas de
valores que predominam na escola garantem
que ela também nao escape da censura, forne-

cendo “sintaxe as criancas assim como se da
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durante a madrugada como um fantasma. Em
outro momento, a sala dos professores serviu
como locacdo. Um grupo de garotos escolheu
este lugar justamente porque acreditavam que
ndo conseguiriamos filmar ali. Percebi nessa
escolha uma tentativa de boicote as suas parti-
cipacdes na experimentagao.

Contudo, de forma répida, segui a risca
o roteiro criado por eles, filmando a placa da
sala de professores e a macaneta da porta an-
tes de abrir. Na sala, cinco garotos, sentados
em cadeiras de rodinhas ao redor de uma
grande mesa, giravam para um lado e para ou-
tro com sorrisos timidos. Perguntei-lhes sobre
suas agdes na cena, ao que um deles me res-
pondeu que era apenas girar na cadeira e nada
mais. Naquele momento, a aventura do supos-
tamente proibido, a entrada na sala dos pro-
fessores, ja era a experimentacao em si.

Na videocartografia a rua nos € apre-
sentada de forma timida, j4 na metade do fil-
me, pois tivemos apenas uma possibilidade de
acesso a ela. Nesse trajeto, aos poucos fui per-
cebendo a educagdo em “um ‘caminhar junto’
com as criangas”?’, o que nos desvinculava de
um modo pedagogico estabelecido. Neste sen-
tido, “ndo se trataria entdo de educar a infan-
cia, mas de com ela produzir encontros e
agenciamentos, um caminhar em conjunto, um
‘ir junto’ com as criangas, sem imposi¢des de
modelos”28.

A rua chega a videocartografia pela
beirada, pelas bordas de um canteiro na calga-

da onde um grupo de criangas se equilibrava.



ferramentas aos operarios, a fim de que pro-
duzam enunciados conformes as significagdes
dominantes”16,

Nao havia um local fixo para a realiza-
¢do das oficinas, uma vez que na sala de aula
ndo sobrava espaco além de carteiras enfilei-
radas, e o ginasio era frequentemente disputa-
do pelas turmas. Tivemos que nos adaptar as
condigdes oferecidas, abrindo espagos para o
corpo experimentar outras dangas. No caso, a
danca estava associada ao cinema, na criagdo
de imagens por meio de videocartografias.
Diferente das outras atividades da escola, nes-
tas oficinas era permitido o uso de aparelhos
celular.

Entendendo que “o cinema vai para a
escola ndo como texto ou tema, mas como ato
e criagdo”!7, desde o primeiro dia de ativida-
de, foi solicitado aos participantes que produ-
zissem imagens com a camera de video de
seus celulares a partir de determinadas pro-
postas. Gradualmente, os corpos iam se inte-
grando ao patio, ao banheiro, a secretaria e a
sala dos professores, inventando novos modos
de expressdo, fazendo emergir outras poténci-
as espaciais. O cinema, como consequéncia,
colocava-se na “disponibilidade dos encon-
tros”18, criando uma rede de afetos por meio
da experiéncia com a imagem.

A cada dia de oficina ocupavamos um
local diferente dentro da propria escola — a
biblioteca, o refeitério, o jardim, a rampa de
entrada e as brechas de rua que os muros dei-

xavam fazer ver —, pois estdvamos impedidos
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Do lado de 14, parece que tudo ganha outra
propor¢ao e velocidade. Um ruido estridente
nos leva a um dos parquinhos localizados no
centro urbano, na Praca Vladmir Herzog. Mais
uma vez, a videocartografia se movimenta em
circulo; porém, agora ndo ¢ a camera que se
movimenta, mas o brinquedo que ¢ impulsio-
nado pela crianca.

Uma garota solicita que sua acrobacia
seja filmada enquanto outras compdem estatu-
as em volta da praca. Percebo que “a espeta-
cularidade a qual a crianga se expde ¢ a ma-
neira de estar sempre na dianteira; ela ¢ ex-
pressdo de suas forgas vitais, da incoercibili-
dade de suas paixdes arrebatadoras™?®. Um
grupo de garotos experimenta coletivamente
um equipamento de gindstica na lateral da
praca. O foco da filmagem sdo os pés dos jo-
vens. Ao fundo, escuto meu nome sendo gri-
tado e me dou conta de que o tom do grito me
toma como professora dessas criancas e ado-
lescentes. Em outro quadro, na Passarela dos
Pirineus, os jovens fizeram tremer sua estrutu-
ra, em uma composi¢ao de saltos, gritos e can-
torias. Ao fundo, se prestarmos atengdo, con-
seguimos escutar um pedestre dizer que tam-
bém queria brincar, o que nos fez acreditar em
uma forma de contagio coletivo pelo movi-
mento do corpo.

Aos poucos, os jovens vao se soltando
das amarras do dispositivo pedagogico e dis-
ponibilizando seus corpos para a experimenta-
¢do. Pois, “a busca da crianga estd para além

da infincia: a crianga que se manifesta na rua,



de experimentar o espago publico urbano, ja
que precisavamos de autorizagdo para sair-
mos, 0 que limitou nossos passeios. Porém, a
proposta pratica de videocartografia na escola,
de certa forma, fez com que ela fosse se tor-
nando mais heterogénea, mais parecida com a
cidade, uma vez que cada local fazia convergir
materiais ¢ formas distintas, provocando os
corpos de maneiras também distintas, fazendo
variar as possibilidades de serem afetados.
Pergunto: o que pode a escola?

A partir de dinamicas envolvendo a
danga, aos poucos, fomos nos conhecendo e
aprendendo a respeitar os limites do corpo do
outro através do toque, “ampliando a visdo
e as vivéncias corporais do aluno em socieda-
de”%. Em um dia, experimentamos fazer mas-
sagem nos pés uns dos outros em uma grande
roda no ginasio; em outro, enfileirados na
rampa de acesso, massageamos as costas do
colega. Em duplas, brincamos de ser escultor
e escultura no jardim de entrada da escola,
onde um moldava o corpo do outro por meio
do toque. A cada dia, aprendiamos, sobretudo,
“a diferenca entre possuir € ser um corpo, ou
entre um corpo que estd comigo € um corpo
que sou eu’20,

Nao obstante, mesmo sem, de fato, es-
tarmos na rua, inventdvamos exercicios poéti-
cos que traziam o espaco publico para a esco-
la. Em uma dessas atividades, solicitei que os
alunos, em pequenos grupos, apresentassem
uns para os outros um mapa do caminho de

casa até a escola, relatando detalhes do per-

110

longe da escola e das instituigdes’30. Devemos
reconhecer que “a crianga, € ndo somente em
1deia, mas no nivel mesmo de sua sensibilida-
de, de seu corpo, estd aberta para o mundo,
enquanto o adulto se obstina em confina-la™3!.
Com os corpos cada vez mais entregues a ex-
perimentacao, constato que “o devir-crianga ¢
a abertura ou o desdobramento da infancia
retraida; daquela que a educagdo obriga a si
retrair de si mesmo’32. Importante salientar
que “tal devir ndo ¢ imaginario, mas real, a
um s6 tempo em nos e fora de nos”33.

Mais uma vez, os pés agitados das cri-
angas se apressam em nos apresentar o saguao
abaixo do Viaduto Nove de Julho. Duas garo-
tas encenam uma luta em frente a um grafite
com os dizeres: “boxe também ¢ arte de rua”.
Algum tempo atrds acontecia um campeonato
local de boxe debaixo do Viaduto. Hoje, uma
grade de metal impede o transito e permanén-
cia de pedestres no local, transformando-o em
um espago vazio de sentidos. O que nos resta
sdo as lembrangas partilhadas, o campinho de
futebol, os campeonatos de boxe, os ensaios
do grupo Oficina, o churrasquinho no final do
dia e a presenca de pessoas de diferentes fai-
xas etarias circulando pelo lugar. A videocar-
tografia ¢ testemunha dos grafites e do campi-
nho de futebol que ja ndo existem mais.

Nesse movimento de deriva pelas ruas
da cidade, algumas criancas me apontam onde
moram, com entusiasmo. Caminhando em di-
recdo ao centro da cidade, um grupo de garo-

tas experimenta agitarem seus cabelos no gra-



curso. Essa experimentacdo conectou os per-
cursos tragados por cada um cotidianamente.
Em consequéncia, ao final da atividade, todos
sabiam onde o colega morava; alguns, inclusi-
ve, descobriram-se vizinhos. Ademais, o que
se percebeu com esta atividade foi que, como
a gente ndo brinca mais na rua hoje em dia, a
gente também nao se encontra mais.

As caminhadas no espago urbano de-
veriam ser previamente marcadas com a coor-
denagdo da escola, além de ndo poderem
coincidir com nenhum outro evento ou ativi-
dade curricular. No decorrer do semestre, con-
segui agendar apenas uma grande caminhada
envolvendo, no total, 15 criangas, com idades
entre 10 e 11 anos. Naquela ocasido, acompa-
nhada pelo professor de artes, resolvemos dar
uma grande volta no entorno da escola, deten-
do-nos a ficar um pouco mais em dois lugares
escolhidos pelos jovens: no Parque do Bixiga
e na Praga Vladmir Herzog. Algumas criangas,
porém, relataram estarem visitando os locais
pela primeira vez.

Mesmo acompanhada apenas por um
adulto, senti-me confiante durante todo o per-
curso e percebi as criangas, inclusive, organi-
zadas demais. Nem os alunos mais agitados
ousaram atravessar a rua sem autorizacao. An-
tes de sairmos, no portao da escola, as crian-
cas se organizaram em fila, mesmo sem qual-
quer instru¢do dada nesse sentido. Algumas
alunas permaneceram silenciosas durante todo
o percurso, de tal forma que pouco se abriram

para o movimento de afec¢do entre corpo e
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dil de saida do ar-condicionado daquele mes-
mo hotel em que uma garota da Ocupagao Ho-
tel Cambridge outrora insistira em mapear os
ventos urbanos. Ali parece mesmo ser um
ponto possivel para as experimentagdes corpo-
rais, no agitar dos cabelos.

Na videocartografia, a Praga Dom José
Gaspar, ao lado da Biblioteca Mario de An-
drade, funcionou como paragem para novas
dangas: um grupo de jovens experimentou
uma coreografia utilizando o préprio ato de se
sentar em um banco da Praga. Esta coreogra-
fia havia sido criada dentro da Escola, na sala
de aula. Uma garota me pergunta quanto se
paga para entrar na Biblioteca, e quando res-
pondo que ndo se paga nem para entrar € nem
para pegar livros, ela se mostra espantada.
Conversando como os jovens, percebo que
eles conhecem mais shoppings centers do que
bibliotecas publicas, assim como se concen-
tram mais nas marcas dos carros que passam
do que nas corporeidades dangantes que o es-
pago publico urbano oferece em seus desvaos
e descaminhos.

Assim como a caminhada comega ¢
termina na escola, a videocartografia nos con-
duz também de volta a escola, ao muro lateral
que outrora fora palco de um teatro de som-
bras. Mais uma vez vemos as duplas experi-
mentarem suas criaturas, como em um ritorne-
lo. Assim como no comego do filme, a brecha
no portdo de acesso da escola revela o que
esta do lado de 14. Dessa vez, do lado de fora,

a camera revela o lado de dentro: criangas



cidade. Pergunto: “o que poderia ser dito nos
nossos dias, quando nos deparamos com cri-
ancgas apaticas e padronizadas, alegando sua
propria minoridade, em nome da representa-
¢do que os adultos tém a respeito delas, para
reivindicar uma prote¢do cada vez maior e
maior niumero de interdigoes’2!?

De fato, devemos considerar que
“quando os corpos sao reduzidos a uma ho-
mogeneidade de demandas, reticulados por
posturas e atengdes monorritmicas, estamos
justamente reduzindo as poténcias que os cor-
pos possuem de serem afetados e de afetarem
o mundo”22. Sabemos que um gesto normati-
zado ¢ um gesto previsivel. No entanto, numa
sociedade como a nossa, como poderia o cor-
po escapar desse regime? Faz-se necessario,
antes de mais nada, “dirigir-se a crianca em
sua propria infancia: permitir-lhe que, em vez
de desabrochar, como se diz impropriamente,
ela venha a expandir-se; em vez de se identifi-
car, ela se disperse em uma multiplicidade de
novas relagdes — eis o carater proprio das tran-
sicoes”23.

A caminhada funcionou como outra
possibilidade de educagdo. Quando saimos do
portao de acesso da escola, um mundo se abria
para nossos COrpos € nossos corpos se abriam
para um mundo, em narrativas sensoriais. Nas
ruas da cidade, a poucos metros da escola, cri-
angas e adolescentes brincaram de imitar os
usuarios de uma academia de gindstica que
estavam se exercitando nas esteiras e nas bici-

cletas ergométricas, causando um misto de
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dangando no primeiro dia de experimentagao,
cada dupla em frente a um canteiro de folha-
gem.

Acredito que “o devir-crianca ¢ uma
arma de luta, possibilidade de pensar e agir de
outros modos, fora dos modelos impostos pe-
los adultos’34. Nessas brechas de criagdo, a
escola aparece como um lugar de encontro, de
convivio, de possibilidades inventivas, para
além de seus contornos definidos pelo disposi-
tivo pedagdgico. Nos convidamos “a pensar o
ato educativo como linha de fuga, como ‘co-
ire’, ir junto com as criangas, ndo normatizan-
do e ditando suas ac¢des, mas aprendendo com
elas, entrando, com eclas, num devir-crianca
que abre possibilidades de investir contra o
mundo adulto™35. A educagdo assim, ¢ “pensa-
da, vivida e praticada como devir e

abertura’3s.



divertimento e desconforto. Em outro momen-
to, na Passarela dos Pirineus, o grupo come-
cou a pular, fazendo tremer aquela estrutura
de concreto, provocando oscilagdes em seus
corpos, o que fez surgir uma danca a partir do
acoplamento entre chao e pés.

Com a camera do celular, tentava cap-
turar rastros de intensidade enquanto mediava
aquela dinamica. No final do semestre propus
uma videocartografia resultante desses encon-
tros, mesmo que o maior montante de imagens
tivesse sido realizado dentro da escola. Mes-
mo assim, entendendo que a educacao se da
na interacdo com o mundo e que a escola faz
parte da cidade em seus trajetos, ao material
produzido demos o nome de “A cidade ¢ uma
escola”24,

Hoje, quando me lembro das experi-
mentagdes com os jovens e revejo a videocar-
tografia produzida, fico pensando que se ti-
vesse tido mais tempo com aquele grupo de
jovens, como foi nas Ocupagdes, a experién-
cia teria sido outra. Acredito que a duragdo
dos encontros afetou a intensidade e variacao
do que deles emergiu — menos confianga insti-
tucional e pessoal; menos acumulo de outros
gestos; menos trocas entre pesquisadora e jo-
vens. Esta constatagdo, inclusive, me provoca
ainda agora, fazendo-me sentir vontade de
adentrar novamente o portdo de acesso para
novas experimentagdes na escola, no encontro
entre educacao e cidade.

Portanto, acreditando ser a experiéncia

o que da sentido a educagdo, com essa propos-
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DESVIOS DE ROTA PARA MAPEAMENTO DO MUNDO

“Foi assim

No dia em que todas as pessoas

Do planeta inteiro

Resolveram que ninguém ia sair de casa
Como se fosse combinado em todo o planeta
Naquele dia, ninguém saiu de casa, ninguém”!

O fato ¢ que ndo foi um sonho, como nos versos cantados por Raul Seixas. De fato, a Terra
parou. No comec¢o de margo de 2020 estavamos prestes a viver uma situacdo inesperada: devido a
um virus, ainda desconhecido pela ciéncia, teriamos que nos isolar em nossas casas, limitando o
nosso convivio apenas aos nossos familiares?.

Nomeada COVID-193, a infeccdo pelo virus surgiu em dezembro passado, na China, atin-
gindo centenas de pessoas. Logo o virus foi detectado em outros paises, como Estados Unidos,
Taiwan, Tailandia, Japao e Coreia do Sul, e ndo demorou muito para chegar ao Brasil e todo o mun-
do. A circulagdo do virus em todos os continentes indicava uma pandemia mundial. A Organizac¢ao
Mundial da Satide declarou uma situacdo de emergéncia de satde publica internacional por conta do
virus. Assim, “se antes nao sabiamos que partilhamos a superficie do mundo, o sabemos agora”.

“Se ndo sabiamos o qudo importante eram os objetos no vinculo de um ser humano com ou-
tro, provavelmente o sabemos agora. A produgdo, reprodugdo e consumo de bens carregam o risco
de comunicar o virus”5. Exatamente por isso se iniciou uma quarentena em diversas partes do mun-
do, inclusive no Brasil, assim que a doenga se instalou. Muitos, porém, ndo acreditavam na gravida-
de da situagdo, inclusive alguns chefes de Estado, que deslegitimavam a ciéncia, tratando o corona-
virus como uma “gripezinha”, incitando seus concidadaos a retomarem seus trabalhos.

Desde entdo, todos os dias novos casos sao registrados da doenca, que se alastrou rapida-
mente envolvendo milhares de mortes®. No Brasil, a falta de leitos hospitalares, respiradores, exa-
mes em massa, mascaras protetoras, desinfetantes a base de alcool ou mesmo agua e sabao em al-
gumas regides do pais (e, atualmente, a lentiddo no processo de vacinacdo por falta de recursos),
bem como a auséncia de uma gestao politica efetiva para combater o virus, tornou-se cada vez mais
alarmante. Escolas, bibliotecas, centros culturais, parques e grande parte do comércio foram fecha-
dos, com exceg¢ao dos servigos ditos essenciais, como supermercados e farméacias’.

Aos poucos, as ruas do centro de Sdo Paulo foram ficando cada vez mais esvaziadas (mas,
logo ficaram novamente abarrotadas). Através de propagandas, vindas de variadas midias, a todo

instante, recomendavam-nos ficar em casa, saindo apenas caso fosse indispensavel e tomando todos
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os cuidados possiveis. O uso de mascaras de prote¢do se tornou recorrente nos rostos que iam e vi-
nham. Mesmo que muitos ainda insistissem em ocupar as vias publicas como se nada estivesse
acontecendo, provocando, muitas vezes, situacdes de aglomeragdo, a cidade foi assumindo outro
movimento.

O ruido dos automoveis e o burburinho das criangas e adolescentes indo para a escola pela
manha ja ndo me acordavam mais. O siléncio tomava conta do centro urbano metropolitano como
se a cidade insistisse em continuar dormindo. Da janela, observava o desenho que o sol fazia no as-
falto, em diferentes horarios. Mais do que nunca, desejei o calor das vias urbanas e dos encontros
fortuitos, pois, “a pandemia do coronavirus faz um diagrama visual da nossa interacdo social — o
contato fisico e as relagcdes que temos uns com 0s outros, nossas proximidades, nossos movimentos,
nosso uso de equipamentos ¢ infraestrutura’s.

Nossa forma de comunicacdo ficou cada vez mais limitada ao celular e a internet, assim
como nossas possibilidades de trabalho e lazer. Além do famoso “home office”, uma modalidade
denominada “/ive” se tornou recorrente em nosso cotidiano: trata-se de transmissdes ao vivo, “onli-
ne”, de diferentes servigcos e formas de entretenimento como shows musicais, espetaculos cénicos,
aulas de ioga, inglés, culinaria, capoeira dentre outros tantos. Tornamo-nos, mais do que nunca,
consumidores digitais, servindo-nos de diversas mascaras: a mascara do e-mail, a mascara da conta
no facebook, a mascara do instagram. Importante lembrar que tais mascaras ja existiam antes disso,
porém, neste momento, seu uso se intensificou, moldando um certo tipo de subjetividade.

Para uma parte da populagdo, as encomendas, a partir de entdo, passaram a ser deixadas na
porta das suas casas, de forma que as pessoas tivessem o minimo contato possivel com o outro.
Dessa forma, “o endereco préoprio se tornou o centro da economia do teleconsumo e da teleprodu-
¢do0™. Mas, “por que o entregador de comida ainda estd trabalhando mesmo que isso o exponha
mais prontamente ao virus do que alguém que recebe a comida por encomenda”!0? As condi¢des
pandémicas continuam a destacar praticas desiguais ha séculos naturalizadas: questdes envolvendo
as condicdes de vida e de morte que sustentam a organizagao social do trabalho, revelando tragos de
privilégios sociais. Nesse sentido, “a pandemia talvez tenha vindo como forma de expor esta tdo
antiga pandemia de desigualdades™!!.

O fato ¢ que este fato provocou uma reviravolta em nosso sistema, que ja nao sabemos mais
como sera ap0s essa crise que perdura. “Enquanto os trabalhadores da area de satde estdo, como se

diz, ‘na linha de frente’, milhdes de pessoas perdem seus empregos, € muitas familias ndo podem
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sequer enterrar seus mortos”!2. Entretanto, por mais paradoxal que possa parecer, tudo indica que o
coronavirus veio para nos dar outras li¢des de vida que pensdvamos nao serem possiveis.

A primeira delas ¢ que “ficou provado que € possivel, em questdo de semanas, suspender,
em todo o mundo e a0 mesmo tempo, um sistema econdmico que até agora diziam ser impossivel
desacelerar ou redirecionar”!3. Pois, “se tudo para, tudo pode ser recolocado em questao”!4. Nao
sabemos o que vem por ai (mesmo tendo passado mais de um ano do inicio da pandemia). Mas, sa-
bemos que “ a pandemia transformou a percepcao que se tinha da globalizacdo”!5. Dessa forma,
uma nova ecologia, sobretudo social, coloca-se em pauta: nossa maneira de existir e lidar com o ou-
tro, com os recursos naturais, com o mundo, de fato, vem se modificando.

Neste momento, esta pesquisa, que trata da relagdo entre corpo e cidade a partir de experi-
mentacoes nas vias publicas urbanas, sofre abruptamente outro desvio de rota. Pois, como dizer da
cidade se j& ndo permanecemos mais em suas vias? Ou ainda, como dizer dos encontros fortuitos se
Jj& ndo encontramos mais nem mesmo nossos amigos ou familiares? As alteridades urbanas estardo
ameacadas?

No calor dos acontecimentos, resolvi escrever sobre esse evento mundial que nos perturba,
nos angustia, mas que também abre brechas para novos possiveis. E fato que o mundo nio mudara
magicamente depois de 2020, mas certamente serd outro. Alguns dizem que, depois disso, “nada
serd como antes”, alids, “numa era que parecia ter esgotado sua imaginagao politica, qui¢a s6é uma
pancada virética seja capaz de nos despertar”16,

Desde que se iniciou a quarentena em S@o Paulo, evitei ao maximo sair de casa. Durante
esse tempo, acompanhei pela televisao as noticias sobre o virus a0 mesmo tempo em que um novo
ser crescia dentro de mim. Poucas pessoas me viram gravida. Em novembro nasceu o meu filho, em
uma maternidade abarrotada de casos de coronavirus. Poucas pessoas conheceram o meu filho. Ele
nasceu em um momento marcado por um acumulo sucessivo de crises que desabam sobre nossas
cabegas.

Ademais, “a relagdo com os outros e a comunidade sofre um abalo profundo”’7 em “um
mundo cada vez mais dominado pela assombragado de seu proprio fim”!8. Durante todo o ano, circu-
lei pelas ruas tentando manter distancia de quem encontrava pelo caminho. No entanto, o contato
entre as pessoas ¢ a principal caracteristica para a afirmacao da vida publica. E “¢ essa condi¢do de
contato e de encontro ao acaso, de rogar uns nos outros ou em qualquer coisa nos rodeando, que se
tornou potencialmente fatal, uma vez que o contato aumenta a possibilidade da doenca, ¢ a doenca

traz consigo a possibilidade da morte”19.
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J& ndo converso mais com o morador de rua que todos os dias me contava algo de suas an-
dangas e nem encontro mais o vendedor ambulante que durante 20 anos ocupou a esquina da Rua
Xavier de Toledo com a Rua Sete de Abril. Nao sei mais por onde anda aquele morador de rua que
caminhava pelo centro de Sdo Paulo em cadmera lenta. Pergunto: e “aquelas pessoas para quem a rua
¢ o chdo e também o teto, aquelas abrigadas em condi¢des aglomeradas e perigosas, como prisoes,
ou albergues para indigentes, aquelas que s6 podem encontrar comida na rua”2%, como ficam diante
dessa situacdo? Tudo na cidade esta fragil e parece ameagador. Pergunto: quais as poéticas de um
corpo amedrontado, ameacado pelo contdgio de um virus e que se fecha para as dramaturgias do
espago?

Nao encontro mais as criangas e adolescentes das ocupacdes do MSTC que me acompanha-
ram durante o percurso dessa pesquisa. Tomo capsulas de vitamina D para tentar suprir a caréncia
de sol em meu corpo, uma vez que da janela do apartamento ndo entra sol. Mensalmente, durante a
gravidez, frequentei um posto de saude a poucas quadras de minha casa para realizar pré-natal. Nes-
sas ocasides, de mascara protetora, segui pelas vias da cidade de forma veloz, olhando para um lado
e para o outro, ¢ atravessando as ruas a cada vez que via alguma aglomeracao, evitando qualquer
contato com o outro.

Por mais que esta pesquisa pudesse ter se finalizado no recorte com que me comprometi,
com experimentagdes pontuais no centro de Sao Paulo, optei por nao desconsiderar o presente vivi-
do. Afinal, o que sera do espaco publico urbano pds-crise? Estaremos rendidos ao medo, tdo presen-
te no que tange a rua e, agora, em uma propor¢ao muito maior?

O que se constata, sobremaneira, ¢ que “como nao temos uma ideia clara do que podera ser
uma tal catastrofe, a ignorancia e a confusao amplificam o nosso medo”2!. Sabemos que “uma crise
¢ sempre passageira’?2; mas, toda crise deixa suas marcas. Ademais, o que esta em questdo “ndo € o
simples medo da morte, ¢ a angustia da morte absurda, imprevista, brutal e sem razao, violenta e
injusta. Arrebenta com o sentido e quebra o nexo do mundo”2.

Mas, devemos considerar que “o medo encolhe o espago, suspende o tempo, paralisa o cor-
po, limitando o universo a uma bolha mintiscula que nos aprisiona e¢ nos confunde”24. Portanto, no
que tange a esta pesquisa, para que as poéticas do corpo se abram para as dramaturgias do espago,
faz-se necessario frequentar as vias publicas urbanas. E preciso estar nas ruas por inteiro, acreditar
na poténcia que o espacgo publico urbano nos oferece, furar a bolha que nos aprisiona para experi-
mentar novas paisagens. Porém, agora, isso ndo € possivel. Precisamos ficar suspensos, cada um em

sua casa, para depois, quem sabe, conseguirmos nos reinventar.
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Olho pela janela a cidade que se abre diante de mim. Sinto saudades de caminhar nas vias
publicas urbanas. E inegavel que, neste tempo de confinamento, o que mais sentimos falta é do di-
reito de ir e vir. Contudo, se ndo fosse essa pandemia, talvez, nunca parariamos para notar a impor-
tancia do espago urbano em nossas vidas. Entendemos, assim, que pedras no meio do caminho po-
dem nos fazer parar para desvios de rota, aumentando, como consequéncia, a nossa poténcia de agir.
O que sabemos ¢ que ja ndo cabe mais 0 modo como estdvamos caminhando. Aprendemos a nos
comunicar de outras formas, fortalecendo nossos vinculos numa era potencialmente digital. Mas,
agora, precisamos sonhar com quando poderemos novamente partilhar sensibilidades e imaginagdes
presencialmente juntos.

Por mais dificil que possa parecer nesse momento, acreditar que novas formas de vida se
fardo possiveis, principalmente diante de tantas mortes, figura aqui como urgéncia de um novo in-
ventario: retomar a cidade com o corpo aberto a outras poéticas, investindo nas forgas da vida que
nos unem. Acredito que a nossa saude vird de “uma nova compreensdo da comunidade junto com
todos os seres vivos, de um novo equilibrio com outros seres vivos do planeta23.

Ademais, em um futuro prospero, teremos que nos reajustar e reaprender como se convive
com o outro. Se nessa crise fomos capazes de nos afastar uns dos outros para sermos mais solidari-
0s, pos-crise nao seria a melhor forma querermos voltar para o mesmo lugar. Novos gestos se fazem
necessarios para as transformagdes planetarias. Precisamos nos dar novas razdes para acreditar no
mundo. Cabe a nés sabermos como aproveitar esse momento de suspensdo, experimentado de for-
ma coletiva, para repensar nossas atitudes em relacdo ao mundo em que vivemos, construindo uma
nova arte de viver.

Devemos considerar que “se nos estamos vivendo esse tempo de total imprecisao até no sen-
tido da experiéncia de viver, a arte se constitui no lugar mais potente ¢ mais provavel de se consti-
tuirem novas respostas e perguntas para o mundo que nos vamos ter que dar conta daqui pra
frente26. Precisamos criar possibilidades de fruicdo para o fluxo da vida, animando nosso sentido
de viver para o possivel depois (mesmo que esse depois demore mais do que pensavamos). Preci-
samos, sobretudo, ter “ideias para adiar o fim do mundo”?7. Pois, “no6s adiamos o fim de cada mun-
do, a cada dia, exatamente criando um desejo de verdade de nos encontrarmos amanha, no final do
dia, no ano que vem’28,

A vida, a partir de entdo, carece de ser celebrada, pois, um novo horizonte de percepgao,
com certeza, ird se expandir nesse deslocamento de paradigma. “Talvez se abram brechas mais lar-

gas para a emergéncia do extemporaneo. Em nossas praticas, peles, corpos. Coletivamente”2°. No
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entanto, ndo existe manual de instru¢des para uma crise como esta. Nao sabemos ao certo os efeitos
sociais e psicologicos do isolamento. O que sabemos ¢ que, a cada dia, uma enxurrada de noticias
parece tomar conta de nossa vida30.

Portanto, precisamos acreditar que esses momentos dificeis nos trardo poténcia. Agora,
nossa realidade mais profunda ¢ a imaginacao e reinven¢ao de outras formas de se relacionar com o
outro ¢ com o mundo. Podemos, inclusive, imaginar um outro mundo possivel, curado também da
“pandemia das desigualdades’! tdo normalizada por nos. Afinal, o que estd doente ndo sdo somente
0s corpos organicos individuais, mas, também, ou sobretudo, os corpos sociais.

Mas, como resgatar o vinculo que nos liga ao mundo? As ruas da cidade (ainda) pedem
pausa; o respiro se faz necessario nessa suspensdo. Aproveitemos para nos indagar, entdo, ha quanto
tempo ndo temos mais tempo para escutar o siléncio. Talvez, agora seja o momento de nos
atentarmos para os vagalumes, sobretudo, os que existem em nos. Afinal, o que esta em jogo ¢
nossa poténcia de afetar e sermos afetados diante desse aqui e agora da vida.

De agora em diante, precisamos saber onde queremos estar, o que queremos fazer;
precisamos saber 0 modo como nos relacionamos com o nosso corpo e nossa realidade presencial. E
preciso saber viver bem consigo mesmo, para melhor estar com os outros, na afirmacgdo da vida
publica. Ousemos, entdo, aprender com o siléncio ou mesmo com o grito dos manifestantes que se
arriscaram e sairam as ruas diante de uma pandemia mundial para exigir seu direito a vida, mesmo

correndo o risco da morte32.
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Videocartal

Sao Paulo, 25 de margo de 2021

Esta ¢ uma danga; mas poderia ser uma carta. Dango para expandir a percepgdo diante desse
cenario que me fecha as portas e apavora os sentidos. O centro de Sdo Paulo carrega marcas e mas-
caras. Ja ndo ouso mais sair para andar por ai. Novos tempos, novas medidas. Nesse momento, ¢
preciso se manter no casulo. Entdo, crio fic¢des com o meu corpo pelos cantos da casa, desarticu-
lando articulagdes, segmentando movimentos, construindo instabilidade, despertando a pele para o
exercicio da imaginagdo. A danga participa de meu modo de existir.

Desloco-me na geografia desta cidade para respirar suas margens; ja nao resido mais no cen-
tro urbano metropolitano. A pandemia trouxe afetos tristes. O convivio coletivo, de repente, ficou
restrito a rapidos vultos sem sorrisos. A cidade oscila entre tendéncias para o esvaziamento e ten-
déncias para o retorno a aglomeragao publica. Faz bastante tempo que ndo experimento a cidade na
poténcia de sua dramaturgia.

Apenas um lance de vista ¢ insuficiente para perceber a cidade em nossos corpos. Mesmo
agora, trancados nas nossas casas. Mas, corpo e cidade se relacionam mutuamente, mesmo que in-
voluntariamente: a cidade est4 inscrita no corpo e o corpo estd inscrito na cidade. Agora € preciso
permanecer em casa para, depois, construirmos outras cidades possiveis. Agora € preciso considerar
que o exercicio da imaginagao €, sobretudo, politico.

O corpo muda de estado cada vez que percebe o mundo. Mas, meu corpo calado repousa nas
tardes da sala inventando outras cidades possiveis, pois, infinita ¢ a cidade que habita em cada um
de nos. Serd que os nossos filhos, as criangas que estdo por vir, serdo receosos do contato com o ou-
tro? Me faco esta pergunta enquanto amamento o meu filho, nascido durante uma pandemia mundi-
al que devastou milhares de familias. Isolados na nossa casa, experimentamos estar juntos dos ou-

tros por meio de chats e chamadas de video. Observo o bebé direcionar o olhar para o celular quan-
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do escuta o seu nome. Tenho a impressdo de que esta geragdo nasceu com outra percepgao sobre

contato digital.

Siléncio.

Danco como quem abraca o movimento. Procuro afagos em meio a caréncia de presencgas.
Sinto saudades de gente rogando uns nos outros e de dnibus lotados no horario de pico. Sinto von-
tade de sair para andar por ai. Respiro. Dificil abrir brechas para a criagao quando estou escutando
os ecos, vindos de diferentes espécies de midia, anunciarem mais de 3000 mortes no Brasil em um
unico dia2. Sdo Paulo decretou um feriado que durara 10 dias3.

Finalizo o processo de escrita sobre corpo ¢ cidade em um ano em que nao estamos frequen-
tando a cidade. Sentada em frente ao computador, pela propria pele, concluo que longe das vias pu-
blicas o corpo carece de convivio coletivo e alteridades urbanas. Longe das vias publicas, ficamos
restringidos do encontro com o outro, humano e ndo-humano. O inesperado tem nos provocado te-
mor e terror.

Fico lembrando das caminhadas que fazia pelo centro da cidade com criangas e adolescen-
tes, procurando situacdes para as poéticas do corpo que se abriam para as dramaturgias do espago.
Sorrio sozinha ao re-viver essas experimentacdes. Naquele momento, exercitavamos, sobretudo, a
nossa liberdade de frequentar as vias publicas. Agora, vivemos uma pausa. Mas, até mesmo a pausa
pode fazer parte do caminhar, “como uma acdo que continua querendo ser ainda nomade, uma longa
pausa em um percurso que nao pode parar”4.

O percurso tem a ver com tudo aquilo que nos afeta a vida. Estamos diante de uma situacao
que impacta nas nossas relacdes com a vida e com a morte. Entdo, danco como quem escapa da
morte, ou mesmo do medo da morte. Acredito que “cada existéncia pode tornar-se uma incitagao,
uma sugestdao ou o germe de outra coisa, o fragmento de uma nova realidade futura™s. Entdo, dango
para inventar outras relagdes com a minha existéncia, percebendo o corpo como um canal de expe-
rimentacdo. Dango para ativar vagalumes que insistem em mim. “Os pequenos vagalumes dao for-

ma e lampejo a nossa fragil imanéncia”®.
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1 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=na9c1S5IcVc

2 Disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/2021/03/brasil-registra-mais-de-3000-mortes-pela-
covid-em-24-horas-e-pandemia-segue-descontrolada.shtml. Acesso em 25 mar. 2021.

3Disponivel em: http://www.capital.sp.gov.br/noticia/prefeitura-antecipa-feriados-para-estimular-isolamento-social-con-
ter-pandemia-e-evitar-colapso-dos-sistemas-publico-e-privado-em-sp. Acesso em 25 mar. 2021.

4 CARERI, 2017, p. 07.

SLAPOUJADE, 2017a, p. 39.
6 HUBERMAN, 2011, p. 115.
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ANEXO

Meu percurso de pesquisa foi atravessado pelo estabelecimento de significativas altera¢des
nas normas e procedimentos para aprovagdo da pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa, tendo
vivenciado o processo de criagio, duvidas e adaptacdes do Novo Comité de Etica em Ciéncias Hu-
manas.

Este texto ¢ para dizer das pedras que esbarrei durante o percurso desta pesquisa e que me
fizeram, muitas vezes, parar para elaborar estratégias para contorna-las. E fato que houve tropegos,
uma vez que pesquisar ¢ um processo de aprendizagem permanente. Ao longo desta pesquisa me
deparei com situagdes que em alguns momentos quase paralisaram o seu andamento. O fato deste
projeto envolver criancas e adolescentes me colocou diante de questdes éticas, além das relaciona-
das ao contato direto com o outro. No que concerne a pesquisa académica, € necessario um protoco-
lo para desenvolver pesquisas com seres humanos.

Sendo assim, logo que adentrei o portdo vermelho metélico da Ocupacdo Hotel Cambridge,
onde iniciei a pratica desta pesquisa, foi preciso redigir um documento solicitando autorizacao dos
coordenadores da Ocupagdo para desenvolver as atividades com as criangas e adolescentes residen-
tes. Em seguida, outro documento, um termo de assentimento foi elaborado para ser assinado por
cada participante, no caso, menor de idade, esclarecendo a sua participagao e tirando as suas duvi-
das.

Um termo de consentimento livre e esclarecido para menores de 18 anos foi entregue aos
pais ou responsaveis pelas criangas e adolescentes para ser assinado na sequéncia, visando garantir
os direitos do menor como participante da pesquisa, descrevendo seus objetivos, metodologia e pro-
cedimentos, bem como possiveis desconfortos e riscos.

Contudo, de andar em andar, subi as escadas da Ocupacao Hotel Cambridge e me apresentei
aos pais e responsaveis pelos participantes do projeto, coletando uma das duas vias assinadas do
documento e explicando como seria o processo de pesquisa. Desta forma, tive a permissdo para
agendar diferentes dias e horarios com cada participante para caminhar na cidade, que foi acionada
como campo de investigagado, através de processos educativos envolvendo danga e cinema.

Concomitante a esse processo, submetia o projeto detalhado da pesquisa, com os modelos
dos documentos redigidos, a0 Comité de Etica em pesquisa (CEP), por meio da Plataforma Brasil!.

Na ocasido, todas as pesquisas da Universidade envolvendo seres humanos estavam submetidas a
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uma mesma Comissdo de andlise, com enfoque nas pesquisas em ciéncias bioldgicas e médicas, o
que me dificultou no preenchimento do formulario e consequente submissao do projeto.

O fato da pesquisa envolver a videocartografia como metodologia-interveng¢ao atravancava a
regulacdo do projeto; os modelos exigidos de documentos nao se adequavam ao seu carater audiovi-
sual. Segundo as regras de sigilo e de privacidade do CEP, a identidade do menor pesquisado deve-
ria ser preservada, o que impossibilitava a veiculagdo do material produzido em eventos como festi-
vais e paginas da internet como sites e redes sociais.

No entanto, a videocartografia, além de uma metodologia-intervencao, envolvia a criagao de
um material estético e como tal, interessava-me fazé-lo circular em outras plataformas, expandindo
a pesquisa académica para o campo das artes. Todavia, tentei adequar o projeto a todas as exigénci-
as propostas, elaborando um documento de autorizagdo do uso da imagem e da voz para ser assina-
do pelos pais ou responsaveis por cada participante, anexando-o ao montante de material enviado
para submissdo. O retorno de minha proposta veio aproximadamente depois de 15 dias: projeto re-
provado.

Desta forma, tive que refazer o projeto, ajustando-o as alteragdes indicadas na devolutiva do
material. Porém, dessa vez, o Comité tinha acabado de passar por mudancas significativas; havia
uma Comissdo especifica para projetos em ciéncias humanas. Na Faculdade de Educagdo, um assis-
tente estava disponivel para auxiliar os pesquisadores e sanar suas duvidas, o que facilitou a reorga-
nizacdo do material. Mais uma vez, submeti o projeto ao CEP.

Contudo, a devolutiva da analise do projeto, novamente, nao foi positiva. Para que o projeto
fosse aprovado teria que fazer algumas alteragdes nos documentos, deixando claro que nenhuma
outra informag¢ao do menor, além das imagens audiovisuais geradas, seria divulgada. Nesse momen-
to, ja estava desenvolvendo a pratica de pesquisa na Ocupagdo Hotel Cambridge, inclusive, com os
documentos (do modelo anterior) assinados.

Entre idas e vindas das caminhadas com as criancas e adolescentes da Ocupagdo, mais uma
vez, subi de andar em andar com novos modelos de documentos para serem assinados, juntamente
com a primeira videocartografia criada “A meninada do Hotel Cambridge”, que exibi na tela de meu
PC para maes, pais, padrastos, tias, avos, irmaos, primos. Um canal fechado no youtube foi criado
para exibir as videocartografias. Nao obstante, decidi elaborar uma espécie de crédito padrio para
as videocartografias produzidas, tentando manter, de certa forma, o sigilo dos participantes, nao re-

velando seus nomes no final do material e deixando claro que se tratava de uma pesquisa académi-
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ca, apresentando no final do video a logo da Unicamp, da Faculdade de Educacao e da Capes, 6rgao
que financiou esta pesquisa.

Paralelo a esse processo, mapeei algumas escolas ao redor da Ocupagdo Hotel Cambridge
para desenvolver mais uma pratica de pesquisa. A Escola Estadual Dra. Maria Augusta Saraiva, si-
tuada a poucos metros da Ocupagdo, foi a primeira que me abriu as portas para que pudesse apre-
sentar a proposta de pesquisa. O coordenador da escola, mesmo colocando muitos empecilhos para
a realizagcdo do projeto, devido ao seu caracter urbano envolvendo caminhadas no espaco publico,
aceitou assinar o termo de autorizagao.

Entretanto, para que pudesse sair com os participantes da pesquisa, alunos da escola, deveria
esperar a reunido semestral de pais, para que meu projeto fosse apresentado e, s6 depois disso, soli-
citar suas autorizagdes para poder fazer apenas uma caminhada com as criangas e adolescentes, to-
dos de uma s6 vez, acompanhada do professor de artes. Por tal fator, a videocartografia resultante
desse processo ndo teve o mesmo desempenho do que na Ocupagdo, além do montante do material
ter sido muito pequeno comparado ao outro. Mas, dessa vez, resolvi colocar o primeiro nome dos
alunos nos créditos finais, como uma forma de presenca nessa participagao.

Quando iniciei a pratica de pesquisa na Ocupacao Nove de Julho j& estava com todos os do-
cumentos adequados ao modelo exigido pelo CEP. Entdo, novamente solicitei autorizacdo dos coor-
denadores da Ocupacao e pais ou responsaveis pelas criancas e adolescentes. Muitos; ja haviam par-
ticipado do processo de pesquisa na Ocupagao Hotel Cambridge. A videocartografia criada foi mais
rapida, pois ja estdivamos mais proximos dessa metodologia-intervengao.

Nao obstante, os percalgos que enfrentei ao longo desta pesquisa envolvendo o processo de
aprovacao pelo conselho de ética, percalcos estes que também chamei de pedras, propiciaram-me
maior seguranga em me arriscar na propria pesquisa. A submissdo, repetidas vezes, do projeto ao
CEP, me fizeram mergulhar na producao da pesquisa, clareando os meus propositos e objetivos, o
que considero ter sido um ponto positivo neste percurso.

Portanto, o fato de apostar na poética como argumento desta pesquisa, independente de do-
cumentos ou conselhos de ética, de fato, aproximaram-me da ética, no relacionamento com o outro
e com o mundo. Trata-se de um experimento artistico na educagdo, em um processo de caminhar

junto, entrelacando poética e estética — afinal, como compor juntos?
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1 A Plataforma Brasil ¢ uma base nacional e unificada de registros de pesquisas envolvendo seres humanos para todo o
sistema CEP/CONEDP. Ela permite que as pesquisas sejam acompanhadas em seus diferentes estagios - desde sua sub-
missdo até a aprovacdo final pelo CEP e pela CONEP, quando necessario - possibilitando inclusive o acompanhamento
da fase de campo, o envio de relatérios parciais e dos relatorios finais das pesquisas (quando concluidas). O sistema
permite, ainda, a apresentacdo de documentos também em meio digital, propiciando ainda a sociedade o acesso aos da-
dos publicos de todas as pesquisas aprovadas. Disponivel em: http://conselho.saude.gov.br/plataforma-brasil-conep?
view=default
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