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RESUMO

A poética € a esséncia do habitar, mas ndo € todo habitar que € poético; as possibilidades de um
habitar inauténtico s@o muitas. No habitar urbano contemporineo, a crise do habitar é muito
profunda; esta crise que se encontra fundada na forte separacdo do homem com a terra é a grande
marca de nossa época e uma das maiores dificuldades e desafios que devemos enfrentar para ter
um habitar poético. A falta de pergunta pelo ser tem conduzido a um grande ocultamento dele e
uma instaura¢do de sentidos e sentires. A dgua como fundante deste habitar também tem sido
ocultada até o ponto de se encontrar em crise. O habitar inauténtico, junto com a perda de sentires
e sentidos da 4gua, nos tem mostrado a grande necessidade de repensar sua esséncia. A partir
disto, neste trabalho renomeamos como hidropoéticas as maneiras de ser da dgua. Com esta
evocagdo esperamos oferecer a possibilidades para um habitar poético. As hidropoéticas bebem
do pensamento heideggeriano, da Geografia Humanista e o Pensamento Ambiental e utilizam
como base dois conceitos que sdao muito influenciados pelo pensamento de Heidegger: a
geograficidade do francés Eric Dardel e as geopoéticas do espanhol José Luis Pardo. As
hidropoéticas, pensadas fenomenologicamente, revelam nas experiéncias do lugar relacdes da
dgua nas quais existe uma maior proximidade do homem com a terra. Desta maneira, exploramos,
a partir de uma arqueologia fenomenoldgica, as experiéncias num lugar localizado no centro sul
de Campinas, em bairros proximos ao ribeirdo Picarrdo: Vila Sdo Bento, Jardim Miranda, Vila
Manoel Ferreira, Jardim Santa Vitoria. Permitindo com isto que a propria experiéncia das pessoas
expresse a lingua da terra e com ela a 4gua e o homem como 4gua e terra, revelando deste modo
como geopoéticas as geograficidades vigentes neste habitar.

Palavras chaves: dgua, geograficidade, geopoética, vulnerabilidade, fenomenologia
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ABSTRACT

Poetry is the essence of dwelling, but not all dwelling is poetic; the possibilities of an inauthentic
dwelling are many. In the dwelling urban contemporary, the crisis of dwelling is very deep; crisis
that is founded on the strong separation between man and earth is the largest brand of our age and
one of the greatest difficulties and challenges we must face if we are to dwell poetically. Lack of
questioning about being has led to a big hiding and to the establishment of senses and feelings.
Water as a founder of this dwelling has also been hidden to the point of find in crisis. Inauthentic
dwelling, along with the loss of feelings and senses of the water, has shown the great need to
rethink its essence. From this, in this work we have renamed the ways of being water as
hydropoetics. From this evocation we hope to provide the possibility of a poetic dwelling.
Hydropoetics draws on Heidegger's thought, Humanistic Geography and Environmental Thinking
and is used as the basis of two concepts that are heavily influenced by Heidegger: geograficity
from the French Eric Dardel and geopoetics from the Spanish José Luis Pardo. Hydropoetics,
thought through phenomenology, reveal in the experiences of place the relationships of water,
where a greater proximity exists between man and earth. This way, we use phenomenological
archaeology to explore, experiences in a place located in the center-south of Campinas, in
neighborhoods close to the Ribeirdo Picarrdo: Vila Sdo Bento, Jardim Miranda, Vila Manoel
Ferreira, Jardim Santa Vitoria. In so doing we allow the experience of people to express the
language of the land and with it the language of water and of men as water and earth, whit this
way geopoetics reveals a set of valid geographicities in this dwelling.

Key words: water, geographicity, geopoetic, vulnerability, phenomenology
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“Uma gota de dgua poderosa basta para criar
um mundo e dissolver a noite”

Gaston Bachelard (2013)

Desde um profundo desejo e uma grande necessidade de um habitar
poético, vamos rumo ao deserto deste habitar em crise. Nesta crise que surge na
separacdo do homem com a terra, nesta cisdo que “ha desnaturalizado al hombre y
deshumanizado a la naturaleza.” (NOGUERA; PINEDA, 2014, p. 24), que nio tem
um periodo especifico, pois estd presente desde as bases deste pensamento ocidental
e que chega até nosso habitar contemporaneo. Esta € uma crise que se expressa
como crise ambiental, como crise da civilizagdo, crise da vida e crise do ser, crise

como uma perda da terra natal e uma rentincia ao habitar poético.

Rumo ao deserto procuramos nele as hidropoéticas, com uma
vontade profunda que a dgua seja mais ela. Vamos rumo a um deserto nesta crise
que surge da cisdo de um homem separado da terra. Procuramos um sentir que cada
vez se torna mais urgente: perguntar-se pela dgua e sua esséncia, nestes tempos nos
quais a falta de um pensamento desde nosso sentir € um fator comum em nosso

habitar contemporaneo.



Buscamos a emergéncia das hidropoéticas em um pensamento
heideggeriano. Embora muitas referéncias a Heidegger sejam utilizadas neste
trabalho, sdo duas as ideias que ganham maior relevancia: habitar e poético, ambas
referentes a uma mudanca no rumo do pensar heideggeriano conhecido como a
viravolta (Kehre). Nesta viravolta, como aponta Ernildo Stein (2011, p. 84), “se
manifesta a necessidade de uma nova relacdo do homem com o ser”, dando com esta
mudanca uma maior importancia a terra, ao espaco, a linguagem e a obra de arte
(SARAMAGO, 2008). Deste modo, nosso caminho metodologico é guiado pela
proposta heideggeriana fenomenoldgica, sendo esta a que permite a tarefa da

ontologia de deixar-se mostrar, de manifestar-se das coisas nelas mesmas.

Das hidropoéticas esperamos evocacgdes da intima relacdo homem-
dgua, que ndo € outra coisa que a ligacdo bdsica e essencial homem-terra expressa de
outra maneira. A dgua, que € terra, € também essa physis tratada por Tales de Mileto
como dgua (BRUNI, 1994) e sobre a qual Heidegger (1973, p. 63) diz: “la tierra es
donde el nacer hace a todo lo naciente volver, como tal, a albergarse. En el nacer es
la tierra como lo que alberga”. Esta terra que alberga evoca uma terra que € o ser, e
nao simplesmente a imagem de um Planeta Terra como uma posi¢do astronOmica ou
como uma massa (BELO, 2011). Desta maneira, a dgua € terra por exceléncia ao
trazer a vida que traz o nascimento a terra. Por isso, se falamos de dgua devemos
compreendé-la em sua forte ligagdo com a terra, devemos pensa-la como dgua-terra.
A terra € onde tudo se funda, se erige e se protege (HEIDEGGER, 1973; BELO
2011); aquela que para Dardel (2011, p. 2), guiando-se pelo pensamento de

Heidegger, “revela ao homem sobre sua condi¢cdo humana e seu destino”.

Na intima relacdo homem-4dgua emergem as hidropoéticas. O hifen
que se encontra entre as palavras homem e dgua € a unido, o entre que expressa o
lugar como encontro. Neste entre da-se a reunido que propicia o que Heidegger

(2012c) chama de habitar, o sitio no qual se configuram as experiéncias do viver. O



habitar, segundo Heidegger, é em si um construir; a palavra construir em alema
bauen, nomeia um eu sou, tu és (ich bin, du bist), ou seja, eu sou na medida que
habito. Isto quer dizer que nas formas como estamos no mundo estd implicado ja a
maneira como somos no mundo. Assim, nossa forma de vivenciar as coisas leva aos

modos como se manifesta a d4gua, ja que esta nao é algo alheio e separado de nos.

Este habitar que € construir, diz Heidegger (1995), tem sua essé€ncia
em um poetizar pensante, o qual, como co-pertencimento mutuo necessario, deixa as
coisas serem em sua esséncia; abertura do ser. Esta possibilidade de co-
pertencimento mutuo acontece na proximidade que d4 sentido, direciona
(SARAMAGQO, 2008) na medida em que tanto homem, quanto dgua vao se criando
no ato de doar-se no habitar poético que surge com e no lugar. O lugar das
hidropoéticas é, portanto, a dupla marca na qual homem e dgua podem sentir e ser
sentidos, na proximidade do lugar, no sentido em que Relph (2012) afirma haver a
confluéncia da experiéncia, que surge com o espaco vivido. Nas hidropoéticas,
procuramos a compreensao do ser por meio da dgua, desde as manifestacdes do ser
expressas nas experiéncias, propiciando o mostrar-se-em-si-mesmo da 4gua no

encontro do lugar, na reunido da proximidade.

As hidropoéticas podem ser compreendidas segundo suas raizes
etimologicas de duas palavras gregas: hidro (0dpo) que quer dizer dgua e poiesis
(momaoig), que significa criacdo, isto €, maneiras de criar-se e se manifestar da dgua,
os modos de ser da 4gua. Tal como é dito na palavra hidropoéticas, em seu
significado mais literal, nossa principal preocupacio € a relacdo homem-agua, dando
mais forca a dgua por ser a que comumente é esquecida e ocultada desta relacao.
Deste modo neste trabalho se muda a posi¢do utilizada por muitas das pesquisas que
estudam a 4gua, j4 que ndo se baseia em discursos que tem criado uma ocultacao da
dgua ao concebé-la como simples objeto. Entre estes discursos, hd pelo menos

quatro naturezas:



= discursos técnicos: a 4dgua e seu tratamento, a adgua € a

necessidade de uma gestao (ONU, 2014);

= discursos sociais e politicos: em relacio a pobreza e a
escassez (PORTO, 2006; ONU, 2014), a 4gua como direito e
seguridade, e os conflitos relacionados a dgua (TURTON,

2002);

= discursos econdmicos: dgua e eficiéncia, 4gua como recurso

(ONU, 2014);

= discursos ecoldgicos: a 4gua nos ecossistemas, a dgua e as

mudancgas climaticas, etc. (ONU, 2014).

Buscando outra perspectiva, esta pesquisa se pergunta pela esséncia
da 4gua, enfocando-a nela mesma, ou seja, perguntando pela dgua e seu ser, ndo pelo
ente. Busca-se compreender as maneiras de se manifestar da dgua e qual o papel do
homem. Desta forma, este perguntar nos leva indiretamente a nos questionar pelo
cardter proprio do homem, o qual Heidegger (2012a) afirma ser o de pastor do ser.
Isto é, o homem deixa de se considerar o dono do ser ou dos entes (pois 0 ser nio
pode ter dono, da mesma maneira que a esséncia nao € uma coisa, nem um objeto)

para passar a se pensar como aquele que deixa as coisas serem, desvelando-as.

Nao obstante, ndo estamos retirando o papel do homem desta
profunda relacdo homem-terra. Na realidade, buscamos uma religacdo frente a cisdao
criada em nosso habitar contemporianeo, nessa trama entre homem e dgua,
devolvendo-lhe o seu papel. Nao se trata, portanto, de localizar o homem como
sujeito que estd fora ou acima da terra (ANGEL, 1996; NOGUERA, 2004); antes,

pensar o homem que € terra e dgua.



Para mostrar esta cisdo e permitir a compreensao dos sentidos da
dgua — nessas experiéncias que estdo no campo das vivéncias — nos voltamos ao
lugar e sua circunstancialidade, a qual, como diz Marandola Jr. (2012, p. 230), é
uma eventualidade relativa enquanto trata de uma “[...] posicdo e uma situacdo que
enfatiza o sentido relacional do ser-e-estar-no-mundo, a0 mesmo tempo que dd o
devido peso a realidade fenoménica do ser-ai e sua espacialidade”. Procuro no lugar,
porque considero que € onde é possivel compreender as experiéncias, podendo
evidenciar como se tem instituido maneiras para pensar e sentir a 4gua;
aprofundando um distanciamento com o ser, arriscando o proprio sentido de nosso

habitar.

O lugar que escolhi estd no urbano, pois nele se nega o humano
(SAINT-EXUPERY, 1962), negando o lado sensivel do homem e, ao negar isto,
nega-se a propria 4gua, impossibilitando um habitar poético. O urbano
compreendido como a normalidade da experiéncia contemporanea, ou como apice
do desenvolvimento, nao explicita a crise do habitar. Neste sentido, o habitar urbano
se tornou naturalizado, como algo dado e incontorndvel. No entanto, este processo
naturalizou riscos que estdo ligados ao proprio modelo de urbanizacdo, além de um
afastamento radical, do ponto de vista da experi€éncia, homem-terra. Isso se nota pela
dgua que teve sua esséncia oculta, pelo qual a d4gua como objeto virou recurso,
passando a ser visivel, mas ndo como dgua; no urbano, a dgua € algo que esta na
torneira, nao no rio, a chuva se tornou sindnimo de problemas de transito ou de
mobilidade, e ndo mais o regar a terra, o rio faz alusdo a contaminacao o inundagao,

etc.

Para compreender as hidropoéticas no urbano, escolhemos um lugar
perto de um rio, onde ndo estdo totalmente ocultas as relacdes dos moradores com a
dgua. Encontrei um ribeirdo chamado Picarrdo, que estd localizado no leste da

cidade de Campinas, em uma regido que outrora foi a primeira periferia da cidade



(DE PAULA, 2011) e que hoje é um conjunto de bairros antigos e plenamente

consolidados do ponto de vista urbanistico.

Para pensar as hidropoéticas, parto de dois pensadores influenciados
por Heidegger: o gedgrafo francés Eric Dardel e o filésofo espanhol José Luis
Pardo. Me apoio no conceito de geograficidade de Dardel (2011) e de geopoética de
Pardo (1991) para compreender as maneiras dessa relacdo homem-4gua. Entende-se
a geograficidade como a relagdo concreta homem-terra, com um lado mais
enigmatico, mais oculto: na dgua que é na Terra dardeliana; lugar, base e meio da
realizacdo do homem. A geopoética, por sua vez, € tomada como a lingua da Terra e
do homem em relagdo, ou seja, como aquela que possibilita tirar do ocultamento,
expressar e dar sentido a essa geograficidade que como agua-terra pode-se nos

resistir.

Compreendendo a geograficidade e a geopoética, encontro uma
Geografia além da formalidade, como geografia vivida, a qual clama pela
sensibilidade, pelo humano do homem e o mais potente da Terra, esquecido nessa
geografia formal que seguiu o caminho da ciéncia moderna racional
(MARANDOLA JR., 2010). Na geografia vivida estd o espaco onde se desenvolve a
existéncia (DARDEL, 2011; HOLZER, 2012), onde o0 homem é no mundo, sendo
isto na proximidade que se d4 através dos lugares, no reconhecimento da Terra como
algo mais que simples objeto, € de uma Geografia como algo mais que o estudo de

posi¢cdes em um plano cartesiano.

A dificuldade para poder fazer um trabalho fenomenoldgico nessa
procura ontolégica é muito grande. A préopria Geografia Humanista, que tem
buscado construir uma ciéncia fenomenoldgica, tem encontrado um grande desafio
para chegar as geograficidades (MARANDOLA JR., 2007), ja que, por seu proprio

carater, elas podem ser apenas compreendidas, ndo explicitadas. Como aponta



Heidegger (2003a), ha um problema de linguagem para expressi-las de uma forma

que nao reduza ou oculte seu sentido.

Deste modo, a literatura mostrou ter uma forca poetizante para
expressar a intima relacdo entre a geograficidade e a geopoética. A literatura, ao
modo heideggeriano (HEIDEGGER, 2003b), € a linguagem como casa do ser, que
aproxima o que se evoca, que ao nomear cria mundos — sendo a palavra o que
confere ser as coisas — e como geograficidade, é o envolvimento visceral entre
homem e terra. A literatura que € poética da terra, ou seja, geopoética como
expressao da lingua da terra em nds, apresentacdo — ndo representacdo — do habitar,
um modo para revelar parte da esséncia do mundo, produz interpretacdes que saem e
quebram com as estruturas estabelecidas e instauradas por uma linguagem formal e
reduzida da ciéncia moderna, levando para os tracos essenciais da geografia e sendo

profundamente fenomenologica e ontolégica (MARANDOLA JR., 2007,2010).

A escrita literdria € utilizada desta maneira como o didlogo
geograficidade-geopoética,  permitindo como  experiéncia  compartilhada
compreender outras experiéncias e outros mundos através de histérias que se voltam
para parte de nosso mundo no momento em que as escutamos, ou seja, € 0 ser-no-
mundo que permite que o ser se revele (MARANDOLA JR., 2012; HEIDEGGER,
2012a). Ao entender a literatura enquanto experiéncia, ela ganha seu verdadeiro
papel, isto €, como aquela que cria realidade na medida em que revela o ser. Este ato
de revelar o ser &, por sua vez, trazer algo que nao havia sido convocado e é nesse
convocar que funda, cria, “[...] concede e garante uma morada para a essé€ncia, para
o modo de ser dos mortais” (HEIDEGGER, 2003a, p. 10). Finalmente, ao assumir
uma escrita literdria enquanto experiéncia, nos aproximamos daquela proximidade
presente no lugar, sendo esta sua poténcia reveladora do ser. Desta maneira, a

literatura como geopoética permite expressar as hidropoéticas do lugar.



Meu caminho pelo deserto em busca das hidropoéticas se tece neste
trabalho pelos seguintes momentos: a passagem pelo deserto, as dunas, o canto das

dunas e, por fim, habitando o deserto.

A Passagem pelo deserto ¢ expressdo de um trabalho guiado por
uma pesquisa fenomenoldgica na qual o lugar é o caminho para chegar a esse ser
poético da dgua, no qual, como diz Heidegger (2012a, p. 103), “[...] o ente pode se
mostrar, a partir de si mesmo, de diversos modos, cada vez segundo o modo-de-
acesso a ele”. Neste primeiro momento do trabalho, crio um conto como imagem
geopoética no qual o deserto é o habitar urbano contemporaneo e, a partir disto,
faco referéncia a crise do habitar. Com a imagem de deserto, lancamos a luz aquilo
que tem sido naturalizado, na faldcia dos espagos sem crises, encoberta com os
avangos tecnoldgicos que funcionam como um escudo para ndo sucumbir ante as
exigentes condi¢cOes e mudancas da natureza. Tanto queremos ocultar a crise, que
habilmente a temos disfarcado como algo impossivel em nossa maneira de habitar.
Neste ocultamento, as grandes metropoles sdo tidas como espacos sem crises,

incorruptiveis em si e sem trago algum de vulnerabilidade.

No habitar urbano contemporaneo, se cria a ideia de que ndo existe
um deserto (pelo menos isto é o que se acredita) e de maneira paradoxal isto se
transforma em um dos maiores desertos de nosso habitar. O deserto brotado da
cegueira de nosso habitar, que a0 modo da histéria de Saramago (1996), Ensaio
sobre a cegueira, nao € uma cegueira escura, mas sim uma cegueira branca, cheia de

falsas segurancas.

Com a criagdo das falsas segurancgas, temos um deserto que nos
nega algo proprio de nossa existéncia: a vulnerabilidade. A partir dessa premissa de
homens onipotentes, resguardados por nossas técnicas (HEIDEGGER, 2012b;

MARANDOLA JR., 2014), negamos conjuntamente exist€ncias em contato e
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desconhecemos tudo aquilo que seja um chamado ao nosso ser vulnerdvel, ficando

ocultado em baixo as silhuetas cinzas e neutras do saber racional.

Neste deserto, enquanto imagem geopoética do urbano, estd também
a imagem geopoética dos oasis, que € constituida pelos sentidos homogeneizadores
dados a dgua no habitar contempordneo e que, no final, ocultam mais do que
desocultam. Na miragem do odsis, brota a imagem de seguranca de uma 4gua
sempre presente, que nunca ird faltar. Isto ocorre pela ideia de que essa dgua sempre
esti ai e sO precisamos procurd-la, encontrd-la e manejad-la com nossos
desenvolvimentos tecnoldgicos. Seguranca de uma natureza e dguas previsiveis
(NOGUERA, 2004; NOGUERA; BERNAL, 2013a), que se junta a seguranca de um
homem que se considera capaz de ordena-la, delimitd-la, analisd-la e dominé-la, que
pensa que a natureza fornecerd tudo o que ele necessita. Esse ato pejorativo de ver a
agua como um ente completamente previsivel e mensurdvel € um dos caminhos do
deserto existencial que, por sua vez, cria a imobilidade de nossas mais bdésicas
possibilidades, ao negar a ess€ncia da d4gua e a nossa no ato de conviver habitando

juntos.

A salvacdo do deserto aparece na forma de um oasis, lagoa de dgua
doce que parece caida do céu. Mas a salvacdo nesta crise do habitar ndo € um odsis,
como algo externo a nés, que nao demanda nenhuma acio de nossa parte, a ndao ser
servir-se de sua milagrosa dgua. O odsis, no entanto, € uma miragem, pois nos faz
acreditar que o deserto s6 pode oferecer 4gua se acontecer um milagre: se a chuva
cair do céu ou se encontrarmos uma fonte no deserto. O oasis € algo efémero, fugaz,
que ndo € suficiente para sustentar a vida no deserto; s6 serve para quem passa € hao
para quem habita, ele ndo envolve um construir, no sentido atribuido por Heidegger

(2012¢).

Da mesma maneira, tratamos os lugares de nosso habitar urbano
contemporaneo como miragens, criando cidades que emanam de uma miragem que
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nos faz ficar tdo cegos que até menosprezamos “[...] o curso diario do sol” (TUAN,
2013a, p. 5), entendendo a cidade como ondas de luzes de um desenvolvimento

selvagem que se traveste de oasis.

Mas se ndo h4 salvagdo pelo odsis, ndo ha esperanca de vida, de
agua que brote neste deserto de nosso habitar urbano contemporaneo? Nao haveria
um habitar auténtico fundado na relacdo homem-4agua na experiéncia urbana? As
hidropoéticas ndo estariam ali silenciadas, impossibilitadas de brotarem, de

emergirem neste solo arido?

Um dos equivocos quanto ao deserto € a opinido comum de que nao
ha vida neles. No entanto, mesmo em meio a privagdo, a falta absoluta de quase
tudo, a vida persiste e também brota no deserto. As hidropoéticas podem brotar,
portanto, também no habitar urbano contemporaneo em crise, tal como o fez a rosa

do deserto.

A rosa do deserto emerge como um dos possiveis sentidos dessas
hidropoéticas, mostrando como ¢ necessidrio 0 co-pertencimento mutuo
(SARAMAGQO, 2012) no qual homem e 4gua se ddo no sentido do doar-se
(HEIDEGGER, 2012a). Para este ato de doar-se mituo, se faz necessario um giro
total, um reconhecimento do lugar por ele mesmo e ndo sua negagdo. A rosa do
deserto revela os sentidos que germinam no lugar, nos levando a senti-los,
compreendendo-os como um lugar para habitar, para fazer morada (HEIDEGGER,

2012c¢), mesmo em meio ao deserto.

Para que possa germinar a rosa do deserto, o caminho nos exige
pensar no andar, compreendendo que cada passagem no deserto € um didlogo
cumplice com ele, que se entrega e resiste a nds; cada passagem € uma caricia que
erige no habitar, no qual hd o amor de viver juntos. A dgua que € terra nos ensina e

resiste a no6s (BELO, 2011; HEIDEGGER, 2012c). Com a imagem geopoética da
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rosa do deserto, como sentido das hidropoéticas, o deserto ja ndo € s6 um deserto,
agora é um amante que se entrega com tudo o que tem; suas ameagas € perigos, seus
encantamentos, durezas e levezas. Este deserto ja ndo € s6 algo indspito inabitdvel,
agora ele se enche e nos enche com o peso da existéncia, ele se torna habitar pleno,

habitar poético.

Mas germinar a rosa do deserto ndo € tarefa facil. A primeira e
dificil tarefa é compreender nossa existéncia e a do deserto, nosso ser vulnerdvel
ante um planeta errante, cadtico, ante uma dgua em movimento e transformacao,
ante uma terra cerrada, fértil e protegida, ante uma vida que se entrega a nés como
um maravilhoso presente, ante uma vida que € luxo, ante uma vida que € resisténcia

em seu existir; pletorica poética do ser.

No segundo momento, as Dunas, aparece o campo nas narrativas do lugar no
urbano, que como apontam Nomear: Grupo de Pesquisa Fenomenologia e Geografia
(Unicamp) (DE PAULA, MARANDOLA JR.; HOGAN, 2011; MARANDOLA
JR.; et al, 2012), sdo fortemente evidenciadas nos bairros, sendo estes 0s espacos
nos quais as pessoas tém experi€ncias mais intensas. Entende-se os bairros ndo
como simplesmente um sitio, mas como constituidos pelas maneiras como habitam
os moradores, criando relacdes que convertem este em um centro de significagcdes.
No entanto, ndo foi possivel encontrar nos relatos dos moradores um nome do lugar
que pudesse ser falado nesta pesquisa, embora tivéssemos grandes pontos de

encontro nos bairros e no ribeirdao Picarrao.

Esta pesquisa faz parte de uma prética geografica fenomenoldgica
que, como prop0s Holzer (1998), trata de uma ciéncia das essé€ncias; consistindo no
manifestar-se das esséncias na experiéncia geografica. Para conseguir este
conhecimento, utilizamos uma arqueologia fenomenoldgica que, segundo
Marandola Jr. (2005), permite “escavar” a experiéncia deixando as coisas serem elas

mesmas. Escavamos na busca do conhecimento intuitivo imediato que nos permite
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revelar o sentido das coisas; visando, assim, um conhecimento que descobre nas
experiéncias as hipéteses e ndo que simplesmente refuta ou verifica hipdteses ja

estabelecidas.

O lugar aparece mais imediato nas dunas. A experiéncia da
investigacdo € aqui a busca pela esséncia do lugar, guiado pela pergunta
fundamental da fenomenologia, o perguntar-se pelo sentido do ser: “Que ¢ isso?”
Pergunta preocupada pelo mostrar-se em-si-mesmo, pelo vir-de-encontro,
permitindo ao mesmo tempo manter este mostrar-se como possibilidade
(HEIDEGGER, 2012a). Esta pergunta como um processo de escavacdo era um
movimento que voltava sobre si, mas que nunca era o0 mesmo, tendo como dire¢ao o
proprio perguntar: “Que € isso esse lugar?” Uma ou outra vez se perguntava pelo

sentido do ser, do lugar e das hidropoéticas.

Nas dunas, € mais visivel o ato do caminhar, do pdr-se a caminho,
do caminhante, do fazer caminho; como mostram as primeiras passagens, que sao
muito dificeis de esquecer por conta do grande esfor¢o que implica caminhar em um
terreno novo. As passagens sdo a primeira abertura (PARDO, 1991). Aqui,
encontramos como chegar a este lugar, como ele nos chama e chega a nds, das
maneiras como vao se manifestando e mudando, das formas como mudamos juntos,
do reconhecimento dele mesmo, de seus limites, de suas caracteristicas tanto
mutaveis, como quietas, das situacdes e das circunstincias, do contexto em que se

cria (MARANDOLA JR., 2012b; HOLZER, 2012, 2013; TUAN, 2013b).

O terceiro momento, o Canto das dunas, s6 é possivel ouvir se
tivermos nossos ouvidos atentos para estas dguas, se deixarmos que elas nos habitem
criando o habitar e o sentido que tem a capacidade de receber as ondas desta miisica,
desta lingua da terra (PARDO, 1991) como agua. Essa voz das dunas, esse canto das
dunas € a evocagdo da dgua amada (GRATAO, 2007; BACHELARD, 2013), elas
ndo exigem cantar aquilo que lhes faz: a 4gua. Neste canto, a 4gua chega com mais
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forca, € ela a quem as dunas chamam. Agora a proximidade das experi€ncias mais
presentes nas dunas se vao sedimentando, ganhando mais forma, visibilizando ainda
mais as diferentes manifestacdes da dgua e com isto aquelas que ficam desocultadas

ou ocultadas.

Nas imagens geopoéticas das dunas e do canto das dunas, nos
encontramos em um reconhecimento do lugar desde as experi€ncias hidricas, por
isso € possivel que surja no deserto um nomear hidrico evocando que somos agua.
Brota nestas experiéncias hidricas as dguas em diferentes expressoes, tais como:

caudal, leitos, chuva, rio invisivel, etc.

No dltimo momento da caminhada, que ¢ na realidade um
recomeco, nomeado como habitar o deserto, deixamos as portas abertas para uma
pesquisa que, como o pensar, estd em constante transformacao e criagdo. Nele, surge
o desafio de compreender as hidropoéticas no habitar urbano contemporaneo em
crise, em direcdo a outra maneira de pensar a relacdio homem-idgua como homem
que € terra para, assim, ter um habitar poético (HEIDEGGER, 2012d). A geografia
que se apresenta neste caminho é fundada na geograficidade e é expressa pela

geopoética, vividas existencialmente e reveladas pelas experi€ncias de lugar.
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A rosa do deserto

“A terra, assim, é ao mesmo tempo deserta e rica”

Antoine de Saint-Exupéry (1962)

As coisas que germinam sempre sdo a mistura de muitas outras que,
na junc¢do dos momentos, pesos, fluires, ligacdes e tensdes, ajudaram a fazer com
que algo nascesse. As coisas que germinam sdo coisas que foram trazidas a luz. A
rosa do deserto ¢ como uma dessas coisas, pensada como Heidegger (1973)
compreende a obra de arte; algo se traz a luz e nos traz com ela, que cria a obra e o
artista, junto. Obra entendida como um conjunto de relagdes que coloca em

manifesto o mundo, que faz patente os entes.

Uma rosa no deserto!
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Por que, na caréncia do deserto, gastar a pouca dgua que se tem com

uma flor? Qual a finalidade da flor? Ela garantird a sobrevivéncia?

Nao serd porque o util na rosa do deserto vai além desse sentido de
util que se entende na modernidade, vai além dos sentidos habituais que temos sobre
a agua, e € verdadeiramente util nisso que faz patente os entes pela prépria obra?
(HEIDEGGER, 1973). Serd por isto que o interesse recai na flor? Porque esta rosa,
como hidropoéticas, aparece além da imagem j4 instaurada de uma rosa supérflua, e

vai para a esséncia mesma da dgua.

Ao enfrentar os habituais sentidos outorgados para a dgua, a rosa do
deserto se apresenta como uma razao a mais para perguntar-me pela dgua, porque
ela € isso que agora mais precisa ser pensado, pois temos nos distanciado tanto dela
que precisamos de alguma maneira nos aproximar. A pergunta pela 4gua chega com
a rosa do deserto como imagem geopoética, do mesmo modo que vem qualquer
pergunta em geral; ou seja, a necessidade de perguntar-se por algo surge porque nao
o conhecemos ou achamos que tem algo que falta por conhecer, ou porque algo esté
ausente em sua explicacdo. Se pergunto pela dgua € porque nas explicacdes
apresentadas ela ndo aparece como é, porque ocultam seu ser, isto €, porque nao

sabemos o que € a coisa mesma chamada dgua.

No habitar urbano contemporaneo, a dgua e os seus sentidos tém
sido marcados por uma visdo que tem estruturado mundos nos quais a esséncia da
dgua tém sido ocultada, até o ponto de uma perda de seu préprio lugar, de seu
proprio cardter, de sua propria natureza. Por isto, serd a rosa do deserto a maneira
para pensar os sentidos das hidropoéticas, para poder compreender como essas
formas da dgua fogem de um simples, abstrato e cruel raciocinio no qual tudo tem
uma racionaliza¢do, no qual tudo vai além do ser, para nos enquadrar no que €
objeto de uso. Talvez ao olhar para a rosa temos esquecido que ela niao precisa ser

mais que rosa.
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Ir para a esséncia mesma da dgua € a forca de nossa rosa do deserto,
seu encanto, sua magia. Nossa rosa do deserto nao é qualquer flor, ela tem o encanto
de ser mais que essas flores que falam do ente e ndo do ser da 4gua; que sdo

supérfluas. A rosa do deserto € 4gua como terra.

A rosa do deserto manifesta a esséncia da dgua sem precisar estar
tematizada e seguir uma finalidade, assim € que nos leva a pensar e escutar a voz
silenciosa da 4gua, nos desvelando o seu lado mais sincero, o seu lado mais

profundo.

A rosa do deserto em sua poética de flor em germinacgdo traz uma
politica e por isso se configura como uma poético-politica. A poiesis tem o sentido
poético-politico como criagdo e resisténcia. O ato de criacdo € poético-politico ja
que permite trazer novos mundos e novas coisas ao mundo deixando serem as

coisas, e € resisténcia ao lutar contra a ocultagao do ser.

Heidegger (1973) afirma que a poética € o dizer da desocultagdo do
ser, trazendo coisas ao mundo. Na possibilidade de acontecimentos, provoca uma
ruptura no conhecimento, traz aquilo que se faz necessério, que permite o viver, o
ser, fazendo com que as coisas aparecam, que apareca o que estava sendo ocultado,
o que vai além do que se instaura. Poética € desvelar o que se quer chamar: urgéncia,
insinuacgdo, palpite, fogo latente. Poética como algo que se vai dando e ndo como
algo ja dado, ou seja, como esse ser que se vai dando e nao que ¢ (HEIDEGGER,
2003a). Na poética estd também uma das qualidades mais politicas da vida: a
liberdade. Essa liberdade € compreendida no pensamento heideggeriano como a
possibilidade de deixar-ser, enfrentando o modo habitual de compreender os entes
que sdo aprisionados na representacio (MORUJAO, 2000). A liberdade, tal qual
estabelecida aqui, ja ndo é uma propriedade do homem e sim algo que emerge com o
homem no cuidado. Com tragos poéticos, € uma liberdade que descansa na dgua e
instaura as coisas nessa relacdo na qual o mundo se manifesta gracas a essa dgua, na
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qual a dgua € dgua pelo mundo. Nela a d4gua aparece em uma revelacao da lingua da
agua como lingua da terra, na qual ela mesma se nomeia, mas que muitas vezes nao

sabemos como ouvir por ter seus proprios ritmos e tempos (PARDO, 1991).

Na poética da rosa do deserto, o espaco abstrato da 4gua some, da
mesma maneira que some o espaco que € idealizado e colocado em caixas para
analisa-lo. Com esta poética, a ideia funcional da 4gua como agua para a sede, para
se banhar, para lavar a louga, etc. desaparece, tal como desaparece a dgua que sé
existe enquanto servindo ao homem, indo junto essa ideia limitada de finalidade util
na qual tanto acreditamos sem sequer saber qual é a esséncia do util. Na rosa do
deserto, mais que pensarmos no sentido moderno, sentimos a 4gua, em um pensar
onde ela € por ela mesma, e neste pensar a dgua € além de nds, humanos, e nossas
necessidades, mas isto ndo quer dizer que deixemos de lado o homem, o que

realmente isto quer € saber qual € nosso lugar nesta relacao.

Nas hidropoéticas a dgua € como a rosa do livro de “O pequeno
principe”, de Saint-Exupéry (2006), que se domestica na criagdo de vinculos, na
qual dois entes precisam um do outro para ser, nos vinculos que sdo lacos nos quais
se conhecem as coisas como elas sdo, pois com eles se t€ém criado caminhos para
que tanto a rosa como o homem possam se olhar, vinculos que fazem as coisas
Unicas no mundo, que fazem com que exista um ato de apropria¢do que realmente é
uma ocupacdo na qual as coisas entram em nds € nds entramos nelas. Dd-se uma
dupla marca na qual dois entes se pertencem sem deixarem de ser eles mesmos,
como em uma seducdo conjunta em que dois amantes se entregam e se mantém na
luta, que ndo é a que conhecemos na qual um ou os dois adversdrios ficam
destruidos, mas € a intima pertenca mutua dos lutadores, uma luta que faz levantar
de cada um a afirmacao de sua prépria esséncia, levando um ao outro em um ir além
deles mesmos, mas, a0 mesmo tempo, na direcdo do que lhes € mais proprio

(HEIDEGGER, 1973).
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Na rosa do deserto temos o sentimento, a paixdao, o fogo, o
encantamento, que nos faz querer conhecer a dgua, porque as coisas que nao se
conhecem sdo aquelas com as quais ndo se criam lagos, sdo coisas pelas quais nao se
pode morrer € muito menos viver, pois elas sdo vazias para nés. Como obra de arte,
a flor abre um mundo para existir em um conjunto de relagdes que o faz circundante;
este € nossa existéncia, nossas relacdes. Aqui, tanto o artista, como a obra, se
constituem um com o outro € um para o outro. No entanto, eles se definem de tal

maneira em si, como também em uma relagcdo reciproca.

N6s, como homens, entes que sentem e pensam, podemos criar
esses vinculos com a dgua; mas o fato de que ela seja pensada por nds ndo quer dizer
que ela deva sua esséncia a nés. Significa um encontro e ndo algo externo. E
alteridade, um contato, reconhecimento do ser na d4gua e nio uma dgua que se pensa
s6 para nos e a partir de nds. A rosa do deserto é uma alteridade radical, aceitando
ao outro-outro, ndo um outro que € a partir de mim, um outro que € por ele mesmo e

que € ainda mais comigo, mas que ndo € necessariamente SO cCOmigo ou por mim.

Na imagem geopoética da rosa, a 4gua ndo é um objeto para um
homem sujeito, quebra-se a idealizacdo entre materialismo e subjetivismo para dar
passagem ao contato, as relacdes, aos encontros e desencontros. Cada coisa pode dar
e receber, ndo precisa seguir a faldcia da forma unidirecional do conhecer e do
sentir, que € tdo ensinada por esse raciocinio separador moderno. Nem sequer a
dialética muda essa ideia, pois a ideia de didlogo que ela cria segue sendo um
didlogo entre desiguais, onde s6 se escuta a lingua do homem. A dgua nessa dialética
segue aparecendo sem voz, as manifestacdes de seu ser seguem ocultas pela voz de

um homem dominante sobre uma terra dominada.

No deserto, a rosa ndo € s6 fecundada pela dgua, ela também ¢é
nutrida pela dgua que corre pelas veias dos homens. O sangue que brota, “[...] que
saltava assim, do ventre da montanha, era a vida, era o proprio sangue dos homens”
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(SAINT-EXUPERY, 1962, p. 62). Este sangue nos dd forca para viver e pode dar o
cuidado e o amor necessdrio para a rosa germinar. Essa domesticacdo da dgua
também permite compreender o fato de que o homem ¢é feito de dgua e € agua.
Sendo natureza, nao se encontra nem fora, nem adiante, nem sobre ela; si0 0 mesmo

no entrelacado natureza-cultura (ANGEL, 2002).

Para compreender melhor essa imagem geopoética da rosa do
deserto, vamos refletir essa linguagem hidrica para entender suas geograficidades e
poder entender o que esta rosa precisa para florescer. Precisamos, para isto, olhar o
deserto, por ser o lugar onde a rosa vai florescer, procurando nele as condi¢des que

possibilitam este florescimento.

Deserto

“Ndo me sabia assim prisioneiro das fontes. Ndo suspeitava
ter uma tdo curta autonomia”

Antoine de Saint-Exupéry (1962)

Deserto antes da flor. Uma pergunta € por que, se estamos falando
das hidropoéticas, ndo tratarmos de lugares excedidos pela dgua, como lagos, rios,
mares, oceanos, glaciares ou ainda o odsis no deserto? Qual € a necessidade de falar

de um deserto e uma flor ao falar das hidropoéticas?

O deserto deste habitar urbano contemporaneo nos conduz a olhar
para essa luta intima heideggeriana (HEIDEGGER, 1973), para essa tensao. Ele nos
leva a perguntar sobre nossa propria condi¢do, sobre o lugar que habitamos e como

0 habitamos.
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Estar no deserto exige olhar para fora, olhar o deserto. Exige calma
e reflexdo para podermos escutar o que ele nos fala, para compreender e reconhecer
0s perigos inerentes a ele e assim ver as ameacas que esses perigos significam para
nds, ou seja, para saber como lidar, como nos adaptar. Devemos escutar o deserto
para saber os frutos que ele dd, os beneficios e as coisas que também pode nos
oferecer, pois embora o deserto seja seco e arido, ele € muito mais que um deserto;

ele também traz vida para o mundo.

Caminhar no deserto ndo € s6 um ato de olhar para fora, ja que todo
olhar para fora tem, em si, um olhar para dentro. Assim, passar pelo deserto nio é s6
olhar o deserto, € o que ele €, ¢ também olhar para nés e o que nds somos nesse
deserto, o reconhecimento e aceitagdo de nossas proprias debilidades nesse lugar, de
nossa condi¢do existencial como homens vulnerdveis. Essas sdo partes das
exigéncias que se estabelecem quando dialogamos com o deserto, como acordos
tdcitos minimos. Para caminhar pelo deserto, precisamos ter uma passagem
fenomenoldgica desde um conhecimento que “[...] ndo se origina apenas de nossa
atividade racional, mas também de nossa percepcao intuitiva” (MARANDOLA JR.,
2005, p. 74 — grifos no original), sem nos guiar pelos preconceitos estabelecidos

sobre ele, mas nos guiando por nossas proprias experiéncias.

Passar pelo deserto, a verdadeira passagem que permite morar no
deserto, € uma forte e profunda experiéncia de estar no encontro com o outro, ou
seja, € o habitar heideggeriano. Como um estar na Terra, no sentido de arraigo,
fazendo morada nesta Terra como um habitar poético, como algo mais que uma
residéncia e um simples produzir. A verdadeira passagem pelo deserto implica que,
a um passo de cada vez, se fale de como o homem habita e é, na medida que habita
se habita, que constrdi e se constréi em um habitar que s6 € possivel no poético, no

cuidado que erige, que abriga, que deixa as coisas serem (HEIDEGGER, 1973;
2012a).
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Sdo vdrias as experiéncias € as sensacdes para compreender como é
a passagem profunda até esse habitar dado pelo deserto. A primeira dessas
experiéncias € perguntar o que € um deserto; reconhecer os sentidos e sentires para
deixar que esses contatos nos impregnem em todo nosso corpo como fluido de vida.
Devemos pensar o que é um deserto em nosso habitar urbano contemporaneo; quais
sdo as matizes e tonalidades que ele adquire nestes tempos. Indagar sobre o que é
esse deserto para nds, o que ele reverbera em nds, o que significa e como ele se

transmuta conosco.

O deserto se apresenta para ndés como o espago onde o habitar ndo é
possivel, onde as condi¢des sdo muito extremas, onde vida e espaco ndo estdo
aparentemente juntos. Um lugar que espacialmente achariamos vazio de vida, quase
como um espago que separa o0 homem da natureza, onde a vida foge em um sopro e
as existéncias ndo sao possiveis. Esta € a faldcia que nos vendem, de uma natureza
que ndo nos diz nada, cujos gestos ndo podemos ler (PARDO, 1991). Podemos
compreender o espirito protetor da terra de que fala Heidegger (1973) nesta ideia de
deserto: resguardado em si mesmo, resistindo para se proteger do mundo, que tem
suas proprias maneiras, physis que assusta o viajante, vertigem que se cola pela pele
e ressoa em nossa cabeca como ruido ensurdecedor que transborda nosso coracio e

explode nossos sentidos frente a algo que nos excede, que € mais do que nos.

Ele parece algo sem sentido ou fora de sentido, algo que ndo possui
nenhuma explicacao por si s6. Isso que ndo pode nomear-se, pois sua lingua € outra,
isso que ndo podemos compreender, que ndo podemos apressar, que € maior que
nés, essa terra que se protege e com a qual temos que lutar para poder lhe dar um
nome, fazer uma morada para o ser, mas também € ai que precisamente se funda o
ser. Ele se mostra vazio porque nao sabemos ler seus tracos, porque ndo entendemos

que seus tempos nao sdo nossos tempos; ele tem ritmos mais lentos e mais longos.
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Assim, a primeira dificuldade do deserto € reconhecer uma
existéncia que estd oculta, presenca que se reserva, mas nado como um recusar-se em
si, e sim um oferecimento diferente daquele feito em sacrificio. Trata-se de um
oferecimento que tem que lutar entre a ocultacdo e a desocultacdo do préprio ser, em
coisas que ndo podem se separar, no embate entre terra € mundo a partir do qual

acontece a verdade, o alumbramento do ser (HEIDEGGER, 1973).

O deserto pode ser o mais préximo, mas como um lugar de condi¢des tdo criticas de

sobrevivéncia, que impde tanta resisténcia ao habitar, pode ser o comum, o mais préximo?

As condicoes de proximidade sdo as mais dificeis e complexas de
compreender, pois estdo naturalizadas em nosso habitar urbano contemporaneo,
nelas persiste um forte esquecimento do ser (HEIDEGGER, 2012a) e um grande
distanciamento do mundo-da-vida (HUSSERL, 2008), sendo o mundo-da-vida
aquele que damos por assentado, que se dd na familiaridade da experiéncia sensivel
imediata, o que previamente estava estabelecido como como horizonte, o0 mundo

concreto, para onde se dirigem todos nossos atos.

O distanciamento do mundo-da-vida € um distanciamento do lugar
fundacional que déd a terra, pois esta é onde se ddo nossas experiéncias, nossa
existéncia. Este distanciamento do lugar fundacional da terra enquanto crise do
habitar € a perda daquilo que fundamenta toda a existéncia e isto se expressa em
uma desorientacdo do sentido da vida, da dgua e das histérias humanas, do mesmo

modo que sucede com os viajantes perdidos no deserto.

No deserto, o habitual fundado em uma cisdo homem-4gua tem se
naturalizado tanto que temos esquecido que existem outras maneiras de habitar,
outras manifestacdes possiveis do ser. Neste habitar contemporaneo em crise, a
imagem geopoética de deserto € o urbano, nele encontramos um lugar que ficou

inominado, mas que aparece nas narrativas dos moradores. Nestas narrativas
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emergem as diversas relacdes que nos mostram as tensdes homem-agua, os
processos complexos da experiéncia que trazem consigo uma imensa variedade de
modos de ser, de habitar, nos quais as novas liberdades dadas vém acompanhadas de
novas insegurancas e vulnerabilidades (MARANDOLA JR., 2008). O lugar é
formado a partir de vdrios bairros localizados no leste de Campinas; nele as
experiéncias estdao intimamente ligadas com o rio, pelo qual varios dos processos de
transformacgdes, fisicas e sociais se veem influenciadas. Embora o rio ndo seja nosso
principal interesse na relacdo dgua-homem, como vamos ver mais adiante, ele tem

uma presenga que tende a predominar sobre as outras.

Nas narrativas do lugar, revelamos tanto encontros de enraizamento,
quanto de desenraizamento dos moradores com o lugar, sentimentos de topofilia
(TUAN, 2012) e topofobia, para nos questionar se existem hidropoéticas nele.
Aparecem imagens que vao desde a tipica do rio na cidade absorvido e escondido
pelas ruas, até alguns niveis de apropriagdo perto do rio. Com o lugar Pigarrdo,
podemos fugir de respostas abstratas e universalizantes, nas quais a forca do
generalizar ndo deixa as coisas falarem. Assim, com o lugar, perguntamo-nos sobre
a concretude da experiéncia; indagacdo fenomenoldgica que permite as coisas
mostrarem-se como elas sdo € ndo como queremos ou pensamos que sdo. Com as
narrativas, se apresenta a tensdo entre o oculto e o que se pode desocultar nos
sentidos da dgua, nelas vemos tanto aqueles sentidos que t€m sido instaurados como

verdades, quanto aqueles outros sentidos que estio ocultos.
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Da miragem oasis

Um caminho sem fim, montes e montes de areia, dias intermindveis
debaixo do sol e cada gota de dgua se perdendo no tempo, nos segundos dilatados
que se tragavam da vida. A distincia, ondas de calor distorcendo a luz, imagens
saindo da terra entre uma realidade movel; uma miragem distante e inalcancgédvel se

esfumando como vapor nas maos.

Caminhar mais e mais, o desespero batendo no coracdo,
desgarrando-o, cada vez mais proximo do ultimo momento, do instante em que a
ultima particula de dgua latente em nosso corpo serd arrebatada pelo sol. Perda de
toda esperanga, perda até da desesperanga, palavras agora sem nenhum sentido, nada
mais para caminhar. J4 quando nd@o havia mais movimento, nenhum querer de nada,
nos encontramos novamente com uma realidade salvadora, um odsis que aparece tao
real quanto o anterior (uma ilusdo) criado pela luz impregnada do sol, mas agora a
dgua estd ai. A sede terminou! Nos salvamos! A vida novamente encontrou seu

lugar.

Mas esta felicidade € efémera, este ndo é mais que um lugar
momentaneo. Sua exuberancia € pequena frente ao grande deserto, nao sendo
suficiente para poder habitd-lo. A proximidade do o4sis, a facilidade com que ele se
apresenta, nos faz acreditar que ele era a maior verdade, a maior realidade no
deserto, até mais verdade que o proprio deserto... nos equivocamos; este era s outro
tipo de miragem. O pior de todos os desejos, pois na miragem do o0dsis cria-se uma
ideia de um além da terra que no final cega e paralisa. Quando voltamos a ver o
caminho, quando o odsis acaba, ji ndo temos mais lugares para onde ir, mas o
deserto ainda segue tdo eterno e imovel como sempre, a esséncia do deserto ndo era

0 0asis, sua verdade nao se encontra nele. O o04asis, ao contrario, era um refresco,
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uma pausa no caminho, um pequeno descanso, um auxilio do deserto que ndo

soubemos ler e que erradamente exploramos.

O oasis, como imagem geopoética, da o sentido de dgua infinita.
Para isto, se baseia na técnica moderna e de sua ideia de extrair tudo da natureza
mediante seu dominio, considerando-a um meio para um fim e nada mais
(HEIDEGGER, 2012b; NOGUERA; BERNAL, 2013a). Assim, a 4gua se apresenta
como um objeto que s6 existe para servir a0 homem. Com esta miragem que se cria
ndo sé pelas nossas alucinagdes, mas também por condi¢des materiais, 0 04sis nao
reconhece o deserto e seu duplo cardter de ocultacdo-desocultacdo, no qual o
ocultar-se ndo € um simples se negar e sim um se oferecer como algo diferente ao
que ¢ (HEIDEGGER, 1973). No deserto, a miragem do odsis se d4 na falta de
reconhecimento do deserto e de suas caracteristicas, quando ndo conseguimos olhar
que ele é uma pletora de significagcdes e que também se apresenta em nossas
vivéncias disfar¢cando-se como algo naturalizado. Esta miragem do odsis € o jeito
como se oculta o deserto, € o que faz com que o mais proximo se transforme no mais

distante.

Qual € este odsis no deserto de que estamos falando agora? Nao € o
mesmo do duplo sentido ocultagdo-desocultagdo, ndo é este um deserto que estd
mais perto de nds e de nossa condi¢do, algo que nos rodeia, que faz parte de nossas

experiéncias? Mas como ele se da?

Este odsis do habitar contemporianeo e seu desconhecimento do
deserto, nos diria Heidegger (2012a), surge no momento em que se naturaliza em
nos este habitar inauténtico sem perguntarmos por ele, no momento em que o habitar
no deserto se torna tdo habitual que se torna norma e esquecemos do deserto,
aparecendo onticamente préximo, mas ontologicamente distante, em uma confusdo
na qual tomamos o ente como ser, gerando o esquecimento do ser. Nele, o
imediatismo com que assimilamos os significados da d4gua ndo permite compreendeé-
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la além de seu manifestar-se Ontico, seu aparecer surge como sentido e nao com

horizonte de sentidos, como ente € ndo como ser, como objeto € ndo como vida.

Para poder perguntar pela dgua como aquilo que aparece mais
proximo de nds, habitantes deste mundo contemporaneo, vamos para os sentidos que
surgem no ser que estd desocultado e que tém se estabelecido como verdade
instaurada, contrapondo os outros sentidos que estdo ocultos. Nesta proximidade
distante, sdo esquecidas todas as possibilidades; os sentidos da dgua evocados por
Bachelard (2013) como as dguas da vida, da morte, da pureza, da fertilidade, da
violéncia. Com a proximidade distante, ocultamos a capacidade da d4gua como essa
realidade poética, ou seja, sua capacidade para ser, para ter voz, para ter um corpo,
para ter uma alma, para ser mais que uma metafora, tendo ela também a faculdade
de formar imagens que ja ndo representam e sim que cantam a realidade, isto €, que
sdo realidade desde uma continuidade entre a palavra humana e a palavra da agua.
Nesta realidade poética, a dgua pode ser vida e poténcia de vida (BRUNI, 1994;
GRATAO, 2008; BACHELARD, 2013; NOGUERA; BERNAL, 2013b; BERNAL;
MARANDOLA JR., 2014), criando realidade, mundo e homem, sendo nesta

realidade poética onde se deixa a dgua ser.

No odsis do habitar urbano contemporaneo, as representacdes da
dgua, em sua maioria, t€m privado a prépria dgua de seu cardter simbdlico, mitico e
sagrado, em um processo de desencantamento e dessacralizacio (PYNEIRO, 2006)
do mundo, configurando uma perda de seu cardter poético, compreendendo esta

como uma perda de sua propria capacidade de se manifestar.

A imagem geopoética do deserto é, além de sede que se transforma
em doenga, uma voz, grito de salvacdo que nos diz que existe uma crise, que nos diz
que nossos maiores perigos sdo também nossas maiores qualidades. A imagem

geopoética do deserto expressa que onde se encontra a ameaga também pode estar a
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salvacdo. O deserto com sua lingua da terra canta “eu sou um deserto que como a

terra revela o destino”.

O ser vulneravel

“Pero ;piensas realmente que has llegado a la meta?
/ Quieres encerrarte en el cielo de tu amor y
dejar secarse y enfriarse a tus pies al mundo, que te necesita?
jTienes que descender como el rayo de luz, como la lluvia refrescante,
tienes que bajar a la tierra mortal, tienes que iluminar como
Apolo, sacudir y vivificar como Jupiter; si no, no eres digno de tu cielo!”

Friedrich Holderlin (2007)

Seguindo o caminho pelo deserto, depois de fazer a pausa
necessdria no o0dasis, depois de achar que nossa salvacdo chegou, esquecemos que
ainda estamos debaixo desse sol inclemente e que nosso estar nessa Terra precisa de
algo mais que um odsis para recarregar as energias, para nos encher de esperangas e
seguir caminhando. Acreditamos que nossa sede ja foi superada e que podemos ter

um lugar para ser e estar. Mas que vao engano!

As doces, tranquilas, claras e refrescantes dguas do o0dsis nos
chamaram como a beleza e a docura do canto das sereias do mar encantam os
marinheiros. No entanto, o odsis tem seu lado escuro, seu préprio veneno. Seu
encantamento nao é mais que uma armadilha para os viajantes que, enfeiticados
pelos cantos destas fadas da dgua, sdo levados até o fundo para depois se afogarem

pela brutalidade da 4gua na suas profundezas.
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Nos perdemos no o0dsis, nos distanciamos do deserto e fizemos um
muro de areia: olhamos s6 mundos distantes e esquecemos da terra que pisamos,
aquela que nos da a fundacao. Fizemos um muro insuficiente para os ventos e 0 sol
do deserto, nos escondemos na dgua do odsis sonhando que o imenso mar de areia
sumisse por arte de magia, s6 por nossa vontade. E nossa sede deixou de ser sede
para se tornar enfermidade. A banalidade com a qual olhamos o deserto o tornou
algo incompreensivel para nds, algo que nio existe porque nao conseguimos olhar
para ele, porque nos fechamos em nds, criando um deserto ainda maior e mais

perigoso que o deserto do qual queriamos fugir.

Ocultamos e negamos nossa propria vulnerabilidade e com ela o
mais sagrado e humano, o mais terreno de nossa propria existéncia. A crise do
habitar ndo foi uma coisa externa a nds e sim uma condi¢do tdo profunda que se

tornou razao e consequéncia da maneira como somos e estamos neste mundo.

A negacdo de nossa propria vulnerabilidade e nossa incapacidade
para escutar o deserto desembocou na vulnerabilidade desta época, sendo esta a
incapacidade de continuar em um habitar poético-politico (BERNAL;
MARANDOLA JR., 2014), ou seja, como criacdo, como incapacidade de escutar a
terra que consequentemente surge como uma incapacidade do homem para expressar
sua lingua. O ndo deixar repercutir os ritmos e vozes da terra no homem € ndo
compreender que a terra tem seu proprio sentido, embora este sentido pareca
inicialmente sem-sentido e tenha um tempo extralinguistico (PARDO, 1991). Um

reducionismo onde sé os c6digos e as regras estabelecidas pelo homem sdo aceitas.

Neste reducionismo, o homem sé vé o homem, recusando-se a
aceitar os outros entes. Até agora, como mostrou Marandola Jr. ¢ Hogan (2006), a
vulnerabilidade tem sido mais visivel em eventos extremos, naquilo que se
manifesta mais bruscamente. Isto tem levado a deixar de lado as outras dimensoes
da vulnerabilidade, isolando e reduzindo a compreensdo do vulnerdvel a
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acontecimentos isolados, promovendo, entdo, uma falta de questionamento daqueles
tracos vulnerdveis proprios da existéncia, do habitar. Faz-se acreditar na ideia de que
nestas dimensdes (da existéncia, do habitar) ndo existam problemas, mas, se nos
deixamos levar pelo caminho do pensar, encontramos como em nosso proprio viver

essa vulnerabilidade também se da.

O Mito do Narciso, apresentado no poema de Ovidio (1998),
“Narciso y Eco”, representado na pintura de Caravaggio (1599) “Narciso” (Figura 1)
e resgatado no livro de Bachelard (2013), “A agua e os sonhos”, expressa com
perfeicdo essa vulnerabilidade prépria de um habitar em crise, de uma perda do
corpo e uma perda do lugar. Narciso pode ser um dos tantos viajantes que, cansados
de andar no deserto, se perderam na sua propria imagem. Imagem que, para Narciso,
se tornou perfeita na miragem do odsis, que cria um homem supremo desde sua

suposta capacidade de dominagdo da terra.
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Figura 1 - Narciso, Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1599

Fonte: http://pintura.aut.org/. Acessado em junho de 2014.

Em sua pintura, Caravaggio apresenta um Narciso prostrado na
terra, frente a uma dgua que se apresenta como nosso odsis no deserto. Este Narciso
ndo sabe que estd na terra e muito menos que existe a dgua. Estas aparecem na
pintura quase como inexistentes, a terra e a d4gua sao apresentadas com uma leve e
ténue linha. Na primeira, embora seja aquilo sobre o que se apoia, Narciso sO passa a
ser imagem de fundo sem maior relevancia, enquanto a dgua s6 ganha importancia
porque reflete a imagem do préprio Narciso. A imagem principal, a partir de seus
dois lados é: Narciso e seu amado reflexo. S6 Narciso, ndo hd ninguém nem nada
mais: tudo se desvanece e fica fechado por ele, até mesmo Narciso desvanece-se

ante seu reflexo e sua posterior morte.
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Narciso, da mesma maneira que os caminhantes no deserto, estd em
busca do ser, mas ndo sabe como buscar e por isso confunde seu reflexo no odsis
com seu proprio ente. Além disso, confunde a perfei¢do com seu reflexo e ao reduzir

os entes a uma ideia de perfei¢do, também se reduz ele mesmo.

Narciso vai em busca da perfei¢cdo e para isto escolhe um lugar onde
possa se ver, mas ndo escolhe qualquer um, ele ndo vai atrds de um espelho, objeto
ausente de vida que nada de perfeicao lhe ia dar e que sé o ia aprisionar. Ele procura
aquilo que ja tem em si, sua propria beleza, sua prépria vida, por isso procura a dgua

(BACHELARD, 2013). O que é mais belo que isso?

Narciso quer ser a medida de todas as coisas, que elas s6 possam ser
repercussdo de sua beleza e sua perfeicdo, e no caso de algo existir, s poderia
existir por um reflexo de sua beleza. Narciso se vé na dgua e se enamora, é uma
sereia encantada por seu proprio canto e pronta para o suicidio. Narciso quer se
tocar, mas ndo consegue, quer se beijar, mas nao consegue, € cada vez que toca seu
reflexo, muda; quer deixar seu corpo e se fundir em um com seu reflexo. Escuta a
ninfa Eco, que em algumas versdes desta histéria também parece ser ele mesmo,
como outra parte de Narciso que, a partir de sua parte mais sensivel, quer salva-lo.

Sua dualidade aparece e Narciso a nega junto com sua sensibilidade:
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Narciso, pierdes tu cuerpo,
arrebatado y confundido por el reflejo milenario de tu desaparicion,
tu cuerpo herido de muerte.

...Narciso,
(comprendes?

La simetria, hipnosis divina de la geometria del
espiritu, colma ya tu cabeza con ese suefio
incurable, vegetal, atdvico y lento
que reseca el cerebro
en la sustancia apergaminada
del nuicleo de tu cercana metamorfosis.
(DALI, 1977, p. 177-178)

Os sentidos afloram, Narciso tem um momento de reflexdo e se da
conta de que ama um reflexo sem corpo e sem vida. Mas sua reflexdo dura pouco,
pois vem de Eco, dualidade efémera... deixa de escutar, mata sua dualidade. Narciso
volta-se para si, se fecha, voltando a cair na ilus@o. Grita “Ojald de mi cuerpo
separarme yo pudiese” (OVIDIO, 1998, p. 70). J4 ndo se ama tal como € e sim que é
tal como se ama, narcisismo que idealiza sua imagem como centro do mundo

(BACHELARD, 2013), o tinico mundo.

Volta-se a ver na dgua, a sereia aparece na sua propria imagem.
Narciso ama a dgua, mas a dgua também nao € um fiel reflexo de Narciso, pelo
menos nao o reflexo que ele deseja. A 4gua tem ondas, ela se move, estd viva,
excede a Narciso distorcendo sua imagem. Narciso se angustia, seu reflexo se move
e a perfeicdo ainda ndo chega. Tem que fazer algo! Tem que calar tudo! Tem que
fazer que nada se mova, nem ele! Procura calar a propria 4gua, mas nio se da conta
que para que a dgua ndo se mova ele também ndo deve se mover. O som de uma
quietude impossivel como pressdgio da morte. Narciso jaz esperando uma quietude e

uma perfeicdo que nunca chega, cai e tudo acaba, ele e seu reflexo se desvanecem.
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Narciso, pergunta Bachelard (2013, p. 23), “Para quem estas te

mirando? Contra quem estas te mirando?”

Mas a verdade é que Narciso ja ndo se V€, ele se viu contra tudo e
ndo com tudo. Quis cortar amarras com a terra, com o sentido e os sentidos, e por
1ss0 jd ndo sente, sO pensa, mas pensar sem sentir ndo € pensar. O pobre Narciso jaz
sem corpo € com a cabec¢a vazia, com um coragdo drido seco pelo deserto interno
que cresceu nele, por esse deserto que nenhum odsis poderia salvar. Paradoxo
perfeito sobre nosso habitar em crise, a pobre crenca de nossa salvagio totalmente

fundada em uma técnica moderna cindida.

Narciso morre de cansaco e de sede, e como revela Ovidio (1998, p.
68): “y mientras su sed sedar desea, sed otra le creci6”. Narciso estava cansado,
queria beber dgua e comer algo, queria seguir com sua vida, mas ndo consegue
distanciar-se de seu reflexo e a promessa de perfeicao do odsis, nem a dgua que estd
tdo proxima conseguiu salvd-lo. Narciso a despreciou, a sede de vida desaparece
ante a sede de perfeicdo, por isso ela desaparece, igual a tudo o que ndo representa o

Narciso reduzido e perfeito.

Narciso queria se encontrar, mas se perdeu em si e assim perdeu a si
mesmo e tudo o que o cercava. Buscou onde devia; na dgua, na fonte de vida, mas
buscou de maneira equivocada, pois sua busca conduzia a quietude e a morte da
propria dgua e dele. Esqueceu que ele era na d4gua, no movimento que fazia vida e
que dava vida, que lhe permitia dar-se, que ele ndo era algo ja dado e sim algo por se
dar e que ao ficar imodvel s6 estava impedindo a manifestacdo dela e de seu proprio
ente. Esqueceu que este dar-se ¢ um doar-se que € mais que um simples dispensar,
que o doar retne na recepcdo que oferece e permite a cada um viver de modo
diferente, a seu modo. Doar torna possivel morar em uma reunido na qual se confia
reciprocamente nos outros, deixando que eles desvelem o que sao (HEIDEGGER,
2012e).
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A vulnerabilidade de Narciso se manifestou na sua incapacidade de
ver para além de si, esquecendo nossa condi¢do de habitar em crise, de nosso
nascimento no deserto. Esta vulnerabilidade, em seu sentido ontolégico, nos revela a
inseguranca existencial ligada ao habitar, j4 que ela, como aponta Marandola Jr.
(2008), se encontra no habitar. Narciso esqueceu que o habitar se constitui nas
relacdes com o0s outros entes, esqueceu que uma coisa jamais se mostra apenas por
si, mas se mostra nos outros, nas relacdes que estabelece segundo o meio em que
estao circunscritas (SARAMAGO, 2005). Ele ndo conseguiu sair de si, esqueceu que
seu ser-af era um estar-em, isto é, ser-no-mundo, pois, quando se abre ao mundo se
abre para ele mesmo (HEIDEGGER, 2012a). O pobre Narciso, suicida ignorante,
nao lembrou que os nascidos em um sol brutal ndo podem esquecer de sua

fragilidade.

O mito do Narciso € uma expressdo de nosso habitar urbano
contemporaneo e da ansiedade por conhecer sem compreender os outros, em um ato
encerrado em si mesmo, que ndo permite ao outro ser, nem ao outro presente em si
mesmo. Em seu conhecer como controle, na perda da corporeidade e de sentir, a

vida se perde como representacao.

O querer fugir da terra e do corpo, pensado erroneamente como
prisdo, e o confundir liberdade com a ideia de controle da terra, implica a maior
perda da condi¢cdo do homem, perda da consciéncia de sua propria vulnerabilidade,
de sua propria condi¢do de atado a Terra (ARENDT, 2005). Esta perda se disfarca
de controle e dominio sobre a natureza, implicando uma nova vulnerabilidade como
perda de seu ser. Esta vulnerabilidade manifestada no distanciamento entre homem e
natureza expressa-se no habitar urbano contemporaneo como habitar inauténtico.
Neste habitar, 0 modo de ser se vé afetado pelas grandes forcas hegemonicas que
agem sobre ele (MARANDOLA JR., 2014). Neste sentido, o habitar contemporaneo

tem nele a imposi¢cdo da modernidade; mediada pelo processo de industrializacdo,
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pela grande fluidez da comunicacdo e da técnica, fundada nos mitos de

desenvolvimento e progresso e revelada nos valores de consumo.

O tempo imposto nele € o tempo comandado pelo mercado
(MARANDOLA JR., 2014). O paradigma que impera é o paradigma racional do
Ocidente, no qual a objetivagdo da natureza e a quantificacdo do mundo procura
uma légica de dominagao. No entanto, os modos do habitar urbano contemporaneo
nao sdo configurados somente por uma imposi¢ao, os modos de ser também se dao
em fuga, em diversidade, de modos cadticos, vivos. Sio modos nos quais o controle
espacial e os discursos da restri¢do se encontram em tensdo com 0S COrpos Vivos.
Como escritura da terra que constitui hibitos e costumes, 0s corpos se especializam,
criando lugares nessa complexa relacdo do habitar. Desta maneira, na experi€ncia
contemporanea, emerge a tensdo constante da fuga deste habitar inauténtico em

direc@o a um habitar auténtico, como habitar poético.

Semente

As préximas imagens geopoéticas da semente e da germinacdo
fazem alusdo especifica a todo ato do nascimento da rosa do deserto, pertencendo-se
mutuamente, ja que o propdsito da semente é germinar e a fundacdo da germinagdo
¢ a semente. Na rosa do deserto, esta primeira imagem da semente revela mais sobre
esse ocultamento proprio da terra, na qual ela se salvaguarda (HEIDEGGER, 1973).
A semente precisa estar na terra para poder germinar, pois a terra lhe oferece esse

solo necessdrio para sua sustentacdo e fundagao.
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Com o deslizar da areia e do tempo os anos se faziam, muitos de
nossos viajantes haviam morrido em tdo desoladora terra, pois eram muitas as
enfermidades e pentrias que haviam enfrentado para se manter em pé. Alguns
haviam morrido de sede ou de loucura, de ter que segurar em sua boca e seu corpo a
pouca dgua para que a terra indulgente ndo lhe levasse, para que o ar ndo lhes
arrebatasse seu ultimo sopro e o sol os enchesse de luz. Outros, cansados de infinitos
horizontes de areia, de s6 ver céus amarelos e azulados, se perdiam na oragdo por
uma mudanca de paisagem, uma mudanca de cor nessa tela verde e azul que nao
lhes dava nem uma misera gota de dgua, na espera de um brando espumoso de
nuvens que nunca chegava, assim como nao vinha a chuva em seu auxilio. Outros
haviam se perdido no odésis e haviam decidido criar seu lar ai, sem importar-lhes que

em dias, meses ou anos lhes fosse arrebatado.

Estes ultimos ndo haviam morrido tdo rapidamente como os
primeiros, sua pequena bolha feita no odsis lhes havia dado um breve momento de
calma, lhes dava um enganoso lugar que os cuidava. Lamentavelmente, a medida
que passava o tempo, a pequena bolha se fazia menor, até chegar ao ponto de
explodir e deixar a sua propria sorte estes homens que haviam buscado protecdo em
castelos no ar; pequenas bolas de sabdo que iam caindo rapidamente ante a

eternidade da terra e a ferocidade do deserto.

Passados varios anos, s6 ficavam uns poucos viajantes de pé no
deserto. Eles, que encontravam-se em um mundo desconhecido, sempre haviam
compreendido o deserto como um espago de transito. Haviam caminhado muito
tempo procurando algo mais, mas ndo haviam encontrado. Ainda assim, sua
esperanca nao desvanecia € o vdacuo e o siléncio que marcavam sua negacdo do

deserto no inicio, haviam se transformado em gestos, leves.

Depois de muitos graos de areia, depois de passar por dezenas de
odsis, de subir e descer milhares de dunas e esperar por bondosas nuvens, depois de
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tanto tempo haviam conhecido o deserto, haviam se dado conta de que o deserto é€,
como Saint-Exupéry (1962) mostra, ndo sé um deserto. Haviam se apaixonado! E
seu amor cheio de “prestigio da areia, da noite, o siléncio, esta patria de vento e de
estrelas” (SAINT-EXUPERY, 1962, p. 77) ia encantando o deserto, que se entregava
como fiel amante s6 aqueles que realmente o queriam conhecer. O deserto se fazia

morada; tomava um lugar nos coragdes destes homens e com eles nascia um habitar.

Agora havia um lugar no deserto que necessitava que este amor se
manifestasse e que assim estes homens pudessem erigir suas casas. Mas como faze-
lo? Nao se tratava de s6 fazer uma constru¢do. Muitas vezes haviam feito isso sem
lograr uma morada e lacos com esta terra. Mas desta vez haveria de ser diferente,
pois o deserto lhes havia falado e eles haviam escutado sua voz silenciosa, era hora

de habitar. Mas como?

Em seus amplos debates, seguiam falando sem saber que fazer,
entre desespero e angustia armavam suas barracas sem saber como fazer morada
nesse lugar que agora amavam. Semear, diz uma crian¢a, mas ninguém lhe quis
escutar, fizeram-se de surdos e todos seguiram com seu labor de descarregar os
poucos pertences que nao lhes haviam sido perdidos. Ninguém dizia nada, o siléncio
havia se apoderado do momento, mas a voz da crianga retumbava como eco nas
cabecas de todos. “Semear, semear, semear!” Essas palavras ressoavam como

geograficidade nessa voz telurica, profunda, enigmatica (DARDEL, 2011).

Ninguém dizia nada, era muito louca a ideia de semear no deserto,
j4 haviam tentado muitas vezes e tudo terminava em tentativas falhas que lhes

retirava, de pouco em pouco, a fé na vida.

Muitas vezes tentaram dar d4gua as sementes para que germinassem
e dessem-lhes frutos, mas a &4gua que possuiam nunca era suficiente para

compartilhar com elas, seu outro problema era que antigamente pensavam o deserto
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como transito € ndo como esse habitar heideggeriano que constréi, por isso, seu
tempo nesses espacos ndo era 0 necessdrio para ver nascer e crescer as plantas, eles
ndo se demoravam o suficiente para poder habitar e fundar um lugar (HEIDEGGER,
1973). Nao criavam uma proximidade em que se deixa o deserto falar e se tornar
parte deles, de seu ser-no-mundo, ndo se permitiam a permanéncia necessdria para
esse ato de abertura do ser no qual se cria sentido e se cria um nucleo permanente de

significados (RELPH, 2012).

A voz seguia soando: “semear, semear, semear’. Deviam fazer algo,
pois essa voz incomoda nao saia de suas mentes e cada vez se fazia mais forte. Com
a agitacao de instalar as barracas e a voz da crianca que ressoava na cabeca de todos,
0 momento era mais tenso, as pessoas estavam mais angustiadas do que de costume,
seus movimentos se voltavam rdpidos e bruscos, ja varios haviam quebrado algumas
talhas de agua. Havia um ambiente de desespero no ar, at€ que como um pressagio
belamente cadtico, um recado da terra, o deserto se pronunciava em um ato que s

quem prestasse atencdo podia ler.

Um destes homens, o mais desesperado, deixou cair o recipiente que
levava mais sementes € em uma tentativa falha em agarrd-lo cortou a mao. O
homem, mais desesperado que nunca, percebia sua propria ferida, no entanto, seguia
recolhendo como louco as sementes antes que o vento as levasse com ele. A crianca
que gritou ‘“semear” havia sido castigada e, assim, se encontrava sentada a uns
poucos metros dali, sem poder participar de mais nada, apenas observar. A crianca,
um pouco triste, observava como todo o mundo enlouquecia nesse ato de ndo saber
o que fazer. Ela também estava um pouco desolada, inclusive havia se esquecido de
ter pronunciado a palavra “semear” e estava olhando as estrelas, pensando em coisas

que a distraissem da loucura na terra.

A crianga estava perdida no sonho, olhando as estrelas e a lua até
que o ruido dos gritos do homem lhe chamou a atencdo. A crianca que estava de
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castigo olhava como tudo passava: as ansias das pessoas, a queda das sementes, o
corte na mao, o homem sangrando e recolhendo tudo com movimentos torpes que,
devido a sua velocidade e pouco cuidado, deixavam cair mais do que recolhiam. Ja
cansada de observar o homem, a crianga decidiu observar as sementes e voltou a
escutar como grito a palavra “semear”, percebeu que algo havia mudado nas
sementes. Embora ndo soubesse bem o que, percebeu que seu aspecto era diferente,
mais vivido. Em um instante e de uma forma que ainda nio compreendia, as
sementes haviam ganhado mais vida, apesar de todo o calor do deserto que haviam
lhe deixado como uvas passas. Agora as sementes possuiam um aspecto de pele

suave e rejuvenescida.

Mas o que havia mudado? Como podiam se transformar assim do
nada? Fechou os olhos por um segundo, procurando compreender a situacdo para
pensar em uma solu¢do, mas nada vinha a sua mente. Enquanto tentava pensar em
uma soluc@o sentiu um sopro de vento, um odor esquisito —no deserto os odores
aparecem mais fortes ou nossos sentidos ficam mais sensiveis— um odor de algo ja
conhecido e do qual agora ndo podia lembrar o nome, um odor de algo que
raramente aparecia, algo muito proximo, algo cujo nome se desvanecia no que ja €
sabido, no que esta na ponta da lingua sem poder se nomear. O nome do odor nédo
chegava, havia se escapado nessa proximidade distante do tdo conhecido, havia se
desvanecido com a mudanga na direcdo do vento. Abriu os olhos, triste por ndo
poder nomear este odor, mas no momento em que abriu os olhos voltou a ver o

homem e o pequeno fio de vermelho vivo de sangue caindo de seu braco.

Sangue! Esse era o odor! Isso era a mudanga nas sementes. Sangue!
Nao muito, apenas pequenas gotas. Sangue! Era o sangue do homem que havia dado
vida as sementes. Como ndo vé-lo, como ndo compreender algo tdo a vista?

“Sangue” gritou a crianga aos demais, que por uns segundos consideraram-na louca.
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Uma senhora um pouco mais velha lhe perguntou a que se referia e
a crianca apontou o sangue e as sementes. Ninguém entendia o que acontecia,
olhavam para a crianga como se ela estivesse louca, entdo ela levantou-se e recolheu
umas sementes molhadas de sangue, levou-as até onde todos estavam e lhes disse:
“olhem a diferenca entre as sementes.” As pessoas olharam, vendo inicialmente
apenas o sangue, mas depois, mais detidamente, puderam observar que nas sementes
que haviam pequenas gotinhas de sangue havia uma textura diferente, apesar de

serem todas as mesmas sementes.

Assustaram-se, pois era a primeira vez que viam em suas maos uma
semente tao cheia de vida! Sabiam que algo sagrado havia se passado. Mas era o
sangue que havia feito isso? Agora ndo sabiam o que deviam fazer, pois
encontraram a resposta que tanto haviam procurado no deserto: descobriram como
devolver a vida a essas sementes e fazer uma morada, mas o preco a pagar parecia
muito, muito alto. De que servia fazer uma morada se ndo houvesse pessoas para
habita-la. Nao podiam sacrificar-se, dar seu sangue e morrer pelas sementes. A ideia
ndo era a morte pela morte, mas a morte pela vida. Como poderiam chegar a um
pacto no qual dariam algo seu, algo que ndo sacrificasse sua vida neste mundo? Nao,

nao podia ser assim, o deserto ndo podia ser tdao cruel!

Alguns madrtires se ofereceram para se sacrificar e ficar na histdria,
mas ndo, depois de tanto caminhar para aprender a amar o deserto ndo podia
terminar em uma histéria de suicidios. O deserto era, para eles, mais que esse

deserto inabitavel e sadico: era uma patria de estrelas, dunas e ventos.

Frente a iminéncia das coisas e ao ver uma situagao cujo destino era
irremediavel, todos comecaram a chorar, pois teriam que sacrificar alguém para dar
vida as sementes e assim poder criar morada. A crianga estava sentada em um canto
dizendo, “Nao pode existir tanta maldade no deserto”, segurando fortemente a
pequena semente pintada com um ponto de sangue, como se ela fosse lhe mostrar
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novamente o caminho. Observou-a um bom tempo, sem saber porque, fixando seus
olhos no ponto de sangue que pintava a semente. Os outros faziam os preparativos
para o sacrificio, enquanto a crian¢a seguia olhando o ponto de sangue: era tdo
pequeno, ele podia passar desapercebido para um olho de olhar ligeiro. Realmente o
homem ndo havia sangrado muito, s6 0 necessdrio para chamar a aten¢do, e como o
sangue teve resultado tdo impressionante ndao necessitou de muito. Era s6 um ponto.
Isso é, ndo havia necessidade de acabar com a vida desse martir. Nao, a crianca
percebeu que o sacrificio era desnecessario e que sé necessitavam de pequenas gotas
de sangue entregue por todos os que estavam 14, isso era suficiente para dar vida as
sementes. Contou para todos seu descobrimento e eles receberam a noticia com
muita felicidade, agora ninguém ia ter que morrer, s6 precisavam que todos doassem

um pouco de seu sangue.

Reuniram-se em um ato solene no qual cada um dos viajantes
presenteava as sementes umas gotas de seu sangue para ajudar a emergir a vida que,
com elas, levavam. O deserto pedia-lhes algo em troca, mas ndo eram suas vidas, era
algo de seu ser, do mais santo de sua vida, umas pequenas gotas dessa dgua que
habitava em seu corpo e que dava-lhes vida. O deserto pedia-lhes um encontro.
Semearam as sementes, colocaram as casas e esperaram com calma que as plantas

germinassem.

Nem todas as sementes germinaram, elas s6 eram possibilidades e
ndo certezas de vida, eram maneiras de se manifestar que, segundo os modos de
habitar desses homens, nesta Terra e como terra, poderiam chegar a dar o
nascimento as plantas. Muito mais dificil seria o florescimento, muitas delas nao
chegariam a vislumbrar o futuro distante do florescer no deserto, mas para estes
homens, a possibilidade de vida ja era suficientemente vélida para dar parte de seu

sangue, doagdo para a terra, para que ela, por sua vez, doasse-lhes seus frutos.
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Germinacao

“A verdade ndo é o que se demonstra. Se em esta terra e ndo em outra,
as laranjeiras lancam raizes e se carregam de frutos,
esta terra é a verdade das laranjeiras ™

Antoine de Saint-Exupéry (1962)

A imagem geopoética da germinacao se constitui como outra parte
desse nascimento da rosa do deserto, fundada na semente que estd na terra. Mas esta
imagem orienta-se para o mundo que se sustenta na terra: ao fazer surgir a terra por
meio do mundo (gragas ao sangue na semente que também € dgua, terra € homem)
coloca-se em liberdade o ser. Com a germinacdo, a semente assume uma certa
vulnerabilidade, j4 que agora sua existéncia ndo estd sO na terra que protege e
salvaguarda e sim nessa relacdo terra-mundo heideggeriana (HEIDEGGER, 1973)
como elementos antagdnicos; enquanto o mundo tende se fazer patente, como um
alumbramento a terra ao contrdrio tende a retrair-se dentro dela mesma como o auto-

ocultante.

Foram muitas as sementes que aqui germinaram, mas agora
interessamo-nos por uma em especifico. Entre todas as sementes nasceu uma rosa,
flor feita do sangue dos homens, de suaves pétalas, com uma cor vermelha que

iluminava toda a paisagem e enchia de perfume o lugar.

O deserto estava maravilhado, eclipsado por uma loucura de amor,
um profundo amor a primeira vista ao ver a formosura das plantas que haviam

nascido gracas ao sangue dos homens. O deserto estava surpreendido pela
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magnificéncia das cores presentadas pela rosa e que faziam esse amarelo do sol mais
suave, que dos odores davam mais emog¢ao ao vento, os matizes que pintavam novas
paisagens, novas texturas, toda essa exuberancia de vida era desconcertante e o

deserto amava isso.

O deserto extasiado ao mirar o belo cor-de-rosa e sentir toda a
beleza da vida nela, quis fazer parte desse encontro, quis se entregar e doar-se da
mesma maneira que o haviam feito os homens; deu gotas de seu préprio sangue para
que se desse o encontro mais intimo entre terra € homem. A rosa, com a nova
doagdo, havia-se transformado, sua beleza era outra, ndo tdo comum nem tdo visivel
como era quando s6 tinha o sangue dos homens, esta era mais selvagem, de uma

beleza incomum.

Esta rosa ao transformar-se ganhou um nome diferente da rosa,
agora ela tinha um nome que falava do lugar: a rosa do deserto. Nasce a rosa do
deserto das proprias visceras da terra, poténcia teldrica dessa geograficidade que se
abre a uma nova clareira para poder ser. Este acontecimento que traz consigo um
novo lugar doado pela terra e outorgado como mundo, uma nova possibilidade para
ser, expressao dessa poténcia que sempre esteve latente. Nesta rosa do deserto

emergem as hidropoéticas na 4gua doada pelo sangue da terra € do homem.

A rosa do deserto € mais mineral, cheia de dobras que vao em todas
as direcoes, com fina areia castanha e dourada, com contor¢des que levam junto a
ferocidade da terra firme que se salvaguarda e protege. Esta rosa do deserto tem a
afetuosidade e a paix@o do vermelho do sangue doado pelos homens, o0 movimento
da dgua do encontro e o amor pela flor do deserto. Com tudo isso se impregnava esta
nova rosa, que se manifestava como geograficidade, com um amor teldrico. Esta era
a rosa que pertencia a este lugar, unido terra-homem. Nela se apresentavam dois
tempos em didlogo, duas linguas, dois sangues de vida oferecidos para a rosa do
deserto. Esta é a rosa que agora habitava o deserto na unido liturgica do habitar, esta
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era nossa hidropoética, a morada neste deserto que € terra, na qual os novos lacos

fazem com que a vida brote nos lugares mais inesperados.

Com esta nova rosa € seu novo nome se erigiu um novo momento
que, como traz a consciéncia do homem e do mundo, se produz uma movimentagao
na histdéria, um recomecar que se instaura no momento que se nomeia. Fazendo-se
latente, a 4gua pode fundar uma morada como um lugar para ser, no qual reside
aquilo de mais teldrico trazido pela rosa. Assim se mantém a abertura do mundo,
convertendo-se no mais libertario que lhe pode ocorrer: a 4gua e a suas maneiras de

SEr.

Mas os homens atemorizados pela mudanca repentina da rosa nao
compreenderam o gesto de amor do deserto ao doar seu proprio sangue a rosa. Para
eles, o deserto os havia traido, havia sido novamente cruel ao transformar sua bela e
fragil rosa vermelha nesta rosa cor areia que, para eles, ndo era mais que uma rosa

petrificada, morta.

Frente a nova desilusdo, os homens decidiram ir do lugar que
haviam chamada de casa, pois ndo podiam acreditar que o deserto voltara a ter tanta
crueldade e que havia secado sua flor, levando com ela o mais belo que haviam
podido criar ali. Por que o deserto queria fazer isso? Nao eram agora amantes? Nao
estavam unidos entre eles? Ao destruir a rosa, os homens sentiram que o deserto
destruiu a possibilidade do que haviam construido, destruiu o mais lindo nascimento
que haviam tido; a constituicdo de uma morada. Era, portanto, momento de ir

embora. Marcharam no dia seguinte.

Lamentavelmente, ao ir embora os homens ndo viram que aquela
rosa vermelha pela qual choravam era um habitar inauténtico no deserto, pois ela
nio fazia parte desse lugar, era s6 um come¢o, um primeiro momento que, na

doacao do sangue dos homens, iniciava um didlogo do homem com a terra. Como
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didlogo, este nao podia ser s6 do homem, que precisava da lingua da terra como
deserto para ser realmente a sutura homem-terra. Assim, quando o deserto doava seu
sangue, o didlogo se dava e com ele se langcavam as bases de um habitar auténtico no

qual tanto o homem, como a terra se pertenciam.

No deserto ficaram as rosas de areia, sozinhas, tristemente sozinhas.
O deserto amava suas rosas, elas eram um presente aos homens, um presente para
lhes agradecer por fazer um habitar. Ndo sabemos se os homens escutaram o
chamado do deserto e aceitaram a rosa do deserto, ndo temos como saber em que

momento serd possivel este habitar auténtico.

Nossas hidropoéticas no sentido da rosa do deserto sdo, portanto,
um chamado da terra (da flor, do sangue) para que o homem possa habitar neste
deserto. Entende-se as hidropoéticas como aquilo que nos sustenta no deserto do
habitar urbano contemporaneo, semeando rosas de areia na terra, nessas dunas que
cantam em uma unido que permite o reencontro da terra com o homem, como algo
que vai além do til, pois nem o deserto, nem o homem precisam da rosa do deserto,
mas é a rosa quem da a beleza da vida, essa razdo que €, na verdade, paixdo para
viver, e que estd além de toda l6gica de utilidade possivel. Esta beleza propria das

hidropoéticas traz consigo um modo de deixar as coisas serem.
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Do redemoinho

do pensar e do fazer

Rosa do deserto, hidropoéticas... maneiras de ser da agua que
melhor conseguem evidenciar a profunda crise em nossa maneira de ser e estar com
e como dgua neste habitar urbano contemporianeo. Rosa do deserto camuflada,

escondida atrds de um deserto que € tanto do homem, como da natureza.

Um deserto cheio de dificuldades, as quais trazem consigo toda a
poténcia do que € isso que chamamos viver, cuja realidade ndo € de um jardim de
rosas suaves € leves que imaginamos, pois o habitar € mais que simples felicidade:
ele estd carregado de toda a possibilidade do viver. Esta carrega um peso ao deserto
e nos chama para um movimento telirico € magmatico tanto no lado bom, como no
lado ruim, tanto na ordem, como no caos que tem a terra. Neste peso do deserto, a
vida vai se dando no doce encontro das circunstancias que chamamos acidentais,

pois vao além de nossas 16gicas e teoremas.

O proprio carater de resguardo da terra € nossa propria negacdo da
qual surge o deserto existencial. Na negacdo de nossa propria vulnerabilidade
negamos nossa propria condi¢do humana, ao ndo admitir que somos vulnerdveis nos
fechamos em nds mesmos e eliminamos toda alteridade possivel, negamos o resto

das existéncias, negamos a 4gua negando a vida mesma e a nés como vida mesma.

A rosa do deserto camuflada em um odsis se apresenta mais
fortemente neste habitar contemporaneo, nas cidades e nos espacos densamente
urbanizados, nos quais a dgua muitas vezes termina escondida pelo cimento e pela
velocidade prépria do urbano, que desconhece os tempos e a lingua da terra. Estes
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lugares se vestem com um manto de abundancia sem fim, de liberdades humanas
extremas que passam por cima de todas as outras (e que nem sdo de todos os
humanos). Essas liberdades e abundancia sdo na realidade uma violenta guerra de
todos contra todos (SERRES, 1991), até com a natureza... cruel realidade na qual

acabamos com tudo aquilo que nega esta liberdade ilusdria.

Temos, entdo, duas rosas nesta histéria: a primeira rosa, mais
idealizada, era realmente uma cisdo, na qual ainda ficAvamos separados da terra, o
que nos levava a um habitar inauténtico; e a rosa do deserto, que realmente surgiu da

jungdo dos homens e o deserto.

Se formos sinceros conosco, a primeira rosa, que nao consegue ligar
homem e deserto, tem esta divisdo entre o pensar € o fazer que € a base mesma da
crise do habitar. Essa crise, que foi expressa por Heidegger em vdrios de seus textos,
¢ mais evidente na separagdo que nos preocupa neste momento, que € a separacao
que temos feito entre o habitar e o construir (HEIDEGGER, 2012c), na qual
entendemos que nossos atos encontram-se separados de nossa maneira de habitar a
terra, de criar mundo e de fazer morada. O problema é, entdo, confundir uma rosa
com outra, ndo ver que a verdadeira rosa do deserto é feita de areia. A rosa
verdadeira € o encontro, a ligacdo entre homem e terra, € aquela que tem o sangue
tanto do deserto como do homem, € a que ndo € tao visivel nestes nossos tempos,

nos quais tanto precisa ser pensada e, ainda mais, sentida.

Mas como fazemos florescer esta rosa do deserto? Como

conseguimos fazer com que ela se manifeste, se expresse para nds € conosco?

Seguindo o fluir da escrita, seguindo o fluir que tem nos levado até
onde estamos, encontramo-nos na necessidade de manifestar, de chegar outra vez a
agua a partir de outras de suas manifestacdes referentes ao lugar Picarrdo. O que ndo

por serem outras manifestacoes sdo menos verdadeiras, ao contrdrio; essas outras
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manifestacdes sao mais fios nesta trama que estamos tecendo aos poucos: elas nos
ajudam a dar mais forca a esta tessitura, aumentando a exuberincia das maneiras da

agua, dos sentidos criados dela.

Nos encontramos com o redemoinho do pensar e fazer; utilizar a
palavra redemoinho para falar do pensar e fazer nos serve para compreender que
estas duas agOes se encontram em um movimento da dgua. O redemoinho
geralmente se dd como uma grande quantidade de 4gua, na qual se encontram duas
correntes; no encontro das forcas dessas duas correntes surge aquilo que gera o
redemoinho como um mesmo movimento. O redemoinho €, assim, um ato conjunto
no qual a direcdo do pensar orienta a direcdo do fazer e vice-versa, pois, segundo
Heidegger (2005), ndo existe um fazer que nao tenha com ele um pensar, nem um
pensar que ndo seja uma maneira de fazer. Este redemoinho € do pensar e fazer
porque cria seu proprio movimento, sem ter um sentido preestabelecido, a nao ser o
da forca dada por ele mesmo. O redemoinho também tem um caréter de congregacao
que, como nos diz Heidegger (2005), € um caréter proprio do pensar, que pode ter
em si contradi¢des, mas que ndo por isso o faz menos valido, ao contrério, com isto

ele desvela tragcos da prépria esséncia do ser.

Neste redemoinho nossa preocupagdo €é: Como conseguimos
nomear a coisas nos aproximando a elas sem corromper sua propria esséncia? Como
desocultamos sentidos da dgua que ndo tragam consigo mais ocultacio do ser?

Como desvelamos a ocultagdo no habitar urbano contemporaneo?

Especialmente guiados pela proposta heideggeriana (HEIDEGGER,
2012a) e pardiana (PARDO, 1991), compreendemos que para deixar as coisas
aparecerem, se faz necessario estabelecer um giro linguistico como um giro espacial.
Este giro passa de pensar a terra do homem para o homem da terra, falando desta
terra natal como o lugar do lugar (NOGUERA; PINEDA, 2014). Este € um caminho
que busca recuperar os valores criados na terra pois, assim, sua liberdade como
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pensamento ndo rompe com a natureza; ao contrario, € a expansdo dela como

natureza que € o homem (SPINOZA apud NOGUERA, 2004).

Neste pensamento, o fildsofo Martin Heidegger (2012a, 2012c) se
constitui como horizonte para pensar em um habitar poético que religa a reunidao do
homem com a terra, exigindo sair de um reducionismo do pensar racional, exigindo
deixar as coisas serem elas mesmas, ou seja, que as coisas mesmas manifestem seu

ser, deixar ser compreendido ontologicamente significa por em liberdade o ente.

Este refletir exige um pensar meditativo, uma mudanga de atitude,
outra maneira de pensar, de atuar, de habitar, exige um ethos ambiental no qual o
humano realmente seja esse que se descentra e que ja ndo € o centro de toda a
natureza para, entdo, se entender como natureza; para compreender como as
maneiras de habitar se fundam na terra, onde o saber estd na natureza e esse habitar
¢ se deixar habitar pela terra, um habitar onde se habita na medida em que se
constréi e se constréi na medida em que se €, habitar que é poético na medida que

cuida, abriga e erige a vida (HEIDEGGER, 2012d).

Nos redemoinhos, somos orientados por uma arqueologia
fenomenoldgica escavando nas experi€éncias do lugar as hidropoéticas. Na
arqueologia fenomenoldgica consideramos tanto a razdo, quanto a intui¢do, tanto o
conhecimento fenomenal, quanto o volitivo (MARANDOLA JR., 2005). Nesta
arqueologia, procuramos sair das preconcepcdes estabelecidas, em um guiar-se
intuitivo com uma atitude reflexiva, para chegar aos fen6menos além de seu
aparecer imediato, em uma escavagcdo que nos permite um repensar, utilizando a

experiéncia como modo para compreender as hidropoéticas.

Seguindo o caminho tracado no processo de escavacdo das
experiéncias do lugar, nos encontramos com uma 4gua que nos levou a uma suposta

normalidade, a representacdes nas quais a crise se disfarca de segurancga, quietude na
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qual nada aparece superficialmente, na qual se s6 colocamos os pés, ndo da para
sentir as turbuléncias profundas que acontecem na sua esséncia, no que € mais dela.
Esta 4gua nos levou a cidade, ao urbano! Onde mais se desumaniza o homem, nessa
inseguranca existencial que estd se apoderando dele, que é em si uma inseguranca
ontologica, nas cidades que se transformam constantemente em velocidades
impressionantes, com um dinamismo que dificulta a possibilidade de criar essas
geografias de um habitar enraizado (MARANDOLA JR., 2007, 2014). Essas
cidades, esse habitar contemporaneo em crise, se expressa no deserto, que nos leva a
nossos maiores limites, a nossas maiores exigéncias para poder voltar ao encontro
com a agua-terra, em um habitar poético para superar esta crise, pelo menos uma

possibilidade, isto €, hidropoéticas.

A cidade que se apresenta foi a “Princesa do Oeste” ou, como é
mais conhecida, Campinas. Como haviam mostrado Carmo e Hogan (2006) e como
estamos vivenciando, essa cidade apresenta uma evidente problemdtica na questio
da 4agua. As maneiras para compreender Campinas e suas hidropoéticas foram
constantes preocupacgdes, que traziam através do lugar a relagdo ontoldgica do
homem com o mundo. Deste modo, e tal e como aponta Heidegger (2012a): o lugar
¢ onde mora o ser, isto é, a maneira na qual os entes encontram seu “onde”. O lugar

retine, desenvolve e preserva o que envolve para entrega-lo a sua esséncia

(SARAMGQO, 2005).

O lugar no manifestar das hidropoéticas é onde o habitar se
expressa, campo onde criamos nossas vivéncias, base e suporte, ou seja, onde
criamos nossa morada. O lugar leva para o espago vivido, resistindo ao espaco
abstrato e desumanizador, nos chama para onde as coisas podem ir, vir e dar-se no
encontro (HEIDEGGER, 2012 apud SARAMAGO, 2008), onde os fendmenos

vividos acontecem, onde compreendemos nosso habitar
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Nesta pesquisa, o trabalho de campo experiencial e as conversas
biogréficas permitem uma descricio fenomenoldgica. Esta descri¢do, tal como
aponta Marandola Jr., s6 se alcanca sentido quando se refere ao ser, procurando a
esséncia das coisas descritas nas experiéncias especificas, assumindo, desta maneira,
as complexidades do experenciar. Em vista disso, a descricdo fenomenoldgica ndo
se enfoca na enumeracdo de elementos ou carateristicas e sim na revelacdo dos
sentido dos objetos. Nesse sentido, olhamos para a 4gua sem procurar compreendé-
la a partir de antigas pesquisas desenvolvidas para, assim, ndo criar juizos ou
imagens jd estabelecidas do lugar, deixando-o aparecer por si mesmo, sem a
interferéncia dos discursos e das metodologias ja criadas sobre ele. Foram varios os
meses € as visitas ao lugar, mudando os dias e as horas de ida para conseguir olhar
como era em diferentes momentos e dreas. A experiéncia do lugar apresentou-se de
infinitas maneiras, como imagem, sons, cheiros, emocdes, sentimentos, encontros e

desencontros.

As maneiras de aproximag¢do ao lugar foram se dando numa
fenomenologia geografica que Marandola Jr. (2014) chama de andante-conversante.
No andante-conversante nos guiamos pela pergunta “Que € isso este lugar?”
buscando compreender as relagdes, o contexto no qual se desenvolvem as
experiéncias para, desta maneira, compreender as experiéncias nelas mesmas, sendo

a propria narrativa quem releva aquilo que precisa ser revelado.

No andante, realizaram-se visitas tanto individuais, quanto grupais;
nas visitas grupais, contei com o apoio do NOMEAR: Grupo de Pesquisa

Fenomenologia e Geografia' ¢ do LAGERR®. No andante, como ji mostrou

'NOMEAR: Grupo de Pesquisa Fenomenologia e Geografia, Faculdade de Ciéncias Aplicadas/Universidade Estadual

de Campinas, Limeira. https://fenomenologiaegeografia.wordpress.com/.
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Marandola Jr. (2014), a atitude fenomenolégica foi um se deixar levar, um perder-se

sem pensar em chegar a algum lado, s6 no ato de andar.

No conversante, a experiéncia compartilhada com os moradores do
lugar foi maior, neste momento a atitude é mais de ouvinte, daquele que se interessa
por tudo, numa conversa livre que ndo guia o didlogo, deixando fluir a experiéncia;
deixando as coisas aparecerem. Neste exercicio do conversar, as experiéncias
aparecem em toda sua complexidade; elas podem aparecer intercaladas, misturadas,
sem estar racionalmente organizadas, s6 com a ordem estabelecida no mesmo

experenciar.

Em nosso caso, na imagem geopoética das dunas e do canto das
dunas, aparece o campo. Nas dunas e no canto das dunas o lugar € visivel a partir da
experiéncia do andante-conversante que, embebida na riqueza das geograficidades, é
onde aparecem as hidropoéticas. As hidropoéticas deste lugar se apoiam nas
geopoéticas que surgem com ajuda dos artistas. Cabe ressaltar que isto ndo quer
dizer que o fendmeno ndo deu as compreensdes necessdrias € por 1sso tivemos que
recorrer aos artistas. Pelo contrdrio, a busca pelos artistas € porque eles estdo no
mesmo movimento da fenomenologia, que procura através da experiéncia deixar as
coisas serem. Assim, os artistas nos brindam um reforco na dificil tarefa de

perguntar pelas esséncias.

Os artistas sdo aqueles que conseguem sair do preestabelecido, ndo
apresentando nenhum outro interesse do que mostrar a riqueza prépria das coisas,
sair da margem do simplesmente visivel para ir ao além, aquilo que ainda nao foi

trazido a luz, mas que eles sabem, do fundo de seus coragdes, que existe nas

Laboratério de Geografia dos Riscos e Resiliéncia, Faculdade de Ciéncias Aplicadas/Universidade Estadual de

Campinas, Limeira. http://www.fca.unicamp.br/lagerr/.
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profundezas. Eles nos deixam ver um conhecimento além do conhecimento formal,
para um conhecimento geografico vivido, ou seja, outras geograficidades, ampliando
nossa experiéncia do mundo, da dgua. A arte entendida ndo como simples expressao

do mundo e sim como 0 mesmo mundo se manifestando, enquanto experiéncia.

A partir de contos, de histérias e personagens criados aprendemos
também sobre a experiéncia vivida, pois eles ndo sdo representacdo e sim
apresentacdo, constituindo parte deste mundo vivido. Na arte destas escritas
literarias se erige um mundo que se faz vigente no mesmo instante que se faz
realidade, que se faz no presente. A arte nos permite entdo procurar os tracos
essenciais da experiéncia criada na relacio homem-dgua, nessa experiéncia

geografica do mundo, trazendo novos sentidos para nossa existéncia

(MARANDOLA JR., 2006, 2007, 2010).
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As dunas sdo a parte do deserto na qual é mais dificil caminhar, pois
os pés se resvalam, afundam, desaparecem pelo vento e perdem-se na terra. Nestas,
¢ facil perder-se; por isso, para poder tracar um caminho por elas, é preciso algo que
nos permita andar — este foi o papel da fenomenologia na experiéncia urbana. Na
imagem geopoética das dunas aparecem um nomear que também € hidrico, pois ha

experiéncia hidrica inclusive no deserto, ja que a dgua estéd presente em todo habitar.

Nas dunas, € onde podemos nos equivocar € ir em uma dire¢do que
conduz a um distanciamento ontolégico do ser, sendo esta direcio como aponta
Heidegger (2012a) a auséncia de pergunta pelo sentido do ser. Temos que ter o
cuidado suficiente para perguntar pelas esséncias, pelos sentidos e ndo ficar
afundados s6 em um perguntar pelo ente, por um objeto. Se permitimos que a
dificuldade de perguntar pelo ser nos encha de impaci€ncia, acabamos tentando
controlar o caminho, buscando respostas rdpidas, deixando de lado o conhecimento
mais imediato como a intuigdo (MARANDOLA JR., 2013); que estd antes dos pré-
Juizos e a tematizacdo da experi€ncia, que ocultam os sentidos das coisas. Ficando,
deste modo, em um método previamente delineado, que ndo permite que o ser se
manifeste, um método que ndao percebe nem compreende o lugar e as experiéncias

que nele se dao, ja que se antecipa ao aparecimento do lugar. Desta maneira, temos
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que ter muito cuidado para fazer um devido caminho fenomenoldgico
heideggeriano, isto €, deixar as coisas falarem, serem por elas mesmas, ja que elas

tém o-que-se-mostra-em-si-mesmo.

Fluir

Na fluidez da vida, hibrido de sim e de ndo, do que é e ndo é, na
busca do lugar, sdo muitos 0os movimentos possiveis, 0s transitos entre estes
movimentos sdo erradamente pensados, separando teoria e pratica; o pensar € o
fazer. A maioria dos estudos realizados para conhecer um lugar, e um lugar da dgua,
opta por um lado ou pelo outro, sem uni-los realmente. Desta forma, terminam
sendo ou tedricos ou préticos, sem ligar neles o pensar e o fazer em um mesmo
movimento. O procedimento mais utilizado, no momento de fazer um estudo sobre
um lugar, é pesquisé-lo antes de deixd-lo aparecer, sem deixar que ele chegue a nés.
Podemos dizer que este aparecimento do lugar ja estd de alguma maneira encobrindo
a sua manifestacdo? Tem apresentacOes que podem ocultar mais sua esséncia,
escondendo outras de suas caracteristicas. Estas manifestacdes do lugar da dgua, a
partir de um discurso instaurado, pode se dar por duas razdes: tragos sempre
presentes ou a negacdo de suas vivéncias. No segundo caso, as concepgdes terminam
se remetendo a algo que ja foi, focando caracteristicas préprias, marcando uma

direcdo ja fixa em algo que ndo é fixo, como € a experiéncia, o lugar e seu acontecer.

Para poder criar uma ruptura como este tipo de pesquisa, fundadas

no ja instaurado, devemos fluir conjuntamente com as experiéncias. Assim, nos

guiamos pela pergunta: “Que € isso este lugar?” cujo tnico sentido é procurar a
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esséncia das coisas. A partir desta pergunta, se faz uma questdo fundamental pelo
ser e ndo pelo ente, sem uma direcdo prefixada, s6 o perguntar-se pelo que nos diz o

lugar, nessa tarefa de desvelar o ser.

Mas como fazer isto? Com uma pergunta certeira que vai atrds de
uma resposta? Com uma hipétese que se dirige a um caminho? Ou com um fazer o

caminho caminhando?

O ato fenomenoldgico para ir as coisas ndo pode ser estabelecido
em uma metodologia universalizante, pelo contrdrio, nos mostra que € no ato de
caminhar, de reconhecer a circunstancialidade de cada experiéncia, que € possivel
desvelar as coisas. A diferenca deste caminhar fenomenoldgico esta no perguntar-se
pelo sentido do ser, que ndo se coloca como uma abstracdo da razdo, na qual a
pergunta ficava apenas como um fim a se alcancar. Na questdo fenomenoldgica estd
presente o ato de caminhar e este ato se desenvolve a partir de trés momentos: 1)

Que € isso?; 2) Por-se a caminho; 3) Estar no caminho.

Que ¢ isso? Como um constante deixar ser, que leva a concretude
do ato em um por-se a caminho que, a0 mesmo tempo cria um caminho, pelo qual
um por-se a caminho era ja um estar no caminho, sendo estes trés momentos nao
estabelecidos em um processo linear do tempo, onde se dava um antes e o outro
depois, mas nesse ato conjunto que faz o caminhar fenomenolégico. O que nos
move e nos coloca a caminho € uma estratégia metodoldgica, que envolve buscar a
experiéncia do fendmeno inquirido, para que naquela circunstancialidade ele possa

mostrar-se, nele mesmo.

Mas como € isso? Para ndo expressar algo j4 dado e sim deixar as
coisas serem em algo que, como aponta Heidegger (2012a), estd sendo, precisamos
que este questionar tenha um constante interpretar, na busca ontolégica do lugar

através de seu aparecer. Aqui a fenomenologia deixa as coisas serem elas mesmas, é
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essa a possibilidade do saber na maneira de escutar a propria vida em que se vive
(SEIBT, 2012) sem se mover da vida, procurando o horizonte diverso de sentidos
imersos nas experiéncias, que realmente deveria guiar as pesquisas, com
conhecimento que €é: racional, intuitivo, fenomenal, volitivo (MARANDOLA JR.,

2005).

Caudal

Entre as vdérias possibilidades, escolhi um lugar onde um rio urbano
passasse, com bairros no entorno e com diferentes condicoes de moradia e usos no
espago publico. Apds algumas saidas de campo exploratdrias, elegi o Picarrdo por
apresentar bairros mais consolidados e por brindar a possibilidade de seus
moradores terem fortes vinculos com o lugar e o rio, possibilitando a existéncia de

algum sentido de apropria¢do dos moradores com o lugar, a dgua e o rio.

Ap6s a elei¢do do lugar, se deu um primeiro momento em que ele se
apresentava como um caudal de um rio vindo com toda sua forca nas experiéncias;
um momento de abertura, proximidade e contato. Nesta abertura, uma intuicao;
primeira maneira de saber, saber que ndo se sabe totalmente. Vazio que se preenche,
um nada passando se torna algo; passando a existir. Uma intuicdo e uma intencao,
um intento de dire¢do, de primeiro interesse presente, intencionalidade iniciando o
mundo. O primeiro contato como uma gama difusa de sensagdes, emocgoes, imagens,
vertigem e abismo de algo novo, vertigem do mundo acontecendo no embate com a
terra. O primeiro interesse: o lugar da dgua, a primeira chegada ao rio. O primeiro
sinal, relacdes de apropriacdo visiveis em bancos, plantas do lado do rio e uma

associacdo de moradores. O primeiro interesse, um gosto pelo lugar, sabor na boca
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de algo gostoso, doce, ideia de que algo pode suceder. Um sentir, essa foi a primeira

direcdo para escolher este lugar da dgua.

Este lugar ia se manifestando aos poucos entre encontros e
desencontros do contato, com diferentes tempos e espacos, ele ia aparecendo em
uma sinergia de experiéncias, em um tempo que muitas vezes se codificava antes do
tempo, em algo mais que o vazio. Um outro sentido fora do sentido, compreensivel
ou apreensivel, aparentemente inexistente e indiferente, dai surgiam as unides das
diferentes circunstancias, que se marcavam pelas acdes e decisdes tomadas que iam

definindo o aparecer.

A experiéncia do lugar foi se revelando aos poucos, orientando-se,
criando limites. As primeiras sensacOes: imagens, sons, cheiros, ruas, descer do
onibus, chegar até o bairro para chegar, por sua vez, até o ribeirdo Picarrdo, ruas
vazias e tranquilas. A primeira experiéncia: ndo saber o nome de nada, nem onde
ficava nada, ou seja, ir fazendo as coisas existirem na experiéncia do caminhar. Ir
caminhando, seguindo o rio, procurando as hidropoéticas, mas sem saber como
chegar a elas, sabendo que esse lugar da 4gua ndo € s o rio, mas também que uma
presenca da dgua no rio ajudava a desvelar a forca da dgua nas relagdes homem-
terra. Nos primeiros momentos, este lugar era mais marcado por lugares anteriores a
ele e a experiéncia ficava mais geral. Os lugares comecavam a ganhar profundidade,
forca e particularidades que ja ndo residiam tanto fora dele, o lugar ja ndo aparecia
tanto por antigas experiéncias como, por exemplo, pensar neste rio tendo como

lembranca o rio de meu bairro de infancia.
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Margens

A medida que as experiéncias do lugar aumentavam e meus

contatos eram mais intensos, ele ia ganhando forma, uns limites como margens.

Um lugar escolhido dentro da cidade, o urbano manifesto, o tempo e
os acontecimentos naquilo que se chama de normal, onde aparentemente nio existe
crise. Pensamos a crise além dos grandes eventos ou circunstincias, como uma
hidroelétrica que constréi uma represa que desloca as pessoas do lugar onde moram,
uma inundagdo que leva as casas de varias familias e destr6i suas colheitas, uma
seca que faz escassear a dgua e dificulta o abastecimento para uso doméstico ou
industrial, um rio contaminado com mercurio por uma mineradora. SO nesses
momentos achamos que realmente estd acontecendo uma crise, sem pensar
seriamente no assunto, como se o verdadeiro problema se desse s6 no momento em
que chega a seu estado mais critico e nao pensando em tudo o que ja existia e que
levou a esse estado critico. Nao se reflete sobre as verdadeiras raizes das coisas, indo

sO para as consequéncias, as quais sO tornam visiveis a ponta do iceberg.
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Figura 2 - O lugar

Fonte: Bernal, Diana, 2014.
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Observamos na figura 2, “O lugar”; para poder ir até 14 é necessario
se distanciar um pouco do centro, quase uns dez minutos de carro, seguindo em
direcao oeste e chegando a avenida John Boy Dunlop entre carros, motos e
bicicletas. Minha chegada ao lugar foi, na maioria das vezes, de Onibus, o que
influenciou na maneira como eu compreendia o lugar. A primeira sensacdo ¢ a de
estar se distanciando da intensidade do movimento do centro da cidade. O primeiro
que se olha € o centro comercial e ao seu lado dois grandes hipermercados, um
varejista e outro atacadista. A frente, uma concessiondria de carros e na esquina um
posto de gasolina. Rompendo com a direcao marcada pela avenida Dunlop, que vai

passar por baixo da rodovia Anhanguera, se adentra em um local mais tranquilo.

Para entrar nesse lugar tem que assumir um andar mais tranquilo,
diminuir lentamente o caminhar até que os pés compreendam que o terreno que se
pisa mudou. O andar ndo nos detém na entrada, mas uma maior lentiddo € o ritmo
que estd marcando o préprio lugar. A primeira vista, hi contornos inexistentes e
limites invisiveis. Os pequenos bairros parecem de inicio pouco distinguiveis entre

si, assim como o lugar que nao possui contornos explicitos inicialmente.

Os geodgrafos pensam com os pés, mas como saber até onde ir? Até
onde deviam me levar meus pés? Quais eram os limites deste lugar? Seria até
quando me cansasse de caminhar, quando o caminho se tornasse cheio de
dificuldades para percorré-lo? Quando tivesse uma mudanga muito grande de um
lado ao outro? Como saber qual era o limite que marcaria este lugar? Que coisas
devia ter em conta para poder definir estes limites, que dariam forma e identidade ao

lugar?

No final da pesquisa foi que percebi mais claramente as margens
deste lugar. Foi quando eles finalmente se tornaram mais visiveis, depois de refletir
sobre como fui caminhando por ele uma e outra vez, marcando diferentes rotas, até
que se criou uma imagem de que lugares eu devia percorrer para compreender este
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espaco. As ruas que sao um grande rastro dos limites dos bairros se vislumbravam
como uma margem para ele, sendo maiores e mais fortes a Avenida John Boyd
Dunlop. Havia também varios corredores € a Rodovia Anhanguera com um muro
que separava os bairros dela e um forte ruido ocasionado pela velocidade dos carros

que por ela passavam.

Outra maneira que empreguei para a compreensao do lugar eram as

coisas que iam aparecendo aos poucos:

O lugar

Nao é orio
nao é a chuva
nao € a torneira
nao é a inundacao
nao € a seca
nao é o bairro
nao € os bairros
nio é arua
nao € a avenida
ndo é a rodovia
nao € as pessoas
ndo € o espaco fisico
nao € o simbdlico
ndo é a soma de tudo isto
é mais ...

Que € esse lugar?

Movimento e pausa
mobilidade e quietude
tranquilidade e vertigem
medo e afeto
topofilia e topofobia
exclusdo e inclusio
pessoas, carros, animais
praga, ruas, casas, lojas, empresas, rios
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terca na tarde, sdbado na manha, quinta na noite
um lugar vazio e preenchido
andado, habitado, desandado
os velhos no bar
as pessoas nas casas fechadas
0S meninos na escola
aigreja na esquina
0S MUuros nas casas
0S carros na rua
0S carros nas casas
as casas que sobem e descem com o relevo
as industrias que se fecham em si
as avenidas que dao entrada, saida e criam limites
eu caminhando, ele que me caminha
eu e ele como caminho

Assim, ao pensar que € isso este lugar, ao percorré-lo uma e outra
vez, a0 nomeda-lo e ndo nomed-lo de multiplas formas e interiorizar suas margens,

ele ganhou uma forma e com essa forma pudemos observar os leitos do lugar.

Leitos

No leito € por onde corre a dgua no rio, aquilo que é constituido
pelas margens. Assim, se utiliza a palavra leito, neste caso, para se referir aos
movimentos mais intimos, mais existenciais do lugar, sendo necessério conhecer as

margens para compreender o leito e vice-versa.

O lugar estd localizado no centro-sul da cidade e por ele passa o
ribeirdo Picarrdo, que corre em sentido leste-noroeste, sendo um afluente do

Capivari. Campinas € atravessada por varios rios, sendo o Capivari aquele onde
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chega o Picarrdo. Nos situamos no curso da bacia chamado baixo Pigarrdo,
conhecido por ter enchentes historicas, inclusive varios dos moradores antes de

chegar ali ja sabiam as condi¢des que estariam enfrentando.

Ao se encontrar nas dunas, o lugar muda sua forma, traz novos
graos, ao mesmo tempo em que leva outros, alterando muitas vezes sua forma, sua
densidade, etc. Embora as dunas sejam tdo mutdveis, podemos observar nelas
marcas de vivéncias que t€m sido muito intensas. Nas conversas com os moradores,
encontramos entre as vivéncias mais intensas (que ainda estio muito presentes em
suas memorias), aquelas que se deram 14 pelos anos cinquenta, quando se
comecaram a constituir os bairros. A intensidade das vivéncias foi em grande
medida ocasionada palas grandes dificuldades que tiveram nesse momento. Outros
momentos em que este lugar mudou visivelmente sua forma foi nos anos setenta e
oitenta, em uma alteracdo fortemente ligada com toda uma transformagdo na
urbanizacdo que acontecia em Campinas. A chegada de muitos dos moradores neste
lugar se deu na maioria dos casos pelas possibilidades laborais oferecidas neste
lugar, sendo estas possibilidades laborais ocasionadas pelas grandes transformacgdes
de urbanizacido, tais como a criacdo da Rodovia Anhanguera em 1948 e a Avenida
John Boyd Dunlop em 1953 (SANTOS, 2002), e a criagc@o de industrias na regido do
lado das ferrovias, perto dos rios. O rio desenvolveu um papel muito importante
pois, foi a partir dele (do lado dele) que se criaram as ferrovias e em suas margens se

localizaram as industrias e as vilas operdrias.

Nas experiéncias do lugar, no processo de percorré-lo e nas
narragdes dos moradores, se desvelou que pela proximidade, pelas histérias comuns,
pelas carateristicas do terreno, como a diferenca de relevo, pelas ruas que os
delimitam e pelo rio que os junta, os bairros Vila Sao Bento, Jardim Miranda, Vila
Manoel Ferreira, Jardim Santa Vitoria sd@o aqueles que constituem este lugar. Estes

bairros sdo pequenos, mas dentre eles os bairros menores sao Jardim Santa Vitoria e
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Vila Sao Bento, o maior é o Jardim Miranda. As quadras que fazem estes bairros
nido tém uma forma reticular, pelo contririo, vio mudando de maneiras nio tdao
estruturadas que fazem com que um sé bairro tenha muitos tipos de ruas, variando
segundo as fungdes ou a maneira como os moradores foram chegando 14, comprando

os lotes e morando nesse lugar.

As escuras profundidades

As escuras profundidades acontecem quando nosso pé se afunda na

areia das dunas, fazendo que nosso andar se torne pesado e o medo nos encha.

Ja conhecia este lugar, ou 1sso pensava, pois suas casas € ruas ja me
eram conhecidas. J4 eram muitas as vezes que havia ido a este lugar, muitas as vezes
em que meus pés haviam pisado naquele chdo. Os rostos que esse lugar havia

apresentado até agora eram gratos, amdvelis, at€ acolhedores.

Mesmo com esta familiaridade, certo dia, desde o momento em que
desci do 6nibus e meu pé direito tocou o chdo do lado do Unimart Shopping, sabia
que algo havia mudado. Nao se tratava de outro lugar, pelo menos nio inteiramente.
Era mais como se a areia das dunas se movimentara com o vento, impedindo-me de
caminhar, como se uma forca que até agora estava oculta ganhasse todo seu poder e

algo se tornasse latente, presente.

Este lugar ndo me era desconhecido, mas havia nele caracteristicas
que, embora inconscientemente, ou melhor, intuitivamente, soubesse que existiam,
eu nido queria aceitar até aquele momento, € ja que eu ndo havia dado um

reconhecimento, ele o havia tomado com suas proprias maos.
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Estava com medo, me sentia observada. A situacdo era outra em
relacdo a todas as minhas outras idas ao lugar: era observada e parecia que haviam
olhos por todos os lados. Este experiéncia era muito intensa, nesta vez sentia que eu

também me mostrava no lugar e com isso me era mais vulneravel.

Procurei um refiigio, um lugar para poder estar, algo que me desse a
tranquilidade, mais que a normalidade. Fui entdo aquilo que representava uma das
coisas mais normais: se alimentar, fui a um restaurante. Tentei me misturar com as
pessoas que ali moravam ou que trabalhavam, e por uns minutos fiquei tranquila,

mas sabia que ainda havia olhos me observando de longe.

Quando sai do restaurante me senti inteiramente desprotegida,
escutei uma voz, vi um rosto, mas ndo qualquer rosto. Era um rosto diferente, algo
etéreo, abstrato, que se materializou de uma forma que ndo sei explicar, era mais

'”

real que qualquer outro rosto naquele momento. O lugar me gritou: “sai daqui

Até esse instante eu sempre soube que o lugar existia, em meus
lugares de infancia o sentia em meu coracdo e o vivia em cada poro da pele. J4 havia
compreendido racionalmente os sentidos de lar, da topofilia e topofobia, mas era a
primeira vez que escutei ou que tive a consciéncia de escutar o lugar gritar, além de
reconhecer que era sua voz que falava. O lugar era alguém, era mais que a palavra

no sentido literal e racional, era um ente e ele também podia expulsar.

Neguei-me a sair, optei por ignorar essa voz € muito mais por
obrigacdo, do que por vontade, insisti em sair a percorrer o lugar. Havia poucas
pessoas na rua € nas casas, nenhuma na praga. Este € um lugar de bairros antigos,
nos quais boa parte dos vizinhos eram amigos ou pelos menos conhecidos. Um lugar
com ar de familiaridade, de intimidade. Para as pessoas que estavam ali, porque ali
moravam ou trabalhavam, era 6bvio que eu ndo pertencia aquele lugar. Era essa a

sensacdo, de nao pertencimento, de ndo aceitacdo: me sentia como uma intrusa. O
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sentir que as pessoas percebiam que eu ndo era de 14, produziu naquele dia uma forte
sensacdo de que ndo existia mais anonimato e seguramente nunca o havia estado,

1sso eu sabia, mas s agora o sentia.

Caminhei mais, mas o lugar e sua voz voltavam uma e outra vez:
“Sai daqui! Sai daqui! Sai daqui!” Tentei me acalmar, mas um encontro assim nao
se pode evitar. Surgiam perguntas: Que fazia ali? Como conseguia ser nesse lugar?

Como podia habiti-lo?

N3ao encontrava as respostas. Nao consegui suportar mais e fugi. Era
medo, era inseguranga, era incapacidade de sentir plenamente, de atuar
normalmente, de saber porque estava ali... fugi. Depois de um bom tempo, s6 foi
possivel voltar na companhia de uma amiga que ja teve historias com o lugar. Se ndo
tivesse sido por ela ndo sei se teria voltado, no minimo teria demorado muito mais

para voltar.

Momentos vulneraveis

Os momentos vulnerdveis, como apontam Marandola Jr. e Hogan
(2006), sao aqueles nos quais se cria uma inseguranca existencial, pois neles surgem
certas situacdes que criam fatores de risco e perigo. Estas situacdes levam em muitos
casos a sentimentos de angustia e incerteza nas pessoas, que associam o lugar com
sentimentos topofébicos e como ameagas a sua maneira de habitar, conduzindo com

isto a uma perda de confianca que possibilita um distanciamento do lugar.

Por ser tdo importante na constituicdo dos bairros e do lugar, os

momentos vulnerdveis do rio se tornam mais visiveis nas experiéncias dos

74



moradores. Em contrapartida, as outras manifestacdes das 4dguas aparecem mais
ocultas. Essas dguas diferentes do rio, como a dgua da torneira, dgua da garrafa,
adgua da chuva, dgua para beber, d4gua necessdria para viver, nosso suor, e todas
aquelas outras dguas que nao haviam sido nomeadas, eram absorvidas ou encobertas
por essa proximidade, sendo necessdrio grandes rupturas na normalidade para que
fossem evidenciadas. Estas rupturas se apresentaram através de acontecimentos

como inundagdes, secas, contaminagdo da dgua, falta de abastecimento, etc.

Deste modo, as pessoas so falaram dessas dguas quando se referiam
ao comeco dos bairros, fazendo alusdo as dguas que saem pelo encanamento; dguas
que as pessoas recebem em casa gracas a um sistema de abastecimento. Teve uma
época em que nao haviam os sistemas de abastecimento e na qual se precisava de
caminhdo pipa. O poco onde o caminhdo pipa deixava a dgua ficava perto de onde
agora estd o Boteco de Jonino, onde sempre ficava muita 4gua empogada. Assim,
cada vez que os moradores iam pegar dgua, deviam trocar os sapatos e lavar os pés.
O caminhdo pipa que levava a dgua para as caixas d’agua passava a cada dois dias
ou todos os dias, obrigando as pessoas a fazerem uma fila para poder pegar dgua,
Unica fonte para se fazer tudo: cozinhar, lavar a roupa e a louca, o banheiro; ela
devia durar até que o caminhao pipa voltasse. Nessa época, nas casas haviam fossas
que ficavam no fundo dos terrenos. Depois, com o tempo, se instalaram banheiros

que também ficavam no fundo da casa.

Com as inundacdes, acontecia algo bem diferente. Embora fosse
uma mistura das adguas da chuva com a agua do rio, terminavam sendo atribuidas
apenas as chuvas, embora percebidas no rio. Um dia, uma das moradoras falou sobre
a diferencga presente na dgua das chuvas: “a gente sabia que a inundacdo ia depender
de para que lado fosse a chuva; se chovia muito para o lado da Anhanguera, ndo ia a

ter enchente, mas se era para o lado do centro ia a ter enchente, pois para esse lado
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ficava a cabeceira do rio, mas depois de que foram feitas vérias reformas tais como a

canalizacdo, ndo voltaram a ter inundagdes”.

Tempo de incertezas

Mas antes que em cada furo do crivo apareca uma gota e se
prolongue num pinga-pinga ainda incerto, para depois todas juntas,
de repente, se avolumarem num circulo de jatos vibrantes, € preciso
aguentar a espera de um segundo inteiro, um segundo de incerteza
em que nada me garante que o mundo ainda tenha 4gua e nio haja
se tornado um planeta seco e poeirento como 0S Outros corpos
celestes mais proximos, ou que pelo menos exista dgua suficiente
para que eu possa recebé-la aqui, no vdao de minhas maos, longe
como estou de qualquer represa e nascente, no coragdo desta
fortaleza de cimento e asfalto... vem-me o pensamento de que a
abundancia em que nadei até hoje é precdria e iluséria, de que a
agua poderia voltar a ser um bem raro, transportado com esforco,
eis o carregador de 4gua com seu barrilzinho a tiracolo, dirigindo
seu apelo as janelas para que os sedentos descam e comprem um
copo de sua preciosa mercadoria (CALVINO, 2001, p. 200).

Siléncio, nada mais que siléncio. Ninguém falava nada. Parece
como se o problema de abastecimento de dgua, se a seca no estado de Sdao Paulo nao
atingisse os moradores deste lugar. Em nenhuma das conversas com os moradores se
falou da falta de d4gua nos reservatérios, nem da necessidade de que chovesse mais,
ou de que em qualquer momento podia comecar um racionamento. Parecia como se
ninguém soubesse ou ninguém quisesse tratar um tema tdao escandaloso. A crise, por
mais evidente que fosse, ndo surgia nas experiéncias, ocultada baixo um manto de

incerteza frente a grande mobilidade com que as dunas se transformavam.
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Nas dunas, as condi¢des de mobilidade destes tempos conduzem a
alteracdes nas formas contemporaneas de habitar, nas quais, como aponta Marandola
Jr. (2014), surge uma era de incertezas propria desta época. Nesta era, as instituicoes
e 0 governo ndo conseguem dar uma seguranca existencial que permita um habitar
enraizado, de modo que os riscos e as incertezas sao incorporados pelos individuos.
A incerteza se apresenta nas pessoas na duvida de saber se em qualquer momento a

agua vai faltar.

A incerteza do que fazer se isso acontecer carrega de angustia as
pessoas e ndo permite uma seguranca existencial no deserto. A possibilidade de que
em qualquer momento tenhamos que sair, como no conto de Calvino, a procurar
agua com barrilzinhos, ou voltar a precisar do caminhdo pipa e do pogo, criam uma

angustia que ninguém sabe nomear e que fica oculta no siléncio.

Os sons do silencio

Quando no deserto chega a noite com seu siléncio e escuriddo, as
dunas ficam mais enigmaticas, 0s ventos parecem ser outros € a paisagem com a
qual ja haviamos estabelecido alguma familiaridade ganha novamente um ar
desconhecido, nos voltando a confundir, ajudando para que possamos nos perder no
caminho. O didlogo entre a lingua do homem e da terra se quebra. A 4dgua se volta

muda e o siléncio, a falta de palavras, se apodera do lugar.
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Diante disto, para seguir no caminho fenomenoldgico, no qual ha
hidropoéticas, se torna necessario inventar estratégias que nos permitam
compreender o lugar e escutar a voz das dunas. A lingua da 4gua como lingua da
terra cobra aqui uma nova forca através da qual consiga desocultar sentidos que na
primeira instancia aparecem ocultos. A voz das dunas precisa reinventar-se como
canto das dunas para sair da naturalizacdo que aprisiona o sentir-sentidos, € com este
reinventar-se, nds também nos transformamos, mudamos escutando a dgua naquilo
que achamos ndo ter 4dgua, olhando mais serenamente para o que nos rodeia,
resgatando aquilo que Heidegger (1973) chama de poético, como o didlogo em que

escutamos uns aos outros.
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Subo a uma duna e sento-me virado para leste. Se estou com razao,
"aquilo" ndo deve demorar muito. Que procurariam aqui essas
lavadeiras, a centenas de quildmetros dos odsis do interior? Leves
destrocos numa praia provam que um ciclone devastou o mar.
Assim esses insetos mostram que uma tempestade de areia estd em
marcha; uma tempestade que vem de Leste, que varreu as
borboletas verdes de suas palmeiras distantes. Seu antincio chega
at¢ mim. E solene, porque € uma prova, solene, porque é uma
pesada ameaca, solene, por conter uma tempestade, o vento de leste
comeca a soprar. Mal sinto seu leve suspiro. Sou o limite extremo
que a espuma de sua onda lambe. A vinte metros atrds de mim ele
nao teria forca para estremecer uma teia de aranha. Seu halito
quente envolveu-me uma vez, uma s, com uma caricia que parecia
morta. Mas eu sei: durante os instantes que se seguem, o Saara toma
respiracdo e vai dar seu segundo suspiro. Em menos de trés minutos
a biruta do hangar vai se encher. Em menos de dez minutos a areia
turbilhonard no céu. Decolaremos naquele fogo, naquela roda de
chamas do deserto.

Mas ndo € isso que me comove. O que me enche de uma alegria
barbara é haver compreendido por um leve sinal uma linguagem
secreta, é haver farejado a tempestade como um primitivo, em que
todo o futuro se anuncia por leves rumores. E ter lido a célera do
deserto no fremir das asas de uma lavadeira (SAINT—EXUPERY,
1962, p. 70).

No mar nem tudo o que se escuta deve-se a dgua, assim também no
deserto, nem tudo se remete a areia e ao sol. As dunas fazem seu canto gracas ao

vento que as movimenta e lhes dd vida e forma. Sem vento, dunas nio s@o dunas e
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seu canto s6 se da pela doacdo do ar do vento como fluir, movimento para a

quietude da areia das dunas, doagcdo de ondas de som, de vozes e histdrias.

No relato de Saint-Exupéry, o homem consegue escutar na leveza
da batida de asas de uma lavadeira (libélula) a voz do deserto. Nas asas deste
pequeno animal se escuta uma tormenta de areia que estd a centenas de quilometros.
Este homem estabelece um didlogo com a lingua do deserto quando a recebe como
doagdo, do mesmo modo que as dunas recebem a doacdo do vento. Somente quem
estd familiarizado com a lingua do deserto pode compreender esta lingua
transbordante, tdo diversa e complexa... enigmdtica. Lingua da terra que apresenta
uma mensagem de tanta importancia em algo aparentemente tdo insignificante como

uma libélula.

Assim, como acontece com 0 homem da histdria, para poder escutar
os cantos das dunas € preciso postar-se, no cuidado, esperando que o didlogo ocorra
para que nossos corpos sejam capazes de sentir e perceber esse lugar, que se

apresenta a partir da experiéncia.

Rio invisivel

O ribeirdo Picarrdo, embora fosse o mais visivel, também podia se
apresentar como um rio invisivel. O significado do rio invisivel ndo era 0 mesmo
que do rio inexistente. A invisibilidade do rio tem mais a ver com os outros entes do
que com o proprio rio. O rio, por si s6, ndo mudou até o ponto de sumir; ele ndo se

desvaneceu.
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O rio tem que se fazer um leito para poder se manifestar, para ser
escutado como as dunas e seus cantos, porque se uma coisa estava clara era que algo
havia perdido, ndo completamente como para se tornar inexistente, mas algo o
tornou invisivel. O rio havia ganhado ou perdido alguma qualidade, alguma coisa e
isso o tornava invisivel aos olhos de muitos. Ndo estava visivel para a maioria das
pessoas porque suas experiéncias ndo os aproximava a ele, mas, talvez, se elas
convivessem mais com o rio, se tivessem inclusive uma proximidade fisica, talvez
escutariam a dgua do Picarrdo e sentiriam seu cheiro, ou se esse fosse um rio onde
pudessem nadar ou pescar, talvez nesse instante suprimiriam a distdncia ganhada

pela invisibilidade do rio.
O que € isto que faz invisivel o rio?

Se vocé estd no centro de Campinas e vai pela Avenida John Boyd
Dunlop em direcio a Rodovia Anhanguera, ndo vai enxergar que em frente ao
Unimart Shopping, descendo uns quarteirdes, 14 por onde antigamente era a zona
industrial de Campinas, estd o ribeirdo Picarrdo. Este rio parece absorvido pela
cidade e seu grande avanco, nas suas proximidades tem um mar de cimento no qual
ruas e casas foram delimitando-o, escondendo-0, como muitas vezes acontece com
os rios urbanos. O cheiro umido do rio, o barulho da agua golpeando contra as
pedras, os animais, bichos e plantas perto dele sdo quase inexistentes, por iSso vocé

tem que se guiar por outras coisas para saber que ali tem um rio.

Uma vez uma das moradoras mais antigas contava como
antigamente, na Vila Sdo Bento, bem no inicio do bairro (quando havia menos
pessoas € menos construcdes), ela saia para brincar bem perto do rio, a trés
quarteirdes de distancia. Quando sua avo precisava que ela voltasse para a casa era
sO sair até a porta da casa e chamé-la gritando e mesmo sem muito esforco dava para
escutd-la, nessa época o rio parecia mais proximo. As coisas mudaram, a distincia é
sentida de outra forma, agora ao ter mais coisas entre as pessoas € o rio, tais como:
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avenidas, casas, carros, etc., a distancia parece ser maior € embora siga sendo a

mesma em metros, tudo parece mais longe, menos proximo.

O caracol e sua concha

Uns governam o mundo, outros sdo o mundo

Pessoa (2013)

No habitar contemporaneo urbano se cria uma habitar inauténtico na
ideia de uma separacdo do habitar e do construir. Nele o construir que se d4 nas
experiéncias nido se apresenta como um habitar. Mas se as pessoas nao habitam
enquanto constroem, ou seja, se as pessoas nao habitam com suas experi€ncias:
quando e onde habitam? Por acaso elas constroem no ar ou em outra dimensao
diferente a do habitar? O construir neste habitar inauténtico se transforma em meio
para um fim, do mesmo modo que a natureza e a dgua sdo meios para os fins do
homem, separacdo que conduz ao mesmo tempo a uma ideia de um lugar externo a
nos, separado de nds; concebido como uma extensdo a ser preenchida, como uma

realidade independente das coisas situados nela.

Que lugar nos resta para habitar autenticamente? O homem nio
aparece plenamente, pois, seu modo de ser como construir ndo € propriamente um
habitar, entdo, sua ocupagdo nao aparece se o construir fica separado do habitar. Se
oculta o “eu habito” na medida que “crio mundo” , e na mesma medida que deixo

que esse mundo me crie. Incongruente separacdo que dirige a uma separacao da

terra, uma falta de escuta do canto da terra no canto das dunas.
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Se as nossas vivéncias sdo na terra, de onde mais podem surgir as

experiéncias de um homem que mora nela e com ela?

Esvaziando os significados do habitar como constante
acontecimento do ser-ai sendo no mundo, o mortal do homem se nega mais uma vez
para o homem que € na terra, que sO habita gracas a Terra; sua prépria condi¢do é
negada. Hanna Arendt (2005) relata isto muito bem no prélogo de seu livro “A
Condicao Humana”. Ela afirma que o lancamento do primeiro satélite supde uma
vitdria sobre a prisdo terrena, uma passagem a mais para que esta humanidade nao
permaneca atada a Terra, e dai, nés criaturas atadas a Terra comecamos a atuar
como se fossemos habitantes do universo. Comeg¢amos a atuar como se a Terra nao
fosse nossa morada, o que desencadeou um habitar inauténtico, que emergiu desta
ideia de liberdade como controle e dominacao. Claro, a d4gua ndo foge deste habitar

inauténtico, também se vé falseada e ocultada por esta mirada.

Como deixar habitar e deixar-nos habitar? Responde Heidegger
(2012c, p. 167), poeticamente: “[...] € a poesia que permite ao habitar ser um habitar,
que cria lugar... é a poesia que traz o homem para a terra, para ela, e assim o traz
para um habitar”. Para habitar, 0 homem ndo € dono, mas sim pastor, ele ndo tem
que controlar, mas deixar ser. O homem como sujeito cheio de méritos devera
compreender seu maior mérito e ndo deixa-lo se ofuscar pelos outros. O mérito do

pastor do ser € permitir que as coisas se manifestem (HEIDEGGER, 2012a).

O escritor italiano Italo Calvino (2007) expressa a impossibilidade
da separacdo entre o habitar e construir em seu conto “A espiral”, no qual narra as
desventuras de um molusco e sua casa. O molusco queria fazer uma casa, um lugar
para morar, ele s6 pensava que queria fazer, criava o momento do acontecimento, da
construcdo que se tornava habitar poético; o molusco falava que sua concha “era
uma coisa diferente de mim, mas igualmente a parte mais verdadeira” (CALVINO,
2007, p. 139).
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Apontamos no conto de Calvino que a relacdo entre molusco e
concha se did de maneira em que o construir tem em sua esséncia o habitar
heideggeriano (2012c), sendo este a parte mais verdadeira de todo construir, do
mesmo modo que o habitar e o construir queriam dizer ja um existir. No relato,
podemos observar como o lugar que habita o molusco é parte da existéncia do
mesmo molusco, parte de suas experiéncias e vivéncias e se dd em um ato de
construcao que s6 aparece no mesmo momento de se tornar acdo, nem antes nem

depois do fazer.

O molusco ndo pensava em fazer sua casa, ndo como um pensar
considerado consciente ou racional, ou seja, ndo estava todo o tempo pensando em
fazer a concha, mas ele pensava sentindo, intuindo. Pensar, ao modo de Heidegger
(2005), quer dizer um querer onde descansa o pensamento; um pensar no qual a
concha se fazia ela mesma. Pensar que ndo era um estado de concentra¢ao constante,
mas que também ndo era um estado de distracdo... era mais pensando sempre na

coisa ou no fazer mais que na ideia de uma finalidade do fazer:

Posso dizer, portanto, que minha concha se fazia por si mesma, sem
que eu aplicasse uma atenc¢ado especial em fazé-la acabar sendo mais
de uma forma que de outra, mas isso ndo quer dizer que
entrementes eu ficasse distraido, de espirito livre; ao contrério,
aplicava-me naquele ato de secretar sem me distrair um segundo,
sem jamais pensar em outra coisa, ou antes pensando sempre em
outra coisa, dado que na concha ndo sabia pensar, como de resto
ndo sabia pensar também em outra coisa, mas acompanhando o
esforco de fazer a concha com o esfor¢o de pensar em fazer alguma
coisa, ou seja, qualquer coisa, ou seja, todas as coisas que teria sido
possivel fazer. Mesmo assim, ndo era um trabalho mondtono,
porque o esforco do pensamento que o acompanhava se
diversificava em inumerdaveis tipos de acdes que podiam servir para
fazer cada qual inumeraveis coisas, e o fazer cada uma delas estava
implicito no fazer crescer a concha, volta ap6s volta... (CALVINO,
2007, p. 139).
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Vez apds vez, diz o molusco, um pé depois do outro. Com cada
caminhar, a cada vez fazia a casa.. seu habitar. Movimentos de tensdo e
relaxamento, persisténcia e tranquilidade, forca e leveza, beber de fora e secretar de
dentro, para criar a concha, olhando o conjunto do de 14 e do aqui, como um ato
descentralizador de sair e voltar a si. Cada volta era um cuidar-se, cada volta
implicava um fazer como construir; ndo havia acdo, seja construir, seja fazer, que
ndo ocasionasse alguma alteracdo no habitar. Achar que o construir estd separado do
habitar era tdo ingé€nuo, tdo irresponsavel, tdo pouco refletivo que era na realidade
um ndo pensar, podendo acarretar, em sua inconsequéncia, na propria destrui¢do da
concha e de seu morador. Era um ndo sentir e, portanto, um ndo pensar Como um

habitar inauténtico.

Sendo assim, com no habitar se constroem minhas experiéncias, €
por meio delas que habito em uma sinfonia polirritmica, no incessante movimento
presente nas dunas, que estdo em constante transformag¢do. O molusco de Calvino,
ao modo heideggeriano, edifica, levanta a concha, constr6i um novo lugar neste
mundo. Quando o habita e se cria numa ac¢do de recep¢cdo e excrecdo, constrdi a
concha e com ela um mundo novo como poiesis; surge uma inser¢ao, uma marca na
terra que erige um lugar para seu existir. O fazer da concha-molusco, ou do
molusco-concha, ou de um molusco que é em esséncia concha, ou da mesma concha
que € em esséncia molusco ou como seja que ele se chame, € realmente uma acdo de

cuidado como manifestacdo da esséncia tanto do molusco como da concha.

No habitar urbano contemporineo, € mais dificil que suceda o
habitar auténtico do molusco-concha, pois ao ndo conceber o lugar que se constréi
como parte de nds, este habitar ndo se cuida. Desta maneira, para superar um habitar
que se impde como inauténtico e para a possibilidade de um habitar poético no qual
o homem possa compreender sua geograficidade, a esséncia da 4gua aparece como

manifestacdo do ser.
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Enquanto o molusco-concha nos revela de forma tao clara a relagao
habitar-construir, o habitar poético; as hidropoéticas de um habitar poético no
Picarrdao parecem um enigma dificil de compreender. A diferenca do molusco que
tem um atuar intuitivo e constante do seu habitar, o habitar no lugar Picarrdo € uma
mistura que transcorria entre momentos em que o habitar € o construir eram a

mesma coisa e momentos onde eles se distanciavam.
Mas como isto era possivel?

No inicio dos bairros se dava um momento muito intenso, do qual
surgia o resto das coisas. O que marcava este primeiro periodo era o fato de que
geralmente o construir € o habitar podiam se olhar mais ligados. No caso de nosso
lugar, as pessoas que foram morar o fizeram em boa parte por necessidade ou
porque este lhes oferecia condicdes que outros ndo apresentavam. Um dos
moradores chegou aqui porque era onde podia comprar uma terra e construir uma
casa. Quando um dos moradores dizia para seus amigos que moraria neste lugar,
eles faziam piadas, j4 que pra eles este lugar era um morro de querosene. Outra
moradora chegou porque seus pais vinham para este lugar em busca de trabalho e
ela, embora ja fosse adulta, os seguiu. Ou seja, muitos dos moradores chegaram aqui
a procura de um lugar para morar, mas foram muitos e diversos os fatores para que
isto fosse possivel, entre estes encontramos a criacdo da Anhanguera que permitia
um maior movimento deste lado da cidade, um crescente processo de urbanizagdo
em Campinas, a presenca de terras mais baratas do que em outras partes da cidade, a

possibilidade de trabalhar nas industrias proximas, ou como pedreiro, etc.

A chegada a este lugar estd muito presente na memoria de seus
moradores e ainda mais forte nos que chegaram primeiro, pois eles, junto com os
bairros, enfrentaram grandes dificuldades presentes em todo trajeto pelas dunas, tais
como a falta de servicos publicos, problemas de acesso ao bairro, etc. Da mesma
maneira que foram tdo diferentes as circunstancias que fizeram com que cada
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morador chegasse aqui, sdo igualmente diferentes os primeiros momentos de cada
um deles. Este lugar foi constituido por constantes transformagdes, por constantes

chegadas e saidas.

Nestas ocasides, tanto no primeiro momento, da chegada dos
primeiros moradores, como nos de muitas outras transformacdes que aconteceram
no lugar, parecia maior o estado de alerta, de percepc¢do frente as coisas e a escuta do
canto das dunas, do lugar. O ato de refletir, de pensar o habitar como um construir,
parecia mais intimamente ligado. Temos como exemplo disto a casa, a primeira e
bdsica construcao, aquela que mais representa a unido entre o construir e o habitar.

Quando as pessoas fazem suas casas entregam nela sua propria existéncia.

Como o molusco e sua concha, a casa expressa essa unido sagrada,
mitica entre o habitar e o construir. Em cada detalhe, a vida vai se dar e manter, da
mao do proprio caos do universo e das prdprias coisas nunca pensadas, nunca
planejadas, o incerto e o pouco provavel também sdo casa, que se constréi em cada
pedra, cada tijolo, na localizacdo do banheiro, na forma e tamanho dos quartos, na
luz que entra na casa, no verde que tem ou ndo no quintal, nas tomadas elétricas, nas

janelas e suas formas, tudo € um ato que deve ter em si o respectivo cuidado.

Mas as pessoas fazem o que podem, o que estd em suas maos. Se
enfrentam, se adaptam ou aceitam aquilo que ndo podem mudar. Assim fizeram os
habitantes deste lugar, que constroem e habitam suas casas, tentando fazer do lugar
seu lar, embora ndo este lhes oferecesse todos os servigos. Quando os moradores
chegaram ao que agora € o lugar, se encontraram com muitas dificuldades. No
entanto, havia muitos tracos desse habitar poético, jJ4 que ao ser um momento em

que se criava o lugar para eles e com eles, seu sentir era mais intenso.

O envolvimento visceral dos homens com a terra foi muito forte

neste primeiro momento, o que se via refletido nas narracdes de muitos dos
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moradores quando falavam que € isto esse lugar. Mas que sucedia com os outros
momentos, aqueles que ndo pareciam ter um lugar especial e tdo visivel na

memoria? Serd que em todo momento havia o mesmo carater poético do primeiro?

Nem todo acontecer era inteiramente poético, nem todos os
momentos inteiramente auténticos. Falar a partir da experi€ncia desvelava como o
habitar com sua condi¢ao de crise excedia as condi¢des radicais e polares, na qual se
podia diferenciar o habitar poético do habitar inauténtico como se fossem extremos
opostos. O rio foil uma das coisas que fez mais evidente isto. Nas narra¢des de varios
dos moradores, o rio possibilitou nas experiéncias tanto um habitar auténtico como
um inauténtico, se tornou tanto um lugar topofdébicos, como um topofilico,
aparecendo em alguns casos como um lugar de lixo, inundagdes, pragas e doengas e

em outros, como uma paisagem agradavel para olhar, caminhar, sentir.

Das aguas

A 4gua como manifestacdo do ser pode chegar a nds de muitas
formas, tanto no que se apresenta como algo nomeado, quanto no que ndo é
permitido se apresentar, se dando como o inominado, aquilo que nio é possivel

apresentar.

No habitar urbano contemporaneo, o rio ndo € a tinica manifestacao
da dgua pra olhar e compreender. Aparentemente, quando se pensa na 4gua em uma
cidade a primeira imagem que aparece € a do rio. Parece que as outras manifestagcoes
da 4gua como a chuva, a 4dgua da torneira ou a dgua de garrafa s6 aparecem em

momentos vulnerdveis. No entanto, no lugar, a manifestacdo mais visivel da dgua
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que encontramos nas experiéncias dos moradores foi o rio. Mesmo assim, sendo o
rio a manifestacdo da 4gua mais nomeada, muitas vezes ele ndo aparecia como rio.
No urbano ele ganha outra aparéncia, mais degradada, mais corroida e que, na
maioria das vezes, € explicada como culpa da cidade. Entdo, o rio na cidade muitas
vezes € pensado como um rio morto; porque estd contaminado € ndo tem vida, nem
flora ou fauna, porque tem uma cor escura, porque tem um cheiro de putrefacido que
entra pelo nariz e impregna todo o corpo, porque estd canalizado e ndo tem
vegetacdo perto, porque tudo isto faz com que ele seja algo distante e que ndo se
possa nem se deseje entrar nele. De fato, se pensdssemos em termos de ecologia,
poderiamos chegar a definir a morte de um rio desta maneira: ligada as

caracteristicas bioldgicas, fisicas ou quimicas.

Em oposicdo a esta ideia de um rio morto, a experiéncia de varios
dos moradores revelam um rio vivo. Como vemos na figura 3, “Semear”, as plantas
semeadas pelos proprios moradores na margem do rio falam de uma apropriacao, de
um sentido de pertencimento e deste como um lugar habitado. Este é um lugar que
havia acompanhado suas vivéncias e que fazia parte de suas memorias, que embora
nio estivesse nas melhores condi¢des, falavam dele como um lugar para manter
limpo e cuidado, um lugar para se apropriar e colocar plantas, cadeiras € mesas em
suas margens... um lugar para ser e estar. O rio para eles era uma das melhores
coisas de morar nesse lugar, uma das coisas que dava mais relevancia ao morar ali.
Assim, de forma geral, enquanto o rio nomeado na cidade como algo morto e da

putrefacdo, o rio da experiéncia intima pode ser o rio da vida.
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Figura 3 - Semear

Fonte: Bernal, Diana, 2014.

As geograficidades dos moradores se expressam em suas memorias,
sendo esta a que Heidegger (2005) chama como a congregacdo do pensamento que
traz a presenca tudo o que merece ser pensado, tudo o que merece ser sentido, ou
seja, o que foi mais intenso em nossas experiéncias. Com estas memdrias se
constitui o lugar onde as hidropoéticas se inventam, se nomeiam no rio, que pode ser
percebido nas imagens hidricas como vivo ou morto, a partir das experiéncias de

habitar o lugar.
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Rio sobre o rio

Figura 4 - O encontro dos dois rios

S =

Fonte: Bernal, Diana, 2014.

Observamos na figura 4, “O encontro dos dois rios”, que neste lugar
existem dois rios. Passei muitas vezes perto deles, também passei com outras
pessoas, mas nenhum de nds havia percebido a presenca de dois rios neste lugar. No
rio haviam algumas diferencas e nao se entendia certas mudancas nele, mas nao
sabia entender o porqué, muito menos imaginaria que as diferencas significavam a
presenca de dois rios. Até que um dia, um companheiro caminhante, ao se deparar
com a mudanc¢a na dgua falou que deviam haver dois rios. Procuramos um bom

tempo até que encontramos a desembocadura de um segundo rio no Picarrdo, a
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ligacdo entre eles parecia estar oculta, parecia estar escondido. Este rio parecia estar

tao oculto que inclusive para alguns dos moradores era desconhecido.

A relagdo entre os rios também ficava oculta para vérios dos
moradores, ja que alguns deles também desconheciam a existéncia deste segundo
rio. S6 aqueles que moravam perto do segundo rio e que levavam mais tempo
vivendo nesse lugar o reconheciam. Embora o rio fosse reconhecido por estes
moradores, ele ndo possui um nome, 0 maximo nome dado foi um mais intimo, de

pertencimento: “nosso”.

Por outro lado, o ribeirdo Pigarrdo foi nomeado como o rio do
Curtume, pois antigamente havia uma industria de curtume na Vila Industrial, a
montante, que fazia com que ele tivesse um cheiro desagradavel muito forte. Apesar
deste reconhecimento nos permitir pensid-lo como algo nomeado, algo trazido em
sua presenca, se oculta o rio Pigcarrdo debaixo deste nome, convertendo-o no
Curtume, nesse lugar mal cheiroso e feio dos dejetos, esse rio que ndo merece
chamar-se de “nosso” e que, portanto, ndo é completamente aceito na constitui¢ao

do lugar.

O primeiro rio, nao visivel para muitos por seu tamanho e por suas

proprias condig¢des fisicas, inominado, ou melhor, nomeado por alguns moradores
como “Nossorio” , era a forte evidéncia de que ele nio precisava de mais nome do
que “nosso”. Nele pudemos observar como na diversidade das complexidades das
experiéncias que confluem no lugar se constitui o habitar, aparecendo este rio pra

uns e para outros nao e, mesmo assim, constituindo o lugar.

Mas isto ndo € assim para todos os moradores deste lugar. Aqueles
que ndo fazem essa distincao entre o “Nosso” e o do Curtume, ou que nao conhecem
o pequeno, falavam do Picarrdo como o Pigarrdo, embora ele tenha sido, em uma

época, o rio que levava os desperdicios do Curtume e ainda que se inundasse com
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frequéncia, é o Picarrdo... seu rio. Na variedade de experiéncias, o Picarrdo aparece
também como lugar, seja por suas ruas marginais, seja pela drea gramada de suas
margens, seja pelas calcadas que acompanham seu curso. Assim, nomeado como um
lugar; medo, perigo e risco de inundagdo sao alguns dos sentidos relacionados a ele

de forma mais direta.

Chuva

A chuva se mostra, no lugar Picarrdo, de trés formas principais:
inundacdo, goteiras e mais 4dgua, aparecendo as duas primeiras nas memorias dos

moradores e a terceira por minha experi€éncia no lugar.

Na primeira manifestacdo, as grandes quantidades de chuva faziam
com que o rio inundasse, ocasionando grandes perdas, em especial nas casas mais
proximas a ele. Neste caso, as experi€ncias eram mais ligadas a origem ou a
momentos anteriores a canaliza¢do do rio. Uma das moradoras lembrava muito bem
que quando ela era crianga, hd uns quarenta anos atrds, o rio cresceu tanto que
passou da margem que normalmente ocupava, se elevando até a ponte, que naquela
época, era de madeira. Como o rio tinha um caudal muito forte, ela esperou até que
seu avd passasse o rio e fosse com ela ao outro lado. Em outro caso, que o rio subiu
muito, um morador teve que sair pela janela, pois a porta havia-se travado pela
grande quantidade de d4gua. Como ndo podia mudar-se, ele abriu uma saida pelo teto

da casa, para o caso de que isso voltasse a acontecer.

Na segunda, da goteira, também aparecia mais no comec¢o do lugar.

A maioria dos primeiros moradores nao tinham muito dinheiro e suas casas se

95



encontravam em construc¢do, sendo que vdarias estavam com sérios problemas nos
telhados. Quando chovia muito forte, as telhas das casas se moviam, obrigando os
moradores e colocar baldes por conta das goteiras. Eram tantas que parecia que

chovia mais dentro que fora.

A terceira manifestacdo chamada de mais dgua, aparecia em um dia
ap6s chuva. O ambiente ainda havia pequenas gotas de dgua pululando no ar. O
lugar estava tecido por uma maré de ar enchido de dgua, dava para sentir que a
umidade relativa havia mudado. Um frescor iminente preenchia o espaco

transbordante de 4dgua.

O rio era mais forte, mais robusto, mais barulhento, fedido. Se ele
teve um momento para se expressar, para mostrar sua vivacidade, era este. Nos
caminhos ja tdo conhecidos algo mudou, desta vez o ribeirdo Picarrdo repercutia em
distancias maiores e de maneiras mais fortes, ele parecia ter uma voz teldrica do rio.
Na medida em que me aproximava mais ao rio, sentia o cheiro de dgua de rio,
escutava o barulho de algo que até agora havia sido um siléncio. Ao chegar ao rio, se
via como seu leito era um pouco maior, ndo tanto como em passadas épocas, mas
como para lembrar o que havia sido e poderia ser, o que ainda era em meio de tudo.
O rio era um rio, era mais cheiroso, mais sonoro. A dgua caida do céu havia lhe

brindado uma vitalidade perdida.
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Picho e lixo

Na figura 5, vemos pichacdes no tubo que atravessa o rio
canalizado, nas suas partes mais altas, e em algumas mais baixas, mas ainda
distantes, as mais préximas quase a um metro da 4gua na margem € no cano sobre o
rio, além de um carro velho. Imagens que expressam o que podemos encontrar nesta

época nas proximidades do rio no habitar urbano contemporaneo.

Figura 5 - Nas proximidades o picho e o lixo

Fonte: Bernal, Diana, 2014.

Em outra época, mais pessoas iam ao rio, pescavam, trabalhavam
como pedreiros e até nadavam, mas agora parece que o lixo € o tnico a entrar nele,
como este carro, com os vidros quebrados e com claros sinais de corrosdo nas

portas. Ninguém se atreve a entrar no rio. A maior proximidade dos moradores se da
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nas margens do rio, com reflorestamento e bancos, mas essa é a mdixima

proximidade que conseguem.

Os pichadores conseguem ir ainda mais perto, passando a margem
que fica no nivel mais alto. No entanto, eles tampouco entram no rio, pois ja ndo é
possivel, ele estd contaminado, ou pelo menos isso € o que fica na mente de todos.
S6 os pichadores entram até uma distancia que para muitos € imprudente e perigosa,
mas esse € justamente o motivo deles picharem. Eles vdo contra a seguranca da
cidade, contra a normatividade estabelecida, escolhendo lugares arriscados para
registrar suas marcas. Isso é o que grita por seu desenho: “nds chegamos onde é
arriscado ir, o rio nas cidades € agora um lugar de lixo e por mais que voc€s queiram
disfarcar i1sso ninguém consegue se aproximar até onde nds (os contra tudo) vamos,

com risco de perder nossa prépria vida.”

O chamado da agua

Ainda sentimos que algo falta nestes relatos, ainda precisamos
escutar melhor o canto das dunas para que a rosa do deserto, que nasceu da ligacao
homem-terra, possa florescer novamente e os homens possam fazer seu habitar neste
deserto. Para isso criamos este momento nomeado “O chamado da agua”, ele nao
apareceu nas experiéncias do lugar, mas utilizamos sua imagem para refletir e deixar

aberta a discussao sobre a 4gua no habitar urbano contemporaneo.

Acabo de acordar, ainda sinto os olhos cheios de sono, mas estou
perfeitamente consciente de que o gesto que faco para inaugurar
meu dia € um ato decisivo e solene, que me pde em contato ao
mesmo tempo com a cultura e a natureza, com milénios de
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civilizacio humana e com o trabalho das eras geoldgicas que
moldaram o planeta... e sei que para que esse milagre se repita
diariamente uma série de condi¢des complexas deve estar reunida,
razdo pela qual a abertura de uma torneira ndo pode ser um gesto
distraido e automdtico, mas um gesto que exige concentragio,
participacdo interior (CALVINO, 2001, p. 200).

Figura 6 - Cortinas de bafio, Oscar Muiioz, 1985-1989

Fonte: http://www.artishock.c1/2013/01/oscar-munoz-protografias/. Acessado em janeiro 2015.

Utilizamos como imagens geopoéticas o conto “O chamado da
agua” de Italo Calvino e uma série de fotografias com o titulo “Cortinas de bafio” do
artista colombiano Oscar Mufoz. Estas imagens geopoéticas suscitam aquelas
palavras que tanto precisam evocar-se, aquelas coisas que tanto precisam estar
conosco em uma proximidade que ndo se esqueca delas. Falam disso que justamente
tratdivamos no inicio deste trabalho, isto é, da experiéncia como isso que estd

onticamente proximo e ontologicamente distante. Nos mostram a assimilacdo rapida
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das coisas que nos faz olhar a 4gua como sentido e ndo como horizonte de
possibilidades. Essa urgente necessidade de perguntar pela dgua que surge tdo
intensamente na primeira parte desta dissertacdo € respondida neste perguntar: “Que

€ isso este lugar?” e lindamente expressa por estes artistas, cada um a sua maneira.

Este perguntar evocado por Calvino e por Mufioz se da
precisamente porque ndo sabemos que € a coisa mesma chamada agua, por esse
ocultamento de sua esséncia que acontece em nosso habitar. Porque ao nao permitir
emergir as geograficidades em nossas experiéncias ndo deixamos que aparecam as

hidropoéticas.

Tanto Calvino como Mufioz narram umas das coisas mais
cotidianas em nossas vivéncias: o ato de tomar uma ducha. No entanto, suas
narracdes tem outro sentido. Nelas algo tdo naturalizado em nossa experiéncia ganha
um novo significado, que envolve uma aproximagao dos homens com a dgua, que €
mais sentida, mais visceral. Calvino relata um dia de um homem que vai para a
ducha tomar um banho. O ato de ir para a ducha podia se tornar o mais frivolo
possivel ou descrever-se da maneira mais supérflua possivel, porém, Calvino junta
duas condi¢des para criar uma histdria que procura evocar o sagrado presente na

agua, na qual o homem ndo procura a simples banalidade de tomar um banho.

A histéria de Calvino € outra, ela vai além de uma instauragdo da
dgua como simples funcionalidade. Ao contrério, o relato do banho (e com ele a
dgua que sai da torneira) é um dos primeiros momentos do comeco do dia, no qual
esse homem, cujos olhos entreabertos e fechados, vai com uma consciéncia até a
ducha e abre o chuveiro procurando algo mais que essa dgua funcional, desligada de
toda relacdo sagrada. Ele sabe que aquela dgua € mais que simples gotas de dgua
saindo por um chuveiro e molhando seu corpo; esta dgua € um gesto que ¢é
interpretado por ndés como um ato decisivo de contato entre a lingua do homem e a

lingua da terra. Portanto, este gesto se inscreve como marca do habitar no didlogo
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entre o homem e a dgua-terra. Temos neste gesto conjunto os tempos da terra, com
seus tempos geoldgicos e os milhdes de anos que demorou essa dgua para ser ela e
estar ai, e os tempos do homem e os milénios que precisou para criar suas

civilizagdes, sua cultura.

O pardgrafo do conto de Calvino termina no mesmo ponto que
comeca a fotografia de Mufioz, como duas histérias que sdo a mesma e, que embora
ndo fossem narradas conjuntamente, nem pelas mesmas pessoas, se encontram nessa
trama orientada pelo interesse da 4gua como algo mais. Calvino termina dizendo que
na abertura de uma torneira ndo se deve ver um gesto distraido e automatico, e
Muifioz continua a0 modo de imagem: ndo, ele é mais e deve manifestar-se como

mais!

As fotografias de Munoz sdo o resgate de algo que precisou sair da
normalidade que o circunscrevia para voltar a ter seu valor inerente. A simplicidade
e perspiciacia com que Mufioz consegue apresentar a dgua € surpreendente. Um
aerografo pinta a imagem da fotografia através de uma peneira serigrafica, o
movimento € a instabilidade prépria da dgua e € transmitido pela mesma 4gua; no

momento de transmissdo da imagem na perneira, ela € regada por dgua o que nao

permite uma fixacgdo total do pigmento na figura.

O ato sagrado do banho € apresentado em cinco cortinas de
banheiro penduradas no teto, cada uma sendo uma pequena cena de uma grande
histéria. Nelas sdo projetadas as figuras de cinco corpos nus de mulheres e homens.
Cada imagem expressa uma coreografia de encontro entre um corpo € a dgua
manifesta no ato de se banhar. Na figura 6, “Cortinas de bafio”, a primeira e a quinta
imagem de esquerda para direita nos dao as costas, mas estdo de frente para o
chuveiro do qual sai a 4gua; esses corpos estdo recebendo a dgua, olhando-a
diretamente em um ato de boas-vindas, mas ndo existe uma s6 forma de receber a

agua. A segunda, a terceira e a quarta imagens estdo dando as costas para a dgua e
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de frente para nds, espectadores. Nem por isso elas ndo recebem a &agua, ao
contrério, estdo recebendo a dgua pelo corpo e seu sentir, sem importar atrds e
frente. Na quinta imagem, a pessoa estd um pouco agachada e na segunda a pessoa
estd mais perto do chao e da terra que do chuveiro e o céu, porque a 4gua e o contato
com essa dgua-terra nao precisa estar nas alturas, ela também estd no mais intimo e
baixo contato. Finalmente, todas as imagens estdo juntando dgua e pele em um ato
que parece que € mais que simplesmente limpar o corpo de maneira funcional. O
gesto de consciéncia ao qual se referia Calvino, a sugestao do tato como encontro, as
gotas de dgua chegando a cabeca e deslizando pelo corpo até chegar ao chao, os
bracos estendidos para sentir essa dgua o melhor possivel, os bracos esfregando a

agua contra o corpo para que ela penetre nele num gesto concentrado e de cuidado.

Observamos que nestes relatos o canto das dunas se escuta com
mais forca. Neles, a 4gua enquanto rosa do deserto desvela sentidos das
hidropoéticas possiveis neste deserto. Ajudando com estes sentidos a um habitar
poético no que o deserto possa ser lugar para morar e os homens escutem o chamado
da 4gua, para que a dgua possa ser dgua. O cuidado, o sentir, o experenciar cada
contato com a dgua lhe dotando de um sentido que lhe brinde novas possibilidades

para habitar que se erigem no construir do dia a dia.
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“Cuanto mds originario sea un pensamiento, tanto
mads rico serd lo impensado en él”

Heidegger (2005)

Ja no final de nossa histéria, depois de ter percorrido o deserto, de
ter reconhecido os odsis, de ter mudado o andar para poder passar pelas dunas e
voltar a escutd-las em seu canto, voltamos ao momento tragico em que a rosa do
deserto € abandonada pelos homens, que ndo souberam ler nela a lingua da terra.
Nesse instante, tanto o deserto quanto os homens perderam algo muito importante: o

poético.

A rosa do deserto ficou muito tempo abandonada, na soliddo, sem
homens, até que passados varias décadas voltaram a aparecer homens. Estes homens
nao conheciam tudo o que havia acontecido, muito menos como esta rosa do deserto

havia resistido a passagem do tempo.

Assim como os antigos viajantes, levavam muitos anos caminhando
pelo deserto a procura de um lugar para morar e ndo o haviam encontrado. Ja
conseguiam sobreviver no deserto, mas nenhum canto lhes havia gerado um

sentimento que lhes fizesse ficar nesse lugar. Mas esta vez as coisas eram diferentes
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pois, embora levassem muitos anos percorrendo o deserto, era a primeira vez que
viam uma rosa do deserto. E mesmo sem saber o sentido ou o significado da rosa do
deserto, a surpresa de uma rosa feita de areia lhes havia encantado até o ponto de
lhes despertar um profundo sentir e guiados por este sentir decidiram parar de viajar
e criar suas casas ai. Eles ndo podiam entender completamente a razdo de sua
decisdo de ficar nesse lugar e muito menos o grande segredo da rosa do deserto, mas
podiam sentir que essa rosa lhes brindava algo que era necessdrio para poder estar

ali; podiam sentir nela os tracos de um habitar mais auténtico, de um habitar poético.

Assim, o mesmo deserto como o urbano e a mesma rosa do deserto
como as hidropoéticas foram compreendidos pelos homens de duas maneiras, nao
porque eles fossem diferentes, sendo porque uns conseguiram escuti-la, enquanto
outros ndo, sendo para os primeiros uma ameaca da terra e para os segundos, um

chamado da terra.

O urbano como deserto se apresentou num primeiro momento com
uma representacdo catastrofica, ligada a uma ideia de crise geral de nossa época e do
deserto como um lugar inabitdvel, sendo o afastamento da natureza e das pessoas
desenraizadas as marcas deste habitar (KONDER, 1994). No entanto, quando
compreendemos as experiéncias, o urbano se revelou por ele mesmo como um fio a
mais na relacio homem-terra, expressando um ‘“vir-a-ser sem fim da espécie

humana” (JATAHY, 1999).

A cidade, como nos mostra Calvino (1999) em seu livro “Cidades
invisiveis”, ndo é uma s, ela é feita de diferencas; ela € mais que simples
planejamento e uma dimensao funcional, ela se d4 na vida mesma, na dimensao
existencial (ARGAN, 2005). A verdade é que mais que essas cidades pensadas como
como objetos idealizados e controldveis, falamos de situacdes urbanas nas quais a
vida mesma vai se tecendo “entre el caos y el desorden de la vida, donde convergen
distintas maneras de ser en el mundo y de constituir lugares (GOMEZ, 2011).
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Que os homens sentiram ou ndo a rosa do deserto, e que pudesse
suceder no deserto do urbano tanto um habitar poético como um habitar inauténtico,
ndo significa uma contradi¢do na prépria esséncia do habitar e no deserto e sim uma
ambiguidade. Pelo contrario, isso revela aquilo que mostra Heidegger (1973) sobre o
habitar poético: embora nossa época tenha grandes dificuldades para um habitar
poético, ainda ha neste habitar a sua esséncia do poético. Assim, a razdo pela qual
podemos falar de um habitar ndo poético € porque o poético estd nas profundezas de
todo habitar, sendo este cardter a “capacidade fundamental do modo humano de

habitar” (HEIDEGGER, 2012d, p. 179).

Nas experiéncias do nosso lugar, revelou-se essa ambiguidade do
habitar urbano contemporaneo, tendo tanto um habitar poético, quanto um habitar
inauténtico. Nossa grande dificuldade para escutar o lugar e compreender seus
limites, sua constitui¢ao e dotd-lo de sentidos se viu refletida na incapacidade para

nomea-lo.

A razdo disto trata de um sentido de desenraizamento presente no
habitar urbano contemporaneo, pela forma como os lugares sdo construidos nesta
época, expressando-se com esta falta de nome que, como nos mostra Heidegger
(2003b), pode significar uma falta de apropriacdo, de proximidade com o lugar.
Deste modo, a incapacidade de nomear o lugar revelou um distanciamento dele e o

grande ocultamento que nele acontece.

Nessa ambiguidade de um habitar urbano contemporaneo em crise
com tracos de um habitar poético, pudemos encontrar que, pelas fissuras das
experiéncias particulares, manifestacoes das hidropoéticas, mesmo que apenas por
momentos ou na forma de vislumbres. Sentimos em vdrias das experiéncias essa
forte ligacdo homem-agua necessdria para as hidropoéticas, apresentando-se
momentos em que as manifestacoes da 4gua conseguiam sair dos sentidos da dgua ja
instaurados nessa cisdo do homem com a terra. Estes momentos foram, em sua
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maioria, mais vulnerdveis ou de mais encantamento com a 4gua, tais como:
inundagdes, falta de abastecimento, goteiras na casa, um rio chamado de nosso,

bancas na margem do rio, etc.

Embora estes momentos tenham se manifestado poucas vezes,
sendo muito maior o ocultamento da 4gua, sua revelagdo permite vislumbrar a
possibilidade de criar um habitar poético. Vemos que, tal como aponta Heidegger
(2012d), o poético ndo se deixa apropriar em qualquer época, mas ele também ndo
desaparece, s6 se mantém oculto, esperando por homens que compreendam um
construir ligado com um habitar. Do mesmo modo, as hidropoéticas ndo sdo
possiveis em todo o habitar, mas estdo sempre presentes, embora possam estar

ocultas, pois fazem parte dessa esséncia propria do poético do habitar.

Desde uma ontologia, e com as dificuldades préprias de uma
pesquisa fenomenoldgica, conseguimos revelar varios sentidos das hidropoéticas no
habitar urbano, ajudando tanto a Geografia Humanista, quanto o Pensamento
Ambiental, em sua procura por uma relacdo profunda entre o homem e a terra. As
hidropoéticas, como maneiras de deixar ser a d4gua, ou seja, de permitir se manifestar
a esséncia da 4gua, deixam livre aquilo que tem sido ocultado, expressando pelas
experiéncias do lugar que a esséncia da agua faz parte de nossa propria existéncia.
Assim, desvelam o ocultamento presente na geografia fisica e na crise ambiental que

concebe dgua desde o Ontico e nao o ontoldgico.

As hidropoéticas fundadas no lugar, ao se revelar como
geograficidades, reconhecem as circunstancialidade desse ser-no-mundo. SO através
da proximidade vigente nas hidropoéticas podemos falar de um co-pertencimento
mutuo, no qual € possivel suturar a cisdo homem terra, permitindo com isto uma
naturalizacido do humano e uma humanizacdo da terra e, assim, o habitar

poeticamente o deserto.
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Enquanto imagem geopoética, a rosa do deserto possui sua poténcia
como hidropoéticas no poder ser algo que se vai dando, pois o florescimento nado é
algo que possamos ter como algo dado e eterno, pelo contrario, exige uma constante
e paciente atitude de cuidado, para que estas rosas possam florescer uma e outra vez.
Justamente por isto, as hidropoéticas estdo em constante construc¢ao, tornando nossa
tarefa de habitar poeticamente o deserto incompleta, como € incompleto todo pensar
que se pense a si mesmo, ¢ da mesma maneira que o habitar é algo que vai se

construindo.

Nossa tnica certeza € que precisamos seguir escutando a voz da
agua que € terra. Por agora, vislumbramos como provaveis caminhos para as
hidropoéticas pensar, como nos diz Ana Patricia Noguera (2004), em um
reencantamento do mundo a partir do qual predominem relacdes de cuidado e ndo de
poder, pois s6 no cuidado € possivel compreender, escutar ao outro e fundar lugares.
Pedimos por um reencantamento no qual continuemos deixando as coisas serem,
onde a lingua da terra ganhe a relevincia que merece. Neste reencantamento, se
deve visar que, como aponta Morujao (2000), fazendo referéncia ao pensamento
heideggeriano, uma liberdade que nao seja reduzida a uma simples qualidade do
homem, numa independéncia da terra, mas numa liberdade em relacio ao mundo;
que permita que uma coisa venha a ser conhecida, isto ¢, uma “[...] liberdade que
ndo ¢ do homem, mas que se realiza no homem” (MORUJAO, 2000, p- 120) e que

possibilita a liberdade do ser.

“Acima da realidade estd a possibilidade ™
Heidegger (2012)
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