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RESUMO

CONTRIBUICOES DO METODO MORFOLOGICO E DA ESTETICA DE JOHANN
WOLFGANG GOETHE PARA A EPISTEMOLOGIA DA GEOGRAFIA

Esta tese tem como objetivo principal analisar a constitui¢do do método morfolégico de Goethe e seu
legado para a ciéncia geografica. Para isso, fez-se necessario compreender o desenvolvimento dos
pensamentos e da teoria goethiana, situando a concepgao de seu método em seu tempo e espaco. Como
objetivo especifico buscamos realizar uma andlise comparativa a partir do método goethiano de duas
paisagens: uma, localizada no municipio de Valinhos (SP-Brasil) e outra, em Peterborough (NH-
Estados Unidos). Apesar de Goethe viver em uma época em que o positivismo e, consequentemente, o
empirismo se fortaleciam, ele estava inserido em um ambiente em que arte e ciéncia estavam
intrinsecamente ligados, e essa caracteristica é evidente em toda sua obra. Dessa maneira, seu método
morfolégico pode ser lido e compreendido através de suas obras literarias cientificas (ou cientificas
literarias). Por isso, em nossa pesquisa, ambas as fontes tiveram importincia equivalentes. A
preocupacdo estética de Goethe se estendeu ao seu olhar da natureza, um olhar primeiramente
contemplativo ao invés de inquisitivo, um olhar que permitia deixar que a prépria natureza falasse por
si prépria. Por meio deste olhar Goethe formulou seu método morfol6gico fundamentado na concepgao
de que haveria uma inteiragdo entre o sujeito e o objeto. Portanto, Goethe estava propondo um modo de
fazer ciéncia que contemplava a natureza e estabelecia relacdes entre os diversos campos do saber, um
método que caminhava na direcdo oposta proposta pela principal corrente cientifica da época, que se
pautava na fragmentacdo cientifica e nos ideais promovidos pelo positivismo e pelo mecanicismo de
base newtoniana. Esta situacdo contribuiu para que os trabalhos cientificos de Goethe nao fossem tdo
difundidos ou aplicados nas ciéncias. No atual momento da histdria social e cientifica, hd uma busca por
métodos mais integradores de fazer ciéncia, defendemos que o método morfolégico de Goethe € uma
expressiva contribuicdo para a reconfiguracdo do fazer cientifico especialmente para a ciéncia
geografica, para quem a ciéncia goethiana ainda € muito desconhecida. No entanto, deve-se ressaltar
que a relacdo de Goethe com a geografia foi relativamente promissora, pois seu método morfolégico,
assim como suas concepgoes estéticas, influenciaram a geografia de Alexander von Humbold que, por
sua vez, também forneceu elemento para as reflexdes de Goethe. Dessa maneira, o relacionamento entre
ambos permitiu uma vasta troca de ideias especialmente sobre natureza e ci€éncia, propiciando uma
mutualidade de influéncias que potencializaram e enriqueceram suas reflexdes. Com isso, buscamos
trazer os pensamentos geograficos de Goethe, mesmo que estes ndo estivessem sistematizados enquanto
uma ciéncia autébnoma e as relacdes de suas ideias com as obras de Humboldt, estabelecendo dessa
maneira o legado de Goethe na geografia através dos trabalhos de Humboldt. No decorrer da elaboragao
da tese e, portanto, com nosso aprofundamento das ideias de Goethe, surgiu a necessidade de aplicarmos
seu método para melhor compreensao, uma vez que foi isso que ele prop6s em toda sua obra: a relagao
entre o sujeito e objeto. Dessa maneira, analisamos duas paisagens pautadas no método morfolégico de
Goethe com o intuito de estabelecer as propostas de Goethe em um estudo geografico da paisagem.
Entretanto ndo apresentamos ao leitor nenhum resultado finalizado, mas o processo desse estudo. Sendo
assim, concluimos que o método morfolégico é um processo de pensar a natureza que influenciou a
sistematizacdo da geografia e pode ainda hoje ser adotado por ela.

Palavras-chave: Goethe, método morfolégico, natureza, estética, paisagem.



ABSTRACT

CONTRIBUTIONS OF THE MORPHOLOGICAL METHOD AND THE
AESTHETICS OF JOHANN WOLFGANG GOETHE TO THE EPISTEMOLOGY OF
GEOGRAPHY

This thesis has as its principal aim the analysis of the composition of Goethe’s morphological method
and its legacy for the study of geography. In order to do this, it was necessary to understand how
Goethe’s thoughts and theory were developed by positioning his method in his time and place. Based
on this aim, we sought to produce a comparative analysis, utilizing Goethean methodology, of two
landscapes, one in the county of Valinhos (SP-Brazil) and the other in Peterborough (NH- Unites States).
Despite Goethe living in a time when positivism, and consequently empiricism, were popularized, he
himself was engaged in an environment where art and science were intrinsically interwoven. This
element is evident in all his works. Thus, Goethe’s morphological method can be read and understood
through his scientific and literary works; hence, in our research, both sources have equivalent
importance. Goethe’s concern with esthetics extended to his view of nature, a view that is primarily
contemplative instead of inquisitive, a view that allowed nature itself to speak for itself. Through this
view, Goethe formulated his morphological method, based on the conception that there would be an
interaction between the subject and object. Therefore, Goethe was proposing a way of conducting
science that contemplated Nature and established relationships between the different fields of study, a
methodological approach that went in the opposite direction proposed by mainstream science at the time.
Mainstream thinking was based on scientific fragmentation and the ideas brought about by positivism
and Newtonian mechanics. That situation contributed to the fact that Goethe’s scientific works were
subsequently not so widespread or applied in the sciences. At the present moment of social and scientific
history, there is a search for more integrative methods of conducting scientific work. We argue that
Goethe’s morphological method offers a meaningful contribution to reconfigure scientific methodology,
especially for geographic science, where Goethean scientific thought is still very unknown. However,
we must emphasize that the relationship between Goethe and geography was made relatively promising,
in part because his morphological method, as well as his conceptions of esthetics, influenced the
geography of Alexander von Humboldt, who, in turn, contributed insights to Goethe’s reflections. In
this way, the relationship between the two scholars permitted a vast exchange of ideas, especially about
Nature and science, favoring a mutuality of intellectual influences that empowered and enriched their
thoughts. With this, we seek to bring Goethe’s thoughts on geography science, although they were not
systematized as an independent science, together with the connections of his ideas with Humboldt’s
works. In this way, we can establish Goethe’s legacy to geography through Humboldt’s works. During
the elaboration of the thesis, and, therefore, with the deepening of the ideas of Goethe, came the need to
apply his method for better understanding, since that is what Goethe proposed in all his work, the relation
between subject and object. Therefore, we chose to conduct an analysis of two landscapes, based on the
morphological method of Goethe, in order to establish Goethe’s ideas as applied to a geographical study
of landscape. However, we do not present the reader any finalized result; rather, we present an inquiry
into the process of this study. Thus, we conclude that the morphological method is a process of thinking
about nature that influenced the systematization of geography and can still be adopted today.

Keywords: Goethe, morphological method, nature, landscape, aesthetics.
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A capa que queria ser capa, mas ndo podia....

A capa dessa tese surgiu querendo ser uma capa. Uma capa que dialoga com todo
o texto, mas infelizmente ela ndo conseguiu o que desejava. Frustrou-se. Nao desistiu e
decidiu ser uma capa nio de primeira pagina, como tanto queria. Assim se colocou no meio
das paginas que antecedem o inicio do texto. Fato esse que tirou um pouco de seu brilho, mas
nao ofuscou a sua esséncia.

Assim como a capa, eu ndo pude ser totalmente eu, porque tenho de seguir os
parametros da academia. Esses muitas vezes me afastam do meu eu, contudo meus principais
fundamentos conseguem se sobressair e se expor, as vezes entrelinhas, muitas vezes nas falas

e, em alguns momentos, na escrita.

Acredito que ndo pude ser mais eu, porque o titulo a defender e as normas
académicas ndo me possibilitam voar para além de uma tese sem capa e uma escrita em times
new roman. Contudo, meu texto expressa minha preocupagdo em trazer mais vida e arte para
a ciéncia. E, assim, apresento ao leitor uma capa que queria ser capa e uma tese que também

queria ser arte.
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Os métodos concernentes a ciéncia geografica variam de tempos em tempos. A
escolha de determinado método se relaciona com as necessidades da época, com o objeto e o
objetivo de estudo. A histdria e a epistemologia da Geografia resgatam a constru¢do do pensar
e do fazer dessa ciéncia. Nesse sentido, essa tese visa contribuir para a compreensao de ideias
que foram basilares para a estruturacido da Geografia enquanto ci€ncia. Para isso, resgatamos o
método morfoldgico de Goethe, pois acreditamos que a sua contribuicdo € notdria para o
pensamento geogréfico, fato gerado especialmente pela assimilagdo das teorias goethianas por
Humboldt, que € tido por muitos como um dos percursores da Geografia moderna.

As ciéncias estdo em constante processo de mudanga. Contudo, essa dindmica nao
acontece de forma linear e assim a histdria das ciéncias se tece em um emaranhado de fatos. Na
balburdia do conhecimento cientifico, vérias linhas se formam, algumas se cruzam e outras se
distanciam. Entdo, encontrar um caminho nessa teia do saber € algo desafiador. Neste caminho
enredado, é primordial admitir a existéncia de vdrias linhas a se seguir, € 0 mais importante é
reconhecer que, ao seguir uma linha, outras foram deixadas de lado. Aceitando esta afirmacao,
abrimos a possibilidade para o didlogo e expansdo do conhecimento, porque entendemos que
nosso modo de pensar, assim como a ciéncia, nao € inico e tampouco estatico.

Na histéria do conhecimento cientifico, assim como na histéria do pensamento
geografico, perdurou por algum tempo a ideia de linearidade. Assim, a histéria é representada
como um acimulo de fatos. Para Berdoulay (2003), considerar a linearidade histérica faz com
que pouca atencdo seja dada “[...] a contextos historicos ou ambivaléncias intelectuais, de vez
que o foco estd assentado na evolu¢do interna de cada ciéncia” (BERDOULAY, 2003, p. 47).
Por isso, ele propde que os estudos da histéria e epistemologia da Geografia sejam feitos a partir
de uma abordagem contextual, pois “[...] serve como uma moldura abrangente para analisar a
conjuncao da logica interna e do contetido da ciéncia com o contexto o qual o cientista esta
situado” (BERDOULAY, 2003, p. 52). Coadunando com essas ideias, a presente pesquisa nao
ird estabelecer uma linha cronolégica dos pensamentos ou das teorias elaboradas por Goethe.
Preferimos desenvolver a tese discutindo temas interligados, mesmo que estes nao obedecam a
ordem temporal dos fatos.

Procurando uma visdo para o estudo da histdria e epistemologia da ciéncia capaz
de superar um repositério cumulativo de fatos, Thomas Kuhn (2011) critica a abordagem da
histéria da ciéncia que se detém apenas em investigar quem descobriu e quando ocorreu
determinado episddio. Kuhn (2011) também contribuiu ao discutir o conceito de paradigma,
que, para ele, pode coadunar com varios conceitos j4 utilizados, além de estar associado a

ciéncia normal, por sua vez, € predominante na comunidade cientifica e propicia a criacao de
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modelos, teorias e leis que se tornardo tradi¢do na ci€ncia. Dentre algumas exemplifica¢des
dadas por ele neste sentido, destacamos a teoria da Optica desenvolvida por Newton, os
principios racionalistas e 0 método mecanicista cartesiano. Os conceitos discutidos nas antigas
escolas ou ““subescolas” contribuiram para que Newton desenvolvesse suas teorias, contudo
suas “novas” ideias sobre Optica se tornaram dominante na academia. Segundo Kuhn (2011), a
teoria de Newton passou a ser aceita unanimemente na comunidade cientifica dominante da
época, fato antes nunca ocorrido, pois o conceito de luz era conflitante entre as diversas escolas
ou “subescolas” existentes. Entretanto, ao analisar a contribuicdo de Newton ¢ a aceitacao de
suas teorias na comunidade cientifica, Kuhn (2011) se ateve apenas a uma situagdo, a um
contexto e, como vimos, deixou de lado outras possibilidades de discussao. Esse fato evidencia
que a teoria dos paradigmas de Kuhn tem sua fragilidade, porque, ao enfatizar a ci€ncia
predominante, deixa de lado a possibilidade da analise de teorias antagOnicas coexistentes.

Dentre essas possibilidades estavam as teorias de Goethe acerca de 6ptica. Assim
como Kuhn, muitos historiadores e fil6sofos da ci€ncia desconsideraram as contribuicdes de
Goethe, pois ele ndo seguia 0 método mecanicista cartesiano, predominante na maioria dos
ciclos cientificos na Europa durante o periodo de sua vida. Sendo assim, para Goethe, esse
método tdo difundido em seu tempo ndo condizia com a sua concep¢do de compreender o
mundo e a natureza; consequentemente nao eram, a seu ver, apropriados também para o fazer
cientifico. Por isso, ele buscou desenvolver outros caminhos. Sua genialidade se deu por sua
competéncia em poder absorver diferentes pensamentos, os reformular e assim desenvolver seu
proprio método, o método morfoldgico.

As bases das ideias de Goethe se entrelacam com as daqueles que ele leu,
conversou e conviveu. Por isso, buscaremos aqui resgatar a constituicio do método
morfoldgico, elaborado por Goethe, tragando as relagdes do seu modo de pensar com as suas
vivéncias e influéncias em seu tempo e lugar.

Goethe viveu numa época em que a fragmentacdo cientifica, a qual somos
familiarizados hoje, ainda ndo havia se consolidado. O afastamento entre as ciéncias, arte,
filosofia e religido havia dado seus primeiros sinais com a Revolug¢do Cientifica, que se iniciou
no século XVII e se estendeu até o século XIX. As ideias dessa Revolu¢do foram pautadas no
método mecanicista, que promoveu modificacdes na maneira de pensar e viver dos seres
humanos. Dentre essas mudancas podemos apontar a separacdo entre matéria e espirito, além
do estabelecimento da analogia do corpo e da natureza com maquinas. Para explicar o mundo

através dessa Optica, a comunidade cientifica passou a recorrer a0 método matematico.
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Contudo, no emaranhar da histdria espiralada, outras tendéncias surgiram em contrapartida a
essa visao de mundo, e € nesse escopo que Goethe se encaixa em nossa trama.

Nas obras de Goethe, arte, ciéncia e filosofia se uniam, e essa unido era essencial
para a sua leitura e compreensio da natureza que, segundo ele, era um todo harmdnico e em
movimento. Em sua época, as discussdes acerca do experimento eram um tema recorrente e,
por isso, Goethe também se debrucou sobre a temdtica. Entretanto ele ndo valorizou os
experimentos laboratoriais e sim aqueles em que o sujeito se relacionava com o fendmeno,
estabelecendo assim relacao entre o sujeito e o objeto de estudo.

As ideias de Goethe foram relevantes para Humboldt, com quem estabeleceu
amizade. Humboldt se apropriou dos pensamentos de Goethe a sua maneira e, com isso,
desenvolveu as suas proprias, mesclando a visdo organica da natureza, a vivéncia dos
fendmenos e a mensuracao, esta ultima possibilitada pelos avancgos cientificos da época. Esse
fato ilustra a fusdo de tendéncias sobre esse cientista, que s6 € possivel porque as antigas ideias
niao somem de repente ao surgimento de uma nova concep¢do, uma vez que a histdria ndo é
linear.

O prestigio das obras de Goethe se da pelo reconhecimento, principalmente, de seu
trabalho literdrio, ja que obras como o Sofrimento do Jovem Werther e Fausto sao consideradas
classicos na literatura. Contudo, seus escritos ndo se limitaram a literatura, e se estenderam por
diversas dreas do conhecimento como geologia, meteorologia, botanica e dptica. Seus trabalhos
cientificos foram por ele proprio considerados mais importantes que suas obras literarias. Eles
possuem cunho filoséfico e propdem uma maneira de compreender o fendmeno a partir da
observacao e da interacdo entre o sujeito e o objeto. Tal relagdo é mediada pelos experimentos,
considerados de suma importancia para o autor. Apesar dessa consideracio, os experimentos,
para Goethe, nao deveriam ser criados, pois eles estavam no proprio fendmeno em si.
Considerando a natureza, o autor discute que: “[...] uma coisa existente e viva ndo pode ser
medida por nenhum meio exterior a ela; caso isso tenha que ocorrer, ela propria deveria fornecer
a medida para tal [...]” (GOETHE, 2012, p. 44).

Para validar suas observacdes e sua maneira de pensar sobre os fendmenos e a
natureza, Goethe elaborou o método morfoldgico, baseado na observagdo das plantas. Ele notou
que as formas se transmutam, como pode ser elucidado a partir de seu poema A metamorfose
das plantas: “Todas as formas sdo semelhantes, e nenhuma iguala-se a outra; / e, entdo, o coro

sinaliza para uma lei secreta, para um sagrado mistério”! (GOETHE, 1978). A questio da

! Tradugdo: TOLEDO, s.d, p.38.
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metamorfose € primordial para a compreensdo do método goethiano e de sua concepc¢do de
natureza, pois sabendo que todos os fendmenos estdo em constante transformacgdo, busca
encontrar o fendmeno arquetipico, ou seja, aquele que € permanente.

O método morfolégico de Goethe €, portanto, uma maneira de compreender a
natureza, sem considerd-la uma grande maquina e sem buscar matematizar suas expressoes.
Seu método concebe uma forma de olhar a natureza e deixar que ela se expresse por si mesma.
Além disto, seu trabalho cientifico dialoga diretamente com a arte, com o belo, pois ndo hd em
sua obra uma nitida divisao entre ciéncia e natureza. Elas coexistem e devem ser contempladas.
Essa visdo goethiana de natureza organica deixou seu legado na Geografia, que se constitui
como uma ciéncia do estudo do espaco imbuida nas relagdes entre homem e natureza.

Apesar de buscarmos trazer a relevancia do método de Goethe para a Geografia,
seria impossivel limitar a construcdo da tese ao didlogo restrito com essa ciéncia, pois Goethe
era, a0 mesmo tempo, um cientista natural e um artista. Como tal suas pesquisas e compreensao
da natureza estabelecem relacdes nas mais diferentes “escalas”, com diversos campos
cientificos, que atualmente conhecemos de forma independente.

Diante do exposto, o objetivo geral desta pesquisa € compreender como se
constituiu o método morfolégico de Goethe em seu tempo e lugar e entender o seu legado na
Geografia, especialmente a partir das relagdes entre o pensamento de Goethe e Humboldt.
Como objetivo especifico buscamos mostrar a aplicabilidade e a importancia do método
morfolégico de Goethe em nossa €poca, ao estabelecer possiveis conexdes e contribuigdes
desse método, no que concerne a ciéncia geogréfica e a educagdo contemporaneamente.

Para o alcance deste objetivo especifico, em uma etapa duradoura desta pesquisa,
dedicou-se a aplicacdo do método goethiano. A proposta foi comparar duas paisagens cuja
rocha matriz era granito. Escolhemos o granito, por ter sido essa rocha a mais estudada por
Goethe e considerada por ele como uma rocha arquetipica. Sendo assim, partindo do que Goethe
estabeleceu como fundamentos de seu método, desenvolvemos apenas o inicio de uma andlise
comparada, uma vez que desenvolver estudos dos fendmenos naturais a partir do método de
Goethe demandaria um tempo muito mais longo do que o disponibilizado para o
desenvolvimento desta tese. Contudo, acreditamos que apresentar, mesmo que, de maneira
inacabada, esses primeiros passos sdo de grande relevancia, pois, como apontou Bach (2012),
as criticas dirigidas aos estudos de Goethe sdo abstratas, sendo fruto da falta de experiéncias
por parte de seus intérpretes, o que consequentemente leva a uma interpretagdo falha de seu
método morfoldgico, ja que este ¢ um método de “investigagdo vivenciada”, interativa e

continuada” (BACH, 2012, p. 39).
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E relevante retomar a nogdo de natureza em Goethe, ja que, além desse conceito
estar intrinsicamente ligado as justificativas dessa tese, ele também contribui para situar os
leitores de algumas das inquietacdes que moveram a autora na trajetdria dessa pesquisa. O
carater estético denotado a natureza por Goethe permite venerar os fenomenos naturais. Além
disto, para ele o homem era considerado parte desse grande todo e ndo um ser superior ou além
da natureza. Isso permite o estabelecimento de uma relacdo diferente entre os seres humanos e
a natureza, fato que, para o entendimento dessa pesquisa, € de suma relevancia nos dias de hoje,
quando muitas das acdes humanas agem em contrapartida a essa premissa, ao prejudicar a
natureza e consequentemente as relacdes humanas. Esses efeitos negativos sdo indmeros e
vivenciados por todos nés, ndo nos cabendo aqui elucidd-los. O que queremos € salientar que o
método de Goethe é uma possibilidade para aqueles que buscam compreender e analisar a
natureza de uma maneira mais integradora. Neste sentido, Holdrege (2013) caracteriza a
maneira de pensar baseada no método de Goethe de pensamento vivo (Living thinking), que é
um modo participativo de conhecimento transcendente as dicotomias entre homem e natureza,
sujeito e objeto, mente e matéria, 0 que permite assim uma nova convivéncia entre os seres
humanos e a natureza.

O fato da autora vivenciar diariamente esses conflitos, principalmente em ambito
escolar e académico a levaram a buscar outros caminhos tanto de pensar e fazer ciéncia, quanto
de pensar e ser educadora. Em algum desses momentos de inquietacdo e busca, ela teve contato
com a Pedagogia Waldorf e, consequentemente, com uma visao de Goethe ndo mais somente
como artista, mas como artista cientista. Isso se deve ao fato de que o austriaco Rudolf Steiner,
idealizador dessa pedagogia, havia sido responsdvel pelos arquivos de Goethe e, portanto,
grande conhecedor de suas teorias. Steiner trouxe para sua ciéncia, a chamada Antroposofia,?
as ideias de Goethe, de modo a estabelecer seus fundamentos.

Foi através dos estudos da Pedagogia Waldorf que se deu inicio a realizagdo dos
experimentos desenvolvidos por Goethe que muito contribuiram para o aprofundamento de suas
ideias e para a compreensao de seu método como fundamentado na observacao da natureza, por
sua vez entendida como arte, dando a ela, portanto, um caréter estético. Entdo, associamos essas
vivéncias, promovidas nessas diferentes esferas ao estudo da epistemologia da Geografia.

Diante do que foi apresentado, como a critica a ciéncia mecanicista cartesiana e a
partir de um breve olhar para as ideias de Goethe, especialmente sobre sua concepg¢ao estética

de natureza que culminou na elaboragdo de seu método morfoldgico e a relacao da pesquisadora

2 A antroposofia € a ciéncia desenvolvida por Rudolf Steiner que fundamenta a Pedagogia Waldorf e outros campos
de atuagdo como a Agricultura Biodindmica, a Pedagogia Curativa, a Medicina Antroposéfica.



23

com a temdtica, destacamos que houve a necessidade de dividir a tese em dois momentos. O
primeiro trata da andlise tedrica e da constituicdo do método morfoldgico de Goethe, realgando
sua influéncia na Geografia. J4 o segundo momento € a nossa propria busca em reconstituir o
método goethiano, e assim nos aproximarmos de das diretrizes estabelecidas por Goethe, para
ressaltar sua importancia e viabilidade na atualidade.

Dessa forma, a tese se estrutura em sete® capitulos que podem ser lidos como um
todo ou individualmente. O fio condutor de nossa pesquisa € a natureza, tema central que
determinou a estruturacido da tese, sendo apresentado ao leitor com maior profundidade no
quarto capitulo. Este capitulo é, portanto, o divisor entre a constituicdo do pensamento
goethiano e seu legado e aplicabilidade na geografia.

No primeiro capitulo Goethe sua obra em sua época, apresentamos ao leitor o
contexto historico e espacial em que Goethe estava inserido. Associando seus fatos biograficos
a conjuntura, pudemos entender como seu pensamento se constituiu € se tornou uma maneira
de fazer ciéncia, com um método préprio, assunto do segundo capitulo O método morfolégico
de Goethe. Este foi pautado em suas andlises de fendmenos organicos e inorganicos, tema do
seguinte capitulo O fenémeno orgdnico e o fenomeno inorgdnico. Julgamos relevante trazer ao
leitor essas teorias cientificas que Goethe tanto se aprofundou, pois elas sdo essenciais para a
compreensdo da natureza em Goethe, tema fundamental ndo somente para nossa tese, mas para
todo o pensamento do referido autor. Portanto, essa temdtica serd desenvolvida com maior
aprofundamento no capitulo quatro A concepgdo da natureza.

Como apontamos, ndo existe uma tnica visao da historia, tampouco uma tnica
histéria. O mesmo acontece com a Geografia, ou com a Geografia Fisica como afirmou Stood
(2016, p. 4) “[...] ndo ha uma tnica geografia fisica, somente muitas “geografias fisicas”, cada
uma espelho do tempo e lugar que foi concebida.”* E o reflexo do que foi desenvolvido por
Goethe e, posteriormente, por Humboldt como Geografia Fisica no contexto da Prussia entre
meados do século XVIII e inicio do século XIX que buscamos reconstituir no quinto capitulo
intitulado Goethe, a paisagem e seu legado na Geografia.

A autora dessa tese logicamente também se encaixa em um tempo e lugar e, sendo

fruto da interseccdo dessas varidveis somadas a indmeras outras, vivenciou muitas

3 Essa estruturagiio em sete capitulos foi inspirada nas obras de Rudolf Steiner, que frequentemente utilizou essa
maneira de construir seus textos, sejam eles palestras ou livros. Os capitulos se espelham, ou seja, o primeiro
capitulo estd mais intimamente relacionado com o sétimo, o segundo com o sexto e o terceiro com o quinto, sendo
o quarto capitulo o central que tem como tema o fio condutor para o desenvolvimento da tese.

4 “Hence there is no one physical geography, only many ‘physical geographies’, each a mirror of the time and
place in which it was conceived” (STOOD, 2016, p.4). [Traducdo nossa]
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metamorfoses no seu jeito de pensar sobre 0 mundo, sobre a geografia e sobre a sua propria
tese nesses quase cinco anos decorridos de estudos. As leituras sobre Goethe se aprofundaram,
alguns cursos foram feitos e, com isso, surgiu a necessidade de trazer para sua obra um olhar
para além da histéria e da epistemologia da geografia. Assim, a tese também busca retomar os
proprios caminhos e descobertas da autora acerca das vivéncias e descrever seus proprios
caminhos, pautando-se no método morfologico de Goethe, contemplando o que ele tanto
enfatizou em suas obras: a intera¢do do sujeito com o objeto. Sendo assim, no sexto capitulo,
Observagdo da paisagem a partir de uma abordagem goethiana dividimos com o leitor essa
trajetoria para, por fim, no ultimo e sétimo capitulo — Por que devemos pensar no método de
Goethe hoje? — evidenciar a importancia desse método e desse caminhar nos dias de hoje.

E importante ressaltar que todos os capitulos sio acompanhados por um desenho
introdutorio. Esses desenhos foram elaborados ndo somente com intuito de se relacionarem com
cada capitulo, mas com a totalidade da tese. A capa é o desenho completo, sendo o todo. Para
cada capitulo, escolhemos uma parte do desenho inicial como ilustracdo. As partes voltam a se
juntar no sétimo e ultimo capitulo, aludindo a ideia de Goethe quando afirma que o todo ndo é
formado por partes, mas as partes estdo contidas no todo, € que somente a partir da totalidade
que podemos compreender a natureza. Portanto, € a totalidade — e ndo as partes — que devem
conduzir a pesquisa.

Estruturada a tese dessa maneira, é necessario indicar o caminho metodolégico
utilizado. Com relacdo a parte epistemologica e histdrica, foi realizado um levantamento
bibliografico abrangendo as obras de Goethe, especialmente as cientificas. Outra importante
fonte de informacgdo sobre a constitui¢io do pensamento de Goethe foram as cartas trocadas
entre ele e seus amigos. Goethe trocou inlimeras cartas com diversas pessoas durante sua vida,
nelas expondo seus pensamentos, além do andamento de algumas pesquisas. Dessa maneira, as
cartas trocadas foram fontes relevantes para compreendermos seu método e seu olhar para a
natureza. Também foram importantes os préprios registros que Goethe fez sobre a sua vida,
como sua autobiografia Memdrias biografia e verdades’® (Dichtung und Wahrheit), e a biografia
escrita por seu secretdrio e colega Eckermann, Conversagdes com Goethe (Gespréche mit
Goethe).

A obra de Goethe Viagem a Itdlia — 1786-1789 (Italienische Reise) € também um

compéndio de cartas que se misturam com o relato de sua viagem neste pafs durante dois anos

5 Em 2017, a obra foi relangada pela editora Unesp com uma nova traducao de Mauricio Mendonga Cardozo, que
aintitulou De minha vida: poesia e verdade; contudo, a versdo utilizada nesta tese € a traduc¢do de Leonel Vallandro
(1986).
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de sua vida. Esta obra foi de central importancia, ja que foi durante tal viagem que Goethe
compreendeu a Urpflanze, a planta universal, e chegou a teoria da metamorfose das plantas que
serviu de base para todo o seu método cientifico.

Os relatos de viagem também foram utilizados como fonte de pesquisa. Ao mesmo
tempo que sdao um género literdrio com certa liberdade formal e sem parametros claros
estabelecidos, eles podem “[...] se fixar sobre determinadas formagdes discursivas e ser regrado
por codigos especificos” (CEZAR, 2010, p. 28). E certo que muitos relatos de viagem misturam
as impressoes individuais e a realidade, pois a viagem € uma relacdo entre a experiéncia interior
e exterior do viajante, ou seja, daquilo que € vivido no ambiente do outro e aquilo que é
internalizado por ele. Nesse sentido, Cezar (2008) aponta que hd uma intencdo da verdade nos
relatos, o que levou os historiadores do século XIX a comecarem a adotd-los como documentos
historiogréaficos. No caso de Goethe, que estava inserido na atmosfera do romantismo, as

viagens tém um papel essencial, uma vez que:

Para os romanticos da virada do século XVIII e inicio do século XIX, viajar € uma
experiéncia intelectual imprescindivel. O deslocamento no espago os auxilia a pensar
sobre um conjunto de materiais novos e, principalmente, diferentes (CEZAR, 2010,
p- 29).

Assim sendo, a viagem para os romanticos era uma metodologia para o conhecer,
e, mesmo para aqueles romanticos que se aprofundavam na fantasia (o que ndo era o caso de
Goethe), a descri¢do minuciosa e precisa era fundamental em seus relatos. Com isto, Goethe
registra, ao passar por Verona: “[...] eu ndo fiz esta maravilhosa viagem para me entreter, mas
para aprender a me conhecer no contato das coisas” (GOETHE, p. 147, 1999).

A viagem a Itdlia teve um papel essencial na vida e obra de Goethe, pois é durante
este periodo que ocorre uma grande metamorfose do cientista. Segundo Amrine (1998), o
grande objetivo final da ciéncia é a metamorfose do préprio cientista e foi neste percurso que
Goethe apurou seu modo de olhar para a arte € também para a natureza, modificando sua
maneira de olhar o fendmeno. Guidotti (2012) intitula esse momento como o “renascimento
goethiano”, alusdo a frase de Goethe que, ao chegar a Roma, diz ter nascido uma segunda vez,
sendo um verdadeiro renascimento (GOETHE, 1999). Os pontos ressaltados pelos autores
supracitados sdo relevantes para a compreensdo do método goethiano, posto que o termo

metamorfose permeia todo seu método: o olhar deve ser treinado e estruturado tanto para a
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compreensdo da natureza como de suas formas metamorfoseadas, temas que discutimos em
nossa pesquisa, ao se buscar — sempre a partir da leitura dos textos do proprio Goethe — a
estruturacio de nossas ideias dialogadas por pesquisadores, como os j4 citados, e outros que
contribuiram para a edificagcao da pesquisa.

Compreender o pensamento de Goethe é também assimilar o contexto em que ele
estava incluido e perceber suas intengdes nesta l6gica. Portanto, fez-se necessario entender seu
ambiente e suas influéncias que, no momento, misturavam-se entre o racionalismo e
subjetivismo, cuja polaridade sempre foi possivel de se notar nas obras de Goethe. Dessa forma,
em nossa pesquisa foi relevante o aprofundamento tedrico sobre tal ambientacdo, enfatizando
a repercussdo dos fatos historicos, sociais, politicos e estéticos que seguramente sdo basilares
em sua perspectiva cientifica, filos6fica e estética.

Como sabemos, cada vez mais as ciéncias se fecham em seus métodos, conceitos e
teorias, e isto acaba por aprisionar também os fenomenos. Segundo Morin (2014), estes estdo
cada vez mais fragmentados, o que impossibilita a concepcao de unidade, fazendo emergir na
discussdo da ciéncia recente a busca pela transdisciplinaridade. O que nds esquecemos € que o
desenvolvimento cientifico foi em sua esséncia sempre transdisciplinar. Basta olharmos para
os trabalhos produzidos pelos renomados cientistas que atuaram até o fim do século XIX,
quando a fragmentagao cientifica se consolidou. Como aponta Morin (2014, p. 136): “A ciéncia
nunca teria sido ciéncia se ndo tivesse sido transdisciplinar”. O autor completa sua ideia
remetendo a teoria da separacao entre objeto e sujeito, dizendo que h4 hoje uma real necessidade
da retomada do sujeito. Assim, os trabalhos de Goethe visam a contribuir neste sentido, posto
que, para ele, ndo ha tal separacdo. Em seu artigo O experimento como mediador entre objeto
e sujeito (2012), ele elucida essa tendéncia, o que serve como alicerce metodolégico de nossa
pesquisa.

Portanto, nossa pesquisa nao adotard um unico método cientifico, pois
acreditamos que a ciéncia pode ser pluri metodoldgica. Para fazermos a constitui¢ao do cendrio
social, politico e estético em que Goethe estava inserido, utilizaremos o método histérico. Ja
para a andlise de nosso estudo de caso, adotaremos 0 mesmo método utilizado por Goethe que
€ pautado na deducgdo, aquele que parte da andlise do todo para as partes e, no caso goethiano,
sem a elaboracdo de uma hipdtese pré-estabelecida, desenvolvendo um caminho no qual o
préprio fendmeno € seu interlocutor. Além disso, buscaremos o didlogo com o método
morfologico de Goethe, baseado no estudo das formas, seus movimentos, utilizando a

comparacdo como um instrumento da constru¢do metodoldgica. Este viés serd adotado na
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segunda parte do trabalho, na qual foram comparadas duas paisagens a luz do método

goethiano.
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1.Goethe, sua obra em
sua epoca
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“...¢ impossivel separar minha biografia de minha obra”.
Guimaraes Rosa, 1991

Buscar compreender a obra de um autor sem considerar sua biografia é, como
relatou Rosa, impossivel. Mais impensével ainda é estudd-lo fora de seu contexto histérico. E
certo que a biografia, a conjuntura temporal e espacial influencia a maneira de ser e de pensar
e, por conseguinte, a obra, seja ela artistica, literdria ou cientifica. Este fato é extremamente
relevante para a andlise das obras de Goethe, ja que ele viveu em um periodo, entre o final do
século XVIII e primeira metade do século XIX, quando, como apontou Lepenias (1996), a
explicita separacdo entre obra cientifica e literaria era impossivel. H4 ainda uma grande
importancia na linguagem utilizada, muitas vezes os proprios textos cientificos que, em uma
leitura do século XXI, podem parecer poemas, pois havia até o inicio do século XIX uma grande
preocupacdo com a escrita, com a maneira que o discurso era construido, ou seja, com o
emprego das palavras.

Em um de seus primeiros poemas Heidenrislein (1771, publicado em 1779),
Goethe retrata o amor. Contudo, o amor nao é representado entre pessoas, mas entre um menino

€ uma rosa:

A Rosinha Sobre a Terra

Um menino viu uma rosa,
Sobre a terra a rosinha,
Como a manhi era amorosa,
A crianga correu ansiosa,
Inquieto a rosa vinha.

Rosa, rosa, rosa rubra,
Sobre a terra a rosinha.

Ele disse: “vou colher-te!”

Sobre a terra a rosinha.

Ela disse: “vou morder-te,

Que a mordida sempre alerte

Que eu ndo quero dor mesquinha.”
Rosa, rosa, rosa rubra,

Sobre a terra a rosinha.

Mas a crianga cruel pegou
Sobre a terra a rosinha;
Ela reagiu, mas fraquejou,
Sem sorte, seu fim chegou,
Deixa cumprir-se a sina.
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Rosa, rosa, rosa rubra,
Sobre a terra a rosinha.®

Sabemos que a rosa pode representar uma mulher, ou a pessoa amada; contudo, a
pequena sutileza de palavras apresentadas neste poema ja nos mostra a importancia e a visao
que Goethe desenvolverd durante toda sua vida sobre a natureza, pois a concep¢ao de natureza
norteia toda sua obra, seja ela cientifica ou literdria. Alguns cientistas apontam que o
pensamento de Goethe sobre a natureza ndo aconteceu antes de sua chegada a Weimar, em
1775. Ainda assim, seu olhar sobre esta ja estava sendo construido desde sua infincia, assim
como ele mesmo relatou em sua autobiografia: quando crianca, montou um altar com elementos
da natureza; ou ainda, influenciado pelo pai, era exposto a diversas obras de arte e assim
aprendeu a observa-las e contempl4-las.

Aos dezenove anos, enquanto ainda morava em Leipzig um acontecimento marcou
a vida de Goethe e influenciou seu caminho literdrio e cientifico. Goethe ficou enfermo e, por
isso, voltou para a casa de seus pais em Frankfurt, onde foi tratado por Suzane von Klettenberg
(1723-1784). Ela — que pertencia a ordem da Rosa Cruz e, portanto, tinha uma visdo integrada
entre natureza, ciéncia e religido — tratou-o com uma solugdo de sal soltiivel com gosto alcalino
e, apos esse ocorrido, Goethe deu inicio aos seus proprios estudos alquimicos, aprimorando sua
visdo de integracdo entre esses campos.

E também antes da chegada a Weimar que ele escreveu Heidenrislein, Prometheus
e até mesmo Die Leiden des jungen Werthers (Os sofrimentos do jovem Werner), obras nas
quais evoca a natureza ou relaciona os sentimentos humanos com ela. Em Prometheus, por

exemplo, o autor procura no Sol a compaixao pelas suas angustias;

Quando era menino e ndo sabia
Pra onde havia de virar-me,
Voltava os olhos desgarrados
Para o sol, como se 14 houvesse
Ouvido pra o meu queixume,

® Sah ein Knab' ein Réslein stehn, / Roslein auf der Heiden, / War so jung und morgenschon, /Lief er schnell es
nah zu sehn, /Sah's mit vielen Freuden. /Roslein, Roslein, Roslein rot, /Roslein auf der Heiden. / Knabe sprach:
"Ich breche dich, /R6slein auf der Heiden.” /Roslein sprach: "Ich steche dich, / Dass du ewig denkst an mich, /Und
ich will's nicht leiden."/ Roslein, Roslein, Roslein rot, /Roslein auf der Heiden. /Und der wilde Knabe brach /'s
Roslein auf der Heiden; /Roslein wehrte sich und stach, / Half ihr doch kein Weh und Ach, /Musstees eben leiden.
/Roslein, Roslein, Roslein rot, /Roslein auf der Heiden (GOTHE, traducdo de Raphael Soares. Disponivel em:
http://i-traducoes.blogspot.com/2012/01/heidenroslein-goethe.html).
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Coracdo como o meu
Que se compadecesse da minha angistia’.

Em Os sofrimentos do jovem Werther, a natureza muda de aspecto, de acordo com
os sentimentos e as sensacdes de Werther, como o evidenciado no seguinte trecho, quando ele
esta sofrendo por sua amada Carlota; “H4 uma semana faz um tempo horrivel...” (GOETHE,
2000, p. 91), estabelecendo desta maneira uma relacdo estrita entre homem e natureza.
Ressaltada a importincia da natureza para Goethe, atribuiremos a ela o fio condutor de nossa
tese, pois, além da relevincia desta para o escritor alemdo, ela ainda atua tanto como
interlocutora de todo seu pensamento, como também ponto de ligacdo de toda sua perspectiva
estética e cientifica e, portanto, a base para a formulagcdo de seu método morfolédgico.

Esta visdo integradora de natureza, entretanto, ndo era predominante na época de
Goethe, ja que naquele momento primava em seu ambiente académico a especializacao advinda
da Revoluciao Cientifica, que reduzia a leitura e interpretacdo das ciéncias naturais na sua forma
mais holistica as diversas ciéncias. Além disso, como toda tendéncia preponderante ndo atua
sozinha, havendo sempre um ou mais movimentos contrdrios a ela, alguns artistas cientistas e
ou cientistas artistas®, influenciados por outra(s) maneira(s) de compreender e retratar o mundo,
desenvolveram caminhos diferentes na entdo Prussia e, entre eles, estava Goethe. Segundo
Steiner (2000), havia duas concepcdes que reinavam no periodo e ambiente de Goethe, quando

ele chegou em Leipzig, em 1765;

De um lado havia a filosofia de Christian Wolff, totalmente imersa em um reino de
abstragdes; de outro, varios ramos da ciéncia que se perdiam nas descri¢cdes externas
de detalhes sem fim, ndo se esforcando para encontrar principios mais elevados do
mundo de suas investigacdes. A filosofia de Wolff ndo podia encontrar seu caminho
no reino dos conceitos abstratos no mundo da realidade imediata, da existéncia
individual. O mais ébvio era tratado com a maxima meticulosidade (STEINER, 2000,
p.4).°

7 Da ich ein Kind war, /Nicht wusste, wo aus noch ein, /Kehrt' ich mein verirrtes Auge/Zur Sonne, als wenn driiber
wir'/Ein Ohr, zu horen meine Klage, /Ein Herz, wie mein's, /Sich des Bedringten zu erbarmen (GOETHE, tradu¢ao
de Paulo Quintela. Disponivel em: https://giramundo-cirandeira.blogspot.com/2017/03/prometeu-wolfgang-von-
goethe.html)

8 Usaremos estes termos cientistas artistas e artistas cientistas, pois na época a distingio entre ambos néo era tio
delimitada como agora. Ao longo da tese o leitor ird compreender melhor o porqué do emprego destes termos.

° On the on hand there was the philosophy of Christian Wolff, entirely immerse in a realm of abstractions; on the
other stood various branches of science that lost themselves in external descriptions of endless details, making no
attempt to find higher principles in the world of their investigations. Wolff”s philosophy could not find its way out
of the realm of abstract concepts into the world of immediate reality, of individual existence. The most obvious
were treated with utmost thoroughness (STEINER, 2000, p. 4) [Traducao nossa]
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Podemos dizer que, na época, pairavam duas grandes questdes filosoficas as quais
muitos dos cientistas artistas se ocupavam. A principal delas era acerca do conhecimento, ou
seja, como o ser humano desenvolvia o pensar, alcancando assim o entendimento sobre algo e
outra inquisi¢ao se referia a estética que, de certa maneira, estava relacionada com a primeira,
pois, como apontou Kant (2003), havia duas clarezas: a discursiva-logica e a intuitiva-estética.

Kant (1724-1804), assim como outros pensadores que haviam sido influenciados
por Wolff (1679-1754), preocupou-se em compreender o conhecimento geral acessivel ao
género humano e atribuiu 2 filosofia as mesmas regras do método matematico (SALTIEL,
2012). Ambos se ativeram ao que aquele chama de faculdades da razdao. Embora Wolff ndo
negue a experiéncia, ela € compreendida de uma maneira distinta de Goethe, pois, para Wolff,
ela ¢ fruto do conhecimento histérico, com isto: “[...] esse conhecimento empirico pode servir
de fundamento como a razdo de algo que € ou vem a ser, na medida em que a experiéncia revela
fatos que podem ser utilizados para o fornecimento da razdo” (SALTIEL, 2012, p. 21). Ja Kant,

em sua primeira critica, despreza a experiéncia, como ilustra o trecho:

Em verdade, tal autor assume o compromisso de estender o conhecimento humano
para além de todos os limites da experiéncia possivel, coisa que devo confessi-lo com
humildade, ultrapassa inteiramente o meu poder. Ao invés disso, ocupo-me
inteiramente da razdo e do seu pensar puro e ndo tenho a necessidade de procurar
distante do meu ser o seu conhecimento pormenorizado, jd que o encontro de mim
mesmo e ja a 16gica vulgar me d4 um exemplo de que se podem anunciar, de maneira
completa e sistematica, todos os atos da simples razdo. A proposi¢ido que aqui anuncio
¢é simplesmente a de saber até onde posso esperar alcangar com razdo, se me for
retirada toda a matéria e todo o concurso da experiéncia (KANT, 2003, p.18).

Esta maneira de conceber o pensar — e, consequentemente a ciéncia — resultava uma
fragmentacdo cientifica, uma ruptura entre arte e ciéncia, o que nao agradava a Goethe, como
percebemos em sua autobiografia: “Entretanto o que mais nos dividia era que, no meu modo de
ver, ndo havia necessidade de erigir a filosofia em disciplina a parte, ja que toda ela estava
compreendida na poesia e na religido” (GOETHE, 1986, p. 179). No entanto, sabemos que
concepgoes, valores e métodos cientificos ndo se rompem de uma hora para outra, e quando a
sociedade comeca a questionar os velhos modelos, estes sobrevivem contemporaneamente
junto as novas tendéncias. Esta caracteristica pode ser notada nas préprias teorias de Goethe,

que: “Ao mesmo tempo em que adotava uma visdo materialista'® e investigativa, também era

10 Ndo devemos aqui entender materialismo no sentido marxista da palavra, mas sim referente ao pratico que
podemos associar ao papel da experiéncia na obra goetheana, tema que serd abordado ao longo da tese.



34

capaz de interpretar a natureza como uma expressao viva da criacdo” (BRITO & REIS, 2016,
p- 289). Além do que foi citado pelos autores, acrescentamos que Goethe empregava uma
qualidade artistica em todas suas obras. Ele aponta em sua frase que a filosofia nao era
necessdria por si mesma, pois ja estava imbuida na poesia e na religido, afirmativa esta
contraditdria a seculariza¢do da ciéncia que estava ocorrendo, provocada pelo desdobramento
do racionalismo e do empirismo.

O fato € que Goethe havia se formado em um sistema educacional muito
influenciado pela Reforma, permeada pelas ideias de Lutero (1483-1546). Lutero acreditava
que a familia e o estado deveriam ser responsdveis pela educacio e defendia uma educacdo
gratuita, obrigatdria e universal. Lutero havia proferido suas ideias sobre a educagdo em uma
carta escrita em 1524; Aos conselhos de todas as cidades da Alemanha para que criem e
mantenham escolas cristds, e um sermao de 1530; Uma prédica para que se mandem os filhos
a escola. Suas concepgdes sobre educacao se estendiam para o ensino secunddario e universitario
e se baseavam em um ensino cristdo, no qual a Biblia teria papel central. Ele também valorizava
o ensino de linguas santas, como o latim e o grego, e diferenciava o que deveria ser enfatizado
no secundadrio: historia, ciéncias e artes liberais, medicina e jurisprudéncia para a universidade
(BARBOSA, 2007).

Goethe admirava Lutero e declarou: “Lutero foi um génio muito notavel; ele influiu
ja sobre bons e numerosos periodos, e ndo é de prever em que época, nos séculos ulteriores,
deixard de ser produtivo” (ECKEMARNN, 2004, p. 235). As influéncias que Goethe expde
acabaram por interferir também em seus estudos e por inspirar sua tese defendida em 1771, que
foi elaborada em latim e que tratava da questdo entre o Estado e a Igreja como tema. A tematica
religiosa é também recorrente em suas obras poéticas: ele desenvolve sua propria concepcao de
Deus, que estd também relacionada a sua visdo de natureza, sendo para ele a natureza a face de
Deus (COELHO, 2007); por este motivo, nas obras de Goethe, Deus e natureza se amalgamam

e sao igualmente reverenciados:

O QUE Deus externaliza em um tnico controle,
E em seus dedos turbilham o poderoso Todo?

Ele ama o mundo interior para se mover, para ver,
Natureza nele, ele na natureza também,

De modo que em Seu trabalho, e é, em vida,

A medida de Sua forga, Seu espirito da.
(GOETHE, 1998, p. 236)'!

" WHAT God would outwardly alone control, /And on his finger whirl the mighty Whole? / He loves the inner
world to move, to view/ Nature in Him, Himself in Nature too, /So that what in Him works, and is, and lives, /The
measure of His strength, His spirit gives (GOETHE, 1998, p.236). [Traducdo nossa]
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Assim, nas universidades, além do curso de teologia, os cursos de medicina,
filosofia e direito seguiam a doutrina luterana. De acordo com Lemos (2015), Lutero ocupou
papel central na formacao do pensamento romantico alemao e também influenciou nas bases
da origem do espirito alemao; isso estd vinculado ao seu ethos, ou seja, ao questionamento da
autenticidade do poder, pois, como sabemos Lutero, conduziu a Reforma Protestante'2. A
importancia de Lutero para a constituicao do espirito alemao se d4d também pela preocupacao
com o uso da linguagem, que a principio se baseou na tradu¢do da Biblia para o alemao e,
posteriormente, com a publicacio de folhetins, cuja circulacdo ndo mais restringia a eruditos da
lingua o acesso as Escrituras.

O século XVIII foi marcado por diversos conflitos de paradigmas, como as
divergéncias entre o iluminismo e o romantismo, a dicotomia idealismo versus classicismo, e
também um distanciamento dos padroes desenvolvidos até a Idade Média, muitas vezes
relacionados com tendéncias religiosas, inclusive com questionamentos sobre as teorias
luteranas. Além disso, outras mudancas de cunho econdmico e social também estavam
ocorrendo na Pruassia, como guerras, constituicdo do Estado, ascensdo da classe burguesa e,
consequentemente, de seus ideais. Por esse motivo, os principes passaram a descreditar as
instituicdes, ja que estas estavam muito vinculadas aos pensamentos luteranos, acreditando que
elas ndo instruiam adequadamente para a vida publica. Por isso, o Grand Tour substituiu as
universidades, contudo era vidvel somente para as classes mais abastadas.

Salgueiro (2002) defende a ideia de que o Grand Tour foi um fendmeno social do
século XVIII, quando os membros da aristocracia — e, posteriormente, os burgueses prosperos
— passaram a viajar pelo puro prazer da viagem e por amor a cultura. Esses viajantes tinham
grande interesse na cultura cldssica. Sendo assim, a viagem poderia ter diversos destinos,
entretanto o principal deles era Paris e as principais idades italianas, como: “Roma, Veneza,
Florenca e Ndpoles, nessa ordem de importancia” (SALGUEIRO, 2002, p. 292). Como o
objetivo do Grand Tour era ampliar o conhecimento sobre a arte, a histdria e, no caso de Goethe,
sobre a natureza, pressupunha-se: “[...] a elaboracao de um didrio de viagem e, se possivel, a

ilustragdo dos monumentos observados” (SALGUEIRO, 2002, p. 301). Foi isso que Goethe fez

12 Lutero conduziu a Reforma Protestante no século XVI, a partir da publicacdo de 95 teses, muitas delas
contrapunham a organizac¢do e os dogmas da Igreja Cat6lica. Dentre suas propostas uma das mais conhecidas é o
fim das indulgéncias. Além disto, Lutero estava direcionado a propagacdo das Escrituras e da palavra de Deus.
Por isso, ele traduziu a biblia para o alemao e apoiou que as missas fossem celebradas em sua lingua, desta forma,
ele se contrapds a “[...] toda forma de intelectualismo filos6fico em matéria de religido e f¢” (LEMOS, 2015, p.
302).
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em seu Grand Tour, que teve como destino a Itdlia, sobre a qual relatou: “De certo, estou
aprendendo a viajar com essa viagem [...]” (GOETHE, 1999, p. 132).

Nos Grand Tour do século XVIII, passou-se a priorizar a visdo como o sentido mais
valorizado, pois anteriormente o discurso ou a palavra eram mais relevantes, e os guias de
viagem traziam informagdes partindo desta constru¢@o. Porém, os novos guias do século XVIII
elevaram a visdo e instigaram os viajantes a partir dela a criar suas proprias anotacdes e, se
possivel, publicd-las (ANDRIOLO, 2011). No caso de Goethe, seu Grand Tour deu origem a
sua obra Viagem a Itdlia que, assim como a tendéncia da época, contém relatos e ilustragdes.

Goethe, que desde sua infancia estava treinando seu olhar, viajou bastante na
Alemanha e seus arredores durante sua vida, principalmente quando trabalhou para a corte de
Augusto, o que de fato contribuiu para a constitui¢do do seu pensar e a elaboracio de suas
teorias. Contudo, seu Grand Tour ocorreu alguns dias apds ele completar seus 37 anos
(FIGURA - 01): sem avisar ninguém, embarcou para a Itdlia em 1786 e 14 ficou por dois anos.
Esta viagem sem duvida contribuiu muito para o trabalho cientifico de Goethe e mudou muito
sua vida, como ele mesmo retratou ao chegar em Roma; “[...] o dia em que cheguei a Roma
[foi] como a data do meu segundo nascimento, de um verdadeiro renascimento [...]” (GOETHE,
1999, p. 176).

Na Itdlia, Goethe teve contato com ambientes naturais muito diversos daqueles a
que estava acostumado a estudar em sua terra natal. Foi 14 também que pdde vivenciar as
paisagens italianas que, quando crianga, eram vistas nos quadros de seu pai dispostos por sua
casa. Durante a viagem, além de carregar consigo um exemplar de Linnaeuseu sobre
classificacdo das plantas, Goethe coletou amostras tanto vegetais quanto minerais e também
desenhou as paisagens que seu olhar abarcava, fato este que contribuiu para o desenvolvimento
de seu olhar e, consequentemente, de suas teorias. Ademais, como trouxe Steiner (2000),

concebeu a compreensdo da “forma arquetipica”!® da natureza.

13 Pretendemos trazer ao longo da tese uma melhor compreensdo sobre o arquetipico de Goethe, mesmo este nio
sendo o objetivo central da tese, porém neste momento faz se necessirio uma caracterizagdo dos arquétipos que
pode ser resumidamente expresso na seguinte frase; “O fendmeno arquetipico (Urphdnomen) remete ao
conhecimento de padrdes ou processos essenciais de algo, compreendido como primordial, basico, constituinte do
proprio ser do objeto” (ANDRIOLO, 2001, p. 121)
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FIGURA 1 - GOETHE NA CAMPAGNA ROMANA, 1787

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Johann_Heinrich_Wilhelm_Tischbein_-
_Goethe_in_the_Roman_Campagna_-_Google_Art_Project.jpg

Paralelamente aos Grand Tour como meio de aprendizado e de fazer ciéncia, na
Prussia os principes davam assisténcia as instituicdes de ensino para, em troca, receberem
administradores treinados. Além disso, investigavam os professores e alunos (SAGARRA,
1976). Esta ocorréncia se intensificou no século X VIII devido a demanda por territérios. Neste
sentido: “Até o final do século XVIII a comunidade de universitdrios e professores se tornava
servos de um principe e estado particular”'* (SAGARRA, 1976, p. 83).

Esta tendéncia de vincular os interesses econdmicos do governo com as ciéncias se
institucionalizou e, no século XVIII, foi chamado de cameralismo, definido como uma teoria
econdmica que defendia uma administracdo publica forte e a gestdo de uma economia em
beneficio do estado (CAMERALISM, 2018). Lindenfeld (1997) traga o histérico e a influéncia
do cameralismo na Alemanha e ressalta o estabelecimento de uma disciplina social, com
catedras em vdrias universidades, propiciando a formagao de uma nocao particular de ciéncia.
De acordo com Novali (1962), o cameralismo j4 era ensinado nas Universidades alemas desde
o século X VI, quando consistiam em principios mais ou menos sistematizados para auxiliar a

administracdo, principalmente as receitas dos principes. Entretanto essa falta de sistematizagao

14 “By the late eighteenth century the community of university scholars and teachers become the servants of a
particular prince and state” (SAGARRA, 1976, p. 83). [Traducio nossa]
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ndo permitia o desenvolvimento de bases tedricas firmes, o que foi consolidado na segunda
metade do século XVIII.

Ainda de acordo com Lindenfeld (1997), ap6s a Guerra dos Trinta Anos (1618-
1648), quando houve uma expansdo das ideias iluministas e uma diminui¢do da influéncia
jesuitica, as ideias cameralistas comecaram a se formar enquanto ciéncia na Prdssia. A
preocupacdo dos governantes em manter o equilibrio social desejado levou os cientistas
cameralistas a buscarem nas ciéncias naturais apoio para suas presuncodes. Assim, a politica era
vista como uma ciéncia natural, a concepg¢ao de Estado e seu funcionamento estavam associadas
aos estudos da natureza e das leis naturais. Neste sentido, os estudos de classificacdo de
Linnaeus (1707-1778) tiveram papel essencial pois; “A concepcdo de Linnaeus de “historia
natural”, que € postulada de uma ordem natural imutdvel marcada por gradacdes mindscula em
uma continua “cadeia de ser”, atraia os cameralistas”!®> (LINDENFELD, 1997, p. 28).

As teorias de sistematizacdo e ordenacdo de Linnaeus exerceram em Goethe certa
inquietacdo, pois, apesar de ter apreendido muito a partir dele, ndo via como frutifero para a
compreensdo da natureza, sua abordagem fragmentada das ci€ncias naturais e como artificial
sua classificacao arbitraria das plantas (STEIGERWALD, 2002). Sobre este assunto Goethe

escreveu a amiga Christiane Vulupius criticando este ponto de vista adotado por Linnaeus:

Confuso vocé, amado, a mistura mil vezes

Esta flor rosna sobre o jardim;

Muitos nomes sdo ouvidos e sempre distorcidos
Com um som bdrbaro um do outro no ouvido.s
(GOETHE apud SHERRINGTON, 1949, p. 20)

Em seu poema, Goethe evidencia o barbarismo que o uso arbitrario de nomes pode
soar aos ouvidos e ainda causar confusao, isso porque, segundo ele, o sistema de classificacao
de Linnaeus se atém somente as formas espaciais. Quanto maior o nimero de diferencgas, mais
termos eram criados (BACH, 2015). Portanto, a concep¢do de Linnaeus de natureza ndo

condizia com a visdo de natureza organica e viva de Goethe.

15 “Linnaeus conception of “natural history” with its postulates of an unchanging natural order marked by
minuscule gradations in continuous “chain of being” appealed to the cameralists” (LINDENFELD, 1997, p.28).
[Traducao nossa]

16 Dich verwirret, Geliebte, die tausendfAltige Mischung; Dieses BlumengerwUhls Uber dem Garten umher; Viele
Namen hOrest du an, und immer verdrAnget; Mit barbarischem Klang einer den andern im Ohr (GOETHE apud
SHERRINGTON, 1949, p. 20). [Tradu¢éo nossa]
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O método de Linnaeus condizia com a tendéncia cientifica que se estabilizou desde
a Revolucdo Cientifica. Bacon (1561-1626), considerado um dos precursores da Revolucdo
Cientifica, ja havia designado diretrizes para a filosofia natural e, segundo ele, para as demais
ciéncias, dentre essas orientagdes estava a necessidade de ordenagdo. Por considerar que o
intelecto € influenciado pelos sentidos — “O intelecto humano ndo € luz pura, pois recebe
influéncia da vontade e dos afetos, donde se poder gerar a ciéncia que se quer” (BACON, 2002,
p. 15) —e concluir que “Enfim, inimeras sdo as formulas pelas quais o sentimento, quase sempre
imperceptivelmente, se insinua e afeta o intelecto” (BACON, 2002, p. 15), Bacon compreendeu

que a ordem era necessdria para a correta operacdo do intelecto, como relatou:

Mas na verdade, a histdria natural e experimental € tdo variada e ampla que confunde
e dispersa o intelecto, se ndo for estatuida e organizada segundo uma ordem adequada.
Por isso devem ser preparadas as tdbuas e coordenacdes de instancias, dispostas de tal
modo que o intelecto com elas possa operar (BACON, 2002, p. 121).

Esta ordem estava ligada a ordem divina, pois, segundo ele, Deus nio criou o
mundo sem ordem. Isto nos mostra que em sua obra ainda havia resquicios do pensamento
escoléstico, que compreendia a natureza como criacdo de Deus, e Ele como sendo responsavel
pelo seu préprio funcionamento, como notamos em seu aforismo: “Deus, com efeito, no
primeiro dia da criagdo criou somente a luz, dedicando-lhe todo um dia e nao se aplicando nesse
dia a nenhuma obra material” (BACON, 2002, p. 44). Entretanto Bacon estava disposto a
reestruturar as ciéncias e considerava necessario introduzir um método completamente novo e,
para isso, identificou quais eram os idolos que “bloqueiam a mente humana” (BACON, 2002,
p. 18), defendendo que eles somente seriam repelidos pela verdadeira indugao.

Os idolos da tribo se referem a prépria natureza humana. Por considerar falsa a
premissa de que os sentidos sdo as medidas de todas as coisas, o intelecto distorceria a verdade
objetiva das coisas. Estes idolos seriam provenientes das “imperfei¢des de nossas faculdades
cognitivas” (EVA, 2008, p. 62), pois nossas faculdades cognitivas tém como suporte a vontade
humana, o que pode nos levar a antecipacdo e até mesmo ao erro acerca da verdade. De acordo
com Eva (2008), os sentidos sdo considerados no método baconiano, contudo eles ndo deveriam
ser tomados imediatamente como sendo as representacdes verdadeiras das coisas. Por isso, seu

método deveria trilhar os caminhos deste processo, levando em conta a experiéncia, como ele
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dissertou: “Mas quando a experiéncia proceder de acordo com leis seguras e de forma gradual
e constante, poder-se-a esperar algo de melhor da ciéncia (BACON, 2002, p. 19).

Com relacao aos idolos da caverna, podemos entendé-los como sendo o préprio
individuo. Bacon (2002) acredita que cada humano tem sua prépria caverna, que deteriora e
distorce a luz da natureza. Desta maneira, pressupde-se que cada pessoa tem uma tendéncia de
ver o mundo, portanto, uma maneira particular de ver as coisas. Para Bach (2015), essa
presuncio estaria ligada ao fato do empirismo buscar uma universalidade e assim repugnar o
individualismo.

Se os idolos da caverna estdo ligados ao individuo, os idolos do foro sdo
provenientes das relacdes entre os homens. Bacon (2002) considera que o discurso e as palavras
sdo empregadas inapropriadamente e, por isso, bloqueiam o intelecto. E por fim, o ultimo dos
idolos sdo os idolos do teatro, definido como: “[...] os idolos que migram para o espirito dos
homens por diversas doutrinas filoséficas e também pelas regras viciosas da demonstragdo”
(BACON, 2002, p. 21). Os idolos do teatro ndo s@o inatos aos homens, por isso dentre os trés é
0 unico que pode ser erradicado totalmente.

Com a identificacido dos idolos seria possivel se liberar de suas amarras e assim
alcancar o verdadeiro conhecimento, que somente seria possivel através do método indutivo,
como retratou Bacon (2002, p. 20): “A formacdo de nog¢des e axiomas pela verdadeira inducao
¢, sem duvida, o remédio apropriado para afastar e repelir os idolos”. O método indutivo tinha
preceitos nas teorias de Aristételes e direcionava a ciéncia a partir do particular para a analise
do universal. Esta maneira de fazer ci€ncia fragmentava os fatos e os fendmenos em pequenas
partes, e sua compreensio deveria estar pautada na formulacdo de hipdteses e esquemas. Para
a averiguacgdo destas hipéteses, seria necessario a realizacio de experimentos, pois, para Bacon,
os sentidos eram falhos e entdo o homem deveria elaborar dispositivos para melhor

compreender a natureza. Neste sentido, ele relatou em seu aforismo 98:

Na verdade, os sentidos, por si mesmos, sdo algo débil e enganador, nem mesmo os
instrumentos destinados a amplid-los e agucd-los sdo de grande valia. E toda
verdadeira interpretacio da natureza se cumpre com instidncias e experimentos
oportunos € adequados, onde os sentidos julgam somente o experimento € O
experimento julga a natureza e a prépria coisa.

Todavia, como j4 dissemos, ndo ha esperanga sendo na regeneragdo das ciéncias, vale
dizer, na sua reconstrucio, segundo uma ordem certa, que as faga brotar da experiéncia
(BACON, 2002, p. 77).
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O método indutivo, portanto, considerava que o conhecimento era atingido a
posteriori, sendo totalmente dependente da experi€ncia e, por isso, ficou conhecido como
empirismo. Essa linha de pensamento foi adotada por contemporaneos de Goethe, porém ele
mesmo nao concordava com a maneira indutiva de fazer ci€ncia, pois a considerava prejudicial:
“Indugdo, ao contrdrio, € fatal, por configurar um objeto e manté-lo a vista, e trabalhar em
dire¢do a isto, arrasta falsidade e verdade com ele em seu treino”!” (GOETHE, 1908, p. 70). E
declarou: “Nunca usei a indugdo para satisfazer pesquisas para mim mesmo, porque senti seu
perigo a um bom tempo (GOETHE apud BACH, 2015, p. 18).

Outra maneira de pensar sobre a ciéncia e o conhecimento, que possuia muitos
adeptos na época de Goethe era o racionalismo. O racionalismo se contrapunha ao empirismo
por considerar que o conhecimento era adquirido a priori, ou seja, o conhecimento é obtido
independentemente da experiéncia: ele € inato ao homem, fazendo parte de sua natureza. Bach
(2015) aponta que a dicotomia entre o empirismo e racionalismo era a €énfase que cada uma das
teorias dava ao sujeito e ao objeto. Para ele, a corrente empirista salienta o objeto, enquanto a
racionalista evidencia o sujeito.

O expoente da filosofia racionalista foi René Descartes (1596-1650), que ficou
conhecido por sua celebre frase “Penso, logo sou”. Esta sentenca ilustra muito a respeito da
teoria de Descartes, pois a partir dela € possivel questionar quem pensa, levando assim a certeza
de que um ser pensante existe, ou seja, um “eu’’. Este “eu” possui um corpo € uma alma, o corpo
seria uma substincia material, enquanto a alma uma substancia pensante (NASSETI, 2001),

fato assim ilustrado por Descartes (2001, p. 37):

Disto infiro que sou uma substancia cuja natureza toda consiste em pensar e para cuja
existéncia ndo hd necessidade de lugar nenhum, nem ele depende de nenhuma coisa
material; de sorte que esse “eu”, isto €, a alma pela qual sou o que sou, ¢ inteiramente
distinta do meu corpo e até mais ficil de ser conhecida do que este Gltimo; e mesmo
se 0 corpo ndo existisse, ndo deixaria de ser o que é.

Descartes julgou necessdrio criar um método que considerasse as vantagens e, ao
mesmo tempo, liberasse os erros dos métodos que conhecia até aquele momento. Por isso,
estabeleceu quatro premissas, pois, para ele, era melhor poucos preceitos, mas que fossem de

fato cumpridos do uma grande quantidade deles. O primeiro considerava ndo aceitar como

17 “Induction, on the contrary, is fatal, for it set up an object and keeps it in view, and, working on towards it, drags
false and true with it in its train” (GOETHE, 1908, p. 70). [Tradug@o nossa]
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verdade algo que ndo fosse realmente conhecido, ou seja, somente o que era apresentado de
modo claro ao espirito poderia ser considerado verdadeiro. O segundo se trata de, no caso de
dificuldades, dividi-las no maior nimero de partes possiveis para entdo examina-las. O terceiro
estava ligado a ordem: desta forma, os pensamentos deveriam partir dos objetos mais simples
e, paulatinamente, alcanc¢ar o conhecimento dos mais compostos. E o dltimo consiste em revisar
tudo minuciosamente, a fim de ter a certeza de que nada foi omitido.

Dessa forma, a primeira premissa pode ser entendida como a negacdo dos sentidos,

pois eles ndo seriam uma fonte segura para chegar a verdade:

Tudo o que recebi, até presentemente, como o mais verdadeiro e seguro, aprendi-o
dos sentidos ou pelos sentidos: ora, experimentei algumas vezes que esses sentidos
eram enganosos, e ¢ de prudéncia nunca se fiar inteiramente em quem ji nos enganou
uma vez (DESCARTES, 1983, p. 85-86).

Nesse sentido, o segundo preceito completa o primeiro, pois considera somente
aquilo que € evidente. Sendo assim, eles embasam o método cartesiano'® o qual preconiza que
somente através do pensar, do raciocinio puro sobre algo aparente, € possivel alcancar o
conhecimento.

Para além destas premissas, Descartes propds que a matemdtica, mais
especificamente a aritmética e a geometria, fossem usadas como base da ciéncia, pois: “[...] sO
elas versam acerca de um objeto tao puro e simples que ndo faz falta admitir absolutamente
nada que a experiéncia torne incerta, e consistem inteiramente num conjunto de consequéncias
que sdo deduzidas pelo raciocinio” (DESCARTES, 2001, p. 77).

Os preceitos de Descartes expostos aqui estabeleceram a base da doutrina
racionalista, contudo € importante ressaltar que ela tem diferentes vertentes. Porém, o ponto em
comum entre elas é o fato de privilegiar a razdo em relacdo a todas as faculdades humanas
(JAPIASSU; MARCONDES, 2001). Além disto, as teorias de Descartes permitiram que o
mecanicismo e o cartesianismo se configurassem e se tornassem postulados essenciais para o
[luminismo.

O mecanicismo contrapde as teorias organicistas, propondo que o funcionamento

tanto a natureza como do homem podem ser compardveis a de uma maquina. Nesse sentido,

18 Cartesianismo se refere a filosofia de Descartes € de seus discipulos ou seguidores (JAPIASSU; MARCONDES,
2001)
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Descartes (2001, p. 55) expds: “...conforme as regras da mecanica - que sao as mesmas que da
natureza -...”. Desta forma, os fendmenos sao explicados a partir de leis, e, por isso, o auxilio
da matemadtica, e mais tarde da fisica, tornaram-se essenciais para a ciéncia mecanicista.

Ao fazermos uma andlise tanto do empirismo como do racionalismo na atualidade,
tendemos a separd-los e contrapd-los, mas sabemos que os limiares ndo s@o tao claros como os
registrados muitas vezes pela histdria e epistemologia da ciéncia. Aristételes, por exemplo, €
em algumas circunstancias considerado racionalista. Mesmo assim, proferiu: “nada hd no
intelecto que ndo tenha passado pelos sentidos”. Conquanto, ndo ¢ nossa inten¢ao nesta tese
discutir as confluéncias de pensamentos entre os empiristas e racionalistas,!” mas queremos
evidenciar o movimento espiralado que configura a histéria da ciéncia.

Pautado nas concepg¢Oes racionalistas e empiristas, estabeleceu-se no século XVIII
o movimento conhecido como Iluminismo que defende a racionalidade cientifica. Entretanto,
na Alemanha, especialmente, este encontrou muita recusa. Goethe, por exemplo, em sua obra-
prima Fausto, traz para a literatura a critica a este movimento e, consequentemente, ao
racionalismo. O racionalismo e a ciéncia cartesiana foram movimentos que contribuiram para
a especializagdo da ciéncia. Além disso, a prdtica cientifica tornou-se uma pratica de
laboratério, de gabinete e também de questionamento sobre os objetos de estudo. J4 o
[luminismo contribuiu para a crenca de se atingir um conhecimento universal. Desta forma, na
tragédia de Fausto, os questionamentos sobre essas tendéncias cientificas sdo trazidos a tona
por Goethe.

O jovem cientista Fausto, que ja havia se dedicado a estudar tudo o que era
possivel,? aflige-se por ndo haver alcancado o conhecimento pleno. Em seu quarto 2 noite,

reflete:

Ai de mim! da filosofia,

Medicina, jurisprudéncia,

E misero eu! da teologia,

O estudo fiz, com a mdxima insisténcia.
Pobre simplorio, aqui estou

E sdbio como dantes sou!

De doutor tenho o nome e mestre em artes,
E levo dez anos por estas partes,

Pra cd e ld, aqui ou acold, sem diretriz,
Os meus discipulos pelo nariz.

19 Para esta discussio ver: Racionalismo e empirismo na sociologia (AGUETTE, 2013).

20 “Da idade Média até o inicio da Era moderna, as universidades constituiam-se de quatro faculdades: teologia,
jurisprudéncia, medicina e filosofia. Mencionando as quatro, Fausto d4 a entender que ja estudara tudo o que era
possivel a um homem de seu tempo estudar” (MAZZARI, 2004, p. 58).
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E vejo-o, ndo sabemos nada!
Deixa-me a mente amargurada.
(GOETHE, 2004, p. 58-59)

Notamos que Fausto se queixa pelo fato de que, apesar de ter estudado muito, o
conhecimento adquirido ainda € imperfeito, e seus discipulos ndo sabem nada, o que o deixa
amargurado. Como deseja mais e mais conhecimento, como quer conhecer a natureza em suas
diversas manifestacdes, ele faz um pacto com Mefistéfeles, o diabo. E claro que, nessa obra de
Goethe, ha um questionamento também acerca da existéncia humana e divina. Portanto, Fausto
€ mais uma obra de Goethe em que se revela seu tempo, e isto ocorre no decorrer de todo o
texto. As mudancas filoséficas e cientificas s@o trabalhadas e, uma vez que demorou sessenta
anos para ser escrita, diferentes reflexdes e atitudes se apresentam na vida de Fausto. A primeira
parte do drama foi redigido enquanto se constituia na Prissia o movimento Sturm und Drang®’
(Tempestade e impeto).

De acordo com Hauser (2000), a partir do movimento do Sturm und Drang, houve
uma retomada dos valores da classe média alema, pois, para ele, esta classe havia perdido sua
influéncia no ambiente econdmico e social apds a Guerra dos Trinta Anos. Como ja citado
anteriormente, ap0ds esse conflito, houve a propensdo das ideias cameralistas na Prussia, que
estavam vinculadas a manuten¢do do poder dos reis, que passaram a exercer seu poder de forma
absoluta. Além disso, Hauser (2000) aponta que, apos o evento, o sistema comercial entrou em
colapso e as cidades estavam destruidas, tanto politica como economicamente, o que
consequentemente deteriorou a condi¢do da classe média e enfraqueceu os ideais burgueses,
uma vez que “[...] os principes e a nobreza sempre se mantiveram unidos quando se tratava de
privar outras classes de seus direitos” (HAUSER, 2000, p. 599).

Por tais motivos a aristocracia exercia grande influéncia sobre o desenvolvimento
artistico. Eles agiam como mecenas, e o gosto e a énfase dada a cada arte poderia variar de corte
para corte, havendo até disputas para ser uma verdadeira capital artistica, como descreve

Sagarra (1976, p. 197):

Os descentes dos von Brentanos de Frankfurt tinham muitos talentos e um bom gosto
em assuntos artisticos, e muitas conexdes em toda Alemanha: em Munique a familia

21O Sturm und Drang (Tempestade e impeto) é considerado um movimento pré-romantico e tem o nome
proveniente do drama de Friedrich Maximilian Klinger. Algumas caracteristicas deste movimento sdo: a
redescoberta da natureza e exaltagdo dela; sentimento patrio e aprego pelos sentimentos fortes, especialmente o
anseio (Sehnsucht) (REALE, G. & ANTISERI, 2005).
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real da Bavdria estava particularmente ansiosa — ou talvez mais ansiosa - para fazer
Munique uma genuina capital artistica, e atrair muitas familias nobres, geralmente da
Prissia pode ter tido uma maior propor¢do de poetas aristocratas do que qualquer
outro lugar, mas em geral o nivel cultural da nobreza da Prissia, Mecklenburg ou
Hanover ndo era alto.?

O sistema mondrquico prussiano foi influenciado pelo regime frances,
especialmente no que se referia a valorizagdo artistica; “[...] quem atraiu importantes subsidios
da Franga, investindo estes na constru¢do de castelos, Operas, teatros, albergues de caga e
parques, em concorréncia com o Rei Sol”?* (SAGARRA, 1976, p- 23). Apesar de valorizar a
arte francesa e italiana, acreditando que estas eram superiores a prussiana, o monarca Frederico
IT (1712-1786) incentivou o movimento artistico na Prissia, chegando a ser patrocinador da
Konigliche Deutsche Gesellschaft*.

Com os avancos do comércio e da industria, a burguesia voltava-se lentamente a se
estruturar. Hauser (2000) chama esta burguesia de alta burguesia, que se uniu a aristocracia e
juntas formaram uma elite cultural; contudo, elas continuaram a perpetuar a arte francesa e
negar as tradi¢Oes nacionais. A alta burguesia seguiu as tendéncias culturais da aristocracia, o
que ndo permitiu, até aquele momento, o desenvolvimento e a consolidagdo de artistas
prussianos.

A aristocracia prussiana ndo era adepta das tendéncias liberais, mas elas estavam se
expandindo na Prussia, apesar de ndo ser até a Revolu¢do um movimento muito expressivo.
Simultaneamente a isso, o absolutismo estava sendo refutado em vaérios lugares, e as
consequéncias do processo da industrializacdo comecavam a surgir pondo em xeque a estrutura
conservadora da sociedade. A consolidacdo do comércio e, consequentemente, de cidades
comerciais contribuiram para a reestruturagdo da classe burguesa e permitiram o
desenvolvimento de uma literatura com ideais burgueses. O movimento do Sturm und Drang

foi o expoente dessa nova tendéncia:

22 “The descendants of the von Brentanos of Frankfurt had many talents and great taste in artistic matters, and
many connections throughout Germany; in Munich the Bavarian royal family was particularly eager- over eager
perhaps — to make Munich a genuine artistic capital, and attract many noble families, generally from in Prussia,
there may have been a larger proportion of aristocratic poets than elsewhere, but general cultural level of the landed
nobility of Prussia, Mecklenburg or Hanover was not high...” (SAGARRA,1976, p. 197). [Traducdo nossa]

23 «[...] who drew important subisidies from France, invested these in the erection of castles, opera houses and
theatres, hunting lodge and parks, in emulation of the Sun King” (SAGARRA, 1976, p.23). [Tradugao nossa]

24 Sociedade Real Alema
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Com o movimento Sturm und Drang, a literatura alema torna-se inteiramente
burguesa, se bem que os jovens rebeldes sejam tudo menos tolerantes com a
burguesia. Mas o seu protesto contra os abusos do despotismo e o entusiasmo com
que exaltavam a liberdade eram tdo auténticos e sinceros quanto sua atitude anti-
racionalista. E embora formem meramente um grupo desconexo de visiondrios
desconhecedores do mundo e transtornados desajustados sociais, estdo
profundamente enraizados na burguesia e ndo podem negar suas origens (HAUSER,
2000, p. 608).

Paulatinamente a burguesia alema crescia e a aristocracia perdia seu lugar
dominante e com isso deixaria de ditar os principios culturais, e assim durante o século XVIII,
houve a solidificacdo da criacdo de ideais estéticos. Ademais surgiu a necessidade do
desenvolvimento de ideias nacionalistas, bem como a precisdo da formagao de uma elite culta,
que valorizava a arte e as ciéncias. Pairavam as discussdes em torno de como a nossa mente
responde ao belo e o que poderia ser julgado como belo. Neste sentido, tanto a arte como a
natureza eram compreendidas como provenientes de coisas belas, mas como elas agiam sobre
0 nosso pensar e sentir eram temas de divergéncias. Desacordo este que também vivenciado por
Goethe e Schiller (1759-1805). Nesta época, Goethe ja havia estabelecido com Schiller sua
amizade, que perdurou até a morte de Schiller. Durante este periodo, eles travaram varias
discussdes, a maior parte das quais envolviam a temética da estética.

Enquanto os artistas do movimento do Sturm und Drang viam o mundo como algo
incompreensivel e produziam suas artes baseadas neste principio, a aristocracia prussiana
adotava as tendéncias do Iluminismo e, assim, essas duas correntes de pensamento passaram a
ser contemporaneas na época em que Goethe viveu. E por isso que se torna tdo dificil, ou quicd
impossivel, classificar Goethe em uma unica tendéncia, pois sua obra e pensamento amalgama
essas diferentes tendéncias e, como ressaltou Hauser (2000), podemos notar um certo idealismo
em Fausto, Mas, ao mesmo tempo, Goethe trazia as tendéncias [luministas em sua obra, pois
ele era “[...] o inimigo jurado de todo obscurantismo e o adversario veemente de toda
nebulosidade e de todo misticismo de todas as forgas reaciondrias e retrogadas” (HAUSER,
2000, p. 526).

Este paradoxo de pensamentos e tendéncias em Goethe também € notado em relacdo
as suas posigcdes politicas. Em sua autobiografia, por exemplo, ele compara a Revolugao
Francesa a um vulcio, pois acreditava que as sociedades nao estavam maduras o suficiente para

se governar, sendo assim ndo considerava a Revolugdao um desenvolvimento de fato. Contudo,
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em sua obra Wilhelm Meister,?ele criou o que veio a ser o primeiro “romance social burgués”,
pois nesta obra ele retratou a sociedade de sua época de maneira global e, além disso, a obra
tem como centro a formacao do individuo (MAZZARI, 2006).

Através das exposi¢oes trazidas até aqui, podemos notar que havia diferentes ideias,
com relacdo a arte, a ci€ncia e a politica pairando a Europa do século XVIIIL. Dentre as mais
expressivas estava o0 movimento I[luminista que trouxe a racionalidade para a ciéncia. Com isso,
o universo passou a ser compreendido como sendo acessivel ao racional e a concepcao da
humanidade, guiada pela razdao (MORIN, 2005). Em contrapartida, outro movimento emerge
refutando essas ideias, conhecido como movimento romantico.’® Para Morin (2005), o
movimento romantico traz tudo aquilo que o lluminismo rejeitou, como a virtude do fendmeno
religioso, a relacdo mistica com a natureza e também um profundo sentimento de relagdo com
ela. Sendo assim, tanto as obras cientificas como literarias, exaltavam a natureza, o
individualismo e os sentimentos, estes pautados na experiéncia sensivel. O papel da natureza
como onipotente ndo era partilhado entre os ideais iluministas, contudo foi retomado pelos
romanticos, o que torna a compreensao da natureza de suma importancia. Por isso, abordaremos
a concepcao de natureza no contexto de Goethe no capitulo quatro com maior profundidade.

No inicio do século XIX, a Alemanha ainda ndo era um pais unificado?’, o que se
contrapunha uma tendéncia europeia da época, quando muitos dos Estados-nagdes ja haviam
)28

se consolidado. Paralelamente a este fato, o império de Napoledo (1769-1821)° expandia suas

fronteiras para além dos limites da Franca e alcangava alguns dos reinados da Prussia, assim as

25 A histéria mostra a trajetéria do jovem Wilhelm que ao buscar romper com as tradi¢des burguesas renega tomar
conta dos negécios do pai e decide se juntar a uma companhia de teatro.

26 B muito dificil conceituar o movimento roméntico, pois toda vez que tentamos classificar algo fixamos um
sistema de definicdo, e estas delimitacdes muitas vezes estao associadas ao nosso olhar contemporaneo, tornando
muito custoso compreender o movimento de acordo com real contexto da época. Sendo assim, o movimento
romantico tinha diferentes tendéncias que variavam de acordo com a época e o local que estava sendo produzido.
Neste sentido, Gusdorf (1993, p.11) aponta que: “L’impossibilité de définir le romantisme tient & ce que la
définition ne devrait pas seulement consister dans un dénombrement des caractéres intrinseques de cette entité
culturelle. Il faudrait faire entrer en ligne de compte les caractéres extrinseéques, la politique extérieure du concept,
les oppositions, dans la contemporanéite et dans la succession” <A impossibilidade de definir o romantismo se
relaciona a defini¢do que ndo deveria contar unicamente com as caracteristicas intrinsecas de uma entidade
cultural. O que deve ser feito € levar em conta os caracteres extrinsecos, a politica externa do conceito, as
oposicoes, na contemporaneidade e na sucessdo> (GUSDOREF, 1993, p.11). [Traducdo nossa]

270 governo unificado é aquele que o sistema politico € centralizado. A centralizagdo do poder auxilia a formagio
de um Estado Nacao ou do Estado Moderno que, segundo Bobbio, Matteucci e Pasquino (1998) indica uma forma
de ordenamento politico que surgiu na Europa entre os séculos XIII até o inicio do século XIX. Neste sentido, a
Alemanha foi um dos ultimos paises europeus a se centralizar, preponderando até o momento de sua unificagao
um governo com bases feudais e aristocratas.

28 Napoledo Bonaparte foi declarado imperador da Franca em 1804 e uma de suas politicas foi expansio do
territério francés. Ele conquistou terras por toda Europa ocidental constituindo o império Napolednico que
perdurou até 1815, quando perdeu a batalha de Waterloo para a Russia.
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ruas foram sendo tomadas pelo exército francés, e a populacdo se agitava, como descreveu

Goethe:

Em meio a grande confiancga expressada na for¢a e na habilidade prussiana em guerra,
meu ouvido estava de vez em quando estranhamente assaltado por uma admoestacao,
no sentido em que as pessoas deveriam se esforcar para esconder seus pertences, seus
papéis mais importantes, etc. Nestas circunstancias, despojado de todas as ilusdes de
esperanga, eu gritei logo que comegamos a comer cotovias, “Agora se os céus cairem,
ndo havera escassez destas criaturas. No dia seis eu encontrei Weimar em comogao e
consternagio (GOETHE, 1900, p. 358).%

Como ndo havia na Prissia um governo centralizado, o governo franc€s durante a
guerra teve de negociar com diferentes principes que, por sua vez, tinham diferentes pontos de
vista e necessidades. Assim as invasdes francesas abalaram a paz do povo prussiano e, além
disso, possibilitaram a manifestacdo de um sentimento de identidade, de nacionalismo. Neste
sentido, Gusdorf (1993, p. 66) salienta: “Protesto para uma contracorrente de uma época onde
o amor da patria torna-se a favor, pelo menos no modo de ensinamento de antiguidades
locais™. Este sentimento nacionalista foi exaltado por muitos representantes do movimento
romantico alemdo. Ja havia na Prissia um desenvolvimento cultural, filoséfico e literario,
promovido pelas Universidades e pela divulgacdo de revistas, cujas ideias estavam muito
pautadas em tendéncias humanistas em contraponto com as diretrizes do racionalismo. Entdo
todo este contexto permitiu que o movimento romantico alemao emergisse.

Compreender o romantismo € também entender que os pensamentos e tendéncias
da época eram muitas vezes antagdnicos € outras se complementavam. Por exemplo, de um
lado, os escritores queriam manter o governo absolutista; por outro lado, estavam contra as
invasoes, ou ainda, buscavam ideais nacionais, consolidando um movimento neste sentido e

1

simultaneamente exaltavam o classicismo,®! o que foi ressaltado por Gusdorf (1993, p. 70):

“Aufklarung, Sturm und Drang, classicismo e romantismo lembram ou até se confrontam e se

2 Amid the great confidence expressed in the Prussian strength and skill in war, my ear was every now and again
strangely assailed by admonition to the effect that people should endeavor to hide their valuables, their most
important papers, etc. In these circumstances, divested of all illusions of hope, I called out just as we commenced
eating larks, “Now should the heavens fall, there will be no dearth of these creatures”.

On the 6" I found Weimar in commotion and consternation. (GOETHE, 1900, p.358) [Traduc@o nossa]

30 “Protestation a contre-courant d'une époque ol 'amour de la patrie devient en faveur, au moins sur le mode d'un
enseignement des antiquités locales” (GUSDORF, 1993, p.66). [Traducdo nossa]

310 classicismo alemio encontrou na arte dos antigos gregos algo que era digno de ser contemplado e imitado,
pois, segundo Gusdorf (1993), a vida natural se encontrava em equilibrio com a alma e com a percep¢ao sensivel.
O expoente do classicismo alemao foi Winckelmann, assunto tratado com mais aprofundamento no capitulo 2.4.
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tornam mais interligados do que se contradizem”.’?> Apesar de tais contrariedades um dos
caminhos para exaltacio dos ideais nacionalistas encontrados pelos romanticos foi o

engrandecimento dos cavaleiros e herdis da idade média:

Os romanticos revelaram o império medieval em cores e magia, quando cavaleiros,
propriedades do imperador foram alegadamente inspirados de um verdadeiro espirito
‘nacional’, e sonharam com um novo Reich, as terras perdidas na idade média,
liberadas do jugo francés, com extensdo das fronteiras do oeste inclusas (CARR, 1987,
p. 9%

O sentimento nacionalista alem@o nio era um conceito fechado e suas concepcoes
variavam. O movimento romantico foi responsdavel por uma revolugdo estética se tornando
fonte de inspiracao para a criatividade ética e para a politica, apesar de ndo ter desenvolvido

um plano de Estado-nagdo, foi peca central para o desenvolvimento da consciéncia de unidade.

O passado nacional definiu o modelo, vélido somente para a comunidade nacional:
ganhou uma nova importancia central para toda vida cultural. O conceito de
individualidade, tnico em todo o contedido, foi transferido do individuo para a
comunidade nacional. A nac¢do nio era mais uma sociedade legal de individuos que
entravam em unifo, de acordo com os principios gerais e para beneficios miituos; isto
era agora um fendmeno original da natureza e histéria, levando sua prépria vida de
acordo com as leis de seu crescimento (KOHN, 1950, p. 446).3

Apesar de haver diferencas entre as concep¢des de nacionalismo, algumas
premissas eram comuns para os romanticos, como a ja dita valorizagcdo dos cavaleiros e herdis
medievais, pois acreditavam que este havia sido um periodo de verdadeiro patriotismo, com a
profunda devocao e admiragao pelo Estado e a manutengdo do poder do rei, pois, como expds

Novalis:

32 “Aufklarung, Sturm und Drang, classicisme et romantisme se souvient ou méme se confrontent et s’entralacent
plus qu’ils ne se contradisent” (GUSDOREF, 1993, p.70) [Tradugdo nossa]

33 The Romantics revelled in the colour and magic of medieval empire, when knights, estates of emperor were
allegedly inspired by a truly ‘national’ spirit, and dreamt of a new Reich, the lands lost in the Middle Age freed
from French yoke, with frontiers extend in the west to include (CARR, 1987, p.9). [Tradu¢ado nossa]

3* The national past set the model, valid only for the one national community; it gained a new central importance
for all cultural life. The concept of individuality, unique and all-containing, was transferred from the individual to
the national community. The nation was no longer a legal society of individuals entering into union according to
general principles and for mutual benefits; it was now an original phenomenon of nature and history, leading its
own life according to the laws of its growth (KOHN, 1950, p. 446). [Traducio nossa]
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Um tempo vird, em breve, onde serd uma convengdo geral que ndo pode existir um rei
sem uma republica e nem repuiblica sem um rei, estes dois sa3o um corpo e uma alma
indivisivel, e um rei sem uma repuiblica e uma repiblica sem um rei sdo somente
palavras sem significado (NOVALIS, 1997, p. 89) 3

O movimento romiantico, assim como Novalis (1772-1802) e Goethe, foram
também influenciados pelos ideais do pietismo, termo este dificil de conceituar, pois existiram
diferentes vertentes do mesmo. Na Alemanha o pietismo surge no século XVII, contra a
ortodoxia da escoldstica protestante, sendo uma resposta ao cristianismo vazio empregado pelos
seguidores de Lutero, que tornava superficial a doutrina e as leituras biblicas e tinha como
objetivo o retorno a teologia viva. Seu pioneiro foi Philipp Spener que publicou Pia Desideria
onde fundamentou em quatro os pontos essenciais do movimento pietista, sendo eles: a
experiéncia religiosa, a énfase na doutrina da Biblia, o perfeccionismo (desenvolvimento
espiritual) e a reforma na igreja (COSTA, 1999). Paradoxalmente o pietismo criticou as
hierarquias estabelecidas pelas religides e, a0 mesmo tempo, manteve o fervor a Deus.
Entretanto esta veeméncia era desenvolvida muito mais internamente, ou seja, acentuou a vida
intima em relacdo as institui¢Oes religiosas. Assim muitas reunides eram feitas nas casas dos
adeptos ao pietismo, pois a institucionalizacdo da Igreja ndo os agradava.

Gusdorf (1993) acredita que o movimento romantico foi uma renovacao religiosa
proposta pela derivagdo de ideias pietistas, que se afasta da concepg¢do confessional dos cristaos
catdlicos e também da razdo triunfante e cria assim um Deus vivo, que: “[...] na presenga
humilde da alma fiel de Deus vivo transcende as categorias de entendimento”
(GUSDORF, 1993, p. 543)%.

Para os pietistas, Deus estava em todas as coisas do Universo, por isso 0 pietismo
gerou um culto religioso da natureza, Deus era sentido a0 mesmo tempo proximo e distante,
gerando um relagdo dialética, como apontado: “O pietista vivia dialeticamente, sentindo Deus
distante e, a0 mesmo tempo, préximo: Deus absconditus e Deus manifesto; e vendo o infinito
imanente nas coisas finitas” (MONTFORT, 2018). Sendo assim, o homem deveria buscar Deus,
que se comunicava através dos sentimentos; por isso, a razao e a vontade deveriam ser negadas,

sendo preciso: “[...] “reentrar" em si mesmo, e, para isto, era necessario combater as qualidades

35 A time will come, and soon, where there will be a general conviction that no king could exist without a republic
and no republic without a king, that the two are indivisible as body and soul, and that a king without a republic
and a republic without a king are only words without meaning (NOVALIS, 1997, p. 89). [Traducdo nossa]

36 «[...] la présence humble de 1'Ame fidéle au Dieu Vivant qui transcende les catégories de l'entendement”
(GUSDOREF, 1993, p.543). [Tradugdo nossa]
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pessoais, egoisticas; resistir as imagens ilusdrias dos sentidos, fruto da multiplicidade iluséria
da vida real concreta (MONTFORT, 2018).

Merton (2013) buscou compreender a relacdo entre o puritanismo e a ciéncia,
especialmente na Inglaterra, e defendeu que os puritanos tiveram grande influéncia na ciéncia,
devido ao interesse da compreensao na ordem da natureza, e a €énfase nos estudos tecnolégicos
e cientificos. Por isso, eles criaram também grupos de estudos nas universidades. Para ele, da
mesma forma que o puritanismo influenciou a ciéncia na Inglaterra, o pietismo teve esta fung¢ao
na Alemanha. Onde este movimento era difundido, seguiu-se uma tendéncia para assuntos

tecnoldgicos e cientificos, como ressalta:

Os pietistas da Alemanha e de outros lugares entraram em intima ligacdo com a “nova
educag@o”, com o estudo da ciéncia e da tecnologia, dos realistas (cf. Paulsen, 1908,
p. 104 ss). Os dois movimentos tinham em comum o ponto de vista realista e pratico,
combinado com uma intensa aversdo a especulacio dos fil6sofos aristotélicos. Nas
concepgdes educacionais pietistas, eram fundamentais os mesmos valores utilitarios
e empiricos enraizados que atuavam nos puritanos (MERTON, 2013, p. 38).

Becker (1984), apesar de discordar de algumas posi¢cdes de Merton (2013) acredita
que o pietismo também contribuiu com a literatura e com os pensamentos da época. Além disso,
ele ressaltou que o pietismo alemao do final do século XVIII foi uma rea¢do ao lluminismo e
que, quando se estende ao século XIX, foi mais uma oposicdo ao pronunciado
antirracionalismo. Por isso, € importante afirmar que o movimento pietista também foi uma

antinomia ao Iluminismo, porque:

Enquanto para o iluminismo o mundo era uma grande mdquina que a luz da razdo
podia compreender, para o pietismo, em contraste, 0 universo era um grande ser vivo,
cuja alma era o proprio Deus. A luz ndo seria a razdo, e sim a beleza do universo,
definida como esplendor da alma universal (MONTFORT, 2018).

Ainda de acordo com Becker (1984), os dois grandes movimentos da época, o
“Sturm und Drang” e o romantismo, acabaram incorporando elementos do espirito pietista e
assim representantes destes movimentos estavam em conexdao proxima com o0s principios
pietistas, dentre eles Goethe. Em vista destes fatos, para Becker (1984), o que fez com que esses

dois grupos estivessem ligados as caracteristicas pietistas foram: “[...] seu encorajamento por
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sentimentos e entusiasmo emocional, bem como seu desprezo pelo racionalismo e mais
comumente pela vista secular do Iluminismo” (BECKER, 1984, p. 1084).%’

Goethe estava cercado de pessoas que tendiam para as premissas do pietismo,
incluindo sua mae. Por conseguinte, ele leu os principais trabalhos que envolviam as ideias
pietistas, que acabaram por aparecer em suas obras.

De acordo com Tantillo (2010), algumas das caracteristicas pietistas aparente na
obra Os sofrimentos do jovem Werther sdo a escrita epistolar, pois as cartas escritas antigamente
eram muitas vezes publicas e mostravam os sentimentos e emocdes daquele que as escrevia.
Além disso, as cartas e os didrios eram uma maneira de relatar as interpretacdes sobre: “[...] os
"sinais de Deus" nos fen6menos naturais ou nos movimentos da alma” (MONTFORT, 2018).
Outras evidéncias encontradas na obra citada de Goethe € a tendéncia de distanciar as emogdes
e a imagina¢do da razdo, a €nfase dada a amizade, a relagdo da natureza, que pode ser de
devocdo, mas também pode estar associada aos sentimentos e a profunda dor, que pode levar
até a morte. Uma morte, segundo Montfort (2018), mistica, que permite o renascimento para

uma nova vida.

Ha uma semana faz um tempo horrivel, o que para mim néo é de todo desagradavel,
pois desde que aqui estou ainda ndo houve um dia bonito sem que alguém me
aparecesse para agud-lo. Quando chove, neva, pode estar pior que 14 fora, ou
inversamente, e assim me dou por satisfeito. Se o Sol, ao levantar-se, de manha,
promete um dia lindo, ndo me contenho que ndo diga: eis ai uma graca do céu pela
qual bem podiam contender. Nada existe por que ndo contendam: satde, reputacio,
alegria, até o repouso! E quase sempre necessidade, incompreensdo, tacanheza de
espirito, e, se dermos ouvidos ao queixoso, sempre com intuitos elevados. A middo,
ocorre-me a ideia de lhes obsecrar que ndo despedacem mutuamente as entranhas com
tanta violéncia (GOETHE, 2000, p. 91).

No trecho selecionado, algumas das caracteristicas apresentadas anteriormente se
exprimem, como a relacdo dos sentimentos com a natureza, por mais bonito que seja o dia, o
sentimento de dor e o sofrimento sdo tdo grandes que ndo permitem que a alegria desperte. A
separacdo de sua amada Carlota somada as intrigas presenciadas esmit¢am sua alma. E
sabemos que, no fim, essa sua aflicdo torna-se tdo insuportavel levando Werther a cometer

suicidio, o que permitiria 0 renascimento para a nova vida.

37 «[...]was their encouragement of sentiment and emotional enthusiasm as well as their disdain for rationalism

and, more generally, for the secular view of the Enlightenment” (BECKER, 1984, p. 1084). [Tradug@o nossa]
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A partir dos argumentos expostos € possivel salientar que o pietismo teve
influéncia sobre o pensamento alemao da época e, por conseguinte, sobre a ciéncia que estava
sendo desenvolvida no pais, e esta tinha uma tendéncia critica ao racionalismo exacerbado. A
aproximagao com a religiosidade e espiritualidade promovida pelo pietismo permitiu que a
andlise da natureza ocorresse sobre a forma de contemplagdo, havendo o desprendimento do eu
€ a conexao com o objeto, com a natureza, ou seja, uma transcendéncia. Todos esses aspectos
acabaram por influenciar o movimento romantico.

Apesar das caracteristicas citadas, definir o movimento romantico € algo
extremamente dificil, como podemos notar na afirmagdo: “O conceito de Romantismo ¢
nebuloso e quase inapreensivel. Ele tem algo como o esgarcar das nuvens. Seus contornos sao
pouco definidos” (MONTFORT, 2018). Isto é decorrente de seus diversos representantes nao
possuirem limitadamente todas as caracteristicas que podem ser associadas ao romantismo e
por ndo ser o romantismo um sistema de pensamento fechado e fixo. Além disto, o movimento
romantico se desenvolveu em diversos paises, o que contribuiu para sua diversidade; contudo,
foi na Alemanha que ele se desenvolveu com mais for¢a e também teve mais adeptos. Por isso,
Martfort (2008) considera o Romantismo alemao o romantismo por exceléncia, porque, além
de dar origem aos outros romantismos, tinha um cardter metafisico, pois foi instituido sobre
fundamentos filosoéficos.

Uma das bases destes fundamentos filoséficos foi proveniente das teorias de Jacob
Boehme (1575- 1624). Os trabalhos de Boehme ficaram marginalizados das discussoes
cientificas por ser considerado mistico até o século XVIII, quando foram resgatados pelo
circulo dos pietistas e consequentemente influenciaram o movimento roméantico. De acordo
com Hannak (2014), foi Ludwig Tieck (1773-1853). amigo de Novalis. que introduziu os
pensamentos de Boehme entre os fildsofos e literatos romanticos de Jena, sendo uma peca
central para a contribuicdo do desenvolvimento de nova concepg¢ao de arte, religido e natureza
entre eles.

Boehme tinha um profundo e significativo conhecimento sobre assuntos espirituais:
procurou compreender a natureza da criacdo e a origem e presenca do Diabo,*® o que gerou

criticas e descréditos como também admiracdo e adesdo de suas teorias. Além de pretender

3 A questdo do Diabo, sua presenca e atuacdo na Terra foi um tema recorrente na época de Boehme, aludido ao
livro de J6, o mote e se estendeu para os séculos seguintes. O Fausto de Goethe é uma obra que traz esta temética
a tona. Para Steiner (2018), foi no século XVI que o enigma do Fausto teve inicio, pois, para ele, o enigma do
Fausto é a origem do Diabo, ou como o mal atua no mundo, como o que ¢ inadequado se coloca diante ao
harmonioso universo.
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estabelecer o caminho para a compreensdo de Deus, ele almejava entender o caminho para

sentir Deus, o que poderia ser desenvolvido através da percep¢do e da natureza, como apontou:

[...] estou pronto e desejo em satisfazé-los, e irei registrar uma curta descri¢ao do plano
daquelas extraordindrias palavras, algumas das quais sdo extraidas da Natureza e da
Percep¢do (Sentimento, Razdo, Compreensdo, Sabedoria, Inteligéncia) e outras sao
palavras dos notdveis mestres, as quais eu investiguei de acordo com a percepg¢ado e as
considerei justas e apropriadas (BOEHME, 2000, p. 7).

Para acrescentar mais aos fatos expostos, Boehme acreditava em um Deus triplo,
uma Unica esséncia, associada as trés formas de atuacio dos elementos principais que eram para
ele o fogo, a luz e o éter. Por se apoiar nessa concepcdo e em outras que compreendiam as
manifestacdes dos elementos como arquetipicas, ele muito influenciou a alquimia, pois buscou
desenvolver uma alquimia pautada em um sistema espiritual filos6fico, unindo em seu caminho
prética e teoria.

Nas teorias de Boehme, a natureza era compreendida como o espirito do mundo ,
sem distinguir espirito e matéria, um dos fatores que provavelmente atraiu a atencdo de Goethe
que ndo simpatizava com esta dicotomia. O impacto das teorias de Boehme sobre Goethe foram

expressivos e, sobre isso, ele escreveu:

Agora eu estou lendo Jacob Boehme no contexto, e comecei a entendé-lo como ele
deve ser entendido. Vocé€ vé nele perfeitamente a esmagadora primavera com suas
forgas criativas e inchadas, em germinacdo, se misturando, para dar luz ao mundo —
um caos real cheio de desejos sombrios e vida maravilhosa — um verdadeiro
microcosmo em expansio. Eu estou encantado de té-lo conhecido através de vocé
(GOEHTE apud HANNAK, 2014, p. 166).%

Segundo Hannak (2014), o romantismo alemdao modificou a maneira de
compreender Boehme, pois passou a interpretar suas obras como poesia, uma poesia da natureza

e ndo mais como profecia, em suas palavras; “Percebendo Boehme ndo mais principalmente

3 Now I am reading Jacob Boehme in context, and I begin to understand him as he has to be understood. You see
perfectly in him the overwhelming spring with its swelling, budding, creative forces mixing, to give birth to the
world — a real chaos full of dark desires and wonderful life- a true, expanding microcosmos. I am delighted to have
got to know him through you (GOEHTE apud HANNAK, 2014, p. 166). [Tradu¢@o nossa]
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como um sapateiro*® profeta, mas sim como um poeta, em particular um poeta da natureza”
(HANNAK, 2014, p. 166).*!

De acordo com Wellek (1949), a consolidagdao do romantismo na Alemanha
aconteceu por razdes histéricas, como a curta duragdo e a fragilidade do Iluminismo na
Alemanha, a Revolucdo Industrial tardia e a falta de lideranca de uma burguesia racionalista,
pois, até a Revolugdo de 1848, a aristocracia se manteve no poder e, diferentemente de outros
paises europeus, ndo houve até aquele momento ascensdo da burguesia ou de uma classe média.
O que ocorreu € que prevaleceu na Prissia uma sociedade agricola até praticamente aquele
momento e, mesmo com a formag¢do de uma classe burguesa tardia, esta demorou para se
envolver em assuntos politicos. Consequentemente a aristocracia manteve seus privilégios
sociais e politicos até o Antigo Regime entrar em colapso.

De fato, o absolutismo da Prussia s6 sucumbiu no inicio da década de 1870, quando
Bismarck (1815-1898) se tornou um lider dos ideais de unificacdo da Prassia. Bismarck foi
chanceler da Prissia em um momento em que a dependéncia sobre este cargo aumentava.
Bismarck tinha a inten¢do de unificar os estados alemaes sobre o controle da Prussia e estava
convencido que a Austria seria 0 maior problema para a consolidacdo deste plano. Por isso, ele

teria de lutar para enfraquecer o inimigo:

A Priissia ja tinha se convencido, em grande parte através da influéncia de Bismarck,
que a supremacia da Austria poderia ser destruida somente com forca armada, e
mesmo que os expedientes temporarios pudessem ter sucesso em adiar o conflito entre
o0 burgo de Haps e Hohenzollern, ndo poderia impedir. (REMAGE, 1889, p. 455).42

Entio travou-se uma guerra entre a Prissia e Austria que ficou conhecida como
a Guerra das Sete Semanas, o que permitiu que a Alemanha anexasse territorios do Norte.
Contudo, o plano de unificacdo de Bismark previa a anexagao de terras do Sul que sé poderiam
ser conquistadas com uma provavel batalha contra Franca. O que de fato ocorreu: a guerra
Franco-Prussiana durou de 1870 até 1871, pois Bismarck tinha a inteng@o de obter a Alsacia e

Lorraine. O projeto de unificagdo alema se consolidou em uma cerimdnia solene no dia 18 de

40 Boehme era de origem humilde, foi sapateiro durante a vida e até adolescéncia nio podia ler e escrever muito
bem. Suas obras sdo dos tltimos anos de sua vida.

41 “By perceiving Boehme no longer primarily as a Shoemaker-prophet but rather as a poet and in particular as a
poet of nature” (HANNAK, 2014, p. 166). [Tradugdo nossa]

42 Prussia had now become convinced, largely through Bismarck's influence, that Austria's supremacy could be
destroyed only by armed force, and that although temporary expedients might succeed in postponing the conflict
between Haps burger and Hohenzollern, it could not prevent (REMAGE, 1889, p. 455). [Tradugdo nossa]
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janeiro de 1871. A primeira vista, este plano pode parecer somente unificado, pois presumia
manter sobre controle aqueles reinos e ducados que tinham caracteristicas culturais comuns,
como a lingua, mas foi também um projeto expansionista.

Apesar de falecer antes da unificagio da Alemanha*’, Goethe presenciou as grandes
mudancas ocorridas principalmente na transi¢io dos séculos XVIII e XIX. Dessa forma,
expressou com grande esmero a possibilidade de viver estes fatos historicos tdo marcantes na

historia da Prassia e do mundo:

“Tive a grande vantagem”, [...] “de nascer em uma época em que estiveram na ordem
do dia os mais importantes acontecimentos mundiais os quais, continuaram a se
desenrolar durante a minha longa existéncia, de forma que fui testemunha viva da
Guerra dos Sete Anos assim como da Independéncia da América; em seguida, da
Revolug¢do Francesa, e, finalmente, de toda a drea napolednica até a queda do herdi, e
dos seus subsequentes acontecimentos” (ECKEMARNN, 2004, p. 65).

Todas essas transformacdes histdricas, sociais e culturais tiveram papel expressivo
para Goethe se desenvolver enquanto individuo, mas também como artista e cientista. Por
partilhamos da ideia de que a biografia e o momento histérico sdo importantes para
compreender a obra de um autor, buscamos aqui ressaltar alguns pontos que julgamos
relevantes para o entendimento de quem foi Goethe em relagc@o ao seu tempo e lugar. Ressalta-

se que, para ele, a biografia era significativa, e a respeito disso expressou:

Pois esta parece ser a principal tarefa da biografia: apresentar o homem no contexto
das relacdes de seu tempo, mostrar o quanto ele a elas resiste e o quanto delas se
beneficia; de que modo, a partir delas, constrdi sua visdo do mundo e do homem; e de
que modo elas impactam em sua condi¢@o de artista, poeta, escritor (GOETHE, 1986,
p. 102).

Assim, sendo fruto de seu tempo e lugar, mas criando seus proprios caminhos de
compreensdo do mundo, Goethe criou seu método morfolégico, muito pautado pela observagao.
A respeito deste, queremos encerrar com mais um fato de sua biografia. Durante alguns dias,
Goethe observou atentamente a catedral de Estrasburgo (FIGURA — 02) e, em uma conversa

com um homem na cidade, ele disse que era uma pena nao haver as outras quatro torres esguias.

43 Goethe faleceu no dia 22 de margo de 1832.



57

O homem se espantou e perguntou como ele sabia sobre as outras torres. Entdo Goethe
respondeu que a propria torre o havia dito, e o homem, que era encarregado da constru¢do do
edificio, mostrou-lhe a planta onde de fato constavam o projeto das torres a que Goethe havia

se referido.

FIGURA 2 - CATEDRAL DE ESTRASBURGO
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Fonte: https://catedraismedievais.blogspt.com/20 15/11/faca-uma-visita-virtual-catedral-de.html

Esta memoria narrada por ele em sua autobiografia ilustra como a observagao era
importante para o seu método, como o fendmeno em si era relevante e deveria falar por si
mesmo. Para Goethe, a natureza era compreendida em sua plenitude: ndo poderia ser estudada
a principio por teorias ou tratados, mas sim por formas produtivas, as subjetividades presentes
poderiam e deveriam ser consideradas para compreendé-la. S@o estas as caracteristicas que
vamos nos ocupar no proximo capitulo para entender o método morfolégico desenvolvido por

ele.
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2. O método
morfologico de Goethe
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“Ndo vamos buscar algo por trds dos fenomenos — eles mesmos sdo a propria teoria”.
Goethe, 1995

No capitulo anterior, finalizamos com um pequeno relato de como Goethe, ao
observar cuidadosamente a igreja de Estrasburgo, concluiu que havia outras torres faltando.
Esta passagem ilustra claramente a principal base de seu método: o observar, para que assim o
fendmeno possa se revelar por ele mesmo, pois, como notamos na epigrafe, os fendmenos sao
a propria teoria e, desta maneira, ndo seria necessdrio estabelecer teorias prévias para seu
entendimento. Para Goethe, o olhar aprofundado sobre o fendmeno levaria o observador a fazer
parte dele, e entdo o fendmeno se revelaria. Uma imagem que ilustra adequadamente este modo

de fazer ciéncia é o quadro do artista inglés Thomas Cole, The Clove, Catskills (FIGURA —03).

FIGURA 3- THE CLOVE, CATSKILLS - 1827
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Fonte: Foto da autora

Na pintura de Thomas Cole, uma paisagem em tons terrosos, avermelhados e
alaranjados retratam as montanhas de Catskills no estado de Nova York. O céu estd encoberto
por nuvens €, no centro superior, podemos avistar o vale. Do lado esquerdo inferior da tela,
aparecem os galhos retorcidos de uma arvore enraizada por entre as rochas, as quais se

apresentam em todo o primeiro plano do quadro. Mas, o mais interessante do quadro, ao nosso
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ver, € uma figura que esta no centro sobre a rocha, quase impossivel de ser notada (FIGURA —

04).

FIGURA 4- DETALHE DE THE CLOVE, CATSKILLS - 1827

Fonte: Foto da autora

A figura (FIGURA — 04) representa um indigena estadunidense que se confunde
com a paisagem; portanto, esta ilustracdo aclara através da imagem aquilo que Goethe
estabeleceu como principio de seu método, ou seja, a relagdo do experimento como mediador
entre sujeito e objeto.** Contudo, para adentrarmos no método de Goethe, devemos
primeiramente romper com um paradigma tdo consolidado em nossa ci€éncia moderna, que se
refere a ciéncia mecanicista. Ou seja, se quisermos realmente mergulhar em seu método com o
intuito de compreendé-lo e futuramente aplica-lo, ndo poderemos partir dos pressupostos que
consideram apenas a linguagem matematica o caminho para a constru¢cdo do conhecimento,
tampouco poderemos nos ater somente aos elementos objetivos.

Estes apontamentos podem soar estranho ao leitor, mas pretendemos nesse
capitulo elucidar o método morfoldgico de Goethe, a fim de contribuir para o entendimento

desta maneira de fazer ciéncia que pode ser utilizado em diversas dreas, se o sujeito se dispde

4 Este € o titulo de um artigo de Goethe que ele estabelece algumas das bases de seu método, tema que serd
tratado no decorrer da tese.
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a estabelecer relacdao com seu objeto. Assim sendo, pretendemos aqui demonstrar quais foram
os fundamentos que levaram Goethe a desenvolvé-lo para que nos capitulos finais da tese se
possa ter uma real compreensdo de como aplicamos o método de Goethe sobre o nosso
fendmeno geogréfico.

O leitor mais atento com certeza ja notou que a palavra fenomeno foi grafada
algumas vezes no texto, mas por que isso foi realizado, se 0 método de Goethe € nomeado por
ele mesmo morfoldgico e ndo fenomenolégico? Seu método foi pautado na observacdo dos
fendmenos em seu todo, na comparagdo e na metamorfose, que podemos entender como uma
teoria das formas, do movimento, portanto, morfolégico. Contudo, Goethe procurou sempre
compreender a esséncia do fendmeno. Por isso, a palavra fendmeno € muitas vezes empregada.
Por esse motivo, o fendmeno é posto em evidéncia nas teorias de Goethe e assim hd uma
corrente cientifica que estuda Goethe partindo de uma andlise fenomenoldgica, o que faz

necessario compreender a relacdo entre Goethe e a fenomenologia.

2.1 GOETHE ENTRE A FENOMENOLOGIA OU O FENOMENO

“O mais dificil de tudo é o que pensas que é mais fdacil: ~ é olhar e
ver bem visto o que tens diante dos olhos.”
Goethe

E importante considerarmos as discussdes sobre fenomenologia que permeiam a
compreensdo do método de Goethe. Muitos dos estudos que vem se desenvolvendo atualmente
caminham neste sentido, como trabalhos de Craig Holdrege, Henrike Holdrege, Stephen L.
Talbott e outros. Esses cientistas se debrugaram profundamente sobre o método de Goethe e a
partir da observacdo dos fendmenos, desenvolvem estudos sobre uma rama diversificada dos
fendmenos naturais como: animais, optica, solo, biologia molecular, genética e etc.®

A concepgdo que eles partilham do método de Goethe sendo fenomenoldgico,

coaduna com a ideia de que o fendmeno deve ser compreendido a partir de si mesmo, que o

4 Estes cientistas estdo vinculados ao The Nature Institute, uma institui¢o de pesquisa independente situada na
cidade de Ghent, no estado de Nova York, nos Estados Unidos. O instituto desenvolve pesquisas e cursos baseados
em uma metodologia inspirada em diferentes cientistas, com grande enfoque nas teorias de Goethe. As pesquisas
e 0s cursos tém como objetivo desenvolver caminhos de pensamento e percepg¢do integrando pensamento critico e
reflexivo, imaginacao e observacao detalhada e cuidadosa da natureza (Fonte:
http://natureinstitute.org/about/index.htm). E com auxilio do The Nature Institute que a autora desenvolveu parte
da pesquisa, especialmente a andlise comparada, capitulo 6.
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fendomeno ¢ a propria teoria e, por isso, ele deve ser “experenciado” e contempladoem sua forma
mais profunda, porém ndo através de modelos e teorias pré-estabelecidas, mas sim da
observagdo acurada sobre ele. O olhar é um sentido essencial no método goethiano e, por isso,
iremos discuti-lo com maior enfoque mais adiante, neste capitulo. Contudo, os cientistas
anteriormente citados acreditam que, para conceber o fendmeno no seu todo, outros sentidos
também devem ser considerados, ji que olhar e ver bem visto o que hd diante dos olhos
pressupde além do desenvolvimento agugado do olhar, a considerac¢do de outros sentidos para
o estudo do fendmeno. Por isso, eles buscam em outros pensadores como Steiner, Barfield e
Goldstein embasamento tedricos para o desenvolvimento de suas pesquisas que acabam tendo
grande conexdo com o método fenomenoldgico, mas serd que o método de Goethe é
fenomenoldgico? Quais sdo as relacdes do método de Goethe com a fenomenologia? Seria
possivel a ligacdo entre as duas teorias?

Sabemos que estas questdes levantadas sdo de grande complexidade, porém
pretendemos esbogar uma breve ligacdo entre o0 método de Goethe com a fenomenologia, a fim
de esclarecer as relagdes e as distingdes entre os dois. Considerando que existem vdrias
diretrizes para desenvolver o método fenomenoldgico e diferentes pensadores que baseiam este
método, como Husserl, Heidegger, Merleau-Ponty, Gadamer, Ricoeur e outros, vamos nos ater
principalmente ao pensamento de Husserl (1859-1938) para caracterizar fenomenologia e
comparar com o método de Goethe, pois Husserl é considerado um dos principais
fundamentadores do método fenomenoldgico.

Um dos pontos confluentes entre o método de Goethe e da fenomenologia de
Husserl € que ambos rompem com o paradigma da ciéncia positivista, que busca leis gerais para
a compreensdo do fendmeno e, para isto, parte dos principios mateméticos e da neutralidade.
Ou seja, o pesquisador deve se afastar do objeto, assim fendmeno e sujeito estdao dissociados.

Notamos outra questdo de similaridade entre os métodos ao analisarmos a
etimologia de fendmeno; “Fenomeno vem da palavra grega fainomenon — que deriva do verbo
fainestai —que significa o que se mostra, o que se manifesta, o que aparece. E o que se manifesta
para uma consciéncia” (BICUDO, 2011, p. 17). Sendo assim, tanto Goethe quanto Husserl
davam atenc¢do a aquilo que € manifesto, visivel, porém iam além do que poderia ser perceptivel
concretamente, o fendmeno deveria ser analisado sobre suas diversas manifestacdes. Para que
esse conhecimento acerca do fendmeno seja atingido ndo basta um unico olhar, mas um
processo paulatino de interag@o entre o sujeito e o objeto deve ser estabelecido, de maneira que
aos poucos 0 que parece ser invisivel se torne visivel, o que antes era imperceptivel se reverta

em perceptivel.
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Por adotar as premissas expostas que culminam em uma valoriza¢ao do fendmeno,
além de apresentar uma compreensdo detalhada e aprofundada em suas diversas faces, o método
de Goethe € considerado fenomenoldgico por muitos autores, como por exemplo, os ja citados.

Nesse sentido, Seamon (1998) reafirma esta proposicao:

Neste sentido, fenomenologia é a exploragdo e descrigdo do fendmeno, onde os
fendmenos sdo coisas ou experiéncias, como os seres humanos os experienciam.
Fenomenologia € uma ciéncia de comecos que demanda um completo e profundo
estudo do fendmeno, que deve ser visto e descrito o mais claro possivel. A descricido
apurada ndo é o fim da fenomenologia, contudo um jeito por qual o fenomendlogo
encontra o fendmeno profundamente, e mais os padrdes generalizantes, estruturas e
significado. Reformulado em uma linguagem fenomenoldgica, o caminho da ciéncia
de Goethe € um exemplo de fenomenologia no mundo natural. Ele procurou um
caminho para abrir ele mesmo as coisas da natureza, escutar o que elas diziam, e
identificar o niicleo de seus aspectos e qualidades (SEAMON, p. 2, 1998)*.

De acordo com Simms (2005), Goethe poderia também ser considerado pertencente

a tradi¢do fenomenoldgica por trés maximas, segundo ela:

Ele dividia a profunda descrenca de Husserl na matematizacdo da natureza, ele
compreendia que o fenomenologista deveria liberar-se dos preconceitos culturais
sedimentados, e ele experimentava que em paciéncia o mundo se revelaria em novos
e surpreendentes caminhos*’ (SIMMS, 2005, p. 163).

A autora argumenta no sentido de que hd uma crise na ciéncia europeia e que tanto
Goethe como Husserl vao contra aquelas tendéncias racionalistas e empiricas que se
fortaleceram durante os séculos XVII e XVIII. Apesar de disporem de questdes semelhantes,

especialmente no que tange as criticas a ciéncia materialista Goethe e Husserl ndo sdo

46 In this sense, phenomenology is the exploration and description of phenomena, where phenomena are the things
or experiences as human beings experience them. Phenomenology is a science of beginnings that demands a
thorough, in -depth study of the phenomenon, which must be seen and described as clearly as possible. Accurate
description is not a phenomenological end, however, but a means by which the phenomenologist locates the
phenomenon’s deeper, more generalizable patterns, structures, and meanings. Rephrased in phenomenological
language, Goethe’s way of science is one early example of a phenomenology of the natural world. He sought a
way to open himself to the things of nature, to listen to what they said, and identify their core aspects and qualities
(SEAMON, p.2, 1998)%. [Tradugio nossa]

47T He shared Husserl’s deep distrust of mathematization of nature, he understood that the phenomenologist must
be free him-herself from sediment cultural prejudice; and he experienced that in patient, of the world reveals itself
in new and surprising ways (SIMMS 2005, p. 163). [Tradu¢@o nossa]
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contemporaneos. Portanto, ao compararmos sabemos que existem diferencas em relacdo ao
contexto de ambos e também quanto ao objeto de estudo que acabaram por influenciar suas
obras. Contudo, devemos ressaltar, como ja foi discutido no primeiro capitulo, que a histdria
nao € linear, e assim fatos, tendéncias e pensamentos se sobrepdem através dos anos. Nesse
sentido, Simms (2005) acredita que Husserl se apropriou de algumas ideias de Goethe para
desenvolver sua concep¢do de “forga das vidas formativas”. Conciliando com esta ideia de
aproximacdo do método de Goethe com a fenomenologia pura ou transcendental de Husserl,
Seamon (1998, p. 9) defende a afinidade de ambos, pois “[...] seu objetivo era comecar com a
experiéncia e estar com ela, o que se tornava a base descritiva para a generalizacdo e
interpretacdo”™®.

Husserl buscou sistematizar a fenomenologia como método, apropriando-se deste
termo e estabelecendo diretrizes para a compreensdo do fendmeno em sua plenitude, ao
defender a ideia de que a fenomenologia pura se caracteriza por uma posi¢ao singular, que se
refere a todos os fendmenos em todos seus significados possiveis, sendo através da consciéncia
que se alcancga esta apreensao; porém, para ele a consciéncia se da por meio de todas as formas
de vivéncia. Para isto, € necessario eliminar todos os habitos mentais dominantes e também
criar uma nova forma de atitudes da experiéncia, a fim de se chegar a liberdade de pensamento
(HUSSERL, 1992). Com o intuito de alcancar essa diretriz, Husserl aponta dois passos, a
reducdo eidética e a reducdo transcendental.

A reducdo eidética consiste em analisar o fendmeno através da sua esséncia, para
isto € necessario refletir sobre o fendmeno e o submeter a variagdes arbitrdrias conscientemente
e consequentemente ird se obter o fendmeno novo, com a esséncia pura. O passo seguinte, da
reducdo transcendental, € atingido quando o observador contém sua crenca na realidade do
objeto e pode entdo refletir sobre o ato consciente de conhecimento sobre o fendmeno. Tanto
na redugdo eidética quanto na transcendental o sujeito tem papel fundamental para alcangar o
conhecimento sobre o fendmeno, pois, para Husserl, o objeto ndo existe sem o sujeito; além
disso, a consciéncia é um ato origindrio da experiéncia pessoal.

Husserl acredita que o conhecimento natural comega com a experiéncia e
permanece dentro dela, assim compreendemos o mundo a partir das experi€ncias, das nossas
experiéncias, do nosso estado de consciéncia da percepcao interna ou da autopercep¢do. Em

suas palavras: “O mundo ¢ o conjunto total de todos os objetos da experiéncia e do

48[ ...] his aim was to begin from and stay with experience, which becomes the descriptive basis for generalization
and interpretation” (SEAMON 1998, p. 9). [Traducdo nossa]
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conhecimento empirico possivel, dos objetos que sobre a base das experiéncias atuais sdo
conhecidas em um pensar teorético correto” (HUSSERL, p. 18, 1992)%.

De acordo com Weik (2017), o ponto acima seria uma das divergéncias entre as
teorias de Goethe e Husserl, pois — apesar de sujeito e objeto constituirem um processo andlogo
a entidade — em Husserl € a consciéncia e, em Goethe, é a natureza. Ou seja, para Goethe, o
fendmeno organico existe por si s6, enquanto que, para Husserl, esse ¢ dado pelo sujeito que
deve conduzir seu pensamento a abstragdo das variedades. Em Goethe, a natureza tem papel
central para a compreensdao tanto de seu método, como do fendomeno. A natureza é
compreendida como algo vivo, em constante transformacgdo, e um dos objetivos do sujeito, que

ndo € considerado algo aparte da natureza, seria captar esse movimento continuo. Esta ideia se

resume nas seguintes palavras:

Em comparacio, contudo, Goethe enfatiza a natureza diacronica do fendmeno em
constante mudanga. Ele procura capturar sua variedade — seja essa variedade entre os
fendmenos ou a variedade do mesmo fendmeno no decorrer do tempo- através de uma
cuidadosa observagao sintese resultante na mente. O método de Husserl, em contraste,
€ uma privac¢do com o objetivo de chegar na esséncia invariante pela abstracdo das
multiddo de aparéncias (WEIK, 2017, p. 346). *°

Por ter como objetivo alcancar uma verdade universal, Husserl entende que o
fendmeno pode ser reconhecido apenas a partir da reducao eidética e transcendental e, para isso,
os fendmenos sdo trazidos para a esfera das ideias e reduzidos a esséncias e suposi¢coes. Este
fato caracteriza uma ciéncia de cardter unicamente filoséfico pautado especialmente na
consciéncia humana, o que difere profundamente do método de Goethe que foi a principio
elaborado partindo da natureza. Logo, para a compreensdo das ciéncias naturais em suas mais
diversas manifestagdes, Goethe coloca a consciéncia humana como uma das formas de
entendimento, mas nao a unica.

As reducdes de Husserl permitem, portanto, que o fendmeno possa ser

compreendido pela intui¢do, pois somente ela revela a verdade tltima dos fendmenos. Esta

49 “El mundo és el conjunto total de los objetos de la experiencia y del conocimiento empirico posible, de los
objetos que sobre la base de la experiencias actuales son conocibles en un pensar teorético justo” (HUSSERL, p.
18, 1992). [Tradugdo nossa]

30 In comparison, however, Goethe stresses the diachronic nature of the phenomenon undergoing continuous
change. He seeks to capture this variety—be it the variety across phenomena or the variety of the same
phenomenon over time—through careful observation and an ensuing synthesis in the mind. Husserl’s method, in
contrast, is one of privation aiming to arrive at the invariant essence by abstracting from the multitude of
appearances (WEIK, 2016, p. 346). [Tradu¢@o nossa]
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intuicdo pode ser empirica ou de esséncia. Segundo Fontana (2007), a intui¢do empirica se
refere a um objeto individual, sua capacidade de se diferenciar de outros objetos e a intui¢cdo de
esséncia é também € a consciéncia do objeto, porém a maneira que ele € pensado pode variar
de acordo com o sujeito que o pensa e pode se limitar a uma intui¢do imaginativa, ou que nao
foi “experienciada” de fato, ficando no ambito das ideias.

Para Goethe a experiéncia leva ao que ele chamou de imaginagdo sensorial exata,
ou seja, a imaginacao deve ser usada para recordar aquilo que foi realmente “experienciado”
pelo sujeito em relacdo ao fendmeno. Na prética a imaginacdo sensorial exata pode ser aplicada
quando, apds observamos um fendmeno, buscamos em nossa mente lembrar e assim retratar
todas as caracteristicas que nos chamaram a atenc¢ao, livre de julgamentos.

Nesse ponto, temos outras divergéncias entre o0 método de Goethe e Husserl, pois,
para o primeiro, quanto mais se experiéncia o fendmeno, que € considerado imensuréavel, mais
ele se revela para o sujeito. Assim sujeitos diferentes chegam, possivelmente, a uma mesma
compreensdo do fendmeno, se este foi estudado detalhadamente e sobre suas diversas
manifestacdes. Para isso, a experiéncia deve ser constante e esse € um ponto essencial no
método goethiano.

A importancia da esséncia ndo se limita para Goethe aquilo que € visivel e, neste
ponto, ele e Husserl dialogam, pois ambos acreditam que outras manifestacdes dos fendmenos
podem ser percebidas a partir da experiéncia. Entretanto Husserl, diferentemente de Goethe,
aceita também os dados imaginados que podem ou ndo ser apresentado pela experiéncia. Em

suas palavras:

Se produzimos na livre fantasia qualquer forma espacial, melodias, processos sociais,
etc. ou fingimos atos de experimentar algo, de agradarmos ou desagradarmos de algo,
de querer algo, etc.. neles podemos por “ideagdo” intuir originalmente, € em casos
incluir adequadamente, multiplas ess€ncias puras: sejam as essé€ncias em forma
espacial, de melodia, etc.., do respectivo tipo espacial. E indiferente que tais coisas
foram dadas ou ndo em uma experiéncia atual. Mesmo quando a livre fic¢do conduz,
por um milagre psicoldgico que foi imaginar dados de indole a principio nova, por
exemplo, dados sensiveis, que se ndo tivessem se apresentado, nem tivessem de se
apresentar nunca em nenhuma experiéncia, isto ndo alteraria em nada o cariter
origindrio da forma de dar as esséncias correspondentes, bem que os dados
imaginados nio sejam nunca dados reais (HUSSERL, p. 23, 1992) 5!,

Slsi producimos en la libre fantasia cualsquieras formas espaciales, melodias, procesos sociales, etc., o fingimos
actos de experimentar algo, de agradarnos o desagradarnos algo, de querer algo, etc., en ellos podemos por
“ideacion” intuir originalmente, y en casos incluio adecuadamente, multiples esencias puras: sean las esencias en
forma espacial, de melodia, etc., del respectivo tipo espacial. Es indiferente el que tales cosas se hayan dado o no
en una experiencia actual. Aun cuando la libre ficicién condujese, por el milagro psicolégico que fuera, a
imaginarse datos de indole en principio nuevo, por ejemplo, datos sensibles, que no se hubiesen presentado, ni
hubiesen de presentarse nunca en ninguna experiencia, esto no alteraria en nada el cardcter originario de la forma
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Husserl enfatiza os termos objeto e intuicao que, segundo ele, sdo requeridos pela
natureza das coisas. Argumentar sobre a intuicdo é o caminho para ir além de toda a
materialidade individual do objeto. Assim, a intui¢do empirica é aquela que estd ligada a
consciéncia de um objeto individual e, além disto, ela permite que o individuo se relacione com
a esséncia (FONTANA, 2007).

Goethe também acredita nesta relagdo entre o observador e o objeto, ao defender
que o pesquisador ndo deveria ver o fendmeno puro somente com os olhos, ja que muita coisa
depende de seu estado de espirito e da disposi¢do dos 6rgdos perceptivos. Ele considera uma
pretensdo inatingivel querer ater-se apenas a individualidade do fendmeno e assim medi-la,
pesé-la e descrevé-la. Por isso, € necessdrio considerar as diversas manifestagdes do fenomeno,
com as mais diferenciadas maneiras de experimentd-lo como expds: “Eu da minha parte,
considerando as diferentes tendéncias do meu ser, ndo posso estar satisfeito com um unico
modo de pensar” (GOETHE apud KESTLER, 2006, p. 40) Contudo, ele acredita que a
experiéncia deve ser uma rentincia de nés mesmos, € ndo devemos nos deixar levar por aquilo
que nos agrada ou ndo, por aquilo que achamos belo ou feio, pois, desta maneira, estariamos
julgando o fendmeno, e ndo o observando em sua esséncia. Ao agir dessa maneira, nao seriamos
capazes de estabelecer as relacdes com o fendmeno e dele com o meio (GOEHTE, 2012).

E notdvel, portanto, que o fendmeno é essencial para Goethe e por isso Heinemann
(1934) defende que o método de Goethe € fenomenoldgico, pois, segundo ele; “Nos vimos que
seu método é genuinamente fenomenoldgico. Ele comeca com o fendmeno, procede com ele e
termina com ele [...]” (HEINEMANN, 1934, p. 79).>? De fato, o que Goethe buscava em suas
andlises era encontrar o Urphdnomen, que seria o fendmeno primeiro, o origindrio e este sO
poderia ser alcancado através da contemplacdo, da observacdo atenta e orientada da natureza.
“Por sua vez, o fendmeno puro ¢ o ‘resultado’ de todas as experiéncias e de todas as orientacdes
da experiéncia; ndo pode nunca ser isolado e mostra-se sempre numa sequéncia continua de
manifestacoes [Erscheinungen]” (MOLDER, s.d., p. 359).

Dessa maneira, o método de Goethe indica que € através da contemplacdo que o
Urphiinomen se revela, sendo para isso necessdria a relacdo entre o sujeito € o fendmeno.
Molder (s.d) aponta ainda que o Urphiinomen € a integracdo de ideal, idéntico, simbdlico, real.

Afirmacdo que coaduna com a maxima de Goethe sobre o Urphdinomen:

de dar las esencias correspondientes, bien que datos imaginados no sean nunca datos reales (HUSSERL, p. 23,
1992). [Traducio nossa]

52 “We have seen that his method is genuinely phenomenological. It begins with phenomena, proceed through
them, and ends with them [...]” (HEINEMANN, 1934, p. 79). [Tradugdo nossa]
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Ideal como dltimo cognoscivel,

real como conhecido,

simbélico porque compreende todos os casos,
idéntico a todos os casos (GOETHE, 1987, p. 18)

Sendo assim, podemos concluir que, apesar de divergéncias, hd pontos de
confluéncia entre os pensamentos de Husserl e Goethe. Tanto um como outro ndo viam na
matemadtica o caminho para o desenvolvimento das ci€ncias e, além disso, eles salientavam o
papel do fendmeno na ciéncia buscando assim estabelecer ndo somente uma ciéncia pautada no
racionalismo, no quantitativo, no objetivismo bem como redirecionaram a interacdo entre o
sujeito e o objeto.

Como ja dito anteriormente, Goethe ndo utilizou o termo fenomenologia. Este
conceito s6 foi mais tarde trazido e sistematizado por Husserl. De fato, Goethe enfatizou o
fendmeno convencido da primazia e da urgéncia do fendmeno sensério. Para basear seu
método, Goethe realizou vérios experimentos balanceando a contemplagdo do fendmeno e o eu
na estruturacdo de condi¢des experimentais (HENSEL, 1998), pois, para ele, tanto o observador
quanto o fendmeno ndo sdo algo acabado, para cuja total compreensdo, € necessirio que o
cientista pratique e desenvolva o caminho da percepc¢do. Por isso, o experimento é de grande

valia, assunto que trataremos a seguir.

2.2 O EXPERIMENTO

“Melhor é experimentd-lo que julgd-lo,
Mas julgue-o quem ndo pode experimentd-lo.”
Camdes canto IX- Lusiadas

Como vimos no primeiro capitulo, na época de Goethe, uma das questdes que havia
se instaurado nas ciéncias dizia a respeito ao papel da experiéncia no desenvolvimento

cientifico. A experiéncia pode ser compreendida como algo que é experimentado, vivido mas
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também pode se referir aos experimentos. Quando a experiéncia concerne somente aos
experimentos produzidos temos uma ciéncia empirista; contudo, para Goethe, a experi€ncia
estaria ligada ao processo de conhecimento e, assim, sujeito e objeto estariam intrinsecamente
ligados neste processo de conhecer e compreender o mundo. A importancia do experimento era
notével, por isso Goethe o definiu: “Nos falamos de um experimento quando tomamos nossas
proprias experiéncias ou de outros, reproduzimos e apresentamos deliberadamente de novo os
fendmenos que surgiram, tanto por acaso como dos que surgiram através do artificio do
experimento” (GOETHE, 2010, p. 20). >

Com relagdo ao papel do experimento, Goethe ressalta em vdarios ensaios sua
importancia e expde alguns experimentos por ele praticado. Entretanto eles diferem da maioria
dos que estavam sendo realizados na época, criticando a tendéncia de se criar ambientes ou
situagdes modelos para comprovar algo. Segundo ele, a natureza era o principal laboratorio e
era para ela que deveriamos olhar atentamente. Algo ainda mais singular era proposto por ele:
o olhar livre de julgamentos e de hipéteses pré-estabelecidas (GOETHE, 2012). Por isso, para
Goethe, era primordial experimentar para depois julgar e questiondvel a ciéncia que se
desenvolvia pelo caminho contrario, ou seja, o de julgar para depois analisar. Compreender e
aplicar tais diretrizes pode parecer impossivel ou até mesmo impraticivel em nossa época,
entretanto o caminho trilhado por Goethe é mais evidente do que se pode imaginar.

Ja no primeiro pardgrafo de seu texto O experimento como mediador de objeto e
sujeito (Der Versuch als Vermittler von Objekt und Subjekt®*), Goethe aponta para os perigos
de olharmos para algo e julgarmos: “Este caminho de considerar e julgar as coisas vistas é
completamente natural e tao facil quanto necessario. Mas também nos faz suscetivel a milhares
de erros que podem envergonhar e amargurar nossas vidas.” (GOETHE, p. 19, 2010). % E claro
que constantemente nos deparamos com algo que nos da prazer ou nio, € muitas vezes estes
sentimentos sdo reproduzidos na escolha de nosso objeto de estudo e no levantamento de nossas
hipdteses. Isso consequentemente nos leva a seguir certas tendéncias o que pode até mesmo nos
levar a erros, por isso Goethe ressalta a importancia do olhar, que deveria ser treinado, devendo
deixar de lado aquilo que nos agrada ou ndo e nos conduzir a observagdo do fendbmeno como

um todo, evidenciando suas relacdes. Em suas palavras:

33 We speak of an experiment when we take experiences of our own or of others, deliberately reproduce and present
again the phenomena that arose, both those that came about fortuitously and those that appeared through the artifice
of the experiment (GOETHE, 2010, p.20). [Traducdo nossa]

3+ 0O texto foi escrito por Goethe em 1792 e publicado com alteracdes em 1823.

35 “This completely natural way of considering and judging things seems as easy as it is necessary. But it also
makes us susceptible to a thousand errors that can shame us and embitter our lives” (GOETHE, p.19, 2010).
[Traducdo nossa]
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Tao logo nds consideramos um fendmeno nele mesmo e em relagdo a outros, nem o
desejando e nem o desprezando, com pouca aten¢@o nds seremos capazes de formar
um conceito claro sobre ele, suas partes e suas relagcdes. Quanto mais nés expandimos
nossas consideracdes e mais, nos relacionamos um fendmeno com outro, mais nds
exercitamos o dom da observagio que vive dentro de nés (GOETHE, p. 19, 2010). >

Portanto, para ele, o olhar deveria ir em direcdo aos fendmenos com o intuito de
compreender tudo aquilo que por ele € revelado, pois olhar para experimentos prescritos exclui
outras possibilidades e além disto se refere a uma natureza compreendida a partir de suas partes
e nio de seu todo. Moura (2006), utilizando fatos da biografia de Goethe, compara essa
metodologia com as criangas que movidas a um impulso natural de apreender, retiram flores,
plantas, matam animais para ver o que acontece ou o que ha dentro deles. Esta metodologia é
considerada por Goethe como a similar que lhe era contemporanea, ou seja, € o olhar partindo
apenas de um ponto de vista e, na maioria das vezes, de um julgamento, que foi previamente
estabelecido. Como exemplo, podemos imaginar que vamos estudar um ser humano e, para
tanto, olhamo-lo de frente. Entao vemos seus olhos, nariz, boca, testa; e assim, definimos que
o ser humano possui todas essas caracteristicas para ser um ser humano. Ou entio, podemos
partir do estudo do ser humano e olhar para suas costas e assim iremos dizer que o ser humano
tem cabelo, pescoco, costas, mas ndo tem nariz, olhos, boca e testa. Dessa forma, o
descobrimento de algo ocorre através de um viés de um caminho particular e, por isso, a partir
de tais experimentos, ndo seria possivel chegar a conclusdes ou elaborar teorias.

Por i1sso, 0 método de Goethe parte da observacdo dos fendmenos, buscando com
isto reconhecé-lo em suas mais diversas manifestagdes e da experi€éncia do fendmeno livre de
julgamentos ou de teorias e hipdteses previamente estabelecidas, pois, ao partir de nossos
Juizos, tendemos a ver aquilo que ja foi visto e compreendido e ndo o fendmeno em si. Por isso,

ele profere:

N6s ndo podemos ter cuidado suficiente quando fazemos inferéncias baseadas em
experimentos. NOs ndo devemos tentar através dos experimentos provar diretamente
alguma coisa ou confirmar uma teoria. Para esta transicdo desde experimento ao
julgamento, do conhecimento a aplicacdo, estdo a espreita todos nossos inimigos
internos: poderes imaginativos que nos ddo asas levando-nos as alturas enquanto
acreditamos estar com os pés firmemente no chdo, impaciéncia, pressa,

autossatisfacdo, rigidez, formas de pensamento, opinides preconcebidas, lassitude,

36 As soon as we consider a phenomenon in itself and in relation to others, neither desiring nor disliking it, we will
in quiet attentiveness be able to form a clear concept of it, its parts and its relations. The more we expand our
considerations and the more we relate phenomena to one another, the more we exercise the gift of observation that
lies within us (GOETHE, p. 19, 2010). [Tradug@o nossa]
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frivolidade e inconveniéncia. Toda estd horda e seus seguidores estdo emboscados e
de repente atacam ambos, o observador ativo e o liberto, que parecem tdo seguros
contra paixdes. (GOETHE, p. 20, 2010).%’

Tais consideragdes ndo levam Goethe a eliminar os experimentos. Pelo contrério,
ele os fazia. Entretanto eram experimentos que tinham como palco os préoprios fendmenos
naturais, ndo eram fatos isolados que levavam a conhecimentos também isolados. Por isso, ele
tracava os caminhos de observacdo que poderiam ser desenvolvidos por qualquer pessoa para
ndo cair nos equivocos apontados no trecho acima. Pois, quanto mais se olha para o objeto,
quanto mais apurado € o olhar, com maior precisdo o fendmeno se revela e € o treinamento do
olhar que nos leva a sua compreensio. Portanto, o observar tinha 0 mesmo valor ou mais do
que o experimento em suas pesquisas, visto que recorrer ao experimento por ele mesmo também
leva a outro erro, que € o de nos satisfazermos mais com a ideia do que com o préprio objeto.

Com isso, Goethe evidencia a relacdo entre o sujeito e objeto e estabelece um
estreito elo entre ambos, considerando que um estd no outro e vice-versa, ressaltando o erro de
elevarmos o objeto a algo superior ao sujeito e, em outras vezes, o contrario. Por isso, sujeito e
objeto contribuem para a compreensdo do fendmeno; assim, Goethe rompe com a ideia de

sujeito como mero receptor de informacoes:

Tudo o que estd no Sujeito estd também no Objeto e ainda um pouco mais. Tudo o
que est no Objeto estd também no Sujeito e ainda um pouco mais. E de maneira dupla
que estamos perdidos ou escondidos:- confessamos ao Objeto o seu ser-mais estamos
a gabar-nos do {nosso} Sujeito. (GOEHTE, 1987, p. 302).

Essa estreita conexao entre o sujeito e objeto denota outra caracteristica do método
goethiano, que compreende que o sujeito ndo tem o poder de interferir no objeto ou no
fendomeno, sendo que “[...]Jo fendmeno sé se aplica em si e a partir de si” (GOETHE, 1987, p.

270). Para total clareza sobre eles € necessdrio observa-los em conjunto, pois tudo o que esta

S"We cannot take great enough care when making inferences based on experiments. We should not try through
experiments to directly prove something or to confirm a theory. For at this pass- transition from experience to
judgement, from knowledge to application- lie in wait all our inner enemies: imaginative powers that lift us on
their wings into heights while letting us believe we have our feet firmly on the ground, impatient, haste, self-
satisfaction, rigidity, thought forms, preconceived opinions, lassitude, frivolity, and fickleness. This horde and all
its followers lie in ambush and suddenly attack both the active observer and the quiet and who seems so well
secured against passion (GOETHE, p. 20, 2010). [Tradug¢do nossa]
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no sujeito estd no objeto e vice e versa, com isso na teoria goethiana um nao existe sem o outro,
por isso a relacdo de ambos deve ser considerada no estudo do fendmeno. O exemplo maximo
deste caminho trilhado por Goethe encontra-se em suas obras Contribui¢cdes para a dptica
(Erstes Stiick) e Doutrina das Cores (Farbenlehre), publicado em 1791 e 1810 respectivamente.
Nesta época, a teoria de Newton sobre as cores - trazendo a ideia de que a luz incidente sobre
um prisma se dispersa em vdrias outras cores, ou seja, no spectrum - dominava as concepgoes
de d6ptica da época, porém Goethe intercedeu contra tal teoria ou como coloca Sepper (2002),
estava mais interessado em propor novos caminhos para a ciéncia das cores através de novas
formas de investigacdo que se baseavam no fendmeno em si.

Para Goethe, as cores criam um deleite e tudo parece tdo harmonioso que se torna
dificil associar luz a escuriddo ou as trevas. Porém, para ele, a compreensao das cores estd
intrinsicamente ligada a esta polaridade entre luz e escuridao e o nosso olhar deve ser preparado
para experimentar o fendmeno das cores, livrando-se de experimentos que sdo dificeis de
executar ou de teorias abstratas. Por isso, seu primeiro livro sobre o assunto € essencial para
que Goethe futuramente desenvolva sua teoria sobre as cores. Nele o cientista descreve todos
0s mecanismos necessdrios para que qualquer leitor siga seu préprio caminho e chegue as

mesmas conclusdes a que ele chegou, como ressalta Possebon (2009, p. 50):

O texto ndo se configura nunca como um relatério de experimento realizado, com a
simples fundamentacdo tedrica, enumeragdo e descricdo de equipamentos, meios
técnicos, procedimentos, andlise de resultados e das suas respectivas conclusoes. Ele
¢ sempre um convite a investigacdo. Goethe parece sempre esperar que seu leitor
mergulhe na experimentagdo, colha muitas observacgdes, vivencie a novidade do
fendmeno cromadtico que o prisma pode proporcionar e encante-se como visdo das
cores absolutas sobrepondo-se as cores normalmente vistas sem ele.

Se, em Contribui¢coes para Jptica, Goethe demonstra seus experimentos em
Doutrina das Cores ele estabelece sua “teoria”. Como aponta Giannotti (2013), em didlogo com
Wittgenstein, ndo € uma teoria, pois ndo prevé nada, e tampouco contém um experimentum
crucis, ou seja, aquele que prevé ou comprova uma hipétese. Por isso, Giannotti (2013, p. 48)
defende que: “Goethe estava menos preocupado em descrever teoricamente as cores como
representacio, do que em mostra-las como acdo e paixdo que possuem também efeito prético e
sensivel, isto ¢ moral e estético”. Segundo o proprio Goethe, “[...]a teoria em si e por si nao
serve para nada a nao ser a medida em que nos faz acreditar na conexdo com os fendmenos”

(GOETHE, 1987, p. 138). Desta maneira, Goethe definiu as cores em: cores fisiolégicas, que
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pertencem ao olho, a capacidade de agir e reagir; cores fisicas, sdo aquelas cuja origem esta
ligada a meios materiais, sdo produzidas no olho por causas externas; e as cores quimicas que
sao estimuladas em certos corpos podendo ser transmitidas ou extraidas.

Nao nos cabe aqui reproduzir com detalhes os experimentos de Goethe ou
tampouco aprofundarmos em sua proficua Doutrina das Cores. O que pretendemos aqui €
ressaltar a importancia do experimento e seu papel integrador com o sujeito, visto que os
experimentos por si s6 ndo provam nada, mas intermediam a relag@o entre o sujeito e o objeto,
pois, assim como Goethe, entendemos que, de cada ponto de vista, o fendmeno pode ser
analisado e consequentemente compreendido de determinada maneira. Porém, quanto mais nos
aprofundamos em sua descri¢do e nos permitimos examinda-los, livrando-nos de julgamentos e
teorias pré-estabelecidas, abrem-se possibilidades de novas descobertas e se permite uma visao
do fendmeno em si e suas relacdes. Isso se buscamos olhar ndo somente para aquilo que o
fendmeno manifesta, mas também para aquilo que poderia se manifestar. Nas palavras de

Goethe (2012, p. 73):

Os fendmenos que nds e as outras pessoas chamamos de “fatos’ sdo incontestaveis e
determinados segundo sua natureza, mas por outro lado sdo indeterminados e
oscilantes quanto a sua manifestacdo. O pesquisador da natureza busca apreender e
estabelecer a determinag@o dos fendmenos, e em casos individuais nfo fica apenas
atento ao modo com os fendmenos se manifestam, mas também ao modo como
deveriam manifestar-se.

Para compreender como os fendmenos se manifestam, ou deveriam se manifestar
Goethe, além de prescrever procedimentos para a realizagdo de experimentos realizava
trabalhos de campo onde o contato com o fendmeno em seu ambiente natural permitia
estabelecer relacdo com os fendmenos e suas diversas manifestacoes. Goethe fez vérias viagens
durante sua vida em quando trabalhou para corte de Augusto, suas viagens foram intensificadas,
mas foi sem divida seu Grand Tour a Italia a mais importante neste sentido, uma vez que foi
no jardim botanico de Padua, ao observar as plantas em seu ambiente natural, que ele teve o
insight para desenvolver sua teoria sobre a metamorfose das plantas e caracterizar a Urpflanze.

O trabalho de campo era uma metodologia muito usada pelos cientistas naturais e
posteriormente com a fragmentacdo cientifica algumas ciéncias, como a Geografia adotaram
esta pratica para o desenvolvimento de seus trabalhos. Contudo, atualmente as idas a campo
sd0 na maioria das vezes para comprovar uma hipdtese ou validar teorias que foram

desenvolvidas nos gabinetes, fato este totalmente controverso com os trabalhos de campo



75

realizados no século X VIII que, de acordo com Andriolo (2011), tinham como objetivo “[...] se
apropriar do mundo e de si proprio por meio do deslocamento territorial” e isto era possivel
através do exercicio da visdo. Por isso, Goethe se pautava primeiramente na observagao e na
comparacdo dos fendmenos em seu ambiente, para que posteriormente fosse desenvolvido
teorias acerca do tema.

Este legado de Goethe foi deixado a Geografia através dos trabalhos de Alexandre
von Humboldt que conheceu Goethe ja em idade avangada, mas o que nido impediu que ambos
discutissem sobre os mais diversos temas ligados as ciéncias naturais e assim Goethe pode
transmitir 2 Humboldt a importincia de observar o fendmeno e da experiéncia.

Para Goethe era através da experi€ncia que o sujeito tem as primeiras impressoes
sobre o objeto. O objeto por usa vez, estd ligado aos sentidos que por si s6 e ndo possibilitariam
estabelecer relacao entre os fatos, sendo necessdrio o desenvolvimento do pensar. Dessa forma,
o experimento sozinho ndo tem fundamento sem o pensar, pois € o pensar que possibilita
estabelecer relacdes, permitindo o estabelecimento de conexdes entre os fatos (STEINER,

1986), assim trataremos do pensar.

2.3 O OLHAR E O PENSAR PARA GOETHE

“Eu ndo questiono meu olho corporal ou vegetativo

mais do que questiono uma janela em relacdo aquilo que vejo. Eu
vejo através dela e ndo com ela.” >

William Blake

O sujeito e o objeto estavam para Goethe intrinsicamente ligados, como vimos
anteriormente, o sujeito €, portanto, participativo no processo cientifico e sua atuacdo se faz
através dos sentidos e do pensar. Dentre estes sentidos destacaremos o olhar, por ser ele o
sentindo mais elevado para Goethe, pois através dele o ser humano poderia observar a natureza
e suas transformacdes. Contudo, ha em nés uma inclinacdo em controlar o que experenciamos

isto € o que faz também a ci€ncia moderna, ela busca controlar a natureza, ja na ci€ncia

38 I question not my corporeal or vegetative Eye any more than I question a window concerning sight. I look
through it and not with it (BLAKE) [Traducdo nossa].
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goethiana o sentido seria inverso, nds deveriamos buscar o controle da observacio e entdo

perceberiamos a infinitude de possibilidades que o mundo natural nos revela:

Quando, no exercicio de seu poder da observacdo, o ser humano se compromete a
confrontar o mundo da natureza, ele experimentard, a principio, uma tremenda
compulsdo para trazer o que encontra para o seu controle. Em pouco tempo, no
entanto, estes objetos serdo langados para ele com tal forca que ele, por sua vez, deve
sentir a obrigacdo de reconhecer seu poder e homenagear seus efeitos. Quando esta
interacdo mutual se tornar evidente ele ird descobrir que, em um duplo sentido, €
ilimitado; entre os objetos ele encontrard diferentes formas de existéncia e maneiras
de mudanca, uma variedade de vivas relacdes interligadas; nele mesmo, por outro
lado, um potencial infinito cresce através da constante adaptag@o da sua sensibilidade
e julgamento a novas formas de adquirir conhecimento e a¢do de resposta (GOETHE,
1995, p. 61).%

Desta forma, se treinado o olhar do sujeito observador percebe a natureza e a
compreende sua variedade, em sua totalidade. Isto ocorre porque as coisas no mundo precisam
ser apresentadas para o ser humano pela sua prépria atividade, sendo assim, o olho ndo € para
Goethe apenas um receptor de estimulos, ele também € fonte de percepcao (MOURA, 2006).
Dessa forma, o olho ou a janela ndo sdo por si mesmos um mecanismo pelo qual observamos o
mundo, mas € através do olhar em sua relacdo com os outros sentidos, em especial com o pensar
que nés vemos o mundo. Desta maneira, o ato de olhar a natureza € também uma relacdo entre
o sujeito e o fenomeno.

Desde a infancia o olhar de Goethe estava sendo treinado. O olhar para arte o
conduziu a olhar para a natureza, sendo através da pintura que ele treinou seu olhar, como
ressalta: “Desse modo me habituei, ¢ verdade, a fixar os objetos grande atengdo [...]”
(GOETHE, 1986, p. 179) e assim este sentido torna-se o mais ilustre dentre todos os sentidos:
“A visdo ¢ a mais nobre dos sentidos [...] A visdo, porém, estd infinitamente mais alta: afina-se
acima da matéria e aproxima-se das faculdades do espirito” (GOETHE, 1987, p. 188).

A importincia dada por Goethe a visdo ndo se desvincula dos acontecimentos

histéricos de sua época, pois como vimos a optica e as cores estavam em evidéncia e auxiliaram

% When in the exercise of his power of observation the human being undertakes to confront the world of nature,
he will at first experience a tremendous compulsion to bring what he finds there under his control. Before long,
however, these objects will thrust themselves upon him with such force that he, in turn, must feel the obligation to
acknowledge their power and pay homage to their effects. When this mutual interaction becomes evident he will
make a discovery which, in a double sense, is limitless; among the objects he will find many different forms of
existence and modes of change, a variety of relationship livingly interwoven; in himself, on the other hand, a
potential for infinite growth through constant adaptation of his sensibilities and judgment to new ways of acquiring
knowledge and responding action (GOETHE, 1995, p.61). [Traducdo nossa]
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a elevar o olhar como sentido superior. Este sentido era dotado de grande importancia, pois
desde da Revolucao Cientifica quando a ci€ncia comega a romper com a teologia e com a
compreensdo do suprassensivel, o ver torna-se essencial para a concepcio de natureza, que a
depender da linha tedrica a ser seguida pode tanto estar ligado ao observar como ao comprovar.

Para Goethe os sentidos s@o essenciais para a compreensao da natureza, e para fazer
ciéncia devemos nos ater a eles, pois ndo sdo os sentidos que levam ao erro, mas sim o
julgamento (GOETHE, 1987). Contudo, esses sentidos devem ser treinados e ndo devem ser
um fim, pois ao ser tomado como fim podemos cair no erro de teorizar sem consciéncia como

coloca Gionotti (2013, p. 63):

Pois apenas olhar para as coisas ndo pode ser um estimulo para nés. Cada olhar
envolve uma observacdo, cada observacdo uma reflexdo, cada reflexdo uma sintese:
ao olharmos atentamente para o mundo ja estamos teorizando. Devemos, porém,
teorizar e proceder com consciéncia, autoconhecimento, liberdade e se for preciso usar
uma palavra audaciosa com ironia: tal destreza € indispensavel para que a abstracio,
que receamos, ndo seja prejudicial, e o resultado empirico, que desejamos, nos seja
util e vital.

Para alcangarmos o teorizar consciente, € necessdrio compreender o papel do pensar
para Goethe, que € tido como 6rgao humano. De acordo com Steiner (1986), a ciéncia emprega
arealidade segundo a elaboracdo do nosso pensar e se quiséssemos nos reter a experiéncia pura
deveriamos renunciar completamente o pensar no primeiro momento, pois o pensar € elaborado
do nosso interior para fora e a percep¢ao ocorre de fora para dentro. Desta maneira, o pensar e
a percepcao sao responsaveis por diferentes acessos a realidade. Nas palavras de Steiner (1986,

p. 43):

O pensar € um 6rgdo humano que se destina a observar algo superior ao que os
sentidos oferecem. Ao pensar é acessivel aquele lado da realidade do qual jamais um
mero ser sensorial poderia experimenta alguma coisa. Ele ndo existe para ruminar o
que € acessivel aos sentidos, mas para permear aquilo que lhes estd oculto. A
percepcdo dos sentidos apenas oferece um lado da realidade. O outro lado € a
abordagem pensante do mundo.

Assim, o método goethiano procede sobre um pensar objetivamente ativo, o que

significa que o pensar nunca é separado do objeto. Os elementos dos objetos e a observagao
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sobre eles estdo relacionados, ou seja, a observacdo nao tem um teor independente, ela € ao
mesmo tempo penetrada pelo pensar e o resultado do pensar. Assim, a ideia se torna inseparavel
do fendmeno e a nossa consciéncia da ideia e nao a ideia por si mesma é derivada da experi€ncia
do fenomeno (BRADY, 1998). Com isso, se considera o experimento como concluido e o
pensar como algo ndo acabado, que estd sempre em transformacao, ou seja, como a natureza
que se observada atentamente pode nos revelar inimeras informacdes e transformagdes € o
nosso pensar, que pode buscar novas conexdes a fim de estabelecer relacdes entre os fatos.
Estas conexdes surgem, portanto, a partir da observacdo do fendmeno por si mesmo e nao
através de um pensar que separa e depois reuni os fatos.

Sobre este argumento Bortoft (1996) aponta que se experenciamos o pertencimento
de ver conexdes a separacao pode ser superada e para isto € necessario praticarmos este tipo de
observag¢ao, por isso 0 método de Goethe busca um aprimoramento do ver: “[...] ver de forma
abrangente é uma fungdo cognitiva mais alta do que abstrair geral” (BORTOFT, 1996, p. 301).
%0 Desta maneira, praticar este tipo de observagio nos direciona a ver conexdes e a experenciar
o todo como parte do fendmeno, esta pratica é o que Goethe chamou de imaginagdo sensorial
exata.

Como vimos anteriormente, para alcancarmos a imaginacdo sensorial exata
devemos observarmos atentamente o fendmeno e depois tentarmos reconstitui-lo em nossa
mente de forma viva, trazendo para esta lembranca o maximo de sentidos possiveis, assim

estaremos praticando a imaginagdo sensorial exata:

Isto implica em usar a faculdade da imaginacio para experenciar mais vividamente o
que eu observei. Eu tento ser o mais preciso possivel — e assim eu vou frequentemente
notar o que eu nio observei cuidadosamente suficiente, o que eu vou tentar na proxima
vez que eu sair. Quando vocé faz este tipo de constru¢io consciente da imagem, sua
conexdo com o que vocé estd observando cresce mais e mais (HOLDREGE, 1995, p.
35). 6

Sendo assim, a imaginacao é tida como uma forma de pensar também de entender.

Segundo Bortoft (1996), é também através da imaginacdo que podemos ver as conexoes, ja que

60 «[...] seeing comprehensively is a higher cognitive function than abstracting in general” (BORTOFT, 1996, p.
301). [Tradug@o nossa]

61 It entails using the faculty of imagination to experience more vividly what I have observed. I try to be as precise
as possible—and will often notice where I haven’t observed carefully enough, which I try to do the next time I'm
out. When you do this kind of conscious picture building, you grow more and more connected to what you’re
observing (HOLDREGE, 1995, p. 35). [Tradugdo nossa]
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para ele a separacdo e o todo ndo sd@o a mesma coisa, pois, se elas fossem, ndo conseguiriamos
vé-las a0 mesmo tempo, entdo “Para imaginacao, ver e entender ¢ um” (BORTOFT, 1996, p.
302).52 Para Goethe este processo de recriar na memodria é extremamente importante porque
algumas etapas do processo ndo podem ser presenciadas no momento da observacao como ele

apontou:

Se eu olhar para um objeto criado, e indagar adentro de sua criacao, e seguir o processo
de volta, o mais longe que consiga, eu vou encontrar uma série de etapas. Uma vez
que estas etapas na verdade ndo sdo visiveis diante de mim, eu necessito visualiza-las
na minha memodria de modo que elas formem um certo ideal de todo. A principio eu
posso tender a pensar em termos de etapas, mas a natureza nao deixa lacunas, e entdo,
no final, eu vou ter visto esta progressdo de atividade ininterrupta como um todo. Eu
posso fazer isso dissolvendo o particular, sem destruir a impressdo (GOETHE, 1995,
p. 75).%9

Goethe aponta, portanto, que o sujeito pode constituir o fendOmeno em sua mente,
através do ato do pensar e dessa maneira estabelecer relagdes. Entretanto o fendmeno nao
precisa da ideia ou da observagao para existir, ele acontece na natureza, € livre do pensar. Sendo
assim, sao os homens que teorizam sobre os fendmenos e o caminho trilhado na teorizag¢ao dos
fendmenos pode ser arriscado se somente considerado o método empirico e descontextualizado
como apontamos anteriormente.

Esta polaridade entre o empirico e o subjetivo era uma caracteristica de Goethe que,
assim como grande parte de sua geracdo e das geracoes seguintes, foi influenciado pelas ideias
de Kant. Como j4 tratado no primeiro capitulo na época de Goethe o racionalismo e o empirismo
influenciavam a ciéncia europeia e Kant também foi fruto desses impactos. Em sua primeira
critica, Critica a Razdo Pura de 1781 (Kritik der reinen Vernunft), ele defende que todo o
conhecimento comeca com a experiéncia, porém apesar de iniciar com a experiéncia nem todo
o conhecimento se origina especialmente dela, pois existem condi¢des a priori para que a
experiéncia se torne conhecimento. De acordo com Silveira (2002) a primeira afirmacio, que o

conhecimento comega com a experiéncia € consequéncia da influéncia empirista e a segunda

52 For imagination seeing and understand are one (BORTOFT,1996, p. 302). [Tradugdo nossa]

83 If I look at the created object, inquire into its creation, and follow this process back as far as I can, I will find a
series of steps. Since these are not actually seen together before me, I must visualize them in my memory so that
they form a certain ideal whole. At first I will tend to think in terms of steps, but nature leaves no gaps, and thus,
in the end, I will have to see this progression of uninterrupted activity as a whole. I can do so by dissolving the
particular without destroying the impression (GOETHE, 1995, p. 75).
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afirmativa o liga com o racionalismo. Ainda segundo este autor, a proposta de Kant propde uma
solucdo intermedidria entre estas duas tendéncias, j4 que; "pensamentos sem conteido sdao
vazios; intui¢cdes sem conceitos sdo cegas" (Kant, 2003, p. 75).

E certo que sua primeira critica foi sua obra mais influente sobre a filosofia e a
teoria do conhecimento, pois, neste livro, Kant propde uma revolu¢dao no método da metafisica
até entdo praticado, e argumenta sobre a razdo compreendendo que estd deve ir de encontro
com a natureza. Porém diferentemente de Goethe, defende que a razao é que deve conduzir a

natureza a responder suas indagacoes, em suas palavras:

A razao tem de tomar a dianteira com os principios, que determinam os seus juizos
segundo leis constantes deve forgar a natureza a responder as suas interrogacdes em
vez de se deixar guiar por esta. A ndo ser assim, as observagdes feitas ao acaso,
realizadas sem plano prévio, ndo se ordenam segunda a lei necessdria, que a razao
procura e de que necessita (KANT, 2003, p. 28).

Para Kant o papel da metafisica estaria vinculado a preocupacio dos conceitos a
priori e seus objetos correspondentes que sdo dados na experiéncia de acordo com os conceitos.
Portanto, Kant aponta para o papel da experiéncia, que é fonte inicial de todo conhecimento,
porém, isso ndo significa para ele que todo o conhecimento derive da experiéncia. Outro ponto
de divergéncia entre Kant e Goethe € que, para o segundo, sdo as experiéncias que levam ao
conhecimento e a teorizacao sobre os fendmenos deveria partir da experiéncia. Ja Kant acredita
na possibilidade do conhecimento abandonar todas as experi€ncias possiveis e, através dos
conceitos que as experiéncias ndo podem manifestar, seria vidvel “estender os nossos juizos
para além de todos os limites da experiéncia” (KANT, 2003, p. 47).

Além do papel da experiéncia, as sensagdes e a sensibilidade sdo retratadas por
Kant. No caso, a sensibilidade esta diretamente relacionada com a intui¢do, que € a maneira
pela qual o conhecimento se relaciona com o objeto. A sensibilidade s6 se demonstra quando o
objeto nos é dado e somente ela € capaz de permitir as intui¢des, esta habilidade de
receptividade dos objetos é chamada de sensibilidade. Assim sendo, o pensamento se refere
sempre a intui¢ao, por meio da sensibilidade porque € o tnico caminho do objeto nos ser dado.
Partindo destes pressupostos, Kant define o fendmeno, que estaria ligado também a intui¢do,
ou seja, a relacdo entre o conhecimento e objeto. Contudo, se a0 mesmo tempo sSomos

acometidos pelo objeto e esse gera em nds uma capacidade representativa, provocando a
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sensa¢do, quando a intuicdo se relaciona com o objeto por meio das sensacodes, que ele chama

de empirica, o objeto desta intui¢do empirica € o proprio fendbmeno. Em suma:

Um objeto produz efeito sobre a capacidade representativa, na medida em que por ele
mesmo somos afetados, que € a sensag¢do. A intui¢do que se relaciona com o objeto,
por meio de sensacdo, chama-se empirica. O objeto indeterminado de uma intuicio
empirica denomina-se fendmeno (KANT, 2003, p. 28).

Portanto, o fendmeno para Kant estd associado ao empirico e a sensacio, ja que a
matéria de qualquer fendmeno € formada pelas sensacdes produzidas das coisas em si. Entdo
as sensacoes sdo ordenadas pelas formas a priori da sensibilidade o que sucede as percepgoes
(SILVEIRA, 2002). Dessa maneira, conclui que; “Nosso conhecimento global comeca com os
sentidos, passa ao entendimento e termina na razdo, acima da qual nada se encontra em nds
mais elevado que elabore a matéria da intuicdo e traga a mais alta unidade do pensamento”
(KANT, 2003, p. 270). Assim como Kant, Goethe também acredita que o conhecimento se
vincula aos sentido, e que a ideia ndo € dada imediatamente com a experiéncia. Entretanto se
distancia dele em relacdo ao fendmeno, ou melhor a confianca dada ao fendmeno, pois, para
Goethe, a ideia € encontrada no préprio fendmeno, sendo ele capaz de fundamentar a ideia
(AMRINE, 1998). H4 entre o fendmeno, o pensar e a ideia uma estreita ligacdo e ndo uma
diferenciagdo tdo evidente quanto em Kant, pois, para Goethe, o principio da experiéncia s6

ocorre no pensar que € um todo fechado em si, de acordo com Steiner:

Assim como experimentamos apenas no pensar uma verdadeira regularidade, uma
determinacdo ideal, a regularidade do resto do mundo, que neste mesmo ndo
experimentamos, também ji deve, portanto, estar encerrada no pensar. Em outras
palavras: a manifestacdo aos sentidos e o pensar se defrontam na experiéncia. Aquela
que ndo fornece nenhum esclarecimento a respeito de sua prdpria esséncia, este
fornece simultaneamente sobre si mesmo e sobre a esséncia daquela manifestacio dos
sentidos (STEINER, 1986, p. 35).

O pensamento de Kant foi se metamorfoseando, e o velho Kant em sua terceira
critica, a Critica do Juizo ou Critica da Faculdade do Julgamento (Kritik der Urteilskraft) de
1790 se aproximou muito mais das relacdes entre as sensagOes € o conhecimento. Ocupando
um papel entre o empirismo e o racionalismo, destarte esta obra teve grande repercussdo sobre

pensamentos de Goethe e também de Humboldt. Assim, consequentemente influéncia o
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pensamento geografico especialmente em seus primordios. Isso € decorrente da maneira que
Kant compreende a natureza como um sistema, ela ¢ “um conjunto de fendmenos ordenaveis e
cognosciveis unica e exclusivamente por meio do espaco e do tempo, que para Kant sdo as
formas de sensibilidade” (VITTE, 2006, p. 42). Neste sentido, a geografia fisica provia os fatos
para Kant comprovar a mecanica da natureza e também oferecia “argumentos empiricos sobre
a teologia da natureza” (VITTE, 2006, p. 42).

A importancia da terceira critica se resume nas seguintes palavras de Goethe: “Ora,
a Critica da Faculdade do Julgar veio parar-me as maos e deve-lhe um dos periodos mais felizes
da minha vida” (GOETHE, 1979 p. 66). Neste ensaio Kant se desprende da consistente andlise
cientifica newtoniana e materialista e abre a possibilidade da inclusdo de outros elementos que
vao além da razdo, e podem ser considerados como subjetivos como os sentimentos que nos
levam a faculdade do julgamento, e assim ao conhecimento. Com as obras de Kant uma nova
visdo de ciéncia paulatinamente comecou a ser moldada, a proposta de uma outra interpretacao
da metafisica, uma filosofia transcendental, acarretando assim uma ciéncia que poderia propor
um didlogo entre o objetivo e o subjetivo, buscando novas propostas para a dicotomia
empirismo e racionalismo que dominavam o pensamento cientifico do momento.

Foi em sua terceira critica que Kant repensou a metafisica da natureza e
compreendeu que o dominio da razdo especulativa ndo solucionava o problema das leis
empiricas e assim passou a desenvolver sua teoria a partir do entendimento da natureza como
um sistema. Entretanto esta visdo de natureza ndo permitia a consideracdo somente de leis
gerais, como propunha o mecanicismo. Segundo Vitte (2006, p. 42): “[...] o problema para Kant
€ que se tomarmos por base as leis empiricas, a natureza deixa de ser um sistema construido
pelas leis do conhecimento, pois a diversidade e a multiplicidade das leis empiricas impedem a
construcdo de uma unidade e de um principio comum”. Isto o leva a refletir também acerca do
entendimento da natureza, que se antes poderia ser compreendida apenas pela razdo agora
necessita de uma conjuntura transcendental que permite considerar também elementos
subjetivos. Portanto, na Critica da Razdo Pura, a “natureza ganha consisténcia ontoldgica,
tornando-se um conceito regulativo, uma natureza viva que se define a partir da moralidade,
agora como finalidade do bem” (VITTE, 2006, p. 43). Esse outro olhar para a natureza que
passa a ter um cardter também estético, advém da reflexdo sobre o conceito de juizo

reflexionante:
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O juizo reflexionante procede, pois com fendmenos dados, para traze-los sob
conceitos empiricos de coisas naturais determinadas, ndo esquematicamente, mas
tecnicamente, ndo por assim dizer, apenas mecanicamente, como instrumento, sob a
direcdo do entendimento e dos sentidos, mas artisticamente (KANT, 1995, p. 12).

Portanto, como ressalta Vitte (2006), o juizo reflexionante € um pressuposto
transcendental que possibilita encontrar no particular o universal envolvendo tanto o dominio
pratico como a teoria. Essa questdo entre o universal e particular estd muito presente no
pensamento de Goethe que busca responder essa maxima propondo sempre um olhar para o
universal, pois este seria o todo, assim como o pensar. Outro pensamento proveniente da
terceira critica de Kant que influenciou Goethe foi a relacdo entre arte e natureza, ja que Kant
expos; “[...] natureza era bela se ela a0 mesmo tempo parecia ser arte” (KANT, 2003, p. 152).
E como retratado no primeiro capitulo o carater estético é extremamente importante para

Goethe e com isso para a compreensdo de sua teoria, tema que vamos aprofundar a seguir.

2.4 GOETHE E A ESTETICA

“O belo é uma manifestagdo de leis secretas da

natureza, as quais sem essa aparigd@o teriam permanecidos
eternamente escondidos.”

Goethe, 1997, p. 53

Desde a infancia o olhar de Goethe ja fora conduzido para as artes. Seu pai era
conselheiro da corte de Frederico II, proveniente, portanto, de uma classe social abastada. Ele
era amante das artes, em especial a italiana, possuia em sua casa vdrias obras que o jovem
Goethe admirava: “O que sobretudo atraia os meus olhares no interior da casa era uma série de
vistas de Roma com que meu pai havia decorado uma das antecameras” (GOETHE, 1971, p.
12). Ainda na infancia tivera uma formag¢do muito ampla que englobava varios ambitos do
conhecimento, como; desenho, musica, esgrima e diversas linguas, dentre elas o latim, frances,
italiano, hebraico, grego e inglés. A principio a educacio ficou na incumbéncia de seu pai,

Johann Caspar Goethe que depois delegou a tarefa a outros professores.



84

Esta educacdo eclética e privilegiada permitiu que desde cedo Goethe tivesse
contato tanto com as artes como com as ciéncias. Além de diversos quadros seu pai possuia
uma grande biblioteca, que dentre vérios titulos, destacavam-se as obras de jurisprudéncia e
aquelas ligadas a antiguidade romana. Havia também espaco para a poesia, sendo que dentre os
italianos o preferido de seu pai era Tasso e para a literatura o que permitiu que ainda jovem
Goethe pudesse ler tanto os cldssicos como os modernos.

Essa atmosfera de valorizagdo cultural e intelectual ndo se limitava a casa dos
Goethe, era proveniente da ascensdo da burguesia® na Priissia, que pode ser comprovada pelo
nimero crescente de academias, escolas de desenho e de colecionadores de arte. Segundo
Moura (2006), a pintura holandesa do século XVII, especialmente as pinturas de género, eram
muito estimadas pelos burgueses prussianos, pois retratavam a vida simples e natural se
assemelhando muito mais a realidade se comparado com a arte Rococo tdo difundida na
ornamentagao de igrejas e paldcios naquele periodo.

A pintura de género holandesa estava ligada a concepcdo do ver, ao buscar
representar utilizando muitos detalhes, o mdximo que os olhos pudessem captar, e definia: “[...]
0 olho humano como um produtor mecanico de pinturas, desta forma, atrela o processo de pintar
ao processo de ver, cria-se uma dialética entre a natureza e a arte, o que caracteriza a pintura do
norte holandés” (VARELLA, 2012, s.p.). Este fato permitiu que se desenvolvesse na Holanda
a pintura de paisagem,® que influenciou os artistas prussianos, como Johann Conrad Seekatz,
que representou a familia de Goethe (FIGURA 05), onde a paisagem esta em segundo plano e,
apesar de elementos cldssicos como os pilares em ruinas que rememoram a Arcddia, o quadro

mistura a tendéncia holandesa de representacdo de cenas cotidianas — no caso, da familia de

Goethe — no jardim com outros elementos artisticos.

4 0 termo burgués aqui ndo se refere ao sentindo atual da palavra, esté ligado a vida privada, como apontou Moura
(2006, p. 207); “Nesse sentido, o desenvolvimento de uma literatura burguesa rumava na direcdo da valorizagao
da expressdo da subjetividade, da fixagcdo do valor de cada individuo, confrontado ao direito de valorizacdo pelo
nascimento no seio da nobreza. Nobreza € algo a ser demonstrado pelo seu cardter, ¢ um valor a ser adquirido, dai
também a énfase na formacgao e educagdo do individuo”.

65 A paisagem € um conceito essencial para a geografia e permite a relagdo desta ciéncia com a arte, por isso
abordaremos este assunto com mais profundidade no capitulo 5.
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FIGURA 5- A FAMILIA GOETHE, 1762

Fonte: http://www kisc.meiji.ac.jp/~mmandel/recherche/goethe_familie_seekatz.html

Em 1765 Goethe foi para Leipzig estudar direito, por pressao de seu pai, esta cidade
era conhecida como a ‘pequena Paris’, por ser o centro difusor da vida intelectual e cultural da
Prissia. Apesar de ter ido para Leipzig para estudar direito as aulas que mais chamaram sua
atencao e as quais ele tomava com maior prazer ndo estavam relacionadas a este campo do saber
e sim as artes e letras. Goethe ndo deixou de desenhar em sua estadia nesta cidade e Adam
Friedrich Oeser (1777-1789) foi seu professor de desenho naquela época. Contudo, Goethe nao

%, segundo ele mesmo, nesta pratica. Todavia as aulas de Oeser nio se

apresentava progresso
limitavam ao desenho e eles também discutiam tratados e criticas de arte, tendo ele iniciado
Goethe ao estudo de Histdria da Arte. Porém, o contetido dessas aulas produzira em Goethe um
efeito diferente do esperado, como ele descreveu em sua biografia: “Os diversos assuntos que
vi tratados pelos artistas despertara-me a veia poética e, assim como se faz uma gravura para
um poema, eu fiz poemas para gravuras e desenho [...]” (GOETHE, 1971, p. 244). Este fato

teria levado Goethe, mais tarde a diferenciar os distintos tipos de arte, além de influenciar sua

maneira de compreender e fazer arte e ci€ncia.

% Goethe foi durante toda sua vida muito critico em relacio aos seus desenhos e inferiorizou o seu trabalho pldstico,
contudo hoje esse trabalho € valorizado e em 2009 em Weimar foi realizada uma exposi¢do com as suas pinturas
de paisagem para “corrigir esta autoavaliagdo” (HUSMANN, 2009, s.p.)
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Oeser teve um papel fundamental na concepcdo da estética desenvolvida por
Goethe. Foi ele também que introduziu a Goethe os trabalhos de Winckelmann, por quem nutria
grande admiracdo; “[...] nos foram assinalados os grandes trabalhos estéticos de Winckelmann
na Itdlia e estudamos devotamente os seus escritos, pois Oeser tinha por ele um respeito sem
limites, que nos soube comunicar.” (GOETHE, 1971, p. 245). Winckelmann (1775) descrevia
a relacdo dos antigos gregos com a natureza, € atribufa a eles uma superioridade artistica
promovida por tal harmonia nesta interacdo. De acordo com Mattos (2008) o que de fato
fascinou Goethe em relacao ao pensamento de Winckelmann foi; “[...] sua viva descri¢ao das
relagdes dos antigos com a natureza, um dos pontos centrais do seu Gedanken” (MATTOS,
2008, p. 21).
Os pensamentos de Winckelmann acerca da arte grega influenciaram a visao de
Antiguidade apds a metade do século XVIII. Para ele, o artista deveria partir da imitacido das
obras gregas, pois elas sdo caracterizadas de acordo com seu ideal de beleza, que sd@o nobre
simplicidade, calma e grandeza (SUSSEKIND, 2008). Winckelmann exalta a arte grega e
relaciona o sucesso da mesma com o ambiente na qual ela foi desenvolvida, ou seja, a natureza
exerceu sua influéncia sobre o belo da arte grega, pois na Grécia Antiga a natureza era vivida
sem o véu, sendo homem e natureza parte de um todo harmonico e livre. Por isso, Winckelmann
aponta que ndo poderia ser em outro lugar o desenvolvimento das artes ou da ciéncia, como

confirmamos no trecho:

A arte reivindica a liberdade: em vio, a natureza produziria sua prole mais nobre, em
um pais onde leis rigidas estenderam seu crescimento protrusivo, como no Egito, que
finge ser o pai de ciéncia das artes: mas na Grécia onde, desde a juventude aérea, os
felizes habitantes foram dedicados a alegria e ao prazer, onde a formalidade estreita
nunca abstinha a liberdade de maneira que o artista gozava da natureza sem um véu
(WINCKELMANN, 1775, p. 9).57

As ideias de Winckelmann contrapunham as tendéncias artisticas da época, quando
cresciam a disposi¢do para o barroco e pinturas de paisagem que partiam da imitacdo limitada
de objetos particulares, por isso ele ficou conhecido como classicista (SUSSEKIND, 2008). Por

achar decadente esta maneira moderna de observar a natureza é que Winckelmann valoriza o

7 Art claims liberty: in vain would nature produce her noblest offspring, in a country where rigid laws would choke
her protrusive growth, as in Egypt, that pretend parent of science and arts: but in Greece where, from their airlift
youth, the happy inhabitants were devote to mirth and pleasure, where narrow- spirited formality never refrained
the liberty of manner, the artist enjoyed nature without a veil (WINCKELMANN, 1775, p.9). [Tradugdo nossa]
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olhar grego, que “vai além daquilo que naturalmente se oferece a visio” (SUSSEKIND, p. 72,
2008). Por isso, as obras gregas, tanto as pinturas como as esculturas, ocupavam na concepgao
de Winckelmann um patamar muito acima dos modernos. Para ele os antigos gregos podiam
reproduzir com mais fidelidade o real, pois olhavam a natureza cuidadosamente, considerando
eles mesmos parte dela, ja4 os modernos achavam que poderiam imitar tudo, apesar da falta de
preocupacdo deles com o olhar para natureza, o que os levava a produzir obras de arte
desarmonica. Por isso, Siissekind (2008) aponta que as proposicoes de Winckelmann para
imitacdo dos gregos antigos vai muito além da cépia de suas obras, mas € uma nova proposta
de compreensdo entre a arte e a natureza. Assim sendo, em toda a obra de Winckelmann a

exaltacdo das obras gregas € acentuada, como notamos no trecho abaixo:

Que qualquer pessoa, suficientemente fugaz para penetrar nas profundezas da arte,
compare o todo levantado das figuras gregas com a dos modernos, pelo qual, como
eles acreditam, a propria natureza € imitada, 6 céus! Uma série de belezas
negligenciadas que ele ndo descobrird! Por exemplo, a confusdo: na figura moderna,
se a pele estiver preenchida em qualquer lugar, vocé sente estas vdrias pequenas rugas,
quando, ao contrdrio, as mesmas partes, expressadas da mesma maneira nas estatuas
gregas, por suas ondula¢des suaves, formam finalmente uma nobre expressdo. Estas
obras primas nunca nos mostram a pele esticada forcadamente, mas abracam
suavemente a carne firme, que preenche sem nenhuma expansdo timida e
harmoniosamente segue esta direcdo. Nelas a pele, como nos corpos modernos, nunca
aparece trancadas distintamente da carne. Os trabalhos modernos sdo desta forma,
distinguidos dos antigos pelas partes -, o grupo de pequenos toques e covinhas tio
sensiveis para desenhar. Nos trabalhos antigos vocé encontra isto distribuido com
sensibilidade (WINCKELMANN, 1775, p. 15).68

E indubitdvel a influéncia que Winckelmann exerceu sobre Goethe e por isso
muitos historiadores das ciéncias e até mesmo criticos literarios, classificam Goethe como
neoclassicista. Porém, como ja discutido anteriormente Goethe ndo se encaixa em um ou outro
rétulo, sua genialidade se da justamente por sua movimentagdo em mais de uma tendéncia.

Sendo assim, a acdo dos argumentos desenvolvidos por Winckelmann que se aproximam de

%8 Let anyone, fugacious enough to pierce into the depths of art, compare the whole lifted of the Greek figures with
that of the moderns, by which, as they fay, nature alone is imitated; good heaven! what a number of neglected
beauties will he not discover! For instance, in moil: of the modern figures, if the skin happens to be anywhere
prefilled, you feel there several little smart wrinkles: when, on the contrary, the same parts, expressed in the same
manner on Greek statue, by their soft undulations, form at last but one noble expression. These masterpieces never
shew us the skin forcibly stretched, but softly embracing the firm flesh, which fills it up without any tumid
expansion, and harmoniously follows its direction. There the skin never, as on modern bodies, appears in plaits
distinct from the flesh. Modern works are likewise distinguished from the ancient by parts -, a crowd of small
touches and dimples too sensibly drawn. In ancient works you find these distributed with searing
(WINCKELMANN, 1775, p.15). [Tradug@o nossa]
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Goethe € a preocupacdo com o olhar para a natureza, como Goethe ressalta ao escrever sobre

os pensamentos de Winckelmann:

Quando a natureza sadia do homem atua como um todo quando ele se sente no mundo
como num todo grande, belo, digno e valioso; quando o bem-estar harmonioso lhe
proporciona um encantamento livre, entdo o proprio Universo, se pudesse sentir a si
mesmo, alegrar-se-ia como se tivesse cumprido sua missao, admirando o auge de sua
evolucdo e de sua esséncia (GOETHE apud STEINER, 2012, p. 16).

Até o século XVII, apesar do desenvolvimento das artes, em suas diferentes
expressoes e a considerdvel preocupacdo com a estética, ndo havia sido desenvolvido teorias
sobre esta temdtica e Steiner (2001) atribui esta circunstancia a ligacdo entre o homem e a
natureza. Segundo ele, os gregos ainda estavam muito vinculados a natureza, e, por isso,
Aristételes ndo via outro caminho para as artes sendo a imitacdo da prépria natureza; entretanto,
quando o homem atinge o estdgio de autoconsciéncia, ele se desvincula da natureza, abrindo
caminho para a teorizacdo dela e consequentemente da estética; “Para que a estética pudesse
nascer, foi necessario surgir uma época que o homem entreviu, livre e independentemente das
amarras da natureza [...]” (STEINER, 2001, p. 15).

As primeiras teorizagdes sobre a Estética sdo atribuidas a Alexander Gottlieb
Baumgarten, mas foi sem divida Kant e sua terceira critica, que muito influenciou os
pensamentos. Acerca da temética sobre a Critica da faculdade do juizo, Goethe exp0s: “Nesse
texto via as minhas mais dispares ocupagdes colocadas lado a lado, as produgdes da Arte e da
Natureza, tratadas em pé de igualdade, juizo estético e juizo teleoldgico iluminavam-se
alternadamente” (GOETHE, 1987, p. 66).

Em sua Critica da Faculdade do Juizo, Kant busca entender o que € tido como
belo ou ndo e para isso desenvolve o conceito de juizo e de gosto diferenciando o agradével, o
bom e o belo. O agradavel esta ligado a sensacdo: “Agradavel ¢ o que apraz aos sentidos na
sensacao” (KANT, 1993, p. 50). Portanto, o agradavel relaciona sujeito e objeto, pois o objeto
desperta sensacao no sujeito, esta sensagdo pode ser subjetiva ou objetiva, como explica: “A
cor verde dos prados pertence a sensacio objetiva, como percepcao de um objeto sentido; o seu
agrado, porém, pertence a sensacao subjetiva; pela qual nenhum objeto € representado” (KANT,
1993, p. 51). Para ele, o bom se refere ao “apraz mediante a razdo pelo simples conceito”

(KANT, 1993, p. 52), ou seja, para considerar bom € necessario conhecer o objeto, seu conceito,



89

ja com relagdo ao belo, isto ndo € necessario. Kant ressalta também que, muitas vezes, o

agraddvel e o bom se confundem, diferenciando-os, por isso, da seguinte maneira:

O agradavel visto que como tal representa o objeto meramente em referéncia ao
sentido, precisa ser primeiro submetido pelo conceito de fim a principios da razio,
para que se o denomine bom, como objeto da vontade. Mas que entdo se trata de um
referéncia inteiramente diversa a complacéncia se aquilo que deleita eu o denomino
ao mesmo tempo bom, conclui-se do fato que em relagdo ao bom sempre se pergunta
se € s6 mediatamente-bom ou imediatamente-bom (se € Util ou bom em si); enquanto
em relagdo ao agraddvel, contrariamente essa questdo ndo pode ser posta, porque a
palavra sempre significa algo que apraz imediatamente.(O mesmo se passa também
com o que denomino belo) (KANT, 1993, p. 53).

O juizo de gosto € um juizo estético, porque ndo se constitui de conceitos, nao tem
um fim, € um juizo contemplativo. Contudo, ndo é determindvel por grupos, pois € sempre
exprimido como um juizo singular sobre o objeto. Com relacdo a estética, Kant (1993) diz que
nao ha uma ciéncia do belo, e que a beleza € a expressdo de ideias estéticas.

As diferencgas entre a concep¢do de Kant e Goethe sobre a natureza e arte sio
evidentes, contudo o primeiro possibilitou a reflexdo do segundo sobre tais temas abrindo
caminho para que ele desenvolvesse suas proprias teorias. Dentre essas dessemelhancas
podemos ressaltar o fato de que para Kant a arte se distingui da natureza, ja para Goethe isto
ndo € possivel pois o belo e a natureza sao indissocidveis; “O belo ¢ uma manifestacio de leis
secretas da natureza, as quais sem essa apari¢ao teriam permanecidos eternamente escondidas”
(GOETHE, 1987, p. 57). Portanto, arte seria para ele uma maneira de interpretar a natureza:
“Aquele a quem a natureza comega a descobrir os seus segredos reveldveis sente uma
irreprimivel nostalgia do mais digno dos seus interpretes —a Arte” (GOETHE, 1987, 60). Desta
forma, para Goethe a beleza seria uma manifestacdo da propria natureza que nunca aparece, por
ser a beleza a prépria natureza. A arte ndo disputa com a natureza, tendo ela seu proprio poder
e profundidade, e além disso o poder de conservar aquilo que a natureza manifesta. Por isso,
Goethe ironiza aqueles que estavam preocupados com a estética em um sentido abstrato, pois a
natureza ndo € abstrata, tampouco os fendmenos expressos € consequentemente a beleza

também ndo poderiam ser. Em suas palavras:

Eu ndo posso deixar de rir dos estéticos, que se atormentam em tentar, através de
palavras abstratas, reduzir a uma concepcio inexprimivel coisas, que nés damos o
nome de beleza. Beleza € o fendmeno primordial, que ele mesmo nunca aparece, mas
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reflete no que € visivel em milhares de enunciados diferentes da mente criativa, e tdo
diversos quanto a prépria (GOETHE, 1921, p. 266).%

Tanto a concep¢do de natureza quanto a de belo de Goethe foi motivada pelo
filésofo contemporaneo Schiller. Apesar das ideias de ambos se aproximarem bastante em
relacdo aos conceitos de natureza e arte, elas se distanciam quanto ao belo, mas nao por isso
um deixou de influenciar o outro, ja que o didlogo estabelecido entre eles sobre essas tematicas
permitiu que cada um refletisse sobre suas proprias teorias e assim pontos em comum também
foram estabelecidos, como a relagdo entre beleza e harmonia.

Segundo Bohning (1941), Goethe se concentra no conceito de beleza e forma
(Bildung) e Schiller na relacdo entre beleza e liberdade. Schiller também bebeu na fonte de
Kant, como expressou ja na sua primeira carta de Educacdo Estética do Homem, e por isso
considera o julgamento da beleza como um processo de autonomia proveniente da liberdade do
sujeito, o que estad intrinsecamente ligado a razdo. Por isso, ainda para Bohning (1941), ele
rompe a coesdo entre natureza e beleza; “Através da dedugdo e da abstracdo o filosofo Schiller
destréi a unidade entre natureza e razdo humana e os considera como diametralmente opostas.
Somente pelo método transcendental, ele pode alcancar o conceito satisfatério de beleza”
(BOHNING, 1941, p. 187).7° Contudo, ao nosso ver este distanciamento colocado pela a autora
ndo condiz efetivamente com pensamento de Schiller, pois ele ndo nega a natureza e tampouco
a relacdo entre o sujeito e objeto, mas acredita que estes fendmenos da natureza os quais
julgamos como belo obedecem a certas regras, que provém do proprio objeto e nio de fora dele.

Dessa forma, Welsch (s.d, s.p) aponta, que:

Se ambas condigdes estiverem satisfeitas, isto é, se percebemos o objeto como
seguindo uma regra imposta por si mesmo, entdo experimentamos o objeto como belo.
Portanto, a experiéncia da beleza registra a liberdade. A beleza é um criptograma de
liberdade’".

% T cannot help laughing at the aestheticians, who torment themselves in endeavoring, by some abstract words, to
reduce to a conception that inexpressible thing to which we give the name of beauty. Beauty is a primeval
phenomenon, which itself never makes its appearance, but the reflection of which is visible in a thousand different
utterances of the creative mind, and is as various as nature herself (GOETHE, 1921, p. 266). [Traducio nossa]

70 “Through deduction and abstraction, the philosopher Schiller destroys the unity between nature and human
reason and regards them as diametrically opposed. Only by transcendental methods can he attain a satisfying
concept of beauty” (BOHNING, 1941, p. 187). [Tradugdo nossa]

"VIf both conditions are fulfilled, that is, if we perceive the object as following a rule imposed by itself, then we
experience the object as beautiful. Therefore the experience of beauty registers freedom. Beauty is a cryptogram
of freedom (WELSCH, s.d, s.p). [Tradu¢do DOS ANJOS, 2004]
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Para Schiller (1793) existem propriedades da beleza que sdo: regularidade, ordem,
propor¢do e perfeicdo, e todas elas pertencem a natureza, que por sua vez sdo inseparaveis da
natureza da coisa em si. O fato € que para Schiller a beleza possibilita a ligacio com o mundo
sensivel, seja através da recondu¢do da matéria ou pela conducdo da forma e pensamento. A
beleza possibilita a ligacdo entre dois estados opostos: a sensacdo e o pensamento e, assim como
Goethe, esse caminho deve ser estabelecido a partir da observacao do fendbmeno como um todo,
considerando o que ele chama de entidades organicas. Com isso, a liberdade proposta por ele
faz também parte da natureza, e deve atingir as propriedades anteriormente citadas, como
aponta Welsch (s.d, s.p): “Assim, a liberdade ¢ um principio fundamental e universal da
natureza (ou evolucdo) e da evolug@o cosmica, bidtica e cultural. Schiller estava completamente
certo em afirmar que a liberdade j4 ocorre na natureza”’2.

Obviamente esta concepc¢do de beleza, ligada a de liberdade, proposta por Schiller
reflete sua visdo de artes e do proprio papel do artista. Assim para escolher representar uma
paisagem, por exemplo, o artista deve procurar aquela que faca o uso da liberdade e para que
isto ocorra € necessario limitar as partes com a finalidade que o todo tenha efeito, como aponta

o proprio Schiller (1793, p. 55):

A paisagem ¢é belamente composta, quando todas as partes individuais das quais
consiste, entdo brincam entre si, ¢ cada uma define seus préprios limites, e o todo é
consequentemente o resultado da liberdade do individuo. Tudo na paisagem deveria
se referir ao todo, e tudo nas partes deveria, no entanto, parecer sobre suas préprias
regras, e seguir sua vontade prépria. Isto €, no entanto, impossivel, que o acordo do
todo ndo requer sacrificio por parte do individuo, uma vez que a colisdo da liberdade
¢ inevitdvel.”

Tanto Schiller como Goethe mostraram a relevancia da pintura de paisagem para
alcancar o belo e analisar o todo. O belo para Goethe esta ligado a natureza e sua visdo de
totalidade, pois; “Cada todo belo da arte €, em pequena escala, uma cépia do belo supremo, no

todo da natureza” (GOETHE, 1789, p. 62). Por isso, para ser alcancado, o belo deveria ser

72 “Thus freedom is a fundamental and universal principle of nature or evolution, and of cosmic as well as biotic
and cultural evolution. Schiller was utterly right in stating that freedom is already at work in nature” (WELSCH,
s.d, s.p). [Traduc@o dos Anjos, 2004]

3A landscape is beautifully composed, when all individual parts, of which it consists, so play into one another,
that each sets its own limits, and the whole is therefore the result of the freedom of the individual. Everything in a
landscape should be referred to the whole, and everything individual should seem nevertheless to stand only under
its own rule, to follow its own will. It is, however, impossible, that the agreement to a whole require no sacrifice
on the part of the individual, since the collision of freedom is unavoidable (SCHILLER, 1793, p.55). [Tradugdo
nossa|
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produzido ou sentido e ndo conhecido, sendo o papel do artista estudar a natureza e imita-la a
fim de produzir seus fendmenos fielmente. Desta maneira, o artista tem que conhecer a natureza
organica e inorgdnica. E papel do artista treinar seu olhar para os elementos que compdem a
natureza e procurar criar uma imitagdo mais fiel possivel dela, comparando aquelas
caracteristicas que sdo comuns, separar as diferentes, e ordenar os objetos sob um conceito
universal. Assim sendo, o belo se forma através da observacdo da natureza, nas palavras de
Goethe (1789, p. 63): “O que unicamente nos pode formar para o verdadeiro gozo do belo é
aquilo por meio de que o proprio belo nasceu: a observagao tranquila da natureza e da arte como
um unico todo maior.” O resulto de tais consideragdes € que a paisagem se torna para Goethe
um Vviés essencial para alcancar suas premissas, tanto de arte como de ciéncia, ja que elas
estavam intimamente conectadas.

Todo o pensamento e também as obras de Goethe sdao permeadas por um cardter
estético, em Metamorfose das plantas "*ndo é diferente. A construc¢io de seu texto ndo é uma
narrativa, ou tampouco condiz com parametros académicos. O texto traz os principios de
constru¢do de conhecimento, das relacOes entre natureza e objeto de uma maneira poética.
Entretanto ndo é somente por causa da escrita poética que as obras cientificas de Goethe
exprimem sua preocupacgdo estética, mas € através dela que ele consolida sua ideia de unidade
da natureza, a contemplacdo da natureza o permite a0 mesmo tempo analisar os fendmenos
naturais e o belo. Ou seja, todos esses elementos, natureza, ciéncia, arte e conhecimento, estao
conectados. Assim sendo, a estética tem imenso relevancia na compreensdo do método
cientifico de Goethe.

Portanto, a arte para Goethe deveria imitar a natureza, mas a natureza € plastica,
por isso a ciéncia deveria analisar suas formas, mas estas formas ndo sdo rigidas elas estdo em
constante transformacdo, sendo assim se faz necessdrio compreender os conceitos de

morfologia e metamorfose para entendermos e aplicarmos a teoria goethiana.

2.5 MORFOLOGIA E METAMORFOSE

as formas que vemos
§0 vivem
pelas transicoes

7 Ver capitulo 3
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que as unem a outras

e gracas as quais nosso espirito
pode voltar ao manancial comum
que ndo ¢é o nascimento

nem morte

mas sim a vida permanente e confusa
que floresce a cada momento
para murchar imediatamente

e florescer de novo

em infinddveis metamorfoses.

A partir do texto de Elie Faure”

A partir das discussdes anteriores pudemos entender o qudo importante era a
concepcdo de visdo na época de Goethe. E além disso, também ja discutimos a relacdo e a
influéncia de Kant para o desenvolvimento das ciéncias e da compreensdo do pensar,
especialmente para Goethe. Nesse sentido, o julgar era um tema em voga e permitia “distinguir
para unir e une para distinguir” (MOLDER, 1995, p. 80) por isso, ao estudar as manifestagdes
da natureza o olhar era dirigido para as formas e ela se tornou essencial na teoria goethiana.
Desta maneira, Goethe se atentou as formas ja que elas se conciliam com a faculdade de julgar,
pois as formas tém aptiddo de; “num relance, olhar em volta (umhersehen) e captar, apreender,
a conexao entre a ideia e o sensivel, de perceber o universal agindo no singular” (MOLDER,
1995, p. 80).

Em Observagoes Gerais em Morfologia, Goethe destacou que a morfologia deveria
ser compreendida como uma teoria em si, ou uma ciéncia a servigo de outras, especialmente da
biologia. Considerava o principal papel da morfologia o de retratar, maior até do que o de
explicar, ou seja, era necessario um olhar apurado para o fendmeno para que sua descri¢do fosse
minuciosa a ponto de o sujeito poder ver, através da observacao sensorial exata aquilo que ndo
estava expresso materialmente naquele momento. Entdo a observacdo sensorial exata e a
compreensdo das formas fundamentam o método morfologico, que pode ser estendido para
outros campos cientificos e auxilia-los, sem se contrapor com outras teorias, este fato é

evidenciado no seguinte trecho;

Na morfologia nos propomos estabelecer uma ciéncia nova, nao por causa do assunto,
que ja é bem conhecido, mas por causa da inten¢do e do método, que presta os seus
principios a sua forma tnica e da-lhe lugar entre as outras ciéncias. Desde que esta é

75 Este texto foi disponibilizado na 33° Bienal de Sdo Paulo Afinidades Afetivas (2018), o nome da exposigdo faz
referéncia a obra de Goethe Afinidades Eletivas.
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uma nova ciéncia, nés vamos comecar a discutir o ultimo ponto, a conexdo da
morfologia com outras ciéncias correlacionadas (GOETHE, p. 57, 1995).7°

Neste mesmo fragmento, notamos que outra questdo relevante para a
compreensdo do pensamento cientifico de Goethe € a relacdo entre as ci€ncias, uma vez que
nao havia em sua época tamanha especificidade que conhecemos atualmente.

Goethe indica a morfologia como principios de estrutura, forma, formacio e
transformacdo de corpos orgéanicos. Em suas palavras: “Pode -se dizer que a morfologia inclui
os principios de forma estruturada e de formacdo e transformacdo de corpos organicos””’
(GOETHE, 2015, p. 57). Apesar de citar a forma, Goethe ndo se aprofunda neste conceito, pois
entende que ele ja estd esclarecido em sua prépria nomenclatura. Desta maneira, a forma
destacada por Goethe ndo € a forma somente, € 0 movimento, por isso podemos considerar a
teoria da metamorfose como uma teoria da forma em sua dinamicidade, pois na natureza nada

se encontra estatico. Com isso, o estudo das formas € ao mesmo tempo o estudo das

transformacodes. Como aponta Opitz (2004, p. 7):

A ciéncia da metamorfose é a chave para todos os sinais da natureza. A medida que
nds contemplamos todas as formas, especialmente as organicas, nds ndo encontramos
em nenhum lugar algo permanente, algo em repouso, algo terminado, mas nds
notamos que tudo estd em constante fluxo.”

O termo morfologia foi empregado por Goethe em seu diario em 1796 € no mesmo
ano em uma carta destinada a Schiller, porém em publicagado sé apareceu 1817, sendo a primeira
vez utilizado em alemao (OPTIZ, 2004). Ja a ideia de metamorfose ndo era algo inédito na
época de Goethe, tampouco era original se utilizar da comparacdo e classificacdo, ou seja, as

tendéncias do momento exerciam suas influéncias sobre Goethe. Contudo, o que se destaca em

76 In morphology we propose to establish a science new not because of its subject matter, which is already well
known, but because of its intention and method, which lends its principles their unique form and gives it a place
among the other sciences. Since this is a new science we will start with a discuss of the latter point, the connection
of morphology with other related sciences (GOETHE, p. 57, 1995). [Traducdo nossa]

77 “Morphology may be said to include the principles of structured form and the formation and transformation of
organic bodies” (GOETHE, 2015, p. 57). [Tradugdo nossa]

78 The science of metamorphosis is the key to all signs of nature. As we contemplate all the form, especially organic
ones, we find nowhere anything permanent, anything resting, something completed, but rather [we] note that
everything is in constant flux (OPITZ,, 2004, p.7). [Traducdo nossa]
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sua pesquisa €, segundo Molder (s.d., p. 10): “a procura de a priori morfolégicos, a admissao
de um principio enteléquico”, ou seja, alcancar a compreensdo do Urphdnomen.

A metamorfose permite compreender a natureza e os seus fendmenos nao a partir
de uma relacao de causa e efeito, pois tudo estd em movimento “nada ¢, nada foi, tudo estd em
continuo devir; na corrente eterna da transformag¢o, ndo ha nenhuma pausa” (GOETHE apud
MOLDER, 1995, p. 235). Devido a essa continua e infinita transformacdo, a natureza é
entendida como viva e ndo como sistematica’®, e sua andlise deve buscar abranger as suas mais
diferentes manifestacdes e correlagdes. Por isso, Molder (1995) defende que o uso do conceito
de correlato € apropriado para o método de Goethe, pois abrange a ideia da relacdo de

aparecimento € aparecer concreto, como exposto no seguinte trecho:

Os fendmenos sdo tratados como correlatos, quando se perspectiva a sua relagdo
enquanto determinagdo e coordenacdo reciprocas, abdicando da causa-efeito e, desse
modo, afastando o perigo de trocar entre si causa e efeitos. E pelo conceito de correlato
que se protagoniza a estrutura categorial assinalada; o conceito de correlato qualifica
justamente a relacdo que se estabelece entre condi¢do de aparecimento e o aparecer
concreto. Devem tomar-se os correlatos como relacdes que se destacam no fluxo do
devir, enquanto resultados de atividades que se manifestem concorrendo e cooperando
umas com as outras (MOLDER,1995, p. 236).

Foi quando residiu em Weimar que o interesse cientifico em Goethe se aprofundou.

La ele passou a ter contado com vdrias obras que circulavam no meio académico alemao
naquele periodo. Entretanto, segundo ele mesmo, o que mais o persuadiu foram os pensamentos
de Shakespeare, Spinoza e Linnaeus. Com relacdo a botanica, uma vez que foi primordial para
o desenvolvimento de seu método, ja que foi através da observacdo das plantas que se chegou
a concepg¢ao da Urpflanze (planta primordial) que o possibilitou desenvolver e consolidar seu
método morfolégico. Nesse sentido, as pesquisas de Linnaeus foram extremamente
significativas para Goethe. Segundo Larson (1967), as obras Philosophia botanica,
Fundamenta botanica, € Termini botanici, introduziram Goethe aos fundamentos de botanica.
Para Linnaeus (1806) o mundo € obra de Deus, e 0 homem criado a imagem e

semelhanga dele, € nobel em sua natureza, especialmente por sua razao, que o permite descobrir
coisas e também olhar com reveréncia e admiragdo a obra divina, ou seja, a natureza que revela
a ele seus mistérios. Portanto, caberia ao naturalista compreender seu arranjo e elaborar a

classificac@o natural, pois a natureza revela a ordem divina da criac@o.

7 Ver capitulo 4.
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Partindo deste pressuposto, Linnaeus elegeu a classificacdo dos trés reinos da
natureza: mineral, vegetal e animal. Indo além do modelo estabelecido até aquele momento,
que classificava apenas por géneros e se pautava nas diferencas apresentadas pelos organismos.
Assim, ele passou a considerar as caracteristicas comuns e criou um sistema dividido em cinco
ramos, sendo um subordinado ao outro: classe, ordem, género, espécie e variedade. Desta
maneira, Linnaeus classificou hierarquicamente os elementos da natureza, além de incluir nesta
classificacao as plantas que, até entdo, haviam ficado de fora.

Para Larson (1967), Goethe compreendeu a partir dos estudos de Linnaeus que
era necessdrio distinguir e combinar para alcancar a familiaridade entre os elementos.
Entretanto Linnaeus ndo considerava os elementos extrinsecos e subjetivos, este fato estendia-
se para sua compreensao das plantas que se limitavam as caracteristicas exteriores como ressalta

Steiner (1944):

As disposicdes de Linnaeus consideravam com peculiar vdrias caracteristicas
exteriores, como grandeza, o nimero, a posicdo dos varios 6rgaos. Assim as plantas
foram organizadas em uma ordem, mas de um modo que se pudesse aplicar também
aos corpos inorganicos: segundo as caracteristicas derivadas da aparéncia exterior, e
ndo da natureza intima da planta (STEINER, p. 11, 1944).30

Desta forma, Goethe buscou em outros autores, especialmente franceses dedicados
aos métodos naturais de classificacio e encontrou nos trabalhos Rousseau a contribui¢do para
o desenvolvimento intuitivo da natureza. A influéncia de Rousseau nos trabalhos de Goethe é
menos considerada entre os historiadores da ciéncia. Erich Schmitd que foi diretor do arquivo
de Goethe em Weimar publicou, em 1875, Richardson, Rousseau, und Goethe tratando este
tema, e posteriormente em 1973, Carl Hammer Jr. lancou Goethe and Rousseau: resonances of
the mind.

Entretanto os argumentos trazidos nos dois livros se contradizem. Segundo
Hammer (1973), o livro de Schmidt contribuiu para disseminar a ideia do papel proeminente
dos cientistas franceses sobre Goethe, opinido que gerou discordia entre os pesquisadores, ja

que alguns enfatizam tal fato (inclusive a importancia de Rousseau), e outros destacam que ha

800ra Linneo e suoi dispoli consideravano come peculiari vari caratteri esteriori, como la grandezza, il numero e
la pozicione dei vari organi. Cosi le piante risultavano bensi disposte in un ordine, ma in um modo che si sarebbe
potuto aplicare anche a corpi inorganici: secondo caratteri ricavati dall’apparenza esteriore, non dalla natura intima
della pianta (STEINER, p.11, 1944). [Traducio nossa]
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uma exagerada afirmacdo neste sentido, tendo em vista que muitas vezes ele ndo foi nem ao
menos citado pelo préprio Goethe.

Loiseau (s.d.) aponta que Goethe ndo o mencionou nas cartas entre 1784-1804,
e tampouco em seus trabalhos cientificos. Entretanto sua visdo de morfologia das plantas ndo
estava desintegrada do pensamento histérico da época. Assim, por mais que ndo aparecam
citacOes diretas € possivel considerar a importancia que Rousseau exerceu sobre Goethe, uma
vez que os dois compartilhavam da mesma concepg¢ao de natureza.

Na obra Reveries Rousseau se volta para os estudos da botanica que de acordo
com Cantor (1985) preparou o terreno para o dominio autdbnomo da concepcdo estética,
afirmado no seguinte trecho: “Tao paradoxal quanto pode parecer, as plantas de Rousseau sdo
protétipos do trabalho moderno de arte, para serem estudadas e apreciadas, por suas estruturas
solitdrias, independente de todas as questdes de sua composi¢io ou de seu pressuposto moral”®!
(CANTOR,1985, p. 365). Assim como Goethe a visdo cientifica de Rousseau sobre a natureza
nido condiz com o discurso cientifico predominante, ele refutava a ideia de isolamento e
dissecacdo, por isso resolveu estudar plantas, as considerando como um organismo. Além disso,
sua metodologia considerava o carater estético da natureza e também pode ser considerada

comparativa:

Nao me custa nada, nem me causa problema pensar aleatoriamente de erva para erva
e de planta para planta, as examinando, comparando as diversas caracteristicas,
anotando suas similaridades e diferencas, em suma, observar o modo que as plantas
sdo compostas, para seguir o curso e a operacio destas maquinas vivas, para procurar
-as vezes com sucesso- suas leis gerais, e tanto a razdo para o fim de suas diversas
estruturas, e me entregar ao encanto da admiracdo grata para a mao que me permite
aproveitas tudo isto (ROUSSEAU apud CANTOR, p. 368, 1985).%2

Assim como Rousseau, foi a admiracdo pelas plantas que permitiu Goethe
estruturar suas ideais acerca do método morfolégico. Ele se indagava sobre a planta primordial,

e foi em sua viagem a Itélia, ao se deparar com varias espécies em seu habitat natural, que entao

81 «“Ag paradoxical as it may at first sound, Rousseau’s plants are prototypes of modern work of art, to be study
and appreciated, for their structure alone, independent of all question of their composition or the moral purpose”!
(CANTOR,1985, p. 365). [Traducdo nossa]

821t costs me neither expense nor trouble to wonder at random from herb to herb and from plant to plant to examine
them, to compare their diverse characters, to take note of their similarities and differences, in sum, to observe the
way of plants are composed so as to follow the course and operation of those living machines, to seek-sometimes
with success- their general laws as well as the reason for the end of their diverse structures, and to give myself up
to the charm of grateful admiration for the hand which lets me enjoy all of that (ROUSSEAU apud CANTOR, p.
368, 1985). [Tradugdo nossa]
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esta questdo voltou a inquieta-lo; “A visdo de tantas formas novas e renovadas, voltou me a
mente a velha fantasia de poder, talvez, descobrir aqui, em meio a toda essa variedade, a planta
primordial” (GOETHE, 1999, p. 315). E um més mais tarde em carta para Herder ele relata

estar chegando préximo de sua solugdo:

Ademais, tenho de confidenciar-te que me encontro bastante préximo de solucionar o
mistério da geragdo e organizacgdo das plantas, e que ele € mais simples do que se pode
conceber. Sob este céu podem-se fazer as mais belas observacdes. O ponto
fundamental, o cerne da questio, eu sem divida o encontrei e vejo com toda clareza;
o restante, diviso-o também em linhas gerais, faltando apenas definir melhor alguns
detalhes. A planta primordial serd a criatura mais estranha do mundo, pela qual a
prépria natureza me invejard. Munido desse modelo e da chave para ele, poder-se-a
entdo inventar uma infinidade de plantas, as quais haverdo de ser coerentes- isto &,
plantas que, ainda que ndo existam de fato, poderiam existir, em vez de constituirem-
se das luzes e sombras da pintura ou da poesia: plantas dotadas de uma verdade e
necessidade intrinsecas. A mesma lei deixar-se-4 aplicar, entdo, tudo quanto vive
(GOETHE, 1999, p. 380).

Novamente destacamos a importancia do olhar para fendmeno. Esse olhar estd
associado com o poder de reconhecer através do proprio fendmeno sua forma e essa forma é
intrinsecamente ligada ao movimento, assim como ressaltou Archive (1982, p. 17): “Forma nos
estudos morfolégicos nunca € inteiramente estética.”®. Para elucidar esta importincia desta
dindmica em relacdo a forma Goethe prefere o termo Gestalten ao invés de Gestalt, pois o
primeiro da ideia de acdo, ja o segundo pode ser associado a algo fixo a uma forma estruturada.
Ele também enfatizou o conceito de Bildung que esta ligado a formacao, dessa maneira Goethe

esclareceu:

Os alemdes tém uma palavra para a complexa existéncia presente no organismo:
Gestalt [forma estrutural]. Com essa expressdo eles excluem o que € varidvel e
assumem um todo identificado, definido e caracteristicamente corrigido. Mas se nds
olharmos toda essa Gestalt, especialmente as organicas, ndés vamos descobrir que nada
é permanente, nada estd em repouso ou definido- tudo € um fluxo de movimento
continuo. Isto é o porqué os alemies frequentemente e adequadamente fazem o uso
da palavra Bildung [formacao] para descrever o produto final e o que é também um
produto em processo (GOETHE, 19953, 63).8¢

83 “Form, in morphological study is never entirely static” (ARCHIVE, 1982, p.17). [Tradug¢io nossa]

84 The Germans have a word for the complex of existence presented by physical organism: Gestalt [structure form].
With this expression they exclude what is changeable and assume that an interrelated whole is identified, defined,
and fixed in character. But if we look all these Gestalten, especially the organic ones, we will discover that nothing
in them is permanent, nothing is at rest or defined — everything is in a flux of continual motion. This is why German
frequently and fittingly makes use of the word Bildung [formation] to describe the end product and what is in
process of production as well (GOETHE, 1995, 63). [Tradugdo nossa]
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Foi baseado nesta ideia de movimento que Goethe chegou a sua Urplanze, a planta
primordial, pois observando o crescimento das plantas notou que algumas de suas partes se
transformam e assumem a forma das partes proximas, ou seja, as partes externas das plantas se
desenvolvem uma partir da outra e a isso ele chamou de Metamorfose das Plantas; “processo
pela qual um e mesmo 6rgdo se nos manifesta diversamente alterado” (GOETHE, s.d., p. 35).

O emprego do termo metamorfose € entdo compreendido por Goethe ndo como uma
relacdo histérica dos eventos referentes ao desenvolvimento da planta, que podemos estender
ao fendmeno, mas como a manifestacdo do organismo em si mesmo, sua formacao e unidade:
“[...] entdo quando um organismo se manifesta nés ndo podemos compreender a unidade e
liberdade do seu impulso formativo sem o conceito de metamorfose”®> (GOETHE, 2010, p. 36).

Ao relatar sua teoria a Schiller, este disse “Isto ndo € uma experiéncia, ¢ uma ideia”.
Entdo Goethe respondeu “Pode ser muito prazeroso para mim, se sem eu saber isto, eu tenho
ideais que na verdade eu as posso perceber com meus olhos”*®. Por sua vez, Schiller questionou;
“Como pode haver uma experiéncia que seja compativel com uma ideia? Para uma
caracteristica inerente do ultimo, é que a experiéncia nunca pode ser equivalente a isso.” %’
Segundo Steiner (1928), a diferenca entre a concepg¢ao dos dois ocorre por causa da maneira de
compreender a ideia e a experiéncia. Para Goethe, o objeto s6 existe a medida que foi elaborado
pela ideia, contudo para Schiller ideia e experiéncia ndo fazem parte do mesmo campo. Schiller
diferencia duas fontes do conhecer: a sem observacao e a através do pensamento. Contudo, para
Goethe, ha apenas uma fonte do conhecer, ou seja, as duas diferenciadas por Schiller confluem,
porque para ele é impossivel separar experiéncia e ideia, pois: “[...] para ele a ideia estd diante
do olho do espirito como resultado da experiéncia espiritual, da mesma forma que o mundo dos
sentidos est4 diante dos olhos fisicos” 83(STEINER, 1928, S.p)-

Desta forma, podemos considerar a sua Urplanze como uma ideia, uma ideia que
nos permite olhar para o fendmeno, considerando a experiéncia para com ele, e através desse
olhar perceber suas formas e estabelecer as relagdes de transformagdes que nele ocorre. Para

Holdrege (2013), € esta ideia de Goethe acerca das plantas que pode auxiliar uma nova visao

85 «[...]that when an organism manifests itself we cannot grasp the unity and freedom of its formative impulsive

without the concept of metamorphosis”® (GOETHE, 2010, p. 36). [Traduc?o nossa]

8 “It may be very pleasing to me if without knowing it, [ have ideas and can actually perceive them with my eyes”.
[Traducao nossa]

87 “How can there ever be an experience that is commensurate with an idea? For the inherent characteristic of the
latter is that an experience can never be equivalent to it”. [Traducio nossa]

88 «[...] for him the idea is there before the eye of the spirit as the result of spiritual experience, in the same way
as the sense-world lies before the physical eyes” (STEINER, 1928, s.p). [Tradugdo nossa]
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de olhar o fendmeno e compreender o mundo, pois o que ele chama de pensamento vivo (living
thinking) € uma maneira participativa na constru¢do do conhecimento. Sua conclusao € tracada
ao observar o desenvolvimento das plantas a partir do método de Goethe. Por isso Holdrege
(2013) acredita que se tivermos um pensamento mais flexivel, menos rigido e estatico, o pensar
pode crescer, se transformar e até mesmo morrer, se necessdrio for.

A partir da observac@o das plantas podemos notar a dinamicidade da natureza e
entdo compreender o método morfologico de Goethe e sua concep¢io de natureza orgéanica,
viva. Porém Goethe ndo se ateve somente a este tipo de investigacdo, € ao estudar as cores
percebeu nelas a complementaridade, com isso a natureza inorganica também ocupa um papel
importante para compreendermos a teoria goethiana. As experiéncias sobre estes temas sao
relevantes para aprofundarmos em seu método, na sua concep¢ao de natureza e aplicarmos seu
método morfoldgico. Para isso ele descreveu suas experiéncias sobre esses temas para que todos
pudessem perceber através de seus proprios sentidos aquilo que a natureza revela, sendo este o

assunto de nosso préximo capitulo.
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3. O fenomeno
organico e o fenomeno
inorganico
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“A vida é um fenomeno que se expressa de muitas
maneiras diferentes” ¥
Holdrege

A ideia de natureza € central na teoria goethiana, porém antes de adentramos neste
conceito tao amplo e importante, que também constitui o eixo central de nossa tese, iremos
apresentar de maneira breve os dois trabalhos de Goethe que o permitiram sistematizar seus
estudos cientificos. Ao explorarmos a Metamorfose das Plantas e a Doutrina das Cores
poderemos compreender o caminho que Goethe percorreu para desenvolver seu método e se o
leitor sentir o desejo ou a necessidade poderd desenvolver as experiéncias trazidas por Goethe.
Compreender essas obras nos auxiliardo a entender a natureza a partir do olhar de Goethe e
também nos permitird ilustrar as caracteristicas do método de Goethe exposto no capitulo
anterior.

Como “a vida ¢ fenomeno expresso de inimeras maneiras”, o0 método de Goethe
nos permite se ndo compreendemos todas essas diversas manifestacOes, a0 menos estarmos
atentos e conscientes de suas multiplas possibilidades. Essas variagdes se apresentam em dois
principais tipo de fendmenos; o organico e o inorganico. A metamorfose das plantas € um
estudo de um fendmeno organico, vivo, ou seja, ele € o um fendmeno que se revela por si, ele
€ o todo, o conceito que nds desenvolvemos sobre ele se torna 0 mesmo o fendémeno. J4 as cores
sdo fendmenos que podem ser compreendidos através de conceitos que podemos alcangar a
partir da observacao. Portanto, podemos considerd-las como fendmenos inorganicos.

A afirmacdo acima pode parecer um pouco confusa a principio, mas iremos
desenvolve-las no decorrer deste capitulo, a fim de familiarizar o leitor e a leitora com estas

pesquisas de Goethe e também com a sua concep¢ao de fendmeno organico e inorganico.

89 “Life is a phenomenon that comes to an expression in many different ways” (HOLDREGE). Fala proferida no
durante o curso: Encountering Nature and the Nature of Things Foundation Course in Goethean Science em Julho
de 2018.
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3.1 A METAMORFOSE DAS PLANTAS® E O FENOMENO ORGANICO

“O momento mais feliz da minha vida foram experenciados durante
meu estudo de metamorfose das plantas, como a sequéncia do
crescimento delas se tornaram claras para mim. Este método de
considerar o mundo das plantas me foi inspirado durante minha
estadia em Ndpoles e Sicilia, isso se tornou mais e mais preciso para
mim, em todo os lugares eu me dou a prdtica de sua aplicacdo’®”
GOETHE (1952)

Com o olhar treinado para os fendmenos naturais desde da infancia Goethe
encontrou nos jardins de Palermo’? o ambiente ideal para o desenvolvimento de sua teoria sobre
as plantas. Suas observacdes prévias nos jardins botanicos e parques da Prussia e de seus
proprios herbarios levavam Goethe a indagar sobre a unidade, ele ja se questionava se haveria
um modelo para todas as plantas e ao caminhar pelos jardins de Palermo o seguinte pensamento

velio a sua mente:

Verdadeiro infortinio € ser perseguido e tentando por tantos espiritos! Hoje cedo,
rumei para o jardim publico com o firme propdsito de dar prosseguimento a meus
sonhos poéticos, mas, antes mesmo que pudesse me dar conta, apanhou-me um outro
fantasma que ja andava a minha espreita nos ultimos dias. As muitas plantas que eu,
em geral, s6 estava acostumado a ver em cubas e vasos, por trds de vidragas a maior
parte do ano, encontram-se aqui felizes e vicosas ao ar livre e, cumprindo seu destino
em plenitude, fazem-se mais compreensiveis a nés. A visdo de tantas formas novas e
renovadas, voltou-me a mente a velha fantasia de poder, talvez, descobrir aqui, em
meio a toda essa variedade, a planta primordial. Afinal, tem de haver uma planta! Do
contrario, como poderia eu reconhecer que esta ou aquela forma constituiu uma planta,
se ndo obedecessem todas elas a um mesmo padrdo? (GOETHE, 1999, p. 314).

O que Goethe buscava nio era simplesmente nomear um padrdo, ele desejava
reconhecer a partir das formas expressas, mesmo em suas diferencas, uma unidade e a ligagcdo

entre todas as plantas. De acordo com Molder (1993), se tratava de uma intui¢do da forma para

9 Neste subcapitulo trataremos o do tema da Metamorfose das Plantas, mas ndo nos ateremos somente a esta obra
de Goethe, pois a sua concepc¢io de metamorfose e seus estudos sobre as plantas se estendem por diversas obras
suas, o que nos permitem compreender de forma mais abrangente seus pensamentos sobre esta tematica.

! “The happiest moments of my life were experienced during my study of the metamorphoses of plants, as the
sequence of their growth gradually became clear to me. This method of regarding the plant world inspired me
during my stay at Naples and Sicily; it became more and more precious to me; everywhere I gave myself practice
in its application” (GOETHE apud MUELLER, 1989, p.219). [Tradu¢@o nossa]

92 Durante seu Grand Tour pela Itdlia entre 1786 e 1788.
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a percepg¢ao da unidade de um reino natural, isso ocorreria simultaneamente ao estabelecimento
entre os elos de unido de versatilidade e similitudes das formas, ou seja, “quase um
procedimento de restitui¢do ao todo de uma das separagdes do todo, confirmando o principio
de sua unidade: assim brilha, luzente, a origindria identidade de todas as partes da planta,
leuchtet mir”, como diz Goethe” (MOLDER, 1993, p. 13).

Para Goethe a natureza era dinamica, viva e todo esse movimento poderia ser
expressos nas formas, mas também haveriam dinamismos que nao estariam manifestos nestas
formas, por isso o ato de intuir seria o caminho para a compreensao desta atividade. Contudo,
a intuicdo proferida por Goethe ndo é consequéncia da imaginagc@o por si mesma, ela € um
constructo de observacdes do fenomeno, pois; “O visivel indicia o invisivel, o reino dos visiveis
¢ um reino luminoso, medium e celebracdo com o mundo dos invisiveis” (MOLDER, 1993, p.
28). Essa afirmacdo € muito utilizada nos estudos de Geografia, especialmente na area de
geomorfologia, pois os relevos apresentam formas visiveis, mas suas dindmicas e processos sao
muitas vezes invisiveis aos olhos, entdo consequentemente os cientistas tém que intuir sobre as
formas passadas e até mesmo futuras.

Com relagdo a esta intuicdo proferida por Goethe, ela se deu baseada na observacao
do desenvolvimento das plantas e foi o que culminou seu conceito de imaginacdo sensorial
exata. Ao observarmos a sequéncia de folhas (FIGURA 06) ndo vemos todos os processos que
ocorreram expressos nas formas, mas podemos compreender esses intervalos ao olharmos a
proxima folha, mas isso sempre baseado no processo como um todo. Isso porque, em uma série,
a forma estd mais proxima do seu estdgio seguinte do que das outras formas na sequéncia; entao,
para analisar a sequéncia das folhas, ndo podemos nos basear em uma forma singular

(TALBOTT, 2014). Sendo assim:

[...] cada folha passa por seu préprio processo unico e continuo de desenvolvimento
fisico, assim como a planta em seu todo. Mas o movimento unificador, ou “gesto”,
nés reconhecemos passando de uma folha para a préxima e é compreendido somente
no pensamento e na imagina¢do. Uma folha ndo se metamorfoseia fisicamente na
proxima folha. Entdo, nossa critério pratico e objetivo para reconhecer folhas
candidatas e posiciona-las € um movimento ideal (TOLBOLT, 2014, s.p)**.

% 0 termo pode ser traduzido como brilha em mim.

941...] each leaf goes through its own unique and continuous process physical development, as does the plant as a
whole. But the unifying movement, or “gesture”, we recognize in passing from one leaf to the next is apprehended
only in thought and imagination. One leaf does not physically metamorphose into the next leaf. So our practical
and objective criterion for recognizing candidate leaves and correctly placing in the sequence is an ideal movement
(TOLBOLT, 2014, s.p). [Traducdo nossa]
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FIGURA 6- SEQUENCIA DO DESENVOLVIMENTO DAS FOLHAS

Fonte: TOLBOTT, 2014, s.p

Portanto, para Goethe, a forma era essencial. Para compreender a forma, era
necessario considerar o que Naydler (2009) chamou de morfotipo, que para Goethe era o “poder
imaterial” (immaterial power). Segundo Naydler (2009), independentemente do estdgio
arquétipo existem formas fisicas que constituem um organismo e nao podem ser identificadas
em nenhum estdgio particular do processo de desenvolvimento, porém essas formas sio
organizadas e formam um todo, como apontou: “Pois o morfotipo € o que organiza as partes
constituintes de um organismo em uma unidade funcional harmonica, e guia o desenvolvimento
do organismo de modo que suas manifestacdes variadas no tempo sejam todas expressoes desta
mesma unidade” (NAYDLER, 2009, p. 47)°°.

Todas as diretrizes estabelecidas por Goethe para a compreensao dos fendmenos
organicos se tornam mais claras se analisarmos as plantas, por ser o seu processo de

desenvolvimento relativamente rapido. Entdo ao examinar o crescimento de diversas plantas

%5 “For the morphotype is both what organizes the constituent parts of an organism into a harmoniously functioning
unity, and what guides an organism’s development so that its varied manifestations in time are all expressions of
this same underling unit” (NAYDLER, 2009, p. 47). [Tradugo nossa]
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Goethe (1993) percebeu que as partes exteriores se transformam e adquirem a forma das partes

vizinhas, em maior ou menor grau e assim conclui:

A afinidade secreta entre as diferentes partes exteriores da planta, tais como as folhas,
o cdlice, a corola, os estames, que se desenvolvem sucessivamente € como que a partir
umas das outas, €, na generalidade, hd muito conhecida dos investigadores, tendo sido
mesmo particularmente estudada; chamou-se Metamorfose das Plantas ao processo
pelo qual um e mesmo 6rgdo se nos manifestada diversamente alterado (GOETHE,
1993, p. 33).

Assim sendo, Goethe entendeu que toda a metamorfose das plantas é proveniente
de um unico 6rgao: “chegamos a conhecer as leis da metamorfose, pelas quais ela produz uma
parte através da outra e apresenta as partes mais diferentes pela modifica¢do de um tinico 6rgao”
(GOETHE, 1993, p. 35). A evidéncia de que um mesmo 6rgdo se manifesta alterado, ou seja,
sofre transformacao pode ser por nos confirmado ao analisarmos nés mesmo uma planta, alids
era isso que Goethe indicou em toda sua obra: a interac@o entre o sujeito e o objeto.

Em nosso caso ao observarmos algumas plantas pudemos ver a transformacao
evidenciada por Goethe, que retratou a transformacao da folha em pétala, em cdlice, corola,
estames e pistilos, como podemos notar na figura 07. No topo da figura 7 do lado direito temos
as pétalas mais externas da flor, a sequéncia vai em direcdo as suas partes mais internas, ou
seja, o estame. Nesse sentido, Goethe afirma que: “Portanto, o estame surge quando os 6rgaos,
que anteriormente se expandiram como pétalas, reaparecem em um estado altamente
concentrado e refinado”®® (GOTHE, 2009, p. 44), assim sendo esses eventos mostram O

processo de extensao e contragio que ocorre na natureza.

% “Thus a stamen arises when the organs, which earlier expanded as petals, reappear in a highly contracted and
refined state” (GOTHE, 2009, p.44). [Tradugio nossa]
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FIGURA 7- PROCESSO DE “TRANSFORMACAO” DA PETALA EM ESTAME

Fonte: Foto da autora

Essa ideia de metamorfose trazida por Goethe ressalta as formas, estas formas estao
inseridas em um processo temporal e espacial, contudo a dimensdo temporal nao € muitas vezes
notada na dimensao fisica, por isso o observador atuante no processo € essencial. Sendo assim,
Bach (2015 p. 53) apontou que: “A observacao ndo se restringe ao que ¢ dado num momento
especifico, abstraindo- se da conexdo que o fendmeno possui com todos 0s outros momentos
de sua manifestagdo”. Essa afirma¢do se comprova ao olharmos as figuras 6 e 7, pois nelas ndo
vemos materializadas no tempo e espaco todas as formas, mas podemos, ao utilizar a
imaginacdo sensorial exata intui-las.

As conexdes sao fundamentais para Goethe, ja que o processo € para ele mais
importante do que o resultado em si, porque é através do processo que podemos compreender
o fenomeno em suas diferentes manifestacoes, em seu todo. E também através do processo que
as vdrias relacdes podem ser estabelecidas, sendo assim a partir da anélise do processo podemos
observar as expressdes espaciais e temporais, mesmo que estas nao sejam identificadas na
dimensao fisica, como apontamos anteriormente.

Portanto, a questdo temporal para Goethe transpde aquilo que € visivel e abre
caminho para o reconhecimento das formas e consequentemente da planta arquetipica. Ademais
Goethe constatou também a influéncia do espaco no processo de metamorfose das plantas, a

questao da influéncia espacial foi mais tarde aderida por Humboldt em seus estudos e é de suma
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importancia para a ciéncia geografica que tem o espaco como objeto de estudos. O que Goethe
notou foi que as mesmas espécies de plantas tinham desenvolvimento diferentes a depender do

local onde se desenvolviam e assim apontou;

[...] inclusive até, a mesma espécie de planta desenvolve folhas mais lisas e menos
aperfeicoadas se crescer em lugares profundos e umidos, ao passo que, quando
transportada para regides mais altas, produz folhas &4speras e mais finamente
trabalhadas, providas de pelos (GOETHE, 1993, p. 39).

Segundo Bockemiihl (1998), a abordagem de Goethe considerando os fatores
temporais e espaciais permite uma andlise holistica qualitativa, pois sugere que o fendmeno
seja estudado de acordo com sua unidade, e as caracteristicas tanto da unidade como do
processo sdo levadas em consideracdo, em contrapartida na ciéncia cartesiana a busca ocorre
fragmentando o todo em diversas partes e processos.

A anélise tratada até agora se refere ao fendmeno orgénico, que € aquele que 0 nosso
pensar reconhece o todo em cada parte, isso ocorre porque o fendmeno organico € identificado
a partir da observacdo do sujeito e nao do processo do pensar. O fendmeno organico se revela
por si, ele é formado por uma pluralidade de processos, ele € uno em sua constitui¢do. Contudo,
Goethe ndo se deteve apenas a compreensdo do fendmeno organico e se dedicou a estudar
também os fendmenos inorganicos, sendo as cores o seu principal objeto de investigagdo neste

campo.

3.2 A DOUTRINA DAS CORES E O FENOMENO INORGANICO

“Se o olho ndao tivesse sol,
Como veriamos a luz?”
Goethe (2013, p. 65)

7z

Se os fendmenos organicos sdo aqueles em que o todo € identificado
independentemente do nosso pensar, ou seja, eles existem por si mesmos, com os fendmenos

inorganicos ocorrem o contrdrio, sendo assim eles necessitam do nosso pensar para constituir-
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se em um todo. Isso ocorre porque o nosso pensar reconhece em cada parte a unidade, os
fendmenos inorganicos sdo, portanto, reconhecidos em seu todo a partir de suas diversas partes
que se relacionam e sdo primordiais. Contudo, para a compreensdao do fendmeno em si, é
necessario que reconhecemos que essas partes ndo sao independente, pois: “Um processo
sempre nos aponta um outro do qual ele depende, este aponta um terceiro, e assim por diante”
(STEINER, 2008, p. 84). Por exemplo, as cores ndo existem sem os olhos, com isso o
experimento se torna o verdadeiro mediador entre o sujeito e objeto na andlise do fendmeno
inorganico (STEINER, 2008).

Goethe se dedicou por mais de duas décadas a estudar as cores e seu livro
Doutrina das Cores consolida seu método, pois respeita “[...] a relagdo entre o todo e as partes,
entre o universal e o particular, entre o fendmeno puro e os experimentos opticos” (BACH,
2015, p. 90). Nesta obra, ele divide as cores em: fisioldgicas, fisicas e quimicas, entretanto nao
faz isso somente uma maneira descritiva, mas propds que os leitores e leitoras executassem as
experiéncias por ele realizada. As indicacdes de Goethe neste sentido ocorrem porque para ele
os fendmenos ndo se revelam por meio do intelecto ou por meio de hipdteses, mas sim a partir
da intui¢do por meio do fendmeno.

Além disso, Goethe atenta o leitor e a leitora para o fato de que somente as
experiéncias sem o vinculo tedrico ndo ser algo pertinente para as observagdes cientificas pois
a teoria leva a exposi¢cdo e ordenacgdo, e ainda reconhece a importancia dos conhecimentos
cientificos que foram produzidos anteriormente, pois, para ele, a historia da ciéncia é a propria
ciéncia. Portanto, em seu método a experi€ncia e a teoria devem caminhar juntas, sobre isto

elucida:

Que experiéncias sejam apresentadas sem nenhum vinculo tedrico e que deixe o leitor
ou estudante tirar como quiser suas conclusdes, eis uma exigéncia estranha, que
jamais pode ser cumprida mesmo por aqueles que a fazem. Pois apenas olhar para as
coisas nao pode ser um estimulo para nds. Cada olhar envolve uma observagdo, cada
observacao uma reflexao, cada reflexdo uma sintese: ao olharmos atentamente para o
mundo ja estamos teorizando. Devemos, porém, teorizar e proceder com consciéncia,
autoconhecimento, liberdade e se for preciso usar uma palavra audaciosa com ironia:
tal destreza € indispensdvel para que a abstracdo, que receamos, ndo seja prejudicial,
e o resultado empirico, que desejamos, nos seja titil e vital (GOETHE, 2013, p. 63).

Apesar de Goethe ressaltar os caminhos de confluéncia entre teoria € empiria
houve resisténcia dos cientistas em adotarem ou buscarem compreender seu método, isto se

deve em parte por ele nao ter coadunado com a l6gica do materialismo e proposto uma postura
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diferente que ndo se ocupou com a quantificacdo e enfocou o elemento qualitativo, contudo
apesar de ndo se apoiar na matemdtica ndo significa dizer que seu método deixa de ter rigor
cientifico (POESSEBON, 2009). Desta forma, buscar compreender o que Goethe conduz em
Doutrina das Cores permite que ampliemos nossas perspectivas de investigacdo cientifica e
também propicia a reflexdo sobre o pensar, ja que o método goethiano é em sua esséncia uma
teoria do conhecimento.

Doutrina das Cores tem um cardter interdisciplinar, sendo complicado sua
classificagdo em algum campo cientifico especifico, como apontou Bortoft (apud BACH, 2016,
p. 119): “E dificil dizer se a Teoria®’ das Cores pertence ao reino da fisica, fisiologia ou
psicologia. Ela ndo pertence a nenhuma delas e, a0 mesmo tempo, a todas”. O que Goethe
investiga nessa obra € a relagcdo entre o olho, a luz e as cores e assim acaba se adentrando em
diversos ramos do conhecer.

Ja tratamos anteriormente a importancia do olhar para Goethe, e na obra referida
ele adverte sobre a questdo do olho, pois “[...] a totalidade da natureza se revela ao sentido da
visdo através da cor [...]” (GOETHE, 2013, p. 70). Entretanto ele afirma ainda que o olho ndo
vé nenhuma forma, mas que o claro, escuro e as cores € que constituem e distinguem um objeto
de outro para a visdo. O olho &, portanto, um 6rgdo sensorial que se desenvolveu na luz, sendo
assim, o olho € um intermédio entre o mundo interno e externo (BACH, 2015). Desta maneira,
a relacdo do olho com a luz € amalgamada, o olho nao existe sem a luz, € a luz que forma este
orgdo: “Assim o olho se forma na luz e para luz, a fim de que a luz interna venha ao encontro
da luz externa” (GOETHE, 2013, p. 70). Nesta afirmacdo, Goethe esta apontando para o fato
de que a luz por si mesma nao produz cor, sendo assim a luz e a ndo luz sio essenciais para a
formacgao da cor, pois “[...] a cor € um fendmeno elementar da natureza para o sentido da visao
[...]” (GOETHE, 2013, p. 71). Essa compreensdo de luz e escuridao proposta por Goethe
contradiz a teoria de Newton que a escuriddo € uma total auséncia de luz, porque a escuriddo é
para Goethe uma presenca ativa que se opode a luz e interage com ela (SEAMON, 2013).

O que Goethe, portanto, aponta é que luz e luz ndo produzem cor, ela precisa de um

objeto para se manifestar, o olho”®. A luz para Goethe é o que nés conhecemos como amarelo

97 A tradugdo do titulo do livro € controversa, alguns a chamam de Teoria das Cores e outros de Doutrina das
Cores, como a versdo utilizada para consulta leva o titulo de Doutrina das Cores utilizaremos esse nome. Porém,
se os autores consultados em inglés empregam o termo Teoria, irei preserva-lo na tradugao livre.

%8 Para comprovar esse fato pode se fazer uma experiéncia em um quarto escuro, coloca-se uma lanterna em um
tubo, e outro tubo que impeca a luz de refletir, entdo pendura-se um cristal no fio e coloca em frente da luz, o
cristal serd visto no escuro. A luz (da lanterna) estd sempre 14 mas somente quando o cristal é colocado na sua
frente que podemos ver da onde ela provem. Essa experiéncia, portanto, comprova que que somente quando hd o
objeto a luz € revelada.
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e a escuridao se manifesta pelo azul, essa contraposi¢do entre luz e escuridao é uma polaridade,
pois o efeito da luz e da escuriddo exercidos sobre a retina sdo opostos € também extremos.
Quando o azul e o amarelo se encontram em equilibrio temos o verde. Contudo, se
essas cores primdrias (azul e amarelo) ficam mais escuras ou espessas elas vao adquirir uma
coloracdo mais avermelhada e quando se chega ao ponto de ndo reconhecermos mais nem o
azul e nem o amarelo um vermelho mais intenso é formado. Também ¢é possivel considerar o
regresso, ou seja, o vermelho primdrio e mistura-lo com as outras cores primdrias e efetuar o
processo de intensificagdo. Com essas trés ou seis cores temos o circulo das cores de Goethe

(Figura — 08), esse circulo € para ele uma parte elementar da Doutrina das Cores.

FIGURA 8- CIRCULO CROMATICO DO LIVRO DOUTRINA DAS CORES, 1810

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:GoetheFarbkreis.jpg

Para melhor compreender o que Goethe propés com o seu circulo das cores
precisamos identificar as diferencas entre as cores fisioldgicas, fisicas e quimicas. As primeiras
cores trazidas por ele para a discussao sdo as cores fisioldgicas que sdo aquelas que pertencem
ao sujeito, ao olho saudavel “[...] e sao consideradas condigdes necessarias a visao, indicam
uma viva alternancia interna e externa no olho” (GOETHE, 2013, p. 79).

Como ja dito, a polaridade entre luz e escuriddo € um ponto importante na
interpretacdo de Goethe para a compreensdo das cores. Ao retratar as cores fisioldgicas ele traz
essa questdo evidenciando o fato de que estes fendmenos sdo extremos e polares. Se por

exemplo, entramos em uma sala totalmente escura e mantermos nossos olhos abertos, o contato
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com o mundo exterior se perde e sentimos uma auséncia. E se olharmos uma superficie
totalmente iluminada também ¢é gerada uma ofuscacdo e por um periodo também ndo
conseguimos identificar os objetos. Este fendmeno € sintetizado por Goethe da seguinte
maneira: “Dessa maneira, cada um desses estados extremos ocupa toda a retina e, nessa medida,
percebemos um s6 de cada vez. Antes encontramos o 6rgdo na maxima distensdo e
sensibilidade, depois em extrema tensao e insensibilidade” (GOETHE, 2013, p. 80).

Sendo assim, as cores fisioldgicas sdo aquelas que atuam no olho humano por
um determinado periodo, ou seja, ndo sdo as cores dos objetos em si, mas sao as cores
produzidas pelo 6rgado da visao.

Lembremos que Goethe estimulou durante toda a sua obra o leitor a
experimentar aquilo que ele menciona e por isso propde experimentos que sio relativamente
simples, o que possibilita que o leitor lentamente chegue as suas proprias conclusdes. E neste
sentido ele apresentou uma figura para evidenciar o efeito do claro e do escuro sobre a retina.
Essa figura (09) com um circulo preto sobre uma superficie branca e um circulo preto sobre a
superficie preta serve para ilustrar que: “[...] imagens pretas e brancas, incidindo ao mesmo
tempo no olho produzem, juntas, os mesmos estados que a luz e a escuriddo sucessivamente”

(GOETHE, 2013, p. 81).

FIGURA 9- DIFERENCA ENTRE AS SUPERFICIES ESCURAS E CLARAS

Fonte: elaborado pela autora

Na figura acima (FIGURA 09) os circulos t€m o mesmo didmetro, contudo se
olharmos a imagem de uma certa distancia o circulo preto sobre a superficie branca aparecera

menor do que o circulo branco sobre a superficie preta. Isto ocorre porque o preto deixa o olho
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em estado de repouso e o branco o pde em atividade, assim se pode concluir que: “[...] a retina
em repouso se contrai, ocupando um lugar menor do que no estado ativo causado pelo estimulo
da luz” (GOETHE, 2013, p. 82). Para procedermos através do método goethiano é necessario
abrangermos nossas andlises e buscarmos na natureza a multiplicidade dos fendmenos por ele
descrito, e nesse sentido o fenomeno ilustrado na figura 09 pode ser observado na natureza, ao
observarmos a lua, pois a lua cheia parece muito maior do que as luas em conjungdes
(GOETHE, 2013).

Outro exemplo que ilustra as cores fisioldgicas e que podemos vivenciar na
natureza € a imagem formada em nossa retina apds vermos algumas imagens. Por exemplo, se
observarmos o sol e fecharmos os olhos em seguida poderemos vé-lo em menores proporcoes,
1sso ocorre porque as cores fisioldgicas permanecem durante certo tempo em nossa retina.

Uma experiéncia que pode ser realizada para a percepg¢ao das cores fisioldgicas € colocar
em um pedago de papel branco um outro pedaco de papel de uma cor intensa®. Entfio fixamos
o olhar sobre o pedaco de papel colorido por alguns segundos e, em seguida, olhamos para o
papel branco. O que veremos € uma pds-imagem na cor complementar do papel colorido,
imagem essa pertence ao olho. Por exemplo, se o papel € verde, a pés-imagem formada sera
vermelha; um outro papel de cor azul formard uma pds-imagem laranja, e o contrario também
ocorre, ou seja um papel laranja nos dard uma pds-imagem azul. Esses fendmenos também
podem ser percebido na natureza, os artistas com certeza t€ém maior sensibilidade para captar
tais manifestacdes, sobre isso Goethe afirmou: “Eles possivelmente a veem na natureza e
inconscientemente a imitam, sendo recriminados pela falta de naturalidade de seus trabalhos”
(GOETHE, 2013, p. 95).

Perceber estes fenomenos sdo para Goethe essenciais, pois ele acreditava que o
olho aspira para uma totalidade e que no proprio olho estd contido o circulo cromético
(FIGURA 08). Esse circulo é derivado das trés cores primdrias; azul, amarelo e vermelho e

juntas elas formam uma totalidade harmonica, dessa maneira ele assinalou:

Azul e vermelho encontram-se no violeta, complementar ao amarelo. No laranja,
corresponde ao azul, encontram-se o amarelo e o vermelho. O verde retne azul e
amarelo, sendo complementar ao vermelho, o mesmo ocorrendo com todos os matizes
das mais variadas misturas (GOETHE, 2013, p. 95).

9 Convidamos o leitor a realizar esse experimento através do material disponibilizado na apéndice 1.
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Entdo, para ilustrar este fato exposto acima Goethe criou o circulo das cores
(FIGURA 08) onde podemos identificar seis cores que se formam a partir das cores primérias'®
e a ordem ¢ estabelecida a partir do préprio fendmeno. Ele também trouxe outra ilustragdo
(FIGURA 10) que mostra as conexdes entre as cores primdrias e complementares. A ligacao
entre as cores primdrias forma um triangulo e outro tridngulo é formado se conectarmos as cores
complementares, e assim a sobreposi¢ao de ambos os tridngulos formam uma estrela. Esse fato
ilustra a premissa de Goethe que na natureza tudo acontece em conexao, ou seja, as cores fazem

parte de um ambito maior que estd em ligagdo com o 6rgdo do olho e o fendmeno cromético

por si mesmo.

FIGURA 10 - LIGACAO ENTRE AS CORES NO CIRCULO DAS CORES DE
GOETHE

Fonte: GOETHE, 2013, p. 198.

A Optica era um campo cientifico que atraia o interesse de muitos cientistas da época
de Goethe, os estudos de Newton eram altamente populares e alguns instrumentos eram
utilizados afim de maior aprofundamento no tema, um desses aparatos era o prisma. Goethe
havia recebido emprestado um conjunto de equipamentos 6pticos de um colega de Jena, porém

nao havia utilizado até que foi apressado pelo mensageiro de seu colega a devolver o material,

100 Egse exercicio também pode ser realizado pelo leitor utilizando as trés cores primdrias em aquarela ou outros
tipos de tintas. Os experimentos devem ser feitos diversas vezes, pois de acordo com o método de Goethe o
fendmeno nunca é inacabado e ha um processo a se compreender por meio das experiéncias que devem ser
praticadas diversas vezes considerando o maior niimero de varidveis possiveis e como apontou Amrine (2013, p.
39): “The lawfulness of the phenomena is reveled by recrating them in their ideal sequence” (As leis do fendmeno
sdo reveladas através da recriacdo deles em uma sequéncia ideal). [Traducdo nossa]
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foi quando Goethe olhou para uma parede branca através do prisma e algo imprevisto lhe

aconteceu, fato descrito por ele da seguinte maneira:

Lembro-me bem que tudo apareceu-me multicolorido, mas de um modo que ndo
estava previsto em minha mente. Naquele momento eu estava em um aposento que
fora pintado completamente de branco; eu esperava, com a mente repleta pela teoria
newtoniana, quando dispus o prisma diante de meus olhos, vislumbrar a luz que
chegasse a meus olhos se desdobrar em muitas luzes coloridas (GOEHTE apud
SEPPER, 2002, p. 24).1°!

Muitas vezes ouvimos e estudamos teorias que passamos a acreditar nelas como
verdadeiras, sem ao menos as termos “experienciado” e, quando as realizamos podemos ou niao
comprové-las. No caso, o que aconteceu com Goethe foi que ele ndo vivenciou o que era tao
certo em sua mente, a teoria newtoniana sobre as cores, que entende que um raio de luz quando
atravessa um prisma de decompde em sete cores. O que Goethe viu ao olhar através do prisma
continuou sendo uma parede branca, contudo onde havia partes mais escuras, como as molduras
da janela, é que se formavam cores, ou seja, na transicdo entre luz e sombra. Foi entdo que
Goethe se deu conta que: “os limites sdo necessarios para se produzir cores, e eu imediatamente
disse a mim mesmo, como se fora por instinto, que a teoria newtoniana ¢ falsa”!*> (GOETHE
apud SEPPER, 2002, p. 24). Em consequéncia desses fatos Goethe comegou a realizar diversos
experimentos que se encontram principalmente em Contribuicoes para a Optica
(Beitrdge zur Optik) de 1971.

O que Goethe constatou foi que se olharmos através do prisma superficies
brancas ou pretas ndo mostram qualquer cor, as cores aparecem nas bordas, pois “As bordas
mostram cores porque nelas a luz e a sombra se confrontam” (GOETHE, 2011, 104). Portanto,
0 que temos ao olhar através do prisma € o segundo quadrado da figura 11, ou seja, as cores
aparecem nas transicdes e ndo sobre a superficie homogénea. Além disso, existe uma diferenca
entre as cores que aparecem na transi¢ao do preto para o branco, que sdo as cores mais quentes
(tons de vermelhos e amarelos) e do branco para o preto sendo entdo reveladas as cores frias

(tons de azuis e roxos).

101 T remembered well that everything appeared many-colored, but in what a manner was no longer present to my
mind. At that very moment I was in a room that had been painted completely white; I expected, mindful of the
Newton theory as I placed the prism before my eyes, to see the light that comes from there to my split up into so
many colored lights (GOEHTE apud SEPPER, 2002, p.24). [Traducdo Possedon, 2009]

1021, ..] that a boundary is necessary to produce colors, and I immediately said to myself, as if by instinct, that
the Newtonian teaching is false” (GOEHTE apud SEPPER, 2002, p.24). [Tradu¢do Possedon]
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FIGURA 11- EXPERIMENTO COM PRISMA I

Fonte: ELLIS, 2017, p. 49.

Diversos outros experimentos foram realizados por Goethe com a intengcdo de
compreender mais profundamente o fendmeno das cores e deixar para os seres humanos um
caminho a ser investigado e comprovado, pois, para Goethe, partir das teorias ou realizar
experimentos para comprovar hipéteses € algo prejudicial a ciéncia. Sendo assim, ele deixa para
o leitor um caminho a ser seguido, buscando considerar as mais diversas varidveis e estabelecer
relagdes entre elas, pois, segundo ele, tudo na natureza esta interligado.

As cores fisioldgicas sdo efémeras e pertencem ao sujeito e ao olho, ou seja, o olho
¢ atuante, ja as cores fisicas ainda apresentam certa caracteristica de fugidia, porém sua origem
necessita de alguns meios materiais, como meios opacos, turvos, transparentes ou translicidos
para existirem. As cores fisicas sdo, entdo produzidas no olho mediante a causa externa, o olho
ndo tem atuacdo propria; portanto, elas se alternam, ndo estando totalmente prontas. Dessa
maneira, elas estdo relacionadas com trés condi¢des; do ambiente, do objeto e do sujeito, por
isso podem ser consideradas como estudo objetivo e subjetivo (BACH, 2015). Assim, as cores
fisicas aparecem onde ndo hd cor e a partir da relacdo das varidveis as cores podem ser
distinguidas. Essas caracteristicas com relacdo as cores fisicas foram comprovadas por Goethe
através do experimento com o prisma que assim como a atmosfera, exercem a condicdo de
turbidez, desse modo as cores fisicas se manifestam na natureza através das cores do céu e do
arco firis, por exemplo.

Na figura 11, mostramos como as cores fisicas se manifestam na transi¢do do
preto para o branco e vice-versa. Pudemos notar que as cores variam nos tons de azul e amarelo:
essas duas cores sdo as cores fisicas fundamentais, as outras cores derivam delas como podemos

observar na figura 12. Ao olharmos através do prisma duas extremidades pretas com o meio
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branco (12-a) e aos poucos juntarmos teremos o verde (c), ele € formado pela juncio das cores

fundamentais (azul e amarelo puro) '3

e se a figura for invertidas, ou seja, as extremidades
brancas e o meio preto (12-b) a cor magenta se formara (12-d), sendo fruto da relacdo da relacdo
das cores fundamentais intensificadas. Sendo assim, Bach (2015, p. 77) afirma que: “Magenta
e verde, portanto, apresentam como cores fisicas outro sentido de complementaridade, pois sdo
manifestagdes de sentidos opostos, um de intensificagdo e o outro de sobreposicao”.

No6s como observadores podemos estabelecer a relagao proposta por Goethe para
compreender as cores fisicas, para isto precisamos somente olhar para os efeitos atmosféricos
de cor, assim teremos o sujeito, o objeto e o meio tirbido (atmosfera). A diferenca entre
observar os efeitos crométicos dessa maneira é que estarfamos inseridos no meio. E por essa
condic¢do de turbidez da atmosfera que notamos as diferencas das cores no céu, especialmente
em seu nascer e por. Portanto, quando olhamos para a luz e maior € a turbidez teremos tons

mais amarelados e vermelhados, j4 os tons azulados aparecem no contraste com a escuridao e

estdo relacionados a menor turbidez.

FIGURA 12 - EXPERIMENTO COM PRISMA 1I

S
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Fonte: ELLIS, 2017, p. 49.

Diferentemente das cores fisioldgicas e fisicas que desaparecem apds certo periodo,

as cores quimicas sao mais durdveis e podem ser extraidas e transmitidas de um corpo a outro.

103 Egse espectro nomeado de RGB (red, blue, green) é amplamente utilizado na Geografia por aqueles que se
dedicam ao estudo de geoprocessamento.
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Na natureza, elas estdo expressas nas rochas e minerais, nos pdssaros, nas plantas e etc.;
portanto, as cores quimicas se manifestam na matéria e estdo relacionadas como parte da
estrutura interna do material.

De acordo com Goethe (2013), os materiais coloridos possuem algumas
capacidades como: de intensificacdo, quando ocorre o adensamento da cor em si mesma, a
culminag¢do quando o processo de intensificagdo € progressivo e a fixacdo quando a cor se fixa
em si mesma.

Ap6s realizar esse profundo panorama sobre as cores e suas manifestacdes na
natureza Goet<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>