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RESUMO

Esta tese analisa a possibilidade de uma dimensao estética focada nas obras de arte visuais a
partir da hermenéutica de Paul Ricceur. Uma espécie de metaforicidade estaria presente nessas
obras e a metdfora seria um modelo privilegiado para a andlise da arte figurativa e de
figuracdo alusiva (pintura abstrata). A expansdo de suas teorias da metafora e da ficcdo e a
modulagdo do vocabulario utilizado por Ricceur permitem analisar outras experiéncias
estéticas, indo além das obras literdrias, que sdo o foco privilegiado do filésofo. Essa
expansdo e modulacdo a partir de teorias da interpretacdo e vocabuldrios sugeridos por ele
permitem inserir a no¢do de metaforicidade e de figuracdo estética no debate hermenéutico
sobre a compreensdo da obra de arte. O “ver-como” na interpretagao de obras de arte guiard a
abordagem dos aspectos cognitivos da experiéncia estética. A funcdo heuristica da
redescricdo, comum a teoria da metifora e a teoria dos modelos cientificos, guiard a
abordagem do ficcional e da referéncia metaférica na hermenéutica de Ricceur. A tese formula
uma dimensdo estética coerente com tal hermenéutica e propde uma andlise semantica da
noc¢dao de ‘“verdade metaforica”. A tese propde ainda uma articulagdo entre a nog¢do de
metaforicidade e a de figuragdo estética que possibilitaria a aplicacdo da sua teoria da
metafora a andlise da obra de arte. Essa articulacdo € apresentada como uma estratégia
discursiva, figurativa e ficcional na conexdo entre o aspecto verbal e o aspecto visual da

linguagem.

Palavras-chave: estética; imaginacao; hermenéutica; metafora; Ricceur.



ABSTRACT

This thesis examines the possibility of an aesthetic dimension focused on the visual works of
art from the hermeneutics of Paul Ricceur. A kind of metaphoricity would be present in such
works of art, and the metaphor would be a privileged model for the analysis of figurative art
and allusive figuration (abstract painting). The expansion of his theories of metaphor and
fiction and the modulation of the vocabulary used by Ricceur enables an analysis of other
aesthetic experiences, going beyond the works of literature, which are the philosopher’s
privileged focus. Such expansion and modulation, based on theories of interpretation and
vocabularies suggested by Ricceur, enables the insertion of the notion of metaphoricity and
aesthetic figuration in the hermeneutical debate on the understanding of the work of art. The
“seeing-as” in the interpretation of works of art will guide the approach to the cognitive
aspects of the aesthetic experience. The heuristic function of the redescription, common to the
theory of metaphor and scientific models, will guide the approach to the fictional and the
metaphorical reference in Ricceur’s hermeneutics. The thesis formulates an aesthetic
dimension coherent to such hermeneutics and proposes a semantical analysis of the notion of
metaphorical truth. The thesis also puts forth an articulation between the notion of
metaphoricity and aesthetical figuration, which would allow the application of his theory of
metaphor to the analysis of the work of art. Such articulation is presented as a discursive,
figurative and fictional strategy in the connection between the verbal and visual aspects of

language.

Keywords: aesthetics; imagination; hermeneutics; metaphor; Ricceur.
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INTRODUCAO

Um defensor de que as metdforas ndo inserem significados novos além dos que sdo lidos na
literalidade das palavras, Donald Davidson, descreveu o seu funcionamento como o encontro
entre criador e intérprete e afirmou que “a metafora ¢ o trabalho de sonho da linguagem”
(1978, p. 31). O que nos leva a considerar que nio hd teorias modestas da metdfora. Sua
produtividade pode ser afirmada de muitas maneiras. Cada tedrico encontrou uma frase de
ocasido para afirmar ou combater o poder das metaforas, nenhum pareceu nega-la. A metafora
¢ parte da linguagem e parte da imagem. Esclarecer de que forma ela € produtiva confunde-se
com a tarefa filoséfica de compreender a particdo dessa figura entre aspectos verbais e ndo-
verbais (ou visuais). E um enigma que desde Aristételes tenta-se resolver, o desafio dos
intérpretes de sua Poética e da sua Retdrica.

A teoria da metafora de Paul Ricceur situa-se entre as que defendem a capacidade
das metaforas de mostrar que a linguagem pode figurar, ilustrar, afirmar, etc. Metaforas sao
ficcoes heuristicas comparadas por ele aos modelos na teoria da ciéncia. Aqui, o seu elogio ao
discurso poético acompanha uma aproximagdo ao discurso cientifico. Na sua teoria poética, a
metaforicidade ¢ um elemento da linguagem que “da a pensar” dando a figurar. Incluir obras
de arte figurativas e de figuracdo alusiva (abstra¢do) nessa teoria € avancar na andlise dos
fenomenos de “acréscimo de sentido” (simbolo, metifora, narrativa) a partir dos quais sua
hermenéutica constitui-se enquanto teoria sobre a tarefa de interpretacdo. Para isso, abordo os
textos de Ricceur sobre arte e estética, dispersos ao longo de sua obra, e os conecto ao seu
livro sobre imaginacdo, Lectures on imagination (prelo, de agora em diante, Lectures'), e aos
seus textos sobre psicandlise. Dessa abordagem resulta que a andlise dos primeiros textos, no
capitulo 1, seja retomada somente nos capitulos finais, na discuss@o sobre a dimensao estética
da sua hermenéutica e a aplicacdo de suas teorias as andlises da obra de arte.

Por meio das nocdes de metaforicidade e de figuracao estética, questionarei qual a
concepcao de linguagem e de imaginacdo demanda essa hermenéutica que visa fundamentar o
seu status epistemologico e critico. A imagem que dirige os objetivos deste trabalho € a do

front hermenéutico, de que a reflexdo sobre a produtividade linguageira guia-se pela disputa

I'A analise do livro foi possivel gracas ao estigio de pesquisa na (EHESS) sob a supervisio do Prof.
Johann Michel. O acesso, intermediado por ele, me foi concedido pelo Prof. George H. Taylor
(coeditor do texto com o Prof. Jean-Luc Amalric). Agradeco a eles o acesso ao texto. Ao Prof. Amalric
sou especialmente grato pelas discussdes sobre minha leitura. Agradego a familia de Paul Ricceur
(Nathalie Ricceur-Nicolai e Jean-Paul Ricceur) por autorizar a publicagdo das citagdes. A autorizagdo €
véalida apenas para esta tese.
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entre a tese da prioridade da pré-compreensdo e o par cientificidade-criticidade. Na
hermenéutica de Ricceur, linguagem e imaginacdo complementam-se a partir de conflitos de
interpretacdo; ao propor um processo de demitizacdo na sua concep¢do de linguagem meu
objetivo € revitalizar os conflitos para enfatizar a inteligibilidade da referéncia metaférica —
nos capitulos 2 e 3. Isso implica na reconsidera¢ao do posicionamento de Ricceur em relagdo a
tradicdo hermenéutica, isto é, mostra-lo a partir da sua prépria distin¢cdo entre hermenéutica
metddica e hermenéutica ontoldgica. A sua concep¢do de linguagem serd o foco dessa
reconsideracdo porque ela permite colocar o problema nos termos da “verdade metaforica”.
Essa nogao serviu para Ricceur propor a ultrapassagem dos limites da no¢do de verdade como
correspondéncia ou adequagdo, mas faltaria insistir que a “verdade metaférica” ndo promove
a reducdo do discurso a sistematizacdo da lingua nem a hipostasiacio da linguagem. Escolher
a op¢ao da “via longa” em oposicdo a da “via curta” para privilegiar a instancia critica da
interpretacdo torna necessario confrontar as duas vertentes da hermenéutica.

Investigo a concepcdo de imaginacdao de Ricceur e o lugar da utopia na dialética
do imagindrio social nos capitulos 4 e 5. A andlise de Lectures on ideology and utopia (1986a,
de agora em diante, IU) e de artigos da época mostrard que tal imagindrio € util para pensar as
consequéncias sociais da imaginacdo para sua hermenéutica critica. Nessa parte, proponho a
énfase pragmadtica na sua concepg¢do de imaginagdo, um processo similar ao de demitizacdo, e
aprofundo a revitalizacdo de conflitos tendo o0 mesmo objetivo de enfatizar a inteligibilidade
da referéncia metafdrica. A reuniio dos processos visa apresentar o encontro das teorias da
metédfora e da ficgdo sob uma 6tica sensivel ao campo estético, busca-se um vocabuldrio para
tal encontro que seja diverso ao da “poética do ser”. No capitulo 6, prossigo na investigacao
da teoria da fic¢do e da dialética entre inovagdo semantica e depiction® — lugar privilegiado
para a figuracdo estética. A andlise de Lectures reunird o curso sobre o imagindrio social ao
sobre as fungdes epistemoldgica e poética da imaginacdo. A nogao de “referéncia produtiva” é
o alvo dessa andlise que permitird compreender a ampliagdo da concepcdo de imaginacao na
sua teoria da ficgao.

No capitulo 7, abordo o nicleo da metaforicidade, a juncdo entre verbal e visual,
por meio da tentativa de Ricceur de fazer jus a “descoberta psicanalitica” de que a linguagem

trabalha no nivel figurativo. Ha uma “figurabilidade fundamental” que convida a reconhecer

2 Essa dialética concerne a niveis de representabilidade em que o aspecto da visualizagio € enfatizado.
A questdo de como traduzir o termo depiction foi discutida por Ricceur nos cursos sobre imaginagao
(IU e Lectures) e em outros textos. Em MHO, por exemplo, depiction foi traduzido para o portugués
como “representacdo pictorica”.
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aquela juncdo em diversos fenomenos. Essa nocdo de figurabilidade fornece o contexto para
reunir seus exemplos de obra de arte. A questdo da interpretacdo linguistica do inconsciente e
a busca por uma teoria da imagem em psicandlise, indicam que a figuracdo € uma perspectiva
privilegiada para interpretar o discurso onirico e o metaférico. A dimensdo figurativa da
linguagem em psicandlise e a analogia entre a “obra” do sonho e a fic¢do, além da defesa de
Ricceur dos textos de Freud sobre arte, sdo oportunidades para aproximar O processo
metaférico do regime de figuracdo préprio ao sonho e a obra de arte. Ricceur afirma o
“império da imagem sobre a linguagem” e coloca em questdo um “primado da linguagem
sobre a imagem” que recai até sobre sua teoria da metdfora, caso ela seja pensada no percurso
linear da linguagem a imagem. Ao contrério, se o discurso metaférico pressupde a concepgao
de “linguagem figurdvel”, poderiamos aplicar a no¢cdo de metaforicidade as obras de arte a
partir do sentido amplo de figuracdo e apresentd-la como o lugar de maior inteligibilidade na
sua poética para andlises consistentes da pintura.

O percurso até o exemplo de metaforicidade na obra A Bigger Splash e ao debate
sobre a figuracdo em arte se daré através da concepcao de linguagem de Ricceur e da nogdo de
referéncia metaférica que ele aplica ao defender o discurso poético. Essa defesa serve para a
dimensao estética da sua hermenéutica na medida em que € modificada, ajustada a perspectiva
de certas obras de arte. A defesa da articulagdo entre as no¢des de metaforicidade e figuracio
estética, capitulos 8 € 9, visa alcancar uma inteligibilidade na andlise da arte e da experiéncia
de compreensdo que a obra de arte fornece. Os processos de demitizacdo e de énfase
pragmdtica nas concepcdes de linguagem e de imaginacdo de Ricceur, respectivamente, sao
condi¢cOes para tal ao permitirem transformar o conflito de interpretacio a partir dos
vocabularios da arte que ele abordou. Dou atencdo especial para a dialética entre inovacao
semantica e depiction, sugerida em Lectures, e busco aproximar sua hermenéutica da filosofia
da imagem e de uma teoria critica da arte.

A teoria da metafora de Ricceur participa da énfase contemporinea nos aspectos
produtivos/criativos da teoria poética de Aristételes. Mas ela teria como horizonte o aspecto
mais radical da nogdo de metaforicidade. E necessario seguir o jovem Nietzsche aqui e pensar
a metaforicidade da linguagem como ponto de partida para o questionamento dos conceitos de
verdade e realidade. Seu ataque a literalidade unia a critica e o elogio ao carater figurativo da
linguagem e permanece uma defesa da capacidade da fantasia humana associada a imaginacao
artisticamente produtora. Podemos pensar no que outras teorias poéticas oferecem e teriamos
ainda como horizonte uma teoria que nos permita afirmar: a metafora € a utopia da linguagem

e da imaginacdo.



PARTE 1

A CONCEPCAO DE LINGUAGEM DE PAUL RICEUR A PARTIR DA SUA
TEORIA DA METAFORA

15
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Capitulo 1 Dos enunciados metaféricos as obras de arte??

Ricceur ndo escreveu propriamente uma teoria estética, mas sim textos sobre experiéncia
estética e estudos sobre os fendmenos de “acréscimo de sentido™, as investigacdes sobre o
simbolo, a metdfora e a narrativa, e que constituem a sua poética. Esta serd o ponto de partida
para pensar a dimensdo estética da sua hermenéutica. Essa dimensdo serd considerada a partir
da ideia de que a obra de arte € direcionada contra o real, que permite questiond-lo ao propor
a referéncia especifica da fic¢do — a “referéncia produtiva”. Pretendo articular tal nocdo a
analogia de Ricceur entre obras de arte e processo metaférico. Isso indica o seu entendimento
de que as obras de arte podem ser compreendidas enquanto obras de linguagem, por exemplo,
a partir de seu aspecto polissémico. Entre os fenomenos de “acréscimo de sentido” abordados
por ele, a metidfora é uma estratégia do discurso figurativo e investigd-la esclarece sobre a
referéncia ficcional dessas obras.

A teoria da metédfora de Ricceur transita entre a sua hermenéutica do simbolo e a
do texto e permite a analise do “acréscimo de sentido” gragas a articulagdo de uma dimensao
nao linguistica do simbolo. A relacdo que a metédfora entretém com a linguagem e o discurso €
uma vantagem revelada pelo contraste com o simbolo. Nesse primeiro momento, a metéfora é
considerada uma superficie linguistica na qual o simbolo, que excederia a linguagem e parece
“vacilar na fronteira entre logos e bios”, “liga” as suas raizes ainda inarticuladas (1975b, p.
161).* Ricceur afirma, em Parole e symbole (1975b), ser dificil falar de transi¢do definitiva do
tratamento do simbolo ao da metifora. Depois, ele prossegue o movimento de sua poética ao
“ato de leitura” estabelecido na sua teoria da narrativa. A opacidade do simbdlico participa da
analise do “acréscimo de sentido” no percurso de La métaphore vive (1975a, de agora em
diante, MV) a Temps et récit (1983-1985, de agora em diante, TR).

Na teoria de Ricceur, as metaforas tornam os significados densos, isto €, os
retinem e os apresentam na forma figurativa. As metaforas t€m fungao heuristica e ficcional e
alteram a experiéncia cotidiana por meio de uma redescri¢cdo. Tal teoria parte da defini¢do
aristotélica de metafora como transferéncia — a “epifora do nome” (epiphora onomatos). Na

Poética, Aristoteles define a metafora como “[...] a transferéncia de uma palavra que pertence

3 Parte deste capitulo que aborda a relagdo entre a concep¢do de linguagem de Ricceur e a dimensdo
estética da sua hermenéutica foi a base para o artigo “L ‘eeuvre de la métaphoricité chez Paul Ricoeur”,
ver Sanfelice (2020).

* Minha decisdo para facilitar a leitura da tese e dar os meios para que o leitor julgue, caso deseje, as
tradugdes publicadas ou as que propus, foi fazer constar as citagdes de Paul Ricoeur na lingua original
no Apéndice A, onde indico a pdgina exata em que elas aparecem na tese.
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a outra coisa, ou do género para a espécie ou da espécie para o género ou de uma espécie para
outra ou por analogia” (1457b, 2004, p. 83). Na Retorica, no contexto da prova e da
persuasdo, ele afirmou o poder da metafora de “por diante dos olhos” (1405b, 2005, p. 248).
Desde entdo, a “epifora do nome” ¢ o nicleo comum de tal poder, da mesma forma que o seu
horizonte poético € a mimesis e a kdtharsis do poema. Segundo Ricceur, dado que Aristételes
ndo identifica a mimesis com a cdpia ou a subserviéncia ao real, e que ele a coloca no ambito
do “fazer”, a nogdo de physis poderia ser entendida como natureza “viva” e a visdo oferecida
pela metafora como significar a atualidade, isto ¢é, “significar as coisas em ato”. A sugestao de
uma ontologia do ato e da poténcia € o horizonte dessa €nfase na relacdo entre visibilidade e
legibilidade. Em Ricceur, devemos falar do horizonte hermenéutico dessa rela¢do.’

Ricceur dé4 autonomia a nog¢do de metafora conforme a define, no rastro de
Aristételes — “metaforizar bem ¢é perceber as semelhancas™ (Poética, 1459 a 4-8) — como um
fendmeno de inovacdo semantica. A sua teoria se diferencia menos das defini¢cdes da teoria de
Aristételes do que das consequéncias desta. Essa teoria define a metafora pelo empréstimo de
significado de um termo a outro e apresenta-a como uma figura de linguagem derivada da
substitui¢io do termo literal pelo figurado. E a transposicdo do nome estranho (allotrios) para

o lugar do nome usual. Como Ricceur afirma:

[...] a ideia aristotélica de allotrios tende a aproximar trés ideias distintas: a ideia de
desvio em relacdo ao uso ordindrio, a ideia de empréstimo a um dominio de origem,
e a de substituicdo em relagdo a uma palavra comum ausente mas disponivel. Em
contrapartida, a oposi¢do familiar a tradicdo posterior entre sentido figurado e
sentido proprio ndo parece ai implicada. E a ideia de substitui¢do que parece a mais
prenhe de consequéncias, pois se, com efeito, o termo metaférico € um termo
substituto, a informagao fornecida pela metafora € nula, o termo ausente podendo ser
restituido caso exista; e, se a informagdo € nula, a metdfora tem somente um valor
ornamental, decorativo. Essas duas consequéncias de uma teoria puramente
substitutiva caracterizarao o tratamento da metifora na retdrica cldssica. Sua rejeicao
seguird a rejeicdo do conceito de substituicdo, ele mesmo ligado ao de um

deslocamento que afeta os nomes (2000, p. 37).6

> Também nessa interpretacio hermenéutica do par visibilidade-legibilidade a operacdo de “por diante
dos olhos” ¢ fundamental. Ela surge em TR e MHO na questdo da “representacdo historiadora”. Cf. a
nota 49 de MHO: “No proprio Aristoteles, um elo mais secreto se estabelece entre o poder da metafora
de pdr sob os olhos e o projeto de persuasdo que anima a retdrica, a saber, o poder da metédfora de
‘significar as coisas em ato’ (I, 11, 1411 b 24-25). Ora, quando o discurso € mais apto a significar as
coisas em ato? A resposta estd na Poética, ciéncia da producao: é quando o muthos, a fabula, a intriga,
consegue produzir uma mimésis, uma imitagdo, uma representagdo dos ‘personagens como atuantes e
em ato’ (Poética, 1448 a 24). Uma ponte € assim lancada entre a visibilidade no discurso e a energia
nas coisas humanas, entre a metafora viva e a existéncia viva” (2007, p. 277). Ricceur remete para as
secdes em MV nas quais discute-se essa relacao (cap. 5, §2 “O momento iconico da metafora” [2000,
p. 288] e §6 “Icone e imagem” [2000, p. 317]). Voltarei ao tema na sequéncia. Conferir também, sobre
o mesmo trecho a respeito do par visibilidade-legibilidade em MHO, nossa nota 151, p. 187.

® Devemos reter a distingdo entre “estranho” e “usual” nas interpretagdes de Aristoteles, dado que ela é
um recurso da teoria de Ricceur para criticar a confusio entre “usual”/“corrente” e “préprio” que
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Ricceur considera a metafora a partir da analise linguistica do efeito de sentido
operado por ela. Isso contraria a redu¢do da metdfora ao ornamento linguistico e a reducdo da
retdrica a teoria da classificagdo dos tropoi. A metéafora é considerada o processo de inovacao
semantica que ocorre em niveis iguais ou maiores que a frase, mesmo que o foco da inovacao
seja a palavra. O enunciado metaférico € explicado por ele segundo uma teoria da tensdo entre
os termos, como um fendmeno de predicacdo. No enunciado “A natureza ¢ um templo onde
vivos pilares...”, por exemplo, ocorre uma aproximagao entre “natureza” e “templo” e assim a
constru¢do do novo significado, a saber, a natureza como o local em que os seres humanos, os
pilares vivos, habitam (1975a, p. 217, 311).

A aproximagdo entre campos semanticos inicialmente distantes, gerada pelo
enunciado metaférico, conduz o leitor a uma resolu¢do da impertinéncia inicial, o enunciado é
interpretado de forma que o sentido e a imagem sao reunidos pela resolugdo figurada. Ricceur
afirma desse modo o vinculo entre a figuracdo gerada pelo discurso poético e o poder de
visualizagdo apontado por Aristételes. Sua énfase, porém, € no efeito de recategorizacao
promovido pela metafora. Isso o conduz, no primeiro estudo de MV, a enfatizar o caréter
linguistico da expressdo (léxis), a manifestacdo pela linguagem, e a articulacdo da léxis no
discurso poético. Ao considerar a visualidade “quase sensivel” da linguagem e a dimensao
verbal da imagem, € consequente que a andlise do processo de inovacdo semantica demande
uma teoria da imaginacdo. Ricceur opta por fundamentar a dimensdo verbal da imagem e a
dimensao visual da linguagem a partir da distin¢do kantiana entre a imaginacao reprodutora e
a imaginacao produtora. A critica ao que ele julga ser o prejuizo causado pelo tratamento da
imaginacdo na tradigdo filosofica, isto €, a €nfase na imaginacdo reprodutora, € recorrente em
artigos dos anos 1970, em IU e em Lectures.

Ricceur afirma o esquematismo da atribuicdo metafdrica a partir da “reviravolta”
kantiana: o enunciado metaférico que gera a relagdo verbal/visual também produziria imagens
segundo regras, tal como o esquema da imaginacao produtora na doutrina de Kant. Conforme
exposto na Critica da Razdo Pura, o esquema transcendental faz a mediacao entre os termos
heterogéneos, permitindo a sintese transcendental: o esquema permite aplicar os conceitos
puros do entendimento as intui¢des puras e empiricas (A 137, B 176, 2001, p. 207). Segundo

Riceeur, uma consequéncia da distin¢do kantiana entre imaginagdo produtora e reprodutora € a

resulta em outra interpretacdo do sentido “proprio”. Voltarei a questdo da interpretagdo do “proprio”
enquanto sentido convencional, habitual, e oposta a de J. Derrida, no cap. 3 (a partir da comparagdo
com a interpretacdo de Gadamer).
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restitui¢do da forca da faculdade da imaginacdo (Einbildungskraft). Kant restitui a imaginagao
uma fungdo na produgio do conhecimento.’

Segundo Ricceur, a reviravolta é maior se consideramos a fun¢do da imaginacio
na Critica da faculdade do juizo. Nesta, Kant trata da liberdade da imaginacdo, a producao de
uma ordem em conformidade a regras. O “jogo livre” entre o entendimento e a imaginagao
retine a funcdo de “por em ordem” do primeiro, a subsun¢do dos elementos da imaginagao, e a
funcdo de criatividade/produtividade da segunda, ele impulsiona a imaginag¢do desde entdo.?
Ricceur insiste na diferenca de dire¢do do juizo determinante — que vai da regra universal para
o caso particular, conferindo a experiéncia sua objetividade — e a do juizo reflexivo, que vai
do caso a regra apropriada a experiéncia singular. Ele enfatiza o jogo harmonioso entre
imaginacdo e entendimento conforme € descrito no §49 da terceira Critica: o espirito, que €
“principio vivificante” do jogo e busca o “pensar a mais”, seria a “alma” da interpretacao
(2012, pp. 170-171).

A influéncia de Kant € forte na ideia que as producgdes da imaginagdo dao a pensar
“além do que o conceito colhe”, presente na férmula de Ricceur “o simbolo dé a pensar”, que
lemos na conclusdo de La symbolique du mal, o tomo Il de [’Homme Faillible (1960). Tal
férmula inaugura sua hermenéutica enquanto “aposta” no ‘“circulo hermenéutico”. Nesse

sentido, a deducdo transcendental do simbolo, cuja matriz € kantiana, tem a func¢do de conferir

" Cf.: “A imaginacdo ¢, portanto, também uma faculdade de sintese a priori e é por isso que lhe damos
o nome de imaginagdo produtora e, na medida em que, relativamente a todo o diverso do fenémeno,
ndo tem outro fim que ndo seja a unidade necessdria na sintese desse fendmeno, pode chamar-se a
funcao transcendental da imaginagdo” (Kant, A 123, 2001, p. 191). Conferir também, no que concerne
aos proximos paragrafos, um resumo da contribuicdo kantiana que Ricceur faz em Lectures, onde ele
afirma que Kant modifica a orientacdo epistemologica do problema da imaginagdo ao “desconectar o
problema da imaginacdo ao da verdade: “Na primeira Critica de Kant, a imaginacdo € uma parte do
processo de conhecimento. E absorvida no movimento em dire¢do a objetividade; faz parte do
julgamento da objetividade. A funcio de auséncia da imaginacdo desaparece, uma vez que € a fungdo
do julgamento sobre objetos que é enfatizada. Veremos como, na terceira Critica, aparecera o conceito
de imaginagao livre, um jogo livre da imagina¢ao, mas dentro de um novo quadro, o quadro da critica
do julgamento que serd principalmente uma teoria do julgamento estético. Aqui a imaginagdo adquire
autonomia em relagdo ao problema da verdade objetiva, da verdade como adequagdo. A acusacdo de
inadequacdo da imaginagdo sera removida pela primeira vez” (L1, p. 18).

¥ A distingdio entre os termos produgio e criagdo tem papel central no debate com C. Castoriadis como
indica Johann Michel na introducdo do livro que recupera a conversa entre os dois (2016). Em Homo
Interpretans (2017), Michel também aborda a distin¢@o entre a produgdo, defendida por Ricceur, e a
criagdo, defendida por Castoriadis. Estd em jogo, nessas leituras distintas da imaginac¢do produtora de
matriz kantiana, o sentido de afirmar que a inovagao histérica é produzida, ou criada, segundo regras
que constituiriam o imagindrio social. Michel refor¢a o entendimento de que a inovacdo refere-se as
configuracdes histdricas prévias a ela, o ponto de Ricceur ao falar de uma “deformacédo regrada” e da
fonte de novas reconstrugdes.



20

certa objetividade ao dominio simbdlico e permitir alguma verificagdo para aquela “aposta”.’

A presenga de Kant permanece relevante nos seus estudos sobre os fendmenos de “acréscimo
de sentido” nas décadas seguintes.'? Ela € explicita nas entrevistas sobre experiéncia estética e
nas teorias da metafora e da fic¢do de Ricceur. Nas teorias, porém, o equivalente ao esquema é
o icone: ele ligaria a imagem e o sentido por ser homogéneo a linguagem e a imagem, € o que
Ricceur afirma a partir do “icone verbal” (1978a, p. 150/1979, p. 132).

Na investigacdo sobre a produtividade da linguagem e a da imaginacdo, a no¢ao
central é a de “ver-como” (voir-comme). Esse “demi pensée et demi expérience”, ou a
experiéncia que € também um ato, como afirma Jean-Luc Amalric (2016, p. 162), serd uma
modalidade de compreensdo ao longo da poética de Ricceur. Ele aborda a imaginagdo como
uma dimensdo da linguagem por meio deste “ver”. O “ver-como” relaciona-se a experiéncia
de ter uma imagem por meio de sua constru¢do — o exemplo € quando, durante a leitura, o
elemento verbal e o visual unem-se a partir do jogo do imagindrio. Na teoria da metédfora, o
enunciado metaférico e a imaginagdo geram o ‘“ver-como” na construcdo da semelhanca ao
promoverem a visualizac¢ao pela invencao linguistica.

Sao as implicagdes da visualizacdo que colocam o processo metaférico no centro
da poética de Ricceur. Ela permitiria conceber, no discurso poético, enunciados que seriam
como o “objeto duro, semelhante a uma escultura” (1975a, p. 290). Segundo Ricceur, poetas e
pintores promovem um ‘“aumento iconico” no real por meio do seu vocabuldrio — verbal ou
ndo. O sentido iconico anuncia a dimensdo ficcional do enunciado metaférico por meio de
imagens que neutralizam a experiéncia cotidiana. O “ver-como”, por sua vez, mostra a uniao
entre sentido e imagem; ele designa também o “poder ‘pictural’” da linguagem na construgdo

do sentido metafdrico e permite tomar o “icone verbal” como uma apresentacdo (depiction).

9 Cf.: “Como superar este ‘circulo hermenéutico’? Transformando-o em aposta. Eu aposto que
compreenderei melhor o homem e a ligac@o entre o ser do homem e o ser de todas os entes se seguir a
indicacdo do pensamento simbdlico. Esta aposta torna-se entdo na tarefa de verificacdo da minha
aposta e de saturd-la, de uma certa forma, de inteligibilidade; em contrapartida, essa tarefa transforma
a minha aposta; apostando na significacdo do mundo simbdlico, eu aposto a0 mesmo tempo gue a
minha aposta me trard dividendos na forma de capacidade de reflexdo, no elemento do discurso
corrente” (2013e, p. 372).

10 Tais estudos afastam-se da nog¢do de “vontade” conforme Ricceur amplia a sua hermenéutica. No
prefacio para /’Homme Faillible (2009), Jean Greisch apresenta a matriz kantiana como a ancoragem
antropoldgica da filosofia de Ricceur comparando a interpretagdo deste das questdes kantianas com a
de Heidegger e a de Foucault. Segundo ele, o livro possibilitaria ligar uma descricdo eidética da
vontade em uma “empirica” da vontade. A ancoragem kantiana ¢ relevante, no segundo tomo, para a
“aposta” hermenéutica de interpretar: “Se meditarmos atentamente sobre a conclusdo da Philosophie
de la volonté, colocada sob a égide da formula kantiana: ‘O simbolo da a pensar’, podemos demandar
se ndo é um sonho semelhante que o filésofo compartilha com o poeta. E o sonho ou esperanca de uma
‘recriagdo da linguagem’ [...]” (2009, p. 17).
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Finalmente, a nocdo de “ver-como” permite articular um vocabuldrio que faca jus
a raiz linguistica dessa concepc¢do de imaginagdo e a dimensdo estética dessa hermenéutica.
Em Lectures, Ricceur afirma, ao comparar a andlise linguistica e a andlise fenomenoldgica da
imaginacdo, que o “ver-como” ¢ a pista para repensar o que significa imaginar. Ela é central
para a teoria da ficcdo proposta ali, pois sustenta a ampliacdo da andlise focada na imagem
para a de obras complexas da imaginacdo. Portanto, ela € central para uma tese que pretende
incluir obras de arte enquanto obras de linguagem no escopo dessa hermenéutica. Analisarei a
articulagcao entre linguagem e experiéncia estética nos capitulos finais. Essas obras mostram a
necessidade de reconstrucao da experiéncia da visdo e da luta por uma linguagem apropriada
para ela. E algo que retenho das anlises de Ricceur em Lectures.

Independente dos termos e das teorias aos quais sdo emprestados, a ligacdo entre o
esquematismo da imaginacao e a “apresentagcdo iconica” do enunciado metaforico é sempre
afirmada na investiga¢do de Ricceur. Sua teoria da metdfora fundamenta-se numa experiéncia
linguageira e imaginativa que pode ser resumida assim: a intencionalidade do discurso, em
ultima instancia da linguagem em direcdo a realidade e por meio das fic¢Oes heuristicas, abala
a referéncia descritiva habitual; a neutralizagdo/suspensao dessa referéncia é a condi¢@o para a
emergéncia da referéncia metaforica. O trabalho da metafora e da imaginacdo resulta em uma
ficcionalizacdo do real. Essa redescricdo da experiéncia cotidiana, o resultado do processo
metaforico enquanto fic¢ao heuristica, € o que relaciono as suas andlises sobre a experiéncia
estética da obra de arte — elas proprias ja relacionadas por ele a sua concepg¢do de linguagem.

La critique et la conviction (1997 [1995]) e “Art, langage et herméneutique
esthétique” (2017 [1996]), especificamente, sdo entrevistas em que Ricceur indica como sua
hermenéutica e suas andlises sobre arte podem ser articuladas.!! Ele relaciona metéfora e arte
na descricdo de uma escultura como préxima de “[...] aspectos densificados da linguagem,
como a metifora, onde vdarios niveis de significacdo sdo mantidos em conjunto em uma
mesma expressdo” — afirma que a escultura seria polissémica e polifigurativa: “A obra de arte

pode ter um efeito comparédvel ao da metafora: integrar niveis de sentido empilhados, retidos e

A critica e a convicgdo é um livro de entrevistas concedidas a Frangois Azouvi e Marc de Launay
(1997). O capitulo 8 é sobre “experi€ncia estética”. A entrevista de 1996 (2017) é com Jean-Marie
Brohm e Magali Uhl. Completam a bibliografia sobre arte as suas andlises sobre a abordagem
freudiana da arte em “Arte e sistemadtica freudiana” e “Psicanalise e arte”; os artigos “La place de
I’ceuvre d’art dans notre culture” (1957), “Architecture et narrativité” (2016a), o comentario sobre um
autorretrato de Rembrandt, sobre outro quadro também de Rembrandt, além de sua conversa com Jean
Bazaine em Couleurs et mots. Lectures inclui as andlises mais completas sobre o tema da pintura.
MHO apresenta a “leitura” de uma obra de arte.



https://leblogdephil.com/2016/05/05/%E2%99%AB%F3%A0%84%80-rembrandt-autoportrait-au-chevalet-2/
https://leblogdephil.com/2016/05/05/%E2%99%AB%F3%A0%84%80-rembrandt-autoportrait-au-chevalet-2/
https://books.google.com.br/books?id=Y-LUs1tK7iEC&pg=PA51&lpg=PA51&dq=ricoeur+sobre+um+quadro+de+rembrandt&source=bl&ots=m90mBdaer1&sig=ukd8XHDbY1aYArVg2Lke7njYJwg&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwiam8e8487aAhWFjZAKHbr7AxIQ6AEIPjAE#v=onepage&q=ricoeur%20s
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contidos juntamente (1997, p. 225).

Seu exemplo da relagdo entre a polissemia na metifora e na obra de arte é a

escultura Nuclear Energy, de Henry Moore, instalada no local onde ocorreu a primeira reagao

nuclear controlada:

E verdade que com frequéncia é dificil para esta arte [estatudria] distanciar-se do
figurativo, mas quando ela consegue o resultado € extraordindrio. Penso, por
exemplo, nas grandes esculturas de Henry Moore, em que o tratamento do corpo
humano — o corpo feminino, em particular — € constantemente alusivo. [...]. Estamos
aqui num universo onde reina a polissemia. Estou pensando na escultura Afom Piece
[modelo para Nuclear Energy], ela consiste numa esfera fragmentada que pode
representar tanto o cranio de um cientista, um dtomo que explode ou a prdpria Terra.
Nesse caso, a polissemia é obviamente buscada por si mesma. Estamos na presenga
de uma intencdo de significar que ultrapassa o evento e procura reunir todos os
aspectos que ficariam dispersos em descricdes — dos protagonistas — 0 4tomo € o
cientista — dos eventos — a explosdo nuclear ou o 4tomo ainda inerte. H4 na obra a
capacidade de tornar todos esses aspectos densos, de os intensificar condensando-os.
Quando falamos podemos somente distribuir a polissemia segundo eixos de
linguagem diferentes e dispersos. Somente a obra os retine (1997, p. 234).

[Ele reafirma a relagdo entre metdfora e arte em 1996]: O que talvez possamos reter
do metaférico generalizado, para além da linguagem e do tropo, é a semelhanca, mas
a semelhanca como produto da metifora. A metifora ndo recolhe uma semelhancga
dada, mas pelo fato de produzir sentido, ela cria a semelhanca no lugar onde nio
havia nenhuma. Em suma, hd uma geracdo de semelhanga (2017, p. 199 [minha
traducao]).

Figura 1: Atom Piece (Henry Moore, 1964-5, Bronze 1182 x 915 x 915 mm).

O interesse em descobrir novos aspectos da linguagem por meio da obra de arte

mostra a influéncia que suas andlises do signo linguistico, da metéfora e da narrativa, exercem

sobre a sua visdo da arte. E o “mundo” da obra que lhe interessa: “[...] nisso consiste a

criatividade da arte, em penetrar o mundo da experiéncia cotidiana para refazé-la a partir do

interior” (1997, p. 236). Ao indicar a relagdo entre obra de arte e produtividade linguistica, a

nocdo principal utilizada por ele ¢ a de “referéncia produtiva”, que permitiria a obra propor o


http://www.tate.org.uk/art/work/T02296
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seu “mundo”. O paralelo entre obra de arte e linguagem ¢é apresentado também a partir do
retorno ao real apds a retirada do signo, da metdfora ou da narrativa: o seu poder de
mordacidade (biting) sobre o real seria proporcional a distancia tomada pela obra.

A distincia — o afastamento do real — permite que a obra surja como proposta de
um “mundo”, isto é, o “mundo” articulado pela obra e oferecido a compreensdao como “modo
de ser”, algo que poderiamos habitar e ao qual poderiamos pertencer. A nog¢ao de “mundo”
revela uma terminologia husserliana — “todos os horizontes potenciais que tendem a desenhar
um mundo, um mundo ficticio certamente, mas ainda assim um mundo (1990, p. 34) — e certa
leitura heideggeriana. Ricceur relaciona a compreensdo desse “mundo” a propria definicdo da
hermenéutica.'> Nesse sentido, uma condi¢fo exigida para a obra ser relevante € a conjungio
entre o afastamento do real e a proposta de um “mundo”. Em termos de histéria da arte, ele
considera um critério de pertinéncia (quanto mais afastada do real, maior a pertinéncia da
obra) e afirma uma “libertagdo pictdrica” por meio da pintura ndo-figurativa. Isso aconteceu,
segundo ele, desde que a funcdo de representacdo ténue ou nula passou a ser valorizada: o
éxito de um quadro abstrato em comunicar algo seria ligado ao “acréscimo” (surplus) diante
da representacao do real.

Segundo ele, quando a fun¢do representacional foi menos enfatizada a fungdo
expressiva da obra de arte pode se desenvolver plenamente. O resultado da libertagdo teria

sido a transformac¢do do nosso modo de ver por meio da pintura ndo-figurativa:

Pode-se dizer que a pintura ndo figurativa liberou o que em realidade ja era a
dimensdo propriamente estética do figurativo, uma dimensio que permanecia velada
pela funcao de representacdo devolvida a arte pictérica. E foi quando a preocupacio
exclusiva pela composi¢do interna da obra se desprendeu da func@o representativa
que a funcdo de manifestacdo do mundo tornou-se explicita: uma vez abolida a
representacdo, torna-se Obvio que a obra de arte expressa o mundo de modo
diferente que o representando; o expressa iconizando a relagdo emocional singular
do artista com o mundo, o que chamei de mood (1997, p. 245).

A densidade de tais afirmacdes e os conceitos reunidos nos ddao a impressao de
uma unidade que, todavia, ndo existe. O termo “manifestation”, presente na sua hermenéutica
do simbolo, surge junto ao conceito de representacdo (Vorstellung) e de icone — elementos-
chave na hermenéutica do texto. Neste sentido, lemos em 7R a “libertacdo pictérica” como
exemplo da refiguracdo produzida pelo “mundo do texto”: “Nao € a pintura menos figurativa

que tem mais chances de mudar nossa visao de mundo?” (2010b2, p. 309).

12 Na entrevista de 1995 (1997, p. 238 [pp. 262-263]) e na de 1996 (2017, p. 212). Em MV, a relagdo é
explicita: “[...] a hermené&utica ndo € outra coisa sendo a teoria que regula a transi¢do da estrutura da
obra ao mundo da obra. Interpretar uma obra é desvendar o mundo ao qual ela se refere em virtude de
sua ‘disposi¢do’, de seu ‘género’ e de seu ‘estilo’” (2000, p. 337).
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Ricceur afirma que uma “libertacdo semidtica” reorganizou o signo linguistico em
novas combinagdes. Este uso do signo o auxilia a pensar novos rearranjos semioticos na arte:
“Basta que uma cadeira seja exposta sobre um estrado, ou seja, desviada de seu uso comum,
para pensarmos nela como uma obra de arte?” (1997, p. 240). Em 1996 € a afirmacdo em
favor da defini¢do nao utilitaria de obra de arte, a sua distancia em relacdo a mondanité: “Uma
cadeira exposta sobre um estrado, desde que vocé ndo se sente nela, € uma obra de arte”
(2017, p. 203).

Nas entrevistas encontramos também o seu exemplo recorrente da relacdo artista-
obra: Paul Cézanne buscando “fazer jus” a singularidade da montanha Sainte-Victoire. A
montanha recebe um “aumento icdnico” do pintor, ele realiza um acréscimo a representacao
da montanha por meio desse “aumento”: “[...] a singularidade dessa montanha, aqui e agora; é

ela que exige ser representada, que pede para receber o aumento iconico que sé a pintura pode

lhe conferir” (1997, p. 242).

Figura 2: Mont Sainte-Victoire (1902-04, 6leo sobre tela, 73 x 91.9 cm).

Para Ricceur, questionar o que significa fornecer a resposta singular ao problema
singular, comunicando por meio da obra o sentimento singular, € a ocasifo para retomar suas
concepcoes de referéncia metaférica e de refiguracdo narrativa: “Pois a func¢do referencial é
exercida na singularidade da relagdo de uma obra com aquilo que ela presta [rend] justica na
experiéncia viva do artista” (1997, p. 242).

Seu uso da nog¢do de singularidade mostra a ligagdo entre a abordagem da arte e a
do fendomeno de “acréscimo de sentido” da inovacdo semantica (metafora/narrativa). Mostra o
viés da leitura kantiana nos termos (“singularidade”, “comunicabilidade”, “universalidade”) e

na analogia criador-espectador: ambos experimentariam a singularidade da obra e a emocao

comunicada por ela. Trata-se assim de uma experiéncia que alcanca universalidade por meio


https://www.philamuseum.org/collections/permanent/102997.html
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da comunicabilidade do jogo entre regra e imaginacdo. A heran¢a kantiana a partir do juizo
estético resulta na definicdo minima de obra: a resposta singular adequada para um problema
singular que se torna universalizavel ao ser comunicada com éxito. Essa nocdo de resolugdo
comunicdvel é reforcada pela afirmacdo de que as caracteristicas materiais da obra sdo parte
dessa estrutura. Isso indica uma conexao entre as nocdes de singularidade, obra e estilo.

O inicio dessa conex@o remonta a um interesse de Ricceur pela arte que, para além
dos depoimentos do amateur, antecede a sua teoria poética. O pequeno artigo “La place de
I’ceuvre d’art dans notre culture”, de 1957, traz uma nogao de estilo condizente com a ideia da
que obra projeta o seu “mundo”. Ali, o “estilo” ¢ descrito como algo técnico e espiritual, uma
exploragdo pela obra de arte cuja expressdo combinaria a matéria como solugdo técnica de um
problema e como proje¢ado espiritual em simbolos materiais. O exemplo € o da catedral gética
que por meio do cruzamento de ogivas elevaria a nave e 0 nosso olhar ao mesmo tempo que
expressaria o espirito de sua época. Ricceur afirma que tal concepcao de mundo projetada em
simbolos materiais € distinguivel das formas e da concep¢io projetada por um templo grego. '3

O que faltaria desenvolver a partir dessa afirmacdo € a ideia de objetivacdo que
permitiria caracterizar a obra de arte como resultado de uma atividade. E no curso de
hermenéutica proferido em Louvain entre 1971 e 1972 (2013c), antes, portanto, de sua teoria
da metafora, que Ricceur enfatiza a nog¢do de obra em conjunto com a estruturagao da matéria
em forma que forneceria a expressao da singularidade. Uma argumenta¢do em prol da no¢do

de obra que reencontraremos na sua teoria da fic¢io. '

13'A catedral gética soluciona a dificuldade por meio da técnica e pelo cruzamento de ogivas exprime
o espirito de sua época: “Assim, todo estilo tem dois lados. Por um lado — lado material — ele
representa a solugdo fécnica para uma dificuldade: assim, o gético €, entre outras coisas, 0 cruzamento
de ogivas, ou seja, a solu¢do de um problema de poussée. Por outro lado, o estilo exprime o espirito de
uma época, de um meio [milieu], de uma comunidade: o mesmo cruzamento de ogivas que resolve de
uma certa maneira o problema da abdbada [voiite], eleva a nave gética mais alto e retrata [dépeint] ao
olhar o movimento ascendente da oragdo medieval, a hierarquia e o alongamento ascendente de todas
as ordens de realidade sobrepostas; € uma teologia muito diferente da que é figurada pela forma
equilibrada e um tanto finitista do templo grego. Toda uma concep¢dao do mundo € assim projetada em
simbolos materiais” (1957, p. 7).

14 Como veremos em Lectures. Cf.: “Por meio da no¢do de uma obra, introduzimos algumas categorias
especificas que nio pertencem em primeira instdncia a linguagem, mas a categoria da techné,
producdo. A linguagem, também, deve ser produzida como uma obra e, portanto, de acordo com certa
techné, certas técnicas. Entre as categorias de producdo de uma obra estd a de dar forma a uma
matéria, uma nogao de organizacgio, de estruturacdo. Em segundo lugar, regras gerais que aparecem na
linguagem como géneros literdrios tém seu paralelo na pintura como os géneros de retratos, paisagens,
pinturas religiosas e assim por diante. Mais importante, esses géneros nao sdo meramente dispositivos
classificatdrios, mas ferramentas geradoras para produzir entidades singulares. Um estilo € a forma de
uma obra individual produzida intencionalmente” (L17, pp. 332-333).
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No curso de hermenéutica, ele aborda a no¢do de texto enquanto obra e define o
objeto da hermenéutica como sendo o discurso escrito, maior que a frase, em forma de “obra”,
composicio de um individuo com um grau de “fechamento” em um todo orgéanico/articulado,
em suma, uma producdo (2013c, p. 29). A no¢do de “obra” é relacionada ainda a articulagdo
entre forma e conteddo conforme a investigacdo de G. G. Granger sobre a estrutura do
“trabalho” enquanto atividade pratica objetivada na obra. Essa ideia de atividade pratica sera
util para ele considerar a no¢do de estilo em conexao a no¢do de singularidade da obra de arte:
“A configuracdo singular da obra e a configuragdo singular do autor sdo estritamente
correlativas. O ser humano individua-se ao produzir obras individuais. A assinatura € a marca
dessa relagao” (2013c, p. 32).

Granger adverte que os termos de sua investigacdo de matriz kantiana ndo devem
ser tomados no exato sentido de Kant: a priori seriam as condi¢des examinadas a partir da
obra, as condi¢des as quais o autor do “trabalho” se propde, ou recebe da cultura, no ambito
de um projeto."> Outra contribui¢do a partir de Granger ¢ a ideia, notada por Ricceur, de que
no “style esthétique” a “individuacdo” estd presente da concepcao a execucao e que se trata de
produzir singularidades: “O estilo sublinha a escala do fendmeno da obra como significando
globalmente enquanto obra em relacdo a um projeto de situagdo e a uma situacdo singular”
(2013c, p. 30). E ainda: “Entender uma obra como acontecimento € entender a relacdo entre a
situacdo e o projeto no processo de reestruturacdo. O acontecimento ¢ a propria estilizagdo”
(Ibid., p. 31).1

Nesse curso sobre hermenéutica, base da teoria do discurso de Ricceur, a nogao de
obra singular ¢ estratégica para a sua proposta de analisar os tracos do discurso na obra. E a

obra singular, segundo ele, que poderia dar conta da dificuldade de termos que lidar tanto com

15°0 objeto do seu livro, Philosophie du style (1988), segundo Granger, é a rela¢do forma-contetdo
enquanto processo/génese. Trata-se de uma investigagdo de filosofia pratica que “[...] analisaria as
condig¢des a priori do trabalho como dialética efetiva e eficiente de formas e de conteudos™ (1988, p.
12). Para Ricceur, a ambicao do livro revela-se na epigrafe, que cita a Metafisica de Aristoteles: “Toda
prética e toda produgdo dizem respeito ao individual: ndo € de fato o homem que o médico cura, sendo
por acidente, mas Cilias ou Sdcrates ou algum outro individuo assim designado, que é a0 mesmo
tempo um homem” (Aristételes apud Granger, p. 6).

16 Sobre a continuidade da “filosofia do estilo” na hermenéutica de Ricceur, veremos no capitulo 8 (pp.
195-196), concerne a relevancia da noc¢do de “estilo” para a analise das obras de arte. Isso pode ser
lido em afirmagdes como esta: “[...] ndo existe uma oposicdo fundamental entre trabalho espiritual e
trabalho manual. Eles ttm em comum uma determinagdo pratica do individuo. Kant, na terceira
Critica, reflete sobre a “universalidade sem conceito’; deve-se refletir também sobre a individualidade
conceitualizada [conceptualisée]. ‘A criagdo estética enquanto trabalho é, deste ponto de vista, uma
das tentativas humanas para superar a impossibilidade de uma apreensdo teérica do individuo [...]’”
(Granger apud Ricceur, 2013c, p. 29).
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a autonomia da obra em relacdo a intencdo do autor quanto com a atribui¢do da obra a ele. A
nogao de “estilo” estd implicada na singularizacdo da obra seja ela escrita, pintada, esculpida,
etc. (2013c, p. 35). A nocdo de obra de discurso auxilia o objetivo desta hermenéutica textual
de alcangar a explicacdo ao considerar a metdfora como guia para a compreensao (na teoria de
M. Beardsley, € tomar a metafora como “poema em miniatura”).!” Essa hermenéutica enfatiza
a nogdo de “textualidade” e o cardter linguistico da compreensdo desenvolvidos, sobretudo,
em funcdo da obra literaria. A questdo da dimensdo estética da hermenéutica de Ricceur, ndo
restrita ao simbolo, ao texto, ou a metéafora, diz respeito ao ponto em que poderiamos ler as
suas teorias podendo aplica-las na andlise da obra de arte visual.

Nesse sentido, abordar a expressdao do estilo na obra singular demanda seguir a
hermenéutica de Ricceur pelo seu viés poético, linguistico, mas também a ultrapasséa-lo e ir em
direcdo ao estético. Para alcancar a dimensao estética da sua hermenéutica € necessario que as
nogdes sejam analisadas de um modo reconstrutivo para assim permitir mostrar que Cézanne
ou D. Hockney exemplificam estilos expressos como respostas singulares para problemas
também singulares. Nem todas as questdoes dessa dimensao estética, porém, seriam abordaveis
a partir das nog¢des utilizadas por Ricceur. Ele afirma, por exemplo, que cada obra de arte
corresponde a um humor (mood), uma emocao que € restituida por ela. Com isso, introduz o
caso da musica nas suas entrevistas sobre arte. Segundo ele, as tonalidades afetivas, o humor
proprio da peca musical, sdo criadas: a peca gera sua cadeia de tonalidades. A dificuldade €
saber, caso seguirmos tais afirmacdes, que tipo de figuracdo hd nas disposi¢des de humor ou o
que significa abrir o espago emocional onde os sentimentos seriam figurados. '8

Em 1996, Ricceur descreve a musica como a possivel “forma extrema da metafora
generalizada”. Na sequéncia, ele afirma os limites desse tipo de figuracdo: “Apenas figuracao
de moods, humores, mas que sao de tal forma frageis, falhando de serem ditos em adequacao
a linguagem” (2017, p. 201). A musica é assim um caso paradigmatico no que diz respeito ao

afastamento do real e a representacdo nula e um caso limite em se tratando de figuracdo e da

17" A questdo da “obra” como sequéncia fechada do discurso tem longa trajetdria na hermenéutica de
Ricceur e na discussdo sobre a referéncia do discurso. Nesse curso, ele apresenta os “tragos do discurso
escrito na obra” a partir da pagina 30. A nocdo de obra surge como acontecimento de sentido e como
sujeito de inten¢do, mas relacionada a fungdo da intencionalidade na interpretagdo. Voltarei ao ponto
da “obra estruturada” enquanto critério da nogdo de “textualidade”. Ela é apresentada em “La fonction
herméneutique de la distanciation”, de 1975, artigo publicado em Du texte a [’action (1986b, p. 102).
18 Cf.: “Mas a musica permite ir mais longe nesta dire¢do que a pintura, mesmo a ndo figurativa, pois
nesta ha frequentemente restos figurativos. [...] Na musica, ao contrario, nada de semelhante. Cada
peca possui um certo humor [mood] e € como tal, por ndo representar nada do real, que ela instaura em
nés o humor ou a tonalidade correspondente” (1997, p. 236).
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analogia entre obra de arte e metaforicidade. Pelo seu “déficit linguistico”, na falta de
expressao melhor, a musica parece ser um caso intratdvel a partir da teoria da metdfora de
Ricceur.! Ele reconhece a possibilidade de a obra envolver figurac¢io e define a relevancia da
obra musical pelo afastamento dessa possibilidade. Se a capacidade de a obra significar seria
maior nas expressoes artisticas distantes do real, como a musica poderia nio representar “nada
do real”? A dificuldade estd em relacionar o critério da distancia com a falta de representacgao.

As afirmagdes de Ricceur sugerem o que ele entende por transfiguracio do real na
arte musical, mas ndo explicitam o que significa afirmar que a musica seria a “forma extrema
de metafora generalizada”. Dado que seguiremos a sua teoria da metdfora, a maior dificuldade
recai sobre a possibilidade de afirmar o que € metaférico na musica, pois € dificil afirmar o
que ¢ literal nela. Outras afirmagdes de Ricceur nessas entrevistas confirmam a dificuldade de
pensar a miusica no escopo da metaforicidade. Poderiamos pensar que ‘“real” seria, na
afirmagdo do critério da obra de arte musical, sindbnimo de “literal”. A partir desse critério,
porém, ndo parece possivel remontar ao metaférico dado que a figuracdo metafdrica ndo é

algo restrito a alusdo ao real — como os seus exemplos sugerem.?’

19 Além dos problemas que a musica colocaria, caso pretendéssemos inclui-la na dimensio estética da
hermenéutica de Ricceur construida a partir de sua teoria da metafora, outra questdo € que a pintura
abstrata, conforme entendo as suas afirmacdes, é o exemplo privilegiado de produtividade ficcional,
veremos em Lectures. Por outro lado, conforme realocidssemos essa teoria no amplo espectro das
teorias da metafora talvez fosse possivel tomar a metaforicidade como uma contribui¢cao hermenéutica
para refletir sobre a estrutura da obra musical. Por exemplo, Ricardo Lira (2013) analisou brevemente
a teoria de Ricceur entre os modelos interativos de metafora. Ele descreve a inovagdo semantica
reforcando o viés semidtico-pragmatico que tal modelo adotaria junto da ideia de criagdo de sentido;
dessa perspectiva, ele propde analisar certos processos de composi¢do musical.

20 Aqui o cardter informal da entrevista se faz mais presente ao expor a lacuna entre as afirmacdes de
Riceeur e suas teorias. Mostrarei nos ultimos capitulos que ele defende a partir da sua teoria da fic¢do a
necessidade de contrastar real e irreal — € o que caracteriza sua fenomenologia da ficcdo em Lectures.
Aqui, nessa entrevista de 1996, as dificuldades recaem, por exemplo, sobre a sua afirmacdo de que “a
musica é certamente uma arte nao-mimética” (2017, p. 200), e a ela segue-se sua referéncia a recriacio
do canto dos passaros por Messiaen. O Sdo Francisco de Assis é o “[...] exemplo perfeito de mimésis
criadora e recriadora” (2017, p. 200). H4 muito de real nessa recriagdo baseada em fontes escritas
(preces, cantos, didrios) e pictdricas (quadros do santo), hd, finalmente, os pédssaros; mas ndo ha
figuracdo além da alusdo a tais fontes. Na sequéncia da entrevista, Ricceur se refere a classificacdo das
artes conforme gradagdes e segundo o critério da linguagem: “A linguagem tera sempre esta
superioridade que nos permite falar sobre a musica [na sequéncia, questiona se a capacidade reflexiva
da linguagem € o que faltaria a musica ...] A musica talvez dé o que pensar ao dar o que falar” (2017,
p. 208). Mas a afirmacao lida na entrevista anterior [ver nota 18 acima], de que a musica instaura o seu
humor porque ndo representa “nada do real”: “[...] e € como tal, por nfo representar nada do real, que
ela [a misica] instaura em nds o humor [mood]...” é problematica ja que se trata de critério extrinseco
aos critérios da figuragdo por meio da linguagem: “[...] € quando a musica ndo esta a servico de um
texto dotado de seus préprios sentidos verbais, quando nada mais € do que essa tonalidade, esse
humor, essa cor da alma, quando toda intencionalidade exterior desapareceu e ndo tem mais nenhum
significado que ela dispde de todo o seu poder de regeneracdo ou de recomposicdo de nossa
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A questdo €: ndo podemos saber se ha figuracdo na obra musical da mesma forma
que sabemos que ndo hd, segundo a teoria da metdfora, sentido figurado sem sentido literal,
nem referéncia de segunda ordem sem referéncia de primeira ordem. O caso-limite da musica
deve ser substituido pelo exemplo da figuracdo alusiva, pela arte abstrata. Ela cumpriria o
critério de distancia do real e de retorno ao mundo sem estar presa a no¢do de representacdao
que a tradicao filoséfica conceberia; a arte abstrata cumpriria o critério de ser uma proposta de
“mundo” e de figurar as coisas de outra forma que o convencional. A abstracdo na obra de
arte serd exemplar para a critica de Ricceur a nog¢do de representacdo da tradicdo filosdfica e
artistica — € o que veremos nos capitulos finais.

Outra andlise sua, ainda relacionada aos temas de sua poética, € encontrada em

r99

“Architecture et Narrativit¢” (2016a). Nesse artigo, ele afirma o paralelismo entre o ato de
narrar (inscri¢do temporal da narrativa) e o de construir (edificacdo espacial da arquitetura).
Na abordagem da arquitetura por meio da narrativa, a sua reflexdo sobre a produtividade da
linguagem inclui uma critica da semelhanca entre o estruturalismo linguistico e o formalismo
espacial.?! O paralelo entre narragdo e construgdo a partir da sua teoria da triplice mimesis é
entre a sintese temporal do heterogéneo e a “sintese espacial” na arquitetura. Nos termos de
sua teoria da narrativa, a refiguracdo diz respeito a experi€ncia que o ato de leitura da obra
literdria oferece; € ela que corresponderia, espacialmente, a habitacio como resposta humana
ao ato de construir. Essa no¢do fenomenoldgica de habitacdo permite compreender a obra de
arquitetura, constru¢do considerada como estruturada de forma semelhante a do texto, como o
lugar de memoria que configura uma vivéncia do passado, um presente “vivo” e uma proposta
de futuro. O nivel mais interessante € o que Ricceur denomina de “intertextualidade espacial”,

a partir disso que a obra de arquitetura sera considerada enquanto projeto utépico, de vida e de

organizacdo da cidade em uma perspectiva na qual a funcdo prética da obra, ressaltada ou

experiéncia pessoal. A musica cria em nds sentimentos que nio t€m nome; amplia nosso espago
emocional, abre em n6s uma regido na qual poderdo figurar sentimentos absolutamente novos” (1997,
p- 237). Outra forma que ele escolheu para abordar a obra de arte musical, mesmo que brevemente, é
encontrada na sua andlise da teoria do imagindrio de Sartre em Lectures — tal arte € descrita a partir da
pintura ndo-figurativa como modo de “irreal”: “A Unica diferenga ¢ que na musica a performance ¢ um
objeto temporal e, portanto, ndo tem subsisténcia, enquanto na pintura hd um objeto espacial
permanente. Mas o status do objeto temporal e do objeto espacial € o mesmo; cada um € um anilogo
de um irreal para o qual sou direcionado. Nao posso alcancar o autor, o pintor ou um Beethoven em
outro lugar que ndo no analogo do objeto irreal que ele me propde” (L14, p. 284).

2L Cf.: “[...] as preocupagdes formais que prevalecem em tal estilo, em tal escola, devem ser
comparadas com o estruturalismo na narratologia, portanto, com o formalismo. O risco, entdo, & que as
preocupagdes ideoldgicas do construtor importem mais que as expectativas e necessidades decorrentes
do ato de habitar” (2016a, p. 26).
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negada por uma ideologia, prevalece sobre o seu aspecto estético.??

Voltaremos as passagens que Ricceur oferece entre a sua leitura da arte e as suas
teorias. O que podemos entender como pressuposto nesse intercambio € que ele aborda a arte
por meio de sua concep¢ao de linguagem: afirmando a necessidade de uma “cultura verbal”,
sugerindo que € a capacidade reflexiva da linguagem que permite falar sobre a arte em geral.
Ele pergunta inclusive se poderiamos conceber a arte em seres sem linguagem, e se a ideia da
iconicidade do fantastico seria concebivel caso ndo existisse tal capacidade de significar por
meio de palavras e de imagens: “A possibilidade de ‘falar sobre’ pertence sem duvida ao
carater de significagcdo associado aos signos verbais e ndo verbais e a sua capacidade de serem
interpretados mutuamente” (2017, p. 208). E, no entanto, ndo podemos restringir a anélise ao
conceito de metaforico generalizado sem explicar como a obra articularia seus significados.

Na descri¢do de Nuclear Energy, mencionada anteriormente, a obra € identificada
com uma polissemia ou densidade linguistica comparavel a da metafora; nao sabemos, porém,
como identificar a metaforicidade da obra, apenas que ela representa diversas figuras. Elas
resultam de fatores externos a estrutura da obra: local onde estd, o que ocorreu ali, o cientista.
Além disso, suas andlises sobre obra de arte e estética, coerentes da perspectiva da apreciagao,
ndo incluem a reflexdo sobre a fung¢do que elas desempenham na hermenéutica. Ricceur nao
afirma a implicacdo direta, tal como faz na sua defesa da relacdo entre as andlises freudianas
da arte e a psicandlise, argumentando serem falsos os escripulos de Freud, mas estratégicos
quanto ao limite da psicandlise na interpretacdo da arte.

Finalmente, a andlise da produtividade da linguagem que remeto as andlises sobre
arte e estética estd relacionada a ideia de fic¢do heuristica. Ela percorre toda a investigacao de
Ricceur sobre como os fendomenos de “acréscimo de sentido” modificam nossa experiéncia
cotidiana. A metafora tem uma funcdo relevante entre os fendmenos que permitem expressar
e compreender nossa relacdo com o mundo. No que diz respeito a expressao e a compreensao
estética, ela estd implicada na tarefa de restitui¢do que o pintor cumpriria a partir de um ponto
de literalidade ou da descricdo anterior. E expressio propria da referéncia produtiva da ficcdo.

Podemos nos apoiar no debate entre Ricceur e C. Castoriadis sobre a distingdo

entre producdo e criagdo, em como eles chegam até Cézanne para pensar o que significa a

22 Cf.: “Ora, esta primeira leitura [ver a nota anterior] nio se limita & interpretacdo das ‘configuragdes’
sedimentadas do passado, mas se projeta também para o futuro da arte de construir, no que justamente
merece o titulo de projeto arquitetonico. E assim que, em um passado ainda recente, do qual os atuais
construtores estio tentando se afastar, os membros da escola Bauhaus, os discipulos de Mies van der
Rohe, os de Le Corbusier pensaram em sua arte de construtores em relacio aos valores da civilizagdo
aos quais aderiram, em fun¢@o do lugar que atribuiram a sua arte na historia da cultura” (2016a, p. 27).
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tarefa de restituicdo do pintor. E a tarefa de “fazer jus” no sentido de “representar” algo, de
que é preciso restituir a sua singularidade como se o pintor estivesse pagando uma divida por

meio de “constru¢des que visam ser reconstrugdes”:

Trata-se, de certo modo, de uma tarefa de restitui¢do. Uso aqui a palavra restitui¢cdo
no sentido que ela assume na pintura quando se fala da representacdo [rendu] de
uma paisagem, e o verbo “restituir” [rendre] nos dois sentidos da palavra. Por um
lado, € preciso pagar uma divida; por outro, € preciso fazer uma obra de criacdo,
uma criagcdo que €, ao mesmo tempo, a libertacio de um devedor insolvente
(Castoriadis, Riceeur, 2016b, s.p.).2?

Segundo ele, a tarefa de restituicdo demandada pelo sentimento de divida (dette)
do pintor seria realizada por meio de um procedimento associado a produgdo da visualidade e
da legibilidade. O esforco do pintor para expressar e restituir algo seria similar ao do autor
que, por meio da obra, questiona o que significa produzir o real, ou melhor, expde a questio
sobre o que € o real.

Essa analogia, veremos, surge na teoria narrativa a partir da “divida” do pintor e
do historiador, ela ser4 ttil para comparar o seu exemplo de tarefa do pintor com o paradigma
da pintura que Merleau-Ponty pensa a partir de Cézanne. Uma condi¢do para conduzi-la é
explicitar a relacdo entre a tese da produtividade da linguagem e a da imaginagdo e as suas
afirmagdes sobre a pintura ser o exemplo de produ¢do de uma nova maneira de ver. A relacao
¢ apropriada para entender a posi¢do de Ricoeur na conversa com Jean Bazaine: “A passagem
pela pintura ji era um fora do real e a0 mesmo tempo uma renovacdo daquilo a que
chamamos de real” (Ricceur apud Bazaine, 1997, p. 68).

Ao analisar as obras de arte, por mais breve que seja a andlise, Ricceur consegue ir
além de uma simbologia primaria. No capitulo 8, dedicado a dimensdo estética, mostrarei
como a interpretacdo de uma gravura de Diirer confirma isso. Suas andlises de dois quadros
de Rembrandt também confirmam. E o que mostro agora como exemplo do alcance das suas

interpretagdes.?* Ao analisar “Aristoteles contemplando o busto de Homero” (1653), Ricceur

23 Para esclarecer a polissemia do verbo rendre em francés e sua dificil tradugdo para o portugués, a
nota 48 que os tradutores dedicam ao problema ¢ relevante: “Ricceur faz aqui um jogo de palavras que
¢é praticamente impossivel de traduzir em portugués sem que haja uma perda parcial do seu sentido.
Partindo da polissemia do verbo rendre, que aqui traduzimos por ‘restituir’, mas que também pode
significar, entre outras coisas, ‘devolver’, ‘representar’ ou ‘produzir’, joga com a sua proximidade com
o substantivo ‘rendu’ que, por sua vez, tanto pode ser aquilo que ¢é ‘restituido’ (i.e., devolvido) como
algo que ¢é ‘representado’ sendo que, nas belas-artes, remete para a qualidade da expressdo e do seu
resultado” (Castoriadis, Ricceur, 2016).

24 A andlise do quadro “Aristoteles” estd na entrevista concedida a Edmond Blattchen e publicada em
L unique et le singulier (1999). A do quadro “Autorretrato” estd no texto “Sobre um auto-retrato de
Rembrandt” publicado em Lectures 3 (1996 [1992]). O cardater de ambos € pessoal, o primeiro a
respeito de como Ricceur vé a atividade filosofica, o que a simboliza, o segundo a respeito do que a


https://en.wikipedia.org/wiki/Aristotle_with_a_Bust_of_Homer
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comenta um detalhe no quadro “que ndo ¢ notado se ndo somos conduzidos por um bom guia”
(1996, p. 1): na medalha que Aristételes usa hd o poder politico simbolizado por Alexandre.
Ele afirma que a medalha apresenta a politica como pano de fundo da relacdo entre a poética
(o busto de Homero) e a filosofia; a leitura da medalha guia a da composi¢do do quadro e
retorna a simbolizacdo da atividade filoséfica.

Ao analisar “Autorretrato” (1660), Ricceur privilegia a exigéncia do autorretrato
ao seu espectador. Segundo ele, € a exigéncia de construir a identidade do pintor. Ele define a
forma de alcangar a “conjuncdo entre saber biografico e andlise pictural” como ato de
“refazer, na imaginacao, o proprio trabalho do artista pintando a si mesmo” (1996, p. 14). A
definicdo mostra o que para ele € um movimento duplo de projecao de dados biograficos do
pintor sobre o personagem retratado no quadro e de reincorporacdo da andlise pictural aos
dados. O “estilo” surge na andlise como singularidade oferecida pelo pintor, mas sua vida e
sua “escritura pictural” seriam “duas pontas da mesma corrente” (Ibid.).

As andlises mostram sua admiracdo pelas obras e até a parcialidade do filésofo na
interpretacdo da arte. Poderiamos falar de intervencdo da filosofia na pintura. Por outro lado,
ao criticar a analise de Ricceur do primeiro quadro, Marc de Launay (2013) intitula seu artigo

de “uma interven¢do da pintura em filosofia”. Ele mostra o risco de esquecer o que a obra tem

a dizer, respeitar sua autonomia € parte do trabalho hermenéutico de reconstrucdo e evitaria o
apagamento da singularidade da obra quando submetida a interpretacdo prévia. A tensdo entre
pintura e filosofia € apresentada por de Launay pela tensdo entre o método fenomenoldgico e
o hermenéutico. O primeiro teria o problema de excluir a histéria da arte e o segundo teria o

problema de excluir as inten¢des da obra.?’

experiéncia estética do quadro demanda a ele, espectador, amante da arte. Cf.: “Entre o eu [moi], visto
no espelho, e o si, lido no quadro, inserem-se a arte e o ato de pintar, de se descrever [dépeindre]. VA,
entdo, € a questdo de saber se esses tracos sdo realmente os do artista nessa época. Jamais saberemos.
Ou antes, a questao nao tem sentido: ja que o que ele pode descobrir em seu rosto é exatamente o que
ele pos em seu retrato. A imagem especular desaparecida sobrevive um retrato que o pintor deixou de
olhar, mas que tem, para sempre, o poder de nos olhar” (1996, p. 15).

2> Marc de Launay tem como ponto de partida a analise de Ricceur, mas ao critica-la, ele defende que o
método fenomenoldgico e o0 método hermenéutico devem respeitar a autonomia da obra pictérica. Ao
reconstruir o contexto do quadro — pintura, recepcao, etc. e assentar que a finalidade da interpretacao é
demonstrar o que faz a obra ser singular, de Launay propde aliar fenomenologia e hermenéutica para
renovar a interpretacido da obra de arte pictural. Ele apresenta sua propria interpretacdo de “Aristoteles
contemplando o busto de Homero”. Cf.: “A confianga que o pintor deposita na sua arte, apesar dos
limites que ela integra, permite concluir que a ordem conceitual, apesar dos seus triunfantes €xitos,
terd sempre a necessidade de recorrer ao registo metaférico pelo qual uma renovagéo corre o risco de
ser produzida. Nao € mais a Filosofia colocada entre a Poesia e a Politica, mas Aristételes, o
envelhecido autor da Poética cuja teoria da mimésis € impotente para abracar o futuro da arte e cujo
olhar se perde como no vazio” (link).


https://journals.openedition.org/methodos/3147
https://journals.openedition.org/methodos/3147
https://journals.openedition.org/methodos/3147
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Essa breve mencdo as tensdes entre pintura e filosofia concerne a intencdo de
pensd-las na hermenéutica de Ricceur a partir da reconstrucdo de suas interpretacdes. O
objetivo seré fazé-las produtivas para as andlises futuras. Assim, suas andlises dos quadros de
Rembrandt diferem-se naquilo que podemos associar as teorias incorporadas: a primeira
vinculada aos simbolos e a histéria, como veremos em MHO; a segunda vinculada ao tema da
identidade narrativa e aos enigmas biograficos, como veremos na sua leitura da psicandlise.
Remeterei a associacdo entre as analises de obras de arte e as teorias de Ricceur ao poder de
redescricdo captado pela iconicidade e aos recursos que permitem mostrar como ele
desenvolve uma concepg¢do de ficcdo que ultrapassa a esfera do discurso em direcdo a esfera
artistica — nog¢des como “augmentation iconique”, “estilo”, “depiction”, etc. Esses recursos
apontam a questdo que norteia a sua teoria da fic¢do: a “referéncia produtiva”. O problema
encontra o da representacdo como forma de expressar o real, a questdo € saber de que forma
os estudos de Ricceur sobre o “acréscimo de sentido” sdo investigagdes sobre modos de
redescrever o mundo por meio de outros modelos de representacdo. Defendo que as questdes
concernem as possibilidades da linguagem no seu uso figurativo.

Defenderei nos préximos capitulos duas propostas em prol da conexdo entre essas
investigacdes e a hermenéutica critica: a demitizacdo da concepgdo de linguagem de Ricceur e
a énfase pragmatica na sua concepg¢do de imaginagdo. Concebo-as como propostas de renovar
das teorias da metafora e da ficcdo desenvolvidas por ele e como possibilidade de moldar o
vocabuldrio que influenciard a dimensao estética da sua hermenéutica. Nas afirmagdes sobre
arte encontramos um vocabuldrio que afirma o pressuposto da participacdo da mediagdo
linguageira na experiéncia estética e uma relacdo entre arte e linguagem lida pelo viés da
hermenéutica ontoldgica, sdo afirmacdes que pdem a questdo sobre a concepgdo de linguagem
que € pressuposta nessa participacao e nessa relacdo.

Vemos também outro aspecto do paralelo que Ricceur faz entre obra de arte e
linguagem. H4 mais afirmagdes sobre a “mise en forme” da obra que sobre um “inefavel” que
demandaria estruturac@o por meio da obra. Ele evita o argumento de que possamos considerar
a experiéncia estética enquanto experiéncia mistica, religiosa, etc. Ele faz isso ao distinguir a
funcgao ética de orientar a acdo da suspensao estética da acdo apelando a imaginagdo — afirma

que, para a arte, “a imagina¢do é o ndo-censuravel”.?® Mas o “inefavel” ndo ¢é excluido,

% Cf.: “Toda vez que configuragdes se tornam costumeiras e¢ se transformam em injungdes,
‘eticizando’ a estética de alguma forma, ha a necessidade de um momento de ruptura, de provocagao,
como mostram, na misica, os exemplos de Schoenberg, de Varese ou de Boulez. Isso é para recuperar
a livre expansdo do imagindrio, definido por essa capacidade ndo-censurada. [...] O que ndo devemos



34

mesmo a no¢do de singularidade diria respeito a tal no¢@o tanto quanto a de estilo. Insistirei
que a nocdo de estilo serve de contraponto ao psicologismo que poderia cooptar a de
singularidade na andlise de Ricceur. O “estilo” da obra ¢ relevante pois captaria a expressao da
singularidade, fendmeno que interessa ao hermeneuta, torna-a acessivel pela obra, importa
para a objetividade da andlise da obra de arte.

Nesse sentido, teorias da interpretacdo podem ser mais ou menos dependentes da
concepcao de linguagem da tradicdo hermenéutica, dependendo dos seus objetivos, mas o que
permanece comum € a conquista da distancia critica e de fronteiras da interpretacao ampliadas
as custas de conflitos. Assim, apenas apds o desvio pelas op¢des e paradoxos da hermenéutica
de Ricceur que retornarei a relagdo entre figuracado estética e redescricdo metafdrica na arte. A
hipétese deixada em suspenso € a de que ele ndo distingue explicitamente entre filosofia da
arte e da linguagem — ele deveria? Estd em jogo a dimensdo estética de uma hermenéutica
hesitante entre a sua vertente metddica e a sua vertente ontolégica. Essa hesitacdo, porém, é o
resultado da consciéncia de que o front hermenéutico obriga a reconhecer a linguagem como
“lugar” por exceléncia da compreensdo — o que a vertente ontoldgica atesta a partir da énfase
no cardter linguageiro da compreensdo e da luta contra a distancia. Mas o front hermenéutico
também obriga a reconhecer a luta na distancia como procedimento legitimo da andlise desse
carater linguageiro — o que a vertente metddica atesta a partir da énfase no trabalho critico de
interpretacdo. O didlogo entre tais vertentes deve ser buscado, Ricceur afirmava no seu verbete
sobre “filosofias da linguagem” (1971), pelo reconhecimento dessas diferencas e pelo didlogo
com outras teorias da interpretacdo. Ele serd buscado aqui a partir da constru¢do da dimensao

estética da sua hermenéutica.

fazer € derivar uma ética de uma estética, o que € a contrapartida da libertagdo da estética da ética”
(Riceeur, 2017, p. 213).
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Capitulo 2 O front da produtividade da linguagem: tarefa da interpretacio

O objetivo deste capitulo € analisar a defesa da tarefa de interpretagdo da produtividade da
linguagem que define a hermenéutica de Ricceur. Em relagdo as concepgdes de linguagem que
compdem a tradicdo hermenéutica, a sua pode ser explicitada pela tese, encontrada na obra de
Wilhelm von Humboldt, de que a linguagem e o discurso “modelam o mundo”.?’” Proponho
um processo de demitizagdo (démythisation) na concepc¢ao de linguagem de Ricceur. O ponto
€ que a sua defesa do alcance da produtividade da linguagem nao obriga o comprometimento
da sua hermenéutica com certos embaragos epistémicos/criticos provenientes dessa tradi¢ao.
O processo de démythisation que proponho visa enfatizar a inteligibilidade da
referéncia metafdrica. Nesse sentido, € préximo da exigéncia de “limitar” o discurso poético,
mencionada no prefacio de MV, para alcangar uma nocao inteligivel de “verdade metaforica”
(1975a, p. 11). O alvo ali € o “pensar poetizante” de Heidegger. Porém, Ricceur ndo efetua tal
limitagdo e o seu procedimento de distinguir dois vocabulérios na filosofia de Heidegger €
questiondvel — a “verdade metaforica” incorpora parte do vocabuldrio do “pensar poetizante”.
O processo de démythisation € proximo da argumentacdo de C. M. Turbayne em prol da
“abstinéncia ontologica” do discurso metaférico e que pode envolver a descrenca no poder da
metédfora (1975a, p. 319). Pensamos também na “démythologisation” que Ricceur afirma no
contexto religioso. Nosso caso ndo € o da descrenca no poder da metafora, portanto, ndo é:
“De um lado, démythiser é reconhecer o mito enquanto mito, mas a fim de renunciar a ele;
nesse sentido, € necessdrio falar de démystification” (2013b, p. 447). Poderia ser: “De outra
parte, démythiser € reconhecer o mito enquanto mito, mas a fim de liberar o fundo simbdlico;
é necessdrio entdo falar de démythologisation” (Ibid.). Porém, a démythisation marca melhor
0 nosso objetivo de contornar um vocabuldrio identificado com a mitologizagdo da linguagem

comum.

27 Dito de outro modo, linguagem e discurso mediam entre “homem” e “mundo”. Defini¢des similares
sdo encontradas em outras obras de Ricceur e serdo discutidas ao longo da tese: “[...] a linguagem em
seu conjunto e enquanto tal como mediagdo entre 0 homem e o mundo, entre 0 homem e o homem,
entre si e si mesmo. A linguagem surge entdo como o que eleva a experiéncia do mundo a articulagdo
do discurso, como o que funda a comunicag¢io e produz o homem enquanto sujeito falante. Ao assumir
implicitamente esses postulados, a semantica retoma por sua conta uma tese de ‘filosofia da
linguagem’, herdada de von Humboldt. Mas o que ¢ a filosofia da linguagem, sendo a prépria filosofia
enquanto esta pensa a relacdo do ser com o ser-dito? [Sua nota 97, aqui, é relevante para esclarecer a
concepgdo]: Nao se confunda esta tese com a interpretacdo que Lee Whorf deu a ela: dizer que a
linguagem da forma simultaneamente ao mundo, a troca inter-humana e ao préprio homem nao €
atribuir a estrutura lexical ou gramatical da lingua esse poder formativo, é dizer que o homem e o
mundo sdo modelados pelo conjunto das coisas ditas em uma lingua, pela poesia, mas também pela
linguagem comum e pela ciéncia” (2000, p. 466 [alteradal).
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Entendo por mitologizacdo da linguagem o viés das abordagens da linguagem que
pressupdem a passagem do “acréscimo de sentido” ao “acréscimo de ser” no vocabulario da
“evocacao”. Ricceur glosa a hifenizagdo no vocabulédrio do Heidegger tardio, mas ndo insere a
sua abordagem da linguagem entre as proximas da “abstinéncia ontologica”. Sobre diferentes
vocabuldrios em Heidegger, ele distingue, em MV, entre o vocabuldrio de Ser e Tempo e o de
A caminho da linguagem, e entre os questionamentos sobre o “ser” que ajudam a
hermenéutica a investigar o “dizer” da linguagem, e os que ndo ajudam porque ultrapassam os

(13

limites de uma discussdo articulada sobre linguagem e “ser”. Para a questdo do termo
“démythisation”, terei em mente a disting@o entre vocabuldrios identificados com abordagens
distintas da no¢ao de “verdade metaforica”.

Retomo a interpreta¢do do termo no contexto religioso da filosofia de Ricceur, no
qual ele afirma a double fonction de la démythisation, para explicitar a nossa utilizacdo. No
contexto religioso, a demitizacdo € uma critica interna a religido e se difere da critica externa,
a desmistificagdo: s6 a udltima pode ser confundida com a dentincia da alienacdo religiosa. Isso
interessa porque a critica interna a linguagem religiosa nio se confunde com uma apologia de
desmascaramento de nossas crengas. Nesse sentido, o crente religioso reconhece o mito para
liberar seu fundo simbdlico, ndo para renunciar a ele e, por meio disso, desmistificar a crenca.
No contexto filos6fico a critica interna a concepcao de linguagem de Ricceur sera realizada,
por sua vez, a partir da crenca na referéncia do discurso. Mas reconhecer a produtividade da
linguagem nao implica a referéncia metaférica em um paradoxo “incontornavel” cuja solugdo
Unica, na sua teoria da metédfora, seria a postulagdo dessa referéncia (1975a, p. 388).

O prop6sito da hermenéutica de Ricceur de alcangar a compreensdo por meio do
par interpretacio/explicacdo € dificultado pela sua defesa da produtividade da linguagem no
vocabulario da mitologizagdo. Na sua teoria da metafora, a referéncia metaférica envolve a
suspensdo promovida pelo discurso poético e a redescricdo da realidade oferecida pelas
ficgdes heuristicas. E a partir dessa concepgdo de linguagem que Ricceur arbitra entre campos
aparentemente tdo afastados como o epistemoldgico e o poético. O processo de demitizacao é
necessdrio para resolver o conflito entre seu esfor¢co de construir pontes entre hermenéuticas
rivais, sem esperar que elas deixem de ser rivais, e a concep¢do de linguagem como
“manifestacao”. O processo € necessdrio para recuperar esse esforco, uma vez que ele mostra
como a inteligibilidade da prética linguageira torna-se problemdtica se a capacidade da
linguagem de comunicar é preterida em prol da capacidade de evocar e de “fazer segredo”.

A raiz do conflito estd em considerar a dimensao ontolégica da linguagem como o

paradigma da produtividade linguistica. Por certo, a concepgao de linguagem de Ricceur esta
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ancorada na tradi¢cdo hermenéutica a qual ela pertence, portanto, as no¢cdes de compreensao e
de conhecimento que a caracterizam sdo alcancdveis pela mediac@o da linguagem.

Na andlise dos fenomenos de “acréscimo de sentido” que proponho, a implicagdo
da linguagem em uma ontologia de matriz heideggeriana é tomada como mero horizonte. Dito
de outro modo, a defesa da produtividade da linguagem nao obriga defini-la como a “poética
do ser” a define. E disputével se, para sustentar tal poética, bastaria identificarmos “acréscimo
de sentido” e “acréscimo de ser”.?® Entendo a poética de Ricceur a partir da “ontologia como
horizonte” sem assumir a passagem de um acréscimo a outro. Interpretarei suas defesas da
referéncia metaforica e da “veeméncia ontoldgica” do discurso poético como conflito aberto.
A influéncia da concepc¢ao de linguagem de Heidegger na teoria da metéfora concerne ainda a
tensdo entre o “ver-como” (voir-comme) e o “ser-como’ (étre-comme). Segundo entendo essa
tensdo, o vinculo entre a linguagem e a sua capacidade de dizer “o que €” pode ser afirmado
por meio de diversas abordagens e diversos vocabuldrios.

O interesse de Ricceur na produtividade da linguagem remonta aos anos 1960, ao
ensaio sobre Freud e a leitura de Husserl. O objetivo era encontrar uma filosofia da linguagem
a partir da qual confrontar-se-iam produtivamente as diversas abordagens linguisticas daquele
momento.?’ A busca por tal filosofia inclui a defesa da produtividade e a critica ao discurso
cientifico — critica restrita ao ideal desse discurso de uma “linguagem bem-feita” que valeria
para todos os discursos. Sua posi¢do € ir contra um ideal de univocidade, que seria a tentagao
do discurso cientifico, e a favor de uma aproximacdo por meio da funcdo heuristica da

metifora e do modelo. Essas posi¢cOes encontram-se em artigos dos anos 1970 que comparam

28 Samuel Lelievre (2014) e Jean-Marc Tétaz (2014), por exemplo, enfatizam o “acréscimo de sentido”
por meio da nogdo de referéncia. Laszl6 Tengelyi (2007), Timo Helenius (2012) e Yvon Inizan (2016)
enfatizam o “acréscimo de ser” por meio da nogdo de “veeméncia ontologica”. Tengelyi defende haver
continuidade entre “redescri¢cdo” e “refiguragdo” no que concerne a ‘“verdade metaforica” (2007, p.
164). Tétaz defende posi¢cdo diferente ao criticar a relagdo entre referéncia metaforica e “veeméncia
ontologica” da linguagem, ambas afirmadas por Ricceur; isto ¢, ele aponta para a tensdo entre duas
orientacdes — semantica e ontologia — nessa concepgao de linguagem: “O ponto ontolégico da teoria da
metédfora desenvolvida por Ricceur, portanto, destaca os limites de sua recepcdo da filosofia analitica.
Ao querer substituir a andlise filos6fica da linguagem dentro da estrutura sistemdtica fornecida pela
fenomenologia, a hermenéutica de Ricceur acaba em uma posi¢do eclética por querer reconciliar o
irreconciliavel” (2014, pp. 76-77).

* Em um texto de 1966, “Le dernier Wittgenstein et le dernier Husserl sur le langage”, o analisarei em
detalhes na sequéncia, podemos ler: “Ora, temos um interesse em comum: a linguagem. O problema
da linguagem € hoje o ponto de encontro e de confronto de todas as filosofias; talvez até
encontrdssemos uma visada comum entre elas. Estamos todos em busca de uma grande filosofia da
linguagem, que também exige disciplinas tdo diversas quanto a psicanalise e a exegese” (2014, p. 7).



38

o discurso cientifico e o discurso poético.*

Nesses artigos, a andlise de duas frases de Wilhelm von Humboldt mostra a base
da concepg¢do de produtividade da linguagem que serd desenvolvida na sua teoria de metéfora.
A primeira frase define a linguagem como o “uso infinito de significados finitos”;3! a segunda
afirma: “A linguagem, enquanto discurso (Rede), estd na fronteira [frontiére] entre o expresso
€ 0 ndo expresso. Sua visada, seu objetivo, € o de empurrar essa fronteira ainda mais longe”
(1972, p. 106); mesmo que os editores do artigo afirmem que a frase nao foi identificada pelo
tradutor de Humboldt, o comentario de Ricceur, “A propria interpretacao também se encontra
neste front” (Ibid.), € a pista de leitura para a sua comparacdo entre o discurso cientifico e o
poético.

A diferenca entre frontiere e front revela o modo como Ricceur assume o conflito
das interpretacdes e como ele entende a funcdo da linguagem de articular nossa experiéncia de
mundo.*? Front apresenta bem uma situagdo de confronto entre o “fechamento” da linguagem
por métodos que a instrumentalizam e a “abertura” da linguagem ao discurso. Nesse sentido,
entre a “abertura” e o “fechamento”, seria necessario, segundo ele, evitar a perda da mediacdo
da compreensdo da realidade pela linguagem. A leitura de Ricceur da tese humboldtiana de
que a linguagem e o discurso modelam o mundo faz parte, portanto, dessa situagdo conflitual.

As frases dizem respeito a noc¢ao de interpretacdo em sentido amplo (Hermeneia)
e necessitam ser articuladas para entendermos a passagem de uma andlise semantica a anélise
hermenéutica. Por meio dessa articulac@o e dessas andlises poderemos julgar a suficiéncia da
poética de Ricceur em sustentar sua concepcao de linguagem na fungao heuristica do discurso

poético. Ao analisar a afirmacdo do “uso infinito de significados finitos”, ele apresenta o

30 “Puissance de la parole: science et poésie” (1975c); “Word, Polysemy, Metaphor: Creativity in
Language” (1991a); o terceiro, que faz par com esse na analise de Humbold, é “La métaphore et le
probléme central de la herméneutique” (1972).

31 Cf.: “Este artigo ¢ sobre os aspectos criativos da linguagem. No entanto, devemos evitar banalidades
sobre este topico formidavel. Uma sugestdo e guia tteis podem ser encontrados no famoso aforismo de
Wilhelm von Humboldt que descreve a linguagem como um uso infinito de meios finitos” (1991a, p.
65).

32 Conferir em inglés: “‘Language as discourse lies on the boundary between the expressible and the
inexpressible. Its aim and its goal is to push back still further this boundary.” Interpretation, in its
proper sense, similarly lies on this frontier” (2016d, p. 138). A diferenca entre “fronteira” e “front”,
que a traducdo americana preserva entre boundary e frontier, traz a diferenga entre “fronteira”, e sua
conotagdo politica de acordo, e “front”, que sugere a situagdo ndo pacificada. Em entrevista a Philippe
Dessaint sobre a definicdo do conceito de “fronteira”, Michel Foucher explicou a mudancga de sentido
do termo “front” para “frontier/fronti¢re”: “Transformamos as velhas linhas de front [...] Porque frente
[front], fronteira [frontiére], em francé€s, vem de front, linha de front. Linha de front — frontier —
frontiére. Transformamos as antigas linhas de frente em fronteiras pacificas. Nos as abrimos” (7V5
Monde).


https://enseigner.tv5monde.com/fiches-pedagogiques-fle/levolution-des-frontieres
https://enseigner.tv5monde.com/fiches-pedagogiques-fle/levolution-des-frontieres
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contraste referido na frase da seguinte forma: a produtividade da linguagem consiste na
composi¢do de efeitos infinitos em frases e discursos a partir de signos finitos, da estrutura
lexical e sintdtica da lingua. O exemplo dessa infinidade € dado pela citacdo do 23§ das
Investigagoes filosoficas, mas ele logo esclarece que seu interesse € no infinito da composi¢ao
e ndo no infinito do inumerdvel de Wittgenstein.

Ricceur aborda a composi¢ao no nivel do discurso utilizando a distingao entre uma
linguistica focada na palavra, na qual a lingua é um sistema fechado de signos, e uma
linguistica focada na produgao de sentido na frase e no discurso. Ele opta pela linguistica do
discurso por considerar a linguagem pela sua funcdo de mediar e de referir a realidade. Isso o
obriga a confrontar certas nogdes que sio tradicionalmente focadas na palavra. E o caso da
polissemia, que dividiria os discursos cientifico e poético pelas suas estratégias contra ou a
favor, e da metafora enquanto procedimento do discurso poético para preservar € aumentar a
polissemia. A inteligéncia da andlise estd em abordar as estratégias dentro do escopo comum
ao discurso poético e ao discurso cientifico.

A polissemia € a caracteristica das palavras na linguagem natural de significar
mais de uma coisa. As palavras adquirem seu significado no contexto da frase e nas entidades
semanticas que participam da fun¢do referencial do discurso. A polissemia, na condi¢cdo de
significado potencial da palavra, € um fato da lingua, mas é um efeito do discurso quando sua
funcdo de sensibilidade ao contexto atualiza esse significado. Segundo Ricceur, a polissemia
participa da funcdo de economia da linguagem, ao nivel do cdédigo, e da funcdo de
dependéncia ao contexto, ao nivel da mensagem. A fun¢do de economia reduz o potencial
semantico das palavras e auxilia a selecdo entre os significados disponiveis ao falante; mas a
selecdo € regulada pelo contexto de uso que atualiza os significados disponiveis no 1éxico e
assim tornaria as palavras determinadas no discurso. A polissemia permite a composi¢ao de
uma variedade de efeitos de significado a partir da estrutura econdmica da lingua. Tal aspecto
positivo da polissemia, relativo aos usos potenciais do discurso, ¢ denominado por Ricceur de
dialética entre economia e novidade e, segundo ele, prefigura a dialética entre significados

finitos e usos infinitos.33

33 Cf.: “Esta dialética ocorre no processo concreto pelo qual decodificamos uma determinada
mensagem e que podemos chamar de interpretacio no sentido mais abrangente da palavra. A
mensagem mais simples transmitida pela linguagem natural deve ser interpretada porque todas as
palavras sdo polissémicas e recebem o seu significado real a partir da conexdo com um determinado
contexto e uma determinada audiéncia contra o pano de fundo de uma determinada situacdo.
Interpretacdo neste sentido amplo é um processo pelo qual usamos todos os determinantes contextuais
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A polissemia, porém, acarreta um problema para a interpretacdo, uma vez que ela
traz o risco da ambiguidade. Para comunicar algo é necessario uma relativa univocidade nas
palavras, e a ambiguidade torna o discurso disfuncional. Ser aberto a vdrias interpretacdes, a
ambiguidade do discurso, acarreta em equivocidade, hesitacdo entre interpretacdes, € em mal-
entendido — os efeitos da equivocidade e da ambiguidade no processo de comunicacdo. Na
linguagem comum, a polissemia é reduzida por regras sintdticas e regras semanticas de
composi¢do, por um senso de pertinéncia verificado no didlogo. Assim, a polissemia seria
controlada pelos indicios de univocidade que o falante oferece ao ouvinte. O risco do mal-
entendido, porém, permaneceria.

Ricceur distingue o discurso cientifico e o discurso poético pela estratégia adotada
para lidar com o risco do mal-entendido. O primeiro pretende eliminar a ambiguidade por
meio de procedimentos, o segundo pretende comunicar experiéncias preservando/aumentando
a polissemia da linguagem. Uma importante ressalva: sua andlise € restrita a ciéncia definida
como um tipo de terapia contra o mal-entendido e que luta contra a ambiguidade por meio dos
procedimentos de defini¢do, matematizac¢do, simboliza¢do e axiomatizagdo.’* A estratégia do
discurso cientifico é partir das definicdes da linguagem comum e refind-las por meio de
medidas taxondmicas, os termos sdo classificados e sistematizados; depois sdo introduzidos
termos que denotam apenas entidades quantitativas, isto é, vocédbulos capazes de denotar
entidades mesuraveis; um terceiro procedimento € trocar palavras por simbolos matemaéticos,
cortando assim a ligacdo com a linguagem natural. Por dltimo, por meio da axiomatizacao,
sdo prescritas as regras de leitura do simbolismo dentro de uma teoria, o que constitui o
procedimento final desse discurso contra a ambiguidade.®

Apos listar os procedimentos, Ricoceur descreve a recorrente tentagao de estender

disponiveis para entender o significado real de uma determinada mensagem em uma determinada
situagdo” (1991a, p. 71 [m. t.]).

3% Cf.: “Falando de linguagem cientifica, ndo estamos falando da ciéncia em si, o que seria ridiculo,
mas da retificagdo que o empreendimento cientifico impde ao discurso. Deste ponto de vista, a
linguagem cientifica pode ser definida pelos procedimentos defensivos que ela direciona contra a
ambiguidade da linguagem” (1975c, p. 165); “Na seguinte andlise, ndo falarei da linguagem cientifica
em geral, mas apenas do ponto de vista da terapia do mal-entendido e, portanto, em conexao com o
tratamento da ambiguidade. Deste ponto de vista limitado, a linguagem cientifica pode ser definida
pelas medidas defensivas que ela toma contra a ambiguidade” (1991a, p. 74).

35 Um procedimento para a corre¢do de mal-entendidos é a escolha de uma defini¢io e o respeito
estrito por ela. Por exemplo, dentro da teoria newtoniana, a definicdo de forca corresponde a forca
igual a massa vezes a aceleracdo (“f=ma”); se passarmos para a teoria einsteiniana os termos mudam,
por exemplo, a defini¢do de massa. Nao ¢ possivel meramente substituir “m” por “f/a” na féormula de
Einstein (“e = mc*”’). No contexto da sua teoria, massa possui outra defini¢do (igual a “e/c?”).
Considera-se uma definicdo relacionada a toda a teoria e ndo apenas uma parte.
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essa estratégia para todos os discursos e construir uma “linguagem bem-feita”. H4 razoes, ele
afirma, para pensar que o projeto ndo & realizdvel: as estratégias e os objetivos da linguagem
comum e as das linguagens artificiais sdo diferentes. Enquanto a primeira visa a comunicagao,
a segunda visa garantir a univocidade de um argumento. Ele afirma também, seguindo Roman
Jakobson, que a sensibilidade das linguas naturais ao contexto assim como a irredutibilidade
da linguagem comum a formaliza¢ao sdo condi¢des para a produtividade do discurso poético
e do cientifico, ambos seriam transformacgdes da linguagem comum.

O discurso cientifico conserva a validade do seu objetivo de codificar os seus
argumentos para garantir a identidade do significado sem mudanca contextual. O discurso
poético tem estratégia oposta em relacdo a ambiguidade: o seu objetivo também € diferente,
trata-se de comunicar a experiéncia pelos efeitos de significado extraidos da polissemia. Uma
forma de fazé-lo é por meio da metédfora.’® Nessa analise da estratégia do discurso poético, a
metafora € entendida como um efeito do discurso que ocorre na frase. Ao contrario da teoria
da denominagdo, cujo foco € a palavra, a abordagem de Ricceur enfatiza a tensdo entre os
termos do enunciado metaférico. Vimos no capitulo 1: a inovacdo semantica surge pelo
conflito, pela impertinéncia entre os termos do enunciado. Literalmente, lidos pelo seu valor
lexical, eles sdo incompativeis. Em razdo disso, as metaforas “vivas”, aquelas que vem a
linguagem pela primeira vez, acarretam novas propriedades ou uma nova estrutura de
conotacdes criada no momento da predicacgao.

Segundo Ricceeur, tais metaforas ndo estdo no diciondrio; se forem incorporadas ao
1éxico tornam-se fato da lingua. Mas, justamente pela metéafora “viva” s6 existir no instante da
colisdo semantica, ela seria um efeito transitério que s6 tem existéncia contextual. A poesia,

porém, estd relacionada com algo mais:

[...] a poesia faz mais: ndo apenas cria metaforas, mas ela as preserva conectando-as
a toda uma rede metaférica que ndo é fugaz, mas duradoura, e que faz do poema
uma metéafora continua ou sustentada. Chamo esse principio de coeréncia numa rede
metaférica de simbolo poético. [...] Por meio do simbolismo, a metédfora, efeito de
discurso, vem estruturar, na linguagem, o profundo e césmico ser do homem. Mas,
em retorno, é sempre por meio de uma estratégia de linguagem, de que a metéafora é
o procedimento mais notdavel, que pode ser evocado o fundo mitico-poético da

36 Riceeur utiliza a analise de Jakobson do deslocamento de significado de uma palavra a outra pelo
“nexo som-significado” para abordar o transporte de significado como metafora. Ele também utiliza a
defini¢do de Jakobson da funcdo poética da linguagem como a acentuacdo da mensagem em si mesma,
a repeticdo de “figuras de som” e a similaridade entre forma fonética e significado. Cf.: “[...] Essa
contaminagdo entre os significados induzidos pelo retorno periédico das mesmas formas ao nivel
sonoro pode ser amplamente chamada de metdfora. Com efeito, o sentido ¢ ‘deslocado’, ‘trans-
portado’: as palavras na poesia significam algo diferente do que significam na prosa; um halo de
sentido flutua em torno deles, tanto eles sdo encantados [envoiites] um pelo outro gracas a recorréncia
da forma sonora”(1975c¢, pp. 170-171 [m. trad.]).
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humanidade (1975c, pp. 173-174).

O algo a mais do simbolo poético, que ele diz podermos chamar, mas ndo sem
perigo, de arquétipo, liga-se a “figuras esquematicas” que, além de direcionar os significados,
nos orientariam. H4 uma preocupacdo com a permanéncia que o simbolo introduziria na
mediacao cultural e mitica entre ele e a metafora; essa sé deixaria de ser um efeito transitério
através de sua “[...] relagdo com as estruturas profundas do desejo humano e seu enraizamento
[rootedness] na Terra” (1975c, p. 174).

Dessa relagdo em que a metafora serve as profundezas mitico-poéticas do homem
saem as respostas sobre o motivo de utilizarmos o discurso poético: (a) poesia abole o mundo,
ela suspende a descri¢do da realidade que € realizada de modo univoco a partir de significados
verificaveis. A poesia abre um “mundo”, o mundo da obra poética, por meio da imaginagao.
Suspender a descricdo da realidade € a condi¢c@o para liberar uma dimensdo ontoldgica; (b)
este “mundo”, aberto pela poesia, € o mundo do sentimento articulado pelo poema, é uma
orientacdo que projeta nosso “ser-no-mundo”. Ricceur afirma que nio hd verifica¢do para esse
sentido de verdade proveniente da poesia: “[...] a poesia ndo propde nenhuma adequacao
entre o entendimento e as coisas. Verdade, em poesia, quer dizer manifestacdo do que €; e isso
que € manifestado, € nossa maneira de ser no ser” (1975c, pp. 176-177).

As respostas sobre o motivo de utilizarmos o discurso poético, assumidas por ele
como insuficientes, a primeira vista ndo opdem o discurso poético ao discurso cientifico. Ao
contrdrio, Ricceur propde aproximar a fungdo heuristica das metéforas, no discurso poético, a
fun¢do heuristica dos modelos, no discurso cientifico. Na teoria da ciéncia, os modelos sdao
instrumentos heuristicos para descrever algo menos conhecido nos termos de algo mais
conhecido gracas a similaridade de estrutura (isomorfismo parcial). Trata-se de uma fic¢do
heuristica cuja fun¢do pode, afirma Ricceur, ser estendida da teoria da ciéncia a teoria da
poesia. Como estratégia do discurso, tais fic¢des aumentam nosso senso da realidade pelo
aumento de nossa linguagem: nos permitem experimentar a redescricdo da linguagem e da
realidade e transformam nossa maneira de ver as coisas ao revelar aspectos da realidade que
nao poderiam ser ditos por meio de outro discurso: “A estratégia da metifora é ficcdo
heuristica em prol da redescricdio da realidade. Com a metafora, experimentamos a
metamorfose da linguagem e da realidade” (1991a, p. 85).

Um ponto decisivo para entender essa concep¢ao de linguagem € saber o quanto
sua poética estd atrelada a defesa da dimensao ontolégica da linguagem definida pela tarefa de
dizer “o que ¢” a partir do “mistério mesmo da linguagem”. Uma forma de ler as respostas de

Ricceur sobre o motivo de utilizarmos o discurso poético €: para alcancar tal dimensdo ha a
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necessidade de identificar “acréscimo de sentido” e “acréscimo de ser”. A identificag@o seria
crucial para sua poética. Essa forma, porém, ignora a dificuldade de manter a comparagdo
entre o discurso poético e o cientifico junto com a defesa da “veeméncia ontolégica”. Nesses
termos, a comparagdo conduz a conclusdo que a axiomatizacdo seria 0 maximo procedimento
do discurso cientifico contra a polissemia; e que a liberacdo da dimensdo ontolégica seria o
maximo procedimento do discurso poético a favor da polissemia. Mas apresentd-los pelos
seus extremos nao favorece a comparagdo e, por consequéncia, nem a inteligibilidade da
redescricdo da realidade por meio do discurso.

A comparacdo diz respeito a reconhecer o momento em que o filésofo se cala para
o poeta falar. Ele conclui assim “Puissance de la parole: science et poésie”, reiterando que o
filésofo ndo pretende ser um poeta, pois s6 o poeta pode falar poeticamente da poesia. Mas €
também uma questao sobre o vocabuldrio que o fildsofo decide adotar em sua tarefa de pensar
a produtividade da linguagem. Em diversos momentos de sua anélise dessa produtividade, os
discursos foram aproximados pela ficcdo heuristica comum aos modelos e as metéforas:
descobrir, inventar, redescrever o mundo da experiéncia cotidiana por meio da ficcionalidade.

No momento de transicdo da teoria da metdfora a teoria da narrativa, lemos no
artigo “Mimesis, référence et refiguration dans Temps et récit’, ele abandona o termo
“redescricdo” como sindnimo de referéncia metafdrica. Ricceur apresenta ali razdes pelas
quais ele modifica a abordagem da referéncia na elaboragdo de sua teoria narrativa: “O
problema da referéncia sofre uma transformacao [...] uma reformulacdo aceitdvel do conceito
de referéncia aplicado a narrativa” (1990, pp. 36-37). A dificuldade na referéncia metaforica,
afirma, seria derivada de sua abordagem abrupta da redescri¢do: “[...] 2 maneira de um curto-
circuito entre a expressdo linguistica e a realidade que ela expressa, ou, pode-se dizer, entre
‘ver-como’ e ‘ser-como’”, e ainda: “[...] como se a linguagem saltasse diretamente para além
de si mesma para deixar sua marca em nossa experiéncia de vida” (1990, p. 31). A abordagem
de MV ndo incluia o “mundo do texto” e o ato de leitura que serdo propostos em 7R enquanto
mediacdo préopria da refiguragdo narrativa. Nessa trilogia, em que a mise-en-intrigue é uma
resposta as aporias da temporalidade, hd menos suspeita ao “como-se” da experiéncia fictive
do que em MV.

O problema da concep¢do de linguagem de Ricceur, no que concerne a tensao
entre “ver-como” e “ser-como”, ¢ anterior a sua teoria da narrativa como resposta as aporias
da temporalidade; comeca no seu lamento de um suposto privilégio dado ao discurso

descritivo no uso do termo redescricao:

Devo dizer que ndo estou tdo feliz com esta expressdo, “redescrever o mundo”, e o
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que agora estou fazendo com 7R evitaria justamente essa expressdo. Lembro-me da
origem desta expressdo que ndo €, devo dizer, apropriada ao que eu estava fazendo
em MV. E uma transposi¢do do campo da teoria dos modelos [...] a ajuda que eu
esperava do modelo deles é que a mesma coisa acontece com a linguagem poética.
Ja existe um uso da linguagem que é o significado literal. Nao podemos imaginar
uma linguagem que seria totalmente poética. Mas é sempre contra o pano de fundo
da linguagem comum, dos significados convencionais, que se dd o irrompimento da
linguagem metaférica. Portanto, transferir de uma teoria de modelos para uma teoria
de metdfora o conceito de descricdo e de redescricio ndo significa que estou
comprometido com uma filosofia representacional da descri¢do. Significa apenas
que, exatamente como dissemos, € impossivel questionar tudo em uma discussao
sem ter um pano de fundo (Ricceur apud Reagan, 1996, p. 106).

Essa resposta de Ricceur a Charles Reagan surge logo antes de suas palavras sobre
o caso do pintor cujo dever € restituir algo singular que demanda ser realizado. Analisarei a
questdo do ponto de vista da dimensao estética no capitulo 8, mas aqui se anunciaria o fim de
uma aproximac¢ado da funcio heuristica da metafora a dos modelos. Se assumimos que ndo se
trata da mera substitui¢do de “redescri¢do” por “refiguracdo”, a nocao de referéncia produtiva
como forma de expressdo do real a partir do uso criativo da linguagem parece se afastar do
vocabuldrio que permitiu compreender as metafora e os modelos no mesmo quadro de anélise.

O processo de demitiza¢do da concepc¢do de linguagem de Ricceur, no ponto da
teoria da metafora que antecede seus incomodos com o vocabuldrio da comparacao entre os
discursos, evidencia a dificuldade de sustentar a nogao de referéncia metaférica. A dificuldade
resulta do conflito no acoplamento do “ver-como” ao “ser-como” e da sua forma de explicita-
lo, isto €, postulando tal referéncia a partir da “veeméncia ontolégica” do discurso poético. O
conflito ocorre se a teoria da metafora implica, mais do que sugere, a passagem do “acréscimo
de sentido” ao “acréscimo de ser”.

A conversdo da teoria da metafora de Ricceur & “poética do ser” ameacaria a
autonomia do discurso especulativo e iria contra a exigéncia, na proposta de intersec¢ao entre
esse e o discurso poético, de ndo os confundir. A exigéncia estd no estudo de MV em que a
filosofia de Heidegger ¢ descrita como ‘“tentativa e tentacdo incontornaveis”. Ela seria
inspiragdo para a investigacdo do ser que leva o pensamento especulativo mais longe e “[...]
tentacdo de que € necessdrio se desviar, desde 0 momento que a diferenca do especulativo e
do poético se encontra de novo ameagada” (2005, p. 374). Tal descricao revela uma hesitacao
de Ricceur que termina apenas pela sugestdo, formulada em 7R, “[...] de fazer do ‘ver-como’,
a que se resume a poténcia da metafora, o revelador de um ‘ser-como’ no nivel ontologico
mais radical” (2010b1, p. 4).

Sua tese sobre a “veeméncia ontoldgica” do discurso poético ¢ a afirmacdo da
tensdo metaforica no “ser metaforicamente afirmado”. Ela seria diferente das tensdes do nivel

imanente do enunciado, nivel do sentido. E o caso da tensdo entre identidade e semelhanca e
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entre a interpretacdo literal e a interpretacdo metaférica que transforma a impertinéncia inicial
em inovac¢do semantica. Ela envolve a afirmacdo metaférica do verbo “ser” a partir da tensao

entre o “é” metaforico e o “ndo é” literal:

Nao seriam somente os termos [do enunciado], nem mesmo a cépula em sua funcio
referencial, mas a fun¢do existencial do verbo ser que seria afetada por esse
processo. [...] “ser-como” deveria ser considerado uma modalidade metaférica da
propria copula; o “como” ndo seria somente o termo da comparagio entre os termos,
mas seria incluido no verbo ser cuja for¢a modificaria. [...] A questdo poderia ser
formulada deste modo: a tensdo que afeta a cpula em sua funcdo relacional ndo a
afeta também em sua funcao existencial? Tal questdo é a aposta da nogdo de verdade
metaforica (2000, p. 378).

A “verdade metaforica” € relacionada ao poder de redescri¢do do discurso poético
e também a intengdo “realista” vinculada a tal discurso. As aspas, de Ricceur, indicam a sua
prudéncia diante dessa nocdo de verdade: com ela, a tarefa de pensar a intersec¢do entre os
discursos envolve questionar o real, mas sem considerar o “€¢” metafoérico como determinacao
— trata-se, assim, de uma equivaléncia construida.

Nessa etapa da teoria da metafora, Ricceur trata de abordagens distintas do
paradoxo que a no¢do de “verdade metaforica” traria. Para mostrar o beneficio de sua
abordagem, ele arbitra entre abordagens que julga inadequadas: (a) uma seria ingénua no que
concerne a ontologia, ela é exemplificada pela “meta-poética” de Philip Wheelwright; (b) a
outra se reduziria a démythisation da metéafora, ela € exemplificada pela “vigilancia critica” de
C. M. Turbayne. Eis a arbitragem: (a) ignoraria o “ndo ¢” literal e incorreria em ingenuidade
ontoldgica ao se comprometer com a ficcdo proposta pela poesia — ignora que sua funcao
heuristica passa por crencga perceptiva. A defesa dessa abordagem compreende a experiéncia
poética na dimensdo extética (extatique) da linguagem, fora de si. A filosofia teria a tarefa de
dizer o éxtase poético.’” A abordagem ¢é captada pela expressdo “fensive aliveness” e tem
implicagdes poético-ontoldgicas, vitalistas e intuicionistas.

(b) a demitizacdo ignoraria o “€¢” metaforico, o reduzindo ao “comme-si”’ do juizo

37 Importante ressaltar que a énfase na experiéncia poética a partir da dimensio extética da linguagem
e da imaginagio corresponde 2 outra figura de linguagem (ekphrasis) e a outra nogo de figuracdo. E a
defendida por Richard Kearney em A poética do possivel (1997 [1984]). Kearney desenvolve a nocio
de “figuragdo extdtica” a partir de conceitos da hermenéutica de Ricoeur em um enfoque
fenomenolégico-heideggeriano. A no¢do de figuracdo que proponho pressupde a demitizacdo da
concepgio de linguagem e o acento pragmatico na concepgdo de imaginagdo de Ricceur e diverge da
nogdo de Kearney, por exemplo, no carater antropoldogico enfatizado por ele: “Designar a existéncia do
homem pelo termo ‘figuracdo’ é reconhecer que ele é simultaneamente projeto e receptividade de
sentido (‘transcendéncia’ e ‘facticidade’ diria Heidegger). Porque o termo figuracdo, diferentemente
do termo imaginacdo, pode significar simultaneamente aquilo que figura e aquilo que é figurado, a
atividade de figurar e a passividade de ser figurado. [...] Em resumo, o termo ‘figuragdo’, com todas as
suas variacOes gramaticais e semanticas, vai permitir-nos mostrar em diversos dominios que a
existéncia humana € sempre figurativa, nunca literal” (1997, pp. 46-47).
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reflexivo. Essa abordagem considera a distingao entre um suposto abuso mitoldgico (“a poesia
mais a crenga”) e um suposto uso valido. Ela ¢ identificada com a exigéncia de instancia
critica no uso de metdforas. Trata-se do cuidado que deveria ser tomado com a passagem, por
meio da crencga, do faz-de-conta ao fazer-crer — a abordagem é captada pela expressdo “make-
believe” e concerne ao risco da crenga perceptiva. A funcdo heuristica da ficcdo demandaria a
instancia critica sobre o enunciado metaférico e essa critica permitiria ao “como-se” ficcional
surgir como uma espécie de modulador do metaférico.

Ricceur afirma que o foco dessa abordagem estaria mais no modelo cientifico do
que na metdfora, e que ndo se pode ignorar o cardter neoempirista da tese de Turbayne nem
sua nog¢ao verificacionista de verdade; ele pergunta se o ponto nio € que a linguagem poética
“[...] faz uma incursdao em um nivel pré-cientifico, antepredicativo, em que as proprias nocoes
de fato, de objeto, de realidade, tais quais a epistemologia as delimita, sdo postas em questao,
gracas a um vacilo da referéncia literal” (2000, p. 386); e ndo apenas, segundo ele, o controle
que existiria nos modelos nao existe na experiéncia poética “[...] na qual, toda vez que o poeta
fala, outra coisa, que nio ele, fala, na qual alguma coisa vem a linguagem sem que o poeta
tenha o comando” (ibid.). E, finalmente, para colocar a distancia quase intransponivel entre as

duas experiéncias, Ricceur questiona:

Existe alguma coisa como uma fé metaférica depois da demitizagdo? Uma segunda
ingenuidade depois do iconoclasmo? A questdo demanda uma resposta diferente em
epistemologia e em poesia. Um uso ldcido, controlado e concertado dos modelos
talvez seja concebivel, ainda que pareca dificil manter-se na abstinéncia ontoldgica
do “como se”, sem acreditar no valor descritivo e representativo do modelo. A
experiéncia de criagdo em poesia parece escapar a lucidez exigida por toda filosofia
do “como se”. [...] Podemos criar metaforas sem nelas acreditar e sem acreditar que,
de certo modo, isso €? Ea propria relagdo, portanto, e ndo somente seus extremos,
que estd em causa: entre 0 “como se” da prépria hipétese consciente e os fatos
“como nos parecem”, ¢ ainda o conceito de verdade-adequagdo que reina. Ele é
somente modalizado pelo “como se”, sem ser alterado em sua defini¢do fundamental
(2000, pp. 386-387).

Ele critica o que seria a reducdo do alcance do discurso poético a virtualidade do
“comme-si”. Segundo Ricceur, a critica as duas abordagens, resumidas acima, poderia até ndo
provar sua tese do carater tensional da “verdade metaférica”, mas mostraria que, no emprego
do verbo ser, reconhece-se, afinal, o “paradoxo incontorndvel” ligado a tal nocdo de verdade:
“[...] que ndo ha outro modo de fazer justica a nocdo de verdade metaférica sendo incluindo o
aguilhdo critico do ‘ndo ¢’ (literalmente) na veeméncia ontoldgica do ‘¢’ (metaforicamente)”
(2000, p. 388). Em resumo, a resposta negativa ao paradoxo, marcando apenas o “ndo ¢”
literal, faria com que a linguagem perdesse seu poder sobre o real.

Ricceur ndo assume as implicagdes poético-ontoldgicas, vitalistas e intuicionistas

da primeira abordagem nem a absten¢@o da segunda a um suposto abuso. No entanto, € forte a
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impressdo de que ele é mais enfatico em sua critica a abordagem de Turbayne do que a “mito-
poética”. Sua defesa da incursdo do discurso poético no nivel pré-cientifico e antepredicativo
e da sua fun¢do de preservar o discurso cientifico do manipuldvel, dependeria da concepg¢ao
de linguagem como “manifestacdo”, de algo que jamais estd a nossa disposi¢do.® Sua recusa
de qualquer ideia de manipuldvel na ficcionalidade parece resultar no fato que as criagdes que
nos fazem perceber a realidade como hipétese escapam ao nosso controle. Isto €, na dendncia
de qualquer manipuldvel o poder da metafora escapa ao nosso controle. >

~ 0

As nogdes de verdade e realidade ndo sao apenas “colocadas em questao”, quando
epistemologia e poesia se separam a aproximacdo da fun¢do heuristica da metéfora a funcao
dos modelos € interditada. Os lamentos posteriores pelo uso do vocabulério da aproximacgao e
do termo redescri¢do indicam a inadequacgdo entre tal uso e o vocabulério da “manifestacdo”.
Para manter a aproximacgao, a alternativa serd o processo de demitizacao, que inclui a critica a
heranga heideggeriana na concep¢ao de linguagem de Ricceur, pois ela enfatiza sua propensao
de ir contra a manipulabilidade da linguagem. Segundo ele, ir contra em beneficio do discurso
poético atesta que o “dizer” ndo se reduz ao uso das palavras para descrever ou comunicar, €

insere-se no contexto do rompimento da hermenéutica com as questdes de fundamentacao no

Ambito da epistemologia.*

3 Cf.: “[...] a poesia preserva a ciéncia, impedindo-a de produzir este fanatismo do verificdvel que,
entregue a si proprio, se propaga em fanatismo do manipuldvel. A poesia preserva, para a propria
ciéncia, uma ideia da verdade segundo a qual o que se manifesta ndo estd a nossa disposi¢do, nao é
manipuldvel, mas permanece uma surpresa, um dom. Entdo a linguagem pode ser celebracdo do
mundo — reconhecimento e hino” (1975c, p. 177).

3% Ao criticar a relagdo entre referéncia metaforica e “veeméncia ontoldgica”, Jean-Marc Tétaz aponta
que a tensdo ndo se d4 apenas entre semintica e ontologia, mas arrisca a exclusdo dos procedimentos
que o poeta/artista realiza para produzir metaforas. A questdo ¢ a seguinte: Ricceur afirma que o poeta
domina a arte de produzir metdforas e a0 mesmo tempo afirma que no momento da produgdo algo vem
a linguagem sem que o poeta tenha controle sobre isso (2014, p. 76). Considerando uma dimensao
estética que envolve a metaforicidade em obra, a nocdo de que o artista nao domina a producdo da sua
obra parece inadequada.

% Tomando os devidos cuidados com simplifica¢des, podemos ler a interpretacdo de Susan Sontag da
relacdo entre linguagem metafédrica e patologia como exemplo de uma nogdo de metifora demitizada.
Sontag aceita a definicdo aristotélica de metafora enquanto transferéncia como seu ponto de partida e
afirma: “Sem didvida, é impossivel pensar sem metaforas. Mas isso ndo impede que haja algumas
metaforas que seria bom evitar, ou tentar retirar de circulagdo” (1989, p. 5). Metaforas nem sempre sdo
“vivas” no sentido que o discurso poético nos faz crer, é a partir de uma consciéncia critica a respeito
delas que avaliagdes e manipulagdes na esfera linguistica do agir humano adquirem efic4cia na critica
social. A manipulagdo de metaforas faz parte de nossa “cultura verbal”, sendo uma decisdo nossa
participar dessa cultura ou deixd-la nas maos dos outros. Sontag viu nas patologias o lugar de uma
literalidade e do dever de expurgar algumas consequéncias do pensamento metaférico: “Minha tese &
que a doenca ndo € uma metafora e que a maneira mais fidedigna de encarar a doenga — e a maneira
mais sauddvel de estar doente — ¢ aquela mais expurgada do pensamento metafdérico e mais resistente
a ele. Porém ¢ quase impossivel fixar residéncia no reino dos doentes sem ter sido previamente
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Como veremos adiante, isso coloca a questdo da necessidade e da possibilidade de
retorno a tais questdes na hermenéutica pds-heideggeriana. Apesar da desconfianga de Ricceur
com certas consequéncias da filosofia de Heidegger para a hermenéutica, a sua descricao das
possibilidades que a sua concep¢do de linguagem abriria, € entusidstica. Esta € a descri¢do no

seu verbete sobre “filosofias da linguagem:

Em “No caminho” (Unterwegs), aprende-se a ultrapassar as determina¢des do falar
enquanto uma capacidade, uma atividade, uma posse do homem — a mesma que as
filosofias da linguagem exploraram, de Aristételes a Humboldt — até a poténcia de
dizer, que ja ndo expressa o nosso poder, mas o do ser dito, e que domina e engendra
o poder do homem sobre o seu querer dizer. Assim, a linguagem nao € nada e se
dissipa em jogos de linguagem se ela ndo estiver internamente vinculada pela
manifestacio mesma do que acontece quando o pensador fala e diz. Como o
vocabuldrio de Heidegger atesta-o, as palavras-chave dessa filosofia da linguagem,
deixar-ser, deixar-pertencer, mostrar, advir, etc., ndo pertencem nem a linguistica
nem a andlise linguistica na acepcdo dos ingleses, nem a fenomenologia, nem
mesmo a analitica existencial desenvolvida em Ser e Tempo (1971 [s.p.]).

A questdo € saber como isso influencia a concepcao de linguagem de Ricceur ou o
quanto dessa influéncia seria incorporada a teoria da metafora. Comeco pela dificuldade dessa
concepcdao em manter o aporte da linguistica e da filosofia da linguagem diante da heranca

heideggeriana e do seu vocabulério.*!

influenciado pelas metaforas ligubres com que esse reino foi pintado. Dedico esta investigagdo a uma
elucidagdo de tais metaforas e a libertacdo do seu jugo” (1978, pp. 3-4). Trata-se da desmitificacio do
conceito de doenca por meio da critica do procedimento de tornar a doenga uma metafora, um uso
nocivo de metaforas: “A doenga em si torna-se uma metafora. Em seguida, em nome da doenca (ou
seja, usando-a como metafora), esse horror ¢ imposto a outras coisas” (1978, p. 58). Ela afirma ser
libertador dissociar a doenca das metaforas que produzem sentimentos de culpa e vergonha (ibid., p.
94). Sontag recapitula o processo metafdorico que tornaria antinatural a doenca, como se ela nao fosse
apenas a contraparte da saide. Se atentarmos para a recorréncia da metifora do cancer em todo
espectro do campo politico, podemos ver outras consequéncias. Sontag (1989) argumenta em prol da
desmistificacdo do significado metaférico da doenca, trata-se de um objetivo pragmadtico de lutar
contra a “veeméncia ontologica” da metaforicidade em seu aspecto de violéncia: “O objetivo de meu
livro era tranquilizar a imaginacdo, e nao incitd-la. Em vez de conferir significado, que € o objetivo
tradicional do empreendimento literdrio, esvaziar o significado de algo: aplicar a estratégia quixotesca,
altamente polémica, de ser ‘contra a interpretagdo’, dessa vez ao mundo real. Ao corpo. Meu objetivo
era, acima de tudo, de cardter pratico. Pois eu constatara muitas e muitas vezes o triste fato de que as
roupagens metaféricas que deformam a experiéncia do paciente de cancer t€ém consequéncias bem
reais: elas o inibem, impedindo-o de procurar tratamento bem cedo e de se esfor¢ar mais no sentido de
receber um tratamento competente. Eu estava convencida de que as metdforas e os mitos podiam
matar” (1989, p. 14). As doencas metaforizadas, segundo tal critica, sdo a outra face de um poder
retérico e figurativo que ndo cansamos de elogiar e de promover — mas a critica existe também para
fazer o percurso inverso. Sontag denomina de “disputa pela propriedade retorica da doenga” a
contestacdo da manipulacdo por meio de metaforas, mas tal luta jamais seria travada se pressupomos
que ndo somos os responsaveis pelos enunciados metaféricos. As tradugdes acima constam na edigdo
conjunta dos ensaios pela Companhia das letras (2007). Traduc¢do de Paulo Henriques Britto e Rubens
Figueiredo.

# Sobre a nogio de Sprachlichkeit, conferir o artigo “A linguagem” em A caminho da linguagem: “|...]
como vigora a linguagem como linguagem? Nossa resposta é: a linguagem fala. Deve-se levar a sério
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H4 um vocabuldrio no qual a linguagem é concebida enquanto “evocagdo” e que
parece conflitar com o “[...] processo circular da linguagem, a qual ¢ a0 mesmo tempo ergon e
energeia, [e] revela ‘um poder do homem sobre a linguagem, tal como o que apresentamos
como o poder dela sobre ele’” (Humboldt apud Habermas, 2004, p. 67). O diagndstico sobre a
leitura heideggeriana da teoria da linguagem de Humboldt realizado por Habermas iria nesse
sentido. Segundo este ultimo, referindo-se as funcdes linguisticas nessa teoria, os “herdeiros”
de Heidegger e Gadamer falhariam em articular a fun¢do cognitiva e a comunicativa segundo
a pretensdo de verdade do discurso. Veremos, no préximo capitulo, que pressupor um
“conceito discursivo de verdade” afetaria a hermenéutica critica. Neste momento, o processo
de demitizacdo tomaria a forma da énfase pragmatica no vocabulério utilizado por Ricceur.

Esse processo permite mostrar que o vinculo da sua poética com o vocabuldrio da
linguagem da “evocagdo” nao ¢ o mais adequado para sustentar a defesa de que a linguagem e
o discurso fornecem “visdes de mundo” nem as “pretensdes de verdade do discurso” que
integrariam a hermenéutica. Se tal defesa pdde ser realizada em 7R (2010b2, p. 387), é na
medida em que Ricceur ndo reduz sua concepgdo de linguagem a sistematizacio da lingua ou
a hipostasiacdo da linguagem. O processo de demitizacdo explicita a necessidade de enfatizar
a afirmagdo de que a conquista da distancia € a tarefa critica incessante. Segundo Ricceur, o
discurso poético oferece a prefiguracio de um “distanciamento” que revelaria a verdade
tensional da poesia “[...] como a dialética mais origindria e dissimulada, a que reina entre a
experiéncia de pertencimento em seu conjunto e o poder de distanciamento que abre o espaco
do pensamento especulativo” (2000, p. 482).

Em MV, é dessa forma que ele defendeu a capacidade critica da hermenéutica. Na
teoria da metéafora, a dialética “mais originaria” tem, portanto, a dupla funcao de ser eficaz na
critica ao discurso cientifico e na promoc¢do do discurso poético. Ela € acionada a partir de
uma concepc¢do de linguagem que critica o “fechamento” (cloture) da linguagem. O artigo
“Philosophie et langage” (1978b), um dos ultimos textos em que “redescrigdo” ¢ utilizado,
antes do termo ser substituido por “refiguracao”, permite reencontrar a pista sobre o front da
sua hermenéutica. Ele pretende responder ali uma questdo fundamental para a filosofia: como

fazer jus a intencionalidade do discurso e as media¢des da linguagem? Ricceur afirma a

uma resposta assim? Talvez, isto é, se ficar claro o que significa falar. Para pensar a linguagem é
preciso penetrar na fala da linguagem a fim de conseguirmos morar na linguagem, isto €, na sua fala e
ndo na nossa. Somente assim € possivel alcancar o ambito no qual pode ou ndo acontecer que, a partir
desse ambito, a linguagem nos confie o seu modo de ser, a sua esséncia. Entregamos a fala a
linguagem. Nao queremos fundamentar a linguagem com base em outra coisa do que ela mesma nem
esclarecer outras coisas através da linguagem” (2003, pp. 8-9).
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responsabilidade da filosofia em manter a linguagem “aberta”, e da sua fun¢do de “abrir” as
dimensdes referenciais da linguagem “fechadas” pelo modo como a linguistica estruturalista
conquista a cientificidade do seu objeto. Seria responsabilidade da filosofia manter abertas as
trés dimensdes da linguagem: referéncia ao mundo, ao sujeito e a comunidade falante
(intersubjetividade). O problema de como a exclusdo da referéncia afeta essas dimensdes é
abordado a partir da “abertura ao ser”; ele releva que “abrir” ¢ refletir sobre o nivel ontoldgico
da linguagem.

Ricceur analisa o que sobra da referéncia produtiva da linguagem apds o “colocar
em parénteses” dos postulados estruturalistas: distinguir e isolar a langue da parole; distinguir
e isolar a sincronia da diacronia; isolar as relagdes entre os signos dentro de um sistema. O
fechamento da linguagem resultaria do proprio axioma da linguistica estruturalista de analisar
sistemas finitos. Ela ignoraria a referéncia a realidade, ao sujeito e a intersubjetividade. As
ultimas seriam a consequéncia de ignorar a capacidade da linguagem de referir ao real.
Ricceur chama isso de desafio estruturalista lancado a toda a filosofia do sujeito e diz que
mesmo uma versdo socioldgica do estruturalismo, que trate de fungdes comunicativas, seria
insuficiente para retomar as questdes referenciais do didlogo e da intencionalidade. Para ele, o
preco que essa linguistica paga para ter a linguagem como objeto de andlise, e ganhar a sua
cientificidade, € o de perder o “dizer”.

Perder-se-ia a concepcao de linguagem como producdo de enunciados inéditos:
“[...] o essencial da linguagem, propriamente falando, sua destinacdo [...] a geragdo, em seu
dinamismo profundo, da obra de fala (parole) em cada um e em todos” (1978b, p. 454).
Segundo ele, excluida a intencionalidade da linguagem perde-se a concepcdo de linguagem
creditada 8 Humboldt e baseada na distin¢do entre energeia e ergon. O desafio, portanto, seria

recuperar a concepg¢ao de linguagem como mediacao:

E necessdrio, portanto, equilibrar o axioma do fechamento [cldture] do universo dos
signos, dando atenc¢do a fungdo primeira da linguagem, que € de dizer. Em contraste
com o fechamento, essa func¢do constitui sua abertura [...] Falar € o ato pelo qual a
linguagem ultrapassa a si mesma como signo em dire¢do a um mundo, a um outro e
aum si (1978b, p. 454-455).

A questido que coloco é esta: como evitar que a hipostasiacao do “fechamento”
seja substituida pela da “abertura™? A radicalizacdo ontoldgica foi lida como uma forma de
absolutizacdo da linguagem. Ao desafio de recuperar a mediacdo linguageira, assumido por

ele, adicionamos o de manter a consciéncia critica diante da metodologia linguistica e diante
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da “abertura” heideggeriana.*?

O percurso de Ricceur para responder ao desafio envolve a opcao pela linguistica
que tem a frase como unidade bdésica. A opc¢do pela intencionalidade do discurso sustenta a
sua analise da “instancia do discurso”. Como vimos, sua escolha por essa linguistica inicia a
passagem da andlise do sentido do enunciado para a andlise da referéncia. Ele desenvolve sua
teoria do discurso procurando reunir sob a nocao de referéncia as trés fungdes mediadoras da
linguagem. A teoria da metédfora estid presente na argumentacdo em prol da referéncia e da
capacidade da fic¢do de redescrever a realidade. Estd na afirmacao de que o discurso poético
ndo se limita as teorias descritivas e de que as obras designam um “mundo”.

A tese de Ricceur da referéncia que “emerge das ruinas” da referéncia de primeira
ordem envolve a da visada extralinguistica da obra, isto €, do poder da fic¢do de redescrever o
real por meio da referéncia metaférica. Esta afirmacao mostra a relevancia da imagem que ele
associa a ficgdo:

E uma criacio da linguagem e ao mesmo tempo um amorce da linguagem. Esse jogo
entre a imagem e a linguagem faz do imagindrio a proje¢do de um mundo ficcional,
o esbo¢o de um mundo virtual no qual seria possivel viver. Encontramos assim na
ficgdo o lado negativo da imagem, em funcdo da auséncia, do irreal. E aqui que ela
opera a suspensdo, a epoché do real cotidiano. Mas isso é apenas o lado negativo da
ficcdo. A ficcdo desenvolve o que se poderia chamar de referéncia produtiva, se
designamos por isso seu poder de “refazer” a realidade (1978b, p. 460).

Abordarei essa no¢do de ficgdo na andlise da sua concep¢ao de imaginagdo, mas a
afirmacdo sobre a imagem-ficgdo mostra o horizonte da teoria da metdfora. A dltima se¢dao do

artigo, Théorie de la métaphore, é uma apologia da produtividade linguistica e ficcional.

Ricceur aproxima novamente a func¢do heuristica da metafora a funcao heuristica dos modelos:

#2 Sobre a hipostasiagdo da linguagem e o projeto de Heidegger desde Ser e tempo, conferir o que
Cristina Lafont afirma no prélogo do seu livro sobre o giro linguistico: “Os perigos do ‘idealismo da
linguisticidade’ que o giro parece implicar ndo resultam em absoluto em uma consequéncia inevitavel
desta mudancga de paradigma enquanto tal, mas surgem exclusivamente da absolutizacao da funcio de
abertura de mundo da linguagem em detrimento de sua fungdo designativa” (1997, pp. 19-20). E
importante ressaltar que o trabalho de Lafont terd influéncia na revisdo que Habermas efetua em seu
conceito discursivo de “verdade” — abordo isso no capitulo 4 para a aproximagdo com a hermenéutica
de Ricceur. Finalmente, Charles Taylor (2016) restitui a importdncia de Humboldt indo além, mas
incluindo as disputas hermenéuticas, fenomenoldgicas, criticas, em The Language Animal. Ele situa as
disputas a partir da filosofia e ciéncia moderna da linguagem; inclui a apreciacdo da hermenéutica do
simbolo de Ricceur. Eis sua apreciagdo de Humboldt: “Devemos levar a sério o ponto frequentemente
repetido de Humboldt, de que possuir uma linguagem € estar continuamente envolvido na tentativa de
estender seus poderes de articulagdo. Em outras palavras, sempre sentimos que ha coisas que nao
podemos dizer corretamente, mas que gostariamos de expressar. H4 sempre um ‘sentimento de que ha
algo que a linguagem ndo contém diretamente, mas que a (mente/alma), estimulada pela linguagem,
deve fornecer; e a (pulsdo), por sua vez, de acoplar tudo o que € sentido pela alma a um som’. Esse
esforco sem fim para aumentar a articulagdo € o verdadeiro ponto por trds do famoso dito de Humboldt
sobre usar meios finitos para fins infinitos” (2016, p. 177).
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O argumento central desses dois autores [Max Black e Mary Hesse] é que a
metafora é para a linguagem poética o que o modelo é para a linguagem cientifica

N z

quanto a relagdo com o real. Ora, na linguagem cientifica, o modelo ¢é
essencialmente um instrumento heuristico que visa, por meio da fic¢do, romper uma
interpretacdo inadequada e abrir caminho para uma nova interpretacdo mais
adequada. Quando os modelos ndo sdo réplicas em miniatura de uma coisa real, mas
construgdes originais nas quais se pode ler, numa relativa simplificacao, as relacdes
mais complexas da coisa a explicar, a imaginacdo cientifica torna-se também
verdadeiramente criativa, ela consiste em ver novas conexdes na realidade pelo
desvio de uma coisa puramente construida. Na linguagem de Mary Hesse, o modelo
¢ um instrumento de “re-descricdo”. A explicagdo direta, dedutiva, descreve. A
explicacdo indireta, pelo desvio do modelo redescreve. Este processo é o0 mesmo que
o da metédfora (1978b, pp. 460-461).

Em um estigio seguinte, sua teoria da metafora afasta-se da andlise linguistica da
frase. A extensao da referéncia do enunciado a do discurso como texto (ou obra) reitera a
passagem do sentido metaférico para a referéncia metaférica e da prépria semantica para a
hermenéutica. A linguistica seria assim ultrapassada pela “ciéncia das regras de interpretagdo
do ‘mundo do texto’”.

Lemos sua interpretagdo da distin¢cdo de uma filosofia da linguagem, entre sentido
e referéncia, pressuposta pela sua teoria da metéfora. Ir da explicacido do sentido metaférico a
interpretacdo da referéncia metafdrica resulta também na passagem de uma andlise semantica
para uma hermenéutica. Ricceur recapitula: do nivel semantico do discurso, apoiado em E.
Benveniste, ao nivel légico, apoiado pela distingdo entre sentido e referéncia; do nivel
retorico, que remete a intengdo em persuadir o outro, ao nivel poético, em que a nova visao
das coisas tem dimensdo comunitdria. Todos esses niveis tém modalidades de referéncia em
comum. Nio ignoro que a reconquista da intencionalidade é subordinada por ele a visada
ontoldgica da linguagem e a fung¢ao da obra de refiguracao por meio do “mundo do texto”. No
entanto, a énfase na critica de Ricceur a objetivagao extrema da linguagem deve acompanhar a
defesa de uma objetividade limitada que possibilita a hermenéutica manter sua fundamentacao
epistemoldgica em questdo. Caso contrario, as andlises linguisticas surgem de fato em um
papel menor do que aquele que elas efetivamente t€ém na sua hermenéutica.

O processo de demitizagdo seria necessdrio para reposicionar a concep¢ao de
linguagem de Ricceur no front em que ele colocou a sua hermenéutica. Para lembrar do seu
comentério a frase de Humboldt: a interpretacdo se mantém nesse front. A demitizacdo seria
uma das formas menos prejudiciais a inteligibilidade da referéncia metafdrica para entender a

passagem da explicagdo do sentido a interpretagdo da “expressdo integral” do discurso.*?

# No artigo “La métaphore et le probléme centrale de I’herméneutique”, sobre a interpretagio da
referéncia metafdrica, e que anuncia a teoria exposta em MV, Ricceur segue a teoria de M. Beardsley e
afirma que a explicagdo deve satisfazer o “principio de congruéncia”, que forneceria a explicacdo da
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Podemos afirmar, em prol do alcance dessa referéncia, que a sua concep¢ao de linguagem esta
na fronteira que a referéncia metaférica amplia. Mas se ela pressupde a situacio de conflito na
tarefa da interpretacdo, a interpretacio mesma pertence a fronteira e faz parte da tarefa de
estender o “campo de batalha” do expresso a custa do nao-expresso. Nesse front estd a sua
hermenéutica e uma concep¢do de linguagem posicionada pela defesa de sua produtividade.
No préximo capitulo, veremos de que maneira a demitizacdo da sua concepgao de
linguagem, se essa estiver livre da heranca heideggeriana, articula-se com a proposta de uma
hermenéutica critica. Ela € definida pela mediagao linguageira, pela forma como a linguagem
articula nossa experiéncia de compreensdao do mundo. Na tradi¢do hermenéutica, a linguagem
¢ o motivo da tarefa e da reflexdo sobre a interpretacdo, na hermenéutica de Ricceur ela traz
conflitos. Reforcarei o seu front pela aposta de que se pode ir de outra maneira contra a
concepcao instrumental de linguagem e a favor da produtividade da linguagem. Nessa tarefa
considero todas as estratégias que auxiliam a sair do impasse da “veeméncia ontoldgica” na
epistemologia da metafora: linguistica, fenomenologia, pragmatismo inspirado em Kant,
psicandlise, etc. A reconstru¢do da concepc¢do de linguagem de Ricceur inclui a da nogdo de
inovagdo semantica e envolve também reordenar os termos que compdem sua poética. Tom4a-
los em conjunto seria identificar a dimensdo estética da sua hermenéutica com essa poética. O
desafio € evitar a perda da referéncia metaférica e manter alguma manipulabilidade de carater

pragmaético e critico sobre a linguagem para entdo encontrar a nogdo de “verdade metaférica”.

configuragdo imanente do discurso, e o “principio de plenitude”, que € o da “expressdo integral” e
forneceria a passagem da explicacdo do sentido para a interpretacao da referéncia: “Este principio nos
conduz além da simples preocupagdo do ‘sentido’; ele ja afirma algo sobre a referéncia, pois toma
como medida de plenitude as exigéncias decorrentes de uma experiéncia que exige ser dita e ser
igualada pela densidade seméantica do texto” (1972, p. 106).
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Capitulo 3 Uma concepcao de linguagem entre hermenéutica e fenomenologia

Na tradi¢do hermenéutica uma concepgdo de linguagem implica numa concep¢ao da tarefa de
interpretacdo. O posicionamento de Ricceur no “conflito das interpretacdes” é a chave para
entender ambas as concepcdes. Neste capitulo analiso a oscilacdo da sua hermenéutica entre o
que ele denominou de “via curta” e “via longa” da hermenéutica. A primeira € identificada
com a defesa da anterioridade da pré-compreensdo sobre a reflexdo (Verstehen), a segunda
com a retomada da funcdo da explicacdo para o compreender e o desvio pelas obras culturais.
O conflito entre elas e a hesitagdo diante da tentacao heideggeriana dificultam as respostas as
objecdes dirigidas a tradi¢ao hermenéutica.

O problema sera analisado a partir da sua teoria da metafora e sua relacdo com a
tradi¢do retorica/filosofica. Em um segundo momento, analisarei o que sua hermenéutica
herda da fenomenologia no que concerne a concepg¢ao de linguagem e de metaforicidade. Seja
pela critica externa, como a que veremos no proximo capitulo a partir de Habermas, ou pela
tensdo entre “voir-comme” e “étre-comme”, ha dificuldades para Ricceur afastar-se da “via
curta”. Um exemplo sdo as duvidas sobre a compreensdo envolvida na sua concepg¢do de
metaforicidade e de como ela afetaria a pretensdo de distancia critica da sua hermenéutica e o
desvio pelos fendmenos de “acréscimo de sentido”. Analiso isso a partir de comparagdes entre
a sua hermenéutica e a de Gadamer — algumas caracteristicas comuns das suas concepgoes de
linguagem motivam a escolha. E incerto que suas concep¢des de metaforicidade facam parte

dessas caracteristicas. A questdo ndo € pacifica.*

# A disputa € atestada por dois autores que defendem, cada qual, uma primazia da metaforicidade para
Ricceur ou Gadamer — o primeiro, George H. Taylor (2011) aborda o paradigma da “compreensio
como metaforica” para questionar qual hermenéutica cumpriria melhor a promessa de didlogo que elas
compartilham. Taylor admite no¢des comuns aos dois hermeneutas, mas suas concepgdes de metdfora
seriam diferentes. A hipdtese de Gadamer de uma metaforicidade na origem do pensamento 16gico, na
raiz de toda classifica¢do, também ndo seria suficientemente explorada por Ricceur. Ao tratar dessa
diferenca, ele remete para uma defesa da “compreensdo metaforica” a partir de Gadamer. Joel C.
Weinsheimer (1991) oferece a pista para entender como suas concepgdes de metaforicidade diferem
em aspectos essenciais. Sua premissa para defender a “compreensdo como metafdrica” pela via
gadameriana € baseada na correspondéncia entre a tese da metaforicidade fundamental da linguagem e
a tese de que a linguagem é condicdo da compreensao, isto é, o mote “ser que pode ser compreendido
¢ linguagem” levaria a conclusdo que “a compreensdo mesma € essencialmente metaforica”. Se a
linguagem € metafdrica, entdo a metaforicidade deveria incidir sobre a compreensdo (1991, p. 95).
Weinsheimer afirma que a relacdo Gadamer-Heidegger revelaria a tese da metaforicidade fundamental
da linguagem como resultado de uma “fusdo de horizontes” entre a teoria da pré-compreensio exposta
em Ser e tempo e a mistura poético-filosofica de O caminho da linguagem. Ou seja, expde a diferenca
entre a concepgdo de metaforicidade de Ricceur e a de Gadamer ao mostrar a heranca heideggeriana na
concepgdo de Gadamer.
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Jean-Luc Amalric, por exemplo, afirmou uma identidade entre as concepgdes de
metaforicidade: a “[...] ‘metaforicidade virtual’ corresponde sem divida ao que Gadamer
chama de metaférica fundamental em Verdade e método e parece preceder e dinamizar toda
inven¢do metaforica, ou seja, toda ‘metaforicidade atual’” (2016, p. 155). Ele afirmou, porém,
uma diferenca entre elas: a manifestacdo do Ser relativo a concep¢do de metaforicidade de
Ricceur ndo envolveria a experiéncia ontoldgica tal como a de Gadamer.®

E possivel que a ideia de uma concepgdo compartilhada corresponda 2 énfase na
relacd@o entre o discurso conceitual e a expressao metaférica segundo a tese da precedéncia da
metaforicidade sobre o pensamento conceitual. Ricceur flerta com ela, em MV hd duas
referéncias a hipétese de Gadamer da “metaforicidade fundamental”, isto é, da metaforicidade

que estaria na origem do pensamento conceitual:

Nao conhecemos outro funcionamento da linguagem sendo aquele no qual uma
ordem ja estd constituida; a metdfora gera apenas uma nova ordem produzindo
desvios em uma ordem anterior; ndo poderiamos, contudo, imaginar que a prépria
ordem nasce da mesma maneira que muda? Nio haveria, segundo a expressdo de
Gadamer, uma “metaforica” na origem do pensamento ld6gico, na raiz de toda
classificagdo? (Ricceur, 2000, p. 40);

A metéfora permite surpreender este estiddio preparatério na apropriagdo conceitual
porque, no processo metaférico, 0 movimento para o género ¢ detido pela resisténcia
da diferenca e de algum modo interceptado pela figura de retérica. E desta maneira
que a metafora revela a dinamica em ac¢do na constituicdo dos campos semanticos, a
dindmica que Gadamer denomina “metaforica” fundamental e que se confunde com
a génese do conceito por similaridade (Ricceur, 2000, p. 304).

Ricceur afirma o enigma do “€¢” e “ndo ¢’ metaforico consciente de que negar a
possibilidade da dialética entre o metaférico e o conceitual inviabiliza a dindmica, defendida
por ele, entre tais discursos. O que distingue sua concep¢ao de metaforicidade € a consciéncia
de que a dindmica entre discursos seria vidvel a partir dessa dialética que permite evitar o viés
negativo da dentincia da metéfora no texto filoséfico — a referéncia € a oposi¢do entre essa

dialética e a dentincia da metéfora no discurso filos6fico lida em Derrida.*® Nesse sentido, a

45 A primeira afirmacdo consta no seu artigo “Simbolo, metéafora e narrativa: o estatuto do ficcional em
Ricceur” (2016) na sugestdo que a metaforicidade compartilha com a nog¢ao de “narratividade virtual”
a precedéncia que enceta a invencdo metaférica/narrativa. A segunda consta no seu livro sobre a teoria
da metafora de Ricceur e a teoria de Derrida: “Com efeito, MV nos permite pensar a metiafora como
uma mimesis criativa que traz para a linguagem uma certa ‘experiéncia de pertencimento’, uma certa
modalidade de nosso ser no mundo, mas permanecendo na dimensdo tensional e critica do ‘ser-como’.
A verdade metafdrica no sentido ricceuriano do termo ndo pode, portanto, ser pensada como uma
‘apresentacdo’ no sentido que a entende Gadamer. Ela ndo nos coloca em presenca de uma
manifestacdo do ser verdadeiro porque ndo € uma experiéncia verdadeiramente ontolégica, mas apenas
uma mistura de pensamento e experiéncia” (2006, pp. 129-130).

% Como indiquei na nota 6, trata-se da distingfio entre a semantica desenvolvida em MV e a semantica
que Derrida pressupde em seu artigo de 1972, “A mitologia branca”. Ricceur enfatiza que a sua leitura
de Aristételes ndo incorre no tipo de metafisica denunciada por Derrida. A dindmica metaférica em



56

diferenca entre a metaforicidade de Gadamer e a de Ricceur é que este afirma a possibilidade
de intersecc¢ao entre as esferas do discurso, um intercimbio entre o metaférico e conceitual
que pressupde a possibilidade de explicacdo da metaforicidade.

Analiso agora as suas concepcdes de metaforicidade a partir da aproximacgdo de
suas concepgdes de linguagem proposta por Marc-Antoine Vallée em Gadamer et Ricoeur. La
conception herméneutique du langage (2012). Vallée defende uma concepcao hermenéutica
de linguagem comum a partir do que essas hermenéuticas compartilhariam de mais forte: “[...]
a puissance créatrice du langage que designa esta capacidade da linguagem de propor
maneiras inéditas de dizer algo e de liberar novos horizontes de sentido” (2012, p. 18). Trata-
se, como ele afirma, da inovacdo semantica e da demanda da criatividade linguageira a
imaginacdo. Vallée diz ser natural ver af o rastro do Heidegger tardio, mas ele também mostra
as precaugoes de Ricceur e Gadamer para evitar o perigo “[...] de uma redu¢do do pensamento
conceitual e especulativo ao discurso poético. Contra o risco de uma confusdo do poético e do
filosofico, da metafora e do conceito” (ibid., p. 147).

Vallée mostra que a relacdo entre o poético e o filoséfico na metaforicidade
fundamental da linguagem € o contrario dessa confusdo. Segundo ele, a metaforicidade de
Gadamer, entendida como origem ou esséncia da linguagem, seria uma tensdo dialética que
precederia e fundamentaria o uso que fazemos da lingua, ela seria a “vida da lingua”. Apesar
da presumida proximidade com tal abordagem, Vallée afirma que a metaforicidade, para
Ricceur, esta ligada a aposta da “via longa” e seria uma abordagem hipotética. O motivo dessa
prudéncia, segundo ele, € que a metaforicidade s6 poderia ser observada depois do seu
acontecimento e ndo em si mesma ou da forma como poderiamos estudar a obra de um poeta.

E na sequéncia:

De fato, nés chegamos sempre tarde demais. Mesmo um esfor¢o reflexivo de

MYV explicita-a enquanto uma estratégia do discurso poético para aumentar a polissemia sem confundir
a metafora “viva” e a polissemia da linguagem. A teoria da metafora de Ricoeur pressupde ainda uma
possibilidade de recuperar metaforas lexicalizadas, isto €, as expressdes que perdem sua impertinéncia
semantica quando adotadas pela comunidade linguistica. O ponto € que a autonomia dos discursos, o
metaforico e o conceitual, jamais é colocada em questdo na sua proposta. O “quase-debate” entre
Ricceur e Derrida é abordado por Jean-Luc Amalric no livro Riceeur, Derrida: I’enjeu de la métaphore.
N3ao entrarei nos detalhes da divergéncia, para entendé-la é relevante conferir o que Amalric afirma:
“Contra Derrida, Ricoeur pretende mostrar que uma andlise semantica inspirada no processo
metaférico é suficiente para arrancar a metdfora dos pressupostos de uma metafisica do préprio,
dissipando a ‘mistica do préprio’ que a acompanha; mas neste gesto critico, se trata a0 mesmo tempo
de mostrar que o projeto ontologico ndo ¢ fatalmente reconduzido a uma ‘metafisica da presenca’ [...]
Se uma certa ontologia da metifora € sugerida por Aristételes em sua defini¢do de arte por mimesis e
sua subordinacdo ao conceito de physis, trata-se de uma ontologia do ato que ndo é necessariamente
‘metafisica’ no sentido em que Heidegger a entende” (2006, pp. 105-106).
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distanciacdo n@o nos permitiria remontar para além de nosso pertencimento primeiro
a lingua, que presumimos sempre ja constituida por essa metaforicidade essencial.
Apenas o estudo da metafora como trabalho poético consciente pode nos servir de
indicacdo para pensar a metaforicidade fundamental da linguagem (2012, p. 151).

O propdsito de Vallée € explicitar essa concepcao de metaforicidade sem opd-la a
de Gadamer. Segundo ele, a hermenéutica de Gadamer necessitaria promover uma articulacao
dialética entre o conceito e a metafora para ndo abalar a autonomia dos discursos; ele afirma
que h4, nessa hermenéutica, uma articulacdo semantica que evitaria o viés desconstrucionista
da dentncia da circularidade entre metédfora e metafisica no texto filoséfico. Tal articulacao é
baseada em uma critica a oposicao entre sentido “proprio” e “figurado” criticada por ambos
os hermeneutas. Ricceur de fato insiste no tépico em MV: o transporte de significado do
sentido literal-habitual ao sentido figurado-estranho nfo implica na “metafisica do proprio”.#’

A andlise da estratégia do discurso poético, que vimos no capitulo 2, € importante
para entender a defesa da teoria da metafora “viva” em relag@o a necessdria descontinuidade
entre o discurso conceitual e o discurso metafdrico e para entender o que pode ameacé-la. Isto
€, a dialética “mais origindria” entre “pertencimento” e “distancia¢do”, desdobrada a partir da
produtividade da linguagem, pressupde a autonomia dos discursos. A proposta de demitiza¢ao
da concepcdo de linguagem de Ricceur foi um passo na direcdo da elucidagdo dessa dialética.
Uma parte diz respeito a linguagem, outra diz respeito a concep¢do de imaginacio produtora
que essa dialética demanda. Por tal motivo, Vallée cré que a tese da concep¢do comum de
linguagem aproxima as hermenéuticas também em relagdo as concep¢des de imaginagao. Ele
afirma, apos descrever a imaginagao a partir do “ver-como”, que ela encontra seu fundamento
na metaforicidade fundamental “tal como descrita por Gadamer”. Aproxima assim a nouvelle
intelligence du concept d’intuition de Gadamer a imagination verbale de Ricceur — e afirma
que na concepcdo de imaginacdo do primeiro a intuicdo estd impregnada de linguagem e
enraizada “[...] num conceito de intuicao redefinido a partir do pertencimento fundamental a
linguagem [...] Em Gadamer, a fun¢do do esquema € preenchida pela metaforicidade essencial
da linguagem” (2012, p. 176).

Uma questdo € se devemos identificar a metaforicidade fundamental da linguagem

com o intuicionismo descrito por ele; outra, mais facil de responder e que nos faz reconsiderar

47 Cf.: “Para os dois hermeneutas, esta oposi¢do seria precisamente contradita pela descoberta de uma
metaforicidade essencial no fundamento de nossa conceitualidade. Se nos é interdito de separar
perfeitamente o conceitual do metaférico, resulta que € impossivel opor o sentido préprio ao sentido
figurado. No entanto, argumenta Ricceur, ndo € necessario preservar essa oposicdo se passamos da
abordagem tradicional centrada na palavra para uma abordagem semantica centrada na frase” (2012, p.
162). Conferir também, nesta tese, as notas anteriores 6, 44 e 46.
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sua aproximacdo das hermenéuticas, é se podemos identificar a teoria da metafora de Ricoeur
com tal no¢do intuicionista de linguagem e de imagina¢do. Neste capitulo responderemos em
relacdo a concep¢do de linguagem, negativamente, pois a conclusdo de Vallée € a de que o
alcance cognitivo e referencial da linguagem se dirige ao “aumento de ser” (Seinszuwachs). Ir
do “acréscimo de sentido” ao “acréscimo de ser” € uma interpretagdo permitida pela hesitacao
de Ricceur na sua leitura de Heidegger, tentativa e tentagdo incontorndveis, que Vallée chama
de “ambivaléncia”, mas a passagem nao ¢ feita sem violéncia. Dito de outra forma, é apagar
diferencas produtivas entre as hermenéuticas.

Vallée procura mostrar que a concepg¢ao de linguagem compartilhada confirmaria
“[...] a tese fundamental da hermenéutica como sendo a afirmacdo de uma abertura essencial
da linguagem ao ser” (2012, p. 19). Nessa concep¢ao, e segundo essa tese, busca-se manter o
aporte ontoldgico do “dizer poético” e a autonomia do “dizer filos6fico” — que deve sustentar-
se sozinho. Gadamer e Ricceur — afirma Vallée — ndo considerariam o “dizer poético” como
autocelebracdo da linguagem, isto €, como discurso que enfatiza sua mensagem as custas da
funcdo referencial; e ambos admitiriam que a “matriz linguageira” apresenta-se de maneira
privilegiada na poesia; € mesmo se a matriz tem um fundo heideggeriano, a mistura poético-
filoséfica seria evitada pela defesa da articulag@o entre os diferentes discursos.

A tese de Vallée pressupde a tarefa de tomar o cardter linguistico da compreensao
(Sprachlichkeit) como a mediacdo linguageira por exceléncia, o que ligaria as hermenéuticas.
Ele mostra, porém, a desconfianga de Ricceur diante das consequéncias metodoldgicas da
“abertura que Heidegger promove — linguistica, semiologia e filosofia da linguagem seriam
desconsideradas por estarem no nivel do “falar” (Sprache) e ndo no nivel do “dizer” (Rede).*
Como vimos, uma alternativa para sustentar a mediacdo linguageira é fornecida pelo desvio
da hermenéutica de Ricceur pela analise linguistica. Outra alternativa é a que a hermenéutica
encontra na tradi¢do fenomenoldgica. Vallée analisa a heranca dessa tradicao na concepcao
hermenéutica de linguagem, especificamente, a defesa de Ricceur do trabalho de interpretacio
intrinseco a fenomenologia — o pressuposto hermenéutico da fenomenologia, afirmado por ele
a partir da imagem do “enxerto” (greffe) em “Phénoménologie et herméneutique: en venant de

Husserl” (1975d). A escolha do artigo favorece sua interpretagdo da passagem referida acima

8 Vallée cita um trecho do Curso de Louvain (2013c, p. 76): “As consequéncias metodoldgicas sdo
consideraveis. A linguistica, a semiologia, e a filosofia da linguagem restam inevitavelmente no nivel
do parler e ndo alcancam o do dire. Nesse sentido, a filosofia fundamental ndo melhora a linguistica
mais do que acrescenta a exegese. A linguistica € a forma terminal de um isolamento hipostasiado do
falar humano, que comeca com o logos como logica e a teoria dos enunciados e significacdes”
(Ricceur apud Vallée, 2012, p. 55).
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sobre os “acréscimos”. Para Vallée, isso mostraria os limites da “via longa” na pretensdo de
Ricceur de situar a ontologia como “terra prometida”.
Vallée enfatiza a dialética “pertencimento”/“distancia¢do” sem negar a escolha da

hermenéutica de Ricceur pela “via longa”:

Um fato importante a se notar € que a oposi¢do fundamental entre via curta e via
longa ndo aparece mais [em 1975]. Isso ndo pode evidentemente ser interpretado
como uma reorientacdo do projeto hermenéutico de Ricceur, cujos trabalhos
posteriores testemunham que ele de fato seguiu sua “via longa” até o fim. No
entanto, importa notar que a oposicao entre via curta e via longa serd substituida
durante os anos 1970 pela dialética entre pertencimento e distanciacdo. Nesse
contexto, Heidegger e Gadamer sdo percebidos mais como aliados quanto a
afirmagdo de nosso pertencimento essencial a histéria, a linguagem e ao ser. A
contribuigdo original de Ricceur sera mais a de insistir sobre o momento
complementar da distanciac@o e de acrescentar uma “precisdo analitica” a suas teses
fundamentais (2012, p. 185-186).

Nesse contexto, Ricceur aborda a fenomenologia ainda preocupado com a filosofia
da linguagem e os seus paradoxos. Ele estd procura a solu¢@o para o “paradoxo da linguagem”
por meio da fenomenologia. No verbete de 1971, “filosofias da linguagem”, o paradoxo é

apresentado assim:

A fenomenologia oriunda de Husserl pode ser interpretada, apds o progresso da
linguistica e diante da filosofia analitica, como uma tentativa de resolver o paradoxo
central da linguagem. O paradoxo € este: de uma parte, a linguagem ndo é primeira,
nem mesmo autdnoma; ela é apenas a expressdo segunda de uma apreensdo da
realidade articulada mais abaixo que ela; e, no entanto, é sempre na linguagem que
sua propria dependéncia ao que a precede vem a ser dita. Esta é a outra parte do
paradoxo. Assim considerada, a fenomenologia € uma tentativa de relacionar a
linguagem, tomada em seu conjunto, aos modos de apreensdo da realidade que vém
a expressao no discurso (1971, p. 776).

Na sua leitura de Husserl, o paradoxo da linguagem estaria associado ao paradoxo
do “mundo da vida” (Lebenswelt). Além disso, a heranca dessa leitura inclui, mostra Vallée,
uma teoria da intencionalidade que dad estofo a experiéncia de sentido que ocorre na
compreensdo; a epoché fenomenoldgica seria exemplo para o trabalho de distanciacdo em
nossa experiéncia de “pertencimento”.

O artigo de 1975, além de relacionar a “via longa” e o “enxerto” da hermenéutica,
nos ajuda a entender a influéncia da fenomenologia na hermenéutica — a heranca de Husserl
inclui o reconhecimento de que a experiéncia precede o processo de significacdo linguistica,
isto é, a pressuposicao de um reenvio da ordem linguistica a estrutura da experiéncia. Vallée
mostra que a heranga fenomenoldgica enriquece a concepgdo de linguagem de Ricceur por
possibilitar entender a partir do método da Riickfrage o retorno as experiéncias que precedem
as objetivacdes linguisticas. Ele considera que uma solucdo ao “paradoxo da linguagem”

apresentado por Ricceur ¢ o reconhecimento da dialética entre a dimensdo linguageira e a

dimensdo fundadora da experiéncia. Tal dialética, veremos abaixo pensada como uma solucao
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para o paradoxo da concepcio de imagindrio social, ndo deve nos desviar da questao principal
que concerne a concep¢do hermenéutica de linguagem. Nesse sentido, a aproximacdo de
Vallée é uma defesa que a dimensdo linguageira da experiéncia comega pela Sprachlichkeit.

Na aproximacao entre duas concepc¢oes de linguagem, Vallée apresenta a dialética
entre ordem linguistica e estrutura da experiéncia a partir daquela defesa. Se é possivel, certo,
rastrear tal origem na heranca heideggeriana em Ricceur ¢ Gadamer, a aproximacio decorre
da énfase na critica a andlise linguistica (andlise defendida por Ricceur em sua “via longa”).
Considero a necessidade de ir além dessa critica. Encontro tal possibilidade naquele verbete
sobre “filosofias da linguagem™ no qual ele afirmava aquilo que a hermenéutica ontolégica de
Heidegger e Gadamer acrescentaria a tese de Humboldt sobre as linguas enquanto “visdes de
mundo”: “O que faz uma lingua, portanto, ndo ¢ sua gramatica nem seu léxico, mas seu poder
de fazer falar o que ¢ dito na tradi¢dao” (1971, s.p.). Constatando, também, um conflito.

A questdo é que a defesa do “poder de fazer falar”, e da hermenéutica ontoldgica,
¢ acompanhada pelo reconhecimento da hermenéutica metddica que enfatiza a objetividade da
significacdo verbal e a relevincia da validacdo da interpretacdo. A reformulacdo de Ricceur da
aparente oposicao entre interpretacio e explica¢do no processo hermenéutico de compreensao
€ outro exemplo desse reconhecimento assim como a sua afirmacdo sobre um trabalho critico
no ato por meio do qual o sujeito compreende ao se apropriar dos signos culturais. Isso mostra
a complexidade das afirmacdes sobre a filosofia que se ocupa da elevacdo da experiéncia do
mundo a articulacdo do discurso e da tarefa de interpretacdo. Pese-se o texto ser o verbete de
uma enciclopédia, os elementos citados para distinguir entre a hermenéutica ontoldgica e a
metddica sdo recuperados posteriormente: a referéncia as teorias da validagdo fazendo o papel
de teoria da verificacdo, a referéncia a hermenéutica da suspeita enquanto trabalho critico; o
apelo que a hermenéutica faz aos modelos estruturais da linguistica e da psicandlise.

A tese de Vallée esclarece, pela analise da concepcdo de linguagem de Ricceur,
um problema da sua hermenéutica: deve-se concebé-la na perspectiva ontologica préxima de
Gadamer, como ele sugere? N6s tomamos cuidado com as nuances da questdo ontoldgica ao
longo de MV. Lemos, por exemplo, que a “veeméncia ontoldgica” da visada semantica “[...]
tem apenas indicacdes de sentido que ndo sdo determinacdes de sentido” (1975a, p. 379).
Riceeur relaciona a ontologia com o sentido antecipado da “experiéncia que demanda a ser
dita” (Ibid.): é esbogo (esquisse), reconhecido na “veeméncia”, a ser submetido as exigéncias
do conceito.

O problema diz respeito ao encontro, proposto em MYV, entre a anélise semantica e

a hermenéutica. Trata-se de ir de uma anélise a outra, o que demanda uma investigacao detida
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sobre a possibilidade de colocar em outros termos a noc¢do da filosofia como reflexao sobre a
mediacdo linguageira. O que proponho agora visa complementar o processo de demitizacio
visto no capitulo 2. O foco serd o estatuto da hermenéutica como disciplina privilegiada para
“pensar” a relagdo entre linguagem e realidade e explicar a intersec¢do entres os discursos.
Esta investigacdo € uma alternativa a tomada de posi¢do vista acima, segundo a qual a
inovacgdo semantica € um “acontecimento ontoldgico” e encontra-se ai a razdo para defender a
passagem do “acréscimo de sentido” ao “acréscimo de ser”.

O ponto ¢ a relagdo entre discurso conceitual e discurso metaférico — o primeiro
caracterizaria o pensamento filoséfico, o segundo caracterizaria o “dizer poético”. A teoria da
metafora desenvolvida em MV afirma que esses discursos sdao descontinuos pela estrutura do
“espago conceitual no qual se inscrevem as significagdes quando elas se separam do processo
de natureza metaférica, do qual se pode dizer que engendra todos os campos semanticos. E
neste sentido que o especulativo € a condicao de possibilidade do conceitual” (2000, p. 460).
A partir dessa relagdo entre o discurso especulativo e o metaférico, Ricceur afirma também os
limites que encontra na fenomenologia de Husserl, que dizem respeito a critica da imagem,
mas que seriam transpostos a critica da metaforicidade. Aqui, continua, o discurso metaférico
encontra o seu limite: imaginatio e intellectio seriam niveis diferentes de discurso.

Seguindo sua argumentagdo, devemos tratar esses limites em um quadro de luta
contra “interpretagdes redutoras”; e notar que essa luta coloca a tarefa de interpretacdo do
“esbogo semantico delineado pelo enunciado metaforico” diante de seu maior desafio. Essa
tarefa € concebida por Ricceur como alternativa a “destruicdo do metaférico pelo conceitual
nas interpretagdes racionalizantes”; trata-se ainda de um “estilo hermenéutico” por meio do
qual a interpretac@o surge como uma “[...] modalidade do discurso que opera a interseccdo de
duas esferas, a do metaférico e a do especulativo. E, portanto, um discurso misto que, como
tal, ndo pode ndo sofrer a atragdao de duas exigéncias rivais” (Ibid., p. 464).

O “discurso misto” exigiria a claridade do conceito e o dinamismo do significado,
trata-se da heranca kantiana na concepg¢do de linguagem e de imagina¢@o de Ricceur. Referi a
relevancia da Critica da faculdade do juizo na teoria da metafora, sua concepcio de
imaginacdo é o tema da segunda parte da tese, mas ele ja indica aqui a sua intepretacdo da
metaforicidade:

A imaginacdo criadora ndo ¢ outra coisa que essa demanda dirigida ao pensamento
conceitual. O que ¢ dito aqui esclarece nossa propria no¢do de metafora viva. A
metafora ndo € viva apenas por vivificar uma linguagem constituida. Ela o ¢ por
inscrever o impulso [élan] da imaginagdo em um “pensar a mais” no nivel do
conceito. Essa luta para “pensar a mais”, sob a conducdo do “principio vivificante”,
¢ a alma da interpretacdo (2000, pp. 464-465 [alt.]).
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Ele afirma que a imaginagdo, pelo seu poder de “apresentar” (Darstellung) as
ideias da razdo, estd na origem do poder de “forcar o pensamento conceitual a pensar a mais”.
Cabe a hermenéutica, segundo ele, o privilégio de ser a disciplina que “pensa” a relagdo
linguagem-realidade.

Ao hermeneuta, cuja teoria da metafora visa a associacao de regimes diferentes de
discurso, cabe conclui-la pela “explicitacdo ontolégica do postulado da referéncia”, essa seria
a tarefa de MV. Segundo Ricceur, o discurso conceitual responde a visada semantica do
discurso poético por meio desta explicitacdo. Ela € uma tarefa da filosofia, nao da linguistica,
mas isso acarreta em uma relacio peculiar com a andlise linguistica, pois ele afirma que “[...]
a semantica sé pode invocar a relacdo da linguagem a realidade, ndo pode pensar essa relacao
enquanto tal. Ou ela se aventura a filosofar sem o saber” (2000, pp. 465-466). Ele pretende
fundamentar tal diferenca entre as andlises pela pressuposi¢ao de que a hermenéutica funciona
como uma metalinguagem ou um “meta-discurso”.

Ricceur esta ciente do problema da pressuposi¢do, pois antecipa a objecao de que
ndo seria possivel falar da relacdo linguagem-realidade como se houvesse um lugar exterior a
linguagem: “[...] é ainda e sempre na linguagem que se pretende falar sobre a linguagem”
(Ibid.). Ele indica, porém, uma origem para a diferenca entre as andlises: a aptidao da filosofia
para afirmar o alcance da capacidade reflexiva da linguagem; na sequéncia, ele acrescenta que
“[...] essa reflexividade prolonga o que a linguistica chama fun¢do metalinguistica, mas
articula-a em outro discurso, no discurso especulativo” (2000, p. 466).

Na distin¢ao entre as andlises € pressuposto que, ao promover a articulacdo no
discurso conceitual, a semantica assumiria o postulado de que a linguagem € responsavel por
elevar a experiéncia do mundo a articulagdo do discurso, o que sabemos ser caracteristica da

tese de Humboldt e sua heranca na filosofia da linguagem. Ricceur define assim a heranca:

[...] dizer que a linguagem dd forma simultaneamente ao mundo, a troca inter-

humana e ao préprio homem, ndo € atribuir a estrutura lexical ou gramatical da
lingua esse poder formativo, € dizer que o homem e o mundo sdo modelados pelo
conjunto das coisas ditas em uma lingua, pela poesia, mas também pela linguagem
comum e pela ciéncia (2000, p. 466).

E esclarecedor para a investigacio que ele questione se a filosofia da linguagem
nao seria a filosofia mesma definida pelo momento em que ela “pensa a relagdo do ser com o
ser-dito” (Ibid.). Nesse sentido, ele considera o vinculo entre linguagem e ser a “consciéncia
reflexiva” da linguagem, € a consciéncia sobre a sua préopria “abertura”.

A partir daqui semantica e hermenéutica separam-se diante de uma filosofia que
advoga a capacidade da linguagem de dizer “o que é” — saber extralinguistico que iria “[...] do

ser ao ser-dito, a0 mesmo tempo em que a prépria linguagem vai do sentido a referéncia”
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(2000, p. 467). A partir dessa definicio de saber extralinguistico, a no¢do de “referéncia
dédoublée” € considerada a parte principal da visada semantica do discurso e do poder de
redescricdo das ficcdes heuristicas — aposta mais ousada de MV. Ousada porque tal referéncia
implica em um conceito de “verdade metaforica”; isso implica, segundo Ricceur, na critica de
uma rede conceitual. Nesse sentido, a “verdade metaférica” € a culminancia do procedimento
de legibilidade e de visibilidade a partir da metaforicidade. Se ela recebe outros nomes ao
longo de sua hermenéutica, a fung¢do € sempre a de permitir o questionamento da realidade e a
entrada de uma “referéncia produtiva” — a “verdade metaforica” € o nicleo da investigacdo de
Riceeur sobre a redescri¢do do real e sobre modos de representagao.

O risco que enfrentamos a partir dessa critica da noc@o convencional de realidade,
ligada a visada e ao poder do discurso poético, € que ela se transforme na apologia do
irracional.** Segundo Ricceur, podemos e devemos questionar a noc¢io de realidade porque a
partir da referéncia metafdrica atingimos o ponto em que distingdes fundamentais, tais como
entre a representacdo e o sentimento, vacilam; também € o ponto em que descobrir e inventar
encontram-se. E onde surge a antinomia insurmontable do conceito de “verdade metaforica”,
e que seria abordada, segundo ele, de forma ontologicamente ingénua, na ‘“meta-poética”, ou
reducionista numa démythisation da metafora que s6 deixaria espaco para a vigilancia critica e
para a abstinéncia do “como-se”. Ao longo dos anos 1970 ele oferecerd outras alternativas.
Ricceur reconhece o inegavel acento heideggeriano da sua argumentag¢do, mas adia a tomada
de posicdo até o momento em que ndo seria possivel evocar Heidegger sem trazer sua
filosofia tardia. Ela influencia a nocao de “referéncia dédoublée” e se todo cuidado é exigido
em relagdo a ela, € pelo risco de transformar a critica da noc¢do de realidade naquela apologia
do irracional.

Segundo Ricceur, mesmo a dialética entre discurso especulativo e discurso poético

4 Cf.: “Importa agora enunciar o alcance critico das nog¢des de referéncia segunda e de redescri¢do, a
fim de inscrevé-las no discurso especulativo. Ser-se-ia tentado a transformar esta fung@o critica em
uma defesa do irracional. E, com efeito, a desestabiliza¢do das categorias adquiridas opera como uma
desregulamentacio 16gica, gragas as aproximagdes impertinentes, usurpagdes incongruentes, como se
o discurso poético trabalhasse para uma descategorizacdo progressiva de todo o nosso discurso.
Quanto a referéncia de segundo nivel, contrapartida positiva dessa desregulamentacdo, ela parece
assinalar a irrupg¢do, na linguagem, do antepredicativo e do pré-categorial, e demandar outro conceito
de verdade além do conceito de verdade-verificacao, correlato do nosso conceito comum de realidade.
[...] E aqui que, como temiamos, a instancia critica parece converter-se em defesa do irracional. Com a
suspensdo da referéncia aos objetos diante de um sujeito que julga, ndo € a propria estrutura da
enunciagdo que vacila? Com o apagamento de tantas distingdes bem conhecidas, ndo é a propria nogao
de discurso especulativo que se esvanece, e com ela a dialética do especulativo e do poético?”” (2000,
p. 468-470).
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pode se esvair nessa transformacdo. Uma ontologia de matriz aristotélica, porém, surge como
tentativa de contornar o risco, seria sua intencdo ao referir tal ontologia na afirmacio,
encontrada na Retorica, de que o “poOr sob os olhos” seria “significar as coisas sem ato”. A
argumentacdo em prol da ontologia do “ser” como ato e como poténcia de fato mostraria que
“[...] o objetivo semantico da enunciagdo metaférica estd em intersec¢cdo, de modo mais
decisivo, com o discurso ontolégico ... no ponto em que a referéncia da enunciagdo metaférica
pde em jogo o ser como ato e como poténcia” (2000, p. 471). Nisso que a teoria da metafora
implicaria por meio dessa interseccdo entre a poética e a ontologia, interseccao assumida pela
afirmacdo do poder de “significar as coisas sem ato”. Trata-se, ele afirma, de “ver todas as
coisas como agoes”, vé-las em ato, como “eclosdes naturais” (2000, p. 474). Mais relevante €
a sugestdo de Ricceur de que € o que ele tinha em mente quando afirmou, no primeiro estudo
de MV, que “[...] a expressao viva é o que diz a experiéncia viva” (2000, p. 75).

Sua anélise da expressdo-experiéncia envolve investigar a léxis poética e retdrica
em Aristételes — o discurso produzindo a figuracdo pelo jogo da semelhanga no enunciado
metafdrico — até chegar a assimilacdo metafdrica, andlise que encontra no percurso o conceito

de mimesis criadora:

Restaria dizer algo sobre a quarta férmula enigmdtica de Aristételes: pdr sob os
olhos [mettre sous les yeux] é ver a coisa como em ato. Faz-se aqui apelo a uma
ontologia, distinta daquela platonica da transicdo do visivel para o invisivel.
Portanto, uma via outra em relacdio aquela em que Heidegger vé a linguagem
metaférica fechada, isto €, a transicdo do sensivel para o inteligivel. Aristételes
reserva precisamente a possibilidade de uma outra ontologia, segundo a qual colocar
sob a vista € o mesmo que ver em ato. Ele ilustra-o principalmente por meio da
tragédia, que mostra os homens como agentes. Além disso, ele sugere que, quando o
poeta mostra as coisas inanimadas como animadas, ndo é para torna-las invisiveis,
mas para vé-las como atuais. A visdo do poeta € uma visdo atualizadora. O que se
sugere, aqui, ¢ que a metafora viva tem uma afinidade com a realidade viva. O vivo
do discurso capta o vivo da realidade. Se hd algo de Heidegger nisso, ¢ a afinidade
entre as Ereignis do logos e a Ereignis da physis. O discurso acontece e diz o que se
abre. Mas este horizonte da filosofia da metafora s6 pode ser alcangado por meio de
longas andlises, que ainda dizem respeito ao destino da imagem. Com efeito, é
preciso lutar contra o preconceito de que a suspensdo através da imagem significa
pura e simplesmente a remog¢do de toda referéncia. Como a comparacdo entre
metdfora e modelo sugere, a ficgdo poética tem ainda uma dimensao referencial, ou
seja, o seu poder de redescrever a realidade (Max Black e Mary Hesse). Portanto, a
imagem apenas neutraliza a posicdo de realidade para liberar uma poténcia
ontolégica, um poder de dizer o ser, que para garantir a clareza s6 funciona sob a
condicdo de suspensdo realizada pelo imagindrio. A tarefa seria, entdo, amarrar estes
trés temas: a fic¢do em geral como redescrigdo —, a ficgdo poética em particular
como suspensdo da relagdo aos objetos manipuldveis e como abertura de relagdo a
um mundo habitavel, — a metafora como este uso da ficgdo poética que ensina a ver
as coisas, os homens, os seres “como em ato” (2013a, pp. 35-36).

O desvio, por assim dizer, pela ontologia aristotélica, adiou o retorno de
Heidegger, nessa pressuposi¢ao de que a tarefa da filosofia ¢ investigar o poder dessa eclosao:

“génération de ce qui croit”. A heranga heideggeriana retorna na afinidade entre a metafora
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“viva” e a realidade “viva” e em uma suposta explicacdo da ressonancia entre o pensamento
especulativo e o “dizer do poeta”, o que a filosofia tardia de Heidegger buscou.

Um problema para o front da hermenéutica, ao seguir nessa busca, seria o de
explicar a referéncia metaférica na zona em que linguagem e imaginacio se encontram — 0s
conflitos entre ontologia e epistemologia a partir da filosofia de Heidegger dificultam, a meu
ver, a explicacdo dessa referéncia. Segundo Ricceur, tal filosofia poderia auxiliar a pensar a
inspiracdo aristotélica, mas traz os riscos inerentes ao pensamento “semi-poético”; € uma
abordagem da inovacdo semantica que reduz as diferencas entre a “poesia pensante” € o
“pensamento poetizante”. Embora essa abordagem seja distinta da aproximagao entre discurso
poético e cientifico defendida em MV, a aproximacado nao € vista ali como um problema para
a teoria da metdfora. Ricceur especifica o que ele deplora: a tomada de posi¢do que se quer
“‘salto’ fora do circulo da metafisica”, o que esse “pensamento poetizante” exigiria por sua
vontade de ruptura. Ela critica em Heidegger a pretensdo de julgar-se o unico filésofo a ir
além da metafisica € o seu comodismo em julgar tudo como metafisica. Embora Ricceur
critique tal pretensdo, a impressdo ¢ que seria um mal menor, perdoavel, por assim dizer, se
nos mantivermos no caminho que contribui para pensar o problema do pensamento e do ser.

Nas tltimas paginas de MV encontramos a distingdo de Ricceur entre duas logicas,
como se o problema fosse aquele Heidegger que propde a ruptura com a metafisica e “conduz
a uma sequéncia de apagamentos e de aboligdes que precipitam o pensamento no vazio”, o
problema desta filosofia que “[...] torna a dar vida as sedugdes do inarticulado e do
inexpresso, ou seja, a todo desespero da linguagem, proximo ao da penultima proposi¢ao do
Tractatus de Wittgenstein” (2000, pp. 480-481). Quando Ricceur esteve proximo de rechacar
a tentacdo da ininteligibilidade, ele recupera um Heidegger que reconheceria, apesar do
parentesco entre poetar € pensar, o “abismo” entre eles.>® Entdo lembro do professor que disse
de Wittgenstein: entre o primeiro e o segundo existe um abismo, mas da para pular.

Anedota a parte, nessas paginas reconhecemos o que permaneceria de Heidegger

3 A referéncia que Riceeur faz é ao texto da conferéncia “Qu est-ce que la philosophie?” proferida em
1955 e no qual Heidegger afirma o parentesco entre pensar e poetar € que, no entanto, “[...] se abre ao
mesmo tempo um abismo, pois ‘moram nas montanhas mais separadas’” (1973, p. 221). No que
concerne a discussiao sobre uma concep¢ao hermenéutica de linguagem, uma nota do tradutor do texto,
E. Stein, esclarece sobre a critica de Heidegger a linguagem enquanto instrumento de expressao (ou
seja, “Sprache): “A critica da instrumentalizacdo da linguagem visa a proteger o sentido, a dimensao
conotadora e simbdlica, contra a reducdo da linguagem ao nivel da denotacdo, do simplesmente
operativo. Ndo se trata apenas de salvar a mensagem linguistica da ameaca da pura semioticidade. O
filésofo descobre na linguagem o poder do ldgos, do dizer como processo apofantico; entrevé na
linguagem a casa do ser, onde o0 homem mora nas raizes do humano” (/bid.).
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na teoria da metafora: as “tensdes” da semantica culminam no paradoxo da cépula do verbo
“ser” e a “experiéncia de pertencimento” culmina na articulacdo do discurso poético com
outros discursos; ¢ o que constitui todo o desafio do pensamento especulativo na sua tarefa de
ordenar o dinamismo do enunciado metaférico: a exigéncia de articular tal experiéncia e a
instancia critica, o momento da distanciagcdo. S3o0 os termos de sua dialética proposta em MV e
que configura a aposta na tarefa hermenéutica de interpretagdo. O processo de demitizagao,
proposto antes, foi o primeiro passo para explicitar tal aposta, ele permite seguir a questdo de
a hermenéutica ser a disciplina privilegiada para explicar a intersec¢ao entre os discursos.
Vallée perguntava se na concep¢ao hermenéutica de linguagem a ontologia deve
ser entendida como “horizonte”: “[...] se a via longa pode efetivamente limitar-se a situar o
questionamento ontoldgico no horizonte, como uma terra prometida, e se ela ndo deve, antes,
pressupor constantemente uma certa compreensao do ser” (2012, p. 185). Este capitulo é um
esboco de resposta: ndo nos cabe encurtar a hermenéutica de Ricceur e esquecer os seus
interesses metodoldgicos. O que ndo contraria a aproximacgao entre a concepgao de linguagem
de Ricceur e a de Gadamer, mas limita a apresentacdo dos seus conceitos de linguagem e de
experiéncia como correlatos. Na hermenéutica p6s-heideggeriana, encontrar “distanciacdo” no
“pertencimento” pela mediagdo da linguagem ainda € participar do conflito de interpretagdes.
Afirmar a unidade especulativa entre ser e linguagem, rechagar a “mythologisation de la
langue” do Heidegger tardio, enfrentar o adagio die Sprache spricht (Vallée traduz por la
parole parle, arriscariamos “A lingua [linguagem] fala”), em suma, a participa¢io no conflito
das interpretagdes pode e deve ser entendida enquanto tomada de posi¢do em um front.>!
Encontramos uma interpretacio integradora, mas que mostra o carater conflitivo
do percurso metodologico de Ricceur, no artigo de Frangoise Dastur, “De la phénoménologie
transcendantale a la phénoménologie herméneutique” (1991). Ali € explicitada a imagem do
“enxerto” da hermenéutica na fenomenologia e a da ontologia enquanto “terra prometida”.
Dastur mostra os limites que o filésofo encontrou em cada etapa do seu método e a forma

adotada por ele para integrar a etapa anterior na seguinte, o que caracteriza a sua “via longa”

31 A partir das afirmacdes de Gadamer e Ricceur sobre a riqueza das formas linguageiras, da opacidade
do simbolo e do paradigma da traducdo, Vallée sustenta o que ele considera a tese da hermenéutica:
“[...] a tese da hermenéutica é que o ser encontra seu mundo de apresentacdo privilegiado em uma
pluralidade de formas linguageiras. As diferentes linguas e as diversas modalidades de discurso
constituem tanto modos de nomear o ser quanto insights possiveis sobre o que ¢ ou o que pode ser”
(2012, p. 212). A conclusdo de Vallée sobre o que ¢ a hermenéutica a partir de Gadamer e Ricceur: 1)
horizonte de toda a compreensio e de todo esforco de interpretagdo; 2) retorno a experié€ncia originaria
de enigma, paradoxo e mistério; e 3) descricdo da “[...] divida infinita de pensamento e da
compreensao para com a linguagem, pela qual somos desde sempre abertos ao ser” (2012, p. 220).
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enquanto forma “militante” de integrar, por exemplo, o método descritivo e o reflexivo, e a
proposta da dialética entre explicacdo e compreensdo. Para nds, a explicacdo de Dastur para a

y e

ontologia enquanto “terra prometida” € rica de consequéncias — primeiro porque ela fornece o
exemplo da “ontologia indireta” de Merleau-Ponty como contraponto a “ontologia direta” que
Ricceur 1€ em Heidegger. Devemos reté-lo para pensar, depois, sobre a ontologia indireta da
pintura, mas ja se percebe que o carater conflitivo e produtivo da hermenéutica de Ricceur é o
resultado de manté-la em um plano plural “porque necessariamente regional”.

Nesse sentido, para a ontologia da compreensao seria reservado o papel de animar
e inspirar o horizonte ontoldgico da “via longa”. Segundo Dastur, a hermenéutica surge como
a reflexdo mediatizada cuja dimensao critica caracteriza-se pela sua capacidade de decifracdo
e dendncia.> A dialética das interpretagdes que torna os conflitos produtivos seria inseparavel
da mediacgao pelos signos, simbolos e textos; ¢ a imagem da “terra prometida” que nos lembra
do cardter irrevogédvel de mediag¢do afirmado por Ricceur: “Assim, a ontologia ¢ bem a terra
prometida para uma filosofia que comeca pela linguagem e pela reflexdo; mas, como Moisés,
o sujeito que fala e que reflete pode percebé-la somente antes de morrer” (2013b2, p. 50).

Nao pretendo encerrar este capitulo pela afirmacdo de que a ontologia pela qual
Ricceur milita ndo ¢ exatamente a que conhecemos pelos moldes da ontologia da compreensao
de Heidegger, nem que a importancia dessa, como afirma neste artigo de 1965, “Existéncia e
hermenéutica”, estd em “subverter” a fenomenologia husserliana ao coloca-la na via de uma
compreensdo ja hermenéutica, algo que Dastur enfatiza. Pretendo encerrd-lo lembrando que
Ricceur, dois anos depois, desenvolve o debate hermenéutico no plano da linguagem, “terreno
comum” entre as diversas filosofias, por meio do “didlogo frutuoso” entre as concepgdes de
linguagem de Husserl e Wittgenstein. Considero sua comparacao entre tais concepgdes pois a
partir disso ele discute questdes de linguagem que serdo complementadas pela teoria da ficgdo
em Lectures, abordando a rela¢do entre linguagem e experiéncia a partir desses fil6sofos.

Em dois textos, de 1966 e 1967, a discussdo sobre filosofia da linguagem antecipa
a comparacdo de Ricceur entre andlise linguistica e andlise fenomenoldgica da imaginacdo que
abordarei no capitulo 5. Sua comparacio a partir da linguagem interfere na discussio sobre a
imaginacdo: a andlise da primeira comparacdo prepara a que faremos da segunda. Analisarei

brevemente estes textos nos quais ele apresenta duas formulagdes de linguagem a partir das

52 Cf.: “[plano no qual a reflexdo] longe de se igualar a evidéncia intuitiva do cogito cartesiano,
assume uma dimensao critica pela qual ela decifra as obras e os atos que testemunham a existéncia e
denuncia os artificios da consciéncia imediata que Marx, Nietzsche e Freud nos ensinaram a
desmascarar” (1991, p. 39).
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concepcoes de Husserl e Wittgenstein. A andlise justifica-se pelos esclarecimentos sobre a
possibilidade de modular o vocabuldrio da sua hermenéutica; ela marca o inicio da proposta
de outra dialética, que analisaremos por meio da sua concepg¢ao de imaginacdo e fic¢do.

Nossa interpretacdo da metaforicidade inclui a proposta de construir outra relaciao
entre a concepgio de linguagem de Ricceur e a da tradigdo hermenéutica a qual ele pertence. E
sua a sugestao de que € possivel usar o vocabuldrio de Wittgenstein para descrever o processo
de interpretagdo: “Eu diria que a interpretagdo ¢ o processo pelo qual a descoberta de novos
modos de ser — ou, se preferimos Wittgenstein a Heidegger, novas ‘formas de vida’ — dao ao
sujeito uma nova capacidade de se conhecer” (1972, p. 109). Ele repete a frase, que consta no
artigo “La métaphore et le probléme central de I’herméneutique”, em Theory of interpretation
(1976, p. 94). Vimos que o exemplo de Ricceur da infinidade de significados, que caracteriza
a produtividade da linguagem, € a enumeracdo de exemplos lida no §23 das Investigacoes
filosdficas, mesmo que ele afirme que seu interesse € no infinito da composi¢do € ndo no
infinito do inumeravel que seria o de Wittgenstein. Suspendamos a sua ressalva para entender
se € possivel modular o vocabuldrio da concepgao de linguagem de Ricceur. Nao se trata da
mera preferéncia de vocabuldrio: o seu objetivo na época era encontrar uma filosofia da
linguagem que permitisse manter a tarefa filosofica diante da linguagem. Os textos de 1966 e
1967 ajudam a entender se € possivel pensar tal filosofia da linguagem a partir de outro
vocabulario.

Na conferéncia de 1966, “Le dernier Wittgenstein e le dernier Husserl” (2014),
Ricceur afirma que a reinterpretacdo das proposi¢des do Tractatus nos termos da Lebenswelt,
ou da andlise do “ser-no-mundo”, ¢ arriscada. Porém, o método da Riickfrage serviria para
retomar no¢des implicitas na teoria de Husserl e considerar uma aproximagao entre a teoria da

figura¢do do primeiro e a teoria do significado do segundo.>? Por exemplo, a no¢do de que a

33 Lemos a relevancia desse método no artigo de Ricceur “L’originaire et la question-en-retour dans la
Krisis de Husserl”. Ele diz respeito ao problema do “fundamento” do “mundo da vida”, a tentativa de
concordar coisas epistemologicamente contrastantes e ontologicamente dependentes: o mundo
objetivo e o “mundo da vida”. A solucdo de Ricceur € distinguir dois sentidos do termo “fundamento”
— enquanto “solo” e enquanto legitimacao da Lebenswelt. Assim, o método da Riickfrage permitiria,
segundo ele, pensar a Lebenswelt a partir de uma dupla funcgdo, isto é, distinguindo entre a fungdo
epistemoldgica e a ontoldgica de retorno ao “mundo da vida”. Enquanto a funcdo epistemologica
serviria para legitimar as configuracdes de sentido, a fungcdo ontoldgica contrapde-se a pretensiao da
consciéncia de erigir-se em mestra do sentido ao mesmo tempo que incluiria a afirmagdo de que o
mundo sempre precedeu essa consciéncia, e que a Lebenswelt seria “[...] le référent ultime de toute
idéalisation, de tout discours” (1986c¢c, pp. 294-295). Amalric propde o método da Riickfrage como
uma solucdo aos paradoxos do imagindrio social — veremos na sequéncia. Vallée, vimos, interpretou
como uma solugo encontrada por Ricceur para os “paradoxos da linguagem”.
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linguagem € algo intermedidrio entre um telos e uma origem. Ricceur afirma que a nog¢do de
antepredicativo, em Husserl, solo prévio e origem do légico, é compreendido somente com a
introducdo simultdnea do método da Riickfrage. Essa busca pela génese do sentido, segundo
ele, é o que permite desenvolver “[...] um questionamento regressivo em dire¢do de um vivido
primordial que nunca serd visto face a face, mas serd designado sempre por um movimento de
reenvio em reenvio” (2014, p. 11).

Trata-se de investigar os pressupostos do uso da linguagem a partir da regressdo a
intencionalidade da experiéncia. A partir da leitura fenomenolégica, esta € a formulacdo de

linguagem que Ricceur propde em 1966:

Ao fim dessa andlise regressiva, evidencia-se que o exercicio da linguagem requer
dois polos: um telos e uma origem. Toda filosofia da linguagem nasce desta
consideracdo. De um lado, o discurso apela & formalizacdo por eliminacdo do
concreto, e a possibilidade desta formalizagdo ndo é suprimida por este reenvio ao
origindrio: ela € mais revelada a si mesma como algo de surpreendente. Mas nao
menos surpreendente ¢ isto: hd este mundo com as suas prescri¢des de sentido. E no
“questionamento em regresso” que compreendo a0 mesmo tempo o telos e a origem
(2014, pp. 12-13).

Em “Husser]l and Wittgenstein on language” (1976), cuja redagdo ¢ de 1967, a
linguagem € apresentada igualmente como uma mediagao entre telos (“ideal de logicidade™) e
origem: “A linguagem pode ser alcangada ‘por cima’, pelo seu limite 16gico, ou ‘por baixo’,
pelo seu limite na experiéncia muda e elementar. Em si, € um meio, uma mediacdo, um
intercambio entre telos e Ursprung” (1976, p. 88).

Segundo Ricceur, ao contrario da proposta husserliana de retorno ao “mundo da
vida”, a andlise da linguagem comum proposta nas Investigacées filosoficas confrontaria
diretamente a linguagem por meio da nogdo de significado como “uso”. A linguagem seria
aqui uma atividade como comer, beber e dormir etc. (1976, p. 94). Ele critica essa concep¢ao
de linguagem como “jogo” e “forma de vida” ao afirmar que a nog¢do de uso, como critério de
significado, é ndo-dialética: “O que falta aqui ¢ a dialética entre a reducdo, que cria distancia,
e o retorno a realidade, que cria presenca” (ibid.). O que ele vé em Husserl, e faltaria em
Wittgenstein, € esta dialética que faz com que a concepcao de linguagem do primeiro permita
a mediacdo entre logos e bios e a distancia para criticar a propria linguagem, isto é, um espaco
tedrico, filoséfico. Nesse sentido, a filosofia mesma nao poderia ser resumida a um “jogo de
linguagem” entre outros.

A heranga fenomenoldgica na concepgao de linguagem de Ricceur ¢ enriquecida
pela comparacdo proposta, na qual a andlise linguistica surge como um apoio. Ele afirma que
a linguistica fornece o ponto de comparacao entre Husserl e Wittgenstein. O que enriquece a

sua concepg¢ao de linguagem € retornar a ideia de mediagdo apds a linguistica isolar seu objeto
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de andlise em um sistema de signos. Ele argumenta que a definicdo pragmatica de linguagem
enquanto “uso” pressupoe a definicdo semiologica da lingua como sistema. Apesar de isso
corroborar que a énfase em uma andlise linguistica ndo ¢ acidental em Ricceur, sua critica a
defini¢cdo pragmdtica, em um primeiro momento, ndo auxilia a mudanca de vocabuldrio na
hermenéutica. Ele critica a relacdao que Wittgenstein pretenderia estabelecer na sua anélise da
conexao linguagem-realidade. O projeto terap€utico de “curar” a linguagem pela exclusao das
questdes metafisicas ndo seria apenas descri¢do, mas uma escolha normativa que advogaria a
exclusao dos jogos que “[...] procedem do espanto e da perplexidade sobre a prépria vida
cotidiana” (2014, p. 19). Essa limitacdo da linguagem a esfera pragmatica traria a questdo da
especificidade do “jogo de linguagem” chamado filosofia (/bid.).

O que auxilia a considerar a concep¢do pragmadtica de linguagem, para além dessa
critica, € a avaliacdo, na sequéncia, de que o pressuposto normativo dessa concep¢do permite
ler Wittgenstein a partir das condi¢gdes de possibilidade da reflexdo filoséfica, um tipo de

transcendentalidade kantiana implicita:

E mesmo uma proposicdo tipicamente kantiana dizer que é o funcionamento das
palavras na linguagem que dé o seu significado as afirmagdes sobre as sensacdes e
sobre os objetos materiais. [...] o problema da relacdo da gramdtica ao mundo €
posto como problema transcendental: ndo estamos mais num jogo; refletimos sobre
os jogos. Esta atividade reflexiva tem também a sua linguagem, que tem certamente
0 seu amorce na linguagem comum quando esta fala de “corpos”, de “espirito”, de
“sensacao”, de “objeto”, de “pensamento”, de “existéncia” e de... “linguagem”. Nao
podemos tomar esta linguagem tal como ela se encontra, nem a rejeitar, mas bem
corrigi-la e criticd-la. E esta critica ndo é mais uma atividade da vida, nem um jogo
entre os outros. Nao somos mais engajados numa atividade pratica mediata, mas em
uma investigagdo teorética. Portanto, Wittgenstein pode estar certo ao dizer que a
linguagem como discurso (the speaking of the language) é parte de uma atividade ou
forma de vida. Mas a linguagem na qual € dito ndo € mais uma forma de vida, mas
de reflexdo. E € por essa reflexdo que o mundo da vida aparece apenas como origem
do sentido, ao qual reenvia uma intermindvel interrogacao a rebours (2014, p. 20).

Tal avaliagdo da linguagem como forma de reflexdo reitera o beneficio da andlise
linguistica para a comparagdo das concepcdes e para sua propria concepcao de linguagem. Ele
estd ciente da necessidade dessa andlise para esclarecer a abertura da linguagem como para
criticar as andlises que proporiam a exclusdo da referéncia da linguagem. A avaliagdo é a
oportunidade de usar um vocabuldrio andlogo ao da andlise linguistica ou de adicionar outro
vocabuldrio por meio dos pressupostos kantianos implicitos na concep¢ao pragmatica.

Ao mesmo tempo, a pressuposicido fenomenoldgica de que a experiéncia é sempre
dizivel, adotada por Ricceur, encontra a linguagem definida como discurso e convida a refletir
sobre a linguagem sem reduzir a investigacao a um unico vocabuldrio. Em relagdo a proposta
de demitizacdo da sua concepg¢ao de linguagem, a comparagdo dos anos 1960 mostra que essa

concepcdo pressuporia um vocabuldrio compartilhado. Devemos considerar ainda a proposta
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do acento pragmdtico na concepcdo de imagina¢do, complemento a partir do qual
encontraremos outra comparacao, isto é, entre a andlise linguistica e a andlise fenomenoldgica
da imaginacdo. E necessério reunir o contexto de sua busca pela filosofia da linguagem ao da
teoria da ficcdo desenvolvida em Lectures. A reunido mostrard a possibilidade de modular as
herancas da hermenéutica de Ricceur. Veremos que a analise linguistica da imaginagdo
enriquece sua concepg¢do, € mesmo a critica da exclusao do “jogo de linguagem” da filosofia,
da perplexidade diante da vida cotidiana, serd reavaliada.

Assim, se o processo de demitizacao na concepgao de linguagem de Ricoeur € de
fato viavel, o front da hermenéutica ndo implica na imediata correspondéncia entre médiation
langagiere e Sprachlichkeit ou na oposicao entre a inovagdo semantica e a manipulabilidade
no discurso metaférico. A conclusdo, que se quer definitiva, da hermenéutica ser a reflexdo
sobre nosso pertencimento a linguagem, pode ser pensada em outros termos. Como liamos em
A simbolica do mal, “ndo existe linguagem simbolica sem hermenéutica”, desde o momento
que alguém produz sentido, um outro interpreta; seguir critérios para interpretar € um passo
necessdrio para buscarmos o entendimento mutuo a partir das divergéncias.

Na segunda parte da tese questionarei o fundamento hermenéutico de uma anélise
que, na teoria da metdfora, surge com a pretensdo de abordar aquilo que é conveniente tanto
para a arte quanto para o discurso. A concep¢do de metaforicidade de Ricceur serd ampliada
pelo reordenamento, iniciado por ele, das suas andlises semidtica, semantica e hermenéutica.
O cardter negativo da primeira parte da tese, a insuficiéncia da teoria poética para abordar o
conceito de “verdade metaforica”, é suspenso para apresentarmos a nossa proposta da énfase
pragmatica na concepg¢do de imaginagdo de Ricceur. O esquematismo da imagina¢do também
serd retomado pela sua afirmacdo de que a hermenéutica se constitui por meio de uma tarefa

critica incessante que deve ser conquistada.
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Capitulo 4 O acento pragmatico na imaginac¢iao produtora

A proposta de demitizacdo da concepgio de linguagem correspondera uma proposta de acento
pragmadtico na concepcao de imaginagdo de Ricceur, sem divida pela ligacdo entre sua teoria
da metédfora e sua teoria da imaginacdo, mas também porque tal ligagdo fundamenta a sua
investigacao da fic¢do. Dedico esta segunda parte a reunido do ambito do imaginério social e
do estético propondo reconstruir sua concep¢ao de imaginagdo para enfatizar a relacdo com a
metaforicidade. Espero que, finalizadas as propostas, a ligacdo entre a teoria da metafora e a
da imaginacdo de Ricceur permita incluir na sua hermenéutica a andlise de obras de arte
visuais, que ndo foram o seu foco privilegiado.>*

Na palestra “Metéafora e imagem”, de 1974, Ricceur integra a anélise da metéfora a
da imaginacdo ao considerar a sintese imaginativa enquanto assimilacdo predicativa. Isso
implicard, porém, em uma primazia da linguagem sobre a imagem:

Ora, o funcionamento semantico da metafora parece de fato abrir o caminho para
uma reinterpretacdo conjunta do sentido e da imagem, ou seja, sugere um
funcionamento do sentido no qual a imagem ndo se limita a acompanhar, a ilustrar o
sentido, como na primeira e na segunda das Investigacdes Logicas de Husserl, mas
constitui o corpo, o contorno, a figura do sentido; e no qual, por outro lado, a
imagem recebe um estatuto propriamente semantico, deixando a 6rbita da impressao
para passar aquela da linguagem. Consequentemente, a originalidade desta
abordagem € ir da linguagem para a imagem, e ndo o inverso. O ponto critico serd o
seguinte: como compreender que a metafora, obra de discurso, “produz imagem”?
Como ¢ possivel que algo que pertenca ao discurso possa quase oferecer-se a visdo?
(2013a, p. 31).

Analisarei o “percurso da linguagem a imagem”, que caracteriza a primazia da
primeira, nesta perspectiva: ele € uma libertacdo se comparado as abordagens que privilegiam
o aspecto reprodutivo da imaginacdo a partir da no¢do de imagem como auséncia ou vestigio
de algo; ele € uma limitagdo se comparado as abordagens que integram a linguagem a imagem
sem sugerir qualquer primazia de uma sobre a outra.

Ricceur encontra na concepg¢ao freudiana de Phantasieren um exemplo desse tipo
de abordagem, o que nos levard, na terceira parte da tese, a sugerir um percurso de retorno.
Antes, seguirei a critica ao tratamento da imaginagdo na tradicdo filosofica. Segundo Ricceur,
que parte da distin¢do kantiana entre imaginacio produtora e reprodutora, a tradi¢ao filoséfica
enfatizou o viés reprodutivo da imaginacdo ao focar na imagem ausente/residual, isto €, ao

considerar a imagem como percep¢do evanescente (ex.: o empirismo de Hume) ou como

3* Neste capitulo meu foco serd a teoria do imagindrio social exposta principalmente em IU (1986a) e
em artigos como “L'idéologie et I'utopie: deux expressions de l'imaginaire social” (1984). No préximo
capitulo aprofundarei a andlise da concepcao a partir de Lectures para avangar a andlise da transi¢do
da “imagem-picture” para a “imagem-fic¢do” — fundamental para que a nocdo de referéncia produtiva
seja entendida como o critério da distin¢do entre ficcdo e picture.
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evocacdo de algo ausente que reproduz um original (ex.: o imagindrio fenomenoldgico de
Sartre). Ele vé em Kant o rompimento com tal tratamento porque a imaginacdo é, desde entdo,
concebida a partir de sua funcao de mediacdo (médiatrice), isto é, a énfase é na produtividade
da imaginacdo e na sintese transcendental como participante da constituicao dos fendmenos e
da realidade.

Jean-Luc Amalric, que escreveu diversos trabalhos sobre o tema da imaginacao,
nota que desde o seu inicio, a concepcao de Ricceur é marcada pela reflexdo transcendental de
inspiracao kantiana. Como ele mostra, essa concepcao tem relevancia metodolégica desde a
“filosofia da Vontade”.>> Reconheco a relevancia da génese da filosofia da imaginagéo, nosso
interesse, porém, € no que Ricceur classifica, em carta a Amalric, e citada por ele, como o
“desenvolvimento pleno tardio” dessa filosofia — da “fantasia” freudiana até o imaginario da
inovagio semantica na metdfora e na narrativa.’® Explorarei esse desenvolvimento da filosofia
da imaginacdo e focarei na questdo da metdfora como fenomeno de “acréscimo de sentido”
que deve ser inserido em uma praxis imaginativa. Analisarei uma concepcio de imagindrio
social, apresentada em IU, na qual a no¢do de utopia € identificada com a produtividade da
linguagem. Ricceur opta por abordar utopias praticas (a de Saint-Simon e a de Fourier) em
detrimento de utopias literdrias (como a de Thomas More). As utopias praticas tém pretensao
de realizacdo pelo menos parcial, as utopias literdrias podem ser apenas recurso de fuga do
real. E uma preocupagio em U e um norte para avancar na reunido das suas teorias.

Ricceur considera a ideologia e a utopia como representagdes do imagindrio social
e como praticas imaginativas: sdo mediacdes simbdlicas da acdo e fazem parte do imagindario
em uma relacdo dialética: “[...] percebemos na propria estrutura da acdo uma mediagao
simbolica que pode ser pervertida. Em outras palavras, se a acdo ndo estd ja impregnada de

imagina¢do, ndo vemos como uma falsa imagem poderia surgir da realidade” (1984, p. 56).

5 Cf.: “Toda a antropologia filosofica de Ricceur se organiza em torno dessa revolugdo conceitual
kantiana pela qual o intermedidrio se v€ pela primeira vez pensado como uma mediagdo a0 mesmo
tempo em que se encontra atualizado o papel fundamental da sinfese da imagina¢do produtora no
conhecimento. [...]. Parece-nos que esta referéncia a Kant é de todo modo capital porque ela nos
fornece o verdadeiro ponto de partida da concepgio ricceuriana de imaginagdo” (2013, p. 154).

% A nota 40 de Paul Ricceur, 'imagination vive traz o trecho da carta de 13 de fevereiro de 1995: “Em
resposta as suas perguntas finais, escreve Riceeur, direi que a questdo da imaginagdo € colocada na sua
maior forca em L’Homme faillible, como o ‘terceiro termo’ de cada polaridade: teorica, pratica,
afetiva. O segundo estagio seria a ‘fantasia’ no sentido de Freud, depois o imagindrio carregando a
impertinéncia semantica da metafora e, finalmente, a no¢cdo de inovagdo semantica que une a metafora
e a narrativa no inicio de Temps et Récit. Nesse sentido, o tema € antigo, mas o seu desenvolvimento
pleno é tardio [...]” (Ricceur apud Amalric, 2013, p. 158).
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A relacdo praxis/imagem enquanto inversdo leva a andlise da ideologia como
distorcdo (Marx), como legitimacdo (Weber) e como integragdo (Geertz); e corresponde a
andlise da utopia como fantasmagoria, como forma alternativa do poder e como exploracao do

possivel por meio do “lugar nenhum” (nowhere). Ele sintetiza esse imagindrio no artigo:

Tudo se passa como se esse imagindrio repousasse na tensao entre uma fungdo de
integracdo e uma fungdo de subversdo. Nisso, o imagindrio social ndo difere
fundamentalmente do que conhecemos da imaginacdo individual: as vezes a imagem
supre a auséncia de uma coisa existente, as vezes a substitui por uma fic¢do. Assim,
Kant foi capaz de construir a nocdo de imaginacdio transcendental sobre esta
alternancia entre imaginacao reprodutora e imaginacéo produtora (1984, p. 63).

A 1deologia € identificada com a conservacdo da ordem social e a utopia com a
contestacdo dessa ordem. Mas Ricceur ndo considera utopia e ideologia como representagdes
exclusivas de contestagdo e conservacao, isto €, de critica e de integracdo a ordem a partir do
imagindrio — mesmo que a diferencga entre a representacio produtiva e a reprodutiva possa ser
pensada como uma cisdo. Elas sdo nocdes distintas de representagao unidas pela sua aposta na
dialética entre os polos do imagindrio e na sua posterior superacao pela praxis.

A convic¢do de Ricceur € que a partir dessa dialética a ideologia possa curar a
utopia da sua apologia pela fuga, o apelo do irrealizdvel (um sentido de nowhere); e que a
utopia possa curar a ideologia do seu conservadorismo. O problema do imaginério social é a
tendéncia de ir do polo produtivo para o reprodutivo, por exemplo, apds a ideologia fornecer
uma imagem social pela sua funcio de integracdo ela se tornaria imagem congelada do real. A
dialética proposta deveria interromper o movimento de estagnagdo. Ricceur, no entanto,
reconhece que ela ndo € suficiente para manter a produtividade do imagindrio. Ele afirma que
a superacgdo da dialética entre ideologia e utopia se da por meio da verificacdo permanente dos
nossos valores. Cito a ultima frase do livro: “Nao podemos sair do circulo da ideologia e
utopia, mas o juizo de conveniéncia pode nos auxiliar a compreender como o circulo pode se
tornar uma espiral” (1986a, p. 314). E um alerta sobre a necessidade de superar tal dialética e
de passar do “circulo” que a define para uma “espiral”, figura a partir da qual poderiamos

ultrapassar a restrigdo do “circulo”.>’

57 Riceeur cita o filosofo brasileiro Paulo Freire e faz referéncia a pedagogia critica defendida na obra
Pedagogia do Oprimido: “Vozes dissidentes sdo fundamentais para o préprio processo democratico.
Devemos preservar essa margem de dissidéncia em beneficio da critica interna. Podemos dizer
também que a ideologia-critica pode levar a conscientizacdo, um tema desenvolvido por pensadores
latino-americanos como Paulo Freire” (1986a, p. 418 [alt.]). Nao se trata s6 de exemplificar a dialética
entre ideologia e utopia, um trabalho a ser feito seria o de apresentar as relacdes entre essa dialética e
as criticas de Freire a sectarizacdo ideoldgica (o equivalente da imagem congelada de um grupo social)
e a estagnacdo do poder do imagindrio — Ricceur reconheceu a estrutura dialética defendida em U
nestas afirmagdes de Freire: “E que a sectarizagiio é sempre castradora, pelo fanatismo de que se nutre.
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Uma forma de ler a sua conclusdo € considerar que ela demanda uma sabedoria
prética que permitiria superar os limites estruturais da dialética entre ideologia e utopia; e que
tal teoria do imagindrio necessita de um elemento normativo para realizar a dialética proposta.
Sua referéncia ao juizo de conveniéncia pressupde a noc¢do de phronesis e envolve encontrar a
acdo adequada para uma situacdo. Nesse sentido, o acento pragmadtico na concepcdo de
imaginagdo estaria pressuposto na énfase na experiéncia pratica do imaginério, ainda que nao
seja explicita. Refletir sobre a escolha por utopias com pretensdo de realizagdo permite
explicita-la. Outra forma de ler a conclusdao € tomé-la como exposicdo da dificuldade
hermenéutica de ir de uma teoria da interpretacdo para uma teoria da acdo.

O acento pragmatico na concepc¢do de imaginacdo deverd ser efetuado, primeiro,
pela analise da teoria do imaginario proposta por Jean-Luc Amalric, pois ele torna-a complexa
pela reconstrucao dessa concepcao enfatizando seu viés criativo e serve de baliza a nossa tese.
Ao propor uma leitura da génese da criatividade na poética de Ricceur, Amalric (2016) busca
a teoria da imaginacdo que a perpassa a partir de um conceito unificador: o “ficcional” como
elo entre simbolo, metifora e narrativa. A busca pela génese da criatividade linguageira
envolve esclarecer a experiéncia simbdlica do esquematismo ficcional. Amalric desenvolve a
tese de que a imaginagdo poética € o lugar de melhor legibilidade do trabalho ficcional. Ele
considera ainda a filosofia da imaginag¢ao de Ricceur como prolongamento e aprofundamento
da doutrina do esquematismo kantiano. O resultado, para Amalric, € um esquematismo
ficcional “[...] que deve ser concebido como uma atividade de sintese cujo estatuto original é
o de um ‘quase transcendental trans-historico’” (2016, p. 142).

Em relacdo a metéfora, trata-se de uma atividade de assimilacdo predicativa e de

A radicalizacdo, pelo contrdrio, é sempre criadora, pela criticidade que a alimenta. Enquanto a
sectarizacdo é mitica, por isto alienante, a radicalizagdo é critica, por isto libertadora. Libertadora
porque, implicando o enraizamento que os homens fazem na op¢do que fizeram, os engaja cada vez
mais no esfor¢o de transformacao da realidade concreta, objetiva. A sectarizag@o, porque mitica e
irracional, transforma a realidade numa falsa realidade, que, assim, ndo pode ser mudada. [...] O
radical, comprometido com a libertacdo dos homens, ndo se deixa prender em ‘circulos de seguranca’,
nos quais aprisione também a realidade. Tao mais radical quanto mais se inscreve nesta realidade para,
conhecendo-a melhor, melhor poder transformd-la. [...] O sectdrio, por sua vez, qualquer que seja a
opcdo de onde parta na sua ‘irracionalidade’ que o cega, ndo percebe ou ndo pode perceber a dinimica
da realidade, ou a percebe equivocadamente. Até quando se pensa na dialética, a sua é uma ‘dialética
domesticada’” (2018, pp. 34-35). Em relacdo a utopia, esta afirmagdo: “A educacdo problematizadora,
que ndo ¢ fixismo reaciondrio, é futuridade revoluciondria. Dai que seja profética e, como tal,
esperancosa” (2018, p. 102). Afirmacgdo que traz a seguinte nota de rodapé: “Profetismo e esperanca
que resultam do carater utdpico de tal forma de acdo [a educacdo problematizadora], tomando-se a
utopia como a unidade inquebrantdvel entre a dentincia e o antincio. Dendncia de uma realidade
desumanizante e antincio de uma realidade em que os homens possam ser mais. Antincio e dendncia
ndo sdo, porém, palavras vazias, mas compromisso historico” (Ibid.).
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producdo de semelhangas por meio da imaginacao produtora. Essa atividade, assim como a da
sintese do heterogéneo na configuragdo narrativa, faria parte da funcdo transcendental da
imaginacio. E o que afirma Amalric:

Se podemos, com efeito, afirmar que a estrutura da predicacdo metaférica assim
como a do agenciamento narrativo desempenha um papel transcendental é na
medida em que elas funcionam ambas como matrizes de criatividade, cujo cariter
produtivo € irredutivel as formas empiricas assumidas pela narrativa e pela metafora.
Inversamente, se devemos falar aqui de “quase transcendental”’, e ndo de
“transcendental” no sentido estrito do termo, ¢ porque, de acordo com Ricceur, a
metafora e a narrativa sdo “estruturas trans-historicas do uso do discurso” e ndo
estruturas a priori e a-histéricas como no transcendentalismo kantiano [...]. E
preciso compreender nesse sentido que se a estrutura faz constitutivamente parte do
processo ficcional, nem por isso deixa de permanecer secunddria, derivada e em
formagdo (2016, pp. 143-144).

Ele afirma que a nog¢do de “quase transcendental trans-historico” seria responsavel
pela metafora surgir como “meta-tropo” e a narrativa como “meta-género” — as duas seriam
“idealidades em desenvolvimento”, pois teriam estrutura transcendental e fariam parte do
processo de invengdo poética.’®

Um beneficio dessa interpretacdo da poética de Ricceur € pensar as condi¢cdes de
possibilidade dos fendmenos de “acréscimo de sentido” em busca da inteligibilidade dessas
condi¢des, o esclarecimento da sua transcendentalidade peculiar, dado que elas “dirigem” tais
producdes de sentido, mas ndo as determinam em sentido estrito. Para Amalric, esclarecer a
estrutura transcendental da imaginacdo € requisito para compreender a no¢do de ficcional de
Ricceur. Seria também requisito para compreender a diferencga entre a ordem introduzida pela
narrativa e a desordem introduzida pela metéfora.’® O esclarecimento dessa diferenca na
investigacdo do trabalho ficcional da metafora permitiria saber se esse trabalho € suficiente

em relacdo a praxis imaginativa ou se deveria ser complementado necessariamente por meio

38 Segundo ele, ndo se trataria “desta ou daquela” metafora. Amalric remete a estrutura transcendental
e as regras da “inteligéncia poética” em Ricceur e sua critica ao modelo estruturalista que recusaria a
historicidade de tais fendmenos. A historicidade da metaforicidade e da narratividade, por outro lado,
seria afirmada a partir do pressuposto de que a estrutura da produtividade ficcional que os possibilita é
“derivada” e definida pela dialética da tradi¢do: “Aos olhos de Ricceur, esta ‘inteligéncia poética’
provém de uma familiaridade adquirida com a prdtica linguageira — tanto metaférica quanto narrativa
— e apresenta-se, entdo, ao mesmo tempo como a expressio e o produto da histéria em
desenvolvimento do esquematismo ficcional da imaginag¢ao produtora. Nestas condicdes, o que define
a historicidade prépria ao ficcional ¢ esta dialética viva de inovacdo e sedimentagdo a qual Ricceur da
o nome de ‘tradicionalidade’ (2016, p. 144).

% Amalric afirma, em nota, que seu artigo ndo propde pensar tal diferenca, mas que ela é relevante.
Cf.: “Nao ignoro que existe uma diferenca importante entre a inovacao semantica propria a narrativa e
a inovagdo semantica prépria a metafora. Onde a narrativa tende a introduzir a ordem, a metafora, no
seu efeito mais aparente parece, pelo contririo, introduzir desordem. Do meu ponto de vista esta
questdo mereceria um exame detalhado, mas ela excede o meu propdsito atual: € por isso que me
satisfarei, aqui, em tentar pensar, ao contrdrio, o que pode haver de comum a génese do ficcional
narrativo e a génese do ficcional metaforico” (2016, nota 24, p. 153).
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da narrativa.

As nogdes desenvolvidas por Amalric (“quase transcendental” e “trabalho
ficcional”) auxiliam a andlise da produtividade da metaforicidade. Recapitulo os passos até
sua proposta da dialética tensional da imaginacdo: distin¢do entre a “imaginacdo simbolica”,
que equivaleria a prefiguracdo no vocabuldrio da narrativa, e a “imaginagdo ficcional”, que
equivaleria a atividade linguageira da inovacdo semantica. Os fendmenos de “acréscimo de
sentido” estariam ancorados numa dialética entre a “imaginagdo simbodlica” e a “imaginagdo
ficcional”. De um lado, a “imaginacdo simbolica” indicaria “esse fundo simbolico sempre jd
ai sobre o qual se apoia o esquematismo da imaginagdo produtora” (2016, p. 158); de outro, a
“imaginagdo ficcional” revelaria a precedéncia do simbdlico no trabalho da linguagem, isto &,
o “trabalho ficcional” atualizaria o fundo simbdlico.

O objetivo de Amalric € enraizar a imaginac¢ao na pritica — uma proposta que leva
a renovacao conjunta da teoria da imaginacao e da teoria da metafora de Ricceur. Segundo ele,
o “trabalho ficcional” visa um enraizamento pritico e acompanha a estrutura simbdlica da
acdo. Na dialética entre virtual e atual, a prefiguracdo surge como o indice de uma poténcia
ficcional imanente. Assim, Amalric enfatiza o virtual como poténcia que demanda atualizacao
e a possibilidade da atualizacdo como uma fun¢io poético-pratica da imaginacao.

Inicialmente, hd a critica de Amalric a poténcia da metafora: limitada a “estdtica
do ficcional”, a metdfora estd desenraizada e ndo seria possivel reconhecer as potencialidades
préticas da inovagdo semantica. A critica insere assim uma necessidade de complementar as
“articulacdes logicas” do trabalho ficcional da metafora. O avango a teoria narrativa € ao ato
de leitura mostra sua leitura da poténcia linguageira da metafora a partir do funcionamento da
refiguracdo do “mundo do leitor”. Os fendmenos de inovacdo seméantica serdo considerados
complementares na experiéncia ficcional.* Por meio da nog¢do de mimeésis, Amalric indica o

processo da invencdo poética como sendo a raiz comum de toda inovacdo semantica. Nessa

60 Cf.: “Para dizé-lo numa palavra: se o contributo insubstituivel de MV é que ela liberta pela primeira
vez de maneira particularmente nitida as articulacdes logicas do trabalho ficcional da imaginacdo
produtora, seu limite, em contrapartida, ¢ o fato de que ela permanece essencialmente no que se
poderia chamar uma ‘estdtica do ficcional’, que nao nos permite ainda pensar como o trabalho
ficcional da imaginagcdo vem encarnar-se praticamente numa existéncia humana. Assim, notadamente,
resulta o carater problematico da nogdo de ‘referéncia metaforica’ a qual Ricceur vai precisamente
acrescentar uma teoria da leitura a partir de TR. A esse respeito, o grande progresso da teoria da
triplice mimesis desenvolvida no tomo I de Tempo e Narrativa, € que, fazendo passar ao primeiro
plano a visada mimética do ficcional, descreve-nos pelo contrdrio o ficcional como um processo
dialético e dindmico de modelizag¢do do real, situando-o no intervalo tensional de uma arché e de um
telos. Fazendo isso, faz sair o ficcional da esfera tnica do discurso e da representacdo reintegrando-a
na vida e na agdo” (2016, pp. 147-148).
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leitura, a aplicagdo da teoria narrativa a da metafora viria “[...] completar a ideia ainda
abstrata de referéncia metaférica, conferindo-lhe esta ancoragem subjetiva, corporal e
temporal que lhe fazia falta” (2016, p. 151).

Visando elaborar uma teoria geral da imaginag¢do, Amalric reconhece o desafio
que sua dialética, assim como a de Ricceur, enfrenta; ele questiona a eficdcia de ambas. Nesse
ponto da andlise, ele aborda o enraizamento primordial “[...] que precede e excede a0 mesmo
tempo a linguagem”. Pelo método da “question-en-retour” (Riickfrage), que vimos acima ser
herdada da fenomenologia, Amalric considera os “trabalhos ficcionais” dos fendmenos de
“acréscimo de sentido” como estando ancorados no fundo simbdlico. Ele utiliza tal método
para remeter a metaforicidade e a narratividade ao “simbolismo imanente”.

A metédfora continua sendo a superficie linguistica que expde o simbolo na sua
fronteira entre linguagem e vida. Para a teoria da metifora, ha uma diferenca importante que
Amalric recupera ao afirmar duas experiéncias diversas do esquematismo. Uma € a
experiéncia simbdlica de participagdo nessa dindmica entre bios e logos; outra ¢ a “quase
experiéncia ficcional”, situada na junc¢do do verbal e do ndo verbal, e que reconduziria ao “ver

como” metaforico:

3

Como o mostra Ricceur, o “ver-como” metaforico é a traducdo de uma “funcdo
imaginante da linguagem” capaz de ligar intuitivamente o sentido e a imagem, a
seméntica e o sensivel. E a0 mesmo tempo uma experiéncia que nos afeta — na
medida em que a onda das imagens escapa a todo ato voluntdrio —, e um afo que
efetuamos — na medida em que a compreensao de uma metdfora é um ato de leitura e
de interpretacdo pelo qual o fluxo iconico encontra-se orientado e ordenado. Poder-
se-ia dizer neste sentido que ao contrério do trabalho simbélico sobre a semelhanga,
cujo cardter sempre ji operante escapa ao nosso controle consciente, o trabalho
ficcional sobre a semelhanca é um “trabalho de linguagem” [...] confere uma
articulacdo logica ao trabalho da semelhanga. [...] Aos olhos de Ricceur, o que
motiva entdo todo o interesse de carater “clarificador” ou “explicitador” de uma
teoria da metifora — como teoria do ficcional —, é que ela permite esclarecer
retroativamente o sentido de uma feoria do simbolismo sempre ameacada de
confusdo e de imprecisdo. [...] Como tentei mostra-lo aqui, é apenas a luz desta
teorizacdo da quase experiéncia ficcional do “ver como” que se torna possivel
interrogar-se, por um método de questionamento regressivo, sobre a natureza desta
experiéncia simbdlica que se encontra na raiz de todo trabalho ficcional (2016, pp.
162-164).

Assim apresentada, a sua proposta de unidade poética renova a teoria da metafora
de Ricceur por meio desta “metaforicidade virtual” que precede toda invengdo metaforica,
toda “metaforicidade atual”. Ela nos auxilia a considerar o trabalho da metdfora como uma
articulacdo ficcional cuja funcdo € esclarecer um fundo simbdlico inarticulado. Enquanto
ndcleo semantico que estabilizaria esse fundo, a metaforicidade sai potencializada dessa

relacdo.
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Uma contribuicdo de Amalric para a renovagdo da teoria da metafora é considerar
o fundo simbdlico da linguagem como uma matéria dindmica e pré-formada, assim ele nos
convida a entender a passagem da figura incoativa a atual enquanto processo de figuracdo. A
dialética tensiva desenvolvida por Amalric contribui para as teorias de Ricceur ao sugerir que
o “simbdlico implicito” esta em obra como metaforicidade atualizada. Ele afirma que se deve
considerar sua dialética entre simbdlico e ficcional como uma dialética aberta e incompleta.
Tendo escolhido, como Ricceur, a imaginacao poética como lugar de legibilidade do ficcional,
Amalric afirma que sua teoria do ficcional se limita a dimensdo poética e que faltaria
considerar o ficcional que opera nas ciéncias e na filosofia — a reflexdo metddica e suas
finalidades epistemoldgicas — e o ficcional que opera no agir humano, no campo prético.
Segundo ele, este ¢ o “horizonte inultrapassavel da filosofia ricceuriana da imaginagdo”. No
que concerne a teoria da metéfora, pressupor a separagdo do ficcional poético do que opera no
nivel epistemoldgico limitaria o seu esbogo de uma “teoria geral do ficcional”, além de
parecer ratificar o abandono do vocabuldrio da redescri¢do a partir da funcdo heuristica e
ficcional do discurso poético.

O problema da insercdo da metidfora em uma praxis imaginativa é geralmente
pensado como o caso do fenomeno de “acréscimo de sentido” cuja teoria ¢ complementada
pela teoria narrativa, trata-se da aposta na unidade desses fendmenos como soluc¢do para o
problema do desenraizamento e que fortalece a poética ao pressupor o passo até a refiguragdao
narrativa. Nas paginas de TR sobre o “mundo do leitor”, hd motivos para endossa-la, porém, a
critica a evasao do real por meio das utopias literdrias em /U seria um motivo para rechacé-la.
N3ao se poderia ir de um fendmeno a outro sem enfrentar a questdo da fronteira entre teoria e
praxis na teoria da ficcdo — Ricceur afirma a intencdo de superar tal fronteira e que “ideologia
e utopia forneceriam um contexto concreto para essa investigacdo” (1979, p. 141).

Amalric (2014) avanca na investiga¢do ao considerar uma homogeneidade entre o
polo produtivo e o polo reprodutivo da imaginacio e ao considerar ideologia e utopia como
préticas imaginativas complementares; ele mantém a diferenca de que ideologia e utopia sdo
dire¢des opostas do imagindrio social, respectivamente, reproducdo-conservacao-repeticao da
ordem social e contestagio-subversdo-transformacio dessa ordem. Em “Evénement, idéologie
et utopie”, Amalric direciona a sua abordagem do imagindrio a figuracdo social considerando

que ideologia e utopia sdo praticas imaginativas mistas e ndo meros desvios da realidade.®!

o1 Elas ultrapassariam a definicdio de ndo-coincidéncia com o real analisada por Ricceur. Essa

defini¢do, de Karl Mannheim, marca a dificuldade de descrever os fendmenos da ideologia e da utopia
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Sua proposta pretende fornecer inteligibilidade a transicdo obscura entre elas na
dialética proposta em IU. A proposta de “imaginario constituinte” inclui uma articulagdo do
imaginario social a partir da “funcdo imaginativa” e ndo a partir dos seus contetidos
representativos (ideoldgico, utpico). Segundo ele, essa articulagdo escapa de uma oposi¢ao
ainda abstrata na dialética de Ricceur, pois haveria uma homogeneidade origindria entre
ideologia e utopia: a imaginac¢do produtora. Pressupondo tal correlacdo entre ideologia e
utopia a partir dessa homogeneidade, Amalric afirma que “[...] o funcionamento utépico do
imagindrio social talvez nao seja mais que o eco ou o retentissement sempre recomegado da
produtividade originaria do imagindrio ideoldgico” (2014, p. 16). O poder da utopia seria
possivel pela produtividade origindria, a mesma que, segundo ele, permitira o poder da
ideologia, ambas dinamizadas pela correlacdo origindria. A partir da correlacdo, a ideologia
surge como o lugar de surgimento dos “acontecimentos fundadores” e a reflexividade critica,
identificada com a utopia, como estando contida/pressuposta na experiéncia de configuracao
de uma identidade social identificada com a ideologia.

Amalric reconhece os problemas inerentes ao cardter reprodutivo da ideologia,
que mostraria o atraso (retard) da imagem-picture em relacdo a imagem-ficcdo. Ele afirma,
no entanto, que a dindmica produtiva e constituinte da ideologia é “[...] capaz de reativar a
atividade produtiva da imaginacgdo sob a forma utdpica de uma ‘imagem-ficgdo’ que antecipa
ao contrario o ato futuro” (2014, pp. 16-17). Para ele, a busca de Ricceur pela unidade do
fendmeno da imaginagao define-se por vé-la em funcionamento para além da “aparente cisdo”
entre essas imagens (/bid.). Nesse artigo, o que permite a Amalric esclarecer a transi¢cao entre
ideologia e utopia € o “questionamento-regressivo” (Riickfrage). Segundo ele, por meio desse

método poderiamos pressupor a “relacdo de presenca reciproca” entre elas:

Em certo sentido, podemos considerar que existe uma anterioridade ontolégica da
ideologia sobre a utopia pois, na sua dimensdo légica e critica, ou seja, na sua
fungdo de horizonte, a utopia parece sempre pressupor o solo da ideologia. Mas, por
outro lado, € igualmente legitimo falar de uma anterioridade l6gica da utopia sobre
a ideologia, na medida em que a exigéncia critica e o ideal trazidos pela utopia ndo
podem ser derivados da ideologia. [...]. Sem a utopia, a ideologia é cega, mas sem a
ideologia a utopia € vazia. A funclo insubstituivel do imagindrio utépico € de
limitar, pelo seu poder critico, as pretensoes ontologicas do imagindrio ideoldgico:
nisso, a utopia preserva a intencdo “detotalizante” trazida pelo surgimento do

e a inten¢do de Ricceur de preservar suas diferencas, mas os integrando na dialética do imaginario
social (1984, p. 64). Cf. também o artigo “L’imagination dans le discours et dans I’action”, de 1976,
publicado em Du texte a [’action: “Em primeiro lugar, parece-me, devemos tentar pensar juntas
ideologia e utopia em suas modalidades mais positivas, construtivas e, por assim dizer, saudaveis.
Partindo do conceito de incongruéncia de Mannheim, € possivel construir juntas a fun¢do integradora
da ideologia e a fungio subversiva da utopia. A primeira vista, esses dois fendmenos sio simplesmente
opostos. Para um exame mais detalhado, eles se implicam dialeticamente ”(1986b, p. 234).
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acontecimento; mas em retorno, a fungfo insubstituivel do imagindrio ideoldgico é
de limitar, pelo seu poder de configuracdo identitaria, as pretensoes logicas, ideais e
totalizantes do imagindrio utdpico: nisso, a ideologia salva as potencialidades ndo
realizadas encerradas no acontecimento como origem. Sem a “fragil aprovagdo” de
nossa identidade narrativa — ou seja, de uma identidade que, na sua propria
constituicdio, tenta acolher a contingéncia e a inovagdo do acontecimento — ndo
poderiamos afirmar a possibilidade de uma transformacao do mundo presente. Além
disso, nao haveria atestacdo utopica sem o reconhecimento de nosso pertencimento
prévio a um imagindrio ideoldgico constituinte (2014, pp. 17-18).

O resultado dessa articulacdo para a hermenéutica critica do imagindrio social é
que as pretensdes ontoldgicas da ideologia serem limitadas pela utopia. Mas a utopia também
¢ limitada quando a sua funcao de horizonte ganha destaque nessa articulagdo. Amalric alerta
para ndo conferirmos somente a ideologia um papel constitutivo na figuragdo social da
realidade e reconhece que a escolha pelas utopias de Fourier e Saint-Simon estd ligada a
fungdo pratica da utopia de transformacio da realidade.%?

Uma questdo que deve ser colocada € a do vinculo entre a exigéncia de considerar
a identidade narrativa e a escolha de Ricceur pelas utopias praticas em detrimento das utopias
literdrias. Se, como ele afirma, utopias como a de More podem ser uma forma de fuga do real
enquanto utopias praticas tém a pretensdo de realizacdo, isso alerta para a relagcdo entre a
narrativa e a utopia enquanto género literdrio. Para tal praxis imaginativa, pode-se partir da
sugestdo de que a “func¢do sa” da ideologia forneceria algo como uma identidade narrativa que
integra social e historicamente uma comunidade.®® Mas é para decidir se essa noc¢do de
identidade € ainda uma exigéncia da dialética entre ideologia e utopia. A énfase na funcio dos
eventos passados e na funcdo identitdria para o imagindrio utdpico tornaria menos visivel a

diferenca entre integrar uma ordem social e reivindicar a sua radical transformacao.

62 Cf.: “Ha4 entdo, parece-me, um tltimo erro a combater em nossa forma de pensar a relagdo dindmica
da ideologia com a utopia: seria aquela que consistiria em conferir a ideologia um papel constitutivo,
ao mesmo tempo confinando a utopia em um papel puramente regulador. Em L ’idéologie et ['utopie,
se Ricceur esta de fato interessado nas utopias de Fourier e Saint-Simon, mais que na de Thomas
More, € porque ele se recusa a limitar a utopia a uma fun¢io somente critica e subversiva e procura, ao
contrdrio, conferir ao imagindrio utépico uma fungdo pratica de transformacdo da realidade social.
Ora, a unica maneira de defender e implementar esse objetivo pritico da utopia € vincular a
antecipagdo utdpica a experi€ncias passadas, isto €, a eventos passados nos quais a 'super-significincia'
ja testemunha a realidade do possivel utépico dando-lhe uma figura e também uma orientacio
historica” (2014, pp. 17-18).

3 Cf.: “Tudo se passa como se, para curar a utopia da loucura em que ela periga sempre se afundar,
fosse necessario apelar a funcdo sa da ideologia, a sua capacidade de dar a uma comunidade histérica
o equivalente do que chamamos de identidade narrativa. Encerro no momento em que o paradoxo do
imagindrio social € maior: para poder sonhar um outro lugar, € necessario ja ter conquistado, por uma
interpretagdo sempre nova das tradi¢des das quais viemos, algo como uma identidade narrativa; mas,
por outro lado, as ideologias nas quais essa identidade se oculta apelam a uma consciéncia capaz de se
olhar a si propria sem vacilar a partir do nada” (1984, pp. 63-64).
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Embora a complexidade na leitura do imagindrio social de Ricceur seja desejavel,
a simplificacdo desse imagindrio seria tolerdvel enquanto procedimento que visa esclarecer a
pretensdo critica de sua hermenéutica e enfatizar os riscos de as utopias literdrias esvaziarem-
se em uma critica infrutifera. A precaucido de Ricoeur com a forma literdria da utopia torna
questiondvel a exigéncia de envolver a identidade narrativa na efetivacdo da funcdo préatica da
utopia. A capacidade da ideologia de fornecer a uma comunidade “o equivalente de uma
identidade narrativa” deve ser nuangada, uma vez que ndo evita o risco de conservadorismo
na sua dialética. Somos alertados por ele para ndo exagerar a subversdo da utopia, pois
existem utopias reaciondrias. O problema € evidenciado a partir da estagnacdo da criatividade
ficcional.®* E necessdrio retomé-lo e exaurir a busca pelo conhecimento de como a funcio
prética da utopia limitaria o conservadorismo da ideologia, evitaria a paralisia do imaginario
social e transformaria o real.

A questdo € também de como evidenciar o potencial critico do imagindrio social
na dialética proposta por Ricceur e mostrar que o lado negativo da utopia nio € consequéncia
da ficcionalidade, por ter sido imaginada: e mesmo que ela seja expressa também em pictures,
o seu viés patoldgico pode ser isolado como fantasmagoria, “o completamente irrealizavel que
margeia a loucura” (1986a, p. 310). A alternativa é considerar o lado ndo s6 positivo, mas
ativo da utopia. Sugiro pensar a figura¢ao da utopia a partir da relagdo esbocada por Ricceur
entre os imagindrios da transgressao utdpica e metaforica (semantica). Antecipo a referéncia a
dois pontos que desenvolverei nos proximos capitulos — um corresponde a nocdo de fantasia
na sua leitura da psicandlise, a ampliacdo da “fantasia” como produtividade inerente a vida
psiquica; outro corresponde, ligada a ampliagdo, aos mecanismos figurativos que poderiam
desembaracar a patologia do imagindrio utépico — a arte pode, no melhor dos casos, ser um
exemplo desses mecanismos.

O acento pragmdtico na sua concep¢cao de imaginacdo seria uma condicdo para
alcancar a figurac@o da utopia que evidencia uma imagem que fragmenta a ordem social. Essa

imagem ¢ ferramenta do discurso. A fantasia produtiva trabalhada por meio da imagem-fic¢ao

4 Cf.: “Chegamos aqui a0 momento em que a utopia se torna uma espécie de fantasia congelada. E
este o problema que [Raymond] Ruyer ataca no seu livro, L'Utopie et les Utopies. Todas as utopias
comecam pela atividade criativa, mas terminam por um quadro congelado [frozen picture] do dltimo
estadio. [...] pode ser que a doenca especifica da utopia seja a perpétua deslocacdo da ficcdo para a
imagem [picture]. A utopia termina dando, através de modelos, um quadro [picture] da ficcao. [...] A
utopia torna-se um quadro [picture]; o tempo parou. A utopia nido comegou, parou antes de ter
comecgado. Tudo se deve acomodar ao modelo; ndo existe historia depois da instituicdo do modelo”
(19864, pp. 481-482).
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pode ser isolada do aspecto reprodutivo e estagnante do fantasma. A vantagem ¢ isolar o
poder ficcional de redescrever a realidade no campo retdrico-visual, isolar a possibilidade

irruptiva da imaginagdo ficcional. Tal figuracdo participaria da dialética entre ideologia

(¢]
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utopia como exemplo da distanciacdo promovida pela funcido prospectiva da ficcdo; ela

fablg

pensada de forma semelhante ao discurso figurado pela inovacdo semantica e diz respeito
capacidade de distinguir a critica pela ficcdo da mera fuga do real. Apds a reunido das
andlises, talvez possamos ter mais clareza de como a concep¢do de imagina¢do de Ricceur
conteria o viés pragmatico de usos do imagindrio que intervém na experiéncia pratica e social.
A figuragdo da utopia a partir da sua teoria da ficcdo equivale a forma critica de reunir a teoria
da metéfora e a do imagindrio social e refere-se a possibilidade da sua hermenéutica se ocupar
da producio e da significacdo social da imagem.

A defesa de Ricoeur de que somente a no¢do de imagem liberada da submissao ao
original participa da relacdo produtiva entre fic¢cdo e realidade terd consequéncias para a nossa
proposta. O acento pragmdtico na sua concep¢ao de imaginagdo pressupde a ligacdo entre a
subversao linguistica da metafora e a da utopia na teoria do imagindrio social. H4 uma nocao
de utopia similar a figuracdo fornecida pela intriga narrativa e que enfatizaria o componente
mimético da histéria — ela convida a focar na refiguracdo do passado; hd outra nocio de
utopia, ligada a praxis, e que envolve a fun¢do de transformacdo ou pelo menos a de abalo da
ordem social. A nocdo pressuposta nessa funcdo deriva da articulacdo entre ficcdo e
imagindrio social, ela deve fazer jus a pretensdo de transformacdo do real. A questdo é que
ndo basta a expectativa que lemos em /U: a funcdo prética da utopia evitaria a paralisia do
imagindrio social ao limitar o conservadorismo da ideologia. H4 ainda a expectativa de saber
como ela transforma o real indo além da sua neutralizacdo. Nossa aposta € que a reformulagdo
da nocdo de utopia a partir da imagem-ficcdo indicard mecanismos para interromper o
deslocamento da utopia até a “imagem congelada”. Fic¢des politicas como ideologia e utopia
exemplificam assim a busca de Ricceur por diferenciar entre uma imagem que visa recuperar
um ausente e a imagem suscetivel de engendrar inovacdo e que visa a transformacdo do real.

Uma teoria da fic¢@o a partir da referéncia produtiva e, sobretudo, a afirmacao de
que o imagindrio social fornece o contexto concreto para ela, leva-nos a pensar que a fic¢ao
serve a utopia ao mostrar que a produtividade do imagindrio ndo € apenas uma variagao sobre
a ideologia. Uma questdo a partir da sua afirmacdo € de saber como a funcdo pratica da utopia
pode ser entendida como func¢do politica. Para respondé-la € necessario insistir no seu poder
de figuragdo a partir da distin¢@o entre as utopias pratica e literaria. Sem reduzir a importancia

da utopia literdria, ela seria definida pela limitacdo das “variagdes imaginativas” sobre uma
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ordem ja constituida, préxima da funcdo ideoldgica de fornecer imagens de integracao social.
Ao contrdrio, insistiremos na utopia que serd associada a promog¢ao da transformacao do real.
A utopia cuja funcdo prética € transformar deve envolver usos do imagindrio que intervém na
experiéncia social. Desconsidera-la dificulta a realizacdo da pretensao critica da hermenéutica
de Ricceur.® A fungio politica da utopia é uma questdo da teoria do imaginario social que
deve ser esclarecida em razdo da sua pretensdo de indicar modos de transformacao do real.
Poderemos entdo conceber a produtividade do imagindrio social, na utopia, como exemplo da
distanciacdo promovida pela ficcdo. Se a utopia pratica é a capacidade de agir por meio da
poténcia dos imaginarios, conceberemos a figurag@o utdpica e a politica em certo paralelo. As
capacidades do imagindrio social deixam de soar abstratas conforme a fungdo politica da
utopia € enfatizada a partir da produtividade da imaginacao.

Na teoria do imagindrio social, Ricceur também aborda a noc¢do de representacio
incorporando a distingdo entre a reproducdo e a produgdo do real a partir da fic¢do, ele propde
ligar tal no¢do ao conceito aristotélico de mimesis, a poténcia do imaginario no campo do agir
humano e do fazer. Lida assim, a noc¢do de representacdo ndo € identificada com a “presenga
re-presentada”, quadro tedrico em crise que ele propde abandonar para pensar a polissemia da
“representacdo”, proxima a da mimesis — afirma. O diagndstico que acompanha sua proposta
indica a necessidade de uma praxis do imaginario utépico ligada a produtividade ficcional e
comprometida com a efetivacao das potencialidades da imaginagao.

Em razao disso devemos levar a sério o alerta de Ricceur sobre o risco de a utopia
ser somente a fuga do real, recurso evasivo, € 1Sso mesmo se 0 movimento em direcdo a
estagnacdo pareca inevitdvel na dinamica da utopia. Ha formas que poderiam acelerar o
processo. Pelo viés da utopia literdria, a fic¢@o torna-se o meio pelo qual o escritor persuade o

leitor da plausibilidade da utopia:

%5 Sigo a descri¢do de Ricceur da distingdo entre utopia pratica e utopia literaria em U, ndo se trata de
uma concordancia fout court com a sua descricdo dos limites da dltima. Pode-se ler a utopia literaria
para além do género e ainda assim a partir da obra de Thomas More. Até mesmo ler considerando a
obra Utopia como argumento inerente a sua forma estética de apresentacdo. Vemos no trabalho de
Joad Raymond algo préximo do que Ricceur afirma sobre a fic¢do e a utopia em geral. Ao questionar o
que seria o oposto da utopia, ele apresenta uma defesa da utopia literaria: “[...] o oposto da utopia seria
algo no qual ndo hd lugar para os tipos de ideais que s6 podem ser explorados por meio de um
exercicio imaginativo. Entdo, nesse caso, o oposto da utopia pode ser a pura pratica politica [...]. A
utopia € como combatemos o pensamento literal. As utopias sdo como resistimos a reducdo do
pensamento e do conhecido ao seu valor de uso ou a sua utilidade. As utopias sdo a melhor resposta a
um governo que nos diz: ‘Qual € o sentido de fazer isso?’. As utopias sdo como resistimos ao
racionalismo da politica de austeridade com sua pratica de considerar apenas as coisas que reagem a
gravidade. H4 coisas mais importantes do que aquelas que reagem a gravidade. E isso é algo que os
humanistas, como Thomas More, entendiam” (s.p.).



https://sesc.digital/conteudo/literatura/22814/utopia-500-anos/14315/utopia-500-anos-a-dimensao-estetica-da-utopia
https://sesc.digital/conteudo/literatura/22814/utopia-500-anos/14315/utopia-500-anos-a-dimensao-estetica-da-utopia
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[...] a utopia na sua forma literdria gera uma espécie de cumplicidade ou conivéncia
por parte de um leitor complacente. O leitor inclina-se a assumir a utopia como uma
hipétese plausivel. Pode fazer parte da estratégia literaria da utopia persuadir o leitor
pelo meio retérico da ficgdo. Uma ficgdo literdria € uma variagdo imaginativa cujas
premissas o leitor assume durante algum tempo. Na obra utépica ndo nos deparamos
com uma atitude polémica que deve ser desarmada pela esperteza do leitor
[redactional act] (1986a, p. 446).

Na utopia que tem pretensdo de realizacdo, a ficgdo € o meio pelo qual a realidade
¢ transformada. Essa utopia pressupde diferencas que sdo responsaveis pela sua escolha pelas
utopias praticas:

Ao concluir as licdes sobre utopia, gostaria de dizer algumas palavras finais acerca
da razdo por que escolhi Saint-Simon e Fourier como criadores de utopias
significantes, por que optei por explorar as suas utopias mais praticas em vez de
outras, meramente literarias. Uma das razdes da minha escolha é Mannheim. Atraiu-
me precisamente o paradoxo presente em Mannheim de que o que caracteriza a
utopia ndo é uma incapacidade de se realizar, mas uma aspiracdo a fragmentar. Foi a
capacidade da utopia de irromper através da espessura da realidade que me
interessou. Nao optei por examinar uma utopia como a de Thomas More porque,
embora a utopia dele seja uma alternativa a realidade, More diz claramente que néo
tem esperanca de que ela venha a ser concretizada. Como veiculo da ironia, a utopia
pode fornecer uma ferramenta critica para minar a realidade, mas € igualmente um
refigio contra a realidade. Em casos como este, quando ndo podemos agir,
escrevemos. O ato de escrita permite uma certa evasdo que persiste como uma das
caracteristicas das utopias literdrias. Uma segunda razdo para o preconceito que me
levou a preferir utopias praticas as literdrias talvez seja menos visivel. As utopias
que examinei estdo em paralelo com os meus outros estudos sobre a ficgdo. As
ficcdes sdo interessantes, ndo s6 quando sdo simples sonhos fora da realidade, mas
também quando ddo a forma a uma nova realidade. Fiquei, pois, intrigado com o
paralelismo entre a polaridade de imagem [picture] e fic¢do e a de ideologia e utopia
(19864, pp. 500-501).

A distin¢do entre as pretensoes utdpicas, nessa teoria do imaginério, foi abordada
por G. H. Taylor no artigo “Delineating Ricceur’s Concept of Utopia” (2017). Ele defendeu
dois sentidos da concepcao de utopia de Ricceur: como ato de “variacdo imaginativa”, ligado
ao “como-se” da suspensdo da referéncia cotidiana, e como fragmentagdo do real, ligado ao
“ver-como” e a nova maneira de ver que surge apos a suspensdo daquela referéncia.

Taylor diferencia entre uma utopia que equivale a manifestacdo do real enquanto
“varia¢do imaginativa”, que ¢ caracterizada por ele como ferramenta de critica do real, nao de
sua efetiva transformacao, e a utopia que abre o campo do possivel pratico (2017, p. 50). Sua
distin¢do ajuda a pensar a representacdo constitutiva da vida social identificada com a fungdo

prética da utopia.®® Taylor alerta para evitarmos a oposi¢do apressada entre ideologia e utopia

 Cf.: “Ricceur concentra-se em utopias tais como as de Fourier e Saint-Simon precisamente porque
elas reivindicam ser realizaveis, o que ndo acontece com a de Thomas More. Ricceur enfatiza a nogao
de Mannheim de que uma utopia pode abalar/fragmentar uma ordem existente. Ao longo das palestras
sobre utopia, a capacidade da utopia de abalar se torna um tema talismanico. [...] A fic¢do inventa
porque sua referéncia é produtiva, algo que vai além e ndo faz parte da realidade atual. A ficcdo
descobre, pois a assimilacio predicativa nos permite ver a realidade de uma nova maneira. Ricceur é
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tanto quanto a identificacdo da segunda com as “varia¢des imaginativas” de topicos do poder.
A utopia, por seu status critico, ultrapassaria tal identificacdo — recuperariamos o conceito de
utopia ao explorar esse status a partir da sua ligacdo com a transgressao metaférica. Isso ajuda
a pensar como se daria a insercdo da metafora na praxis imaginativa, por exemplo, qual seria
a nocdo de figuracdo relevante para essa no¢do de utopia.

Taylor ressalta a distinc@o entre “ver-como” e “como-se” na teoria da metafora e
busca uma nocdo de figuracdo a partir do primeiro elemento da poética de Ricceur; busca-la
pelo aspecto produtivo da utopia envolve enfatizar o modo de “ver” da inovac¢do mais do que
as “variagdes imaginativas”. A utopia seria a ficcdo que fragmenta o real porque ela propde
uma nova maneira de ver a realidade:

A reivindicacdo de Ricceur € de que a utopia e a imaginag@o deveriam ser objetos de
aten¢do dentro da ciéncia social e ndao simplesmente dentro da teoria literaria. [...]
Em contraste, a utopia como aquilo que abala/fragmenta é uma forma de imaginacéo
criativa e produtora. Ricceur estende aqui a nogdo de variagdo imaginativa para além
do simplesmente hipotético ou possivel, € mostra como a utopia pode introduzir uma
nova realidade. O proprio Ricceur ndo tende a distinguir rigorosamente entre a
variacdo imaginativa como hipotética ou como o que abala. Na utopia que
abala/fragmenta, a imaginacao social pode ser constitutiva da vida social (2017, pp.
41-42).

Ele aproxima utopia e metafora enquanto formas de fragmentar o real e de propor
0 novo. A partir dessa argumentacdo, podemos diferenciar a no¢do de utopia que participa do
quadro tedrico da inovagdo semantica daquela que participa do quadro da utopia literdria, cujo
alcance € limitado ao ideal a partir do qual criticamos nossa experiéncia social.

Taylor caracteriza a utopia do imagindrio social como a ficcdo que transfigura o
real por situar-se na fronteira de invenc¢ado e descoberta. Ele enumera trés aplicacdes nas quais
Ricceur considerou essa utopia: no campo da estética (landscape), da ciéncia (model for) e da
religido (limit-expressions). Veremos nos proximos capitulos os exemplos citados por Taylor
sobre as duas primeiras, todos eles pertencentes a teoria da ficcdo desenvolvida em Lectures.
Taylor aborda a utopia na perspectiva da realiza¢do futura ou enquanto ferramenta para leitura
do passado, o que € util para mostrar o interesse no elemento ficcional da utopia e a aposta de
IU em uma dialética que poderia dar conta da transi¢do da interpretacdo do real a acdo. A
novidade é relacionar essa aposta ao elemento produtivo da linguagem abordado por Ricceur
em Lectures. Ele o considera na perspectiva da no¢ao de verdade como “manifestacdo” e da
funcdo poética da linguagem concebida como veiculo de “revelagdo”, alertando-nos que esse

conceito ndo pertence somente a esfera da religido (2017, p. 52).

explicito a respeito das ficcoes que refazem a realidade incluirem as 'ficcdes préticas' que sdo
ideologias e utopias” (Taylor, 2017, p. 43, p. 45).
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Nesse sentido, a interpretacdo de Taylor da puissance do “ver-como” metaférico
refere-se a utopias cuja poténcia poderia ser entendida como andloga a da inovagdo semantica,
por exemplo, de narrativas de minorias em busca de reconhecimento e de didlogos que serdo
tomados no sentido amplo da busca de ultrapassar diferencas sem as abolir. Taylor refere-se
ao “germe da utopia” e a possibilidade de engajamento no insight utépico mesmo na chave do
“como-se”.%” Ele esclarece a respeito dos riscos da mentalidade utdpica, algo relevante e que
ultrapassa a distin¢do entre os sentidos de utopia. Taylor exemplifica isso fazendo referéncia
aos totalitarismos do século passado enquanto projetos/diagramas [blueprints] pelos quais as
pessoas viveram/morreram. Porém, se riscos existem, apostar na produtividade do imaginario
social € mais do que um desafio, envolveria um elemento de humildade, o autor coloca nesses
termos, e isso inclui enfatizar nossos limites: “Devemos permanecer humildes sobre os limites
de nossos insights sociais e politicos e atentos ao ‘ainda ndo’ da identidade social e cultural
prospectiva” (2017, p. 55).

Nossa compreensao da concepgao de utopia de Ricceur concerne a pressuposicao
da autonomia da dimensdo estética da sua hermenéutica e propde conformidade a concepcao
de imaginacdo lida na sua teoria da ficcdo. Isto €, propde assumir os critérios que separam a
imagem-picture da imagem-fic¢do e levam a associagdo dessa com a transgressao da ordem e
com a metaforicidade. Meu interesse na distingdo de Ricceur entre utopias praticas e literdrias
¢ de preservar uma distin¢do entre a ficcdo da metaforicidade e a da narratividade crucial para
que o aspecto ficcional da primeira nao se submeta ao da segunda na complementariedade da
identidade narrativa e da dialética da tradi¢ao.

Pressupor a produtividade da fic¢do e as distingdes da utopia € avangar na dire¢ao
de uma metaforicidade enraizada na imaginacdo de modo que possamos manter a sua funcao
heuristica. Trata-se de interpretar e distinguir entre o lado patoldgico e o lado sadio da utopia
a partir do tipo de figuracdo que a caracteriza pelo seu elemento ficcional. Essa interpretacao
¢ realizdvel a partir da expansdo da concepgdo de imaginagdo de Ricceur. Seus cursos sobre
imaginacdo correspondem a duas formas de lidar com a utopia — a partir de /U, a imagem da

utopia, pela pretensdo de abalar a ordem social, € associada ao elemento de transgressao do

7 Cf.: “Essa elaboracio da manifestacio utdpica pode nos permitir, como Ricceur argumenta,
reincorporar as variacdes imaginativas no seguinte sentido. Temos o germe da utopia e nos engajamos
na variacdo imaginativa para pensar e trabalhar de forma mais tangivel o que o insight utdpico
acarreta. Ao contrario de Husserl, a variagdo imaginativa aqui tem um papel produtivo e criativo; um
procedimento de descoberta esta envolvido, e o significado do germe utépico € deslocado ao longo do
tempo. A variagdo imaginativa aqui se apoia em um momento utépico original ou momentos que
abalam” (2017, p. 53).
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enunciado metaférico. A partir de Lectures, a imagem-ficcao, ligada ao processo de figuragao,
evidencia outro potencial critico do imagindrio social. Mostra que a dialética proposta por ele
a partir desse imagindrio conteria mecanismos figurativos que privilegiam a produtividade da
ficcdo em uma hermenéutica que se ocuparia entdo da producio da imagem social.

As propostas de Ricceur serdo desenvolvidas em prol desse potencial critico do
imaginario social e ligado ao tema da metaforicidade e da figuragdo estética. Nos préximos
capitulos, analisaremos a teoria da ficcio proposta em Lectures e a sua leitura de Freud. E um
percurso para reconstruir os elementos da sua poética e chegar a dimensao estética da sua
hermenéutica; isso pressupde a €nfase pragmadtica na sua concep¢ao de imaginacdo e a sua
abertura aos procedimentos heuristicos de uma pragmadtica filos6fica. Para efetivar a proposta
dessa énfase, a opcdo € abordar a concepcdo de imaginacdo de Ricceur por meio do exemplo
da sua concepg¢ao de linguagem. Assim, a proposta de considerar a ontologia como horizonte
encontraria a de considerar a ideologia como horizonte. E uma proposta para compatibilizar a
produtividade da linguagem e a da imaginac@o em prol da instancia critica pretendida pela
hermenéutica de Ricceur.

Retomo o ponto de que tais produtividades trazem uma transcendentalidade
inspirada na doutrina do esquematismo; que considerar a metafora um meta-tropo € assumir o
status transcendental dela. Se o status das produtividades concerne a mediacdo de simbolos
concretos e a “colocagdo em distancia” por meio dos signos culturais, € necessario esclarecer
como o transcendental kantiano ¢ “esvaziado” das restricdes que o caracterizam enquanto
transcendental. A viabilidade da énfase pragmatica apoia-se aqui nos esforcos de Ricceur para
enraizar a imaginacdo produtora no real e afastar-se de uma abstragdo acritica.

Robert Piercey mostra como a hermenéutica procura no esquematismo kantiano as
implicagdes do poder da imaginagdo para o pensamento e como o esforco de Ricceur enfrenta
um forte obstdculo nessa procura. Ele analisa as diferencas entre a interpretagao ontolégica do
esquematismo e a interpretacdo direcionada a produtividade linguageira na hermenéutica pds-
heideggeriana; seu artigo “Kant and the problem of hermeneutics: Heidegger and Ricceur on
the transcendental schematism™ (2011) mostra a dificuldade que cerca a constru¢do de uma
hermenéutica critica. Piercey afirma que Ricceur incorre em uma ontologia, o seu exemplo € a
relagdo entre “ver-como” e “ser-como”; logo, ele afirma, a critica a radicalizacdo ontoldgica
promovida por Heidegger deve ser matizada (2011, pp. 1-2). Segundo ele, a diferenca entre os

dois estd na apropriacdo do esquematismo da imaginacdo produtora: em Heidegger, ela seria
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“extremamente geral” e abstrata, primordial num sentido ndo explicédvel, isto €, sua versdo do
poder da imaginagdo estenderia o esquematismo para todas as relagdes.

Piercey aborda o que ele considera um obsticulo para que o esquematismo da
imaginacdo, conforme Ricceur o concebe, possa ser chamado de transcendental no sentido
kantiano. Ele afirma que o simbolismo, na proposta hermenéutica, ¢ ligado a simbolos
concretos e a fendmenos empiricos e contradiz a definicdo kantiana de “‘transcendental”
enquanto condi¢do a priori dos fendmenos. Conforme Kant define o “transcendental” na
primeira Critica, ele se opde as consideracdes de ordem empirica (2011, p. 11).%° Segundo
Piercey, na interpretagdo da imaginacdo produtora de Ricceur, o obsticulo surge no seu
esforco “[...] para dar uma descricdo da imaginacdo produtora concreta o suficiente para
permitir uma critica real” (2011, p. 10). A reinterpretacdo linguistica do esquematismo
realizada por Ricceur poderia ser denominada de transcendental no sentido que Kant entende
as condigdes transcendentais puras e a priori? E a questdo levantada por Piercey na sua
conclusdo. A utilidade da questao estd na afirmagdo, e no recurso a teoria de Ricceur, de que
ha condigdes “impuras” que trazem consideracdes de ordem empirica, mas que seriam
condig¢des “[...] transcendentais no sentido que sdo pressupostas por particulares e tornam eles
possiveis” (2011, p. 12).

A afirmacdo de Piercey indica uma forma de pensar o status transcendental dos
fendomenos de “acréscimo de sentido” e também para pensar a no¢do de metaforicidade a
partir dessa “transcendentalidade”. O mais relevante é Piercey reforcar o que estd em jogo na
discussdo de uma “ideia” que regula nossa experiéncia mesmo nao sendo encontrada como tal
na experiéncia. Ele avalia a partir disso o que envolve apostar em uma hermenéutica critica.
Implica o esforco de equilibrar o transcendental limitado que se revela em simbolos

particulares. Nesse sentido, Piercey afirma:

[...] se desejamos tornar a hermenéutica critica, devemos fazer mais do que adotar
uma certa teoria da tradi¢do ou uma certa visdo da critica da ideologia. Devemos
modificar nossa epistemologia, atribuindo a imagina¢do uma funcio importante na

% Ele diz que ha uma “interpretagdo hostil” da vagueza kantiana sobre o funcionamento da mediagdo
entre as faculdades: a “arte oculta nas profundezas da alma humana”. Na leitura heideggeriana, a
imaginac¢ao seria a “Ur-faculdade”, faculdade originaria, a “raiz comum” que daria origem as outras e
que ndo haveria como contrasti-la: “[...] Em resumo, se vemos a imaginacdo produtora tal como
Heidegger vé, entdo parecemos forcados a falar sobre ela de forma muito préxima como a que
Heidegger fala do Ser. Podemos dizer apenas que € a faculdade mais universal e que € indefinivel [...].
Se a imaginacdo produtora € tdo primordial como ele alega, entdo simplesmente ndo ha nada a dizer
sobre a sua natureza” (2011, pp. 5-6).

8 Cf.: “Chamo transcendental a todo o conhecimento que em geral se ocupa menos dos objetos, que
do nosso modo de os conhecer, na medida em que este deve ser possivel a priori. Um sistema de
conceitos deste género deveria denominar-se filosofia transcendental (Kant, B 25, 2001, p. 79).
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cogni¢do. Devemos também compreender a imaginacdo de uma forma muito
particular e, ao fazé-lo, devemos estar preparados para reapropriar o legado de Kant.
[...] Devemos ver a imaginagdo produtora como concreta — e mais especificamente,
simbdlica — enquanto, contudo, insistimos que o seu funcionamento € transcendental
em um sentido robusto. Este € um ato de equilibrio dificil. Nao hd garantia de que
seremos bem-sucedidos; podemos apenas apostar que o vamos. Mas se somos
atraidos pela hermenéutica critica, € uma aposta que devemos estar preparados para
fazer (2011, pp. 13-14).

As condic¢des transcendentais peculiares a que ele se refere, a partir de TR, dizem
respeito a defesa de Ricceur de um pressuposto dialdgico que permitiria conceber algo que
estrutura a experiéncia mesmo nao sendo encontrada nela, isto é, estando ausente na instancia
empirica. O exemplo esta na sua argumentacdo do “transcendental” enquanto “ideia-limite” a
partir da no¢ao de discurso de Habermas (2010b2, p. 386).

Nesse contexto, Ricceur defende a noc¢ao de “tradigdo” retomando o conflito entre
a hermenéutica e a “critica das ideologias”. Insisti na primeira parte desta tese que deveriamos
modular a sua defesa da “veeméncia ontoldgica” do discurso poético e tratar a ontologia como
“terra prometida” para desviar sua concep¢ao de linguagem da radicalizacdo ontoldgica.
Considerando-a junto do “quase transcendental” da sua concepgao de imaginacdo, analisarei o
seu esforco para introduzir metodologia na compreensio hermenéutica. E necessario segui-lo
na retomada do debate entre hermenéutica e critica das ideologias — a ligacdo do esforco com
a proposta de Habermas do pragmatismo transcendental servird para a énfase pragmatica na
concepg¢do de imaginacdo de Ricceur em prol da instancia critica. Sdo caminhos para pensar a
noc¢ao de “verdade metafdérica” e para inserir a no¢ao de metafora em uma praxis imaginativa.

Em 7R, Ricceur mantém a posicdo de que a hermenéutica e a critica das ideologias
sdo teorias distintas, ndo rivais. Recapitulo brevemente sua arbitragem do debate Habermas-
Gadamer, pois ela revela a sua posi¢do na tradi¢@o entre a nogdo de interpretacdo identificada
com a defesa de Heidegger da prioridade da pré-compreensao sobre a reflex@o e a identificada
com a defesa de um distanciamento critico.”® Trata-se do primeiro contexto a partir do qual a
hermenéutica confronta-se com as criticas de Habermas. Antes de abordar uma nocao peculiar

de “transcendental”, buscando entendé-lo no contexto da critica de Habermas a hermenéutica

00O debate — “lamentavel polémica” — entre Habermas e Gadamer refere-se aos textos em que os dois
filésofos alemaes criticaram os seus pressupostos filoséficos confrontando a hermenéutica e a critica
das ideologias. Os textos foram publicados em Hermeneutik und Ideologiekritik (1971). Ricceur
comenta o debate em diversos momentos, ressalto o artigo “Herméneutique et critique des idéologies”
de 1973 e a retomada no terceiro tomo de 7R (1985, p. 325). Um comeco para entender a diferenga
entre as duas filosofias/tradi¢des envolvidas nesse debate € pensar no livro de Hans-Georg Gadamer e
nesta questdo: e se for necessario escolher entre verdade e método? Ricceur interpretou o “e” de
Verdade e método como um “e” adversativo que obrigaria a escolher: verdade ou método. Apesar de
reconhecer a tarefa de Gadamer, € justamente a escolha que ele busca evitar na sua hermenéutica.
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em Verdade e justificacdo (2004), vejamos as chances de evitar a escolha de Gadamer entre
“verdade e método” no primeiro contexto.

Ricceur mostra seu efetivo interesse na capacidade critica da hermenéutica a partir
da sua subscricao a “urbanizagao da provincia heideggeriana”, iniciada por Gadamer, e da sua
preocupacdo metodoldgica com a subordinag¢do da questdo epistemoldgica a ontoldgica, isto
¢, de que o enraizamento da compreensao pode ser obstidculo para o momento da explicagao.
Ele afirma que ndo pretende fundir ou englobar hermenéutica e “critica das ideologias™; sua
arbitragem € uma andlise das oposicdes que ele propde como relevadoras da riqueza das suas
diferencas: (a) a nog¢do hermenéutica de préjugé, herdada da nogdo heideggeriana de pré-
compreensao, opde-se a no¢do de intérét, herdada do marxismo reinterpretado pela escola de
Frankfurt; (b) ao “pertencimento” a tradicdo das “ciéncias do espirito” opde-se as ciéncias
sociais criticas e sua luta contra as reificacdes institucionais; (c) a mécompréhension como
obstaculo a vencer, mas considerada parte da propria compreensdo, opde-se a ideologia, um
obstaculo enquanto distor¢do sistemdtica na comunicagio; finalmente, (d) a ontologia da pré-
compreensdo opde-se o ideal regulador da “comunicacdo sem limites nem entraves”.

O ponto da critica das ideologias € a relagdo entre o idealismo da linguisticidade e
a defesa da tradi¢do cultural em detrimento de uma critica da linguagem que apontaria de que
forma a violéncia simbélica afeta e deturpa os processos sociais. E a partir da divergéncia em
relacdo ao termo “tradi¢@0” que Ricceur arbitra entre Habermas e Gadamer, afirmando que o

debate entre eles encerra uma falsa op¢ao entre método compreensivo e método critico.”!

"I Na avaliagio de Habermas, a hermenéutica defendida por Gadamer dispensaria a metodologia
cientifica em prol da experiéncia de compreensdo — por boas e mas razdes: se € verdade que para
ultrapassar o objetivismo seria necessdrio reconhecer o vinculo do intérprete a tradicao, ele ainda deve
confrontar-se com 0s conceitos e os juizos que recebe da tradicdo reabilitada como autoridade.
Habermas aponta o conservadorismo da hermenéutica defendida por Gadamer. E, principalmente, o
risco de a hermenéutica ndo reconhecer a forca da reflexdo e os limites do seu confinamento a
tradicdo, enfim, de considerar a experiéncia de compreensdo como absoluta. Sua critica dos anos 1970
pode ser resumida assim: “Uma sociologia compreensiva, que hipostasia a linguagem como sujeito da
forma de vida e da tradicdo, prende-se a pressuposi¢ao idealista de que a consciéncia linguisticamente
articulada determina o ser material da praxis vital. Mas o lago objetivo do agir social ndo se esgota na
dimensao do sentido suposto intersubjetivamente e transmitido simbolicamente” (1987, p. 23). Em
“Herméneutique et critique des idéologies”, Ricceur afirma, sobre as pretensdes da hermenéutica, que
o trajeto de retorno da ontologia a epistemologia poderia atestar que as questdes criticas sdo derivadas,
isto é, retornar da estrutura ontolégica do compreender a questdo epistemoldgica das condicdes de
possibilidade da hermenéutica. E o retorno, ele afirma, que a hermenéutica ontolégica parece incapaz
de desenvolver por causa da radicalizacdo que Heidegger impds pela estrutura de antecipagdo do
compreender (1986b, p. 363). Ele afirma que pertencer a uma tradicdo precede toda distancia critica,
que a “critica das ideologias” pertence a tradicdo da Aufkldrung assim como a hermenéutica de
Gadamer pertence a tradi¢do do romantismo. Segundo Ricceur, se a hermenéutica de Gadamer poderia
incluir um momento critico, o enraizamento da compreensdo na ontologia herdada de Heidegger
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Ricceur equilibra a sua hermenéutica hesitando entre um viés metédico e um viés
ontoldgico e propde a alternativa do détour pelas obras culturais visando garantir a pretensdo
de distancia critica. Ao propor uma hermenéutica a partir dos fenomenos de “acréscimo de
sentido”, ele defendeu a possibilidade de um distanciamento metodolégico que teria relativa
autonomia e permitiria certa objetividade. Ricceur argumenta ser necessdrio assumir o
“pertencimento” inerente a hermenéutica e a critica das ideologias, e mais: a distanciacao
seria contemporanea do “pertencimento”. Ressoa aqui a dialética “mais originaria”, afirmada
para toda tradi¢do que se propde reflexao sobre a linguagem. Para entender a relacdo entre sua
proposta e a dialética que lemos em MV, focarei na ultima oposi¢ao apontada por ele — entre a
ontologia da pré-compreensio e o ideal da “comunicagio sem limites nem entraves”. E a mais
forte da perspectiva das pretensdes da hermenéutica em relacdo as da critica das ideologias.

Um obstédculo para desenvolver uma instincia critica estd no idealismo linguistico
enraizado na ontologiza¢do da hermenéutica. Ricceur insiste que uma critica das distor¢des da
linguagem ndo pode estar separada do primérdio da experiéncia comunicativa. A partir de tal
primérdio que seria projetada o desejo pela emancipacio e pela comunicagdo sem entraves.
Ele afirma que € a razdo pela qual a projecao concreta do interesse pela comunicag¢ido depende
da capacidade de reinterpretagdo do passado: a critica ndo a precede. Porém, ja no contexto de
TR, a partir da consideracdo de que a proposicao de sentido da tradicdo deve ser tomada como
“pretensdo a verdade”, ele retoma as oposi¢des que colocaram essas filosofias em confronto
ao afirmar: “Toda proposicdo de sentido é ao mesmo tempo uma pretensdo a verdade. O que
recebemos do passado sao com efeito crencgas, persuasoes, convicgoes, ou seja, modos de ‘ter-
por-verdadeiro’ [... Fiir-wahr-halten/crencga)” (2010b2, p. 379).

Ele afirma que o debate entre Gadamer e Habermas procedia de um glissement da
consideracdo das tradicdes para uma apologia da tradi¢do; a reavaliagdo conecta o sentido
transmitido pela tradi¢do a verdade pretendida por ela e reconhece a plausibilidade das teses
de Gadamer em favor do préjugé como estrutura da pré-compreensao. Essa reavaliacdo nao
contraria suas afirmagdes dos anos 1970, ela qualifica o seu posicionamento a partir da no¢ao
de “pretensdo de verdade do discurso” e abre a possibilidade de uma aproximacao as criticas

que Habermas dirige a hermenéutica, trinta anos depois do debate, em Verdade e justificacdo

afasta-a da critica que luta contra as distor¢des da linguagem na esfera comunicativa. Segundo Ricceur,
a “critica das ideologias” faz parte da tradicdo, mesmo que se mostre mais como tradicdo da
emancipagdo do que tradi¢do da rememoragdo. Suas diferencas, ele conclui no artigo de 1973, devem
ser preservadas, mas a oposi¢do entre o interesse pela reinterpretacdo das herangas culturais e o
interesse pela projecdo de uma humanidade libertada é enganosa. Para Ricceur, o debate ¢ entre duas
filosofias que divergem sobre os sentidos da tradi¢do e falam de lugares diferentes.
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(2004). Essa perspectiva do debate interessa porque nela surge uma nogao de “presuncao de
verdade”, correlata a de “pretensdo”, que indicaria outro viés para a arbitragem de Ricceur.
Habermas aborda pontos em comum da “virada linguistica” ocorrida na filosofia,
isto €, a versdo analitica e a versdo hermenéutica, segundo ele, as versdes sdo complementares
mais do que concorrentes (2004, p. 64). Ao referir-se a teoria linguistica de Humboldt’?, ele
afirma as limitacdes de uma abertura linguistica do mundo que enfraquece o universalismo do
entendimento mutuo. Segundo Habermas, a tradicdo de Heidegger e Gadamer falharia em

articular as fungdes da linguagem descritas por Humboldt:

Toda a tradi¢do hermenéutica é atravessada pela tensdo entre um particularismo da
abertura linguistica a0 mundo e o universalismo de uma prixis do entendimento
mutuo, orientada para as coisas. Como Heidegger e Gadamer reduziram essa tensdo
a apenas um de seus lados, ela se tornou um desafio para a préxima geragdo (2004,
p. 65). [...]. A auséncia de uma andlise convincente da funcdo representativa da
linguagem, e, portanto, das condicdes de referéncia e verdade dos enunciados,
permanece sendo o calcanhar de Aquiles de toda a tradicdo hermenéutica (Ibid., p.
74).

Ele critica a concepg¢ao de linguagem da “semantica das imagens linguisticas de
mundo” que, afirma, ndo consideraria “a questdo, metodologicamente relevante, da validade
da compreensao” (2004, p. 88). O alvo das criticas nao ¢ a hermenéutica de Ricceur, mas ela
estd inserida no ponto de partida de tal concepg¢do: a teoria de Humboldt e a sua apresentacao
dos fendmenos linguisticos como definidores de “visdes de mundo” enraizadas na cultura.”

O alvo € a heranca da concepcao de linguagem de Heidegger na hermenéutica, e
isso torna necessdrio entender o que a concepcao de Ricceur retém dessa heranca e o que ela
mantém do seu ponto de partida. A andlise da critica de Habermas a tensdo entre a “abertura

linguistica” e um universalismo da praxis sera realizada a partir da base comum as tradi¢des,

2 Cf.: “Humboldt distingue trés fungdes da linguagem: a fungdo cognitiva de formar pensamentos e
representar fatos; a func@o expressiva de exprimir sentimentos e suscitar sensacdes; por fim, a fungdo
comunicativa de comunicar algo, levantar objecdes e produzir acordos. Do ponto de vista semantico
de organizagdo de contetidos linguisticos, a interacdo dessas fun¢des € representada de forma diferente
da do ponto de vista pragmédtico de um entendimento miituo entre interlocutores. Enquanto a andlise
semantica se concentra na visdo de mundo linguistica, para a andlise pragmdtica a conversacdo esta
em primeiro plano. Enquanto 14 Humboldt trata a func¢io cognitiva da linguagem em conexdo com os
tragcos expressivos da mentalidade e da forma de vida de um povo, ele aqui tematiza a mesma funcédo
na conex@o com discursos em que os participantes podem oferecer respostas e contradizer [0 primeiro
trecho que citamos no corpo do texto esta na sequéncia]” (Habermas, 2004, p. 65).

3 A interpretagdo de Habermas dessa teoria: “Humboldt estabelece uma ‘conexdo indissoltivel” entre a
‘construcdo’, a ‘forma interna’ da lingua ¢ uma determinada ‘imagem’ do mundo. O horizonte de
sentido previamente projetado por uma linguagem ‘iguala-se’ no contorno do mundo’ [...] a férmula
da lingua como ‘o 6rgdo formador do pensamento’ deve ser entendida no sentido transcendental da
constituicdo espontinea do mundo. Pela semantica da imagem de mundo, uma linguagem estrutura ao
mesmo tempo a forma de vida da comunidade linguistica; em todo caso uma se reflete na outra”
(2004, p. 66).
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a saber, tratam-se de duas leituras da filosofia transcendental de Kant. Habermas propde um
pragmatismo de inspiracdo kantiana para abordar a destranscedentalizacdo da subjetividade
apos a “virada linguistica”, quando, afirma, o transcendental “desce a terra” e as garantias que
fundamentavam as filosofias da consciéncia sdo esvaziadas.”* Ele defende assim um conceito
pragmdtico de conhecimento que abrandaria o esvaziamento das reivindicacdes de
universalidade e necessidade e, por consequéncia, o abandono daquilo que fundamentava o
idealismo transcendental kantiano, no qual as reivindicacdes sdao derivadas de restri¢des
transcendentais, garantias da objetividade do conhecimento.

Habermas afirma que a partir de caracteristicas transcendentais (vamos chama-las
de “quase transcendentais’) seria possivel conceber uma versao do idealismo compativel com
as reivindicagdes de universalidade e de necessidade e que mantém um questionamento do
tipo transcendental. Habermas introduz um procedimento para sustentar que seu pragmatismo
de inspiragdo kantiana traz esse tipo de questionamento (2004, pp. 25-27). O procedimento € a
distin¢do, proposta por Mark Sacks, entre “restricdes” e “caracteristicas” transcendentais.”> A
distincdo € utilizada por Habermas na sua luta contra o idealismo linguistico exemplificado

pela histéria do ser.”® Para ele, apesar de as “caracteristicas” terem um status transcendental

" Cf.: “Com a destranscedentaliza¢do altera-se o préprio conceito do transcendental. A consciéncia
transcendental perde as conotagdes de uma grandeza situada ‘no além’, no dmbito do inteligivel; na
forma dessublimada da préxis cotidiana comunicativa, ela desce a terra. O mundo da vida profana
assumiu o lugar transmundano do numenal. Mesmo que mantenha o questionamento transcendental, o
pragmatismo abranda a oposi¢do entre o transcendental € o empirico” (2004, p. 25).

75 Sacks contrasta entre “restri¢gdes transcendentais” e “caracteristicas transcendentais”: “Grosso modo,
[a] uma restricdo transcendental indica a dependéncia de possibilidades empiricas em uma estrutura
nio-empirica [...]. Tais restricdes determinardo limites ndo-empiricos de formas possiveis de
experiéncia. Portanto, aqui temos uma dire¢cdo de determinac¢do que vai de uma certa estrutura
transcendental, digamos, da mente, até a gama de formas empiricas de experiéncia que podem ser
realizadas” (1997, p. 178); (b) “Uma mera caracteristica transcendental, por outro lado, é
significativamente mais fraca. Elas indicam as limita¢des sobre o que, em um determinado momento,
pode ser visualizado [envisaged] como possivel e para as quais as alternativas nao podem ser tornadas
inteligiveis, desde que mantenham seu status transcendental. [...] Dada essa dire¢do reversa de
determinagdo, segue-se que, enquanto as caracteristicas transcendentais indicam limitagdes sobre o
que pode ser visualizado [envisaged], essas limitacGes, na medida em que sdo determinadas por nada
mais que fatos empiricos, podem elas mesmas mudar ao longo do tempo e, além disso, podem mudar
de uma maneira que ndo estd sujeita a quaisquer restricdes. Uma caracteristica transcendental ¢, para
falar metaforicamente, nada mais do que uma sombra de necessidade langada por quaisquer préticas
correntes. Consequentemente, essas caracteristicas transcendentais do que podemos correntemente
visualizar [envisage] ndo sdo restricdes ao que € possivel” (Ibid.).

76 Habermas esclarece um cardter dessa histéria que conduziria a invocagdo de um acesso privilegiado
a verdade (2004, p. 34). Cf.: “Contrariamente a Humboldt, ele [Heidegger] desloca o ‘locus of control’
das performances dos interlocutores para os acontecimentos da abertura linguistica ao mundo. Os
falantes estdo presos na casa de sua lingua, a lingua fala pela sua boca. A fala auténtica ndo é mais que
profericdo (Verlautbarung) do ser; por isso, o ouvir também tem primazia sobre o falar: O falar é por
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“fraco”, elas poderiam definir, como regras, “[...] a maneira como as experiéncias sdo, de
modo geral, possiveis no trato pratico com as coisas € os eventos no mundo” (2004, p. 29).

Habermas acentua a intersubjetividade nas praticas sociais e exemplificaria assim
uma forma de escapar do idealismo linguistico e evitar os obstdculos que ele colocaria a tarefa
de explicacdo:

A linguagem e a realidade interpenetram-se de uma maneira indissoltivel para nos.
Cada experiéncia estd linguisticamente impregnada, de modo que € impossivel um
acesso a realidade ndo filtrado pela linguagem. Essa descoberta constitui um forte
motivo para atribuir as condi¢des intersubjetivas de interpretacdo e entendimento
mutuo linguisticos o papel transcendental que Kant reservara para as condigdes
subjetivas necessdrias da experiéncia objetiva. No lugar da subjetividade
transcendental da consciéncia entra a intersubjetividade destranscedentalizada do
mundo da vida (2004, pp. 38-39).

[...] A realidade com a qual confrontamos nossas proposi¢des ndo € uma realidade
“nua”, mas ja, ela propria, impregnada pela linguagem. A experiéncia pela qual
controlamos nossas suposi¢des € linguisticamente estruturada e se encontra
engastada nos contextos de acdo. Tao logo refletimos sobre uma perda de nossas
certezas ingénuas, ndo mais encontramos nenhuma classe de enunciados de base que
se legitimam “por si mesmos”, ou seja, “primdrdios” inequivocos para além da
linguagem, experi€ncias auto evidentes aquém de razdes (ibid., p. 45).

Um abismo separa uma critica que pode auxiliar na luta contra a hipostasiacao da
linguagem, estimular o fim da hesitacdo hermenéutica entre verdade e método, de uma efetiva
passagem da hermenéutica a pragmatica. A no¢ao de “caracteristicas transcendentais” (ou de
“quase transcendental”) porém, seria util para analisar o status transcendental dos fendmenos
abordados por Ricceur.

O vinculo estreito entre realidade e linguagem admitido pelo pragmatismo, como
lemos na citagdo acima, aproxima-se dos pressupostos hermenéuticos. Outra historia € se ela
auxilia a teoria da metafora de Ricceur a se desviar da concepcio de linguagem que norteia o
idealismo linguistico. Simbolos, metéforas e narrativas enquanto fendmenos de “acréscimo de
sentido” particulares ndo podem ser considerados transcendentais em sentido estrito. Mas o
fato dessa hermenéutica implicar em condi¢des transcendentais peculiares a aproximaria da
proposta de Habermas. A “situacdo ideal de discurso”, indicava Piercey, € um exemplo desse

tipo de estrutura quase-transcendental.

si s6 um ouvir. E o ouvir da lingua que falamos... Ndo falamos apenas a lingua, falamos a partir dela”
(Heidegger apud Humboldt, 2004, p. 82). O diagnostico de Ricceur, no verbete de 1971, sobre o que a
hermenéutica ontologica acrescenta a tese de Humboldt de que “as linguas sdo visdes de mundo”, o
acréscimo da relagio linguagem/mundo a partir da Sprachlichkeit, iria nesse mesmo sentido, cf.: “[...]
Essa orientagdo da hermenéutica, primeiro anti-psicoldgica, depois anti-metodoldgica, abre uma crise
dentro do movimento hermenéutico; ao corrigir a tendéncia ‘psicologizante’ de Schleiermacher e de
Dilthey, a hermenéutica ontoldgica sacrifica a preocupagdo com a validagdo que, nos fundadores,
equilibrava o carater divinatorio. Outra corrente se encarrega do lado ‘metodolégico’ da hermenéutica
e, assim, coloca a teoria da interpretacdo em didlogo e debate com as ciéncias humanas” (1971, [s.p.]).


https://encyclopedie_universelle.fracademic.com/11704/LANGAGE_%28PHILOSOPHIES_DU%29
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A retomada de Habermas das preocupagdes de fundamentacao da sua teoria, o seu
esforco para conciliar seus aspectos epistemoldgicos e ontoldgicos, o leva a defender um novo
conceito discursivo de verdade, flexibilizando a nogdo de “ideia reguladora”, mantendo,
porém, a funcdo da argumentacdo racional. Teremos isso em mente para a aproximagao dessa
pragmatica a hermenéutica de Ricceur. O que a possibilita € a revisdo do conceito de verdade
realizada por Habermas, uma vez que podemos pensé-la a partir da “pretensao a verdade” que
consta em Verdade e justificacio e em TR. E sobre tal “pretensdo” que entendo este longo

trecho do livro de Habermas:

Os pressupostos de comunicagdo normativamente exigentes e incontorndveis da
praxis argumentativa t€ém sempre o sentido de uma obrigagao estrutural que nos leva
a formar um juizo imparcial. Pois a argumentagdo permanece o Unico meio
disponivel para se certificar da verdade, porque ndo ha outra maneira de examinar as
pretensdes de verdade tornadas problemdticas. Ndo existe um acesso direto, ndo
filtrado pelo discurso, as condi¢des de verdade de convicgdes empiricas. Com efeito,
s0 se tematiza a verdade de opinides abaladas, de opinides desentocadas da
inquestionabilidade das certezas de agdo que funcionam. Embora ndo possamos
atravessar a conexdo de verdade e justificacdo, essa conexdo epistemicamente
incontorndvel nao pode — no sentido de um conceito epist€mico de verdade — ser
estilizada como uma conexdo conceitualmente indissoliivel. As praticas do mundo
da vida sdo sustentadas por uma consciéncia plena de certeza que, in actu, ndo deixa
nenhum espago para reservas quanto a verdade.

[...] Do ponto de vista das rotinas do mundo da vida, a verdade de enunciados torna-
se um tépico de discussdo apenas quando préticas falham e contradicdes emergem.
Como resultado, elas nos fazem tomar consciéncia de que obviedades até entdo em
vigor sdo meras “verdades pretendidas”, ou seja, pretensdes de verdade
fundamentalmente problemadticas. Elas sdo tematizadas como tais apenas quando um
proponente aposta com um oponente, por assim dizer, que ele pode justificar um
enunciado cuja validade foi hipoteticamente suspensa. E apenas com a transicdo da
acdo para o discurso que os participantes adotam uma atitude reflexiva e, a luz de
razdes pré e contra apresentadas, disputam pela verdade tematizada de enunciados
controversos (2004, pp. 48-49).

O que hé de similar entre a defesa das “pretensdes de verdade” da hermenéutica
em TR, e o argumento que lemos na citacdo acima, o que justifica o esfor¢co de aproximagao,
ndo € 6bvio. Inicialmente, ha afastamento. Ricceur afirma que aquela “pretensdo”, lida a partir
de Gadamer, ndo procederia de nds, mas do passado, da autoridade da tradicao.

Sua anélise da reabilitacdo da autoridade reaviva o confronto entre as pretensoes
da hermenéutica e as da critica das ideologias. Segundo ele, se aceitarmos que na esfera da
linguagem “[...] a presuncdo de ideologia pese sobre qualquer pretensdo a verdade”, a
hermenéutica serd vista como uma filologia generalizada impotente para combater distor¢oes
sistemadticas nessa esfera (2010b2, p. 384). Ricceur, porém, afirma que a instancia critica da

hermenéutica seria derivada da propria exigéncia de ela ser uma investigacdo, seria a razao
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desta “pretensdo a verdade”. Ele a apresenta como parte de uma questdo de legitimidade: a
hermenéutica submete suas pretensdes a “lei do melhor argumento” em vista dessa questdo.”’
Ricceur lembra Habermas da impossibilidade da sua critica escapar da critica
“mais radical ainda da razdo ela mesma”. Sua proposta € articular a “présomption de vérité”,
que funcionaria até que surja um argumento melhor e legitimaria as pretensdes a verdade da
hermenéutica, com o pressuposto dialdgico da “ideia-limite”, que ele entende ser o momento
hermenéutico da critica. Ricceur afirma assim que a nog¢ao de “tradi¢do”, ligada a questdo da
legitimidade, designa uma “pretensao a verdade” oferecida a argumentacao no espago publico

de discussao:

Ante a critica que se devora a si mesma, a pretensdo a verdade dos contetddos de
tradi¢des merece ser considerada uma presungdo de verdade, enquanto uma razao
mais forte, isto €, um argumento melhor, ndo se fizer valer. Por presun¢do de
verdade, entendo o crédito, a recep¢do confiante com que respondemos, num
primeiro movimento anterior a qualquer critica, a toda proposi¢do de sentido, a toda
pretensdo de verdade, pela razdo de que nunca estamos no comec¢o do processo de
verdade e de que pertencemos, antes de qualquer gesto critico, a um reino da
verdade presumida. Com essa no¢do de presungdo de verdade, estende-se uma ponte
sobre o abismo que separava no comeco desse debate a inelutdvel finitude de toda
compreensdo e a absoluta validade da ideia de verdade comunicacional. Se alguma
transi¢do € possivel entre a necessidade e o direito, o que a garante é a nogdo de
presuncdo de verdade: nela, o inevitdvel e o vadlido se encontram assintoticamente
[coisas que se aproximam, mas que jamais se tocam] (2010b2, p. 387).

Compreenda-se: ndo estou afirmando que a revisao do conceito de verdade é uma
necessidade da poética de Ricceur. Essa ndo propde tratar da “verdade” no mesmo sentido de
Habermas. O que afirmamos, ao abordar a sua poética visando a dimensdo estética da sua
hermenéutica, é que uma nova arbitragem entre as tradi¢des poderia surgir da revisdo do seu
conceito de “verdade metaforica” — pressupondo o processo de demitizacio como o primeiro

passo.

7 Sobre a objetividade historiografica como alvo da investiga¢do hermenéutica e a introducdo de um
critério de distin¢c@o entre a hermenéutica romantica e a p6s-heideggeriana, cf.: “A partir do momento
que a hermenéutica se afasta de sua origem romantica, passa a ter a obrigagdo de integrar o melhor da
atitude que reprova. Para tanto, tem de distinguir a honesta metodologia do historiador profissional do
distanciamento alienante (Verfremdung) que faria da critica um gesto filos6fico mais fundamental que
o humilde reconhecimento do ‘processo (Geschehen) em que o presente fica suas raizes’. A
hermenéutica pode rejeitar o metodologismo, como posicdo filoséfica que se ignora enquanto
filoséfica, mas tem de integrar a ‘metodica’” (2010b2, p. 382). Ricceur também se refere ao momento
hermenéutico da critica no qual a “critica das ideologias” buscaria legitimar a sua utopia de uma
comunicacdo sem entraves e sem limites, cf.: “[...] é preciso que a transcendéncia da ideia de verdade,
na medida em que ela é de saida uma ideia dialégica, seja percebida como ja em obra na pratica da
comunicagdo [...] o transcendental puro assume muito legitimamente o estatuto negativo de uma ideia-
limite com relagdo tanto a nossas expectativas determinadas como a nossas tradigdes hipostasiadas”
(2010b2, p. 386).
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Minha leitura da semelhanga entre a defesa da “pretensdo de verdade” e a revisao
do conceito de verdade de Habermas, mantendo a fun¢do da argumentacdo racional, ndo deve
ser entendida também como convite pelo fim dos conflitos entre as tradi¢des da hermenéutica
e da critica das ideologias (e da pragmatica transcendental). Suas diferengas sdo produtivas: a
proposta pragmatico-transcendental apela para um conceito performativo de verdade e para
uma nocao de discurso que permitiria operar “avaliacdes e manipulagdes” na esfera do agir
humano. A novidade da flexibilizacdo do seu conceito de “verdade” é o apelo subsequente a
uma justificacao construtiva por meio de razdes compartilhadas que levariam a reconhecer um
conceito relativo de verdade — “falivel e perfectivel”. Na concepcao de linguagem de Ricceur,
seria o tipo de apelo adequado para a “verdade metaforica”, aproxima-a da instancia critica e
a auxilia a se libertar da influéncia heideggeriana.’®

Nao ha percurso curto para aproximar as teorias que compartilham o problema da
“representag¢do” enquanto forma de expressar o real, e que desejam manter as suas pretensoes
epistemoldgicas e criticas. Em Habermas, o problema diria respeito a enfrentar o abandono do
modelo representacional de conhecimento e de encontrar outro. Ricceur, por sua vez, afirmou
ndo se sentir pressionado pela tese do conhecimento como “espelho da natureza”. Ele ndo é
constrangido a adotar a teoria epistémico-pragmatista da verdade. Porém, teorias da metdfora
necessitam da énfase pragmatica nas suas no¢des de verdade, uma vez que a metdfora também

deve ser pensada como algo direcionado ao mundo vivido e ao discurso.”

8 Ernesto Forero (2014) buscou aproximar as teorias de Ricceur ¢ de Habermas por meio de uma
nocdo de “imaginacdo reconstrutiva” que reuniria elementos narrativos e criticos. As teorias sdo
analisadas por ele enquanto teorias discursivas da acdo e aproximadas por exporem teses que
enfatizam o vinculo entre agdo e discurso a partir da fung¢do simbdlica na compreensdo da vida social;
as teorias sdo consideradas modelos de interpretacdo da realidade social simbolicamente articulada.
Forero assume uma postura critica com Habermas (seu conceito de razdo argumentada estaria distante
da fungdo poética do discurso) e com Ricceur (o distanciamento critico ndo € uma exclusividade da
funcgdo poética do discurso sob o modelo da textualidade). Segundo ele, o problema que concerne ao
ultimo é o fortalecimento das “formas abstratas” de competéncia narrativa devido a influéncia do
“império da intui¢do” heideggeriano: “[...] a imaginacdo horizontal e discursiva da mimesis da ac¢ao
fica transfigurada na imaginacdo vertical e intuitiva do tempo, na chave de uma ontologia
transcendental” (2014, pp. 278-279). O problema seria o enfraquecimento das media¢des simbdlicas
da imaginac¢do narrativa, o que dificultaria o encontro entre a concep¢do de imaginacdo de Ricceur € o
modelo habermasiano de reconstru¢do. A aposta de Forero é de que a imaginacdo narrativa pode, no
entanto, ser reconstruida pela imaginac@o social a partir da reorientacdo de nossa capacidade de
produzir e interpretar produtos simbdlicos em diregdo ao esclarecimento das “fungdes praticas que tais
produtos cumprem na vida social” (2014, p. 277). Porém, entre as dificuldades para aproximar as
teorias de Ricceur e Habermas estd a heranca heideggeriana na concepcdo de imaginacdo de Ricceur.
Para promover um acento critico nessa concep¢do devemos contornar o “império da intuicdo”.

7 Adaptar uma teoria da intepretacio ao viés pragmadtico da teoria critica ndo € novidade, restrinjo a
nota a um trabalho recente que enfatiza a dimensdo pragmatica da interpretacdo e os seus aspectos
sociais e culturais. Em Homo Interpretans (2017), Johann Michel reabre a tensdo produtiva entre a
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Ha teorias da metafora que reconhecem a “vivacidade” das metaforas e o poder da
metaforicidade sem fazer da noc¢do robusta de “verdade metaforica” o pré-requisito para isso.
E dtil incluir a consciéncia de que manipulamos esse poder tanto quanto somos manipulados
por ele, mesmo sendo incerto que adotar uma concep¢do minima de metdfora seja suficiente
enquanto estratégia para desarmar os usos nocivos da metaforicidade. Um exemplo como o de
Susan Sontag nos permitiu ter alguma ideia do prejuizo de abdicar de “disputas pela retorica”
(ver a nossa nota 40). Considerar a teoria da metdfora para os fins criticos da hermenéutica,
teoria capaz de adaptar-se, como a de Aristételes, a simplificagdes e complexidades, é grande
parte do esforco para apropriar-se plenamente da metaforicidade.

Nos capitulos anteriores mostrei que a influéncia do vocabuldrio heideggeriano
nas concepgoes de linguagem e de imaginacao de Ricceur dificulta o acesso a esfera pratica da
metaforicidade. Pressupor uma resposta “[...] a toda proposi¢ao de sentido, a toda pretensao
de verdade” em um movimento que precede a qualquer critica (2010b2, p. 387) reforca a ideia
de que a critica € atrelada ao “pertencimento”. A &nfase na experiéncia de distanciacdo que
caracteriza o viés critico da dialética proposta por Ricceur permite contornar parcialmente esse
reforco. Abster-se de tal énfase seria o que separa hermenéutica metddica e ontolégica, sem
prejuizo do didlogo entre elas. Se “verdade” ou “método”, “critica” ou “interpretacdo”, podem
ser falsas dicotomias, esvaziar a instancia critica equivale a capitular no front da hermenéutica
contemporanea. Para alcancar outra no¢ao de metaforicidade, no proximo capitulo continuarei
a buscar para a concepg¢o de imaginacdo de Ricceur o equivalente do processo de demitizagdo

da concepc¢do de linguagem. Nessa busca, analisarei os textos de Lectures onde ele aborda a

hermenéutica e a teoria critica. Ele o faz aproximando o processo de comunica¢do da teoria do agir
comunicativo ao processo hermenéutico de compreensdo — pragmadticos no que diz respeito a sua
revisibilidade e ao critério da existéncia de conflito. O desvio da sua tese sobre a universalidade da
interpretagdo pela antropologia cultural e pela fenomenologia social o permite aproximar o Viés
pragmatico da interpretacdo da avaliacdo dos meios e fins do processo de comunicacdo. Michel abre
espaco para uma pragmadtica hermenéutica, ou hermenéutica pragmadtica, por exemplo, aproximando
os micros processos de interpretacdo da etnometodologia aos processos hermenéuticos de nivel
macroscOpico, as grandes perturbacdes de sentido. Ele faz isso desenvolvendo uma tipologia de
técnicas comuns de interpretacdo. Michel introduz a distingdo entre “interprétation productrice” e
“interprétation reproductrice” que separa, respectivamente, entre a atividade baseada na producdo de
novas configuragdes e outra voltada ao ja conhecido, ao familiar. Isso recupera a reviravolta no
tratamento da imaginacao e possibilita novas esferas de interpretacio para significacdes inéditas, o que
é de especial interesse para a interpretacao da obra de arte (2017, pp. 150-151). Finalmente, ao afirmar
a nocao de “interpretagdo reconstrutiva” como fun¢@o de “[...] propor novos horizontes de sentido para
sociedades cujas estruturas sao tomadas como problemadticas”, Michel alcanga a ideia de interpretagdo
mais préxima da teoria de Habermas — ele afirma que a “[...] interpretacdo reconstrutiva, num espirito
habermasiano, utdpico, encontraria o imagindrio social e politico de maneira diversa a ‘fuga fora do
tempo’” (2017, p. 161).
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no¢ao de referéncia produtiva e cuja teoria da fic¢do, proposta ali, sugere certas solugdes aos

problemas apontados aqui.
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Capitulo 5 Analise linguistica e analise fenomenolégica da imaginacao em Lectures on

imagination

Em Lectures, Ricceur desenvolve uma concepgao de imaginacgdo nos termos de uma referéncia
produtiva prépria a ficgdo. Os textos correspondem ao curso sobre imaginag¢do proferido em
Chicago em 1975 e fazem par com os textos do curso sobre o imagindrio social publicados em
IU ® Eles trazem similaridades com artigos da mesma época: “L’imagination dans le discours
et dans I’action” (1976) e “The function of fiction in shaping reality” (1979). Irei compara-los
brevemente e apontarei quando esclarecem ou adicionam algo a concepcido de imaginacao
defendida em Lectures.

No primeiro artigo, o objetivo € desenvolver uma teoria geral da imaginacio
partindo da busca pelo enraizamento da inovagdo semantica, da possibilidade de a imaginagdo
verbal ir além do discurso. Segundo Ricceur, trata-se da proposta de ir do ambito tedrico ao
ambito prético da imaginagdo a partir da inovagdo semantica, da redescricdo ficcional, da
fungdo de projetiva da imagem para a acdo, da intersubjetividade e do imaginério social —
elementos relacionados as possibilidades abertas pela abordagem da imaginacdo produtora.
Esse objetivo de chegar ao ambito pratico, segundo Ricceur, difere tal abordagem da
imaginacdo da vista na sua Filosofia da vontade (1950/1960).

A comparacdo entre Lectures e o primeiro artigo revela a semelhanca de propdsito
e a diferenca de abordagem. A partir da abordagem fenomenoldgica € delineada, no artigo de
1976, uma pragmédtica da fic¢do que considera a imaginacdo como fungao do possivel pratico
— a influéncia em IU € evidente.®! Ao ligar a produtividade da linguagem a da imaginag@o,

Ricceur pretende mostrar o poder da imagina¢do como a fonte da ficcdo heuristica, da utopia,

80 Cf.: “Ricceur ministrou os dois conjuntos de palestras durante 0 mesmo periodo académico e o seu
objetivo era desenvolver uma teoria da imaginacdo produtora que englobasse a imaginacio social e
cultural (/U) e os aspectos epistemoldgicos e poéticos da imaginacdo (Lectures). [...] Os dois
conjuntos de palestras foram concebidos juntos e compreendem as principais reflexdes de Ricoeur
sobre uma filosofia da imaginag@o” (Taylor, 2015, p. 14).

81 Cf.: “A linguagem limita-se, aqui [desejo/motivagdo], a transpor e a articular, no modo condicional,
a espécie de neutralizacdo, de transposi¢c@o hipotética, que é a condicdo de figurabilidade para que o
desejo entre na esfera comum de motivacdo. Aqui, a linguagem é segunda em relagdo ao
desenvolvimento imagindrio dos motivos naquilo que, metaforicamente, foi designado como clareira
luminosa” (1989, p. 224). Consta aqui o inicio da proposta de abordar o imaginario a partir do récit
ficcional, o esquema que liga muthos et mimesis a partir de Aristételes, depois ampliado em TR. A
partir da elevacdo do “act narratif”’ a esfera pratica, ele afirma a fun¢@o projetiva da imaginagdo como
ligada ao agir. Finalmente, a reunido entre ficcdo e intersubjetividade a partir da quinta meditagéo
cartesiana traz o principio de analogia para o campo da ética a partir da Paarung (“couplage”), do
principio transcendental que ele remete a Einfiihlung e que serd complementado, na proposta do artigo,
pelo imagindrio social, pelas praticas imaginativas da ideologia e utopia.
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do novo (1986b, p. 245). Ele também cré que uma fenomenologia da leitura seria o0 método
adequado para abordar os procedimentos do discurso poético que engendram o imagindrio.
Lectures reafirma a relevancia da abordagem fenomenoldgica. Porém, o curso direciona essa
forca heuristica para a especulacdo sobre uma dialética prépria a teoria da ficg@o proposta ali.
Em termos de exemplificacdo, a novidade é, deixemos explicito, a histéria da pintura; quanto
a abordagem, a andlise do “aumento iconico” o levard a propor uma dialética que concerne a
“apresentacdo iconica” a partir da imaginag@o produtora e na qual o icone “exibe” no modo da
depiction.

E o primeiro argumento para analisarmos Lectures: uma abordagem dos aspectos
visuais e pictéricos do “ver-como” encontrada apenas ali. O segundo diz respeito ao critério
para avaliar a produtividade da imagina¢do, a saber, como diferenciar a imagem que busca
recuperar um original, e por isso seria submissa ao real, da imagem suscetivel de engendrar a
transformacao do real e que caracteriza a fic¢do. O critério, fornecido pela nogdo de referéncia
produtiva, € compartilhado com o artigo de 1979. O objetivo de Ricceur ali € liberar a filosofia
da imaginacdo do cardter reprodutivo da picture e do paradigma da auséncia a partir da
transicdo da imagem-picture a imagem-ficcdo. Segundo ele, essa abordagem da imaginagdo
impede de entendermos o objeto de ficgdo como um ndo-existente cuja referéncia € produtiva.
Ele pretende fazer a transi¢do da picture a ficcao por meio da distin¢cdo entre os paradigmas e
das nocOes de imagens resultantes. A transi¢do a imagem-ficcao define também a abordagem
da imagina¢do em Lectures — o ponto comum aos textos é a no¢do de referéncia produtiva.®?

No artigo consta aquela afirmacdo relevante para a unidade da sua investigacao
sobre a imaginacdo: o imagindrio social proporciona um contexto concreto para a teoria da
ficcdo. A afirmacdo mostra a ligacdo entre os dois cursos, eles seriam formas complementares
de defender o critério para diferenciar a imagem-ficcdo e a imagem-picture. A estrutura
referencial da imagem-fic¢do seria a linguagem, nao a percep¢do. E, apesar de ambas as

imagens participarem da media¢do simbdlica da agdo, s6 a imagem-ficcdo poderia ser

82 Ele afirma: trata-se de libertar a imagina¢do do “jugo” da picture e a ficgdo da “submissdo” a
picture. Cf.: “[...] uma teoria da ficcdo liberta da picture lidaria com outra dicotomia, a da teoria e
praxis, e tentaria superd-la dentro de uma teoria geral da fic¢do. Ideologia e utopia forneceriam um
contexto concreto para esta investigacdo [...]” (1979, pp. 140-141). A abordagem a partir do
paradigma reprodutivo da auséncia € algo que ele ird criticar ao analisar a filosofia da imaginacdo de
Sartre e concerne a necessaria negacdo do “original” que define esse paradigma: “A negacdo da
primazia do original abre novas maneiras para a imagem se referir a realidade. Porque as fic¢des nao
se referem de maneira ‘reprodutiva’ a realidade como algo ja dado, elas podem referir-se de maneira
'produtiva’ a realidade como sugerido [intimated] pela ficcdo. Esta palestra serd uma tentativa de
entender o conceito de referéncia produtiva, que considero o critério ultimo da diferenca entre ficcio e
picture” (1979, p. 126).
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associada a critica da ordem social. Vimos, a partir do imagindrio social, que a critica € o
elemento de transgressdo compartilhado pela utopia e pela inovagdo semantica. Todavia, o
problema da estagnagdo da criatividade ficcional, o da “imagem congelada”, permanecia o
risco da sua dialética do imaginario social. Uma contribui¢cdo de Lectures serd justamente a de
ampliar os elementos que compdem tal criatividade, mostrando o que Ricceur concebe como
teoria da fic¢do. Ele analisard a imaginagcdo em seus aspectos epistemoldgicos e poéticos para
mostrar, apOs a critica de diversas abordagens da imaginacdo, que ela deve ser concebida a
partir da unidade das suas funcdes epistemologica e poética.

No Fundo que guarda os arquivos de Ricceur hd um rascunho com diversos
esquemas para a sua investigacao da imaginagao:
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Figura 3 — foto de uma reproducio exposta no Fonds Riceeur (30595).

Segundo Jean-Luc Amalric, coeditor, com G. H. Taylor, dos textos que compdem
Lectures, trata-se da ultima pagina de uma pasta intitulada “Imagination as a philosophical

problem” e esse rascunho inspirou o esquema feito pelos editores:

Unbelief or Critical Distance
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Picture Fiction

Presence Absence

<€ >

Trace Hallucination
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Belief or Fascination

Figura 4 — esquema dos editores a partir do rascunho de Paul Ricceur (Geniusas, 2018).
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O rascunho e a versdo sugerida pelos editores mostram as possibilidades que
Ricceur via na investigac@o e que estdo no curso. Na introdugdo, ele enumera as dificuldades
que “[...] talvez expliquem porque na literatura existente nao temos bem uma filosofia da
imaginacdo” (L1, p. 1). Todavia, a afirmacdo deve ser contextualizada em relag@o ao trabalho
das ultimas décadas sobre o tema, indo da filosofia da criatividade a relevancia da imaginagdo
nas ciéncias cognitivas. Mais pertinente para o leitor interessado na proposta de Ricceur, deve
ser contextualizada em relagdo aos trabalhos sobre a sua teoria da imaginagdo.®? Lectures tem,
portanto, este duplo teste: de relevancia ao ser lida noutro contexto e de ser a centelha para
que tal concepgdo se torne a filosofia da imaginacdo buscada por ele.

A estrutura do curso € a seguinte: na primeira parte, Ricceur analisa filosofias que
teriam privilegiado a imaginacao reprodutora — e vai até a “reviravolta” kantiana; na segunda
parte, ele compara as abordagens linguistica e fenomenoldgica da imaginagao; na terceira, ele
propde sua teoria da fic¢do.34 Na primeira parte, trata-se do conhecido diagndstico que conduz
a avaliacdo sobre a relevancia de Kant em modificar a orientacdo do problema da imaginacao;
na segunda, ele esclarece sobre a abordagem mista que adotard a partir da comparagdo entre
as referidas abordagens. Dedicarei mais atengdo a segunda e a terceira parte de Lectures, pois
elas permitem entender melhor os critérios que sustentam a transi¢do da picture a ficcao.

A distin¢do kantiana entre imaginacao reprodutora e imaginagao produtora ainda é

o ponto de virada.®> A distin¢do seria uma condic¢@o necessdria para uma teoria da fic¢do a ser

8 Além dos artigos de Ricceur ja citados, do Seminério de Paris (2013a), que contém parte das
diretrizes da sua investigagdo sobre imaginagdo, do seu inicio em /’Homme Faillible, que enfatiza o
aspecto descritivo € menos o ambito pratico, considerando a compara¢do que ele préprio faz em
“L’imagination dans le discours et dans 1’action”, ha textos de carater religioso nos quais a imaginagdo
¢ central (“La Bible et I’imagination”, 1982). H4 varios trabalhos a partir dessa investigacdo, enfatizei
a contribui¢do dos editores de Lectures (Taylor, Amalric); hd, entre outros, os trabalhos de Alain
Thomasset (“L’imagination dans la pensée de Paul Ricceur: fonction poétique du langage et
transformation du sujet”, 2005) e Michaél Foessel (“Action, Norms and Critique: Paul Ricoeur and the
Powers of the Imaginary”, 2014). Sobre a variedade das discussdes sobre o tema da imaginagdo,
conferir o verbete “imagination” da Enciclopédia de Stanford.

84 Esta divisdo consta em Amalric (2014, pp. 82-83): (a) concepgio cléssica: de Aristételes, passa por
Pascal, Spinoza, Hume, até Kant [2 textos]; (b) confrontacdo entre andlises linguisticas (Ryle, Price,
Wittgenstein) e fenomenoldgicas da imaginacdo (Husserl [2]) e Sartre [3]); (c) a teoria da fic¢do de
Ricoeur compde os cinco textos finais. Meu foco de discussdo ¢ a comparagdo entre a analise
fenomenoldgica e a andlise linguistica e a transic@o a teoria da fic¢do, especificamente a contribui¢ao
dessa teoria para a andlise da pintura.

8 A Critica da faculdade do juizo é descrita como a primeira tentativa de libertar a imaginagio da
exigéncia de adequacdo a verdade (ver a nossa nota 7). Também conferir o elogio a Kant lido em Le
juste: “Desligar a universalidade da objetividade, religa-la ao que agrada sem conceito e que, além do
mais, € o que apresenta a forma da finalidade sem que esta deva ser tratada como meio de um fim
projetado e querido, eis o que constitui um progresso de uma audécia extrema na questio, desde entio
a comunicabilidade ndo resulta de uma universalidade prévia” (1995b, pp. 147-148).
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fundamentada na noc¢ao de referéncia produtiva — o objetivo do curso. Essa nocdo é central
nos textos finais, que trazem a proposta de Ricceur, e ela fornecerd o contexto para expandir a
sua concepcdo de imaginacio. E relevante que ele exemplifique a produtividade da
imaginacdo a partir de obras de arte; mesmo que a abertura ao estético ndo seja inédita de sua
parte, ela oferece o indicio dessa expansdo em prol de uma fenomenologia da fic¢ao.

Ricceur enfrenta as dificuldades da abordagem filoséfica da imaginagao a partir do
seu diagnoéstico — ela teria sido tratada sempre de um ponto de vista prejudicial ao seu aspecto
produtivo. A estratégia envolve delimitar o problema da imaginagao e mapear seu “espaco de
variacdao”. Ele também propde enfrentar a polissemia do problema e organiza-lo pela andlise
semantica do termo “imagem”, comecando pela linguagem comum, e tentando desviar-se de
uma “gramatica ruim”. Para Ricceur, as razdes para o eclipse do problema da imaginacdo
seriam estas: o viés empirista de uma tradicdo filosdfica que considera a imagem como
residuo ou vestigio da percep¢do; o viés behaviorista de um tipo de psicologia da imagem; e a
precdria investigagcao sobre a criatividade que faz um uso impréprio e nao filoséfico da nocdo
de imagem. Segundo ele, a propria polissemia da palavra indica que estamos lidando com um
conjunto de problemas “desconexos”.8¢

A primeira contribuicdo de Lectures € identificar quatro areas nesse conjunto de
problemas — o grafico acima da uma ideia da sua organizacio:

(1) Picture: a “imagem de” algo, com suporte fisico e que vale por um objeto
ausente “re-presentado” (represented). Os exemplos sdo pinturas, desenhos, diagramas etc.
Tudo isso aproxima-se da ideia de signo como algo no lugar de algo (“as standing for/to be
put instead of”’). O aspecto relevante das pictures é a funcdo de fazer presente algo ausente;

(2) Imagem mental sem o suporte fisico: evocacdo arbitrdria de coisas ausentes,
ter a imagem de algo na mente, como uma memoria. O aspecto relevante desse “constructo”
seria a auséncia do objeto e a arbitrariedade da evocacao;

(3) Ficcdo: evocacdo de coisas inexistentes, segundo Ricceur, o caso da literatura.
O que caracteriza a fic¢do € o contraste com o real, nao ha crenca na coisa evocada (belief). O
ato de ler, assim como o “senso da invencdo do drama” (muthos), por exemplo, manteriam o

real e o irreal em contraste. O aspecto mais relevante da fic¢do seria captado nesta afirmagao:

8 Repete uma lista menos extensa do que a encontrada no texto do Semindrio de Paris: “[...] em grego
eikon e phantasia [e o latim imago], em alemao Phantasie, Bild, Einbildungskraft, e isso para nao
mencionar Vorstellung, Darstellung, Reprisentation, etc.; em inglés fancy, fantasy, imagination,
imagery, imaging ¢ imagining. Em franc€s, naturalmente, fantasme e image, mas, sobretudo, uma
infinidade de adjetivos mais ou menos substantivados: I’imaginaire (Sartre) e, mais recentemente,
I’imaginal (Henri Corbin e Gilbert Durand)” (2013a, p. 14).
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“Temos de lidar com nao-seres que tém a propriedade ontolégica de ndo existir e, no entanto,
de serem objetos. A ideia de um objeto que ao mesmo tempo € um nada é um ente muito
peculiar” (L1, pp. 7-8);

(4) Tlusdes, com ou sem patologias, o que pertence a categoria do falso (pseudo):
trazem uma crenca (deceptive belief) na imagem que torna impossivel contrastar entre o real e

r

o irreal. O que caracteriza a ilusdo ¢ “ter a imagem ‘como se

299

(as if) ela estivesse presente.

A identificacdo dessas dreas ja anuncia parte da segunda contribuicdo de Lectures.
Ricceur mapeia as dreas em dois eixos: (a) eixo horizontal da presenga e da auséncia, dito do
objeto (noematico); (b) eixo vertical da distancia critica (unbelief) e da crenga acritica ou
fascinacao, dito do sujeito (noético). Ele afirma ser caracteristico do primeiro eixo a nocao de
imagem como frace, isto €, como residuo da percepcao, dependente dela, e que ele associa as
filosofias de Aristételes, Hume e Spinoza.}” O trace esté localizado na parte inferior do polo
esquerdo, na parte de cima esta a picture. O polo da presenga € aquele no qual a imaginacao é
mais reprodutiva. O portrait, a cOpia, o diagrama, coisas cuja realidade é valer por, pertencem
a ele. A enfase € sempre colocada na substitui¢do da coisa ausente.

No mesmo eixo, mas no polo direito, a &nfase é colocada na imagem pela funcao
de auséncia e de negacdo da realidade. O exemplo, na parte superior do polo, € a ficcdo, na
parte inferior € a alucinacdo. O polo direito é o da auséncia, no qual a imaginacdo € mais
produtiva. Ricceur afirma que a imagem mental seria o ponto de equilibrio na escala que vai
do trace a fic¢do (no rascunho do Fonds Ricceur a imagem mental estd no meio). Temos que
pensar na sua conclusio que “[...] o eixo da imagina¢do reprodutora tende para o frace € o da
imaginacdo produtora tende para a fic¢do” (L1, p. 12). Ricceur afirma que ndo podemos
trabalhar s6 com o eixo da presenca e da auséncia, pois hd o fator da consciéncia (awareness)
da separacdo entre real e irreal — ou ndo, no caso da ilusdo — e entre presenca e auséncia
(indicada pelo “as if”). Trata-se do modo de estar envolvido no processo da imaginacao:
“Estamos implicados nisso. Existem graus de implica¢do ou comprometimento na imagem”

(Ibid.).

87 No artigo “L’imagination dans le discours et dans ’action”, ele mostra de forma mais sistematica os
autores que exemplificam cada polo dos eixos. No eixo (a), relacdo de presenca, que corresponde ao
trace, a parte mais reproductrice da imaginacgao, a referéncia € Hume; na relacio de auséncia, a parte
mais productrice, a referéncia € Sartre. Ele afirma, no artigo, que o outro eixo se faz necessario por
causa da capacidade de diferenciar entre o imagindrio e o real segundo graus de crenca. No eixo (b),
que ele nomeia aqui da “consciéncia fascinada e da consciéncia critica”, no primeiro polo, que
atestaria a imagem tomada pelo real, a referéncia ¢ Pascal e Spinoza; ja no polo “[...] em que a
distancia critica estd plenamente consciente de si mesma, a imaginagdo é o proprio instrumento da
critica do real”, a referéncia ¢ a neutralizacao da existéncia em Husserl (1989, p. 216).
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No eixo subjetivo/noético temos, na parte de baixo, imagens com a crenga acritica
— o exemplo € o sonho. (Essa exemplificacdo do sonho é no minimo incompleta se comparada
com a descricdo que leremos na andlise de Ricceur da psicandlise). Na parte de cima do eixo,
imagens com a distancia critica — o exemplo € a utopia. Essa imagem pode, segundo Ricceur,
tornar-se instrumento de critica da realidade. Além da capacidade de neutralizacdo, poder-se-
ia falar da imaginagdo como forma de “emigrar do real para o irreal” (L1, p. 14). Ele associa
ficcdo e utopia enquanto exemplos de neutralizacido do real e os remete ao imagindrio social
abordado em [U.%8

O diferencial de Lectures é que o mapeamento das areas € a combinagdo dos eixos
compdem sua leitura dos fendmenos da imaginagdo, ainda que Ricceur nos alerte: “Proponho
esta ordena¢do, mas ndo quero nos prender na figura criada. Uma figura pode ser titil ou
prejudicial em diferentes casos” (L1, 15). Ele afirma também que se trata de um convite para
refletir sobre a o “espago de variacdo” que constitui a imagina¢do como problema. Também
ndo nos prenderemos na figura sugerida em razao das possibilidades abertas pelo rascunho e
pelo esquema proposto; cada interpretacdo de Lectures serd uma variagdo sobre o problema e
sobre a organizacdo dos eixos propostos. Para ir além da variacdo sugerida por Ricceur, é
necessdrio analisarmos a comparagdo entre a andlise linguistica e a andlise fenomenoldgica da
imaginagdo realizada na segunda parte do curso. Ela especifica a orientacdo fenomenoldgica
da sua proposta ao indicar o viés de leitura da relag@o entre “ver” e “dizer” a partir da fic¢do e
indica o que seria a fenomenologia da ficcao. Isto é, a comparacao nos auxilia a esclarecer sua

teoria da ficcdo embora a comparagado seja o ponto de partida dessa teoria, ndo o de chegada.

A comparagdo de Ricceur entre a andlise linguistica e a andlise fenomenolégica da
imaginacdo € estratégica na manutencdo das pretensdes epistemoldgicas da teoria da fic¢do

defendida em Lectures.® Ele as compara a partir de suas tarefas comuns: (a) descrever o que

8 Ricceur afirma que a imagem dessa associagdo entre ficgdo e utopia é como uma ameaga a realidade.
Segundo ele, a funcgio prépria da utopia a partir dessa imagem € negar a realidade tanto quanto propor
outra coisa: “E esse outro, o algo diferente do real que constitui o enigma. Quanto mais a imaginagao é
produtiva, mais essa fung¢@o da auséncia ¢ enfatizada” (L1, p. 11). Na sequéncia, ele afirma o paralelo
entre os cursos: “O espago de variagdo que € coberto pela imaginacdo social da ideologia a utopia é
exatamente similar ao espago de variacdo que examinamos aqui. O que de fato parece faltar a
sociologia da cultura é uma ferramenta fenomenoldgica para explorar essas diversas possibilidades da
imagina¢dao” (L1, 19).

% Algo que lemos neste texto de uma conferéncia de 1971 — “Phénoménologie du vouloir et approche
par le langage ordinaire”: “Andlise linguistica e fenomenologia, a meu ver, ndo se situam no mesmo
nivel: a primeira se mantém no nivel dos enunciados, a segunda, no nivel da vivéncia ou, antes, do
sentido da vivéncia; a primeira fornece a segunda um plano de expressdo e de articulagio, a segunda
fornece a primeira um plano de constitui¢ao e de fundagdo” (2016¢, p. 114). E também: “Havera quem
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ocorre quando imaginamos; (b) consertar a linguagem usada para isso. Porém, elas buscariam
realizd-las em sentido inverso: a andlise linguistica comeca do que dizemos, do confronto
entre o que dizemos (statements) € o que vemos; a andlise fenomenoldgica comeca da
“experiéncia vivida”. O objetivo de Ricceur ao comparé-las €, inicialmente, ultrapassar a
lacuna que teria sido erguida pela oposic¢do entre a descricdo do “vivido” e o que “dizemos”.
A pressuposi¢do da fenomenologia, segundo ele, € de que a experiéncia pode ser dita, nao ha
nada opaco que tornaria impossivel a sua articulacdo na linguagem. Nos textos que analisam
Wittgenstein e Husserl, Ricceur aprofunda as semelhangas entre os autores e comenta a “luta
pela linguagem” que aproxima Wittgenstein e Heidegger. Ele também analisa, nessa segunda
parte, os textos de Sartre sobre o imagindrio e amplia sua leitura da fenomenologia. Seguirei a
sequéncia das andlises — Wittgenstein, Husserl, Sartre.

O contexto da andlise de Wittgenstein € o tratamento linguistico da imaginacdo a
partir da filosofia analitica. O objetivo de Ricceur ¢ entender a nog¢ao de “ver-como” e a no¢ao
de descricdo de um aspecto enquanto procedimentos de andlise da imagina¢do. Ou, como
afirmava em um texto anterior, ler a no¢do de “ver-como” como pista para “repensar o que
significa imaginar” e a prépria relacdo entre imagem e percep¢do.”® Segundo ele, o “ver-
como” esta relacionado ao imaginar, ao interpretar, ao pensar — sao relagdes que veremos, na
sua teoria da fic¢do, utilizadas para ampliar o escopo de andlise da imaginagdo, que incluird os
modelos da ciéncia, as obras de arte, as metaforas, etc. Discutir esse “ver” € a maneira de
ultrapassar o caso limitado da imagem mental. O enfrentamento dos limites da linguagem,
porém, nos interessa mais que seu objetivo de escapar, por meio de Wittgenstein, da imagem
mental lida em uma perspectiva behaviorista ou psicolégica.

Ricceur retoma a questdo de um fundo kantiano na concepg¢do de linguagem de

Wittgenstein ao comparéd-lo com Heidegger. A luta contra os limites da linguagem uniria os

diga — ndo sem razdo — que o efeito ndo é o mesmo aqui e la: o filésofo analitico considera enunciados,
o fenomendlogo, vivéncias. Decerto, mas o que é a vivéncia oriunda da redug¢do sendo um sentido
eminentemente dizivel? E notdvel que o recurso a vivéncia jamais dé a Husserl o ensejo de preconizar
o inefédvel. [...] Por que Husserl diz que a vivéncia € estruturada, tem um sentido, é dizivel? Porque ela
¢ intencional e porque é sempre possivel explicitar o sentido de uma vivéncia pela objectité a que ela
visa” (Ibid., pp. 124-126). Vale para a andlise da comparacdo das formulacdes de linguagem que
realizamos no capitulo 3.

% Cf.: “No ver-como, temos talvez uma pista para repensar o que significa imaginar. Vou comparar a
abordagem de Wittgenstein a de Merleau-Ponty em seus trabalhos sobre Cézanne e ‘L @il et [’esprit’,
onde a representacdo da realidade em desenho, pintura, gravura e assim por diante nos fornece uma
boa base para reorientar e reestruturar o problema da relacdo entre imagem e percep¢do ao trabalhar
com ambos os termos junto. Wittgenstein ¢ Merleau-Ponty oferecerio, cada um, uma reformulagdo do
problema da relacéo entre impressdo e copia, como levantado por Hume” (L7, p. 112).
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dois a favor do aumento da sua capacidade de conexdo com o mundo e do uso adequado dessa
capacidade.’’ “Lutar por uma linguagem melhor” é o mote inicial (L9, p. 163). Essa luta seria
o trunfo da andlise linguistica na abordagem da imaginac¢do porque ela recai sobre a relacao
entre linguagem e experiéncia. Ricoeur compara a abordagem da fenomenologia e a da andlise
linguistica nesse sentido: “[...] ndo podemos melhorar a experiéncia sem melhorar nossa
linguagem sobre a experiéncia. Existe algo circular entre o progresso da experiéncia e o
aprimoramento da linguagem” (L9, p. 166).

Essa espécie de circularidade produtiva € a chave de sua leitura das Investigacoes
filosdficas: considerar a nogdo de “ver-como” na forma de um conflito entre o que ¢ visto e o
que € dito. Ricoeur propde comegar pelo “o que € dito”, isto €, os exemplos por meio dos quais
Wittgenstein buscar dar sentido ao conceito de experiéncia, a qual serd depois relatada,
descrita, etc. Essa tarefa de descri¢do, similar a da fenomenologia, apoia-se na linguagem
concebida como uso. A partir dela entenderiamos que as palavras ja foram usadas antes dessas
experiéncias — isso constitui um limite (L9, p. 167). Para acomodar novos casos dessa
experiéncia de “ver” seria necessario corrigir as regras que regem e que limitam o vocabuldrio
anterior a experiéncia. Na avaliacdo de Riceceur, o questionamento conduzido por Wittgenstein
reconhece o carater paradoxal das imagens de serem e de ndo serem pictures. Ele pretende
reter para sua abordagem da imaginagdo o esforco de comunicar a experiéncia, o que os uniria
na tarefa de descrever a experiéncia a partir de uma linguagem apropriada — apoiando-se aqui
no §367 das Investigacoes filosdficas, ele afirma: “Hé algo circular entre a descrigdo e a

experiéncia, e por outro lado ¢ a experiéncia que abre seu caminho através da linguagem” (L9,

1 Ainda que Wittgenstein e Heidegger tenham visdes distintas da filosofia e da ciéncia. Segundo
Riceeur, enquanto o primeiro limita o papel do filosofo — a tarefa de ampliar nosso conhecimento seria
da ciéncia — o segundo busca reatar o fundo ontolégico da tarefa cientifica. Cf.: “[...] Wittgenstein
considera que o filésofo é responsdvel por uma coisa: a honra da linguagem. Enquanto os cientistas
estudam fatos e acrescentam novos fatos, a tnica coisa que o filé6sofo pode fazer em uma época
cientifica ndo é ampliar nosso conhecimento dos fatos, mas melhorar nossa linguagem. Isso é bem
oposto a uma posi¢cdo heideggeriana que diz que temos de restituir o pano de fundo ontolégico da
experiéncia cientifica. No entanto, embora Heidegger tenha uma abordagem diferente, ela pode ser
ligada a de Wittgenstein, no sentido de que ndo podemos recuperar uma relacdo pura com o mundo
antes de ele ser obscurecido por objetos manipuldveis sem refinar nossa linguagem, e Heidegger
tentou fazer isso. Assim como Wittgenstein, Heidegger também luta com a linguagem, porque essa
linguagem foi modelada pelo seu uso em relacdo a objetos manipuldveis. O que parece, no sentido
wittgensteiniano, meramente linguistico, tem, no sentido heideggeriano, uma implicacao ontolégica.
Muitos estudiosos estdo agora tentando conectar Heidegger e Wittgenstein (p. ex. Erickson; Sefler) e,
a primeira vista, isso parece um empreendimento estranho. Mas nio é, se percebemos que ha uma luta
comum contra o uso inadequado da linguagem. Quando comegamos a falar, a linguagem ja foi mal
utilizada, por isso ha uma tarefa terapéutica. O objetivo da filosofia de Wittgenstein, ele diz, ¢ ‘mostrar
a mosca a saida do apanha-moscas’ (§309)” (L9, p. 164).
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p. 169).”2

Na sequéncia, Ricceur organiza a andlise de Wittgenstein em trés partes e
distingue entre exemplos, relatos [reports] e afirmagdes gerais [statements], pois haveria um
movimento no texto das Investigacoes a partir do qual uma parte retroalimenta a outra. O
primeiro exemplo € o famoso desenho do pato-coelho que Wittgenstein retira da psicologia da
Gestalt.”® Segundo Ricceur, ele mostra a caracteristica de uma experiéncia ambigua a ser
resolvida numa situacdo dialogal, linguistica. Tratar-se-ia de uma situacdo que envolve ver
(seeing) a solucdo para essa ambiguidade. H4 exemplos de figuras geométricas, desenhos e
ilustracOes que pertencem a tal familia dos puzzles, todos seriam dependentes de um contexto
que permitiria a interpretacao.

Ricceur analisa o caso de “ver um aspecto” que conteria a exigéncia do “trabalho
da imaginacao” (Vorstellungskraft). O exemplo, em Wittgenstein, é o de ver um triangulo
como um “objeto tombado”, ver tal aspecto demandaria a imaginacdo. Ricceur fica intrigado
que seria o Unico lugar em que o termo imaginagdo surge como um “ato distinto” e que,
talvez, Wittgenstein reservaria Einbildung para usar quando aborda arte ou pintura. Ele afirma
que a partir desse exemplo estamos no limite do campo do “ver-como”, ja em direcao ao
imaginario de algo ausente (L9, p. 173). Ele ndo aprofunda a investigacdo sobre o que seria
ultrapassar tal limite ou sobre o significado da abstencdo ontoldgica dos exemplos. Também
ndo se detém sobre a prépria sugestdo de incluir as “imagens do museu” nos exemplos.**

Ricceur analisa os casos de “ver” conforme Wittgenstein qualifica as descri¢des e
relatos. A lista inclui as qualificagdes do termo “ver” que entrariam na esfera do “ver-como’:
notar um aspecto (a interpretacdo em um contexto perceptivo, conectando-o ao desenho), as
picture-faces, a decisdo como parte da situagdo questdo-resposta, o “as” enquanto conceito de
“organizacdo”, os casos de reconhecimento como “repentina descoberta, a visdo da solucao de

um puzzle” e, finalmente, como “tentativa” de ver, sem descoberta (L9, p. 169). Ele segue o

92 Cf.: em Lectures, o $367 é: “The mental picture is the picture which is described when someone
describes what he imagines”; na tradugao brasileira é: “A imagem da representacdo ¢ a imagem que ¢
descrita quando alguém descreve a sua representacao” (§367).

% Diferente do que o uso em MV pode sugerir, o desenho ndo conteria nada de produtivo. Ele afirmard
depois que Wittgenstein “permanece sempre” no dominio da percepgao, inclusive no exemplo (L16, p.
321). Taylor reforca o ponto (2015, nota 13, p. 30).

% Conferir a sugestdo de incluir “imagens do museu” no grupo dos exemplos de Wittgenstein: “[...]
nossa impressao de que uma imagem de museu estd viva. O guia do museu diz que a imagem [picture]
olha para nés, ndo importa onde estamos. Os olhos no retrato [portrait] olham em nossa dire¢do e
tenho certeza de que vejo o olhar direcionado para mim. Aqui, porém, acho que estamos mais
préximos dos usos comuns da imaginagdo, e isso € menos ver-como do que uma maneira de completar
imagens [pictures], como em alguns jogos” (L9, pp. 171-172).
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percurso dos exemplos e dos relatos até as afirmagdes gerais de Wittgenstein que delineiam as
balizas de sua leitura: melhorar a linguagem sem comprometer-se com uma investigacao
psicoldgica; evitar o erro, grave para a investigacdo da imaginacdo, de considerar a imagem
mental segundo o modelo da imagem interna/externa; a afirmac¢do de que o “ver-como” ¢
“metade experiéncia visual, metade pensamento” é outra chave de leitura da sua analise.”

Segundo Ricceur, a afirmag¢do importante de Wittgenstein € sobre assumirmos o
jogo de linguagem cotidiano, ainda que seja dificil saber que jogo € esse, ja influenciado pelos
termos de uso cotidiano — o exemplo de Ricceur € o vocabulério popular da psicandlise. Ele
afirma que é como um depdsito, uma linguagem sedimentada, nos termos de Merleau-Ponty,
e 0 jogo de linguagem cotidiano € uma boa ferramenta contra os usos sedimentados.”® Ele cita
outras afirmacdes de Wittgenstein que interpreta como sendo a respeito de que ndo devemos
pretender analisar a imaginacao a partir da nossa experiéncia interna, mas de exemplos; que
ndo devemos desistir da luta por melhores conceitos; e que s6 depois de “pronunciarmos as
palavras” teremos a picture que proveria a sedimentacio do jogo de linguagem cotidiano.

Ele compara novamente Wittgenstein com Kant, mas afirma agora que o primeiro
notaria a constru¢do kantiana de dois “fantasmas” e a sua luta “desesperada” pelo termo
intermedidrio homogéneo a intuicdo e ao entendimento. Segundo ele, Wittgenstein, ao
contrdrio de Kant, comeca pelo termo intermedidrio e procura a mediacao entre “ver” (seeing)
e “pensar” (thinking) na experiéncia. A questdo € saber qual seria a maneira de Ricceur buscar

essa mediacdo na sua investiga¢do sobre a imaginac¢d0.”” Um indicio € ele reconhecer que a

% Em MV, Ricceur esqueceu o termo “visual” (1975, p. 269). Veremos que Taylor acerta em seguir a
partir do “ver-como” a ligagdo entre MV, no qual essa experiéncia ¢ descrita como “meio pensamento
e meio experiéncia”, e Lectures, no qual Ricceur afirma que por meio do icone vemos “como”, pois ele
exibe essa mistura entre pensamento e experiéncia visual. Na passagem de um texto a outro, o aspecto
interpretativo desse “ver” € refor¢ado na sua leitura de Wittgenstein.

% Sobre o problema de dizer a experiéncia e a necessidade de corre¢iio da linguagem — a diferenga da
experiéncia: “[elas] t€ém a ver com sombras. A linguagem ndo estd bem equipada para dar conta dessa
fusdo ou desfoque [blurring] de bordas. O conceito do que € visto e a representacao visual do que é
visto estdo inter-relacionados, mas nao sao semelhantes; existe uma uniao sem uma similaridade. E um
obsticulo para a linguagem dar conta do que vem junto, mas ndo € semelhante. [...] Por outro lado, na
medida em que este jogo de linguagem cotidiano € ele préprio infectado, temos que alterd-lo. Como
podemos corrigi-lo, a ndo ser confrontando-o com um exemplo renovado de visdo? Mais uma vez,
volto a essa luta entre ver e dizer e falar” (L9, pp. 178-179).

9 Cf.: “Na visdo de Ricceur, Kant criou um problema para si mesmo. Sua analise se baseia na
separagdo entre impressdo e pensamento e isso levanta o problema de conectar esses dois polos. E
tarefa da imaginacdo e do esquema efetuar essa ponte. [...] Ricceur afirma que Wittgenstein em
esséncia se opde a Kant de uma forma que reflete as perspectivas proprias de Ricceur. [...] Em
contraste, ele entende Wittgenstein para comegar a partir da experiéncia em que ja estamos localizados
no terceiro termo (‘ver-como’), € o proprio Ricceur também quer abordar o terceiro termo ou a raiz
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andlise de Wittgenstein evitaria um erro grave e comum na investiga¢do da imaginacdo, o de
tomar a imagem mental segundo o modelo da imagem externa (outer picture), tomé-la como
modelo para a imagem interna (inner picture). Para ele, Wittgenstein alerta que o sentido da
picture como imagem externa prevalece no uso cotidiano da linguagem. Nessa andlise, no
entanto, “inner” e “outer” correspondem a descri¢des diferentes das imagens, nao s@o meros
adjetivos (L9, p. 163). Entendo nesse sentido o alerta de Ricoeur, veremos na sua andlise de
Sartre, para ndo considerarmos a mente como um “teatro” no qual as imagens ocorrem.

A leitura de Wittgenstein realizada por Ricceur refina a sua concepcao de imagem,
isso fica explicito quando ele afirma que o “ver-como” poderia ser o elemento que sustenta a
passagem da andlise da imagem mental para a andlise de obras complexas da imaginacdo. Ou
seja, a leitura refina a no¢do de imagem ao mesmo tempo que expande o escopo de analise. J4
no texto anterior, sobre G. Ryle e H. H. Price, Ricceur afirma a necessidade de analisarmos
“obras complexas”. Inicialmente, a referéncia aqui sdo obras de arte, mas incluird os modelos

cientificos, a metafora e a poesia como exemplos:

H4 mais para ver em uma obra complexa, como uma imagem [picture] de museu, do
que em uma imagem [picture] mental. E dentro da prépria imagem [picture] do
museu que a interacao entre a presenca e a auséncia de semelhanca funciona. Aqui,
talvez, a linguagem seja menos intrusiva [obtrusive]; causa menos danos a estética.
Lembramos de Kant que a obra de arte agrada sem conceitos. O reconhecimento do
prazer sem conceitos é uma parte muito importante da andlise. O conhecimento da
operacdo de como o prazer ocorre parece menos cogente nesse caso. O uso estético
da imaginacdo € menos afetado pelo relato sobre a obra; o dltimo € o trabalho do
critico. Os criticos escrevem sobre obras de arte, mas essa é uma atividade marginal
em comparagfdo com a atividade realizada quando olhamos para a imagem [picture]
em exposicdo. Podemos ser criticos quando fazemos isso, mas ndo € a parte mais
importante do prazer que experimentamos. A relagdo entre imaginagdo e prazer, tdo
enfatizada por Kant na terceira Critica, deve retornar (L8, p. 160).

Essa citacdo traz elementos relevantes para nés, porém ndo desenvolvidos por ele
nessa andlise. A questdo da arte, em prol da experi€ncia estética, podemos dizer, deveria ser
aprofundada. O ponto central da citag@o € afirmar os limites de uma anélise focada na imagem
mental e a intrusdo da prépria linguagem, e que a contrapartida da limita¢do € encontrada na
liberdade da imagem “do museu” diante da linguagem.

A referéncia a Kant reforca a sugestdao que a andlise de obras complexas beneficia

a da experiéncia estética. Devemos considerar isso pelos seus comentarios sobre o conceito de

comum. Ele quer construir no insight de que cada objeto e cada situacdo ja estdo estruturados”
(Taylor, 2018, p. 161).
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“depiction” (Darstellung). Ricoeur comenta esse conceito quando lista os exemplos do “ver”

relacionado ao reconhecimento nas Investigacoes®:

Interpreto esta frase [§147] da seguinte maneira. Queremos dar uma boa depiction
(Darstellung) do que é visto, e tentamos dizer que hd primeiro uma impressao e
depois um conceito. Isso ndo funciona, porém, porque, ao contrario, ha uma unidade
completa entre o que chamamos de conceito do que vemos e do que € visto.

Nessas duas passagens [§146, §147], fiquei surpreso ao ver que Darstellung foi
traduzido por representacdo. Em alemdo, Darstellung significa um relato que ndo é
uma interpretagdo, mas a apresentacdo do que é visto. O que confirma minha crenga
de que Darstellung deve ser traduzido nessas passagens por depiction é que a
palavra mais tarde retorna e € traduzida 14 por depicted [§197].

[...] H4 uma depiction que estd em busca da sua propria linguagem. Essa linguagem
deve ser um relato, mas esse relato se baseia em distingdes disponiveis, tais como
ver e dar um nome por meio de um conceito. O ato de reconhecimento estd além
dessa dicotomia entre pensar e ver, uma vez que ¢ um processo de pensar no ver ou
ver por meio do pensar (L9, pp. 175-176).

Segundo ele, o conceito de depiction é introduzido por Wittgenstein relacionado
J& ao problema da demanda por uma linguagem adequada a experiéncia de imaginar. Este €,
afirma Ricceur, o cerne da questdo de manter a unido entre “ver” e “pensar” na imaginagao.
Também para sua teoria da fic¢do, por exemplo, na andlise da pintura em Lectures, 0 conceito
de depiction sera central. Os comentérios de Ricceur indicam sua importancia, e ele retorna ao

conceito, seja em relacio a traducdo®, seja em relagdo a aplicagio.

%8 Estes sdo os pardgrafos das Investigacdes filosdficas (o fragmento sobre filosofia da psicologia) que
Ricceur cita no trecho. As citagdes foram atualizadas pela ultima edicdo bilingue da obra, mas nio
alterei os termos relevantes. A primeira parte da nossa citacao corresponde ao seu comentario sobre o
§147 citado por ele: “O conceito de uma representagdo (Darstellung) do que € visto, como o de uma
copia, é bem elastico, e junto com ele estd o conceito do que ¢ visto” (Wittgenstein apud Ricceur
[2009, p. 208]). A segunda parte corresponde ao seu comentario sobre esse paragrafo e o §146: “Qual
¢ o critério da experiéncia visual? — Qual deveria ser o critério?’ Uma representacdo (Darstellung) do
‘que ¢é visto’”’(Ibid.). A ultima parte corresponde ao seu comentario sobre o §197: “Talvez a seguinte
expressao teria sido melhor: vemos [betrachten] a fotografia, a picture [Bild] na nossa parede, como o
préprio objeto (o homem, a paisagem, e assim por diante) representado nela [dargestellt]” (2009, p.
216).

% Nas palestras sobre o imaginario social que Ricceur profere no mesmo ano e lugar, ele aponta para o
problema da tradu¢@o de Darstellung, porém, em referéncia a uma passagem de Karl Marx: “Temos de
corrigir um erro importante na traducao desta passagem [de A ideologia alemd]. Onde a traducao diz
‘a representagdo da vida pratica’, a palavra ‘representa¢do’ ndo ¢ correta. No original alemio, a
palavra ja ndo é Vorstellung, mas Darstellung, a exposé da vida. O emprego que Marx faz de
Darstellung tem o seu antecedente em Hegel. No famoso preficio a Fenomenologia do espirito, Hegel
diz que a tarefa da filosofia é dar a Darstellung, a apresentacdo, de todo o processo. Marx mantém
aqui, entdo, o importante conceito hegeliano de que, para além da representacdo distorcida, existe
apresentacdo real. Marx tem que dar espago a tal conceito porque um livro como O capital tem que
justificar o seu estatuto epistemoldgico em relacdo a ideologia; seu estatuto é o da apresentacio, a
Darstellung, da atividade pratica, dos processos praticos. ‘Cessa a conversa vazia acerca da
consciéncia, e o conhecimento real tem de tomar o seu lugar. Quando a realidade é descrita [depicted],
a filosofia como ramo do conhecimento independente perde o seu meio de existéncia’. A palavra
depicted é a traducdo da forma verbal alemd para Darstellung. Nao tenho certeza se em inglés
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Analisarei o conceito de depiction a partir da teoria da iconicidade, mas pode-se
anunciar que por meio da depiction sugere-se — busco explicitar isso — o fundamento visual de
outra dialética, que sendo prépria a sua teoria da fic¢do seria também apta para desenvolver a
dimensao estética da sua hermenéutica a partir da metaforicidade e da figuracdo estética. Isso
serd explicitado a partir da ampliacdo dos elementos visuais na abordagem de Ricceur, na qual
a comparacdo entre a andlise linguistica e a andlise fenomenoldgica da imaginacdo é um passo
necessdrio. Vimos sua proposta de abandonar as andlises da imagem mental e direcionar a
abordagem da imaginacdo a andlise de obras complexas, colocando-se assim no caminho da
fenomenologia da fic¢do. Se o direcionamento ndo fornece tal fenomenologia, ele ja indica o
esboco de uma dialética para suas andlises da obra de arte.

Em relacdo a andlise de Wittgenstein, ela acrescenta a abordagem da imaginacao a
ideia de que “ver” o mundo e ter fic¢cdes sobre ele estdo imbricados. Segundo Ricceur, a
ligacdo entre ver e ter ficgdes pode sustentar a passagem a andlise focada na obra e a teoria da
ficcao (L9, p. 162). O foco nas obras da imaginacdo antecipa a consideracdo dos aspectos
estéticos dessa teoria. Embora seja frequente, nas analises de Ricceur, organizar os termos de
cada abordagem da imaginacdo, é na andlise sobre Wittgenstein que o problema da
elasticidade gramatical desse conceito, seu vocabuldrio miultiplo, recebe a especificacdo de
implicar a tarefa “drdua” de fornecer a descricdo do que ¢ “visto”. Assim, a andlise mostra
que a tarefa é a de esclarecer a distancia entre o que € visto e o que deve ser descrito.
Wittgenstein proporia um critério para a descri¢do da experiéncia visual: a “apresentacao” do
que € visto — e que se relaciona a depiction.

Se considerarmos tal andlise de Lectures em relagdo aos textos sobre Wittgenstein
e Husserl nos anos 1960, a avaliac@o da filosofia das Investigagées filosdficas é mais otimista.
Ricceur ndo se refere mais a um filésofo que advogaria a exclusdo da perplexidade filosdfica,
mas ao filésofo perplexo. Ele afirma que a “morte da filosofia” ndo € sua convic¢do nem seria
a de Wittgenstein, ambos escapariam do ceticismo pela perplexidade que surge apds a
“descoberta da pobreza de nossas andlises” (L9, p. 160). A questdo é como devemos utilizar a
mudanca de avaliacdo e a busca pelo vocabuldrio adequado a descricdo da experiéncia de
“ver” e “dizer”. Ricceur de fato 1€ a andlise linguistica de Wittgenstein visando uma aplicacao

ao problema da imaginacao.

depiction pode estar demasiado préxima de ficcdo. Seja como for, a palavra também € utilizada na
tradugdo inglesa do Tractatus de Wittgenstein” (1986a, pp. 81-82).
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Adicionar essa andlise a comparacgdo realizada por ele nos anos 1960, a partir da
linguagem, mostraria que a possibilidade de alterar o vocabuldrio da hermenéutica de Ricceur
¢ fornecida pela interseccdo entre as duas abordagens da imaginacdo — o que parece motivar a
sua sugestdo. Ele utiliza a intersec¢do em outras ocasides, seja enfatizando a relevancia do
método da Riickfrage para a andlise fenomenoldgica ou afirmando que a anélise linguistica se
daria sempre sobre uma experiéncia dizivel. Falta-nos, porém, um dos termos da comparacao,
a seguir apresento a avaliacdo da andlise fenomenoldgica.

Entre os elogios de Ricceur a fenomenologia de Husserl, os textos do curso trazem
a andlise da experiéncia de neutralizacdo diante da obra de arte enquanto exemplificacido da
experiéncia de imaginar. Ele afirma ter explorado a “variacdo de exemplos” de Wittgenstein
como uma espécie de “variagcdo imaginativa”. Em relacdo a fenomenologia, o ponto ¢é afirmar
que ndo se trata de analisar o “vivido” propriamente, mas o seu significado: o interesse dessa
abordagem € na capacidade da experiéncia ser dita (speakability) (L10, p. 185). Sobrepor as
andlises seria vidvel a partir do reconhecimento da tarefa em comum de trazer a experiéncia a
linguagem. Ricceur enfatiza a critica da fenomenologia ao empirismo e o papel destinado as
imagens na teoria do conhecimento de Husserl. A avaliacdo das Investigacoes logicas é
positiva. Sobre a primeira investigagao, ele afirma que Husserl, na luta contra o psicologismo,
reconhece a fun¢do das imagens de “ilustrar”, de “suportar” o sentido, apesar de caracteriza-la
a partir da sua “falha fundamental” no que concerne a realiza-lo. Na andlise da segunda, ele
elenca as habilidades funcionais que a imagem prové segundo a investigac¢do.'®

Essa avaliacdo sobre a relevancia da imagem na teoria de Husserl ndo difere da
lida em outros textos seus: ndo seria a partir das Investigacoes logicas que a fenomenologia
contribui para a abordagem da imaginacdo. Husserl, apesar das fungdes elencadas, e de negar

0 empirismo, negaria a imagem a dimensdo do sentido, pois toma como “falha fundamental” a

100 Conferir a fungdo que ele julga mais interessante: a func¢do substitutiva. Ricceur afirma que a fungio
de substituibilidade da imagem seria consequéncia do jogo da similaridade. Duas coisas merecem
atencdo: o paralelo que ele afirma entre a fun¢do substitutiva na fenomenologia e na psicandlise, isto &,
0 “mundo imaginario” em permanente substitui¢do, cujo exemplo, veremos abaixo, ¢ o da mae
substituida por Leonardo da Vinci — para Ricceur, a substituicdo inclui um componente inferior de
representacdo como “cumprir o dever”, usa o termo vicario; a outra afirmacdo que nos chama atengéo
¢é a referéncia a expansio da abordagem da imaginacio a partir da visualizacao das relacdes: “Uma vez
que nesta parte trabalhamos apenas com imagens isoladas, ndo é facil perceber essa funcio, que s6
aparecerd quando tivermos o quadro maior das obras, obras de pensamento, obras estéticas e assim por
diante” (L10, p. 199). Sua expectativa € de que a fenomenologia possa prover a transi¢do, que faltaria
na andlise linguistica, entre [a] o pensar com ou em imagens situado em correlagdo a critica ao
empirismo “imagista” e [b] “a imagem considerada como um modo de doacdo de objetos enquanto
ausentes ou nao existentes” (L10, pp. 188-189).
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inadequacdo da imagem para auxiliar a resolver o problema da abstracdo, do pensamento.
Avaliacdo similar € encontrada no Semindrio de Paris, no qual ele analisa a negacdo a partir
da distin¢do entre sentido e representacdo e apresenta a contribuicdo da fenomenologia como
vinculada a Ideias. Nesse contexto, em que a imagem ¢é tomada como modificacdo e a
imaginacdo como neutralizacio, ele afirma que a imaginagado ¢ “a alma do gesto filos6fico” de
Husserl.'”! Em Lectures, Ricceur afirma que Sartre é o responsavel por desenvolver o que
Husserl oferece em Ideias em termos de fenomenologia da imaginacdo, sobretudo a anélise do
primeiro a partir da no¢ao de imaginac¢ao “fascinada”. Nesse sentido, a sua propria anélise de
Ideias tem um carater introdutério (L10, pp. 189-190).

Ricceur enfatizara a nogao de neutralizacdo da realidade como func¢do central da
imaginacdo: repete a citacdo do §70 sobre o papel da ficgdo e compara a ideia de imaginar um
exemplo com o mesmo caso em Wittgenstein. Essa aproximacao condiz com a diferenciacao
do pressuposto fenomenoldgico em relagio a andlise linguistica: a fenomenologia inicia a sua
investigacdo pela experiéncia prévia ao “dizer”. Segundo Ricceur, tanto Wittgenstein quanto
Husserl reconhecem que saber “o que ¢ uma imagem” importa para a investigacdo — é o que
sustenta sua comparagdo. Ele mostra o problema da imagem a partir da possibilidade de dizer
se algo € ou ndo uma imagem: “Nao ¢ s6 uma questdao de vocabulario dizer que algo ¢ ou ndo
uma imagem. Essa determinacdo rege a maneira pela qual tracamos a linha entre o imagindrio
e oreal” (L11, p. 210). Essa afirmagdo ¢ relevante para a discuss@o sobre o pertencimento da
imagem a percepc¢ao ou a imaginagdo na leitura da fenomenologia. Também € relevante para a
hipétese de que a investigacdo de Ricceur antecipa a filosofia da imagem conhecida hoje por
“virada” icOnica/pictorica; isso nos levard, na ultima parte da tese, a repensar sua investigacao
sobre a imagem.

E necessdrio reconhecer que sua comparagio entre as andlises as vezes é buscada
em elementos frageis. Por exemplo, afirmar que o método de Husserl é “a exemplificacao
ficticia do insight eidético” e fazé-lo coincidir com o método de Wittgenstein revela o esfor¢o
pela aproximagdo. Ou, na mesma pégina, considerar que ambos procedem pelo caminho de

exemplos ficcionais e estdo envolvidos “em andlises essenciais, onde os fatos exemplificam

101 A avaliacdo é de que, ao se afastar da tese das Investigacdes, que excluia, segundo ele, a imagem da
dimensdo do significado ao opor sentido (dimensdo légica) representacdo (dimensdo psicolédgica),
Husserl podera afirmar que “[...] a ficcdo € o elemento vital da fenomenologia, como de todas as
ciéncias eidéticas’” (2013a, p. 30). A tese ¢ relacionada a encontrada na teoria da metafora, na qual a
imagem ¢ concebida a partir do funcionamento semantico da metafora e “[...] constitui o corpo, o
contorno, a figura do sentido” (2013a, p. 31).
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esséncias” (L10, p. 206). Ele teria razdo ao afirmar que isso “parece ser mais do que uma
coincidéncia” — mas o que seria?

Ao elencar alguns exemplos de Husserl de imagem, Ricceur retoma o conceito de
depiction que vimos surgir na sua andlise de Wittgenstein. O conceito serve aqui para buscar
esclarecer a neutralizacdo exemplificada pela obra de arte, isto €, a experiéncia que podemos

ter diante de uma obra visual. Primeiro, em linhas gerais, ele afirma:

Os personagens da pintura sido depicted. (Novamente, temos a questdo do que
significa depiction). Poderfamos dizer que hd algo comum a percepcdo e a
imagina¢do de uma imagem aqui, pois temos a tela, as cores e assim por diante.
Mas, de fato, ndo temos percepcdo nenhuma, uma vez que, como dissemos, o quarto
componente da percepcdo € a crenga na existéncia do objeto percebido. Aqui,
porém, neutralizamos nossa crenca na existéncia da tela. Quando entramos em uma
galeria, chegamos com a intencdo ndo de perceber, mas, com base na percepcao
neutralizada, de imaginar. Entramos em um mundo de imagina¢do por meio da
neutralizacdo da crencga na existéncia do que vemos (L11, pp. 218-219).

A pintura beneficia a andlise de Ideias ao exemplificar a neutralizacdo e permitir o
esclarecimento na obra. Por meio de uma longa citacdo de Husserl, € introduzida a gravura de
Albrecht Diirer — O cavaleiro, a morte e o diabo — exposta em uma galeria de Dresden.

Nessa andlise, Ricceur cita Husserl para mostrar o que ele define como observacao
estética e ressaltar o cardter de quasi-percep¢ao envolvido nessa experiéncia — na observagao
estética “[...] n3o nos voltamos para estes enquanto objetos; estamos voltados para as
realidades exibidas ‘em imagem’ ou, mais precisamente, para as realidades ‘figuradas’
[depicted], o cavaleiro de carne e sangue etc.” (2006, §111, p. 247). Segundo Ricceur, os
elementos da gravura “[...] sdo depicted no sentido de que seu significado é apresentado a nés
por meio de uma quasi-percep¢do, que € neutralizada como percep¢do a fim de funcionar
como depiction” (L11, p. 220).12

Ele afirma, sobre a neutralizagdo como suporte para o imaginar, citada a partir da
investigacdo de Husserl, que Sartre a desenvolverd ao relacionéd-la a familia das imagens
(portrait, pictures, mental images, fancy), inclusive a neutralizacdo da percep¢dao como

condi¢do para o “salto no inexistente” que definiria a imaginagdo. Ao terminar a andlise da

102 Ele elenca os exemplos de Husserl que estariam inseridos entre imagem e percepgdo: (1) a ficgio,
que ndo teria nada em comum com um objeto percebido; (2) a modificacdo da existéncia, que conteria
o nucleo da intepretagdo de Sartre da familia da imagem; e (3) a partir do §23, o exemplo do centauro:
“[...] no exemplo do centauro ndo ha nada em comum entre a ficgdo e uma percepgdo. Sao dois
mundos diferentes, um mundo ficcional e o mundo da perceptibilidade [...]” (L11, pp. 218-219).
Segundo Ricceur, o fato de a percepgdo ser neutralizada ofereceria uma solugdo provisdria para o que
vemos na gravura — se afirmamos que os seus elementos sdo “retratados” seguiriamos o rumo da
picture, mas ainda sem a possibilidade de afirmar o que é “retratado” (L11, p. 220).
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fenomenologia de Husserl, a retomada das formulac¢des do §111 de Ideias apenas convidaria
ao envolvimento na fenomenologia da fic¢do a partir do inexistente.'%3

A aproximacao entre Husserl e Wittgenstein a partir da filosofia da linguagem — a
que vimos no capitulo 3 — seria mais sélida que a vista a partir da imagina¢do se tomarmos
como parametro o seu esfor¢co em reunir exemplos de ambos. A relevancia das comparagdes
ndo deve desviar a atencdo que, para Ricceur, as duas tradicdes aproximam-se do paradigma
da imaginacdo reprodutora, da qual ele busca se afastar. A busca de distancia de ambas surge
na sua comparacio a partir de Sartre e G. Ryle.!** Ali, ele reafirma que elas reconheceriam a
pressuposicdo da speakability da experiéncia vivida e que a ficcdo € o critério para mesurar a
distancia entre imagina¢ao reprodutora e produtora. Embora a impressao é de que elas falham
em relacdo a produtividade da ficcdo, Ricceur afirma que suas deficiéncias “[...] naquilo que
concerne a imaginacdo produtora, no minimo, atestam a dificuldade do empreendimento tdao
industriosamente iniciado por Kant” (1981a, p. 178). Lectures deixa a impressdo de que Sartre
foi quem chegou mais perto desse propdsito.

Mostro primeiro a sua andlise de Sartre em “Sartre and Ryle on the imagination”,
ela também € baseada nas teorias da imaginacdo defendidas em L imagination, de 1936, e em
L’imaginaire, de 1940. Um problema apontado por Ricceur é o exemplo escolhido por Sartre:
imaginar Peter, o amigo de Berlim. Isso seria de saida abordar a imagina¢ao no paradigma da

auséncia, da imagem decalcada de um original, o Peter de carne-e-osso. A imagem de Peter

103 Fago dois apontamentos sobre sua analise de Husserl: o primeiro é que talvez ndo seja coincidéncia
que, em MHO (2000), outra gravura de Diirer lhe interessa, mas a andlise também serd outra. Veremos
como sua andlise da gravura Melancolia auxilia a sua leitura de Freud. O segundo é que nessa andlise
consta uma promessa ndo cumprida que auxiliaria a busca pela dimensao estética da sua hermenéutica.
Ricceur promete, em um estagio no qual o “ver como” poderia ser o fio condutor da analise, referir a
analise de Wittgenstein sobre a nogdo de “drawing” junto a de Merleau-Ponty sobre a pintura.
Veremos nos préximos capitulos que, como indica Taylor e podemos verificar, ele ndo analisa a teoria
de Merleau-Ponty: “Além de referéncias incidentais a MP nos tltimos textos, ele ndo é discutido
nessas paginas. Podemos lamentar a perda do envolvimento de Ricoeur com MP, um argumento cujas
possiveis dire¢des seriam um bom tépico de uma potencial pesquisa secunddria, mas nos beneficiamos
do enriquecimento do argumento de Ricceur que o trabalho de Dagognet oferece” (2015, p. 14).

104 Jean-Luc Amalric informa que esse artigo de 1981 € a publicagdo da segunda das trés conferéncias
que Ricceur profere em 1974 no Dickinson College sob o titulo “On imagination: from picture to
fiction” (2014b, p. 93). O artigo de Amalric é importante para uma comparacio detalhada entre Ryle e
Sartre. Ele confirma a convergéncia de ambos no modelo descritivo do imaginar pela quase-acao de
Ryle ou pela quase-observacdo de Sartre, eles atestariam o “[...] constante vai-e-vem entre experiéncia
vivida e linguagem” (2014b, p. 85); o problema seria a limitagdo tedrica de seus exemplos. Ryle elege
como paradigma do comportamento imaginativo o “simular” ou “fingir” (pretending). Esse “simular”
tem a ver com estender algo da esfera do discurso a esfera do comportamento, por exemplo, a citacio,
“um tipo de ndo-afirmacdo que € ao mesmo tempo uma quasi-afirmagao” (2014b, p. 90), um caso de
oratio obliqua: a agdo feinte ligada a uma quasi-action (Ibid.).
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reduplicaria o original e reforca o privilégio desse em detrimento da ficcdo. Em relacdo a
produtividade, o exemplo seria inferior ao do centauro.'® Segundo Ricceur, mesmo que, no
segundo livro, a no¢do de imagem seja afirmada como uma “consciéncia”, a primazia do
original é refor¢ada pela identidade entre o objeto da percep¢do e a minha imagem do objeto.

Ricceur argumenta que, apesar de Sartre caracterizar a imagem pela nogdo de
“néantisation”, relevante na negacao do real, de estender as descri¢des da imagem a “vida
imaginaria”, e do alcance da ideia de “fascinagdo” por meio da imagem, sua no¢do de imagem
seria submetida ao paradigma da auséncia e estranho a uma teoria da fic¢do. O ponto de maior
critica € a suposta exclusio da fic¢do a partir dessa teoria da auséncia. Ricceur insiste nisso
por defender que auséncia e presenca sao subclasses da realidade e que tal teoria ndo pode ser
estendida a teoria do irreal que caracteriza a fic¢do enquanto ndo-existéncia (1981a, p. 171).

No artigo, a critica ao carater reprodutivo da imaginacao € feita também a andlise
de G. Ryle, que repetiria esse cardter prejudicial ao ficcional, logo, a imaginacdo produtora.
Nao me deterei nas criticas de Ricceur, o meu objetivo € analisar no que elas podem contribuir
para a comparacao lida em Lectures. O curso acrescenta a avaliagdo lida no artigo a afirmacao
de que a teoria da imagina¢do desenvolvida por Sartre forneceria, ainda que ndo alcance, o
contexto de passagem para o ficcional tal como Ricceur propde — a andlise inclui a abordagem
da teoria da auséncia, da familia da imagem e da vida imagindria. Segundo ele, a dltima
forneceria a transicdo para uma abordagem funcional da imagem, isto ¢, “[...] sobre o que
fazemos com nossas imagens para fazer algo diferente de apenas ter uma imagem” (L12, pp.
244-245). A andlise de Sartre do funcionamento da imagem ¢é a saida parcial da énfase na
“estatica da imagem”, ponto criticado por Ricceur. A considerag¢do da fun¢do da imagem serd
relevante para analisar “[...] estruturas maiores como a funcdo epistemoldgica em modelos e a
funcdo poética na metaforas e a fungdo estética na pintura e na arte nao linguistica” (L12, p.
223).

No primeiro dos trés textos, Ricceur aprofunda a analise da “estatica da imagem”
de Sartre, isto €, os aspectos que apartariam sua nocdo de imagem das funcdes mencionadas.
A primeira andlise, portanto, foca na teoria da auséncia como paradigma do problema da

imaginacdo. O exemplo de Peter seria o inicio do problema ao pressupor uma duplicidade: o

105 Cf.: “[...] o referente da ficgdo e o referente da picture ndo podem ser tratados dentro do mesmo
quadro conceitual [framework]. O centauro de Husserl ndo € uma imagem de um objeto existente
como é a imagem de Peter em Sartre. Mas em L 'imagination € acriticamente assumido que a teoria da
picture pode ser estendida a da fic¢do e vice-versa” (Ricceur, 1981a, p. 170).
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amigo de Berlim em carne-e-0sso e “em imagem”.!%® A discussdo nos interessa a partir da
andlise da “espontaneidade”. Segundo Ricceur, essa nocao seria o diferencial de Sartre em
relacdo a Husserl. Embora ja apareca na descri¢do do que seria “ter uma imagem”, em 1936, a
questdo da producdo espontinea da imagem ganha relevo em L ‘imaginaire, de 1940 (1986).
“Eu produzo a imagem” constataria o aspecto criativo da vida imagindria analisada no livro.
O objeto é dado (Peter), sabemos que ele estd em algum lugar e ndo seria na mente do sujeito.
A questdo, para Ricceur, esta na impossibilidade de estender tal relacdo, de auséncia, para uma
teoria ficcional do objeto ndo-existente. A andlise avancga lembrando o problema da referéncia
da imagem (ou de nosso discurso sobre ela) que acompanha as teorias sobre a imagem: a
observacdo jamais esgota o real. Segundo ele, essa riqueza da imagem que oferece o problema
da relacdo entre o “acréscimo de realidade” e o “acréscimo de aparéncia” da imagem.

A questao da aparéncia da imagem reforcaria a ligacao entre a experiéncia de que
algo aparece e a da linguagem adequada ao que aparece. Ricceur afirma: “Essa € a dificuldade
crucial do problema da imagem, o problema ontoldgico [...]” (L12, p. 237). Outras nogdes
explicitam a relevancia da teoria de Sartre para a teoria proposta em Lectures. Por exemplo, a
de “quasi-observacdo”. A critica a tal no¢do diz respeito, similar a sua critica da nocdo de
“pretending”, de Ryle, a ideia de que conheceriamos o objeto da imagem, ela é completa e
nio fornece mais do que ja sabemos. Ricceur critica a argumentacio de Sartre em torno da
nocdo de “quasi-observacdo” e afirma que ela nio vale para a imagem da fic¢do, que nao seria

regrada pela realidade existente nem pelo objeto.

106 Tal como no artigo, a comparac@o com a teoria de Ryle é lembrada pela relagio das tradicdes com a
imagem mental. G. Ryle, em The concept of mind, comeca do comportamento imaginativo, ndo do
ponto de vista de uma “eidética”. Mas, como Sartre, ele trataria da imagem mental de algo e traria o
mesmo tipo de exemplo que obedece a primazia do original. Sua nogdo de “pretending” ndo resolveria
o problema inicial, assim como a de “quase-observac¢do” ndo teria resolvido em Sartre. O exemplo de
imaginar “that we see” ¢ descrito como (a) ter uma imagem mental (mental picture) de Helena; e (b)
ter Helena na minha mente — “mind’s eye” (1981a, p. 174). Assim como Sartre, Ryle luta contra o
“teatro mental”, mas incorreria na mesma conclusdo que separa o “ver” e o “figurar” (fo picture) e
“[...] impde a referéncia da picture a um original como estrutura principal da imagem mental” (1981a,
p. 175); mesmo a mengdo indireta ao original por meio da performance, do fingir, por exemplo, nio
entraria no ambito do ficcional. Para especificar o que diferencia a proposta de Ricceur das propostas
de Sartre e Ryle, Amalric remete para este trecho de TR sobre o conceito de “aumento iconico”: “[...] a
estratégia do pintor que reconstréi a realidade com base em um alfabeto 6tico limitado e ao mesmo
tempo denso. Esse conceito merece ser estendido a todas as modalidades de iconicidade, isto €, ao que
chamamos aqui ficcao” (2010b1, p. 137). Ele esclarece que a critica de Ricceur aos pressupostos de
Sartre (imagem considerada pela funcdo de ausé€ncia e como atividade de néantisation) esta presente
na defesa da imaginag@o poética na Poética da vontade — ajuda a entender a presenca de Bachelard e a
orientagdo inicial de sua teoria da imaginaco.
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Ricceur afirma ainda uma relevante diferenca entre a andlise linguistica e a andlise
fenomenoldgica: se ambas enfrentariam o problema de saber se podemos “concluir algo sobre
imagens em geral” a partir de um exemplo, a atitude diante desse problema seria diferente.
Segundo ele, talvez devéssemos ficar com os exemplos, dado que Wittgenstein alertava para a
pretensdo de ultrapassi-los e pretender dominar o espaco do problema; Sartre e Husserl, ao
contrario, acreditariam na possibilidade de descri¢des essenciais. Nessa andlise dos tragos da
imagem na teoria de Sartre, a nocdo mais relevante é a de “néantisation” na modalidade do
nao-existente (L12, p. 241). Os exemplos que Ricceur recupera dessa fenomenologia sdo os
ficcionais: O cavaleiro, a morte e o diabo, a gravura de Diirer, o centauro, a quimera. Ele
coloca a pintura como um caso da existéncia neutralizada e sugere que ela € um caso especial.
Mas Riceeur insiste que a ndo-existéncia que caracteriza a fic¢do € diferente, é sem referéncia
na qual poderiamos nos apoiar — o exemplo da pintura ndo modifica a estreiteza da teoria da
auséncia.

No segundo texto sobre Sartre, o pano de fundo € a passagem da abordagem da
teoria da auséncia para a da familia da imagem, e de como a espontaneidade converte-se em
pobreza da imagem por meio dessa teoria. Na avaliacdo de Ricceur, a espontaneidade da
imagem se opde a receptividade na percep¢do, mas ndo se trataria da disposi¢ao voluntéria de
quem imagina. Segundo ele, no caso da familia da imagem, Sartre tomaria a dire¢dao oposta ao
modelo de Ryle (“pretending”). Seu modelo seria o do portrait — “the picture of’. Baseando-
se na andlise de Husserl, a ideia do analogon da imagem funcionaria como fun¢do unificadora
dessa familia, mas Ricceur ndo se convence que tal unidade, que serviria para o retrato, para a
caricatura e para a imagem mental, sirva para exemplificar o irreal da fic¢do: “[...] o portrait é
o caso paradigmdtico [da andlise] porque ele nos fornece a presenca independente do
material” (L13, p. 254).

Ricceur analisa exemplos como o “esquemas graficos” (schematic drawing) e a
imagem que precede o sono e se aproximaria do estado de fascinacdo. Segundo ele, apesar de
Sartre conduzir a argumentagdo mantendo a possibilidade de ir além da fronteira entre real e
irreal, a questdo é que esse irreal parece imitar o real. E sempre a questio da exclusdo da
107

ficcao.”” Além disso, o ponto sobre “possuir” o ausente na imagem ¢ relevante na sua critica

107 Ricceur inicialmente elogia a ideia de que na imagem teriamos um analogo da coisa, o que ele
chama de portrait. Na andlise das Investigacdes logicas em Lectures, ele afirmava que o analogon
trata de uma “imagem intuitiva” do universal em comparacao a figura ideal. Na andlise da teoria de
Sartre, Ricceur compara o material que fornece o analogo nesses exemplos as pinturas numa galeria de
arte fechada — seriam objetos materiais que dependeriam, enquanto imagens, do olhar que as anima
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a Sartre: sua descri¢do do retrato valeria para a classe de imagens que concernem a auséncia
de alguém, e mesmo a extensdo da teoria da auséncia a da vida imagindria ndo recairia no
caso da ficgdo. E o ponto central da sua critica: a linha diviséria entre presenca e auséncia nio
¢ a mesma que divide entre real e irreal, pois a primeira j4 estaria inclusa no real.

Como dissemos, para Ricceur, presenca e auséncia sdo subclasses do real. Ele
reafirma e questiona se a “néantisation” da auséncia, que caracteriza a imagem para Sartre, €
a mesma do irreal. A questdo antecipa o que ele entende por ficcdo: a “negagdo” prdpria a
imagem-fic¢do ndo pertence ao real, a ficcdo se opde ao real. Ou seja, irreal e auséncia nao
sdo equivalentes como seria pressuposto por Sartre (L13, p. 260). Na sequéncia, Ricceur
analisa a no¢do de imagem de alguém ausente (enquanto nivel do desejo). Teriamos um laco
emocional alimentado por imagens que envolvem uma “representagcdo emocional” do ausente,
trata-se de uma imagem afetiva. Sua descri¢do revela a avaliagdo da teoria da auséncia: seria
convincente no sentido estrito de permitir falar de uma coisa que ndo é uma coisa, o andlogo
preencheria essa funcio.

Ricceur alerta para tratarmos disso de forma conjectural. Esse caso ndo alcangaria
a no¢do de ficcdo, que ndo teria a fungdo de “criar a ilusdo de presenca”, mas a funcdo de

moldar o mundo. Tal como ele afirma:

A ficcdo ndo é um substituto para a presenga, mas molda o mundo de uma nova
maneira. Isso é muito diferente de tentar possuir algo que ja existe, mas do qual
estamos separados pela distdncia. Nao é funcdo principal da fic¢do criar a ilusdo de
presenca ou tentar preencher a lacuna da auséncia. Assim que introduzimos esse
representante emocional do ausente, estamos dentro de um grupo restrito de
processos imaginativos e ndo cobrimos mais todo o campo (L13, pp. 262-263).

O terceiro e ultimo texto sobre Sartre expde a distin¢do entre a abordagem da vida
imaginaria a partir da “fascina¢do” e a abordagem de Ricceur, inspirada em Bachelard, a partir
da metédfora e da imagem poética, que ele propde nos textos finais e que analisarei no proximo
capitulo.

Segundo Ricceur, a abordagem de Sartre da vida imagindria avanga em relacio a
produtividade, comparada a da “estatica da imagem”, mas seus exemplos seriam alimentados
pelas imagens de alucinacdes, de sonhos e de desejos. Segundo ele, essa no¢ao de imaginar
relaciona-se a crenga na imagem, seria uma encantagdo para obter coisas. Ele avalia isso com
severidade: ¢ um tipo de imaturidade esperar que a imagem de algo supra uma auséncia; trata-

se de um ato contraproducente oposto a acdo e a responsabilidade de lidar com as coisas na

(L13, p. 253). Sobre a questdo de excluir a ficcdo, o andlogo pressuporia, por defini¢do, a analogia
com “[...] algo é um analogo de algo que pode ser mostrado [...] o andlogo representa [stands for] uma
coisa real” (L13, p. 259).
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prética. Ele complementa: ¢ uma “perpétua evasdo” relacionada a nega¢do do mundo, é um
“anti-mundo” (L14, p. 269). Nesse sentido, ele vé na teoria de Sartre uma énfase nas formas
de escapar das dificuldades da ag¢do. As imagens do sonho e as alucinacdes participam como
exemplos da patologia do imaginério.

Para Ricceur, a crenga no imagindrio a partir da auséncia traz o pior da imaginagao
reprodutora, sdo imagens construidas nas ruinas do mundo real. Sartre, porém, descreve a
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“ficcdo ‘envoiitante’” do sonho como experiéncia privilegiada: “[...] a odisseia de uma
consciéncia condenada por si mesma, e apesar de si mesma, a constituir somente um mundo
irreal” (1986, p. 339). A afirmacdo importa porque € a relagdo entre ficcdo e irreal, nos
exemplos de Sartre, o que ndo convence Ricceur. Ele insiste que imagens de algo ausente, mas
real, ndo sdo produtivas como no caso do ndo-existente da fic¢do. No entanto, a insisténcia
sobre a falibilidade da teoria da auséncia ndo o impede de reconhecer na abordagem de Sartre
a questdo central, a saber, sobre as condigdes de possibilidade de “termos imagens”.

A interpretagdo de Ricceur da conclusdo de L ’imaginaire, enfatizando a negacao
do real, reconhece a distincia da teoria da auséncia e a proximidade com o “nowhere” que
caracteriza a no¢ao de utopia. Ele afirma reter dessa analise “a postulacdo de algo que ndo ¢”,
ainda que seja uma “imperfect nothingness”. Em suma, Ricceur reconhece a importancia da
teoria de Sartre, isto €, que a negacdo do real, mesmo relacionada a dimensao reprodutiva do
imagindrio, € um primeiro passo: “Héa uma espécie de nega¢do da realidade na imagem. Aqui,
a abordagem sartreana nio € apenas inevitdvel, mas a Unica base para qualquer tipo de teoria
da imaginacdo” (L14, p. 282). Nesse sentido, o que diferencia suas teorias € uma nocao de
“ficgdo livre” que iria além da negagdo e permitira reconstruir, por assim dizer, a realidade. E
essa pretensdo que lemos em Lectures.

Uma teoria da fic¢do poderia qualificar uma teoria da auséncia ao direciond-la a
produtividade da imaginacao. Isso parece sugerido também na sua avaliacdo da abordagem de
Sartre e nos permite reconhecer que ela impulsiona a proposta da fenomenologia da ficcao de

Lectures, que ela conduz a essa fenomenologia, mesmo que ndo a realize:

Aqui [na teoria da auséncia de Sartre], a imagem fornece apenas uma dimensdo
negativa porque ela é reprodutiva. Quando ela é produtiva, porém, ela produz um
mundo préprio que amplia nosso mundo. Mais tarde, usarei algumas das teorias
modernas da pintura, que mostram que a pintura de fato acrescenta a realidade. Nao
€ apenas uma negacdo, mas aumenta [enhances] a realidade. Peguei emprestado de
um critico francés, Frangois Dagognet, a nocdo de aumento iconico. [...] Eu ndo diria
que uma pintura produz a realidade, mas produz uma nova maneira de ver as coisas
como elas sd3o. Quando vejo, por exemplo, uma pintura de Cézanne, estou
relacionado a realidade como paisagem. Agora, pela primeira vez, vejo o campo. Ha
uma restituicdo de aspectos da realidade que sdo ofuscados pelo trato comum com
objetos manipuldveis. A negacdo da realidade € apenas um componente do
alargamento da realidade (L14, pp. 282-283).
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Sua leitura, portanto, concorda com a conclusdo de L imaginaire de que a pintura
exemplifica o irreal — e sua abordagem da imaginagdo aproxima-se da abordagem de Sartre a
partir da pintura ndo-figurativa como exemplo de producdo de uma nova maneira de ver o
real.

Ao concluir sua anélise afirmando que a imaginacdo produtora ndo funciona como
evasdo do real e sim como proposta de orientagdo transformadora por causa da ficcdo, Ricoeur
refere-se novamente a utopia como mais do que a fuga do real. Sua crenca no poder da fic¢do
diferencia-se da crenga no poder da auséncia e do “nada”, mas a necessidade de “negar” (para
alcancar o que seria a contraparte positiva da imagem) leva-o a reconhecer a relevancia da
teoria de Sartre. Ainda que as diferencas sejam reafirmadas, essa abordagem do irreal merece
ser avaliada menos em termos da €nfase na parte negativa da imagem que em termos de
incentivo e demanda para a fenomenologia da fic¢do. Ela serd definida pela insisténcia de
Ricoeur em partir da ficgdo (que ndo tem original). E nesse sentido que sua fenomenologia se
diferencia das abordagens de Ryle e Sartre. A proposta do primeiro, a partir do “pretending”,
da fancy, e a do segundo, a partir da vida imagindria, da fascinacdo, alcancam a produtividade
limitada sem maiores implicagdes para o real — € o diagnodstico de Ricceur.

Em relacdo a comparacio entre Sartre e Ryle, é necessario lembrar o que Jean-
Luc Amalric afirma, na conclus@do do seu artigo, ser a limitacdo dessas concepc¢des de
imaginacdo enquanto produ¢do do nao-existente — elas ignorariam o poder da imaginacdo de
“aumentar a realidade” a partir da ficgdo:

[...] se, para Ricceur, a descricdo (analitica ou eidética) constitui de fato o ponto de
partida necessdrio de uma reflex@o filoséfica que renunciou ao imediatismo do
cogito e assume o estatuto indireto da posicdo de si, ela deve, porém, vir
acompanhada de um gesto critico e hermenéutico de questionamento sobre o ser do
aparecer, se ela ndo quiser deixar-se aprisionar numa ontologia ingénua baseada no
primado ndo questionado da percep¢do sobre a imaginagdo. Somente nessas
condi¢des pode ser realizada uma reflexdo genuina sobre as poténcias produtoras da
imaginagdo (2014, p. 92).

Segundo ele, a andlise linguistica e a fenomenoldgica parecem ambas desviar-se
da questdo sobre o significado da fronteira entre real e irreal e afastam-se dessa exigéncia da
teoria proposta em Lectures. Sartre e Ryle defenderiam uma concepg¢do intelectualista de
imaginagdo que nao valoriza os poderes da ficcdo e da imaginacdo enquanto modélisation do
real (Ibid.).

Para proceder a partir dessa exigéncia, Amalric aponta a0 menos dois caminhos
que destacarei na andlise da teoria da fic¢dao defendida em Lectures. Um caminho é fornecido
pela énfase na “augmentation iconique” abordada por Ricceur. A teoria de F. Dagognet parece

reorientar sua fenomenologia da fic¢cdo ao poder de transformacdo por meio da produtividade
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da linguagem e da pintura — ela fornece um modo de pensar a relagc@o entre as produtividades.
Outro € fornecido pelo insight de Amalric em relacionar o problema da “quasi-presenca da
imagem”, subestimado por Sartre e Ryle, a “quasi-realidade da imagem” que Ricceur aborda a
partir da psicanalise, da “fantasia”, no sonho e na alucinagao, isto €, a partir de experiéncias
que “[...] perturbam a funcdo da auséncia da imagem e nos convidam a reconsiderar a ideia de
um partilha clara e prévia entre o imaginario e o real” (Amalric, 2014, p. 91).

Esses caminhos devem ser considerados para enfrentarmos a dificuldade da nocao
de referéncia produtiva contida na ideia de fronteira entre irreal e real, ela coloca de imediato
outra dificuldade, o desafio da expansio dessa fronteira a partir do imagindrio. A comparacao
entre as andlises linguisticas e as andlises fenomenol6gicas da imaginacao ajuda a esclarecer a
polaridade entre imagem-picture € imagem-ficcdo como o critério para julgar a produtividade
da imagina¢do. Ajuda a desenvolver a no¢do de referéncia produtiva que define a concepcao
de imaginagdo de Ricceur. No préximo capitulo analisarei a teoria da ficcdo proposta na parte

final de Lectures, veremos se as anélises ali sdo adequadas ao objetivo proposto por ele.
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Capitulo 6 A teoria da ficcao em Lectures on imagination

Neste capitulo analiso a teoria da ficcdo proposta nos textos finais de Lectures, onde Ricceur
desenvolve uma concepcdo de imaginacdo a partir da unidade das suas funcdes poética e
epistemoldgica. Ele afirma que os textos anteriores tratavam da imaginacdo reprodutora e que
a terceira parte do curso, pela busca da teoria da ficcdo a partir da nog¢do de referéncia
produtiva, € uma abordagem da imaginagao produtora.

Essa busca empresta da sua teoria da metafora o exemplo da inovagdo semantica
como demanda a produtividade da imaginagdo. A ficcdo, nesse sentido, ainda € relacionada as
exigeéncias da imaginacdo verbal: € a partir de um uso especifico da linguagem que vem a tona
a sua produtividade. Ricceur afirma que a sintese metaférica na juncdo entre verbal e visual é
posta em acdo em uma situacdo dialética (L15, p. 299). Nesse percurso da imaginagdo poética
a epistemoldgica, sem opor poesia e ciéncia, ele busca manter a aproximacdo a teoria dos
modelos para abordar a imaginag@o no discurso poético e no discurso cientifico. O escopo da
relacdo entre linguagem e imaginagdo € maior que o lido em MV. Sua leitura da nogado de “ver
como” ¢ mais complexa, como vemos ja na segunda parte: obras, metiforas e modelos seriam
exemplos da conexdo entre “ver” e “ter ficcoes” (L7, p. 119). Ela enriquece a apresentacao da
referéncia ficcional na defesa da funcdo heuristica da imaginagdo. Considerar as obras de arte
como obras de imaginacdo relacionadas ao “como-se” terd consequéncias para a dimensao
estética da sua hermenéutica.

Segundo Ricceur, na terceira parte ele faz a transi¢do dos termos da comparagao
entre andlise linguistica e fenomenoldgica ao problema da imaginagao como fic¢ao. Tratar-se-
ia de ultrapassar a questdo “O que ¢ ter uma imagem de?” para examinar outras abordagens.
Ele propde (1) abordar a imagem em termos de “referéncia”, mas nao a referéncia como seria
em Ryle/Sartre. Ao contrério, a referéncia propria a fic¢do diz respeito ao “ndo-existente”, ela
¢ produtiva porque a ficcdo produz seu referente. Segundo ele, € a fenomenologia da fic¢do
que resta a ser feita. Para fazé-la, a nocdo de referéncia produtiva terd o papel principal de
fornecer outro modelo que ndo o da percep¢do, a pintura serd o exemplo maior da produgao
de seu proprio referente.

Um dos objetivos dessa fenomenologia da ficcao € mostrar que a imagem-ficcao é
capaz de aumentar a experiéncia do real por ser referéncia produtiva. Ricceur esta interessado,
como em MV, na redescricdo da realidade por meio da fic¢do heuristica. Isso o faz retomar a
questdo da mimesis para (2) abordar também a imagem em termos de criatividade, da mimesis

criadora, sua leitura de Aristételes: “A ficcdo interpretada fala a verdade. Isso ¢ o que chamo
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de referéncia produtiva que coloco junto com a fun¢do mimética [enquanto] referéncia
produtiva” (L15, p. 291). Ele propde ainda (3) abordar a imagem j4 inserida em uma estrutura
(framework), ndo a imagem isolada. E relevante o seu questionamento sobre a necessidade de
a imagem fazer parte de uma estrutura para ser mimética: “[...] o quadro de algum
empreendimento de pensamento, de discurso, de acdo, no qual a imagem € apenas uma fase,
um componente, um momento” (L15, p. 291). Essa imagem seria apresentada por meio de um
framework, por exemplo, o da imagem poética ou da pintura enquanto obra em um quadro.

A nocao de obra (work), considerada por Ricceur em sentido amplo, obra de arte
ou de discurso, pressupde o aspecto material, suporte para a imaginacdo produtora. Nesse
sentido, ele afirma que as imagens sdo trabalhadas e, sobretudo, que a teoria da fic¢ao “[...]
serd em grande parte a teoria das obras em que a imaginacdo se torna produtiva” (L15, p.
292). Contraposta a no¢ao de vida imagindria, tal obra opde-se a magica de “possuir” o objeto
ausente. Ricceur afirma, dessa abordagem de Sartre, que a “fascinacdo” somente desfoca a
fronteira entre real e irreal porque nio envolve a producio de uma obra.!®® Nesse ponto, ele
inicia a analise de um autor discutido em detalhes s6 em Lectures, trata-se de Donald Schon e
do seu livro Displacement of concepts (1963).

Embora a discussdo possa parecer secunddria para a argumentagdo de Ricoeur em
prol da produtividade da imaginacdo, a ideia segundo a qual os conceitos sdo ampliados ao
serem deslocados € familiar ao deslocamento metaférico. O exemplo de Schon do conceito de
“onda” ¢ aplicado a liquidos, sons e luzes, seria uma espécie de “variagdo imaginativa” (L15,
p. 297). H4, diz Ricceur, uma similaridade que permite o deslocamento entre os contextos de
aplicag@o. Nesse sentido, o deslocamento de conceitos diferiria do reconhecimento, aplicagao
ou instanciacdo; e aproxima-se da construcdo de modelos e dos procedimentos que fornecem
legibilidade 2 realidade. E uma fenomenologia da descoberta, embora a imagem, novamente,
seria somente um momento de sua efetivacdo. Outros elementos retornam as limitagdes da
fenomenologia, mas retornam também, nos termos da linguagem comum, a polissemia que
concerne a produgdo do discurso e da imagem (Ibid.).

Antes de abordar a metafora enquanto exemplo do deslocamento de conceitos, no
proximo texto do curso, Ricceur aborda a imaginagao poética e a imagem poética. E o poema,

s

aqui, ja fornece o contexto de um trabalho discursivo, da obra de linguagem. E necesséario

108 Uma afirmagio sobre exemplos dessa magica sem obra ¢ desconcertante: “Por isso seus exemplos
sdo sempre tirados da infincia, das alucinagdes ou dos sonhos. Nos sonhos, fundamentalmente nio
trabalhamos” (L15, p. 293). Guardo a frase, ela é, por motivos que exporemos no final do préximo
capitulo, um contrassenso com a leitura do “trabalho do sonho” em psicanalise.
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destacar que, desde o ponto de partida, ele propde abordar a imagina¢do e a imagem poética
sem opor poesia e ciéncia, ambos pertenceriam a “logica da descoberta”. Isso ndo s6 antecipa
a abordagem dos modelos como fornece continuidade entre os usos da imaginacdo produtora
como baliza de leitura de Lectures.

A imaginacdo poética apresentaria melhor o surgimento das imagens por meio da
linguagem, ¢ o que Ricceur argumenta em prol dessa imaginagdo. Ele alerta que nao haveria
nada de misterioso, no sentido de ndo analisdvel, nesse uso criativo da linguagem que fornece
imagens poéticas.'” Em MV, também € o caso da criatividade do discurso a partir da dic¢do
poética. Nesse texto do curso, ele afirma que extraird as consequéncias da teoria da metafora
para a sua teoria da imaginacdo. A presenca de Bachelard nessa anélise exemplifica a relacdo
entre o verbal e o visual: “diccdo e visdo se juntam e se movem juntas” (L15, p. 299). Ele
enfatiza a expressao poética do “nascimento” da imagem na linguagem, além do modo
poético de Bachelard falar desta “novidade” que a poesia faz emergir a partir da criagdo
linguageira. Trata-se do exemplo de uma fenomenologia da imaginacdo poética na qual a
imagem € uma dimensdo da linguagem, conquista do poema e oferta do poeta. A nocdo de
Bachelard de “reverberacio” (retentissement) das palavras em imagens é central. E a ideia de
eco e do “dinamismo da vida sonora”, a reverberagdo produziria uma série de reagdes e a
leitura seria o contexto de mediacdo adequado para entender tal ideia (L15, pp. 303-304).
Percebemos aqui elementos centrais de suas andlises da imaginacdo poética que percorrem
MV e TR.

O segundo texto, cujo foco € a metafora, aprofunda a andlise da criacdo linguistica
em um vocabuldrio mais apropriado, diz Ricceur, a descricdo da produtividade da linguagem.
Ele extrai as consequéncias ontolgicas do “novo” que nasce por meio da linguagem.
Reencontramos sua leitura de Bachelard servindo para ampliar sua teoria da metafora e para
mostrar que a imaginagao se torna produtiva por meio da linguagem. Ele apresenta a ideia de
uma segunda ontologia exibida pela imagem, porém, ele a exemplifica pela possibilidade de
formular a hipotese de uma outra vida, algo similar a sua concepgao de utopia e ao “devaneio
poético” de Bachelard. Segundo Ricceur, na fenomenologia do devaneio o apelo a psicandlise

ou a psicologia € interditado, Bachelard abordaria a linguagem de um “mundo da alma”, mas

109 Cf.: “Eu nio fiz isso no meu trabalho sobre metafora. Qual seria o proximo passo para uma teoria
da interpretagdo? Como a imaginacgdo estd implicada neste processo que descrevi apenas como 0 uso
de predicados estranhos? Quais s@o suas imagens quando hd predicados estranhos? Esse serd o
problema. Essa interacdo entre a linguagem produtora e a imaginagdo produtora nos proporcionara a
transi¢do para uma teoria da imaginagdo epistemoldgica. Neste ponto, passarei da teoria da metdfora
para a teoria dos modelos” (L15, p. 300).
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também da suspensdo da experiéncia cotidiana — epoché (L16, p. 307). Ele afirma que se trata
de uma imaginacdo césmica, mais do que poética. Ou melhor, essa é elevada as dimensdes
cOsmicas que estruturariam a experiéncia. Assim, as raizes poéticas da imagem dizem respeito
aquela ontologia da imaginagao (L16, p. 308).

Ricceur afirma que o texto sobre metdfora aborda somente o sentido metaférico,
deixando a referéncia para o texto sobre pintura. O aumento da realidade ligado ao “aumento
iconico”, que serd abordado a partir da imagem ficcional, ajudard a entender a afirmacdo da
conexao entre uma ontologia da imagina¢do e uma ontologia similar da realidade. Ricceur
afirma a ontologia potencial ligada a geragdo de imagens a partir do procedimento metaférico
— o conhecido percurso da linguagem a imagem. Ele retoma a andlise do papel da imaginagdo
na “visdo” do semelhante promovida pela metafora.!' Como na teoria que lemos no estudo 6
de MV, trata-se de analisar a predicag¢do prdpria a inovacdo semantica e ir de uma teoria da
substituicdo para uma teoria da tensdo entre os termos do enunciado, abandonando o dmbito
ornamental da retdrica cldssica. Nas palavras de Ricceur, o enunciado metaférico € abordado
do ponto de vista do leitor, como seriamos, para Bachelard, leitores de imagens. As andlises
de MV sdo largamente usadas aqui, assinalarei o que € relevante para a andlise da sua teoria da
ficcdo ou o que complementa a da metéafora.

A imaginac¢do, afirma Ricceur, participa da produgdo do significado por meio do
enunciado metafdrico, ela € ligada ao papel da semelhancga. Trata-se de produtividade sem
recurso ao original que caracteriza a reproducdo. Para ele, a imaginagdo ajuda a transformar a
interpretacdo literal em interpretacdo metafdrica: a intepretacdo do enunciado impertinente o
transformaria por meio da imaginacio que ajuda a ver semelhangas inéditas. Ricceur enfatiza
a ideia que campos semanticos inicialmente afastados sdo aproximados em um espacgo légico,
a aproximacdo sendo resultado da interpretacdo. A metdfora ¢ tomada como a reestruturagao
desses campos. Ele retoma assim a ideia de reverberagao para exemplificar a produtividade da
linguagem e da imaginacdo. A dificuldade de uma teoria da imaginacdo para explicar a
ligacdo entre o verbal e o visual permaneceria enquanto o paradigma reprodutivo da imagem

mental permanecer (L16, p. 319).

10 Cf: “Nesta palestra discutirei 0 movimento da linguagem a imagem pelos procedimentos da
metafora. Na proxima discutirei o seguinte problema: como a imaginacdo produtora molda ou remolda
a realidade. Esse problema eu cunhei pela expressao de referéncia produtiva ou, como eu disse, de
aumento iconico. Com este segundo tdpico ocorrerd a correlagdo entre modelo e metafora, e entdo
teremos uma transicdo da imaginagdo poética para o que chamo de imaginacdo epistemoldgica. Elas
tém uma intersec¢do na teoria do modelo na medida em que a metdfora é para a linguagem poética
aquilo que o modelo ¢ para a epistemologia” (L16, p. 310).
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O que a teoria da metédfora oferece para o abandono desse paradigma é a andlise
da “apresentacdo iconica” por meio da metaforicidade. Em MV, Ricceur a analisou, mas nao
entrou na teoria do “aumento iconico”, ainda que possamos compreender que a imagem ali ja
ndo € a imagem mental. A exemplificacdo daquilo que a iconicidade exibe é uma contribui¢do
de Lectures em prol da ficcdo. Dizer que “representamos” a nova relagcdo entre as coisas, da
qual a juncdo entre o verbal e o visual faz parte, é considerar a depiction o resultado exitoso
da iconicidade, ela que exibe tal relagdo. A partir disso, o curso acrescenta uma dialética que
prepara a entrada do exemplo da pintura — e da qual faremos a pedra-de-toque da andlise.

Um pressuposto dessa teoria da ficcdo € que ndo seria possivel passar diretamente
de uma teoria da metdfora para uma teoria da referéncia produtiva. Para Ricceur, € necessario
“[...] uma abordagem indireta para pavimentar o caminho para a recuperacdo de uma
referéncia de segunda ordem para além do colapso de uma referéncia de primeira ordem, a
referéncia da linguagem descritiva [...]” (L16, p. 329). Ele escolhe dois “desvios”, dado que a
passagem direta estaria vedada: a pintura e o modelo cientifico — e interrompe assim a anélise
da teoria da metdfora, a qual retornard a partir da comparagdo entre a metifora e o modelo,
para abordar o caso da pintura. Inverterei a ordem de andlise dos textos, pois a minha inten¢ao
¢ analisar em detalhes a pintura como exemplo dessa referéncia produtiva, producdo do irreal,
assim como o papel da teoria do “aumento iconico”. Portanto, ao invés de continuar a anélise
do texto sobre a pintura, analisarei antes os textos sobre o modelo e sobre a poesia.

Ricceur analisa a referéncia produtiva comparando a metidfora ao modelo a partir
da nocao de “deslocamento” de conceitos de Schon. Ele busca estabelecer uma ponte entre a
imaginacdo epistemoldgica, na teoria dos modelos cientificos, e a imagina¢do poética, na
teoria da poesia. O seu primeiro alerta é ndo considerar a distancia entre elas uma dicotomia
de fato, apesar de ser, segundo ele, uma perspectiva comum, uma vulgariza¢cdo do positivismo
que afeta ambas. O objetivo de Ricceur €, a primeira vista, desconcertante: considerar o uso
criativo da imaginag¢do como “modo geral de funcionamento do pensamento” (L18, p. 345).
Além disso, ele vai considerar o entendimento do uso da imagina¢do em processos cognitivos
como condicdo ao entendimento do uso da imaginagdo em poesia, sendo o paralelo entre tais
imaginagdes o “Unico caminho para uma filosofia da imaginagdo sair do gueto da poética”
(Ibid.).

Dito de outra maneira, a imaginagdo poética seria “iluminada” pela imaginacao
epistemoldgica na medida em que essa seria mais articulada. Ndo se trata de sugerir qualquer
hierarquia, mas de afirmar que a funcdo heuristica da fic¢do atua em ambas, e que o viés

epistemologico € necessdrio para abordarmos o paradoxo da referéncia produtiva no discurso
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poético. Ricceur argumenta, novamente, em prol da extensdo conjunta da linguagem e da
realidade nos fendmenos de “acréscimo de sentido”. A andlise da teoria dos modelos seria o
caminho até a “logica da descoberta” que funciona nela e na teoria da metafora — ele aplicara
a no¢do de “reivindicagdes de verdade” dos modelos a funcao referencial da ficcdo (L19, p.
369).

Antes de entrar na andlise da teoria de Schon, central para o texto, Ricceur resume
a teoria de Max Black, que conhecemos sendo utilizada junto do vocabulario de Mary Hesse —
¢ a ideia de que o modelo, tal como a metafora, promove a redescricdo do real. Ele afirma que
se trata de uma transposicdo que envolve a no¢do de referéncia produtiva. O resumo € util
para mostrar como os modelos trazem elementos produtivos e reprodutivos. Desde o caso da
“escala”, que estaria no nivel da picture, passando pelo “andlogo”, em que ja ocorre mudanca
de contexto (o que se 1€ no modelo € a estrutura do original), até os modelos teoréticos, nos
quais ha uma operacdo de deslocamento e de criagdo. Sdo exemplos desses modelos, segundo
Ricceur, respectivamente, a maquete de um navio, a interpretacdo hidrdulica de um sistema
econdmico, e a teoria do campo eletromagnético de Maxwell. Segundo Ricceur, essa teoria
apresenta um objeto imagindrio a partir do qual lemos propriedades, depois ela é transposta a
realidade. Deveriamos entender assim a introducdo, pela teoria, de uma nova linguagem e sua
extensdo a um novo dominio de aplicacdo. E nesse sentido que poderiamos falar do modelo
como uma ficgdo cientifica (L18, p. 347).!!!

Donald Schon, em Displacement of concepts, aborda o que € descrito e explicado
quando emergem novos conceitos e ajudaria na compreensdo do que significa introduzir uma
nova linguagem. Para Ricceur, interessa a comparacdo entre metdfora e deslocamento de
conceitos, além da pressuposi¢do que os conceitos se deslocam, ndo sdo estaticos, mobilidade
que seria visivel no processo, por exemplo, dos conceitos estruturarem alguma situagdo (L.18,
p. 350). E necessdrio ter em mente que o vocabuldrio de Schon é interpretado, em Lectures,

na chave da aproximacgdo entre o tratamento desse deslocamento e o da poética, € o objetivo

"1 No artigo de Taylor (2017) que vimos antes, o autor analisa Lectures e coloca o conceito de “onda”,
que Schon usa como exemplo de deslocamento, e a teoria de Maxwell, como exemplos da imaginagdo
produtora no dominio dos modelos. Taylor afirma que eles podem diferir das hipoteses das “variagdes
imaginativas™: “As vezes, o ‘modelo para’ ndo é apenas uma hipotética varia¢io imaginativa, mas um
modelo que transforma nossa compreensao cientifica e nosso senso de realidade. [...] Primeiro, hd a
descri¢do [depiction] de Maxwell de um campo elétrico como tendo as propriedades de um ‘fluido
incompressivel imaginario’. Essa caracterizacdo permitiu aos cientistas entender de novas maneiras a
operagdo real dos campos elétricos. Em segundo, ha o conceito de onda, que os cientistas ampliaram
do movimento do liquido ao som e a luz. Novamente, um novo insight derivado dessa transposicao
criativa” (2017, p. 51).
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de Ricceur. Por exemplo, quando ele enfatiza a nogao de “erro categorial” e o conflito que faz
surgir a nova categorizacdo. Schon definiria a nocdo de deslocamento nos termos da
criatividade do processo metaférico: reducdo de uma distancia l6gica no momento em que o
novo conceito € aplicado. Os processos compartilhariam o nucleo de uma “logica da
descoberta”: a criagdo de hipoteses e a criagdo de uma imagem poética por meio da metafora
(L18, p. 358).

Segundo Ricceur, ¢é relevante a ideia de Schon de uma “expectativa”, isto ¢, de que
velhos conceitos, ao ndo se ajustarem a uma situagdo nova, falham em cumprir expectativas e
assim liberam espaco para novos conceitos. Trata-se de uma situacdo sedimentada que abriria
espaco a novidade; Ricceur alerta para ndo reduzirmos tal inovagdo ao refinamento do velho:
“[...] novidade ¢ precisamente o contrdrio dessa sedimentagdo. [...] Na minha linguagem, isso
[reducdo da inovacdo] corresponderia a todas as tentativas de finalmente reduzir ficcdes a
pictures” (L18, p. 353).

A aproximagdo entre o deslocamento de conceitos e a inovag¢do semantica é
relacionada ao surgimento da novidade a partir da tensdo entre a expectativa e a subita
descoberta. Segundo Ricceur, o deslocamento de conceitos, conforme propde Schon, € parte
de um processo que tem quatro fases (L18, p. 359). Em resumo, a primeira fase € a da visao
do novo elemento, o “ver-como”, a teoria A “como” teoria B, ha transposi¢do, algo de A ¢
“visto” em B; a segunda fase € a da interpretacdo do novo elemento, quais aspectos que sao
apropriados para descrever a nova situacio; a terceira fase € a da correcdo — de ajustamento,
ocorre uma adaptacdo entre as duas situagdes; a quarta fase € a da elaboragdo (working out) da
relacdo entre as situacdes, e nela sabemos qual € a categoria gerada pela tensdo. Essa seguiria
até o seu apaziguamento (L18, pp. 359-362).

Ricceur finaliza a comparacdo entre metafora e modelo, foco do texto, afirmando
que na transposi¢ao hd um nicleo de opacidade ndo analisdvel, mas seria possivel, por assim
dizer, contorna-lo. Segundo ele, é possivel porque as trés fases iniciais que compdem o limite
do analisavel também esclarecem um aspecto do nicleo de opacidade da transposicao (L18, p.
363). Ricceur afirma ser o aspecto de que no dinamismo do pensamento temos a possibilidade

do discurso. A argumentacdo refere-se a uma “intui¢do dindmica”.!'?

12 Argumentagio que esta relacionada ao “pensar a mais” da interpretacdo a partir da intersec¢io entre
o discurso metaférico e o discurso especulativo apresentada em MV. A referéncia comum as duas
argumentagdes € o §49 da terceira Critica kantiana. Cf.: “Ha uma implicacdo intrinseca do elemento
opaco de transposicdo nas fases mais analisdveis. O insight transposicional fornece a possibilidade do
discursivo. Nao devemos opor o intuitivo e o discursivo. Mais do que isso, poderiamos dizer que um
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No texto sobre poesia, que conclui o curso, Ricceur retoma a questdo da referéncia
produtiva, segundo ele, a do paradoxo de que a fic¢do aumenta a realidade justamente porque
ela ndo se submete a um original. A andlise dos modelos € estratégica para tornar vidvel falar
de uma unidade de funcionamento da imaginacdo na ciéncia e na poesia: a imaginacdo
epistemoldgica e a imaginacao poética promovem novas conexoes, expandem a compreensao
da realidade — afirma (L.19, p. 365). A questdo da unidade seria posta a partir do momento que
a capacidade da imaginacdo de gerar inovacao nesses dominios do pensamento € reconhecida.

Ricceur aborda o paradoxo da referéncia produtiva a partir da inovagdao em
modelos e metéforas. Ele procede da inovacdo no contexto da ciéncia (modelo) a inovacdo no
contexto da poesia (metéfora). Ele afirma que o percurso inverso seria possivel — partiriamos
daquele nucleo de opacidade (ver a nota anterior), porém, ele adota o primeiro por uma razao,
afirma, fundamental: “A afirmacao de verdade do modelo € mais fécil de ler no contexto da
inovacgdo cientifica ao passo que a linguagem poética apresenta a dificuldade adicional de
parecer fechar a linguagem dentro de si [pelo discurso poético]” (L19, pp. 366-367). Ele adota
a no¢ao de modelo (“modelos para”) que enfatiza a aplicacdo de uma nova linguagem em um
novo dominio da realidade — a referéncia aqui € Max Black. Para Ricceur, trata-se do aspecto
produtivo dos modelos e que devemos diferenciar da no¢do de modelo (modelos de) ligado a
picture, copia, cujo exemplo € a escala, uma diferenciacdo que encontramos em [U a partir da
teoria de C. Geertz (1986a, p. 331).

Segundo Ricceur, essa no¢ao produtiva de modelo corresponde a fungdo heuristica
fornecida pela imaginacdo produtora: o modelo tedrico é o exemplo dessa capacidade para
descobrir que caracterizaria as ficcdes da ciéncia. Ele passa a abordar as reivindicacdes de
verdade do modelo a partir de uma discussdo interna a filosofia da ciéncia. Segundo ele, ha

duas “escolas de pensamento” a respeito do tema: uma defende que (a) modelos sdo aplicados

elemento intuitivo real estd prenhe de procedimentos discursivos. Devemos ter um conceito dinadmico
de intui¢do, ndo um senso de intui¢do como uma espécie de olhar morto sobre algo e acabou. Isso seria
o fim da linguagem. A intui¢cdo dindmica fornece a possibilidade de falar, ou para usar a expressdo de
Kant sobre ideias estéticas, temos que dizer mais e pensar mais depois disso. E essa possibilidade de
pensar mais que faz do elemento opaco da transposi¢do o ber¢o de uma nova linguagem” (L18, pp.
363-364). Na teoria da metafora, ele enfatiza o jogo harmonioso entre imagina¢do e entendimento
conforme descrito no §49: o espirito, que € “principio vivificante” do jogo e busca o “pensar a mais”,
seria a “alma” da interpretagdo. Ver Kant: “Espirito, em sentido estético, significa o principio
vivificante no dnimo. [...] este principio ndo é nada mais que a faculdade da apresentagcdo de ideias
estéticas; por uma ideia estética entendo, porém, aquela representacio da faculdade da imaginacao que
da muito a pensar, sem que, contudo, qualquer pensamento determinado, isto €, conceito, possa ser-lhe
adequado, que consequentemente nenhuma linguagem alcanca inteiramente nem pode tornar
compreensivel” (2012, pp. 170-171).
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literalmente. Ele afirma que esse “realismo ingénuo” corresponderia a “filosofia espontinea
dos cientistas”, ndo a dos tedricos da ciéncia: o0 compromisso realista no uso do modelo seria
interpretado por eles como uma aplicacdo literal (ndo metaférica) dos modelos (L19, p. 367).
Ele avalia tal interpreta¢do nos termos da relagcdo entre modelo e picture, seus modelos seriam
tomados como exemplos de pictures (reproducdo) da realidade. A segunda “escola”, que ele
denomina de “convencionalismo”, defende que (b) modelos sdo “apenas dispositivos mentais
mais ou menos uteis”, seriam ficcdes uteis que independem das alegacdes de verdade ou de
falsidade (L.19, p. 368).

Ricceur questiona se ha espago para um “realismo critico”, entre as duas “escolas
de pensamento”, que permita abordar a estrutura da fic¢do heuristica. Por um lado, afirma, ela
corresponde a uma forma de realismo, pois € uma ferramenta da interpretacdo cientifica que
permite captar novos aspectos da realidade. A caracterizacio desse realismo € sutil: “[...] mais
proximo da fenomenologia do cientista e da intencdo realista do trabalho cientifico” (L19, p.
369). A ficcdo heuristica iria além da linguagem do cientista e promoveria o conhecimento
dessa novidade; por outro lado, afirma, devemos reter do “convencionalismo” a descri¢dao da
realidade a partir do simbdlico, a apreensao indireta pelo modelo enquanto fic¢do heuristica.
Isto é, ele faria jus ao aspecto simbolico da interpretacdo a partir de modelos, incluindo, nesse
caso, também a da ciéncia. A proposta de um “realismo critico” objetiva, portanto, equilibrar
os aspectos construtivos e descritivos dos modelos: “[...] o0 modelo é descri¢cdo por meio da
construgdo” (Ibid.).

Ricceur refere-se a uma dialética propria a teoria da ficcdo enquanto “[...] teoria da
relac@o entre a fungdo heuristica da ficcdo e a capacidade descritiva da construcao” (L19, p.
370). Porém, afirma, apesar dessa dialética permitir abordar a ideia de constru¢do para além
da dicotomia entre construcdo e descricdo, talvez ela seja o cerne da dificuldade. Ele mostra
outra forma de abordar tal dificuldade ao fazer referéncia a uma reunido entre o vocabuldrio
pragmatista do “convencionalismo” e o vocabuldrio do “as-if” (comme-si). Em resumo, essa
dialética expressaria uma intencdo referencial presente na ficgdo heuristica — é o que origina o
apelo de Ricceur por um “realismo critico”. Segundo ele, tal dialética pode ser transferida da
teoria epistemoldgica para a teoria poética a partir de Aristoteles, isto ¢, da “mimesis criativa”,
pois o muthos ultrapassa o escopo da metafora isolada, € uma composicao inteira, rede de
pensamentos em torno de eventos visiveis na construcdo da intriga, isso o tornaria apto a ser
aproximado da constru¢do por meio de modelos. Trata-se de aproximar os elementos de
construgio da intriga que seriam paralelos aos do modelo: “E a mimésis por meio do muthos,

assim como dissemos que o modelo € descritivo por meio do constructo” (L19, p. 372). Para
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Ricceur, a condicdo necessdria € participar de uma obra (work), e uma fabula ou uma pintura
preenchem esse requisito enquanto modos adequados de captar a ficcio.

Os frutos dessa aproximacao entre a ficcao heuristica na ciéncia e na poesia por
meio de um suporte narrativo, € mesmo de uma estrutura narrativa da vida — inventada ao
mesmo tempo que descoberta — serdo reconhecidos em TR e MHO. No texto final de Lectures
reconhecemos um procedimento similar ao proposto para o problema da referéncia metaférica

3

em MV, onde Ricceur buscou uma mediacdo que permitiria abordar a no¢do de “verdade
metaférica”. Ele defendeu que a “intencao realista” do discurso poético exige uma abordagem
mediadora entre a ontologia ingénua e a demitiza¢do da linguagem utilizada nesse discurso,
respectivamente, entre a interpretagdo literal do “¢” metaférico e a interpretagdo literal do
“ndo ¢” metaforico.

Em Lectures, veremos a seguir, a solu¢do para o problema da referéncia da ficcao
a partir dos modelos € menos hesitante do que em MV. Explicito-a no capitulo 8, além da
questdo do suporte narrativo, elemento que concerne a relacio entre epistemologia e ontologia
e as nocdes de “representagdo” adotadas por Ricceur. Reforgarei sua defesa da referéncia
produtiva da fic¢c@o a partir da metaforicidade visando ainda que a ontologia seja considerada
enquanto horizonte. Antes de focar na andlise da pintura, mostrarei como ele direciona o
curso a crenca na dimensdo referencial do mood. Se Lectures é menos hesitante que MV, € no
sentido de que o vocabulério de Heidegger seria mais explicito nessa teoria da fic¢do.

Quando Ricceur aborda a especificidade da poesia lirica, reaparece a reunido, lida
em MYV, entre a teoria da denotacdo generalizada de N. Goodman e a teoria do sentimento
poético de N. Frye. Segundo ele, o “esquema poético”, ancorado no sentimento criado pelo
poema, € ontologico por ultrapassar a limitagdo do reino da representacdo e da relagcdo sujeito-
objeto no sentido kantiano. E ainda: tratar-se-ia de algo mais fundamental e que ancora nossa
relacdo com a realidade, algo sobre o qual sabemos por meio da suspensao da relagdo sujeito-
objeto. Segundo ele, o mundo objetivo é suspenso por meio do discurso poético para termos
acesso ao pré-objetivo que regularia nossos “modos de ser”. Encontramos tanto a defini¢do
fenomenoldgica de “mundo” como horizonte quanto o vocabuldrio da “manifestacdo”. Ricceur
afirma que o discurso poético nao suspende sé a linguagem comum, a referéncia descritiva em
prol da redescricdo, mas também a vida comum. Ele faz um paralelo entre poesia e utopia:
seria como suspender a nossa relacdo ideolégica com o mundo no sentido que esta
pressuporia um controle similar ao da rela¢do sujeito-objeto. Ricceur reconhece o risco dessa
argumentacdo deslizar da critica dessa relagdo para algo nao analisdvel devido ao pressuposto

de um nivel pré-objetivo, ou antepredicativo, dito de forma poética.
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A necessidade de uma teoria da ficgdo conter essa critica é sempre afirmada. A
redescricdo parece compreender a passagem para o nivel ontoldgico e traz de volta a questdo
da distancia entre o discurso poético e o cientifico a partir da imaginacgdo. Segundo Ricceur,
eles aproximam-se desde que saibamos que a unido entre a invengdo e a descoberta, no nivel
ontoldgico, precede a oposi¢do entre descri¢do e construcao; poderiamos conceber a invencao
como aspecto da construgdo e a descoberta como aspecto da descri¢do. Suas palavras finais
resumem as teses defendidas em Lectures: (1) a tradi¢cdo filosofica privilegia a abordagem
reprodutiva da imaginag¢do pois ignora a polaridade entre picture e ficcao; (2) a fungado
epistemolodgica € a fungdo poética da imaginacdo formam uma unidade; finalmente, (3) a
demanda referencial do “modelo para” fornecido pela fic¢do implica na demanda ontoldgica:
“[...] quanto mais a ficcdo ¢ ficcional, mais ela tem implicagdes ontoldgicas” (L19, p. 380).
Ricceur afirma que a conexdo entre uma teoria da imaginag¢do e uma ontologia implica em um
paradoxo, que ele assume. N6s identificaremos essa implicac@o na sua anélise da pintura, pois
ela esclarece melhor a ontologia proposta no curso e o que poderia tornar solivel o paradoxo
apontado por ele.

A pintura serviu, nos textos anteriores, para exemplificar a redescri¢do a partir da
mimesis do poema, pois ela envolve a referéncia produtiva completamente. E a sua dimensio
referencial que importa na explora¢do da produtividade da imaginagdo tanto como em relagcao
a da linguagem. No texto sobre pintura, isso € mostrado pela anélise de exemplos de obras de
arte que transformam nossa experiéncia ao enfatizarem o aspecto de negacdo da realidade — a
contrapartida do poder de transformacdo. De modo similar as afirmacdes das entrevistas lidas
no capitulo 1, ele argumenta a partir da imagina¢do produtora conforme sua interpretacdo de
Kant. O juizo reflexivo tem sua fun¢do principal relacionada a universalidade conquistada por
uma comunicabilidade que faz da apreciacao da obra algo que ndo é objetivo, pois distinto do
juizo determinante, mas nem apenas subjetivo. Para Ricceur, Kant qualifica a subjetividade
participante do juizo que caracteriza tal apreciacdo. Em relacdo a obra de arte, importa o
comentdrio sobre o problema de identificar a arte figurativa ao sentido da mimeésis como
imitacdo. A tendéncia de entender arte figurativa como imitac@o do real conduziria a entender
a arte abstrata como ndo-figurativa ou ndo-mimética. Como evitar isso e avancar até uma
ontologia da ficcdo, seus objetivos, é algo que envolve desfazer obsticulos semelhantes aos
que pesam sobre a tradi¢ao filoséfica que privilegia o paradigma da reproducao.

Segundo Ricceur, a pintura, enquanto aspecto pictorial da nocdo de referéncia,
possibilita inserir a metafora na estrutura ampla de uma obra; ndo se trataria da metafora

isolada no enunciado, mas de um “complexo metaforico”. Ele analisa a pintura como exemplo
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e como um meio de alcancar a referéncia produtiva a partir da teoria do “aumento iconico”:
“[...] porque ela abre caminho para um conceito de referéncia produtiva. Considero o que
ocorre na pintura como o paradigma de todos os tipos de transfiguracdes da realidade por
meio de dipositivos iconograficos” (L17, pp. 330). A teoria de F. Dagognet é analisada em
razdo de sua defesa de que as imagens ndo sdo sombras do real, como o modelo platonico da
imagem como cOpia do real sugeriria; ao contrdrio, a sua tese € a de que as imagens criadas
pelo artista sdo mais reais do que o real, pois aumentam a realidade (increasing). O objetivo
desse texto de Lectures € desenvolver tal tese para confrontar o paradigma da imagem mental.
O primeiro beneficio é o do “aumento iconico” colocar a imagem na estrutura ampla da obra
de arte.

Ricceur resume as vantagens do ponto de partida: a imagem exterior transforma-se
ao ser inserida na obra ficcional e difere-se assim da picture que caracteriza a submissao a um
original. A nocdo de estilo ressurge aqui para enfatizar o cariter de produgdo e de estruturacao
da matéria em forma, a individuagdo singular: “A promocao da realidade de que falaremos ¢ a
consequéncia dessa externalizacdo do propdsito humano e dos insights criativos em um meio
material” (L17, p. 333). Outro beneficio da teoria do “aumento iconico” de Dagognet é a
interpretacdo do aumento da realidade nos moldes da criacdo de um alfabeto. Isso é
apresentado da seguinte forma no texto sobre pintura: hd uma estrutura de visualizacao que
permite ao artista escolher as caracteristicas da realidade que ele julga pertinentes e que sdo
“abreviadas e condensadas” (Ibid.). A pintura fornece menos uma leitura da realidade que um
modo de ler a realidade. O pintor escolhe as caracteristicas que colocara na tela, o quadro as
emoldura, € o suporte e seu limite. Na teoria de Dagognet, a possibilidade de expressar e
combinar caracteres, que conhecemos no alfabeto linguistico, € transposta a pintura, o que €
aceito por Ricceur. Embora ele afirme ndo querer “borrar” a diferenca entre mensagem verbal
e ndo-verbal, no que concerne a capacidade da pintura e da escrita de denotarem o real nao
haveria diferengas, assim ele remete a teoria de Goodman na qual os simbolos da pintura e os
da linguagem participam da funcdo geral da iconicidade (L17, p. 335).

Ricceur escolhe exemplos na historia da arte que apoiariam a comparagao entre 0s
dois alfabetos: mudanga na avaliacdo das cores — do céu dourado enquanto redescricao do céu
azul da nossa percepcao até o azul de Picasso que ndo trata da percepg¢do habitual; o resultado
da invencdo da pintura a 6leo no século XV para a redescricdo — ela abriria possibilidades de
ver e expressar a luz e influencia o artista a partir da ciéncia disponivel na época. A relevancia
da pintura impressionista a época da inven¢ao da fotografia seria outro exemplo de expressao

produtiva da realidade (L17, pp. 335-336). Ele destaca a implicacdo da nocdo de “imaginacao
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criativa” que ele julga a mais importante: a questdo paradoxal de que a distancia que a obra
toma do real, afastando-se do mundo dos objetos manipuldveis e da descricdo na experiéncia
comum, a faz mais préxima do real — o que vimos, no capitulo 1, ser o critério de pertinéncia
da obra. O elogio da abstragdo, lido aqui, ndo é pela evasdo, mas pelo que alcancariamos a
partir dessa distancia. Nesse sentido, a pintura abstrata € o exemplo de obra de arte que
“apresenta” e fornece outra descricao do real; nessa interpretagdo de Ricceur, as qualidades da
realidade sdo “apresentadas” (depicted) por meio da pintura. Tal como vimos na andlise das
entrevistas sobre arte, a pintura abstrata teria alcance maior uma vez que ela seria livre da
obrigacao de representar o real.

Ricceur também se refere a “orienta¢do ontolégica” que indicaria as possibilidades
fundamentais “apresentadas” pela pintura. Segundo ele, tal orientacdo concerne a uma relacao
anterior ao reconhecimento de objetos manipuldveis. Ele sugere que a pintura, “variacao
imaginativa” sobre nossa relacio com o mundo, envolve ver no elemento conotativo da
pintura algo de ontoldgico: “[...] ha algo de verdadeiro na ideia de que na pintura ndo temos
nada denotativo, mas conotativo, se descobrirmos que no proprio conotativo ha algo
ontolégico” (.17, pp. 339-340). Ele reconhece certa fraqueza filos6fica na pressuposicao de
que a pintura aciona um mood, mas afirma, como no caso do enunciado metaforico, que a
pintura “apresenta” nossa relagdo com o mundo por meio dos sentimentos porque os inventa.
A aposta € redobrada.

Como inverti a ordem da andlise da pintura em Lectures, no curso ela € o intervalo
entre a da metdfora e a andlise final sobre poesia, retomarei as afirmacdes que o colocam no
caminho da pintura como ferramenta de constru¢do da realidade. No texto sobre modelos,
lemos a preocupagdo com o apaziguamento da tensao que define o deslocamento de conceitos
e o processo metaférico. O ajustamento completo equivaleria a “morte da metdfora”, a sua
assimilacdo ao léxico: “Isso € o que chamamos de uso figurativo. Um uso figurativo ndo é
mais uma metafora e ainda ndo € uma parte do sentido literal. O uso figurativo é a metifora a
caminho de sua morte. Poderiamos dizer o mesmo da pintura” (L18, p. 361).

A referéncia dessa afirmacdo, ainda que no ambito da analise do deslocamento de
conceitos, € a pintura de paisagem — trata-se do exemplo da cria¢do pela pintura de paisagens
(landscapes), o exemplo que Ricceur fornece de uma nova maneira de ver a natureza (e seria
um aumento do nosso mundo). O ajustamento da obra visual, considerando a analogia entre a
“morte da metafora” e a da visdo promovida pela obra, resulta em ndo haver surpresa ao ver

landscapes em museus, sdo pinturas que fariam parte de nosso vocabuldrio visual. Nao ha
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tensdo, o ajustamento reduz a polissemia da linguagem verbal e a da linguagem visual.

Ricceur afirma:

Quando uma metéafora é recebida na linguagem comum, ela amplia a polissemia de
nosso mundo. Da mesma forma, poderiamos dizer que por meio da pintura de
paisagem a polissemia de nossa vis@o, de nossa percepcao, foi ampliada, pelo menos
em um mundo de cultura. Quanto mais vemos paisagens em museus, mais vemos a
natureza como uma paisagem. Nao havia paisagens antes da pintura, mas agora
existe uma espécie de ajuste. Como Schon indica, quando o ajuste entre os conceitos
antigos e a nova situac@o estd completo, nao ha mais essa tensdo. Quando a tensao
desaparece completamente, o metaférico se tornou literal. Nesse sentido, a visao
metaférica da paisagem tornou-se uma visdo literal, e agora os livros de turismo
falam da ‘bela paisagem’ de uma area e assim por diante. A pintura abstrata deve
romper a tradicdo da pintura representacional. A renovagdo da visdo agora estd
ligada ao ndo-figurativo (L18, pp. 361-362).

Nesse sentido, algo deve romper o tipo de sedimentacdo causado pelo movimento
de lexicalizacdo em dire¢do ao literal/figurativo, algo como a pintura abstrata. Isolei a analise
da pintura porque, ao fazé-la, Ricceur ndo se restringe a exemplificar a imaginacdo produtora
a partir da distin¢do entre picture e ficcdo. Nem o uso da teoria de Dagognet fundamentaria s
a sua afirmacdo da pintura aumentar a realidade por meio do “aumento iconico”.

A andlise dessa teoria € relevante para pensar se a orientacao fenomenolégica de
Lectures define o que a teoria da ficcdo proposta ali pode ou deve ser. Nesse sentido, dois
artigos de George H. Taylor auxiliam a andlise da questdo, pois ele apresentou essa concepgao

de imaginagdo enfatizando a heranga fenomenoldgica'!?

e o uso da teoria de Dagognet. Taylor
(2015) enfatiza a heranca fenomenoldgica e a teoria do “aumento icOnico” em Lectures.

Segundo ele, ambas seriam fundamentais para entender a conexdo entre visdo e linguagem ali

3 Dessa heranca partiu Saulius Geniusas em “The Stuff that Dreams are Made of: Max Scheler and
Paul Ricceur on Productive Imagination” (2018), artigo que traz o grafico exposto no capitulo 5. Ele
enfatiza a heranca fenomenoldgica em Lectures, mas critica os seus termos pretendendo oferecer outra
base para a fenomenologia da ficcdo. Segundo Geniusas, a concep¢do de imaginacdo de Ricceur
envolve uma experiéncia intencional que produz o inexistente e assim aumenta o mundo. Ele remete
sua leitura ao diagndstico e a0 mapeamento do tema da imaginagdo descritos no gréafico e segundo o
esquema que vimos; Geniusas enfatiza dois pontos relevantes para entendermos a pretensdo de Ricceur
de realizar uma fenomenologia da fic¢@o: a imaginag@o produtora sé poderia ser concebida a partir da
ficcdo como poder de transfigurar o mundo; essa fenomenologia deve ser fundamentada na linguagem:
“Mais precisamente, deve se apoiar em uma teoria da metafora. Assim como a metafora nos permite
transcender as fronteiras do significado literal enquanto reconfiguramos o significado figurativamente,
também a ficgdo nos permite escapar de nosso ambiente cotidiano” (2018, nota 12). Ele assume tal
caracterizacdo da ficcdo e a oposicdo entre ficcdo e trace lidas em Lectures. A teoria da ficcdo
proposta no curso é descrita como sendo oposta a teoria do trace e sua influéncia no tratamento da
imagina¢do (pela auséncia de distancia critica, reduziria o poder da imaginacao de neutralizar o real).
Porém, Geniusas descreve a teoria da ficcdo a partir do seu objetivo de criticar a orientagdo
hermenéutica dessa concep¢do de imaginacdo. Ele pretende mostrar, a partir da nogao de “fantasia
produtiva” de Max Scheler, que a teoria da imaginacdo produtora ndo pode se reduzir a uma
fenomenologia da ficgdo como a defendida por Ricceur. O alvo dessa critica ¢ a proposta da greffe da
fenomenologia na hermenéutica, que sugere colocar a primeira em termos ndo-idealistas.
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e em outros textos de Ricceur — tanto as andlises sobre Husserl e sobre Sartre, comparadas as
andlises linguisticas da imaginagcdo, quanto a contribuicdo em geral da teoria da
intencionalidade. Assim como seriam, segundo ele, importantes para o entendimento dessa
conexdo em IU. Ocorreria, porém, de forma diferente: em [U teriamos uma fenomenologia
genética e uma andlise regressiva do significado que permitiria propor a utopia como forma
da imagina¢do produtora que fragmenta a realidade (2015, p. 16). Taylor sugere a
aproximag@o entre os cursos a partir da no¢do de utopia como “lugar-nenhum” (Ibid.).!'*

A aten¢do dedicada a utopia enquanto fendmeno de produtividade do imaginario,
para além da linguagem, mas sem perder a metafora como paralelo dessa produtividade,
consta ja na introducdo de Taylor para IU. Em “The Phenomenological Contributions of
Ricceur’s Philosophy of Imagination” (2015), ele enfatizard a fung@o do “aumento iconico” na
inovacdo linguistica considerada a partir da concep¢ao de imaginagdo defendida em Lectures.
Segundo Taylor, a heranga fenomenoldgica concerne também a possibilidade de abordar um
espaco para a imaginacdo nao submetido ao modelo da imagem como cépia do real. Ele
afirma que a andlise da teoria de Dagognet possibilita que Ricceur direcione a orientacio
fenomenoldgica da sua hermenéutica para a andlise da linguagem implicada na sua nogdo de
imaginagdo: “Enquanto pictdrico e linguistico, o aumento iconico pode oferecer uma maneira
de unir a fenomenologia e a hermenéutica e de fazé-lo no contexto da imagina¢do produtora”
(2015, p. 16). Segundo ele, a teoria do “aumento iconico” € til para a filosofia da imaginagao
produtora enquanto teoria da fic¢do — fenomenologia da obra de ficcdo, da descoberta, da
Imaginagdo criativa, etc. termos que aparecem nos textos finais de Lectures (2015, p. 21).

A contribuicdo de Taylor para a leitura de Lectures é apontar um caminho para
analisar a relacdo linguagem-pintura a partir da imaginacao produtora. Ele mostra o papel do
iconico e o do “aumento iconico” na teoria da ficgdo: “O icOnico aborda a produtividade da
imaginagdo no nivel da linguagem, no nivel do sentido do texto, enquanto o aumento iconico

abrird a produtividade da imaginacdo no nivel da referéncia, da realidade” (Ibid.). O

114 Nesse sentido, a critica as “variagdes imaginativas” que lemos no capitulo 4, a partir de outro artigo
de Taylor, “Delineating Ricceur’s Concept of Utopia” (2017), antes de indicar os limites da orientagio
fenomenologica na concepgdo de imaginagdo de Ricceur, reforca a fungdo do “aumento iconico” nela.
Se as “varia¢des” que operam no modo do “como-se” restam hipotéticas, ainda que participem de algo
proximo de uma transformacdo do real, a forca da imaginacdo estd ligada a for¢a produtiva da
linguagem: o encontro entre o “como-se” e o “ver-como”. A critica permanece valida, mas o artigo de
2015 antecipa e parece reforcar o procedimento das “variacdes imaginativas™ a partir da iconicidade.
Cf.: “Ricceur ainda deve nos mostrar como a ficcdo pode realizar a reconstrucao [remaking] de nosso
mundo, e isso nos leva a sua teoria do aumento icdnico, o segundo dos dois principais temas

fenomenologicos em seu trabalho sobre a imaginacao que desejo desenvolver” (Taylor, 2015, p. 21).
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“aumento iconico” serd o foco na discussdo sobre a iconicidade na pintura. Segundo Taylor, a
“apresentacao iconica”, em MV, € relativa ao sentido e ndo a referéncia metaférica, seria sem
dimensdo ontoldgica. Em Lectures, segundo ele, a questdo da iconicidade retorna ao nivel da
referéncia e a énfase agora é no afastamento da visdo e da linguagem comuns. Isso concerne
as consequéncias ontoldgicas do “aumento” e ao horizonte da imagina¢do nessa perspectiva
fenomenoldgica.

Essa interpretacdo ajuda a esclarecer o beneficio da anélise do “aumento iconico”
na teoria da metafora. Como mostrei no capitulo 2, a relagdo entre metafora e “apresentagao
icOnica” j4 revela o aspecto criativo do icone a partir da linguagem. A contribui¢do concerne
ao modo de “apresentacdo” do icone, conforme Ricceur afirmava: o icone exibe (displays) por
meio da linguagem; o icone funciona de modo similar ao esquema transcendental kantiano, €
nesse sentido que ele seria um procedimento para dar uma imagem ao conceito.

Entre os seus textos dos anos 1970 que abordam essa questdo, “The Metaphorical
Process as Cognition, Imagination, and Feeling” foi onde encontrei a defesa mais consistente
da funcdo da iconicidade da linguagem e que importa levar, a partir de Lectures, para a defesa

dessa fun¢do na pintura. Ricceur afirma:

O enigma da apresentacdo iconica é a maneira pela qual a depiction [apresentagao]
ocorre na assimilacdo predicativa: algo aparece no qual lemos a nova conexao. O
enigma permanece sem solucdo enquanto tratarmos a imagem como uma imagem
mental [picture], ou seja, como a réplica de uma coisa ausente. [...] Imaginar, entdo,
ndo é ter uma imagem mental de algo, mas exibir [expor] relagdes de uma maneira
figurativa [depicting mode]. Quer essa descri¢do diga respeito a semelhangas ndo-
ditas e ndo-ouvidas ou se refira a qualidades, estruturas, localizacdes, situacdes,
atitudes ou sentimentos, a cada vez a nova conexdo pretendida é captada como
aquilo que o icone descreve ou apresenta [depicts] (1978a, p. 150).!13

Nessas idas-e-vindas de Taylor entre textos de Ricceur, a recorréncia da ligacao

entre o aspecto visual do icone — o que ele depicts — e o do “ver-como” pode ser indicada pelo

115 Toualmente, lemos o que ele afirma em “The Function of Fiction in Shaping Reality”: “O icone é
para a linguagem o que o esquema ¢é para o conceito. Da mesma forma que o esquema € a matriz da
categoria, o icone € a matriz da nova pertinéncia semantica que nasce do colapso dos tipos semanticos
sob o choque da contradi¢io. Em suma, eu diria que o icone é a esquematizacdo da atribui¢cdo
metaforica” (1979, p. 132). Sdo esses elementos fundamentais para a teoria da ficcdo de Ricceur que
Taylor reforga: “Ricceur especifica que a metafora atua como um icone verbal: por depiction. Tanto no
icone verbal quanto no elemento iconico da metédfora, ambos operam por linguagem, ndo por
apresentacdo fisica. O icone € seméantico, um elemento de predicacdo linguistica, ndo uma imagem
reprodutiva da realidade externa. O cardter iconico da metdfora apresenta [depicts] a imagem que € a
criacdo da linguagem” (2015, p. 22). Cf.: “No trabalho escrito e criativo, o icone ¢ exibido/apresentado
[displays]. Foi uma tarefa crucial de MV estabelecer que ndo temos que escolher entre uma teoria
linguistica, predicativa, e uma teoria iconica. A imagem como réplica ou cépia de alguma percepgio
ndo poderia resolver o enigma da imaginacdo produtora. Esse enigma é resolvido quando
compreendemos que a imagem iconica € criada por meio da linguagem” (2015, pp. 22-23).
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conceito de depiction. Taylor argumenta que a operagao de “aumento iconico” ¢ relevante nas
andlises de Ricceur em MHO e TR, indicando assim a continuidade da filosofia da imagina¢ao
proposta a partir da teoria da fic¢do de Lectures.

O objetivo de seguir as indicacdes dessa continuidade mostra de que forma Taylor
chegou a perguntas relevantes sobre a filosofia da imaginac¢do, perguntas relacionadas a no¢ao
de figuracdo e antecipadas na sua afirmacgdo de que, em 7R, a questdo do significado da acdo
humana se refere a “figuracdo” tomada como “ver, dizer, depicting e interpretar” (2015, p.
26). Outra contribuicdo de Taylor é um comentdrio sobre a possibilidade de a teoria do
“aumento iconico” ocupar o lugar da teoria de Merleau-Ponty na andlise da relacdo entre
linguagem e pintura a partir da imagina¢do. Ricceur promete, mas ndo analisa essa teoria.

Em um artigo recente, Taylor defendeu a forca da concepcdo de imaginacdo de
Ricceur relacionando-a as nocdes de Vorstellung e Darstellung. Em “The deeper significance
of Ricceur’s philosophy of productive imagination: the role of figuration” (2018), ha questdes
fundamentais sobre a funcao da “figuracdo” em Lectures e na sequéncia da investigacio de
Ricceur sobre a produtividade da imaginacdo. Especificamente, ao abordar o funcionamento
do icone na expressdo metaférica, e focar nessa funcdo, Taylor mostra o valor da teoria do
“aumento iconico” na investigag¢do sobre a imagina¢do. Poderiamos concebé-la, segundo ele,

a partir de afirmagdes de Ricceur sobre a no¢do de figuracdo.!'®

116 Cf.: “A discussdo de Ricceur sobre figuragdo entra de maneiras bastante provocativas em uma
tematica maior na filosofia ocidental sobre a natureza da representagdo. Aqui, concentro-me na relacio
entre figuragdo e dois tOpicos centrais nessa drea, o significado de Vorstellung (normalmente traduzido
como “representacdo”/re-presentacdo) e Darstellung (frequentemente traduzido como “apresentacdo”).
Considerando o tdltimo em primeiro lugar, no final de MV Ricceur afirma que a imaginacao produtora
tem o ‘poder de ‘apresentar’ (Darstellung) a Ideia’. Ricceur retira esse ponto explicitamente da terceira
Critica de Kant (§49). Em outros lugares, Ricceur oferece uma relagdo explicita entre Darstellung e
figuragdo, alegando que € a tarefa da imaginacao figurar as Ideias, dar-lhes uma Darstellung. O poder
de “apresentar” a Ideia parece proximo do papel da figuragcdo como icone exibindo ou depicting. Até
que ponto, entdo, podemos equiparar figuracdo a Darstellung? Ao mesmo tempo, quando Ricceur se
volta para a nocdo hegeliana de Vorstellung, ele argumenta que esse conceito é melhor traduzido como
“pensamento figurativo”, porque, na visdo de Hegel, esse modo de pensar ¢ “ainda pictorial ou
figurativo”. Ricceur ndo v€ o movimento de Hegel em dire¢do ao conhecimento absoluto como um
estagio separado, mas como a “consideragdo do pensar-imagens” [thoughtfulness of picture-thinking].
Riceeur se pergunta se ¢ possivel para a mente humana parar de pensar em imagens e conserva para a
filosofia a motivagdo que ‘projeta o pensar figurativo em direcdo ao pensamento especulativo’. O
dinamismo que direciona o pensar figurativo ao pensamento especulativo se faz “sem nunca abolir as
caracteristicas narrativas e simbolicas do modo figurativo”. Até que ponto, entdo, podemos equiparar
figuracdo a Vorstellung, e como reconciliar a relagdo de figuracdo com ambas Vorstellung e
Darstellung? A discussido sobre Vorstellung e Darstellung permanece um subtexto significativo das
Lectures” (2018, pp. 172-173).
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As questdes postas por Taylor mostram que a no¢do de figuragdo estd no centro da
proposta de articular a epistemologia e a ontologia da imaginac¢do — diria respeito ao problema
da “figuragdo” organizada por Ricceur em torno das nogdes de Vorstellung e de Darstellung.
A comparagdo entre a andlise linguistica e a fenomenoldgica mostrou que a fenomenologia da
ficcdo fundamenta-se, em Lectures, na expansao dos dominios de andlise da produtividade da
linguagem e da imaginag¢do. A avaliacdo de Taylor é de que a fenomenologia permanece
relevante na defesa da relagdo entre “ver” e “dizer” nessa obra.

A teoria da fic¢do defendida em Lectures incorre em problemas semelhantes aos
que apontamos na andlise da aproximagdo entre o discurso poético (via teoria da metafora) e o
cientifico (via teoria dos modelos) defendida em MV, onde a passagem da teoria da referéncia
a partir da metaforicidade para a do mood poético trazia sua hesitacdo diante do vocabulario
da “manifestacao”. O curso mantém a impressao de que qualquer oposicdo a concepcao de
verdade-adequacio incorre, ou deve incorrer, nesse vocabuldrio. Ricceur proporia mais do que
questionar os conceitos de realidade e de verdade, o que a no¢do de ficcdo jd faz a partir da
referéncia metaférica em outras teorias citadas por ele. Porém, entre aceitar os prejuizos da
imaginacdo concebida segundo o viés reprodutivo da picture e adentrar em uma ontologia,
haveria espago para uma teoria da ficcdo critica aos conceitos de realidade e de verdade — e
que fornece formas de ver a realidade sem adotar tal vocabulério.

Lectures tem a pintura como exemplo da produtividade ficcional — vimos a sua
afirmacdo a respeito. Mais fundamental que fornecer exemplos dessa produtividade, no curso
sobre imaginacdo Ricceur afirma a dialética prépria a inovacdo semantica e a “representagao
pictérica” (como, nesse caso, proponho traduzir o termo depiction). Ela permite avangar nossa
investigacao sobre a imaginacdo no dominio estético mantendo a sua exigéncia de questionar
o conceito de verdade e realidade. Permite manter a ideia de ficcdo que pde em questdo tais
conceitos e que combate o preconceito de que pintura e poesia sao expressoes conotativas sem
reivindicagcdo de verdade. Veremos tal combate, por exemplo, a partir da sua leitura da teoria
da denotacdo generalizada — a ideia de que os simbolos fazem e refazem a realidade. Desse
ponto de vista, a realidade seria como um projeto inacabado: pintura e poesia sao ferramentas

titeis para construi-la e para descrever o mundo além da verificagdo. !’

17 Fago referéncia ao trecho em que ele sugere a comparacio entre a teoria de Nelson Goodman e a de
Habermas: “Seja o que for que possamos pensar desse nominalismo, ele quer dizer que nunca
terminamos de construir a realidade. A realidade ¢ interpretada tanto pela pintura e pela poesia quanto
pelo sentido empirico, mas ndo para o mesmo propodsito. Aqui podemos relacionar o que digo em
outro lugar sobre ideologia na medida em que os sentidos empiricos estdo ligados a um interesse no
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Em Lectures, além de propor uma teoria da ficcdo e da imaginagdo a partir da
nocdo de referéncia produtiva, Ricceur traz a exigéncia de ampliar a andlise dos fendmenos de
o - . . .. o . R

acréscimo de sentido” para outros dominios, pois a produtividade intrinseca a tais fendmenos
ndo respeita fronteiras, seja ela entre verbal e visual, seja entre teoria e pratica. Nesse sentido,
os textos fazem par com as pretensdes lidas no artigo “L’imagination dans le discours et dans

I’action”, e oferecem uma saida do nivel linguistico para investigar a figurabilidade:

A ideologia mais “conservadora”, quero dizer, a que se esgota a repetir o elo social e
a reforga-lo, s6 é ideologia pelo afastamento implicado naquilo que se poderia
chamar, recordando Freud, as “consideragdes de figurabilidade” que se prendem
com a imagem social. Inversamente, a imaginacdo utdpica parece ser
exclusivamente excéntrica. Isto é apenas aparente (1989, p. 233).

A psicandlise nos colocard na trilha da produtividade além do nivel linguistico.
Em busca dessa figurabilidade, e para garantir a extensdo da teoria da ficcdo, devemos ler
Lectures tendo em mente as “consideragdes de figurabilidade” tal como Freud as estendeu do
“trabalho do sonho” as mais diversas manifestacdes psiquicas.

A andlise da leitura de Ricceur da nogao de figurabilidade na psicanalise permitird
corrigir a impressdo que o curso deixa de antagonismo entre ficgdo e sonho, separando-os em
relacdo a crenga na coisa evocada: o sono implicaria o sonho na crenga acritica. O que me
incomoda é menos a aplicagdo desse critério, distante do apresentado na sua leitura da
psicandlise, do que a afirmac¢do que “[...] nos sonhos fundamentalmente nao trabalhamos”. O
sonho parece relegado a um fendmeno de ilusdo imaginativa. Veremos, na terceira parte, que
o sonho tem um stafus singular na teoria da ficcdo defendida por Ricceur, na defesa da

“estética freudiana” ele € abordado como fendmeno andlogo ao da obra de ficgdo.

controle. O que é suspenso pela poesia e pela arte € o interesse no controle. Nao sei se a teoria dos
interesses em Habermas — distinguindo o interesse no controle de um interesse na comunicagio e um
interesse na libertagdo — vai longe o suficiente. Talvez tenhamos um interesse radical no que ¢ mais
teorico do que pratico” (L16, p. 341).
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PARTE 3

IMAGENS DO “FANTASTICO” E DA FIGURACAO ESTETICA:
METAFORICIDADE EM OBRA
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Capitulo 7 Figurac¢io no “trabalho da imagem”: mediacoes da fantasia e da arte!!

Nesta terceira parte da tese abordo a leitura de Ricceur da psicandlise freudiana no que diz
respeito a nogdo de figurabilidade no “trabalho do sonho” e a analogia entre esse trabalho e a
obra de arte. Sua leitura ¢ marcada pelo interesse na psicanalise enquanto interpretacdo da
cultura, como mostra o Essai sur Freud (1965, de agora em diante, Essai), e pela preocupacao
de fazer jus a “descoberta psicanalitica” de que a linguagem trabalha no nivel figurativo, isto
é: “A especificidade da descoberta psicanalitica ¢ que a propria linguagem trabalha no nivel
figurativo. Essa descoberta ndo € apenas um apelo a uma teoria apropriada da imaginacao,
mas também uma contribui¢do decisiva para tal teoria” (2010c, pp. 105-106). Os artigos dos
anos 1970 em que Ricceur enfatiza a noc@o de imagem e a leitura freudiana da arte (“Image et
langage en Psychanalyse” (2008a [1978]) e “Psychanalyse et art” (2008b [1976]) mostram
iSs0.

A defesa das andlises de Freud sobre arte serd tdo importante para nds quanto o
seu interesse pela interpretacdo psicanalitica do nivel figurativo da linguagem, relevante para
entender os receios de Ricceur em analisar mais detalhadamente a arte. Essas leituras sobre
psicandlise se cruzam na sua andlise dos tracos que comporiam a “mediacdo imagindria’:
substituibilidade, figurabilidade e ficcionalidade. Ao defender as andlises estéticas de Freud,
Ricceur reconhece que os limites da psicanalise sdo ultrapassaveis, mas ele ndo os ultrapassa
nessa leitura, o que explicitarei a partir da comparagdo com a leitura da “estética freudiana”

de Sarah Kofman.!'!®

18 Partes deste capitulo, uma dedicada a leitura da figurabilidade na psicanalise, outra a defesa das
analises estéticas de Freud, ambas realizadas por Ricceur, foram utilizadas, respectivamente, em “Une
lecture de la figurabilité psychanalytique chez Paul Ricceur” (Sanfelice, 2020) e “L’ceuvre de la
métaphoricité chez Paul Ricceur: entre ‘esthétique’ et ‘figurabilité’ psychanalytique” (Sanfelice, 2019).
Ao ler os artigos dos anos 1970 comparando-os ao Essai, pretendi mostrar o meu desacordo com a
afirmacdo de Ricceur na nota 57 (2010d, p. 194) de “Psychanalyse et art”: “Sobre este ponto, nada
tenho a mudar na andlise que propus em De [’interprétation” — repete um trecho das paginas 174-175
do Essai: “A ‘Lembranca de infancia...” — para retomarmos o titulo mesmo do ensaio — € bem aquilo a
que remete o sorriso da Gioconda; mas ele s6 existe, por sua vez, como auséncia simbolizdvel que se
cava sob o sorriso de Mona Lisa. Perdido como recordagdo, o sorriso da mde é um lugar vazio na
realidade; é o ponto em que todos os tracos reais se perdem, em que o abolido confina ao fantasma;
ndo é, portanto, uma coisa melhor conhecida que explicaria o enigma da obra de arte; é uma auséncia
visada que, longe de dissipar, reduplica o enigma inicial”. Sua avaliacdo da interpretagdo psicanalitica
a partir dos artigos ndo resulta em uma mesma leitura do “onirico em geral”. Sobretudo, o que ele
afirmava sobre a interpretacdo psicanalitica da arte permanecer fragmentaria porque “[...] ela ¢
simplesmente analdgica. [...] Jamais € transgredida a simples analogia estrutural de trabalho a trabalho,
de trabalho de sonho a trabalho de arte” (1965, p. 166).

19 A questdo da arte precede cronologicamente a da demanda psicanalitica por uma teoria da imagem.
Ao menos desde a participag@o de Ricceur no coloquio de Cerisy, em 1962, lhe interessa a questio da
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No Essai, quando Ricceur analisa a “aptitude a figuracdo” no “trabalho do sonho”
e a extensdo dos sonhos aos seus andlogos estruturais (“/’onirique en général”) a nocdo de
Darstellbarkeit participa de seu interesse nos fendmenos figurativos abordados por Freud.!?°
O problema desse imagindrio onirico é o da linguagem interpretada pela psicandlise, ela seria
da ordem do verbo e da ordem da imagem. A “regressdo a figuracdo”, nos “pensamentos do
sonho”, ¢ da ordem da imago e nao da ordem linguistica em sentido estrito. A questdo € saber
como se produz tal estruturagdo discursiva ndo estritamente linguageira. Os termos desse
discurso sdo colocados por uma interpretacdo linguistica do inconsciente que mostra o

inconsciente como um discurso que escapa ao carater linguistico, irredutivel a linguagem,

¢

z

para o qual a figuracdo é um recurso. A irredutibilidade dos mecanismos de distor¢do

o/

[abg

linguagem verbal € indicada em Freud pela descri¢do do “trabalho do sonho” e do “recurso
figuracdo™.

Ricceur reconhece o mérito da interpretacdo linguistica de abordar a ambiguidade
da guasi-linguagem do inconsciente, mas afirma que “[...] a distor¢do (Entstellung) que faz
desse outro discurso uma quase linguagem j4 ndo &, ela prépria, um fato de linguagem. E esse
aquém [en deca] ou este além [au-dela] da linguagem [...]” (1965, p. 394). Ele conserva a
afirmacdo de que o inconsciente € estruturado como uma linguagem, mas caracteriza essa
estrutura, na sequéncia de Benveniste, como a confusdo do infra- e do supra-linguistico.
Confusdo, curto-circuito, brouillage sdao palavras escolhidas por Ricceur para caracterizar a

expressao do inconsciente no sonho:

Se tomarmos o conceito de linguistica estritamente, enquanto ciéncia dos fendmenos
da linguagem realizados em uma lingua, portanto, em uma lingua organizada, o
simbolismo do inconsciente ndo € um fendmeno linguistico stricto sensu: ele é
comum a vdarias culturas sem acepcdo de lingua, ele apresenta fendomenos como
deslocamento e condensa¢do que operam no nivel da imagem e nio da articulacio
fonética ou semdntica; na terminologia de Benveniste, os mecanismos do sonho
aparecerdo, alternadamente, como infra ou supra-linguisticos; diremos, de nossa
parte, que eles manifestam a confusdo do infra e do supra-linguistico; eles sdo de

arte na psicandlise. O texto da sua participacdo é recuperado, com ligeiras modifica¢des, no Essai
(1965, p. 142). Em relacdo a abordagem semiética da imagem, ela ocorre antes da abordagem
narrativa da psicandlise, quando o modelo semiético € trocado pelo modelo linguistico da narrativa.
Na apresentacio de Ecrits et conférences I, Jean-Louis Schlegel assinala a relacio entre a defesa da
imagem e do “espaco de fantasia” e a teoria da imaginacdo de Ricceur: “[...] seria necessario
indubitavelmente vincular essa insisténcia de Ricceur no ‘circulo das imagens’ a importincia da
imaginagdo, ao ‘espaco da fantasia’ ou ao Phantasieren no conjunto de sua obra” (2010, p. 12).

120° As referéncias a “figurabilité” no Essai remetem ao termo alemdo Darstellbarkeit. Embora seja
comum remeter os termos derivados do alemao Darstellung ao campo semantico de “presentabilité” e
“apresentagdo”, durante anos, na tradu¢do da obra de Freud, Darstellbarkeit foi traduzido por
“figurabilité”. Para uma justificacdo dessa tradugdo, e que utiliza parcialmente os textos de Ricceur
sobre traducdo (2004), remeto ao livro de César Botella e Sara Botella, La figurabilité psychique
(2007, p. 31). Cf. também o artigo de Carlota Ibertis (2017).



149

ordem infra-linguistica na medida em que se situam abaixo [en de¢a] do nivel em
que a educagdo instala o regime distintivo da lingua; sdo de ordem supra-linguistica
se consideramos que o sonho, segundo uma observacao do préprio Freud, encontra o
seu verdadeiro parentesco nas grandes unidades do discurso, tais como provérbios,

z

ditos, folclore, mitos; desse ponto de vista, € mais no nivel da retérica que da
linguistica que se deve estabelecer a comparagdo. J4 a retérica, com suas metaforas,
suas metonimias, suas sinédoques, seus eufemismos, suas alusdes, suas antifrases,
suas litotes, diz respeito ndo a fendmenos da lingua, mas a procedimentos da
subjetividade manifestados no discurso (1965, p. 388).

O estatuto da linguagem presente nos sonhos, segundo a andlise de Freud e a
interpretacdo linguistica da psicandlise, permanecerd a investigacao principal no contexto dos
seus artigos. E, apesar dessa interpretacdo ser insuficiente para explicar a distorcdo que
caracteriza os mecanismos do inconsciente, ele afirma no Essai, ela mostra a0 menos que a
melhor explicagdo incluird a anélise do “recurso a figura¢do”, uma vez que ele “[...] € também
alguma coisa como uma linguagem” (1965, p. 389).

Para Ricceur, a “justeza da interpretacao linguistica™ € considerar os fendmenos do
inconsciente estruturados como uma linguagem. Porém, no que concerne ao jogo do infra- e
do supra-linguistico, o problema dessa interpretagdo seria privilegiar o nivel linguistico mais
que o retdrico. Para ele, € no nivel retérico dos “procedimentos da subjetividade manifestados
no discurso” que devemos analisar os processos do inconsciente. A no¢do de figurabilidade
serve de ponto de comparacdo entre os elementos retdricos situados entre o infra- e o supra-
linguistico e, portanto, ligados ao campo da linguagem e da imagem.'?!

A comparacdo faz parte da dialética proposta por Ricceur como um método para
alcancar uma articulacdo reflexiva entre interpretacdes por meio da “texture signifiante” do
simbolo. A partir disso, ele critica a concep¢ao do simbolo desenvolvida em A Interpretagdo
dos sonhos (1900, de agora em diante, Interpretacdo). Segundo ele, a concep¢ao de Freud é
limitada pela auséncia de uma funcdo simbdlica comparédvel aos procedimentos de figuracdo:
“[...] Freud estava certo ao limitar a no¢do de simbolo a esses signos estenograficos [...]; o
simbolo € somente um vestigio, ndo é também a aurora de sentido?” (1965, p. 108). Ele
afirma ser desconcertante a despropor¢do entre a temdtica mondtona e o conteido das
representacdes que “trabalham” nos sonhos; contos, mitos, folclore, a linguagem poética e a
comum — fontes que indicariam a estrutura simbdlica do sonho como sendo instituida pelo

trabalho da cultura e na linguagem: “Significa que o laco simbdlico se edifica na linguagem.

121 Na carta que Ricceur escreveu para se defender de uma acusagio implicita de plagio, feita por um
discipulo de Lacan, ele afirma que o “curto-circuito” (a confusdo entre infra- e supra-linguistico)
distingue sua abordagem da interpretacdo linguistica de Lacan: “A analogia entre os processos do
pensamento onirico e as figuras da retérica? Eu ndo a adoto integralmente e a discuto da maneira que
convém” (1966, pp. 184-186).
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Mas Freud ndo retira nenhuma consequéncia desta descoberta; a analogia entre o mito e o
sonho serve unicamente para verificar e confirmar a interpretacdo do sonho” (1965, p. 482).
Ricceur critica a auséncia de uma concepgao dialética de simbolo na teoria de Freud e também
a falta de prosseguimento da descoberta da analogia estrutural entre o sonho, o mito, a poesia
etc. Suas concepgoes de simbolos sdo diferentes: Ricceur propde interpretd-lo como expressao
de “duplo sentido” e pretende captar o imagindrio onirico em sentido criativo, pois o simbolo,
para ele, € parte de uma linguagem simbdlica que estrutura os fendmenos desse imagindrio.

Em sua proposta de distinguir niveis de criatividade dos simbolos, Ricceur utiliza
a analogia estrutural entre o “trabalho do sonho” e a obra de arte para pensar os simbolos
como criagdes de sentido e veiculos de significacdes novas. Essa analogia estrutural participa
da nocdo de imaginario onirico lida em A simbdlica do mal, no Essai e nos artigos dos anos
1970. A especificidade dos artigos é avancgar no reconhecimento e na critica da interpretacao
linguistica do inconsciente. Em “Image et langage en psychanalyse”, artigo de 1978, Ricceur
analisa a demanda por uma teoria semidtica da imagem em psicandlise a0 mesmo tempo que
ele questiona uma submissdo da imagem a linguagem.

Essa defesa da imagem surpreende se lembrarmos que ele constréi a sua teoria da
imaginacdo buscando livrd-la de uma ma fama adquirida em razao da imagem subordinada a
percepcao. Isso terd consequéncias para a sua hermenéutica. Rodolphe Calin argumenta que o
artigo de 1978 mostra que a charniere da imagem e da linguagem conduz por dois caminhos
até o esquematismo da imagina¢do. Afirma também que a defesa da abordagem semidtica da
imagem, em relacdo ao Essai, ¢ uma “inflexdo em direcdo de uma filosofia da imaginagdo”;
em relacdo a MV, o “reinado da imagem e seu império sobre a linguagem” ¢ uma reviravolta e
um complemento necessdrio a semantica da imagem (2014, p. 263). Essas afirmacgdes
contribuirdo para pensarmos a ligacdo entre o “trabalho da imagem” no sonho e o “trabalho”
da metafora. Calin sugere assim a ponte entre o trabalho de sentido do processo linguageiro,
operado pelo “ver-como”, e o operado pela estrutura figurativa do inconsciente, e aproxima os
“trabalhos” ao abordé-los junto com suas implicacdes estéticas (2014, p. 269).

Analisarei esses “trabalhos” para entender como é que o jogo da figurabilidade e
da substituibilidade pode, segundo Ricceur, comegar no onirico e prosseguir no estético. Esse
jogo reforgaria a continuidade entre a teoria da metafora e a da imaginacdo e o percurso até a
dimensao estética da sua hermenéutica. Ao direciond-las até a reflexdo sobre a relagdo verbal-
visual em Freud, Ricceur vai expandir a andlise da produtividade linguistica em dire¢do ao
“trabalho da imagem” e a figurabilidade em sentido amplo. No artigo “Image et language”,

ele analisa a ideia que o inconsciente € estruturado como uma linguagem e mostra o trabalho
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de interpretacdo do discurso do inconsciente como uma espécie de elevacdo ao nivel da
linguagem: “[...] é porque o nivel de expressdo préprio ao conteido inconsciente nio € a
linguagem que o trabalho de interpretacdo € dificil e constitui uma verdadeira promocao
linguistica” (2010c, p. 96).

Ao analisar a interpretacdo linguistica do inconsciente, Ricceur enfatiza que a
pratica entre analista e analisando fundamenta-se em uma relacdo de palavra (talk-cure). Ele
descreve a experiéncia psicanalitica como a passagem de uma narracao ininteligivel para uma
narrativa inteligivel. Afirma que ela € sustentada por uma estrutura semidtica que garante o
fendmeno da substituibilidade entre signos e que confirmaria a possibilidade de traduzir um
sintoma em uma expressdo linguistica.'?> A énfase na interpretagdo do cardter semiético do
sonho e nas descri¢gdes linguisticas marcaria o retorno a Freud, localizando a situagdo analitica
e as operacdes do inconsciente no dominio da linguagem. O retorno é acompanhado por
modelos da linguistica que atualizam a funcdo da linguagem em psicandlise, seja a
formulacdo do inconsciente de Lacan, na qual metafora € identificada com a condensacio e a
metonimia com o deslocamento, seja a de Jakobson, na qual a metifora é relacionada a
identificacdo e ao simbolismo, € a metonimia € relacionada ao deslocamento — essas figuras
estariam presentes em todas as operacOes da linguagem (2008a, p. 120).

A critica que Ricceur dirige as interpretagdes linguisticas da psicandlise € de que
elas falhariam em fornecer uma anélise semidtica da imagem. Segundo ele, o primeiro erro €
supor que tudo que é semidtico € linguistico, o segundo € supor que a imagem nao diz
respeito a ordem semiodtica. As interpretacdes linguisticas ndo forneceriam uma teoria da
imagem que libertaria a psicanalise de ter que escolher entre limitar o aspecto semidtico da
imagem ou a confind-la ao campo da linguagem. Para ele, falta uma teoria apropriada que

permitisse preservar o cardter semidtico da imagem sem restringi-lo ao seu cardter linguistico:

Minha hipétese de trabalho € que o universo de discurso apropriado a descoberta

psicanalitica € menos uma linguistica que um fantdstico geral. Reconhecer essa

122 Cf.: “A natureza semiltica desses sintomas mnésicos é confirmada pela propria analise, na medida
em que o sintoma pode ser substituido por um discurso: tal dor na perna é equivalente a uma expressao
linguistica da relagdo entre, por exemplo, o desejo da paciente e a figura paternal; a transicdo do
sintoma a expressdo linguistica é mesmo com frequéncia assegurada pelos valores metaféricos das
palavras, em que a simboliza¢do de um estado psiquico por uma expressdo corporea €, por assim dizer,
conduzida a linguagem, apds ter sido dissimulada no corpo por conversdo histérica. [...] Essa
possibilidade de tradu¢do de um sintoma histérico numa metafora, muito cedo percebida por Freud,
anuncia um trago universal do universo semidtico que Freud percorrera em todos os sentidos, a saber,
a substituibilidade indefinida de uma classe de signos por uma outra. O sonho serd o primeiro elo
dessas cadeias semidticas, que vamos agora considerar, ao longo das quais um sonho poderd ser
trocado por um sintoma, um tema lenddrio, um mito, um provérbio ou uma perversao (2010c, pp. 86-
87 [alterada]).
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dimensdo fantistica é a0 mesmo tempo exigir uma teoria apropriada da imagem e
contribuir para seu estabelecimento no pleno reconhecimento de sua dimensdo
semantica [...] um fantastico € talvez mais adequado para dar conta da articulagdo do
semidtico e do pulsional do que uma linguistica. Minha critica ird se manter,
portanto, nos proprios limites recortados pelos tedricos da abordagem linguistica
(2010¢, pp. 95-96).1%

Contribuir para a teoria da imagem na psicandlise apds a reformulagdo linguistica
implicaria em encontrar o “fantastico geral” e reconhecer as dimensdes semiotica e semantica
da imagem. Esse “fantastico” € relacionado com o que ele denomina, no artigo sobre arte, de
“espaco de fantasia”, a “visdo intuitiva do campo inteiro do Phantasieren”.'**

Ricceur contribui para essa teoria da imagem por meio da sua leitura do “trabalho

do sonho” conforme desenvolvido por Freud em Interpretacdo.'” Para Ricceur, o ponto de

123 A continuagio do seu argumento reforga a ideia que a “promogdo linguistica” ndo ¢ uma limitagdo
ao linguistico — cf.: “Parto disto, ou seja, que a técnica analitica ¢ uma técnica que faz da linguagem
seu campo de agdo e o instrumento privilegiado de sua eficiéncia. A dificuldade ndo diz respeito, por
conseguinte, ao discurso no qual o processo analitico ocorre, mas a esse outro discurso que se
configura lentamente através do primeiro e que este tem por encargo explicitar, aquele do complexo
sepultado [enseveli] no inconsciente. Que esse complexo tenha uma afinidade para o discurso, uma
dizibilidade principal, nao é duvidoso, dai um aspecto semiético, a prépria situacdo analitica o prova.
Bem mais do que isso, que os fendmenos exumados sejam governados por relagdes de motivagdes,
que ocupam aqui o lugar do que as ciéncias da natureza definem como uma relacio de causalidade, e
que essas relacdes de motivagdo sejam imediatamente constitutivas de uma historia suscetivel de ser
narrada, também isso € atestado pela retomada narrativa que lhe produz a andlise. Mas nada disso
prova que o que assim vem a linguagem — ou melhor, é conduzido a linguagem — seja linguagem. Bem
ao contrdrio, & porque o nivel de expressio proprio ao conteddo inconsciente ndo € a linguagem que o
trabalho de interpretagdo ¢ dificil e constitui uma verdadeira promogao linguistica” (2010c, pp. 95-96).
124 Cf.: (2008b, p. 232). Sobre a tradugdo, conferir: “O termo alemdo Phantasie designa a imaginacdo.
Nao tanto a faculdade de imaginar no sentido filoséfico do termo (Einbildungskraft), como o mundo
imagindrio, os seus contedidos, a atividade criadora que o anima (das Phantasieren). Freud retomou
essas diferentes acepcdes da lingua alema. Em francés, o termo fantasme (fantasia) voltou a posto em
uso pela psicandlise e, como tal, estd mais carregado de ressonancias psicanaliticas do que o seu
homoélogo alemdo. Por outro lado, ndo corresponde exatamente ao termo alemdo, visto que a sua
extensdo € mais restrita. Designa determinada formacao imagindria e ndo o mundo das fantasias, a
atividade imaginativa em geral” (Laplanche e Pontalis, 2001, p. 169).

125 Cf. a introdugdo do capitulo VI, “O trabalho do sonho”. Também este trecho da se¢ido C — cito na
traducdo de Ana Carolina Soliva Soria: “O sonho ndo tem nenhum meio de apresentagdo da ordem
dessas relagdes logicas entre os pensamentos oniricos. Sobretudo, ndo toma em consideracdo todas
essas preposi¢des e aceita apenas o conteido substantivo dos pensamentos oniricos para elabora-lo.
Deixa para a interpretacdo de sonho restabelecer uma vez mais a conexdo que a elaboracdo do sonho
aniquilou. A perda dessa capacidade de expressdo tem de estar no material psiquico com o que o
sonho € elaborado. Encontra-se em uma restricio semelhante & das artes pldsticas, a pintura e a
escultura em comparagdo a poesia que pode servir-se da fala, e aqui também o fundamento da
incapacidade estd no material por cuja elaboracdo ambas as artes esforcam-se por dar alguma
expressdo. Antes que a pintura tivesse chegado ao conhecimento das leis da expressdo que valessem
para ela, empenhou-se por compensar esse prejuizo. Em quadros antigos, deixava-se na boca das
personagens pintadas etiquetas penduradas para fora, que traziam a fala como escrita, que o pintor
desesperadamente apresentava no quadro. [...] Mas, assim como finalmente a pintura chegou de outro
modo a exprimir (que ndo por etiquetas oscilantes) ao menos a intencdo da fala das personagens
apresentadas, delicadeza, ameaca, adverténcia, e assim por diante, assim deu-se também no sonho a
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partida da interpretacdo que ordena as expressdes do sonho € a andlise do material psiquico de
que o sonho ¢ feito. Ele afirma que tal material “[...] compardvel ao das artes pldsticas —
pintura e escultura — ndo € outra coisa sendo a imagem, mas a imagem considerada em sua
capacidade de exprimir, de indicar plasticamente as ideias [...]” (2010c, p. 97). Segundo ele,
que segue Freud sobre o tema, a fun¢do da “figurabilidade™ (Darstellung [exhibitio]) é a de
transformar os “pensamentos do sonho” em imagens por meio da “expressdo figurada”
(imagée).'°

Interessa-nos a articulacdo entre linguagem e imagem na qual se encontraria uma
“mise en image” que consiste numa “apresentacao visual” dos pensamentos do sonho e numa
“linguagem figurada”. A pista para entendermos essa “colocacdo em imagem” estd na nota de
rodapé: “E notavel que condensacio e deslocamento sejam evocadas no mesmo contexto
acerca de imagens e de palavras, como se as figuras de retdrica pertencessem ao mesmo
regime ‘pictorial’ que a visualizagdo” (2010c, p. 98). Ele retoma a nota no corpo do texto com

redacdo diferente:

O conceito de representabilidade designa, portanto, um nivel operatério em que se
afirma o parentesco entre condensacdo, deslocamento, disfarce, e que une os
aspectos figurados da linguagem ao desdobramento espacial e visual de um
espetdculo. E notdvel que condensacio e deslocamento sejam evocadas no mesmo
contexto (ver nota precedente) a respeito de palavras e a respeito de imagens visuais,
como se as figuras de retdrica e as imagens visuais pertencessem ao mesmo regime
de “representabilidade”. Mas ja os antigos retéricos haviam observado que uma
linguagem figurada é aquela que fornece um contorno, uma visibilidade ao discurso.
Consequentemente, o problema ndo € tanto que se encontrem palavras em sonhos e
que o trabalho do sonho esteja proximo do verbal wit que reina nas jokes, mas que a
linguagem funcione num nivel pictorial que a coloca na vizinhanga da imagem
visual, e vice-versa (2010c, pp. 98-99).

Nessa leitura de Interpretagdo, as figuras retdricas e as imagens visuais surgem
articuladas num regime de visualizagao — ou de representabilidade — fundado na familiaridade
entre linguagem e imagem, e no qual a “linguagem figurada” funcionaria no nivel pictorial.

2

Ricceur poderia ter dito que a “linguagem que dda uma visibilidade ao discurso” ¢ analoga a
que estd em acdo na metafora — descrita por Aristoteles como aquela cujo poder € o de “por

sob os olhos”.

possibilidade de voltar a atengdo as isoladas relacdes 16gicas entre seus pensamentos oniricos por uma
modificagdo pertencente a apresentacdo do sonho que lhe é propria” (2010c, p. 60).

126 Os processos linguisticos de condensagio e deslocamento fazem parte da exibicdo/exposi¢do: “Essa
exibicdo em imagens do conteido dos sonhos, longe de constituir um traco contingente do trabalho do
sonho, estd na realidade implicada nos dois processos maiores de condensagdo e de deslocamento dos
quais tentamos dar uma interpretacao linguistica e mais exatamente retérica. Como estabelece a se¢do
D do mesmo capitulo — ‘A tomada em consideracao da figurabilidade (Darstellbarkeit)’ —, esses dois
procedimentos operam sobre as ruinas das relacdes légicas e no profundo da expressido figurada
(Bildlich)” (2010c, p. 98 [traducio alterada]).
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A relevancia dessa articulagdo entre “linguagem figurada” (pictorial) e imagem
visual para a no¢do de figurabilidade é melhor compreendida a partir da estrutura linguistica
do simbolo. Para Ricceur, deve-se interpretar essa estrutura reconhecendo a esfera linguageira
do simbolismo onirico (“apresentacdo por meio de simbolos”). Em psicandlise, o problema na
interpretacdo desse simbolismo inicia pelo uso dos simbolos pelo sonhador, que inscreve a
estrutura linguistica na imagem. Em razdo desse “[...] uso ‘pictorial’ [0 simbolo] se alinha na
condensacdo, deslocamento, linguagem figurada, imagem visual — todos os procedimentos
que dizem respeito a mesma ‘consideracdo da figurabilidade’” (2010c, p. 100 [trad. alterada]).
Tal uso seria um problema na interpretacdao dos simbolos no sonho porque estes s6 oferecem
fragmentos verbais. Ricoeur enfatiza a importancia que Freud d4 para a fun¢ao do contexto na
interpretagdo: o material simbdlico, polissémico, é dramatizado e trazido a linguagem na mise
en scene do sonhador: “[...] ele que pde em cena — que exibe — o motivo cultural universal.
Nessa encenagdo se afirma o reinado da imagem e seu império sobre a propria linguagem”
(Ibid.).

Ricceur ampliard esse “reino” (na se¢do intitulada “O circulo das imagens”) ao
caracterizar a imagem enquanto processo de “[...] transformacdo dos pensamentos do sonho
em contetido manifesto” (2008a, p. 132). Ao abordar a imagem a partir do processo onirico,
sua avaliacdo da concep¢do freudiana do simbolo revela uma no¢do de imagem familiar a
encontrada na sua teoria da imaginacdo. Ricceur aproxima tal imagem do processo onirico ao
esquema kantiano de dar uma imagem ao conceito, ou seja, segundo ele, € uma noc¢ao de
imagem como processo e menos do que como contetiido. Essa “imagem-esquematica” estaria
em obra no sonho e ela orienta a interpretacdo desse porque € o centro do processo onirico.
Mas ja ndo encontramos tal no¢do de imagem no “percurso da linguagem a imagem” que
caracteriza a teoria da imaginagcdo de Ricceur. Nao mais o percurso no qual a linguagem
controla a imagem. Afirmar um reino da imagem sobre a linguagem € outra possibilidade para
essa teoria.

Essa nocdo de imagem serve para Ricceur estender a andlise da “mise en image”,
descrita na Interpretacdo, as manifestagdoes imagindarias abordadas em outras obras de Freud —
e assim expandir a concepc¢ao de Phantasieren. A inflexdo, apontada por Calin, em direcdo a
uma filosofia da imaginacdo aparece quando Ricceur identifica a polaridade entre dois usos da
fantasia por Freud. Em Interpretacdo, haveria o uso restrito da fantasia nas construcoes
simbolicas da primeira infincia. As construgdes simbdlicas do sonho substituiriam essa cena
primitiva. Outro uso € encontrado em O poeta e o fantasiar (1908), ja ligado a escala de

producdes mentais que vao dos fantasmas do sonho até a criagdo poética — escala enfatizada
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no Essai a partir das extremidades do “fantastico” freudiano: sonho e poesia (1965, p. 167).

Em Freud, a unidade das producdes mentais seria fornecida pela motivacdo de
“realizacdo do desejo” (Wunscherfiillung) estendida analogicamente as diversas produgdes.
Ricceur afirma ser necessario estabelecer a unidade da motivagao ¢ “[...] identificar a comum
mediacdo imaginaria compardvel aos procedimentos do trabalho do sonho” (2010c, p. 103).
Sua andlise dos tracos da “mediagdo imagindria” nesse artigo sobre uma teoria apropriada da
imagem, tal como no artigo sobre arte, torna-os essenciais para conhecermos a sua leitura da
concepcdo de Phantasieren. Em ambos, sdo as no¢des de figurabilidade, substituibilidade, e
ficcionalidade que o permitem amplia-la.

(1) O primeiro traco da mediacdo imaginaria € a figurabilidade, ja exemplificada
pela “mise en image” sensorial do sonhador e pela expressao “pictoriale” dos pensamentos do
sonho a partir da “linguagem figurada”. Ricceur afirma que “a linguagem também ¢ figuravel”
(2010c, p. 103) e que a figurabilidade se estende a representacao pldstica na arte. Ele afirma, a
proposito da andlise de Freud do Moisés de Michelangelo, que a obra de pedra e a obra de
palavras seriam modalidades de uma mesma “figurabilidade fundamental” vista no sonho, a
primeira seria como um discurso figurado inscrito na pedra (2008a, p. 134).

(2) O segundo trago, ligado ao cardter semiotico do primeiro, € a substituibilidade.
Segundo Ricceur, o cardter semidtico da imagem surge em primeiro plano na sua aptiddo de
substituir, de valer por outra coisa; esse trago seria a base estdvel da analogia por meio da qual

as diversas expressoes do fantdstico se tornam equivalentes:

E assim que os sonhos sio “tipicos”. Ndo somente, como dissemos, porque sdo
comuns a muitos sonhadores, mas porque seu conteido € a invariante estrutural que
permite a um sonho e a um mito estarem ali um no lugar do outro [...]. Da mesma
maneira [que a imagem-esquemdtica tem parentesco com o esquema kantiano; ndo é
uma “imagem” no sentido de uma presenca mental morta, mas um procedimento
para fornecer imagens aos conceitos], o0 que chamamos de a invariante estrutural nao
¢é outra coisa que o reenvio de uma variante a outra: sonho, sintoma, mito, conto. E
uma das fungdes do trabalho do sonho fazer essa invariante trabalhar nas condi¢des
proprias ao estado de sono: isto €, na auséncia de inibicdo. E ¢ a fun¢do do trabalho
de interpretagdo seguir o trajeto inverso daquele do trabalho do sonho. Todos os dois
s@o guiados pela dindmica da imagem esquemadtica (2010c, pp. 103-104).

(3) O terceiro traco da mediagio imaginaria é a ficcionalidade. E o que permitiria
desdobrar os varios niveis do fantastico. Se na base do Phantasieren estaria a fantasia infantil,
no topo, afirma Ricceur, a fantasia aproxima-se da fic¢do (Dichten), da invencdo expressa em
uma forma — pedra, tela ou linguagem (2008a, p. 136). Veremos que € a extensdao do sonho a
ficgdo poética que revelaria a “lei da constru¢do” do reenvio de uma variante a outra.

A partir desse traco, Ricceur retoma a andlise da obra Uma lembranga de infancia

de Leonardo da Vinci (1910), iniciada no Essai, e contextualiza os polos do Phantasieren: a
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modalidade reprodutiva do fantasma e a modalidade criativa do trabalho artistico. A primeira
se expressaria na série de imagens equivalentes, no fato que o valor substituivel do fantasma
do abutre desdobra-se nas imagens do seio maternal, da mae félica, etc. A segunda se
expressaria na invencdo de diferentes expressdes, € o exemplo € o sorriso da Mona Lisa, a
figura feita por da Vinci. Nessa sua avaliagdo da andlise de Freud, a proposta de articular as
modalidades e contextualizar os polos da fantasia mostra o objetivo de Ricceur de reuni-las no
mesmo “espaco de fantasia”; € o tratamento dialético que ele dispensa a imagina¢ao nos polos
produtivo e reprodutivo da figuracdo e da ficcionalidade que mostra isso.

No artigo, a interpretacdo de Ricceur da analogia freudiana, isto €, da extensao do
“trabalho do sonho” aos seus analogos, resulta em uma nocdo de figurabilidade ampla o
suficiente para impactar sua investigacao da produtividade da imaginagdo. No que concerne a
produtividade da linguagem, a “figurabilidade fundamental” que permite enfatizar a analogia
estrutural entre obra de arte e “trabalho de sonho”, também sugere uma ligacdo analdgica
entre o “voir-comme” metaforico e a estrutura figurativa do inconsciente, para retornar a ideia
de R. Calin sobre os respectivos trabalhos da metifora e do sonho (2014, p. 269). Ambos
atestam a juncdo entre o plano verbal e o visual no discurso que retne “linguagem figurada” e
imagem. A proposta de Ricceur acerca da teoria semidtica da imagem a partir da psicanalise,
articulada com uma releitura da sua teoria da metafora, nos conduziria a questdo de saber se a
imagem € a via royale da figurabilidade para o discurso onirico e para o discurso metaforico.
Em caso afirmativo, € a leitura da figurabilidade que permitiria associar a teoria da metafora a
uma investigacdo de discursos irredutiveis a forma linguageira, como € o caso do sonho.

A avalia¢do de Ricceur da reformulacio linguistica da psicandlise em “Image et
langage” investiga o estatuto “misto” do discurso na psicandlise, mas ao conceber a funcio da
figurabilidade para a quasi-linguagem do inconsciente, ela também mostra o primeiro passo
para pensar sua aplicagdo no dominio da producao artistica. A nocao de figurabilidade a partir
do uso da fantasia surge no Essai como busca do “onirico em geral”. No artigo “Psychanalyse
et art”, hd uma mudanca na avaliacdo da estrutura analdgica e da nocdo de figurabilidade que
é resultado da defesa dos textos de Freud sobre arte. E na analise da “estética freudiana” que
encontro a chave de leitura para a estrutura analdgica. Na segunda parte, focarei no
intercambio entre os tragos da “mediacdo imagindria” para a abordagem da produtividade da
imaginacdo nas andlises da arte.

No Essai, ao considerar a analise de Freud da vida e da obra de Leonardo da
Vinci, Ricceur preocupava-se com a aplicacio da psicandlise que procura explicar a criagdao do

artista pela sua biografia. Nesse contexto, ji haveria a possibilidade de passar do polo
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reprodutivo da interpretacdo, que busca “desmascarar” o sorriso da Mona Lisa, para o polo
produtivo que constréi a inteligéncia da obra. Mas a andlise psicanalitica necessita, segundo
ele, alargar seus limites e considerar a inovacdo da obra de arte para ultrapassar uma
explicacdo pelas inibi¢des do artista.'?’

Para Ricceur, a psicandlise deve reconhecer o trabalho criativo da obra de arte e a
fronteira comum com a obra do sonho: se esta regride em dire¢ido ao passado, a obra de arte

19

estd “[...] em avango/adiante [en avance] sobre o préprio artista: € um simbolo prospectivo da
sintese pessoal e do futuro do homem mais do que um sintoma regressivo de seus conflitos
ndo resolvidos” (1965, p. 176). Seria pelo reconhecimento que seus limites ndo sdo
demarcacoes fixas que a psicandlise poderia ultrapassar a oposicao entre os polos e dar conta
da inovacdo artistica, ampliando assim o escopo de sua andlise.'?

O artigo “Psychanalyse et art” encerra de forma semelhante: demarcagdes seriam
“indefinidamente ultrapassaveis” (2010d, p. 196); mas o percurso até a conclusdo € diferente.
Ricceur pretende compreender a alegada modéstia de Freud em sua leitura da arte e argumenta
pela tese que se trata de uma estratégia para evitar a resisténcia de leitores estranhos, hostis, a
psicandlise. O primeiro argumento diz respeito ao paralelo entre a obra de arte e o sonho e a
elevacdo deste a categoria da ficcdo em Interpretacdo. Ele afirma que isso j4 indica um
paradigma comum de explicacdo para o sonho e a obra, desde que sejam tomados um como o
modelo do outro, diferindo pelo ponto de vista: o do sonho € genético, o da obra € estrutural.
Segundo Ricceur, o paradigma comum seria garantido pelas relacdes de deslocamento,
condensacdo, figuragcdo sensivel, etc. no “trabalho do sonho”: “Eis o que é paradigmdtico no

sonho e que é analogicamente transposto do sonho a obra de arte” (2010d, p. 172).

127 Segundo o0 modelo da patografia: “As analises que relacionavam a criagdo artistica as experiéncias
traumdticas dos artistas, em especial 2 sua sexualidade e ao Complexo de Edipo, desencadearam o
fortalecimento de um género ja existente desde o final do século XIX, as ‘patografias’, nas quais as
obras de personagens célebres, sejam escritores como Baudelaire ou fil6sofos como Nietzsche, eram
examinadas a luz de um estudo médico-psiquiatrico de seus respectivos autores” (Chaves, 2015, p. 9).
Como Ernani Chaves expde na sequéncia, o proprio Freud estava ciente da necessidade de separar a
psicandlise, que “inquire” sobre o processo de criacdo, da patografia, ele julga esta inferior, pois “[...]
ndo nos ensina nada de novo” (Freud apud Chaves, Ibid.).

128 Cf: “E assim que a psicandlise convida a si prépria a ir de uma primeira leitura, puramente
redutora, a uma segunda leitura dos fenomenos da cultura; a tarefa dessa segunda leitura seria menos
desmascarar o reprimido e repressor, para fazer ver o que estd por trds das mascaras, do que liberar o
jogo de reenvio entre os signos: indo a procura dos significados ausentes do desejo — o sorriso da mae
perdida — somos reenviados de volta, por essa auséncia, 2 uma outra auséncia — ao sorriso irreal da
Gioconda. Somente a obra de arte d4 uma presenca aos fantasmas do artista; e a realidade que assim
lhes é conferida € a mesma da obra de arte dentro de um mundo de cultura” (1965, p. 177).
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Ao considerar o ponto de vista estrutural da obra de arte, ele se detém na andlise
da elevacdo do complexo do sonho a categoria de fic¢do poética, pois esta forneceria “[...] o
selo da universalidade a uma experiéncia que de outro modo permaneceria singular,
incomunicdvel e, finalmente, muda” (Ibid.). O exemplo & a interpretacio da tragédia de Edipo
enquanto auxilio a interpretacdo dos sonhos: “[...] sonhos para os quais a literatura oferece um
esquema de sentido, uma espécie de contraprova de mais facil leitura do que o préprio sonho”
(2010d, p. 173). Ricceur pressupde, nessa leitura em prol de Freud, que a fungdo estruturante
da ficcdo possibilita tornar inteligivel a génese do sonho e que a mediacdo da fic¢do poética
reforca a sua compreensdo. O argumento baseado na extensdo do sonho a fic¢do, portanto, é
de que esta garantiria universalidade a experiéncia, revelaria a “lei da constru¢ao” do reenvio
de uma variante a outra, e teria, portanto, funcdo estratégica na demonstracdo. Tal funcdo,
afirma Ricceur, obrigaria a considerar fingidos os escripulos de Freud. Porém, segundo ele, o
argumento seria insuficiente para defender a “aplicacdo” da psicandlise a arte, pois a “unidade
tematica” entre obra e sonho nao significaria ainda tratar as obras como criacoes artisticas.

O segundo argumento aprofunda a estrutura fantasmética da analogia: “[...] ndo é
uma semelhanca vaga, mas parentesco construido” (2008b, p. 231). A analogia é considerada
um traco fundado sobre o espaco do fantastico. Ricoeur remete a andlise ao texto O poeta e o
fantasiar e aborda o que seria a diferenca decisiva entre a obra de arte e o sonho, a saber, a
introducdo da técnica por meio da qual se obtém o efeito de prazer produzido pelo escritor. A
técnica estaria ligada a representacdo dos fantasmas e seria o ponto de partida da estratégia
freudiana para pensar a criatividade.'” Segundo ele, limitar a investigagio da criatividade e
pensd-la a partir dos efeitos da técnica serviria para determinar os “[...] tracos do fantdstico
que asseguram a homogeneidade dos fendmenos colocados sob esse titulo comum [...] tragos
que em Freud determinam o Phantasieren em sua propria esséncia” (2010d, p. 180).

Os tragos da “mediagao imagindria”, isto é, a figurabilidade, a substituibilidade e a
ficcionalidade, sdao enfatizados agora na defesa das andlises de Freud sobre arte, inclusive

recuperando a no¢do ampla de figurabilidade que sustentaria a diversidade do fantastico.

129 Cf.: “Tal é a disting@o entre temdtica e técnica que permite fazer recair a diferenca entre o fantasma
e a obra de arte no interior do campo do Phantasieren (que chamo aqui o fantdstico em geral). [...]
Essa conexdo entre técnica e hedonistica mantém assim a obra de arte na esfera da realizacdo do
desejo. Ao mesmo tempo, ela revela o essencial da estratégia de Freud diante do enigma compacto da
criatividade, na falta de resolvé-lo globalmente tecendo-o peca por peca. Apds haver isolado a
temadtica, contorna-se o obstaculo da criacdo substituindo-lhe a questdo do efeito produzido sobre o
amador de arte e liga-se a técnica ao efeito de prazer. O problema € assim mantido nos limites de
competéncia de uma economica do desejo” (2010d, pp. 178-179).
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Ricceur afirma que todo reenvio é sustentado pela figurabilidade, incluso o procedimento da
tradugdo verbal de uma figura plastica (2008b, p. 239). E a amplitude da figurabilidade no
espaco do fantdstico que permite abordar a diversidade das suas producdes. Ele afirma assim

o poder da figurabilidade nessa abordagem:

Esse procedimento consiste em substituir por uma expressao “pictorial” a expressao
verbal dos pensamentos considerados. Mas a figurabilidade em imagens visuais nao
esgota o sentido dessa Darstellbarkeit, porque ela se estende as proprias expressdes
verbais que sdo restituidas, por essa capacidade figurdvel, a plenitude de seus
recursos polissémicos e ao jogo inteiro de suas ambiguidades, isso que leva Freud a
dizer que a linguagem ¢é reconduzida a riqueza antiga de uma escritura hieroglifica.
Essa figurabilidade [é] assimildvel a uma aptidao para a encenacdo [mise en scéne].
[...] Seu parentesco com a escritura hieroglifica permite, em contrapartida, estender
aos aspectos ndo verbais do sonho uma nogéo de “texto” que cobre todo o campo do
figurdvel. [...] Mas a figurabilidade € a testemunha do cardter ndo verbal do trabalho
do sonho até em suas expressdes propriamente verbais. Quando passa pela
linguagem ela se mantém ndo verbal na medida em que sua escritura é mais
hieroglifica do que fonética. Esse carater ndo verbal ou pré-verbal do texto figurado
do sonho explica a facilidade com a qual se pode passar, sem deixar o espago do
fantéstico figurado, as expressdes pldsticas, como, por exemplo, aquelas tomadas
emprestadas a estatudria (2010d, pp. 180-181).

Encontramos tal afirmacao enfética sobre a imbricacao entre linguagem e imagem
ou entre legibilidade e visualidade. A no¢ao de metaforicidade que pretendo levar as andlises
da obra de arte, esperamos, teria amplitude semelhante a tal reversibilidade entre encenacdo,
textualidade, e plasticidade, indo até a dureza da escultura.

Em resumo, a afirmacio sobre a amplitude do figurdvel facilita sua leitura sobre
os “discursos em pedra”, isto €, as expressoes plasticas traduzidas em palavras, e vice-versa,
no espaco do fantdstico. Ao interpretar as modalidades diferentes da mesma “figurabilidade
fundamental”, ele afirma que a estdtua deve ser decifrada como texto. Esse “aspecto ‘textual’
em sentido amplo” estaria presente no reenvio freudiano do “texto” de pedra (estatua de
Moisés) ao texto biblico (Exodo), reenvio sustentado pela figurabilidade. Ela garantiria as
tradugdes sucessivas “[...] produzidas no interior do mesmo espago fantastico, sobre a base da
figurabilidade comum a suas expressdes diferentes” (2010d, p.183).

Essa “figurabilidade fundamental” ¢ um traco bem compreendido se temos em
mente a possibilidade de substituir o sintoma pela expressao linguistica, o cardter semidtico
que a interpretagdo realga. Para Ricceur, deve-se considerar o intercambio entre os tragos: a
figurabilidade sustenta o procedimento das diversas tradugdes, a substituibilidade a analogia
das diversas expressoes do fantdstico (/bid.). Também devemos considerar a relevancia de sua
leitura da mediacdo imagindria para as andlises da obra de arte a serem desenvolvidas a partir

da sua defesa de Freud. Leia-se o seguinte trecho:

A substitui¢do, sendo de alguma maneira primitiva, é o préprio estofo do
“fantastico”. No que toca a isso, as supostas recordacdes de infincia sdo o que
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apresenta melhor essa constitui¢io fantastica e prefiguram o que serdo as obras de
ficcdo. A prépria expressdo cena infantil [...] exprime o duplo caréter de figuracdo e
de deformacdo pelo préprio jogo da exposicdo teatral. Nenhuma formacdo atesta
melhor do que a “recordagdo encobridora” em que consiste a construgdo “posterior”
[apres coup] do fantasma. Por seu cardter ja substituido, a recordacdo diz respeito a
“fantastica”. Compreende-se que a imaginacio poética nio tenha necessidade de se
enxertar na memoria; ela ai ja estdi em obra. Entre Dichten e Phantasieren, o
comércio é absolutamente primitivo. Vé-se o proveito que se pode tirar dessa
analise contra a irredutibilidade da obra de arte. O mesmo jogo de figuracao e
de substituicio que ja comecou no onirico e na lembranca prossegue no
estético. N3o € o que era suposto, mais acima, pelo trabalho da interpretacdo quando
ele reenviava de um sonho a um conto, de um conto a um mito, para retornar a um
sintoma perverso? Esse reenvio de um registro a outro ndo se apoiava no carater
eminentemente substituivel do fantstico em geral? Bem mais, a decifragdo nio se
reduz inteiramente a esse jogo do reenvio? Néo hd divida de que reside ai uma das
implicacdes mais decisivas da fantdstica freudiana para a teoria da arte. A
possibilidade de tratar uma obra de arte como um sonho funda-se na possibilidade de
substituir um pelo outro (2010d, pp. 186-187 [traducio alterada e énfase nossa]).

H4 diferenca entre introduzir o trago da ficcionalidade que Freud teria sugerido e,
partindo da func¢do estruturante da fic¢@o, afirmar o “comércio absolutamente primitivo” entre
Dichten e Phantasieren. Veremos que € uma chave para a leitura das andlises de Freud.

Para Ricceur, mesmo essa implicac@o decisiva para a teoria da arte — a déchiffrage
como reenvio de um registro a outro — seria insuficiente como argumento definitivo em defesa
de Freud. Limitada ao efeito de prazer da técnica, ela deixaria inacessivel a prépria técnica;
pois substituir a obra pelo sonho € diferente de produzir um objeto durdvel; segundo ele, essa
andlise ndo permite saber como o artista realiza a técnica ao estruturar “fora de si mesmo seus
fantasmas”, qual o seu dom. Ricceur afirma que a andlise freudiana do Moisés obtém sucesso
porque suspende a questdo do dom e trata a estitua como objeto isolado da obra e vida de
Michelangelo. Ele entdo questiona se ndo € o problema do dom que mereceria ser submetido a
suspeita.'30

O dltimo argumento em favor de Freud é que o tema da criacdo nao € abordado no
ambito da estética pois tratar-se-ia de um tema teolégico. Segundo Ricceur, “dom”, “génio”,

“criacdo” pertenceriam a esfera cultural da religido antes que a da estética.'3! A andlise inclui

130 Cf.: “[...] um ensaio como O ‘Moisés’ de Michelangelo obtém éxito na medida em que essa questio
[dom artistico] é colocada entre parénteses. E inteiramente notdvel que a estitua seja tratada como um
objeto isolado do resto da obra de Michelangelo e do grande texto de sua vida. [...] A psicandlise tem
sucesso, portanto, na medida em que ela pode circunscrever a unidade estrutural de um ‘tipo’ (aqui o
‘tipo’ Moisés) e fazer circular essa unidade entre suas diversas variantes textuais. Os escrupulos de
Freud comecam aquém — ou além —, quando a individualidade de uma variante deve ser relacionada ao
génio criador de uma personalidade sem igual. Mas ndo € talvez a prépria questio que deve ser
submetida a suspeita?” (2010d, p. 188).

131 Nesse ponto, sabemos que Riceeur leu o livro de Sarah Kofman (1970 [1995]) antes de empreender
sua propria defesa da “estética freudiana”: “A ideia de criador, com efeito, conserva uma ressonancia
religiosa até nas mentes mais racionalistas. Talvez até seja nelas que essa ideologia teolégica encontra



161

os escritos de Freud sobre religido para qualificar o tltimo argumento em favor do escripulo
freudiano diante do enigma do dom e da sublimag@o — “inacessiveis para a psicanalise”. Isso
reforcaria o argumento de que sua estratégia preenche ao menos o requisito de reconhecer os
limites da psicandlise.

Ricceur afirma sobre Uma lembrancga de infdncia... que o problema da criacio esta
no centro da andlise da capacidade de Leonardo “sublimar” sua libido. Isso ndo é suficiente
para desfazer o reconhecimento comum das limitacdes da explicacdo psicanalitica ao “enigma
da arte”, mas torna defensavel supor um acesso parcial a criacdo na andlise freudiana da obra

de Leonardo da Vinci:

Toda andlise se desdobra no espago de figuracdo e de substituicdo pelo qual
caracterizamos acima o fantastico como tal. A “recorda¢do” [do abutre] serve de elo
a toda série de “traducdes”, que ndo revelam nada mais do que a substituibilidade
das figuras fantasmadticas umas pelas outras [...]. Sobre a obra, a sublimacdo
significa que o fantasma e a pintura ndo sdo permutaveis: pode-se ir da obra ao
fantasma; ndo se pode encontrar a obra no fantasma (2010d, pp. 192-193).

Esta modalidade de figuras equivalentes € caracterizada como reprodutiva. Porém,
a equivaléncia serd rompida pela eficdcia da modalidade produtiva, pela singularidade da obra

pictural. Singularidade que nos faz perceber o rompimento. A andlise da “elevacdo” do

z.

fantasma do abutre a obra pictural ofereceria a possibilidade de um acesso parcial a criagdo. E
o que indicava a articulagdo entre a fic¢c@o e a fantasia no campo do fantéstico.
Ricceur aborda entdo a figura produzida por da Vinci como inovacao relacionada a

figurabilidade de um modo que também sugere a presenca de um “estilo’:

O famoso sorriso — o sorriso “leonardesco” € uma inovagdo figurativa em relagdo a
toda repeticao fantasmatica. A obra de arte ndo se limita a exibir o objeto do desejo;
do mesmo modo, os beijos da primeira miae, da mée perdida, estdo eles mesmos
perdidos enquanto recordacdes reais; o fantasma ja é o substituto de um significado
ausente; sua Unica presenca € aquela que o pintor cria; o sorriso verdadeiro, que se
buscaria em vao, ndo estd atrds, em algum acontecimento real suscetivel de reviver;
estd adiante, sobre o quadro pintado. Todo o enigma tedrico da sublimagao estd aqui
concentrado nessa passagem de um simples “renovo psiquico” [rejeton psychique] —
o fantasma — a uma obra que doravante existe no tesouro da cultura. O pincel de
Leonardo da Vinci ndo recria a recorda¢do da mae, ele o cria como obra de arte ao
criar o sorriso segundo Leonardo (2010d, p. 194 [alteradal]).

O que lemos aqui € o tratamento dialético entre a modalidade cativa do fantasma e
a modalidade criativa do trabalho artistico induzindo-nos a identificar a produtividade do
fantastico com a figurabilidade colocada em obra pelo artista, obra ja liberada do souvenir

real. A obra apresenta uma resposta a singularidade do sorriso da mae a restituindo em um

seu derradeiro reftigio: o criador ndo € o pai de suas obras, dai uma figura de pai? Como escreve Sarah
Kofman em A infdncia da arte, ¢ somente numa concep¢ao teolégica da arte que pode ser invocado
‘um sujeito consciente livre, pai de suas obras como Deus o ¢ da criagdo” (2010d, p. 189).
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objeto durdvel por meio da producdo do objeto artistico, isto €, do sorriso da Mona Lisa.

E uma mudanca na avaliacdo da estrutura analdgica, mais positiva, e acrescenta a
andlise da mediacdo imagindria a no¢do de figurabilidade colocada em obra pelo artista. Essa
“figurabilidade” mostra que Ricceur foi além da preocupagdo inicial em articular uma teoria
da cultura sobre a semantica do desejo sem negar a psicandlise como interpretacdo da cultura.
Na defesa das anélises de Freud sobre arte, a nocao de “figurabilidade” mostra a permanéncia
do seu interesse pela émergence langagiere nos fendmenos de figuracdo: sonho, poesia,
utopia — “[...] tudo o que Freud colocou sob o titulo de fantasia, phantasieren que servira de
mediacdo entre o nivel da afetividade puissante [econOdmico] e o nivel de formacdo do
sentido” (2016b, p. 21).

Em Sarah Kofman, L enfance de [’art (1995) ha uma defesa das andlises de Freud
sobre arte que diverge em relagdo aos escripulos diante do enigma da criagdo artistica e, por
meio das diferengas, pode revelar os possiveis escripulos de Ricceur em ndo aprofundar sua
andlise sobre arte. Como este fard depois, Kofman interpreta a “estética freudiana” e descreve
a modéstia de Freud pela hipétese que as afirmacgdes sobre os limites da psicanélise no
dominio estético sdo parte de uma estratégia. Elas revelariam a sua prudéncia, dado que a
psicandlise ja encontraria “violenta oposi¢do”. Kofman também elege o discurso freudiano
como objeto de andlise, porém, propde uma “leitura sintomal” cuja pretensdo ¢ ir além do
texto freudiano e “[...] fazé-lo dizer mais, ou a dizer uma coisa diferente do que ele diz na sua
estrita literalidade, e isso, entretanto, a partir exclusivamente dessa literalidade (1995, pp. 7-
8). O seu objetivo é compreender a posicdo ambigua de Freud sobre a relagdo entre arte e
psicandlise — ele coloca a primeira como o modo mais apto de abordar a vida imagindria, mas
nega seu acesso ao dominio estético.

Para Kofman, uma mudanga de posicionamento seria ocasionada pela descoberta
de relagdes estreitas entre as diversas producdes psiquicas.'3? Ela afirma que isso é o essencial

do método freudiano e do seu modo de pensar a obra de arte, pois ndo se trataria da inten¢cdao

132 Conferir esta afirmagdo: “A avaliagio estética da obra de arte, assim como a explicagio do dom
artistico nfo sdo tarefas para a psicandlise. Mas parece que a psicandlise estd em posicao de dizer a
palavra decisiva para todas as questdes que dizem respeito a vida imaginaria...” (Freud apud Kofman,
1995, p. 8). A hipodtese de Kofman ¢ a de que a “descoberta” ocorreu no intervalo entre os textos
“L’intérét de la psychanalyse” (1913) e Le court abrégé de Psychanalyse (1923) — no primeiro ha
davidas sobre a tarefa da psicandlise diante da arte, no segundo estd a citacdo anterior. Conferir ainda:
“Freud descobriu correspondéncias estreitas entre as diferentes produgdes psiquicas: os mitos, 0s
contos, a literatura, a arte se explicam como sonhos. Mostrar o parentesco e a diferenca €, com efeito,
ao essencial do método freudiano, que introduz uma continuidade ali onde, aparentemente, existe
lacuna, vazio, o normal e o patoldgico [...]; ligacdo entre as diferentes producdes culturais e psiquicas,
entre a representacao e o afeto, etc.” (1995, p. 14).
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de ir da teoria a arte, como se a arte fosse exterior, mas de a considerar idéntica aos outros
objetos de estudo do mesmo método (1995, p. 10). Kofman compila afirmacdes de Freud
sobre a apreciacdo do trabalho formal do artista e sobre a explicacdo do dom e do génio
artisticos escaparem a psicandlise.

Kofman enfatiza a possibilidade de abordar a obra de arte a partir da unidade dos
fendmenos psiquicos postulada por Freud na interpretacdo dos sonhos e fundamentada na
estrutura simbodlica como invariante nos fendmenos. Ela insiste sobre a relacdo do invariante
com suas variagoes: “A especificidade dos diferentes significantes € respeitada, mesmo se ¢
um significado unico que ¢ postulado como principio de explica¢do” (1995, p. 37). Segundo
ela, trata-se da unidade fornecida pela andlise da simbdlica dos sonhos e que atestaria la
“structure cedipienne” como invariante.

Ricceur e Kofman defendem que a compreensao da obra deve ser buscada a partir
da sua estrutura formal. Independente do que cada intérprete entende ser as intengdes do

artista, o Unico acesso se daria por meio dessa estrutura:

Ora, essas “intengdes” [do artista] s6 a obra pode nos dizer, através de uma escrita
que lhe é propria, através de sua estrutura formal: pouco importa o que o préprio
Michelangelo diria, pois a verdadeiras inten¢des ndo sdao conscientes. Mesmo que a
partir da obra possa-se imaginar a vida do autor, como Freud faz, por exemplo, com
Leonardo, da vida consciente, cujo simbolo € o nome, ndo se pode chegar a obra.
Freud preserva a autonomia do texto que é a obra, o que, entretanto, ndo &
incompativel com um método de intertextualidade generalizada (1995, pp. 15-16).

Para ambos, a andlise do Moisés seria o paradigma dessa busca de compreensao e
de preservagdo da autonomia da obra de arte. Uma vantagem de propor a compreensdo da
obra por meio da sua estrutura formal e independente das inten¢des do artista seria a de evitar
os riscos do biografismo e da patografia.

Kofman investiga a relagdo entre a compreensdo dos sonhos e os procedimentos
das obras de arte e mostra como Freud faz da arte um modelo de compreensdo do psiquismo a
partir do paradigma comum de explicag@o entre obra de arte e sonho. Sdo préximas as leituras
que entendem haver na modéstia de Freud uma estratégia e que admitem a possibilidade de ler

133

a andlise do Moisés como obra de texto e obra de arte."”” Kofman afirma que Freud conseguiu

133 Cf.: “Nesse texto, a modéstia de Freud faz parte de uma estratégia. A propria estrutura deste inicio
do Moisés nos convida a 1€-lo como se deve ler uma obra de arte, pois o texto inteiro é um tecido que
camufla, ao mesmo tempo que revela; ou, ainda, a distinguir, como no sonho, um sentido manifesto e
um contetido latente” (1995, pp. 14-15). E também: “O Moisés, justifica, entdo, ele também, a
distin¢do que introduzimos entre o que Freud diz abertamente, e aquilo que ele faz realmente: o que ele
faz é oferecido pela estrutura do texto e por detalhes aparentemente negligencidveis. Desta forma é
possivel ler melhor este inicio do Moisés. [...] O pedido de critica indulgente que ele lhes dirige [aos
especialistas em arte] deve, portanto, ser interpretado ironicamente” (1995, p. 16). E uma afirmacéo de
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articular “o afeto e a representagdo, a forca e o sentido, o economico e o simbdlico” nessa
andlise e, assim, ultrapassou distin¢des da “ideologia estética tradicional” como, por exemplo,
a distingdo entre “contetido” e “forma” (1995, p. 17). Para ela, Freud denunciaria a estética de
especialistas mesmo que possa preservar o vocabuldrio da representacdo cldssica.

Nessa “leitura sintomal”, os textos de Freud seriam enigmas a serem decifrados:
discurso “en abime” sobre a arte. Kofman investiga assim o cardter operatério do método para
a “estética freudiana”: a universalidade do sonho apoia-se na da obra seguindo o modelo
estrutural de explicagdo. Nio se trata sé6 de Freud lendo Edipo ou Hamlet, mas de como ele
aborda os procedimentos comuns a arte € ao sonho enfatizando o recurso a figuracdo. Essa
abordagem de Kofman tem como ponto de partida a afirmacdo de que o sonho € uma escrita
figurativa cujo “texto” é semelhante ao da obra de arte: sdo sistemas de expressao que Freud
caracteriza como plenos de indeterminagdes, e tal semelhanca seria a razdo para sua analogia
entre sonho e obra de arte.

Da parte de Ricceur, repetimos, o material dos sonhos, comparado por Freud ao
das artes plasticas, ¢ “a imagem considerada na sua capacidade de expressar, de indicar
plasticamente as ideias”. Kofman afirma que arte e sonho compartilham a primazia da
Darstellung “muito mais no sentido de uma figuracao do que de uma representagao referente
a uma presenca e a um significado externos [...] s3o dependentes de conflitos de forcas que se
encontram estruturadas pelo texto da arte assim como pelo do sonho” (1995, pp. 42-43). Sao
as possibilidades da “figurabilidade” que lhe interessam na arte e no sonho tal como a
“consideragao a figurabilidade” interessa a Ricceur desde o Essai. Isso fornece aos dois suas
interpretacdes sobre a apresentacdo propria aos “pensamentos do sonho” a partir de elementos
visuais.

A defesa de Kofman da “estética freudiana” ¢ uma proposta de ler tais processos
psiquicos dotados de um sistema de expressividade préprio pelo viés do recurso a figuracgao:
“Como na arte, a consideracdo da figurabilidade ¢ fundamental: o pensamento do sonho é
inutilizdvel sob sua forma abstrata e deve ser transformado em linguagem pictérica” (1995, p.
47). Ainda: “A arte, como o sonho, tem procedimentos de expressao proprios e ¢ fundamental

levar em consideracdo a figurabilidade” (Ibid., p. 49). Todavia, reconhecendo a forca da

Ricceur: “A linguagem também € figuravel. Mas a figurabilidade passa também pela representacdo
plistica. E assim que O “Moisés” de Michelangelo (1914) oferece o equivalente em pedra de um
discurso figurado. A andlise, ademais, substitui por um discurso o conflito encarnado na pedra [...] e
assim reconduz a figura de pedra ao texto do Exodo, revelando assim a fic¢do narrativa comum 2
escrita e a estatuaria” (2010d, p. 103).
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analogia freudiana nessa leitura, qual seria a possibilidade de ultrapassar o que ela descreve
como uma “escrita arqueoldgica” comum, revelada pela analogia, e pensar a partir dela a
diferenca entre arte e sonho apontada por Ricceur, isto €, a prospeccdo da obra de arte?

A leitura de Kofman do modelo anal6gico, além de nos convencer de que o sonho
e a arte sdo enigmas figurativos, e de afirmar que Freud sugere que as obras de arte sejam
interpretadas como sdo os sonhos, permite extrair alguma compreensao da produtividade do
“trabalho do sonho” em relag@o a da obra de arte. Ela promove uma leitura critica do discurso
freudiano ao mostrar o problema da circularidade da interpretacao quando, segundo ela, Freud
faz a obra de arte passar de modelo tedrico para objeto de interpretacdo —em A Gradiva: “[...]
a obra de Jensen corrobora as descobertas psicanaliticas sob a condi¢do de que j4 se admita a
verdade destas e de que elas sejam ‘aplicadas’ a obra” (1995, p. 51).

Uma conclusdao disso seria que “o romancista confirma os resultados da
psicanalise” (Ibid.). A divida é se, de fato, o romancista escreveria “desconhecendo seu
proprio saber”, ou se é o saber do intérprete que, nesse caso, estd sendo aplicado do exterior

da obra:

E preciso se reportar ao texto, o tnico que fala “de verdade”: seu sentido se encontra
nele e ndo deve ser buscado no exterior, embora nio seja independente do psiquismo
do escritor. Mas o que deve ser o psiquismo, ele préprio, sendo um texto, para poder
ser “representado” por um texto? Como se articulam o texto da obra e o texto da
vida? Nao é s6 o texto da obra que estrutura a vida do escritor em um texto, ao
estruturar os seus fantasmas? ... [0 texto] sé pode dizer outra coisa e mais do que o
autor diz se for submetido a uma interpretagdo analitica. A volta de Freud ao texto
ndo é uma volta a sua literalidade. Ao contrério ele a rompe. Mas convida, a partir
do préprio texto, a que se encontre o seu sentido “verdadeiro”: o Unico que permite
dar sentido a tudo o que € dito na literalidade do texto; nada mais deve, depois da
interpretacio, permanecer enigmdtico. Este sentido verdadeiro ndo existe em parte
alguma fora o texto. Ele € lido nas lacunas que vai preencher. ... A obra de arte, que
servira até entdo de contraprova para as descobertas psicanaliticas, deve, ela propria,
ser submetida a interpretacdo: s6 assim a contraprova pode ter fundamento.
Fundamento circular e, por conseguinte, hipotético (1995, pp. 57-59).

Kofman apresenta A Gradiva como texto divisor entre a admiracdo de Freud pelos
artistas e uma “desilusdo” que parece corresponder a passagem da obra de arte de modelo para
objeto de investigacdo. Na sequéncia, ela afirma que “O artista ndo sabe verdadeiramente o
que diz e diz mais do que acredita estar dizendo” (1995, p. 59). Aqui, sua referéncia a Platao
“expulsando” os poetas ndo parece ser gratuita.

Kofman mostra o ponto de resistir a leitura “en abime” de Freud que transforma
os personagens do romance em psicanalistas para melhor ler o artista ficticio e o artista real. O
ponto no qual a interpretagdo psicanalitica taxa o artista de ignorante de sua prética e indica a
dependéncia da obra a tal interpretacdao. Nesse sentido, o escripulo do hermeneuta difere-se

ao do psicanalista na aplicacdo dos seus métodos. Talvez o escripulo de Ricoeur em relacdo a
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Cézanne, ao ndo insistir na andlise detalhada da vida/obra do artista, diga respeito a prudéncia
de suspender a questdo do “génio” e colocar no seu lugar a da unidade estrutural da obra — o
que ele afirmava a partir do “tipo” Moisés e o que podemos pensar a partir da nogdo de estilo.
A questdo pode ser colocada assim: a teoria da sublimagdo seria o0 modelo de explicagdo para
a obra de arte e para as no¢des que Freud afirmou serem “inacessiveis para a psicandlise”? A
resposta nos direcionara para a divergéncia entre a interpretacao de Ricceur e a de Kofman em
relagdo aos escripulos de Freud sobre o duplo enigma da cria¢o artistica e da sublimagdo. '3*

Kofman parece acreditar que o método freudiano contornaria tal inacessibilidade e
procura motivos para a “releitura sintomal” das afirmacOes sobre os limites da psicanélise nos
textos de Freud. Para ela, Freud desconstréi as nogoes de “dom” e de “génio” e desmascara a
“concepgao teologica da arte e do artista”; ele assumiria que a psicandlise poderia mostrar
quais forcas motivam o “génio” e aquilo que o destino oferece ao artista — convic¢do que
Kofman concebe como uma reducd@o dos limites (1995, pp. 181-182). Ou seja, da abertura de
Freud, ela interpreta que no¢des como “dom artistico” e “criagdo” sdo enigmaticas, o enigma
da arte seria indecifrdvel, mas a explicacdo teoldgica das nocdes, que faria dos “dons” algo
que a natureza fornece ao artista, seria desmascaravel.

Nesse sentido, Freud e Kofman parecem concordar que o destino das pulsdes de
Leonardo pode mostrar a “lei do acaso” pelo jogo de forcas psiquicas e pela predisposi¢dao das

pulsdes para o destino particular. Eles acreditariam na explicacdo pela “sublimag¢do”. Ricceur,

1340 problema da teoria da sublimagdo permanece em Ricceur ¢ Kofman, € no proprio Freud, algo
fundamental para a andlise da arte do ponto de vista psicanalitico — € o duplo enigma. Ricceur assinala
a importancia nos artigos. Em “Image et langage...”, ele afirma sobre a interpretagdo freudiana de
Leonardo: “Nao ignoro que Freud resumiu nessa oposi¢do entre puro fantasma e trabalho criador o
enigma da sublimagdo, que ele ndo pensava haver resolvido. Mas estamos ao menos em condi¢des de
duplicar a escala econdmica que conduz da regressio a sublimacdo, por meio da escala do
Phantasieren, que podemos desdobrar num espago Unico da fantasia” (2010c, p. 105); Em
“Psychanalyse et art”, ele comeca o artigo parafraseando Freud a esse respeito: “Quanto ao dom
artistico e a capacidade de trabalho, ha uma ligagdo demasiado intima com a sublima¢do. Também
devemos confessar que a esséncia da fungdo artistica deve se conservar para nds psicanaliticamente
inacessivel. Em resumo, se a psicandlise ndo nos explica por que Leonardo foi um artista, faz-nos ao
menos compreender as manifestagdes e os limites de sua arte” (Freud apud Ricceur, 2010d, pp. 169-
170). Néo sabemos se a interpretacdo de Ricceur, ou a de Kofman, seria suficiente para responder a
questdo levantada. A analise de Ricceur levanta outro problema, o de que os escriipulos de Freud sobre
a criagdo artistica concernem ao tema da sublimagdo: “[...] levantando a hipotese da ideologia do
génio, Freud revela a dificuldade verdadeira, a que concerne ao destino das pulsdes no caso da
atividade estética. Ora, no momento em que nos empenhamos no exame por essa via, ndo tardamos a
descobrir que os escripulos que dizem respeito a criagao estética encobrem muito exatamente aqueles
que Freud exprime, de outra parte, acerca do tratamento pela psicandlise do destino da pulsdo que ele
chama de ‘sublimagdo’ (2010d, p. 190). Nossa préxima nota desenvolve a questdo para mostrar a
diferenca entre a interpretacdo de Ricceur e a de Kofman a respeito dos escrupulos de Freud.
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por sua vez, seria cético com a possibilidade da questdo do dom, génio, criacdo, etc. ser
“resolvida” por meio da teoria da sublimagdo. Ele reconhece a prudéncia de Freud diante da
questdo. Conforme Kofman desenvolve argumentos em prol da aplicacdo da psicandlise a arte
— ou a partir da arte e para todas direcdes da vida imagindria — suas conclusdes afastam-se dos
receios hermenéuticos. '3

Kofman afirma que Freud retira o cardter miraculoso da atividade artistica ao
explicd-la por meio da economia libidinal, que ele revela algo da relagdo entre o sublime e o
sublimado: “[...] o enigma se transforma num problema algébrico a ser resolvido, trata-se de
encontrar a resultante de um jogo de forgas muiltiplas, dotadas de certa liberdade de atuagdo”
(1995, p. 189). Leriamos a histéria da mae reencontrada na Mona lisa, despertar de uma
sexualidade reprimida, o objeto de desejo que a pintura apresenta. Os limites da explicagdo
psicanalitica diante da contingéncia da passagem do fantasma ao objeto durdvel e do préprio
“dom” do artista sdo relegados a pesquisa bioldgica (1995, p. 193). Kofman assume os
limites, ndo da psicandlise, mas da explicacdo do cardter enigmdtico da arte: “O enigma da
criacdo artistica € o proprio enigma da vida”; “O enigma da arte ¢ o enigma da vida vista
como artista” (1995, p. 196). Enigma sem solu¢do que mostraria a licdo da leitura freudiana
de Leonardo: a aceitacdo de uma “necessidade” (Ananké) que ndo privilegia o artista.'3°

Kofman e Ricceur reconhecem a riqueza da abordagem freudiana da arte, mas nao

135 As diferengas entre Kofman e Ricceur ficam explicitas a partir do tema da sublimagdo — “titulo de
um problema, nome de uma solucdo” (2010d, p. 195). Os defensores das analises de Freud sobre a arte
se afastariam a partir da crenca no éxito da teoria da sublimacio para o enigma da arte (Kofman) e no
&xito do objeto artistico em recolocar o duplo enigma criagdo/sublimacao (Ricceur). Aqui, tratar-se-ia
da criagdo da obra de arte enquanto fronteira entre o espago fantasmatico e o espago cultura — “[...] da
Vinci ndo recria a recordagdo da mae, ele o cria como obra de arte ao criar o sorriso segundo Leonardo
(2010d, p. 194 [alterada]). Esta afirmagdo de Ricceur, na sequéncia da ultima, talvez tenha Kofman
como interlocutora: “Nao é mais possivel, aqui, opor o que Freud faz ao que ele diz. Ele faz coincidir
uma dificuldade efetiva da interpretacio com uma dificuldade tedrica da metapsicologia. [...] A
sublimacdo estava entdo antecipada na funcao universalizante do modelo estético do sonho. O sentido
do sonho ndo estava ai somente menos dissimulado e, por essa razdo, mais legivel, mas produzido
como sentido num espago distinto do espaco fantasmatico, no espago cultural. Que a sublimacao tenha
permanecido um grande enigma para o proprio Freud, as alusdes episddicas a esse problema o
confirmam muito fartamente” (2010d, pp. 194-195). A partir disso hd um ponto em que pode-se tomar
Freud “ao pé da letra” a respeito dos escrupulos, naquela parafrase que comeca o artigo, algo é
“psicanaliticamente inacessivel”, mas a partir do qual o filésofo conclui que os “limites sdo moveis
como a propria investigagdo e, neste sentido, indefinidamente ultrapassaveis” (2010d, p. 196).

136 A “leitura sintomal”, portanto, estd empenhada em mostrar que Freud promove a passagem de uma
concepgdo teologica para a concepgdo cientifica por meio da interpretagdo da arte; que ele “[...]
denuncia até em suas ultimas trincheiras a ilusdo teoldgica e descobre como fundamento da atividade
artistica o narcisismo” (1995, p. 197). Kofman conclui que, tal como Nietzsche, Freud entende que “o
mundo ¢ apenas ‘um jogo de criangas’ inocente, dirigido pelo acaso e a necessidade, e a verdadeira
arte € a da vida que, em seu eterno retorno, repete na diferenca dores e alegrias, ‘criagdoes’ e ‘des-
criagdes’ (Ibid. p. 198).
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lidam da mesma forma com os limites da psicandlise e afastam-se nas conclusdes. Kofman, na
sua leitura, talvez estetizante, de Freud, o 1€ para ler o “enigma da arte” como enigma da vida.
Ricceur, que ird “ler” uma obra de arte para melhor ler Freud, incorpora certos limites da
psicandlise afirmados por Freud, tratando-se ainda da defesa das andlises sobre arte. Afirmar o
acesso parcial a criagdo oferecido pela analise da “elevacdo” do fantasma do abutre a obra, o
modo de Ricceur abordar a figura produzida por da Vinci como inovagdo figurativa, abre
possibilidades para entender as anélises de Freud da arte, mas ndo as ratifica sem questionar
os limites da psicandlise — e a possibilidade de superé-los enquanto teoria da interpretacao.

Foi a partir da andlise de outros textos freudianos que Ricceur analisou, em MHO,
uma obra de arte em uma “[...] espécie de excurso que arrisco além — ou melhor, aquém — de
Freud” (2007, p. 90). Analisarei parte desse excurso que inicia no capitulo sobre os usos e o0s
abusos da memodria. Na andlise da “memoria impedida” em um nivel patoldgico, Ricceur
aborda o “trabalho de rememoragdo”™ a partir de dois textos de Freud, comparando “Recordar,
repetir e elaborar” (1914) e Luto e melancolia (1915). Do primeiro, ele destaca a imagem da
“arena” como um dominio intermedidrio entre a patologia e a vida real. Trata-se do “lugar”
em que o analisando pode manifestar livremente a perda do objeto de afeto, em que pode,
sobretudo, “trabalhar”, lembrando-o sem repetir (2007, p. 85). A comparacdo se da a partir da
possibilidade de falar do “trabalho” de luto em sentido andlogo ao trabalho de lembranga.
Ricceur enfatiza o papel do trabalho de lembranca no de luto e a implicagdo entre eles na
andlise de Freud.

Ricceur destaca o problema, recuperado depois no plano da memoria coletiva, que
Freud indica como sendo a propensdo de ir do luto a melancolia. E a melancolia é descrita
como desastre: o ego estd desolado, o individuo lacera-se e rebaixa sua autoestima. Segundo
Ricceur, a conclusao de Freud ¢ esta: “Nao entendemos nem um nem outro fendmeno” [nem o
luto nem a melancolia]” (2007, p. 87). E surge a questdo que insere a obra de arte na andlise a
partir de Saturn and melancholy, texto classico da iconologia: “Deve-se mesmo abandonar a
melancolia aos médicos, psiquiatras ou psicanalistas? Sera ela apenas uma doenga mental?
Para quem leu Saturn..., a redugdo nosoldgica da melancolia € inaceitavel” (2007, pp. 87-88).
Segue-se uma série de consideracdes sobre a histéria da melancolia que resultam na proposta
de ler uma obra de arte: “[...] € na gravura de Diirer intitulada Melancolia I que todas as
tentativas de reabilitagdo de Saturno e da melancolia se cristalizam. [...] ‘Leiamos’ a gravura”
(2007, p. 89).

Sua andlise da obra, a primeira vista, ndo surpreende, os simbolos na gravura siao

lidos da maneira, pode-se dizer, esperada: bolsa indica dinheiro, chave indica poder. Segundo
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ele, sdo interpretagdes posteriores da gravura de Diirer, influenciadas pela histéria da
melancolia, que a tornariam Atil para revelar a acidia como uma espécie de complacéncia para
com a tristeza, além de revelar o fundo moral da melancolia (2007, p. 90). Seguindo tais
consideragdes historicas, Ricoeur analisa as figuras poetizadas e uma releitura da melancolia
por meio da poesia e da musica que possibilitaria “restituir-lhe sua profundidade enigmatica
que nenhuma nosologia esgota” (Ibid.). Ele afirma que a imagem poética viria complementar
o trabalho de luto promovendo a memoria “feliz”. Ricceur parece defender a extrapolacdo da
cena psicanalitica inicial, a “arena”, e afirma que Freud teria se arriscado ao extrapolar as
categorias patoldgicas que propos:

E o que dizer do Moisés de Michelangelo e de Uma lembranca de infdncia de
Leonardo da Vinci? Nenhum escripulo deve, pois, nos deter deste lado. A
transposicdo [das categorias patoldgicas ao plano da memoria coletiva] foi facilitada
por certas reinterpretacdes da psicandlise préximas da hermenéutica, como se vé em
alguns trabalhos antigos de Habermas, nos quais a psicandlise é reformulada em
termos de dessimbolizacdo e de ressimbolizagdo, e nos quais a énfase recai no papel
das distor¢des sistemdticas da comunicacdo no plano das ciéncias sociais. A Unica
objecdo que ndo foi respondida nas interpretagdes hermenéuticas da psicandlise diz
respeito a auséncia de terapeutas reconhecidos nas relacdes inter-humanas. Mas ndo
se pode dizer, neste caso, que é o espaco publico da discussdo que constitui o
equivalente do que do que se denominava mais acima a “arena” como regido
intermedidria entre o terapeuta e o analisando? (2007, pp. 91-92).

Ele afirma que a “arena” é mais que o elemento de uma analogia com o “espaco
publico” tratado por Habermas. A transi¢do da esfera privada do luto para a esfera publica e
coletiva do trauma se daria para além da analogia, seria um fato verificdvel, por exemplo, na
histéria de violéncia dos povos.

Ricceur, ao arriscar-se pela andlise da gravura para comparar os textos de Freud,
avanca na compreensao dos escripulos freudianos. Isto €, ao retomar a historia da melancolia,
desde a antiguidade ligada a da criatividade, o génio melancélico e seu humor caracteristico,
ele persegue o fio entre a no¢do de melancolia e a de criacdo artistica ignorado em Luto e
Melancolia. Foi necessario dar atenc¢ao ao seu esfor¢o de “ler” a obra de arte para ler Freud,
como € necessdrio dar crédito a possibilidade da psicandlise e da hermenéutica ultrapassarem
seus limites. Reconhecer limites € o ponto de partida para teorias da interpretagdo ampliarem
os seus dominios. O ponto relevante, lembrando a defesa anterior das analises de Freud, € que
a partir da analogia entre o sonho, privado, e a obra de arte, publica, poderiamos questionar se
a leitura de uma obra de arte para ler Freud ndo desempenha uma func¢do além de incentiva-lo
ao risco do excurso. Na andlise da transposicdo das categorias patoldgicas, a aproximacao
entre “arena” e “espago publico” partiu da imagem da “arena” como dominio intermedidrio
entre a patologia e a vida real. A hermenéutica ndo pode ocupar-se da obra de arte e ampliar a

sua esfera de andlise de outra forma a partir dessa aproximacao?
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Consideremos a afirmacao de que a ficgdo “tem uma existéncia publica de obra de
arte ou de linguagem” para questionar se na “obra” do sonho € necessariamente o contrario. A
analogia entre “trabalho do sonho” e arte pode ainda ser desenvolvida a partir da busca pelo
“sonho tipico”, que Ricceur afirma diferir da procura do esteredtipo. A construcdo do “tipo”
por meio da abstracdo da histria singular seria a aposta na singularidade do “uso” pelo
sonhador. A “encena¢do” seria universalizada na pratica analitica pela comunicabilidade, seu
récit comunicaria a singularidade de um imagindrio. Em relacdo ao intérprete, o “tipo Moisés”
da andlise de Freud seria mantido para aproximar “tipo” e “estilo” (por exemplo, da Vinci ao
criar o sorriso léonardesque por meio da obra de arte como a inovagdo figurativa).'’

Embora seja o esbo¢co de uma aproximagdo para a investigacao sobre a relevancia
da interpretagdo de Ricceur da psicandlise para analisar a arte, ele ajuda a desfazer o mal-
entendido que Lectures deixou a respeito da defini¢do de sonho como forma do imaginario
dificil de distinguir da alucinacdo patoldgica. A afirmacdo de Ricceur de que “nos sonhos,
fundamentalmente nao trabalhamos” é um contrassenso se contrastada com a sua leitura do
“trabalho do sonho”. Independente do seu entendimento de que a teoria do imagindrio de
Sartre enfatizaria as imagens do sonho e as alucina¢des a partir de um imagindrio acritico, o
refor¢o da ligacdo entre ficcdo e sonho aponta o status do sonho na sua teoria da ficcdo. Deve-
se buscar, por tal reforco, enriquecer a analogia entre a arte e o sonho (obras/trabalhos).

E suficiente para estabelecer a partir das sugestdes de Ricceur a triangulagdo entre
o imagindrio estético, o onirico e o social? Entre o primeiro e o segundo, nos apoiamos na
introducdo da ficcionalidade e no “comércio primitivo” entre Dichten e Phantasieren, que da
coeréncia a leitura das andlises de Freud sobre arte. Quanto a interpretacdo da articulagdo
entre “for¢a” e “sentido” na obra de arte, € incerto se basta para afirmar que sua hermenéutica
transitaria do imagindrio onirico ao estético. Ja entre o imaginario onirico e o social, recorde-
se da andlise de Jean-Luc Amalric sobre a transi¢c@o entre a ideologia e a utopia para perceber

a extensdo analdgica entre os imagindrios. Nessa andlise, trata-se de aproximar a dialética do

137 Ricceur afirma no artigo “La fonction herméneutique de la distanciation”: “Um estilo é a promogdo
de um viés [parti pris] legivel em uma obra que, pela singularidade, ilustra e exalta o cardter de evento
[événementiel] do discurso; mas tal evento ndo deve ser buscado em outro lugar sendo na prdpria
forma da obra. Se o individuo € teoricamente inapreensivel, ele pode ser reconhecido como a
singularidade de um processo, de uma construgdo, em resposta a uma situacdo determinada” (1986b,
p. 109). Cabe aqui a sugestdo de refletirmos sobre a distincdo de Granger entre individuacdo e
esteredtipo para a “encenagdo” do sonhador na leitura de Freud, sobre o que ela auxiliaria para uma
analogia entre a arena e o espago publico jd no Ambito da obra de arte — do objeto para fins estéticos.
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imagindrio social a dialética do imagindrio onirico.!

A extensdo entre o imagindrio estético e o social acusaria a falta de uma dimensao
estética na hermenéutica de Ricceur que enfatizasse o seu aspecto visual e fizesse jus ao papel
da figurabilidade nessa teoria da interpretacdo. Por isso, a expectativa que a andlise do
“espago publico” da obra de arte possa efetuar-se na transicdo da esfera privada para a publica
¢ apresentada como uma sugestao a ser construida junto de tal dimensao. Em resumo, a leitura
de Ricceur da psicandlise permite compreender certos limites de sua hermenéutica no ambito
da experiéncia estética. Seria necessario construir por meio dessa compreensao a ideia mesma
de “acréscimo de sentido” como resultado da leitura ampliadora das “mediacdes imagindrias”
e, desde essa leitura, colocar em questao o “primado da linguagem sobre a imagem”.

Ricceur encontra na interpreta¢do da figurabilidade em psicandlise uma nogdo de
imagem relativamente autonoma a linguagem. Devemos pensar se o estatuto dessa imagem
poderia ser estendido a inovagdo semantica e ao poder “pictural” da metafora — se a andlise da
“descoberta” que a linguagem trabalha no nivel figurativo permite tomar a metaforicidade
como um regime pictorial de visualizacdo. Rodolphe Calin, no seu artigo sobre a charniére da
imagem e da linguagem, destaca a relacdo entre essa no¢do de imagem e o0 esquematismo
linguageiro na inovacdo semantica para concluir que a articulacdo entre linguagem e imagem
conduz por dois caminhos até o esquematismo da imaginac¢do produtora na hermenéutica de
Ricceur.

Evitamos a insisténcia naquele caminho em que a atribui¢cdo metaférica precede e
orienta a imagem, caminho contrério a leitura de Ricceur da psicanalise e sua nova articulagao
entre linguagem e imagem. Ao propormos a conexao entre tal leitura e o papel da analogia na
definicdo aristotélica da metafora retdrica, o poder de “pdr sob os olhos”, ndo estd garantida a
extensdo da sua interpretacdo da figurabilidade a inovacdo semantica e ao poder “pictural” da
metafora. A aposta é que tal extensdo poderia ser sustentada em uma figuracdo estética na
obra de arte. Porém, a aproximac¢do da metaforicidade ao regime de visualizac¢io da arte é um

trabalho a ser realizado.

138 Isto €, a dialética entre “for¢a” e “sentido”, cf. Amalric (2014, p. 11). A analogia entre o imagindrio
individual e o coletivo, é encontrada, ele informa, no artigo de Ricceur “Civilisation universelle et
cultures nationales” (1955). Afirma Amalric: “Assim, parece que a analogia entre o simbolismo do
inconsciente tal como ele se apresenta [a ler] no imagindrio onirico e o simbolismo especifico do
imagindrio ideologico poderia ser levada muito mais longe. [...] Em seu funcionamento operacional, a
ideologia parece implicar constantemente uma certa mistura do infra-linguistico (na medida em que
ela veicula imagens e simbolos capazes de nos afetar e de mobilizar nossa acdo) e do supra-linguistico
(na medida em que ela se expressa em narrativas [récits] identitdrias e ndo cessa de apelar aos recursos
da retdrica)” (2014, p. 21).
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Pensar o processo metaférico enquanto regime figurativo é buscar a no¢do ampla
de ficcional na qual o discurso figurado € tomado como obra de “acréscimo de sentido”.
Recordando o encontro entre o verbal e o visual na guasi-linguagem do inconsciente, tais
discursos instituem um regime figurativo “en deca” da inovacdo semantica. Ricceur oferece
esta licdo sobre a “figurabilidade fundamental”: o “império da imagem sobre a linguagem”
estd em obra no reino de uma linguagem figurdvel. E o que diremos do discurso metaférico.

Ao considerar, neste capitulo, a andlise de Ricceur de uma teoria da imagem em
psicandlise e da “estética freudiana”, entendo que elas ampliam sua andlise dos fendmenos de
“acréscimo de sentido” ao incluir novas demandas de explicitacdo da produtividade ficcional.
A defesa da funcao da “figurabilidade” na psicanalise teria relevancia para considerar uma
alternativa a ontologia defendida na teoria da ficcdo em Lectures. Sua investigagdo sobre a
referéncia produtiva nos levard até a dialética que poderia abarcar os fendomenos abordados
nela. E a dialética da depiction. Ricceur a afirma na defesa da produtividade da ficgdo a partir
do elo entre o significado e o sentido depicted na imagem. Nesse sentido que entendo a
afirmagdo sobre a possibilidade de haver residuos do sonho na imagem poética: “O fato
importante nio € a sua presenga, mas o seu envolvimento no processo de inovacdo semantica.

A dialética € entre inovag@o semantica e depiction” (L16, p. 322).1%°

139 Conferir a citagdo completa: “O significado é depicted sob o recurso de. Essa é a maneira concreta
da dicgcdo poética. Podemos dizer que o significado ndo é apenas esquematizado, mas depicted, e
podemos ler o sentido na imagem depicted. Todas as impressdes residuais que a psicologia chama de
imagens sdo incorporadas através desse processo. Assim como no sonho existem residuos diurnos,
como Freud nos disse, existem residuos diurnos e talvez também residuos de sonho na imagem
poética. O fato importante ndo € a sua presenca, mas o seu envolvimento no processo de inovagao

semantica. A dialética € entre inovag@o semantica e depiction” (L16, p. 322).
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Capitulo 8 A autonomia da experiéncia estética: inovacio semantica e depiction

Em Lectures, Ricceur inclui as obras de arte como exemplos de produtividade da imaginacao,
dessa forma, para nds, ele inclui a pintura no escopo da resposta a seguinte questdo: em que
medida as suas investigagdes sobre os fendmenos de “acréscimo de sentido” concernem aos
modos de redescrever o mundo por meio de modelos de representacio diversos ao da tradi¢do
filosofica?

Ao colocar tal questdo, considero necessario dividir a resposta em dois capitulos:
neste, mostrarei que a dimensao estética da hermenéutica de Ricceur ¢ o lugar privilegiado
para utilizar o vocabuldrio da sua avaliacdo da reflexividade da linguagem em Wittgenstein;
abordarei as condi¢des para que a experiéncia estética seja incluida nesse vocabuldrio. No
proximo capitulo, analisarei o “acréscimo de sentido” nas obras de arte figurativas a partir da
comparacdo entre Ricceur e M. Merleau-Ponty. Os capitulos sobre a dimensdo estética da
hermenéutica unem-se a partir da dialética entre inovagdo semantica e depiction.'*

A questao colocada por mim € derivada de outra, lida na entrevista concedida por
Ricceur a C. E. Reagan, em suas afirmagdes sobre as interpretagdes fornecidas pelo pintor na
perspectiva da referéncia da criatividade: “qual é o destino do conceito de realidade quando

ele € libertado do jugo da tradi¢do representacional?”

[...] ha muitas interpretagdes [renderings] de nossa relagdo com um mundo; quando
o pintor, por exemplo, tenta dar uma nova interpretacdo de uma paisagem, ha outra
relacdo com essa paisagem que nio é abalada pelo fato de ele lutar com a tradigdo
anterior em pintura. Pois ele continua com uma relacdo pragmética com o mundo e
também com uma relacdo perceptiva com o mundo. E nesse sentido que podemos

140 Conferir o verbete depiction no “dicionario de intraduziveis” organizado por Barbara Cassin: “O
inglés e o francés distinguem do mesmo modo entre descri¢do [description] e narragdo [narration].
Mas, em inglés, a descricdo também pode ser oposta a depiction, este segundo termo tendo entdo uma
conotagdo visual que contrasta com a conotagdo verbal de descricdo. Esta segunda distingao ndo tem
equivalente em francés. Se o francé€s consegue distinguir o ato de dépeindre daquele de descrever
[décrire] ou de narrar, desses trés verbos, dépeindre € o tGnico para o qual ndo hd substantivo. Onde o
inglés diz depiction, o francés diz representacio [représentation]. Dai a dificuldade em traduzir para o
francés a distingdo entre depiction/representagdo que, como aquela entre depiction e descricao,
desempenha um papel muito importante nas teorias estéticas desenvolvidas a partir da filosofia
analitica. Isso é o que recentemente levou a introdu¢do do termo depiction na linguagem filoséfica
francesa” (2004, p. 288). Em suma, em inglés, depiction tem conotagdo visual e difere de description,
o verbo francés dépeindre manteria a conotagdo visual, mas a dificuldade de explicitar a relacdo entre
o termo inglés depiction e o francés représentation permanece. Uma énfase no radical da palavra em
negrito fornece indicios da distin¢c@o entre o plano verbal da escritura e o plano visual da pintura,
sendo que a dificuldade resulta na reunido dos planos (inglés: depiction oposta a description; francés:
dépeindre oposta a décrire). Em portugués, certas solucdes na traducdo das obras de Ricceur alcangam
éxito, sempre dependente do contexto, por exemplo, ao seguir MHO, depiction foi traduzido por
“representagdo pictorica”. Porém, encontramos na mesma obra depiction traduzido por “retratar”. Para
o percurso filos6fico do conceito depiction, mais extenso na tradi¢do filoséfica anglo-americana que
na tradi¢@o francesa, cf. a entrada depiction na Stanford Encyclopedia of Philosophy.
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dizer que hd um pano de fundo de descri¢do para qualquer nova tentativa de
redescrever algo. Mas, mais uma vez, acho que talvez seja depois do livro de Rorty
[A filosofia e o espelho da natureza] que podemos ter razdes mais importantes para

z

abandonar a confusdo de descri¢do, se é verdade que a palavra “descricdo” nos
compromete com uma teoria da representacdo enquanto conhecer o mundo. Nao
vejo porque o pano de fundo da descricdo que fornece uma nova interpretacdo do
mundo deveria ser representacdo nesse sentido. Quanto a mim, minha prépria
abordagem ao problema da metafora e da narrativa é dizer que hd uma refiguragcao
de nossa maneira de ver as coisas que, em um sentido, ndo é mais descri¢do e,
certamente, ndo mais representacio no sentido de Rorty. E uma referencialidade de
criatividade [creativity referentiality]. Entdo, o problema daquilo que poderia ser
uma referéncia criativa a realidade € levantado e devemos perguntar: qual é o
destino do conceito de realidade quando ele € libertado do jugo da tradi¢do
representacional? (Ricceur apud Reagan, 1996, p. 107).

A “referéncia produtiva” € o inicio da sua resposta. A partir dessa nocdo é que
formularemos as nossas sobre a investigacdo da produtividade da linguagem e da imaginacao
no que diz respeito a dimensao estética e a dialética entre inovacdo semantica e depiction.

Essa dialética, relacionada a “referéncia produtiva”, parece-me mais adequada aos
compromissos que a hermenéutica de Ricceur assume a partir da produtividade da linguagem
e da imaginacdo. Parto da sua sugestao de que o “ver-como” ajuda a esclarecer o significado
do que é imaginar, e considero essa “pista”, como ele chamou, pelo viés da aproximagao entre
o “jogo de linguagem cotidiano” de Wittgenstein e a “linguagem sedimentada” de Merleau-
Ponty, percurso sugerido ele. Em Lectures, Ricceur afirmou que “Nao ha linguagem inocente”
(L9, p. 178). Entende-se que ndo ha linguagem inocente assim como “nao ha olho inocente”.
A referéncia a teoria de E. H. Gombrich indica a continuidade das fun¢des do “ver-como” na
obra de arte e na obra de linguagem para a dimensdo estética da sua hermenéutica. Essa
articulacao entre teoria da ficcd@o e luta pela linguagem — em direcdo a estética — terd uma das
suas fontes na analise do “ver-como”. Ela preservard dominios e experiéncias do ver em que a
imagem nao se submete ao aspecto linguistico da experiéncia — o que foi captado na sua
andlise dos textos de Freud.

Em resumo, € necessdrio avaliar a abertura oferecida pelos vocabularios proprios
a experiéncia de ver e de imaginar. S@o fornecidas assim condi¢des de os reorganizar a partir
de uma investigacdo que une questdes epistemoldgicas e estéticas e na qual a hermenéutica

2 ?9’

arriscaria perder a sua identidade. Em ““Logique herméneutique?”, artigo de 1981, Ricceur
avalia o custo da radicalizacdo ontolégica do compreender para as pretensoes epistemoldgicas
e criticas da hermenéutica; ele mostra como Heidegger, ao enraizar a questdo do sentido, da
compreensio, e da interpretacdo, no Dasein, subverte o estatuto metodologico alcangado por
W. Dilthey. Perder-se-ia o foco da investigacdo, a saber, as condi¢des de possibilidades do

discurso hermenéutico — e o resultado da fundamentag¢do da compreensdo a partir de um logos

alheio a metodologia seria a subordinagdo da epistemologia a ontologia.
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Segundo Ricceur, a hermenéutica deve investigar as condi¢des de possibilidade de
seu discurso e avaliar as dificuldades que o enraizamento heideggeriano causa a hermenéutica
concebida a partir da sua capacidade de retornar as questdes sobre o sentido, a compreensao, e
a interpretacdo. Ele sugere uma reformulacdo da hermenéutica que pode promover outra
fundamentacdo — propde pensar as vantagens da filosofia da linguagem de Wittgenstein
visando a questdo das condicdes de possibilidade do discurso hermenéutico. Ricceur faz isso
sem concordar com andlises que, a partir da ideia restrita de forma ldgica da linguagem,
afirmam que as proposi¢cdes hermenéuticas ndo tém sentido tedrico. Se ele aponta as
desvantagens da filosofia de Heidegger, ndo o faz sem reconhecer sua contribuicdo ao
esclarecimento do “circulo hermenéutico”: “[sua] fraqueza epistemoldgica aparente deriva de
sua for¢a ontoldgica real. [...] Esse circulo ndo € vicioso, mas constitui a condi¢do positiva do
conhecimento mais original” (2011, p. 99).!4!

Ricceur reflete sobre as condicdes de possibilidade do discurso hermenéutico e
sugere que ele poderia ser fundamentado a partir de uma “experiéncia compreensiva” — pode
ser uma solu¢do aos embaracos que referimos. A relevancia dessa sugestdo, portanto, €
indicar um complemento e um corretivo a partir da filosofia da linguagem de Wittgenstein. A

questdo que apresenta a sugestdo € sobre o significado da hermenéutica enquanto filosofia:

Seria, antes de tudo, uma Kunstlehre da compreensdo linguageira para a qual a
interpretacdo dos textos continuaria a ser o modelo privilegiado? Ou a prépria
linguagem seria secundaria em relagdo a uma “experiéncia compreensiva” que pode
ser ndo verbal, como no caso do prazer estético [jouissance esthétique]? (2011, p.
142).

141 Enfatizo alguns aspectos negativos da influéncia de Heidegger na hermenéutica de Ricceur visando
a nocdo de metaforicidade e de “verdade metaférica” que desejo alcangar, ndo pretendo narrar uma
“tragédia hermenéutica” desde o advento de Ser ¢ Tempo. A afirmagado de Ricceur, nesse artigo, de que
a distingdo ontoldgica da analitica existencial entre existentiaux e categorias, entre modos de ser, “[...]
chega a linguagem e ao discurso precisamente como diferenga categorial. Desse modo, a hermenéutica
ndo pode se subtrair a questdo kantiana das condi¢des de possibilidade de seu proprio discurso” (2011,
p. 98 [alt.]) ja aponta limites para a objecao a Heidegger. Do mesmo modo, a obje¢do de Ricceur tem
alvo definido e difere-se da aproximacdo irrefletida com outras filosofias. Ele complementard a
descricdo do que separa a hermenéutica a partir de Heidegger do positivismo l6gico, por exemplo:
“[...] uma das tarefas da hermenéutica ¢ preservar a diferenga entre o disponivel e aquilo para o qual ha
o disponivel em geral. E é para preservar essa diferenca que a hermenéutica apela a uma dimensdo da
linguagem que nio acontece na andlise proporcional e que, no entanto, é o lugar onde acontece o
acordo prévio sobre o sentido do disponivel e do ndo disponivel” (Ibid., p. 137). A questdo da
manipulabilidade do discurso merece detalhamento, sendo que demos exemplos de teorias que
defendem as disputas retdricas, em alguns casos trata-se de simplificar a concepc¢ao de linguagem que
estd sendo discutida, disputada, em outros trata-se de ler as possibilidades atuais da concepcdo de
linguagem de Ricceur sem negar as dentncias da razdo técnica e instrumental, do controle, etc. A
questdo, afinal, como ele coloca no artigo, “[...] € saber se € possivel falar de hermenéutica fora da
tradicio ‘hermenéutica™ (2011, p. 138). E a resposta positiva que tomo como pressuposto da minha
leitura.
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Para chegar até essa questdo que acarretaria, segundo ele, em riscos para o que se
entende por tradi¢cdo hermenéutica, ele considera vdrias possibilidades. H4 afirmacdes sobre a
finitude da compreensdo, lida em Heidegger, e a dificuldade da hermenéutica ser entendida
como filosofia transcendental; sobretudo, hd afirmagdes sobre convergéncias e divergéncias
entre Heidegger e Wittgenstein a partir da analogia entre “modos de ser” e “formas de vida”.

Em Lectures, Ricceur afirmou que ambos lutam contra os limites da linguagem,
agora ele afirma que uma aproximacdo seria encorajada pelos seus herdeiros, que teriam a
metafisica cldssica como adversario comum. Ainda que exista, afirma, “um abismo” entre
eles, e pareca impossivel pensar a hermenéutica nos termos de uma reflexdo transcendental a
partir das Investigacdes l6gicas.'*> Como indiquei a partir de uma anedota, hd abismos que
podemos pular, e seria a via curta da aproximacao entre eles. Outros demandam um discurso
“en abime”, e seria a via longa. Ha, segundo Ricceur, a possibilidade de aproximar a tradi¢cao
hermenéutica da “hermenéutica dos jogos de linguagem”. Ele afirma que nessa aproximagao,
sugestio de J. Zimmermann, a segunda estaria apta a fazer a critica dos seus preconceitos: “E
por esse preco que essa hermenéutica [dos jogos de linguagem] traz um complemento € um
corretivo a hermenéutica [tradicional]” (2011, p. 140). A aproximacgdo procederia a partir das
convergéncias entre elas e resultaria no complemento e no corretivo a tradi¢do hermenéutica:
o complemento é o parentesco entre afirmacdes de Heidegger e de Wittgenstein sobre a
autonomia de linguagem; o corretivo, Ricceur afirma ser mais relevante, concerne a liberdade
da hermenéutica de Wittgenstein em relacdo a questdo da historicidade; inclui-la na outra
resultaria na contestacio do privilégio da historicidade das mediacOes linguageiras (/bid.).

Ricceur enumera os riscos da énfase na prética cotidiana do discurso para a
hermenéutica: divércio, perda de identidade, mas também a ramificacdo do préprio conceito
de hermenéutica. Aqui surge a questdo, citada acima, sobre a possibilidade de a hermenéutica
ser fundamentada a partir de uma “experiéncia compreensiva’. As ramificagdes referem-se

aos termos da questdo e mostram opgdes, porém, a hipotese da “experi€éncia compreensiva”

142 Cf.: “Mas cava-se um abismo precisamente entre uma critica que dissolve o problema como uma
ilusdo metaférica e um pensamento que vé€ na tradicdo especulativa do Ocidente formas dogméticas
alienadas que podem ser reconduzidas a uma forma mais original. Essa diferenca profunda de
apreciacdo do passado tem por consequéncia uma apreciacdo me diferente da prépria tarefa da
filosofia. Se € dificil definir a hermenéutica em termos de reflexdo transcendental, essa defini¢do ndo é
problemadtica, mas simplesmente impossivel a partir das Investigacées filosdficas. Aos olhos da
filosofia hermenéutica, a teoria dos jogos de linguagem é incapaz de refletir sobre suas proprias
condicdes de impossibilidade. Se o discurso é sempre considerado dentro de um jogo de linguagem,
como a reflexdo sobre essa condi¢cdo linguageira é possivel? Se a compreensdo do ser se identifica
com um jogo de linguagem, em qual jogo de linguagem ele ¢ dito?”” (2011, p. 139).
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tornaria secundérias a mediacdo histdérica e a no¢do de texto como modelo privilegiado da
compreensdo. H4 a alternativa da tradicdo hermenéutica apelar a uma terceira disciplina,
critica ou dialética, para fornecer explicacOes e manter sua cientificidade. H4 a alternativa
final de pleitear “[...] um conceito de cientificidade distinto do conceito (a0 menos anglo-
saxdo) de ciéncia, mas [que] renega sua propria tese da prioridade da pré-compreensao sobre a
reflexdao” (2011, p. 220). O leitor reconhece nessas alternativas o percurso da hermenéutica de
Ricceur: as questdes de Dilthey, da tradicdo de Heidegger e Gadamer, da teoria critica de
Habermas, e da andlise linguistica de Wittgenstein.

Nossa proposta € adiar a confirmagdo da prioridade da pré-compreensiao por meio
dos desvios ja conhecidos, o “prazer estético” ¢ um exemplo de experiéncia de compreensao,
seria uma alternativa para os impasses dessa hermenéutica. Nos termos do artigo, ela € ligada
a estética da recep¢ao (H. R. Jauss) e adicionaria outra dimensdo a tese da pré-compreensao:
“A nogdo de prazer estético acrescenta uma dimensio nova, ndo estritamente linguageira, a
pré-compreensdao do mundo na qual se enraizam todos os saberes” (2011, p. 122). Trata-se da
hermenéutica literdria cuja referéncia antecipa a no¢do de experiéncia estética lida em 7R
como identificacdo da “recepgdo do texto com a propria acdo de 1é-10”. A nocdo € ligada a
ideia de irrealizacao da subjetividade por meio do texto ficcional e a refiguracdo do mundo do
leitor a partir do “mundo” do texto, em suma, trata-se da fenomenologia do ato de leitura.'*3

Segundo Ricceur, a mediacdo da leitura é um elemento ausente em MV, sendo que
a estrutura dialética do ato de leitura nutre a aproximacdo entre a hermenéutica literdria e a
“estética da recep¢do”. Ha elementos em 7R tteis para a dimensado estética da hermenéutica,
alguns ja abordados: o “estilo” como a solucdo singular de um problema; a analogia que
permitiria falar do “trabalho do sonho”. Um capitulo encerra com a sugestdao de que a pintura

ndo-figurativa é exemplar da refigura¢do de nossa visdo do mundo.'#*

143 Ricceur considera o termo “estética” na acep¢do grega de aisthesis como ser afetado. Trata-se de
restituir ao termo estética a amplitude de sentido que a aisthesis grega lhe confere. Cf.: “[...] a
exploracdo das miltiplas maneiras como uma obra, ao agir sobre um leitor, o afeta. Esse ser afetado
tem de notdvel o fato de combinar, numa experiéncia de um tipo particular, uma passividade e uma
atividade que permitem designar como recepgdo do texto a propria agdo de 1€-10” (2010b2, p. 285).

144 Cf.: “Nio ¢é a pintura menos figurativa que tem mais chances de mudar nossa visdo de mundo?”
(2010Db, p. 309). Citagdo que referimos no capitulo 1. Trata-se do capitulo “Mundo do texto ¢ mundo
do leitor” e que pode levar a consideragdo sobre uma dimensdo estética na hermenéutica a partir da
estrutura dialética do fendmeno de leitura. E o que propde Samuel Leligvre (2020) ao abordar a
“estética da leitura” e a hipotese de que tal dimensdo complementaria a poética baseada na triplice
mimesis. Ele avalia as interpretagoes de Ricceur da fenomenologia do ler e da “estética da recepgao”
que conduziram a hermenéutica literaria. A “estética da leitura” fundamenta-se na funcdo da
refiguracdo na experiéncia estética. Lelievre pressupde que o uso do termo “estética” em 7R, na
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O percurso do artigo, que toca no tema da compreensao estética e da hermenéutica
literaria, aos elementos estéticos em TR, nos leva a considerar se a compreensao literdria ndo
pode servir de modelo para a primeira de modo que possamos unir as afirmagdes sobre a
dimensao estética da hermenéutica. Nao creio que seja a solugdo para os problemas apontados
e proporei uma alternativa. As afirmacdes sobre a estética da recep¢io antecipam uma ideia
ampla de metaforicidade ja considerada por Ricceur. E a ideia da metaforizacio das emocdes
enquanto o fendmeno em que elas sdo “retidas e superadas na experiéncia estética”. Essa ideia
reforca uma proposta focada na kdtharsis como modelo da compreensdo estética, ¢ uma
defesa desse modelo a partir do paradigma narrativo.

A proposta foi realizada por Eugene F. Kaelin em “Paul Ricceur’s aesthetics: on
how to read a metaphor” (1995) e diz respeito a “estética da metaforizacdo afetiva das
emocdes” a partir da analise do uso estético do discurso. E relevante que ela tenha recebido
uma resposta na qual Ricceur descreve essa metaforizagdo das emocdes. Ele afirma que o
conceito de metaforicidade seria expandido a partir dessa experiéncia, embora também

questione a restricdo da sua dimensao estética ao “prazer”:

O tratamento separado desses procedimentos [da inovacdo semantica] ndo deve
mascarar 0 que estd em questio em uma metaforizacdo que se espera incluir a
ficcionalizagdo narrativa em seu espago poético. Ndo se deve, portanto, dizer que o
referente dltimo do prazer estético é a criatividade comum a metaforizacdo de
sentimentos e a ficcionalizacdo de enredos narrativos? Essa seria a melhor maneira
de dar a prépria kdtharsis um escopo igual ao da metaforicidade que irriga todas as
formas de inovacdo semintica, sem assim abolir as caracteristicas proprias a
kdtharsis tragica (Ricceur apud Kaelin, 1995, p. 258).

A resposta mostra o beneficio da “ideia mais ampla da propria metaforicidade e,

N

acepcdo grega de aisthesis, ndo o restringe a sua acep¢do moderna. Além disso, segundo ele, o
posicionamento de Ricceur em relagdo a teoria da obra de arte de Gadamer ¢é relevante, mas seria um
posicionamento menos incisivo do que o visto no artigo de 1981 sobre a “compreensdo estética” —
analisado acima. A questdo é se a articulacdo entre leitura e estética abordada no tomo III de TR
serviria a dimensdo estética da hermenéutica de Ricceur. Por exemplo, a aplicagdo da triplice mimesis
ao campo da arquitetura é, no artigo de Lelievre, argumento pela ultrapassagem de tal dimensao, isto
€, um projeto de cidade poderia ser considerado no plano em que o estético mistura-se ao plano da
memoria pessoal (2020, p. 16). Analisarei a énfase de Ricceur na fung@o pratica da obra de arquitetura
na nota 167. Lelievre mostra a relevancia da nogdo de leitura para a discussdo sobre a relagdo entre
estética e hermenéutica: “A leitura coloca-nos de forma privilegiada ao lado da experiéncia estética;
esta experiéncia torna-se significativa por meio das capacidades cognitivas e das regras induzidas pela
atividade ou pelo ato de leitura. [...] Se uma compreensdo € a condi¢do de uma experi€ncia estética, a
evidéncia desta experiéncia pressupde as interpretacdes relativas as modalidades do ato de
compreender [...]” (2020, p. 17). Dessa perspectiva, uma tal dimensdo estética caracterizada pela
mediacdo por meio de fendmenos de “acréscimo de sentido”, seria algo adiciondvel ao rol das
mediagdes, mas seria uma de segundo grau (/bid., p. 18). A perspectiva de que tal mediagdo indique a
dimensao estética da hermenéutica de Ricceur na forma da “estética da leitura” ¢ exploratoria e resta a
ser feita.



179

portanto, do prazer que lhe ¢ atribuido” (Ibid.). Ampliando-se a funcdo da metaforicidade na
compreensao estética, nos moldes da poética, seria revelado o niicleo da sua reflexdo sobre a
inovacdo semantica incluindo a fic¢@o narrativa.

A resposta mostra ainda o que MV sugeria: a defesa do paradigma narrativo seria
prenunciada na defesa da “verdade metaforica” por meio do “sentimento poético” articulado
pelo poema. A andlise de Kaelin segue a promessa dos fendmenos de “acréscimo de sentido”
no que concerne a criagdo poética. Sua proposta condiz com o nucleo de criatividade da
inovacgdo semantica.

De forma similar, Yvon Inizan defendeu uma “vasta esfera” da poética de Ricceur
pressupondo nela a dimensao estética e a funcdo heuristica do mood. Em “L'unité de la ‘vaste
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sphere poétique’” (2016), ele argumenta pela dialética entre mood e redescricio metaférica
segundo uma no¢ao de referéncia influenciada por N. Goodman. Para Inizan, um horizonte de
reflexdo sobre a arte pode ser aberto pelo modelo da dupla orientacao (emocional e descritiva)
do ato poético. Além disso, essa dupla orientacdo faria parte de um esforco metodolégico na
poética de Ricceur: a teoria da denotagdo generalizada viria corrigir a suspeita de subjetivismo
que pesa sobre o mood (2016, p. 120).

Inizan encontra na sugestdo de Ricceur, de que o mood ¢ um modelo para o “ver-
como” e para o “sentir-como”, o argumento para defender a unidade da “vasta esfera poética”.
Ele afirma que a unidade pode ser ampliada até incluir a arte. Tal proposta remete para uma
reflexdo sobre o “ato criador” no qual a figuragdo, considerada a partir da “mise en intrigue”,
€ o paradigma para abordar a criatividade. A dimensdo ontoldgica do sentimento, articulado
pelo poema ou pela obra visual, e a funcdo heuristica do mood estariam nesse paradigma. As
interpretacdes de Kaelin e de Inizan defendem a dimensao estética assumindo um vocabuldrio
heideggeriano que Ricceur incorporou na sua hermenéutica e na sua teoria da metafora a partir
da andlise do mood. Tal andlise pode ser entendida como um redirecionamento ao enigma da
criacdo artistica e a inefabilidade da obra, isso implicaria em outro tipo de abordagem da arte
nos termos da metaforicidade.

Como expus em diversos momentos, a proposta € desviar-se desse vocabulério e
direcdo. E na anélise do “sentimento poético” de fato que encontramos a hesitacio e certo

complemento diante da teoria da denotacdo generalizada lida em MV:

Nao se deve dizer, entdo, que a esse mythos lirico é acrescida uma mimesis lirica, no
sentido em que o mood assim criado ¢ um tipo de modelo para “ver como” e “sentir
como”? Falarei, neste sentido, de redescrigdo lirica, a fim de introduzir no coragao
da expressdo, no sentido de Nelson Goodman, o elemento ficticio que a teoria dos
modelos pde em relevo. O sentimento articulado pelo poema ndo é menos heuristico
que o enredo tragico. [...] o mood ndo é menos heuristico que a fic¢do em forma de
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narragdo. O paradoxo do poético reside inteiramente no fato de que a elevagdo do
sentimento a fic¢do € condicdo de sua manifestagdio mimética. Somente um humor
mitizado abre e descobre o mundo. Se essa fung@o heuristica do mood € tao dificil
assim de reconhecer, sem duvida € porque a “representacdo” tornou-se o unico canal
do conhecimento e o modelo de toda relagdo entre o sujeito e o objeto. Ora, o
sentimento é ontoldgico de outra maneira que a relacdo a distancia. Ele faz participar
na coisa (2000, p. 374).

O acoplamento do ‘“ser-como” ao “ver-como”, que compde sua aposta na
experiéncia de pertencimento, € refor¢cado pela suspensdo da referéncia a partir da experi€ncia
do “sentimento poético” articulado pelo poema. Nesse ponto da teoria da metifora, a
“expérience d’appartenance” é mais proeminente e o “pouvoir de distanciation” seria, a
primeira vista, menos capaz de ser sustentado dialeticamente.

Para nds, significa reencontrar a dificuldade de pensar a correspondéncia entre a
obra de arte e a emocao restituida por ela. Nesse sentido, a “veeméncia ontologica” afirmada
na poética de Ricceur ¢ estendida a arte em geral e o vocabulario heideggeriano retorna por
meio da identificacdo do “estado de alma poético” ao elemento ontolégico do “modo de ser”.
Apesar da “veeméncia ontologica” defendida nessa poética ser estendida a dimensao estética
nas propostas de Kaelin e Inizan, elas ndo originam tal extensdo. Se o “prazer estético” ¢
compreendido a partir do paradigma narrativo, a proposta estaria contida na alternativa que
vimos no artigo de 1981.

Ao levarmos o modelo da compreensao literdria para o da estética, o problema do
paradoxo da referéncia metaférica € submetido as figuragdes narrativas a partir da estrutura da
“triplice mimeésis” proposta em 7R. Ricceur afirmou que o conceito de referéncia, tal como o
conhecemos em MV, ndo da conta dessas figuracdes que devem incluir a perspectiva do
tempo e da histéria. Pressupor um nticleo comum na reflexdo sobre a inovacdo semantica
amplia a teoria da metidfora ao preco de submeté-la a compreensao provida pela teoria da
narrativa. Isso serviria a dimensdo estética da hermenéutica de Ricceur se a auxiliasse a
corrigir seus impasses, mas o que ela faz € indicar o apelo da hermenéutica a uma disciplina
exterior que poderia os corrigir — o que os acenos a psicandlise e a teoria critica exemplificam.
Portanto, se estivéssemos tentados a aprofundar o papel da figuracdo a partir de 7R, isso ndo
se daria do ponto de vista da unificacdo da reflex@o sobre a inovagdo semantica em torno
dessa concepcdo de figuracgao.

O objetivo de considerar a inovacdo semantica a partir da autonomia estética da
figuracdo falharia de antemao se ndo permitisse questionar os impasses da hermenéutica de
Ricceur. Uma leitura da sua teoria da metafora, tendo tal objetivo, pode avangar por meio da

dialética de variagdes da “depiction”, trabalho independente do esclarecimento das aporias do
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tempo ou da representacdo do passado. Buscarei a alternativa que faria jus a complexidade da
reflexdo de Ricceur, mas que preserve a “figuracdo estética” no sentido como a interpretamos.
A dialética da inovacgdo semantica e da depiction, desenvolvida a partir de um tema comum a
Lectures e a MV, é relacionada ao paradigma da produtividade da fic¢do a partir da imagem e
da figurabilidade nos fendmenos investigados por Ricceur. O ponto de partida ¢ a dicgdo
poética, mas a afirmacdo de que o significado pode ser lido na imagem “depicted” ndo a
limita a esfera linguageira, a referéncia aos residuos do sonho na imagem poética j4 indicava
iSs0.

A teoria da fic¢do proposta em Lectures oferece uma nog¢do de imagem menos
dependente da esfera da linguagem conforme a anélise passa a enfocar as obras complexas da
imaginacdo. A dialética proposta ali importa para a dimensado estética da sua hermenéutica a
partir da metaforicidade. Ela atuaria nos fendmenos figurativos analisados a partir das obras
de arte ao articular diversos conceitos de representacdo. Em Lectures, na sua andlise de
Wittgenstein, a proposta era passar da abordagem da imagem mental para a abordagem de
obras complexas, e o conceito de depiction ¢ relacionado a “apresentacdao” (Darstellung), o
critério sugerido por Wittgenstein para a descricdo da experi€ncia visual na busca pela
linguagem adequada para isso. Ao mesmo tempo, a afirmacdo de Ricceur de que “a unidade
entre o conceito do que ¢ visto € o que ¢ visto” € lida pela afirmacdo de Wittgenstein segundo
a qual “o conceito de ‘apresentacdo’ ¢ bem elastico” (ver a nossa nota 98). O conceito de
depiction relacionado a “apresentagdo” ¢ aplicado nessa analise da imaginacdo da perspectiva
da liberdade para descrever a experiéncia de “ver” — € a contribuic@o da andlise linguistica.

Na andlise que Ricceur fez de Husserl, ele relacionava o conceito de depiction a
neutralizacdo da crenga na existéncia do que € visto e que é exemplificada pela experi€ncia
diante da obra de arte (na parte em que afirma: “Novamente, temos a questdo do que significa
depiction”). O que importa aqui é que o conceito de depiction funcionaria — por exemplo, na
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gravura de Diirer — a partir da neutraliza¢do da percepcdo. Esse funcionamento diz respeito

o
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no¢do de imagem na neutralizacdo que exemplifica o ndo-existente da ficcdo; a nogdo
descrita por Ricceur de forma similar a defini¢do de metéafora e, apesar de ndo relacionar a
impertinéncia semantica e a pictdrica, ele afirma que as caracteristicas da imagem demandam
uma teoria que inclua o nao-existente da ficcdo em prol da imagem e a despeito da linguagem:
“Nossa linguagem ¢ derrotada no sentido de que na imagem ha uma espécie de afirmacao,
mas também a destruicdo de uma afirmacg@o. A imagem se afirma e se destr6i na medida em
que apresenta seu objeto como nao sendo” (L12, p. 244). Afirmacdo que € dirigida mais a

Sartre do que a Husserl e conclui a contribuicdo da analise fenomenoldgica como abertura
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para a andlise da pintura. E o que veremos no capitulo 9, mas ji podemos conceber da
abertura que, antes de estar na obra complexa, condicio que Ricceur afirma, a referéncia
produtiva necessita funcionar como depiction (“representacdo pictorica”).

Se, de fato, estar numa dialética propria € a condi¢do necessdria para que a relacio
entre o verbal e o visual funcione enquanto referéncia produtiva da fic¢do, a imagem se liberta
conforme ela funciona no modo da depiction, ainda que ndo pareca romper com as exigéncias
da imaginacdo verbal. Ricceur afirma uma depiction implicada na assimilacio predicativa que
nos permitira ler a inovacdo na imagem.'* Nesse sentido, a relagdo verbal-visual seria o laco
entre a sintese metaférica e o depicting mode do icone. Considerada enquanto resultado dessa
iconicidade, a depiction conforma-se ao fendmeno da imaginacdo que lhe corresponde. Nesse
sentido, deve-se falar, como ele, de niveis de depiction, e considerar a sua avaliacdo de que o
nivel mais interessante, no que concerne a irrup¢cao das imagens, ¢ o da “reverberacao”, da
imagem como o “eco do sentido”. Como vimos, a referéncia é Bachelard.!4

Aqui reencontramos, a partir das Lectures, dificuldades que afetam a “depiction”.
Ricceur afirma que os sentimentos poéticos rompem a oposicao exterior/interior que estrutura
as representacoes: “Os esquemas poéticos da vida interior sdo a0 mesmo tempo depictions de
modos de aparéncia da realidade” (L19, p. 376). Segundo ele, trata-se do “pertencimento”
fundamental ao mundo expresso pela linguagem poética ao suspender a relacdo sujeito-objeto.

E ainda: as emocdes articuladas pelo poema suspendem a referéncia descritiva em prol de um

45 Cf.: “Talvez possamos dizer que um elemento de depiction estd implicito na assimilacdo
predicativa. O momento da imagem surge quando temos ndo apenas o insight intelectual sobre a nova
adequacdo, mas também lemos essa nova adequagdo numa certa picture da relagdo. A relagdo ¢é
depicted em pictures. Aparece algo em que lemos a nova conexdo. E esta dificil ligacio entre o verbal
e o visual que apresenta a grande dificuldade para uma teoria da imaginagdo” (L16, pp. 318-319).

146 Uma afirmacdo de Ricceur sobre a diferenga entre a fenomenologia da imaginagdo de Bachelard € o
seu proprio projeto ajuda a entender a lacuna que o primeiro visa preencher — ela diz respeito a relacdo
entre poesia e ci€ncia no que concerne a imaginacdo. Ajuda a entender também a diferenga de “modos
de falar” dessa relacdo, isto é, Bachelard oferece a perspectiva de desviar a andlise dessa relagdo do
campo da percep¢do e a0 mesmo tempo oferece uma linguagem “semi-poética, semi-filosofica” sobre
ela — por isso as dificuldades, adverte Ricceur, de citd-lo (L15, p. 304). Conferir: “Nao afirmo ter
oferecido um estudo de Bachelard e por uma razao fundamental. Ele nega a possibilidade de analisar
poesia. Ele pensa que € apenas na epistemologia que podemos analisar; devemos falar poeticamente de
poesia. O que me incomoda em Bachelard é que ele nunca tenta ajustar sua epistemologia e sua
poética. Ele pensa que elas devem ser mantidas separadas e que nao deve haver concordancia. Ou
poetizamos ou fazemos ciéncia. Se, entretanto, pudéssemos encontrar na linguagem poética alguns
procedimentos especificos semelhantes aos de uma légica da descoberta, talvez pudéssemos preencher
essa lacuna. Para Bachelard, entre os procedimentos da imaginagdo na poesia e na ci€ncia a fenda é
intransponivel. E principalmente contra essa afirmagio que quero agora desenvolver a andlise das
diferentes estratégias da linguagem que exibem imagens e, pela exibi¢do de imagens, abrem novas
maneiras de ver as coisas. Quero desenvolver essa ontologia potencial” (L16, p. 309).
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“modo de habitar o mundo” a partir da linguagem da evocacdo. Ele afirma: “Através da
poesia eu habito o mundo no sentido que os aspectos que ela evoca ja ndo sdo estranhos, uma
vez que receberam sua linguagem, que ndo ¢ a linguagem da descri¢cdo, mas da evocacao”
(L19, p. 377). Referi certos problemas de pressupor tal linguagem especifica do
“pertencimento” fundamental no capitulo 2. Vou retomé-los a partir da no¢do de depiction.

Segundo Ricceur, ¢ devido a uma direc¢ao epistemologica reducionista, pois achata
os objetos do mundo aos termos descritos pela linguagem, que a evocacdo é tomada como
algo subjetivo. Ja Husserl mostraria que “o mundo ¢ o horizonte dos objetos”, ndo se reduz a
eles, e nossa relacdo com a realidade seria anterior a redu¢ao do mundo aos objetos descritos.
A questdo é sobre a linguagem que protegeria essa relacdo — o “santuario” (shrine). Ricceur
afirma: “A polaridade entre a linguagem comum e a cientifica ndo ¢ satisfatoria. Queremos
também uma linguagem extraordindria, porque a linguagem comum ¢ a linguagem da vida
comum, ¢ ¢ a vida comum que estd suspensa na linguagem poética” (L19, p. 377). Essa
linguagem satisfaria a suspensao da vida comum pela linguagem poética, € um retorno e um
aprofundamento no nivel pré-objetivo. Entendo as afirmacgdes de Ricceur a esse respeito como
expressdo poética de uma exigéncia de sua teoria da fic¢do, a saber, ela requer a critica do
conceito de objeto, embora permaneca sempre a tensdo entre o pré-objetivo que € dito apenas
poeticamente e a possibilidade de sua expressao filoséfica. Aqui ele se mostra preocupado em
ultrapassar o limite da expressio filos6fica e entrar em um tipo de misticismo. !4’

A aproximacao entre teoria cientifica e teoria poética a partir do pertencimento, da
participacdo fundamental ao Ser, etc. € o ponto onde a oposicdo entre inven¢do e descoberta é
derrubada a partir da critica da relagcdo sujeito-objeto. O passo final de Lectures € ultrapassar a
exigéncia de revisdo dos conceitos de realidade e de verdade como adequagdo em direcao ao
conceito de verdade como manifestagdo (implicado na teoria da imaginacdo). Ricceur afirma:
“[...] uma vez que um conceito de verdade como adequagao pertence a relacdo sujeito/objeto
enquanto a relacdo com a realidade em termos de pertencimento pré-objetivo tem mais a ver

com um conceito de verdade como manifestagao” (L19, p. 379). Isto é, passamos da critica ao

147 Cf.: “Quando essa reivindicagdo de controle ¢ suspensa, ela ndo conduz ao desaparecimento do
mundo, mas talvez, ao contrério, ao surgimento do mundo, embora nio mais como um sistema de
ferramentas e coisas manipuldveis. E muito dificil expressar isso filosoficamente sem retornar a uma
espécie de misticismo, mas uma teoria da ficcdo aqui requer uma critica paralela do conceito de
objeto. Enquanto permanecermos sob a pressuposi¢dao de que os objetos s@o a dimensdo da realidade
que sdo filtrados e organizados sob nossa rede conceitual, entdo podemos perder uma dimensao mais
ontoldgica que ndo é objetiva no sentido de ser meramente emocional, mas no sentido de ser pré-
objetiva. E este aspecto pré-objetivo, devo dizer, que ¢ dito poeticamente” (L19, pp. 378-379).
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compromisso com outro conceito de verdade e ao paradoxo da teoria da imaginagdo “ter que
estar conectada com uma ontologia”, o que vimos, no capitulo 6, ser a conclusdo de Lectures.

A referéncia produtiva da ficc@o resultaria nessa conclusio. Porém, pressupor que
a reivindicacdo da ficcdo se dirige as implicagdes ontoldgicas dessa referéncia por meio da
“linguagem extraordindria” é discutivel. Aqui, a redescri¢do divide-se em linguagens opostas.
Nossa aposta é que a dialética da depiction modula tal divisdo a partir das obras visuais, da
figuracdo estética na pintura. Podemos rastred-la nas afirmagdes de Ricceur sobre a pintura
abstrata exemplificar outra descri¢do do real ao representar qualidades ndo objetivas — ela
também indicaria uma ontologia “sutil e indireta” contraposta a ontologia direta da pintura
figurativa. Nesse sentido, o legado de Lectures em relagdo ao paradoxo assumido ali, € o de
oferecer alternativas a orientacdo ontolégica da ficcdo no vocabuldrio da “linguagem
extraordindria”. Seria necessdrio distinguir entre a valorizacdo do carater epistémico da obra
de arte e o passo até o elemento ontolégico das obras de ficgao (L17, pp. 339-340).

Se a pintura inventa os sentimentos “representados” na tela, nunca fica claro se ela
o faz no modo do “comme-si” ou do “étre-comme”, nem qual seria o papel da descoberta na
invencdo. Qual € a linguagem mais propicia para lermos a articulacido de sentido da pintura e
compreendermos a experiéncia propria ao “ver-como”, experiéncia de “ver” o que é redescrito
por ela? Considerar o aspecto pictorial da linguagem a partir da metaforicidade faria jus a
reflexdo de Ricceur sobre a reunido entre linguagem e pintura e indica uma resposta para essa
questdo. Foi o que encontramos a partir da no¢do de “aumento icOnico” que corresponderia ao
aumento da realidade. A nog¢do diz respeito a conexao entre visdo e linguagem desenvolvida a
partir da produtividade dos fendmenos de “acréscimo de sentido”. A for¢a produtiva da
linguagem que opera no “ver-como” mostra quando a imaginacio é produtiva. Exemplificada
pela pintura, ela concerne a metaforicidade na qual a “apresentagdo iconica” confirma o
aspecto criativo da linguagem assim como o da imagem. O exemplo da pintura acrescenta a
indicacdo de que a produtividade da linguagem € captada por meio de seu aspecto pictérico, o
qual € lido na imagem. A promoc¢do da legibilidade do significado na imagem € uma
responsabilidade da depiction.

A dialética da depiction permitiria manter a exigéncia de questionar o conceito de
realidade como verificdvel apenas empiricamente € manter as reivindicacdes de verdade da
poesia e da pintura. Mas elas sdo de ordem diferente — as reivindicacdes da pintura sdo fruto
da figuracdo estética, as da poesia o s@o indiretamente. A dialética entre inovagdo semantica e
“representagdo pictorica” € a que permite passar de uma a outra — metafora como icone verbal

e imagem como esquema, ambos fornecendo um regime de visualizacdo, ambas funcionando
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por depiction. Na investiga¢do de Ricceur da produtividade da linguagem e da imaginagao, o

funcionamento por depiction tem seu paradigma no “ver-como”:

O nivel intermedidrio de depiction €, portanto, o mais interessante, entre 0 que
chamamos de esquematizacdo da atribuigdo metaforica e a imagem “livre” (ou
mesmo ‘“‘selvagem”). Este nivel intermedidrio ¢ o que Bachelard tinha em mente
quando falou em “reverberacdao”. [...] Para dar conta do papel dessas imagens
ligadas pelo significado, Marcus B. Hester transpde a andlise de Wittgenstein do
“ver-como” do plano da percepsdo e da interpretacdo das figuras percebidas para o
plano da leitura e da interpretacdo do poema lido. Ler o significado nas imagens é
ver o significado como aquilo que a imagem descreve (1979, pp. 133-134).

A metaforicidade exemplifica o nivel da figuracido na poesia: o da dic¢do poética.
Na pintura € outro funcionamento por depiction, nos sonhos, nos quais seriamos carregados
até a linguagem a partir de imagens do inconsciente, € outro. Em Lectures, Ricceur se refere a
“niveis oscilantes” de depiction captados por uma fenomenologia da leitura. Se acertamos em
nossa aposta, a licdo maior das suas investigacdes € mostrar como podemos nos deslocar entre
os niveis de “representagdo” por meio da dialética entre inovagdo semantica e depiction.'*

Ricceur aplicou tal dialética em MHO, o exemplo foi a proposta de “ler” a gravura
de Diirer. Sua interpretacdo da gravura o permitiu reler o texto de Freud, ler uma descricao da
melancolia que a gravura “retrata” (depict). A persisténcia de Lectures na investigacao sobre a
imaginagdo relacionada a representacdo do passado surge na critica a no¢ao de picture e no
apelo a fenomenologia de Husserl. No capitulo em que aborda a noc¢do de “lembranca-
imagem”, Ricceur introduz o conceito de depiction ao considerar a traducdo de Vorstellung

por “re-presentacao”. Segundo ele, em Husserl, o termo deve ser distinguido dos “modos de

apresenta¢do”.'* Afirma Ricceur:

148 Como disse acima, a depiction conforma-se ao fendmeno da imagina¢do que lhe corresponde. Na
citacdo anterior trata-se da depiction relacionada a dic¢do poética e referida em “The function of
fiction in shaping reality”. Em MV, encontramos uma depiction equivalente ao francés dépeignant e
também relacionada a dicgcdo poética “Basta para o momento dizer que o verbo poético ‘esquematiza’
metaforicamente os sentimentos sendo descrevendo [dépeignant/depicting] as ‘texturas do mundo’
[...]” (2000, p. 375); e também: “Dizer que representar ¢ uma maneira de denotar é assimilar a relagdo
entre um quadro e o que ele representa [dépeint/depicts] a relagdo entre um predicado e aquilo a que
ele se aplica. [...] Assim, a representacdo pode pintar [dépeindre/depict] um inexistente: o unicérnio,
Pickwick” (2000, p. 356). Em Lectures, Ricceur aborda a dicgdo poética de maneira mais sutil — por
exemplo, nos serve de alerta sua afirmacdo de que Wittgenstein, como referi em outra nota, permanece
sempre no campo da percepcao e de que nao haveria nada de produtivo no seu exemplo da imagem do
pato-coelho. Porém, segundo ele, Hester mostraria a partir da sua aplicagdo do “ver-como” metaforico
que “vemos como o que nds pensamos como” — eles seriam correlativos. Ainda tratar-se-ia de um
nivel comum da imaginacdo, apenas com as imagens “selvagens”/“fascinantes”, no vocabulario de
Sartre, € que alcancariamos um nivel livre em que a imagem apresentaria suas proprias regras: “[...] A
imagem ja ndo depicts as relagdes que seguimos, mas as interrompe para mostrar a sua propria regra,
que € a regra do fascinio, da ilusao” (L16, pp. 321-322).

149 Nesse contexto da Bild e da Phantasie, a partir da Husserliana XXIII, Ricceur afirma a relagdo
entre a heranga grega da eikon e da phantasia (a teoria platdnica da eikon e a teoria aristotélica do
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[...] retratos, quadros, estituas, fotografias, etc. [...] A linguagem cotidiana, muito
imprecisa, fala, nesse caso, tanto de imagem como de representag¢do; mas, por vezes,
ela se torna precisa, ao perguntar o que um quadro representa, do que ou de quem
ele é a imagem. Poderiamos entdo traduzir Bild por “dépiction” (representacdo
pictérica), tendo como modelo o verbo “dépeindre” (representar) (2007, p. 63).1%°

A despeito dessa fenomenologia do souvenir, que nio analisarei, a “representagio
pictorica” € descrita por Ricceur apresentando diversas aplicacdes da depiction, por exemplo,
na arte da memoria e da retorica, seja a técnica de associar imagens a lugares, seja a de “ler” a
gravura de Diirer.

Nesse sentido, os tradutores da edicdo brasileira traduziram depiction por
“representagdo pictorica”. Para nés, a questdo é manter a ligacdo sugerida entre os fendmenos
ficcionais e os visuais independente da abordagem de Husserl. Depois de Freud tal ligacdo é
uma fonte irrecusavel para abordar a produtividade da imaginagdo, como Ricceur mostrara na
sequéncia. Sua descricdo da depiction, ao abordar a “representacdo historiadora”, o faz
retomar um problema discutido em 7R. Ele refere-se ao “voir-comme” e a presenca da
referéncia metaférica no plano narrativo, isto €, a proposta da refiguracdo a partir do ato de
leitura na qual ele assume o vinculo entre “ver-como” e “ser-como”. A referéncia prépria ao
discurso histérico recebe uma nog¢ao de representagdo prépria, mas nao isenta de problemas.
O conceito de “représentance” revela-se na especificidade da histdria a partir do paradigma
narrativo. Seu objetivo € esclarecer a “ficcionalizagdo do discurso histérico” pelo paradigma
narrativo do “mundo do texto” (2007, p. 276).

Ao avangar a discussdo sobre os “prestigios da imagem”, Ricceur pde a ficcdo sob

o prisma da iconicidade da “representacdo historiadora”. O par legibilidade-visibilidade surge

phantasia) e a fenomenologia elencando as “presentificagdes” que descrevem [depict] de maneira
indireta a partir da Bild (cf. a citacdo no corpo do texto). Ricceur segue o vocabulario da Vorstellung
na direcdo do vinculo entre Phantasie e Bild — essa, afirma, tem escopo maior que o dos exemplos
mencionados, abrangendo “todo o campo do ‘dépeint’ [depicted]”. Esse “representado”, continua
Riceeur, seria o cerne dos problemas de Husserl.

130 Uma nota de Ricceur sugere que a “representagdo pictdrica” concerne a presentificacio de um
objeto “representado” (depicted) ao passo que a fantasia concerne a de um objeto ficticio. Conferir a
nota 46, na qual ele cita Husserl (2007, p. 64). Segundo Ricceur, hd um jogo entre o lembrado, o
ficticio e o “representado” no qual a Bild oferece suporte ao “representado”; a distingdo entre este € a
ficcao ndo impediria a aproximacdo entre a “representacdo pictorica” da Bild e a da Phantasie —
conferir: “Enquanto a imaginacdo pode jogar com entidades ficticias, quando ela ndo representa
[dépeint/depict] o real, mas se exila dele, a lembranca coloca as coisas do passado; enquanto o
representado [dépeint/depicted] tem ainda um pé na apresentacdo enquanto apresentacdo indireta, a
ficcdo e o fingido situam-se radicalmente fora de apresentagd@o. [...] Ocorre a Husserl reservar o
substantivo Phantasma para esses suportes da operagdo de ‘representagcdo pictdrica’ [depicting],
arrastando a prépria Phantasie para o campo da ‘representacdo pictorica’ do Bild” (2007, pp. 64-65).
Ricceur estd interessado na ““[...] admirdvel fenomenologia da familia das presentificagdes — ficgdo,
‘representagdo pictorica’, lembranga — [que] atesta um desdobramento fundamental entre re-
(a)presentacdo e apresentacdao” (2007, p. 126).
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ai como um efeito da ficcionalizagdo e os exemplos correspondem aos procedimentos pelos
quais o historiador demonstra dominar a intera¢do entre descri¢cdo e narra¢io, procedimentos
ficcionais que seriam reconheciveis na “mise en intrigue”. Ricceur os esclarece por meio de
uma analogia entre o “pdr-em-intriga” da narrativa (fic¢do/histéria) e a obra visual: “Pode-se
dizer alternadamente do amador de arte que ele 1€ uma pintura e, do narrador, que ele pinta
uma cena de batalha” (2007, p. 277); e, ainda, sobre seu alcance retérico segundo a definicao
aristotélica que enfatiza a visualidade: “Essa defini¢do da retdrica como tekhné do discurso
proprio para persuadir estd na origem de todos os prestigios que o imagindrio € suscetivel de
enxertar na visibilidade das figuras da linguagem” (Ibid.)."!

E notével que ao afirmar o alcance do discurso figurativo a partir do “pér sob os
olhos”, Ricceur o remeta ao poder da metaforicidade de “significar as coisas em ato”. Notdvel
pois fornece novamente a dimensdo da sua interpretacdo da poética de Aristételes, isto é, de
que a ligacdo entre legibilidade e visibilidade indica uma ontologia potencial. O que difere da
teoria da metédfora lida em MV € um sutil argumento pela manipulabilidade, uma tendéncia a
apreciar essa ligacdo na “arte de persuadir” equivalente a de aprecid-la na “arte de compor” a
intriga.

Em MHO, Ricceur analisa elementos do par legibilidade e visibilidade que seriam
reconheciveis na obra de arte ao comentar a abordagem da pintura proposta por Louis Marin.
Essa abordagem pode ter influenciado a sua leitura da gravura de Diirer. Afirmei que a anélise
da gravura ndo surpreendia, os simbolos eram lidos da maneira esperada — a bolsa simboliza o
dinheiro, a chave o poder, etc. Porém, isso enfatizaria a riqueza da sua anélise a partir dessa

simbologia e de como Ricceur restitui a forca da andlise de Freud em Luto e Melancolia pela

151 Relembrando a nossa nota 5 no capitulo 1 (p. 17) sobre o par legibilidade-visibilidade, da parte de
Ricceur, deve-se falar de horizonte hermenéutico da ligagdo entre os dois termos para reconhecer que
ndo ha nada de trivial na operacdo de “pdr diante dos olhos”. Antes, indicavamos isso citando uma
nota (n. 49, p. 277) em que Ricceur remetia a sua teoria da metafora; agora, indicamos tal horizonte a
partir da passagem na mesma pédgina que mostra a riqueza de sua leitura de Aristételes e que relaciona
o “por diante dos olhos” e o par legibilidade-visibilidade ao nivel da “representagdo historiadora”; o
trabalho da recordagdo enquanto “operacdo de composi¢do de imagens” que mobiliza a imaginagao:
“O que chamavamos antigamente de ‘ficcionalizagdo do discurso histérico’ pode ser reformulado
como entrecruzamento da legibilidade e da visibilidade no seio da representacdo historiadora. Surge
entdo a tentacdo de procurar do lado dos efeitos retéricos evocados acima a chave desse imagindrio de
um novo género. Nao chamdvamos de figuras os tropos que ndo s6 ornamentam como também
articulam o discurso histérico com sua fase literaria? A sugestio € boa, mas leva muito mais longe que
o previsto. De fato, o que tem que ser desdobrado, como no exame do avesso de uma tapecaria, é
precisamente o elo tecido entre legibilidade e visibilidade no nivel da recepcdo do texto literdrio. De
fato, a narrativa da a entender e a ver” (2007, p. 276).
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andlise da gravura de Diirer. E a partir dessa simbologia que ele comenta ainda os quadros de
Rembrandt de maneira igualmente rica, como vimos no capitulo 1.

Isso € visivel nos comentdrios de Ricceur a abordagem da “representacdo iconica”
de uma medalha em MHO. Isto é, considerando uma simbologia na qual a medalha simboliza
o poder politico, ele analisa os “prestigios da imagem” a partir da abordagem de Marin. Nesta
leitura do procedimento de representacdo da medalha como simbolo de poder, Ricceur afirma
que a medalha “dé a narrar” ao “dar a ver”, isto ¢, ela forneceria uma narrativa sobre o poder
nos permitindo ver e ler o poder “retratado” na medalha (2007, p. 281). Essa aplica¢do da
depiction inscrita na obra de arte ndo encerra a contribui¢@o do livro para sua interpretagdo da
depiction, ela ressurge no suporte material ao reconhecimento, “pequeno milagre da memoria
feliz”, na afirmacdo de que a “apresentacdo figurada” seria um suporte no modo de uma
representacio que induz ao reconhecimento.'>> MHO contribui ainda ao fazer Ricceur retornar
a no¢ao de “représentance” proposta em 7R. Uma extensa nota, que encerra o capitulo sobre a
“représentation historienne”, complementa a leitura da noc¢do. Trata-se, afirma, da no¢do mais
problematica, mas ela ndo seria fruto de uma improvisagio. !>

A nocdo de “représentance” relacionada ao par legibilidade-visibilidade aparece
como a solugdo parcial para o problema da representacdo do passado. O argumento procede
pela defesa da nocdo como a maneira “menos ruim” de abordd-lo. Como indicam os textos de
Lectures analisados acima, procede também questionando os limites da nocdo tradicional de
representacdo. A nocao de “représentance” nessa funcdo historiogrifica seria um débito de

Ricceur com Gadamer que auxilia o desenvolvimento da hermenéutica textual. Por outro lado,

152 Cf.: “De muito modos, conhecer é reconhecer. O reconhecimento também pode apoiar-se num
suporte material, numa apresentacdo figurada, retrato, foto, pois a representacao induz a identificacio
com a coisa retratada [dépeinte/depicted] em sua auséncia: a esse entrelacamento eram dedicadas as
intermindveis andlises de Husserl, que ligavam Phantasie, Bild e Erinnerung” (2007, pp. 437-438).

153 Riceeur aborda a estrutura ontologica da no¢do de “représentance” a partir da hermenéutica de
Gadamer e da perspectiva de uma hermenéutica textual. Segundo ele, a partir da genealogia da
Vertretung realizada por Gadamer o termo ¢é liberado da tutela da “representacdo” (Vorstellung) e
aproximado da “apresentacdo” (Darstellung). Ricceur afirma que Gadamer faz o par Darstellung e
Vertretung ser deslocado do “jogo” litiirgico ao estético, cujo niicleo seria o conceito de Bild (image-
tableau); a partir disso, ele afirma, o campo estético recupera sua “dignidade ontologica” (2007, p.
295). Para ele, o componente imagético da lembranga iria nessa direcdo e a partir dele se poderia
abordar a designagdo do passado pela lembranga; segundo a sua leitura da hermenéutica de Gadamer,
a lembranca designa o passado — afirma Ricceur — o figurando (/bid.). Ele também afirma: “Nao
conferimos a narracfo [récit] e a sua composicdo em imagens o poder de acrescentar a visibilidade a
legibilidade da intriga? Torna-se entdo possivel estender a lembranga-imagem a problematica da
representagdo-supléncia e creditar-lhe a ideia de ‘acréscimo de ser’ [surcroit d’étre] antes concedida a
obra de arte; com a lembranca também, ‘o representado chega ao seu ser mesmo; ele sofre um
acréscimo de ser’. O que ¢ assim aumentado pela representagio figurada, é o proprio pertencimento do
acontecimento ao passado” (2007, p. 295).
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¢é possivel que uma consequéncia dessa func¢do seja a submissdo da dimensdo estética da obra
de arte a historiografia. Para avancarmos além da suspeita, seria necessdrio enfatizar a relagao
entre o “aumento iconico” e a tese do “acréscimo de ser” a partir da Bild, isto €, aprofundar o
que G. H. Taylor afirmou ser a abordagem a partir da genealogia do termo Vertretung e que,
segundo ele, mostra a questdo do “acréscimo de ser” na imagem (2015, p. 26). Escolhi limitar
a analise ao “aumento iconico” na obra de arte. Uma retomada da nogao de “représentance”
no paradigma narrativo, no entanto, podera esclarecer alguns elementos do paralelo entre essa
nogao e a de ficcao.

Ricceur afirma em MHO que a nogdo de “représentance” permanece problemadtica
porque concerne ao ponto de articulagdo entre epistemologia e ontologia, estd na fronteira do
conhecimento histérico e, segundo ele, a passagem da dimensdo estética a historiografica
apenas poe o problema. Ele retoma a proposta de “realismo critico” visando a hermenéutica
da condig¢@o histdrica e argumenta que a “extensdo da representacdo-supléncia da obra de arte
a lembranga e a escrita da historia” (2007, p. 296) € uma abordagem possivel para o problema
da representa¢do do passado.!>* Para avalid-la em relagdo a contribuigdo da “représentance”
para a dialética entre inovacdo semantica e depiction — € nosso ponto: no que ela contribuiria
para a investigacdo da dimensao estética da sua hermenéutica a partir dessa dialética — retorno
ao paradigma defendido em 7R.

O conceito de depiction abordado em TR esclarece algo sobre a dimensao retdrica
e poética que percorre a questdo da legibilidade e da visibilidade, pois, em certo momento,
Ricceur faz a depiction corresponder ao francés “dépeindre” no sentido de “rendre”; adiante,
ela surge ligada ao “mettre sous les yeux” (1985, pp. 271-4). Ele sugere a ligacdo entre essa
dimensao retdrica/poética e Cézanne. Unir os termos no portugués “retratar” ¢ deixar escapar
a ligacdo entre a tarefa do pintor e a especificidade produtiva da linguagem de “por sob os
olhos”. Ricceur defende que a funcdo da “représentance” e a da fic¢do implicariam na revisao

do conceito de realidade.

154 Ele denomina isso de vertente positiva da representa¢do-supléncia, ainda na extensa nota de MHO:
“[...] a saber, o acréscimo de ser que ela confere aquilo mesmo que ¢ por ela representado. E mesmo, a
meu ver, com a representacio historiadora que esse aumento de significagdo chega ao seu cumulo,
precisamente por falta de intuitividade. Ora, esse acréscimo de sentido € o fruto da totalidade das
operagdes historiograficas. Deve assim ser creditado a dimensdo critica da histéria. A ideia de
representincia € entdo a maneira menos ruim de homenagear um procedimento reconstrutivo, o inico
disponivel a servico da verdade em historia” (2007, p. 296).
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Essa implicacdo € a base do paralelo entre as duas fun¢des e mostra a contribui¢cao
da “représentance” a dialética entre inovacdo semantica e depiction: a “referéncia produtiva”

seria a raiz a partir da qual depiction e “représentance” constituem ramificagdes:

[o conceito de passado “real” estd sustentado por uma ontologia implicita] em
virtude da qual as construcdes do historiador t€ém a ambicdo de ser reconstrucoes
mais ou menos aproximadas do que um dia foi “real”. Tudo se passa como se o
historiador soubesse estar vinculado por uma divida [dette] para com os homens de
outrora, para com os mortos. E tarefa de uma reflexdo explicitar as pressuposicdes
desse “realismo” tacito que o mais militante dos “construtivismos” da maioria dos
historiadores epistemdlogos ndo consegue abolir. Chamaremos de representdncia as
relagdes entre as constru¢des da histdria e seu contraponto [vis-a-vis], ou seja, um
passado simultaneamente abolido e preservado em seus vestigios [traces]. [...]
Digamos de pronto que o que esperamos dessa dialética da representancia ndo é que
resolva o paradoxo que aflige o conceito de passado “real”, mas que problematize o
proprio conceito de “realidade” aplicado ao passado. Existe, do lado da ficcdo,
alguma relacdio com o “real” que possamos dizer correspondente a de
representincia? A primeira vista, parece que esta tltima relagdo nio tem paralelo na
medida em que os personagens, 0s acontecimentos, as intrigas projetadas pelas
ficcGes narrativas sdo “irreais”. Entre o passado “real” ¢ a fic¢do “irreal”, parece
haver um abismo intransponivel. Uma investiga¢do mais fina ndo poderia, contudo,
ficar nessa dicotomia elementar entre “real” e “irreal”. [...] As fic¢Ges tém ademais
efeitos que exprimem sua funcdo positiva de revelacio e de transformacio da vida e
dos costumes (2010b2, pp. 171-172).

Ricceur apresenta assim a ideia de revisdo do conceito de realidade implicada na
“représentance” e alerta que, no problema da representacio do passado, ela é submetida a uma
ontologia implicita. Nessa reflexdo, a pressuposi¢ao “realista” designa a tarefa do historiador.
Ele afirma — e repetird em MHO: isso d4 nome ao problema, nio a solucao.

Como esclarece adiante, em 7R, a rejeicdo do termo “representa¢do” por autores
que deploram seu carater reprodutivo ndo encerra a questdo da pretensdo de correspondéncia
entre as reconstrugdes dos historiadores e o passado “real” (2010b2, p. 256). Na discussao
sobre o alcance ontoldgico das reconstrugdes pretendidas, Ricoeur propde algo familiar ao que
analisamos, isto &, ele aborda a nocdo de représentance fazendo referéncia a sua teoria da
metafora, a metafora considerada pelo “étre-comme” que designa a sua func¢ao ontolégica na
correspondéncia entre “ver-como” € ““ser-como”.

Ele adiciona a sua teoria o recurso de uma tropologia emprestada de H. White. No
“momento critico da articulagdo conceitual da représentance”, Ricceur aborda a tese de que o
trabalho do historiador seria “[...] fazer da estrutura narrativa um ‘modelo’, um ‘icone’ do
passado, capaz de ‘representd-lo’” (2010b2, p. 258). A partir desse trabalho, o passado seria
figurado, tendo sido antes prefigurado, ou seja, o recurso a figuracdo surge como solugdo
parcial para a no¢do de représentance — forneceria uma amostra da estrutura da imaginagao
histérica. Segundo ele, a estrutura linguistica e figurativa dessa imaginacao ndo seria captada

exclusivamente no Ambito de andlise do funcionamento desse procedimento retorico (Ibid.).
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O alerta de Ricceur € que o “modelo” a partir do qual o historiador apresenta a
iconicidade da representac@o do passado deve ser entendido a partir da defini¢do produtiva de
modelo — a que lemos em Lectures, isto €, ndo se trata de um modelo de escala, ndo se trata,
por exemplo, de um mapa. Ele afirma a definicdo dessa produtividade, na esteira de White,
como sendo uma relagdo metaférica.!>> Em razdo das limitagdes da andlise tropoldgica, apesar
de sua capacidade de captar a passagem do acontecimento do passado a linguagem por meio
da figuracdo, Ricceur alerta para o risco dessa andlise permanecer no nivel retérico, podendo,
segundo ele, “apagar a fronteira entre ficcdo e historia”. Arrisca-se muito pois, afirma, nisso
reside a diferenca entre a poténcia verbal da redescri¢do, no caso, a da “imaginagao literaria”
do historiador, e “[...] as incitacdes a redescricao que brotam do proprio passado. [...] o tipo
de coercdo que o acontecimento passado exerce sobre o discurso histérico através dos
documentos conhecidos, exigindo dele uma retificacao” (2010b2, p. 263).

A nocido de “veeméncia ontoldgica” poderia estabelecer um ponto de equilibrio
entre as demandas da fic¢do e as do discurso histérico ao articular a nocao de représentance.
Essa “veeméncia”, conforme Ricceur a definiu em MV, ultrapassa o limite retérico/poético do
“comme” na dire¢do do funcionamento ontoldgico, seja ela agora denominada de “pretensao
ontoldgica”, trata-se daquela correspondéncia entre o “ver-como” e o “ser-como” que fazia da

156

redescricdo o objetivo intencional do discurso metafdérico.° O recurso a tropologia auxilia a

155 Cf.: “Em suma, a teoria dos tropos, por seu carater deliberadamente linguistico, pode se integrar no
quadro das modalidades da imaginagdo histérica, sem por isso se integrar a seus modos propriamente
explicativos. Nesse sentido, constitui a estrutura profunda da imaginacao historica” (2010b2, p. 260).
Cf. também a nota 36 na ultima frase: “A tropologia veste assim as cores da retorica em face da logica,
sempre que a compreensido se esforca para tornar familiar o ndo-familiar ou o estranho, por vias
irredutiveis a prova légica. Tem um papel tdo amplo e tdo fundamental que pode, pouco a pouco, se
igualar a uma critica cultural de aspecto retérico de todos os campos onde a consciéncia, na sua prdxis
cultural, entra em debate com seu meio. Toda nova codificacdo €, num nivel profundo, figurativa”
(Ibid.). E ainda: “Néao se pode, pois, confundir o valor icdnico da representacdo do passado com um
modelo, no sentido de modelo em escala, como o s3o os mapas geograficos, pois nao existe original ao
qual comparar o modelo; € precisamente a estranheza do original, tal como os documentos o fazem
aparecer, que suscita o esforco da histéria para prefigurar seu estilo. E por isso que, entre uma
narrativa e um curso de acontecimentos, ndo hd uma relacdo de reproducdo, de reduplicacdo, de
equivaléncia, e sim uma relagdo metaférica: o leitor é dirigido para o tipo de figura que assimila
(liken) os acontecimentos narrados a uma forma narrativa que nossa cultura tornou familiar” (2010b2,
p. 261).

136 Cf.: “Para esclarecer esse papel atribuido a tropologia na articulagdo intima da nogdo de
representincia, parece-me ser preciso voltar ao ‘como’ contido na expressdo de Ranke que ndo cessou
de n6s instigar: os fatos fal como eles realmente aconteceram. Na interpretacdo analdgica da relagdo
de locotenéncia ou de representancia, o ‘realmente’ s é possivel pelo ‘tal como...”. Como pode isso
ser possivel? Acho que a chave do problema estd no funcionamento, ndo s6 retérico, mas ontolégico,
do ‘como’, tal como o analiso no sétimo e oitavo estudo de MV. O que, na minha opinido, di a
metdfora um alcance referencial, ele mesmo veiculo de uma pretensdo ontoldgica, é a perspectiva de
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ambicdo de que a “mise-en-intrigue” possa esclarecer a funcdo da representdncia. O “ver-
como” seria uma solucdo parcial ao problema da “representincia”, mas deve incorporar os
recursos da tropologia jd no ambito da refiguracdo. Trata-se de um ‘“ver-como” que surge
obrigado a lidar com os enigmas do passado, ele é posto em a¢do em funcio desse enigma.
Em TR, portanto, a no¢do de représentance serve para lidar com as reconstrugoes
da histéria e com as relacdes de divida do pintor, veremos, enquanto tarefas de restitui¢do. Tal

como Ricceur afirma:

A preteridade [carater de ter-sido] de uma observagdo no passado ndo € ela mesma
observével, mas memoravel. E para resolver esse enigma que elaboramos a nogdo de
representancia, significando com isso que as construcdes da histéria t€ém a ambicao
de ser reconstru¢des que respondem a exigéncia de um vis-a-vis. Além disso, entre a
funcdo de representincia e o vis-a-vis que € seu correlato, discernimos uma relacio
de divida, que coloca os homens do presente ante a tarefa de restituir aos homens do
passado — aos mortos — o que lhes é devido. Que essa categoria de representincia —
reforcada pelo sentimento da divida — acabe sendo irredutivel a de referéncia, tal
como ela funciona numa linguagem de observag@o e numa légica extensional, € algo
que a estrutura profundamente dialética da categoria de representancia confirma [...]
(2010b2, pp. 267-268 [alt.]).

Em funcdo desse enigma/divida, a no¢do de representincia € relacionada ainda a
elementos que auxiliam uma reflex@o sobre o cardter enigmdtico das tarefas, principalmente a
mediacdo que forneceria o contexto para a refiguracao ficcional:

A funcdo de representincia tem seu paralelo na funcdo da fic¢do, que pode ser dita
indivisamente revelante e transformante no tocante a pratica cotidiana; revelante, no
sentido que explicita aspectos dissimulados, mas ja desenhados no dmago de nossa
experiéncia praxica; transformante, no sentido que uma vida assim examinada é uma
vida mudada, uma vida outra. Atingimos aqui o ponto em que descobrir e inventar
s@o indiscerniveis. O ponto, portanto, em que a no¢do de referéncia ja ndo funciona,
assim como certamente ja ndo funciona a de redescricdo. O ponto em que, para
significar algo como uma referéncia produtora, no mesmo sentido que se fala em
Kant de imaginag¢do produtora, a problemdtica da refiguracdo tem de se libertar
definitivamente do vocabuldrio da referéncia (2010b2, p. 268).

O paralelo entre “représentance” e ficcao € enriquecido por uma teoria da leitura —
o auxilio ausente em MV. Ele amplia sua andlise da “veeméncia ontologica” pressuposta na
metafora até a andlise da “concretizacao” pelo ato de leitura na narrativa. Por “concretiza¢ao”
entenda-se a efetivacdo da refiguracdo e a correspondente superagdo da imanéncia do “mundo
do texto”.

Neste sumadrio de elementos do paradigma narrativo temos o alcance da funcao de
“représentance” na narrativa do passado: sua estrutura dialética corresponde, “mudando o que
tem de ser mudado”, a da refiguracdo. Nesse sentido, a nocao de “représentance” proposta em

TR e aplicada em MHO contribuiria para a investigacao da dimensao estética da hermenéutica

um ser-como... correlativo do “ver-como”..., a que se resume o trabalho da metafora no plano da
linguagem” (2010b2, p. 264).
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por levar a dialética entre inovagdo semantica e depiction as mais altas pretensdes no que diz
respeito as noc¢des de representacdo. Ela esclarece o alcance da nocao de depiction, que € uma
traducgdo sua, seria o limite dos niveis de representacdo propostos nessa hermenéutica, aquele
cujas tarefas s@o as mais graves. Seu desenvolvimento em prol da narrativa mostra confianca
na tradicdo hermenéutica e na possibilidade de figurar o passado. Sobre a dimensao estética,
dada a gravidade das tarefas elencadas por Ricceur, € dificil ver o paralelo entre a fun¢do da
“représentance” que ele propde a partir da refiguracdo e a func¢ao da “representacdo pictdrica”
a partir da redescri¢ao na metaforicidade.

O que propus como “figuracdo estética” ¢ proximo da “representa¢do” articulada
pela experiéncia estética, porém menos proxima dessa “representacdo” cuja tarefa ¢ articular a
realidade do passado pela refiguracdo. Mas Ricceur faz a analogia entre a “divida impagével”
do pintor e a do historiador — a no¢do de divida (dette [Schuld]) é o elemento partilhado por
ambos, ela designaria a tarefa do historiador e a do pintor de “rendre” justiga ao passado.'>’

Ricceur reconhece que a ideia parece estranha a primeira vista. N6s questionamos
como ela pode ser proveitosa para a dimensao estética da sua hermenéutica. A nocdo de dette
é rica em desdobramentos e uma alternativa € analisar a riqueza proveniente da ambiguidade
do termo. A “dette” ¢ um elemento de ligagdo entre TR e MHO e, ao longo das investigacdes
de Ricceur, perderia um carater de “culpabilidade” derivada da sua ligacdo a nogao de “faute”,
no sentido de “falta moral”, e ganharia o cardter da “divida” como compromisso de gratidao
ou de reconhecimento. E essa trajetoria da “dette” que Jeanne Marie Gagnebin mostra ao
recuperar a critica de Ricceur a derivacdo nietzschiana da “divida” a “falta moral”. Segundo
Gagnebin, a primeira ndo deve ser tomada no sentido de uma divida econdmica, a no¢ao de
dette também nao deve ser tomada como restrita a relacdo de gratidio com o passado
enquanto fendmeno religioso — por exemplo, o reconhecimento do “dom” ndo se restringe a
tal contexto.'8

E a “divida” enquanto tarefa do historiador, e que a analogia lida em TR faz ser a

157 Cf.: “Sua relagdo com o passado é sobretudo a de uma divida ndo paga, € nisso ele representa a
todos nds, os leitores de sua obra. Essa ideia de divida, estranha a primeira vista, desenha-se a meu ver
no pano de fundo de uma expressdo comum ao pintor e ao historiador: ambos buscam ‘rendre’ uma
paisagem, um curso de acontecimentos. Nesse termo ‘rendre’, reconheco o propdsito de ‘rendre son
dd’ ao que é e ao que foi” (2010b2, p. 257).

158 Dois textos de Jeanne Marie Gagnebin servem de referéncia para nossas afirmagdes sobre a no¢io
de dette — “Le don, la dette: Paul Ricceur et Marcel Hénaff (esquisse)” € um texto inédito que avanga a
hipotese da relagao entre “divida” e “dom” a partir da leitura de Ricceur do livro de Hénaff, Le prix de
la vérité (2002); “Faute, culpabilité et dette” (2018) recupera a importancia da “dette” para discutir a
memoria como tarefa “devida” aos mortos, ambos os textos mostram a relevancia da leitura critica que
Riceeur faz de Nietzsche, a saber, de sua dentincia da nog@o de promessa como elemento positivo.
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do pintor (“pano de fundo de uma expressao comum ao pintor e ao historiador’), que interessa
a Ricceur ao colocar a questdo da tradicdo como “transmissao do passado”. Em que medida a
condi¢do de “herdeiros do passado” gera tal divida de pertencimento que seria produtiva na
elaboracdo do presente para ambos? Tal nocdo de dette ndo pode ser a que, conforme mostra
Gagnebin, nos aprisiona em uma divida psiquica originada de uma divida material (2018, p,
140). Isto é, devemos considerar o interesse de Ricceur por um conceito “moralmente neutro”
de dette que incluiria um “inventario critico” em relacdo ao passado transmitido e assumido,
como ele afirma em MHO (2007, p. 374). H4 motivos para questionar a neutralidade de tal
conceito de “divida”, ainda que livre da associagdo com a culpabilidade. Esse conceito de
“divida-herancga”, afirma Ricceur, acopla-se a nocao de representancia enquanto “pretensao
referencial do discurso histérico” — a “possibilidade existencidria da representancia” (2007, p.
375).

A “divida” para com os mortos, enquanto legado da historia, ndo parece ocorrer a
nenhum dos envolvidos — historiador, filésofo, pintor — da mesma maneira. Essa afirmacao,
trivial, é para apontar certa gratuidade da analogia entre o historiador e o pintor proposta em
TR. A énfase no carater escritural da tarefa do historiador de “sepultar” os mortos, algo que
pertenceria ao aspecto literdrio da tarefa, ndo é um procedimento transposto ao dominio
pictorico pela analogia. Se a questdo da visibilidade € referida nesse trecho de MHO no qual
uma das fung¢des do historiador € fornecer paz aos mortos, a linguagem desse discurso pode
apenas ser evocada como sendo semelhante a do pintor (2007, pp. 379-380). O pintor opera a
relacdo legibilidade/visibilidade sem a obrigacdo de meditar sobre a morte.

A analogia, no entanto, pode resultar em uma certa reflexdo sobre a relacio entre
a criacdo artistica e o testemunho do pintor. Ela € encontrada na proposta de construir o ponto
de vista da criagcdo pressupondo que a fun¢do do pintor € testemunhar dimensdes do real que a
descricao objetiva ndo alcanca. C. Elisa Annovazzi (2011, 2013) defendeu essa proposta da
funcio de representacdo no testemunho a partir da referéncia cruzada entre histdria e ficgado.
Na sua interpretacao da “restitui¢ao” por meio da obra o artista expressaria a representagao
simbdlica de uma auséncia e alcangaria reconstruir a partir de vestigios a experiéncia singular
que experimentou. O artista fornece assim uma regra de orientagdo que permite comunicar ao
espectador a sua experiéncia. Annovazzi aproxima o esquema verbal da metifora a nocdo de
texto na hermenéutica biblica e reline o vocabuldrio da redescricdo ao da refiguracdo a partir

da pressuposi¢do de uma nog¢do ampla de estética, isto €, que excede o ambito da recep¢do da
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obra e incluiria a da criatividade artistica.!>®

Todavia, uma nog¢ao de estética a ser fundamentada na nocao de testemunho, tal
como na proposta de Annovazzi, € a estratégia que parte da poética de Ricceur para encontrar
o fora da sua filosofia, os textos sobre religido, via que a ele ndo ocorreu. Outra dificuldade de
incluir a analogia entre pintor e historiador no desdobramento estético da représentance
estaria na inclusdo de uma suposta origem da criacdo artistica por meio da nocdo de
testemunho. A primeira vista, parece favordvel 4 dimensdo estética, pois Ricceur desvia suas
afirmagdes sobre criagdo da presunc¢do de um conhecimento das intencdes do artista. O modo
de ele fazer isso, porém, por meio da no¢do de estilo, € suficiente para atenuar a analogia da
“divida” junto as declara¢des sobre as liberdades e os “constrangimentos” que o artista
receberia da ficcdo? A questdo é saber se o interesse no estilo do pintor aplaca o seu interesse
na “lei da criagdo” e nas angustias de Cézanne.'°

A nogao de estilo, como Ricceur afirmava nas entrevistas, relaciona-se a nogao de
obra, enquanto resposta singular, liga-se ao autor. A obra que recebe, por exemplo, 0 nome do
autor. Nessa trajetoria, o interesse do filésofo ndo incorreria em uma “psicologia da invenc¢ao
ou da descoberta”. Mas ao ligar a nocdo de estilo (obra/autor) a certa finalidade, seja a mais

necessdria, 0 mesmo filésofo promove seu interesse na “dura lei da criagdo”, que seria comum

159 Annovazzi propde uma reflexio estética a partir da poética buscando sair do mbito da recep¢do em
diregdo ao da criagdo. Ela enfatiza a fungdo de “dar testemunho” como fungdo do autor na produgdo da
obra: “[...] A razdo pela qual Ricceur nunca elaborou uma estética da imagem depende em grande parte
do significado etimoldgico restritivo com que ele tomou o termo ‘estética’, associando-o a questio da
aisthesis grega e, portanto, ao problema da percep¢do e da recepcdo da obra por seu apreciador. Mas
se assumirmos o termo em um sentido mais amplo, que inclua na estética também a dimensdo da
criatividade artistica, ndo ha davida que a poética ricceuriana também cairia no ambito da estética.
Essa inclusdo ofereceria ndo apenas novas perspectivas de interpretacdo da obra de Ricceur, mas
também novas perspectivas para as questdes levantadas no campo estético, como, em particular, as
investigacdes sobre a ontologia da imagem” (2013, p. 93).

160 Cf.: “Se considerarmos [com G. Granger] uma obra como a resolu¢do de um problema, ele mesmo
decorrente dos sucessos anteriores no campo tanto da ciéncia como da arte, podemos chamar de estilo
a adequacdo entre a singularidade da solu¢do que a obra em si mesma constitui e a singularidade da
conjuntura de crise, tal como o pensador ou o artista a apreendeu. Essa singularidade da solucdo, que
corresponde a singularidade do problema, pode receber um nome préprio, o do autor. Por isso se fala
do teorema de Boole assim como se fala de um quadro de Cézanne. Nomear a obra com o nome de seu
autor nao implica nenhuma conjectura concernente a psicologia da invencdo ou da descoberta e,
portanto, nenhuma asser¢do sobre a suposta intencdo do inventor, e sim a singularidade da resolugdo
de um problema” (2010b2, p. 275). Cf.: “Livre da restricdo exterior da prova documentaria, a fic¢ao
estd internamente ligada justamente por aquilo que ela projeta para fora de si. Livre de..., o artista
ainda tem de se tornar livre para... Nao fosse assim, como explicar as angustias e sofrimentos da
criagdo artistica, que podemos ler na correspondéncia e nos didrios intimos de um Van Gogh ou de um
Cézanne? Assim, a dura lei da criacdo, que € a de restituir [rendre] da maneira mais perfeita a visdo de
mundo que anima o artista, corresponde ponto por ponto a divida do historiador e do leitor de histéria
para com os mortos” (2010b2, p. 305 [tradugdo alteradal).
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ao pintor e ao historiador segundo a analogia da “divida” que os aflige. Nao hé contradi¢co
entre os interesses e seria desejavel que se complementassem, que o interesse pela obra/autor
revelasse algo sobre a prépria ligagdo expressa pelo “estilo”, mas isso ndo ocorre por si. A
nocdo de estilo de Ricceur pode evitar que a hermenéutica adote uma visao psicologizante do
artista e suas obras. E necessdrio, porém, compara-la com outras, como a de Merleau-Ponty, o
que faremos no préximo capitulo.

O elemento que julgo mais interessante nos niveis de “representacdo” abordados
por Ricceur, e a partir do qual buscarei aplicar a dialética da depiction, € o alcangado por meio
da teoria da referéncia metaforica. Em sua investigacdo sobre a produtividade da linguagem,
ele a apoiava na teoria denotacdo generalizada de N. Goodman — ela serve aos apelos em prol
dos sentimentos articulados pelo poema e aos apelos em prol da referéncia pictdrica. Nessa
teoria, o “estilo” de uma obra pode designar certas funcdes referenciais, o exemplo aqui € bem
o do pintor que “representa” (depicts) algo. Ricceur adota parcialmente a teoria da denotagao,
a incorpora fazendo modificacdes. Disso resultaria uma teoria satisfatéria para analisar
regimes e experiéncias de visualizagio que concernem as linguagens da arte. '

Neste capitulo mostramos que o nivel pictérico difere da “reverberagdo” a partir
da dicgdo poética, que direciona a conclusdo de Lectures, porque € no nivel proprio a pintura
que pode-se captar a passagem de um modo de funcionamento por depiction a outro. A teoria
da metdfora e a da ficcdo de Ricceur devem ser interpretadas de forma que permitam enfatizar
a dimensao estética da sua hermenéutica e o deslocamento entre os niveis de “representacdo”.

Sobre os modos de redescrever o mundo por meio de outro modelo de representagdo, questao

16 Encontramos diversas referéncias a essa teoria nos textos sobre depiction e pintura, é relevante
conferir as afirmacgdes na resenha de Ricceur de Ways of Worldmaking (1978) sobre a nogéo de estilo:
“Além disso, o estilo designa a fungdo simbolica como tal da obra, ou seja, o tipo de fungdo referencial
que ela assume (descricdo, depiction, exemplificagdo, ou expressdo). E dessa forma indireta que a
identificacdo do estilo de uma obra contribui para a compreensao de seu modo de fazer-mundo. E esta
ndo é uma tarefa secunddria, ja que nada estd mais oculto do que os proprios tragos estilisticos de uma
obra” (1991b, p. 205). E ainda: “Outra razio para ndo hipostasiar a versao perceptiva € que sua propria
inesgotabilidade, manifestada [displayed] pela experi€ncia de observar, possibilita o deslocamento
para outras versoes — entre elas, para a versdo pictdrica. Quando Van Gogh retrata [depicts] os méveis
do seu quarto e quando exemplifica pela sua pintura algumas caracteristicas, ritmos, humores,
relativos ao seu entorno, ele nio torna visiveis certas texturas € mesmo certas estruturas espaciais ndo-
euclidianas que nossa percep¢do usual, sobrecarregada por tradigdes e preconceitos (inclusive o
preconceito de que o espaco perceptivo é euclidiano), nos impede de ver? Nesse sentido, a
inesgotabilidade perceptiva do mundo e sua opacidade sdo indicios e pistas da fun¢do do mundo como
horizonte, como aquilo que torna possivel, sugere, e as vezes exige a transi¢do de uma versdo do
mundo para outra. A possibilidade e o fato de tais transi¢des sdo mais uma implicagdo do significado
do termo ‘mundo’ sem qualquer regressdo ao conceito logico de semelhan¢ca que Goodman
corretamente exclui” (1991b, p. 213).
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pela qual iniciamos este capitulo, direi: as investigacdes de Ricceur sobre os fendmenos de
“acréscimo de sentido” implicam no questionamento do conceito de realidade em prol de sua
libertacdo da tradi¢do filoséfica, algo determinante para pensar a “referéncia produtiva”. Nao
significa que os modos de redescri¢cdo sejam equivalentes: hd modos mais aptos a experié€ncia
estética, outros aptos ao vocabuldrio da tradicdo hermenéutica, outros a serem adaptados para
as andlises do “acréscimo de sentido” na obra de arte visual. A partir da dialética da depiction,
a dimensao estética da hermenéutica Ricceur teria a possibilidade de fundamentar o desvio das

suas concepcoes de linguagem e imaginagao da heranga heideggeriana.
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Capitulo 9 Acréscimo de interpretacio: um exemplo de metaforicidade em obra

Retomarei neste capitulo a andlise das afirmac¢des de Ricoeur sobre arte e experiéncia estética
que deixei em suspenso no capitulo 1, relacionando-as agora com os niveis de representacdo e
os modos de redescricdo da obra visual. Para isso, comparo suas afirmacdes sobre Cézanne as
de Merleau-Ponty e reflito sobre a andlise prometida em Lectures. Em um segundo momento,
reexamino minha andlise de uma obra de arte que identifiquei com a metaforicidade em “A
Bigger Splash to the narrative” (Sanfelice, 2018). Complementando o reexame, analisarei a
leitura de Ricceur de teorias da arte em Lectures. Entrarei na discussdo sobre a fronteira entre
figuracdo e abstracdo a partir de andlises sobre obras ou estilos que melhor se adequam aos
critérios dessa fronteira. E o que nos levard, finalmente, a sugerir alternativas para enriquecer
a hermenéutica critica de Ricceur por meio de seu encontro com a filosofia da imagem e com
a histdria critica da arte.

No primeiro capitulo vimos que Ricceur descreve a obra de Henry Moore, Nuclear
Energy, pela capacidade da escultura de intensificar significados ao condenséi-los, comparada
a densidade linguistica da metédfora. Referi um problema dessa comparagdo: nada € dito sobre
o modo pelo qual a obra articula seus significados, sobre como ela alcanca a condensacao e a
intensificacdo compardveis a da metafora. Sabemos, pelo exemplo da obra, o que pode ser o
metaférico generalizado, ndo como a obra chega a sé-lo. H4 menos pistas a partir do exemplo
de obra comparada a metaforicidade que a partir do artista que realiza a expressao relacionada
ao “acréscimo de sentido”. E prudente entiio iniciar a investigacio pelo exemplo de Cézanne,
o pintor que, afirma Ricceur, realiza um acréscimo ao real, um “aumento icOnico” atestado
pelos quadros dedicados a montanha Sainte-Victoire.

Sua afirmacdo do procedimento que o pintor realiza para “restituir” algo singular
¢ util para uma andlise focada na producdo da obra de arte e na redescri¢ao do real. Restituir
algo de singular por meio da obra, sabemos, significa “fazer jus” a singularidade do que sera
restituido. No caso da Sainte-Victoire, segundo Ricceur, trata-se da tarefa de restituicdo da
singularidade da paisagem da montanha por meio da pintura. Nas referéncias a Cézanne, o seu
interesse por vezes recai, como em certa aplicacao da psicandlise, no individuo. Isso acontece
no momento em que ele aborda a criagdo por meio da analogia com a tarefa do historiador a
partir do paradigma narrativo da refiguracdo. O interesse na obra como resposta singular para
um problema deve ser privilegiado para afastar a énfase na vida do pintor. E o interesse que
fornece meios para entender, por exemplo, a relevancia da nocao de estilo para a resolucao do

problema.
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Vimos, no capitulo 1, que Ricceur define a nocdo de “estilo” como a expressio da
combinacdo da matéria, enquanto solu¢do técnica de um problema, e da sua projecdo
espiritual em simbolos materiais; o exemplo, no artigo de 1957, é a elevacdo da nave da
catedral gética por meio do cruzamento de ogivas. Para analisar a relevancia dessa no¢do de
estilo, vou comparar a forma de interpretar a tarefa do pintor, no limite, a pratica da pintura, a
intepretacdo de Merleau-Ponty da obra e vida de Cézanne. Ambas questionam a pintura de um
ponto de vista filos6fico e nos permitem refletir sobre um didlogo que nio ocorreu. O pintor
Jean Bazaine perguntou a Ricoeur como ele se situava diante da andlise de Merleau-Ponty — a
sua resposta mostra a resisténcia a “certa dependéncia” dessa andlise a visdo; e a curiosidade
indicada na referéncia ao “étre sauvage” do qual Merleau-Ponty falaria misteriosamente, a
ontologia que esse acopla 2 sua reflexdo sobre a pintura.'®?

A resposta de Riceeur relaciona essa “ontologia do ver” com a questdo da verdade
na obra de arte: “O que € a verdade? Serd ter restituido aquilo que Merleau-Ponty chamava o
ser selvagem do mundo, a carne do mundo (e ndo suas aparéncias)?” (Ricceur apud Bazaine,

1997, p. 73). Ele liga essa questdo com a da tarefa do pintor, isto é, com a busca de Cézanne

para restituir (rendre) algo:

Eu me pergunto se a palavra “justo” — ouso dizer — ndo seria mais justa. Encontrar o
tom justo. Eu me coloquei o problema pela verdade, precisamente. O que dizer sobre
as séries — pedras de moinho, catedrais, bandeja de ma¢a ou a montanha Sainte-
Victoire? Por que o pintor nio faz a mesma coisa de novo? E a verdade que estd em
jogo. Pois € preciso olhar mais de perto, rendre (no sentido de restituir) ao ser [...].
Na palavra “justo” esta a ideia de “justa distdncia”, aquela que encontramos em
outros lugares nas relacdes humanas, na amizade (Ricceur apud Bazaine, 1997, pp.
73-74).

O modelo aqui pode ser Cézanne, mas ele descreve de forma semelhante as telas
de Francis Bacon e o “extraordindrio sentimento de justeza” que encontrou nas obras do

pintor inglés. H4 semelhancas entre tal modelo e a anélise de Merleau-Ponty de Cézanne que

192 Ver a resposta completa: “Merleau-Ponty tinha ultrapassado o que era ainda muito subjetivista na

Phénoménologie de la perception — o reino da consciéncia que percebe — para substitui-lo pela carne
[chair] do mundo, da relagdo de carne a carne. Misteriosamente, ele nos fala sobre o ‘ser selvagem’,
de um mundo que ndo é imediatamente hospitaleiro. Ndo estamos realmente em casa. A medida que se
avanga na reflexao sobre o ato de pintar, impde-se uma certa dependéncia da visdo — diante, face a — e,
pouco a pouco, cria-se um distanciamento [...]” (Ricceur apud Bazaine, 1997, p. 69). Esse carater
ontolégico da visdo foi assinalado por Alberto Tassinari, no posfacio a edi¢cdo brasileira de L il et
I’esprit (2013), e por Lambert Dousson, responsavel pelas notas da edi¢do francesa: “A visdo € o
encontro, como numa encruzilhada, de todos os aspectos do Ser [...]. Isso explica o privilégio da visdo
— e, portanto, da pintura — como metdfora e metonimia da percep¢do e de seu alcance ontolégico
através da ideia de quiasmo” (20006, p. 55).
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tornam a comparacdo util. Por exemplo, a critica, em L @il et [’esprit'®?, a no¢do de imagem
como copia do real e o paradigma de “imagem mental” criticado em Lectures.

A abordagem de Merleau-Ponty inclui a analogia entre a expressdo pictdrica e a
expressdo linguistica e a comparacdo entre quadro e livro: “[...] guiados pela clareza confusa
de um estilo, o leitor ou o espectador acabam por redescobrir o que lhes quiseram comunicar.
O pintor pdde apenas construir uma imagem” (2013, p. 140). As abordagens de Ricceur e de
Merleau-Ponty aproximam-se quando esse distingue o sentido literal, as “‘hereditariedades’ e
‘influéncias’, texto que a natureza e a historia lhe deram para decifrar” (2013, p. 141), e o
sentido figurado da obra de Cézanne: “As criacdes do artista, como alids as decisdes livres do
homem, impdem a esse dado um sentido figurado que nao existia antes delas” (Ibid.).

Uma maior proximidade entre as abordagens, porém, surgiria do encontro entre o
privilégio da visdo e a “ontologia selvagem”, a “formula ontoldgica da pintura” interpretada
como o questionamento de oposi¢des tradicionais da histdria da arte, uma critica de dualismos
herdados a partir de uma ontologia da pintura — tal como lemos no texto de Merleau-Ponty “A

linguagem indireta e as vozes do siléncio™:

Eis por que o dilema da figuracdo e da nido-figuracdo estd mal colocado: é ao mesmo
tempo verdadeiro e sem contradi¢cdo que nenhuma uva jamais foi o que é na pintura
mais figurativa, e que nenhuma pintura, mesmo abstrata, pode eludir o ser, que a uva
de Caravaggio [Corbeille de fruits] € a uva mesma (2013, p. 54).

| _\

Figura 5: Corbeille de fruits (1594-1602), 6leo sobre tela, 46 x 64,5 cm.

A proximidade € com as afirmacdes de Ricceur sobre a visdo da natureza na pintura:

N

[...] voltemos a oposicdo entre os trés termos: real, abstrato, figurativo (ou néo-
figurativo). Supomos saber em que se opde tais termos quando tomados dois a dois:
o figurativo ao abstrato, o abstrato ao real; ora, esses termos estdo eles proprios em
suspenso. Tomemos o caso de Uccello [A batalha de Sdo Romano], cuja pintura dos

163 Cf.: “A palavra imagem é mal afamada porque se julgou irrefletidamente que um desenho fosse um
decalque, uma copia, uma segunda coisa, ¢ a imagem mental um desenho desse género em nosso
bricabraque privado. Mas se de fato ela ndo é nada disso, o desenho e o quadro ndo pertencem mais
que ela ao em si. Eles sd@o o dentro do fora e o fora do dentro, que a duplicidade do sentir torna
possivel, e sem 0s quais jamais se compreenderd a quase-presenca e a visibilidade iminente que
constituem todo o problema do imaginario” (2013, p. 22).


https://fr.wikipedia.org/wiki/Corbeille_de_fruits
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cavalos testemunha a luta pela realiza¢do de uma espécie de objeto quase absoluto —
a poténcia, a forca. Mas justamente ai que ele € abstrato. N@o se trata de uma copia.
Uccello criou os cavalos. Deste ponto de vista, ndo hd verdadeira revolugéo, desde
que haja pintura e ndo apresentacdo de objetos, descri¢do direta de objetos (Ricceur
apud Bazaine, 1997, p. 68).

Figura 6: O Contra-Ataque de Michelotto da Cotignola na Batalha de San Romano, témpera de ovo sobre
madeira, 182 x 320/317 (cerca de 1455).

Podemos também comparar as abordagens por meio de suas leituras diversas das
esculturas de Henry Moore. As afirmacdes de Ricceur sobre o “metaférico generalizado”
pressupunham que esculturas como Nuclear Energy envolvem um tipo de figuracdo. Merleau-
Ponty parece indiferente a tal discussdo sobre a figura¢do.!®* As abordagens afastam-se na
indecisdo sobre a figuracdo e na hesitagdo diante da ontologia “selvagem” a ser explicitada.
Alberto Tassinari sugere uma pista para perceber que nessas leituras das esculturas hd leituras
diferentes sobre o acesso ao “ser” por meio da arte. Ele afirma que Merleau-Ponty “[...] ao
associar ser e ver, busca renovar e tornar mais concreto o pensamento de Heidegger” (2013, p.
165).

Outra diferenca diz respeito a maneira como eles questionam os termos da historia
da arte. Em “A ddvida de Cézanne”, ensaio em que o destino do pintor ¢ tomado como sendo
o da tarefa de expressdo artistica, as inten¢des do pintor em unir arte e natureza ja indicariam,
segundo Merleau-Ponty, o caminho para seu éxito em ultrapassar os dualismos herdados da
tradicao filoséfica no ambito da arte. Talvez seja a diferenca mais notavel, um é econdmico
quando descreve a vida interior do pintor, outro decide entrar na andlise das obsessdes de
Cézanne: ansiedade, sintomas morbidos, cardter esquizoide. Corre-se o risco da md aplicagao

da psicandlise, apesar da afirmagdo em sentido contrario: “O sentido de sua obra ndo pode ser

164 Cf.: “Figurativa ou ndo, a linha em todo caso ndo é mais imitagdo das coisas nem coisa. E um certo
desequilibrio disposto na indiferenca do papel branco, é uma certa perfuragdo praticada no em-si, um
certo vazio constituinte, vazio que as estatuas de [Henry] Moore mostram peremptoriamente sustentar
a pretensa positividade das coisas. A linha ndo € mais, como em geometria cldssica, o aparecimento de
um ser sobre o vazio do fundo; ela é, como nas geometrias modernas, restricdo, segregacao,
modulagdo de uma espacialidade prévia” (2013, p. 48).


https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Batalha_de_S%C3%A3o_Romano
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determinado por sua vida” (2013, p. 128).163

Isso traz para a nossa comparacio algo da defesa de Ricceur das anélises de Freud
sobre arte. Para Merleau-Ponty, Uma lembranca de infancia de Leonardo da Vinci seria
exemplar dessas andlises de “florestas de simbolos”. Ambos reconhecem os méritos de Freud
na relacdo psicandlise-arte e a justeza da “intui¢do psicanalitica”, livre da exigéncia exterior

de rigor indutivo — afirma Merleau-Ponty:

O devaneio hermenéutico do psicanalista, que multiplica as comunica¢des de nés a
nés mesmos, que toma a sexualidade como simbolo da existéncia e a existéncia
como simbolo da sexualidade, que busca o sentido do futuro no passado e o sentido
do passado no futuro, é, melhor que uma indugdo rigorosa, uma adaptacido ao
movimento circular de nossa vida, que apoia seu futuro em seu passado, seu passado
em seu futuro, e na qual tudo simboliza tudo. A psicandlise ndo torna impossivel a
liberdade, ela nos ensina a concebé-la concretamente, como uma retomada criadora
de nés mesmos, no fundo sempre fiel a nés mesmos. Portanto, ¢ a0 mesmo tempo
verdade que a vida de um autor nada nos ensina e que, se soubéssemos l&-la, nela
encontrariamos tudo, ji que ela estd aberta para a obra (2013, p. 148).

Podemos ver aqui uma proximidade entre a referéncia ao “movimento circular de
nossa via” e o desdobramento da dialética entre “for¢a” e “sentido”. Sobretudo, reconhecemos
algo da sugestdo de Ricceur da necessidade de critérios para distinguir entre simbolos voltados
ao passado e simbolos criativos que serdo “vistos” em obra.

No capitulo sobre a sua leitura da psicandlise busquei mostrar seu foco no regime
pictorial de visualizacdo por meio da analogia entre a obra de arte e a “obra” do sonho, dois
trabalhos na fronteira entre linguagem e imagem. A distancia entre a abordagem de Ricceur e
a de Merleau-Ponty € maior ao pressupormos que a abordagem mais adequada para pensar a
relacdo entre vida e obra do pintor diz respeito a possibilidade de analisar como esse objetiva
0s seus sintomas na obra. Para isso, Ricceur fornece mais ferramentas que Merleau-Ponty. Em
proveito da andlise da obra pode-se considerar Cézanne como “modelo” de pintor na medida
em que isso permita entender a singularidade que o artista expressou por meio do “estilo”, tal
como seria 0 modelo “Moisés” para Freud, ainda que o acesso ao individuo por meio da obra
seja vedado ao intérprete.

O resultado, a primeira vista, € negativo: ndo devemos crer que compreendemos o

individuo Cézanne ao toma-lo como modelo de pintor, é necessario aproximar-se do modelo

165 A suspeicdo de patografia é mais forte quando Merleau-Ponty insiste sobre o cardter esquizoide da
crianga Cézanne: “E certo que a vida ndo explica a obra, mas ¢é certo também que elas se comunicam.
A verdade é que essa obra por fazer exigia essa vida. [...] sinais premonitérios que seria um erro
tomar por causas, mas que fazem da obra e da vida uma Unica aventura. [...] “A liberdade criadora nédo
poderia ser separada dos comportamentos menos deliberados que ja se indicavam nos primeiros gestos
de Cézanne crianga, e na maneira pela qual as coisas o tocavam” (2013, pp. 141-142).
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por meio das nogdes de singularidade e de estilo. Nesse ponto, as andlises de Ricceur da obra

de arte remetem aos termos de sua hermenéutica:

O inefiavel tem um cariter de incoesdo, de indiferenciacdo que € justamente
superado pela obra de arte. Essa certamente estd estruturada de forma diferente da
linguagem, mas estd estruturada; e, nesse sentido, cada obra de arte tem a
singularidade de sua estruturagdo. Nas paginas que dediquei a experiéncia estética
no final de La Critique et la conviction, insisti especialmente neste carater
estruturado singular, o fato que cada obra € a resolu¢do de um problema. Podemos
retomar aqui as andlises de Merleau-Ponty sobre Cézanne. Na pintura o problema €
ele préprio singular: é a conjun¢do, numa mesma instancia, entre a cor, a forma e a
luz, e essa combinatéria é a cada vez singular. O que me parece inefdvel, ndo o
colocaria em cada pintura, mas no que a provocou, a saber, se tomamos o exemplo
de Cézanne, nesse retorno permanente sobre o objeto da pintura, como se ele
houvesse um inesgotdvel a dizer. H4 uma espécie de aproximacao tenaz em favor de
outra perspectiva, de outro perfil, a cada vez diferente. Assim, o significado
‘Montagne Sainte-Victoire’, se podemos dizer, ¢ uma exigéncia de significar mais.
Eu insistiria aqui sobre a injungdo inefavel e a efetuacdo a cada vez singular (2017,
p. 205).

As dificuldades de analisar “o que provocou a pintura” geralmente nos direcionam
as interpretacdes da vida do artista, o que pode ser refor¢ado ou enfraquecido a partir do estilo
enquanto expressao da resposta singular para um problema. Na investigacao sobre fendmenos
de “acréscimo de sentido” as afirmacdes de Ricoeur sobre “estilo” estdo relacionadas com a
saida da énfase no individuo — “teoricamente inapreensivel” (ver a nossa nota 137).

Ao comparar sua andlise e a de Merleau-Ponty sobre as fronteiras em disputa da
figuracdo estd em questdo o front das interpretacdes da figuragdo. E o que pretendo articular a
partir da metaforicidade, questionando a noc¢ao de figuragdo que lemos aqui com o objetivo de
entrar no debate sobre a metaforicidade na obra de arte. Busquei tal articulacdo em um artigo
que cabe reexaminar. Irei até o que considero um exemplo de metaforicidade na obra de arte
para mostrar que a figuracio estética diz respeito a fronteira em que o metafdérico se torna
inteligivel em fun¢do do choque com o literal: a fronteira entre figurag@o e abstracdo revelaria
as condi¢cdes da metaforicidade na obra de arte visual.

Considerei o quadro de David Hockney, A Bigger Splash, exemplo do principio
da metaforicidade: € figurativo e podemos entendé-lo como abstrato, mas seria também literal
e poderiamos entendé-lo como metaférico, nenhum dos entendimentos € independente da
resolucdo da obra ao integra-los. Pode-se separd-los, mas a andlise mostra que eles dependem
da fronteira de interacdo que constitui um front de interpretagdo. O que propus em “A Bigger
Splash to the narrative” (2018) foi considerar os elementos estéticos dessa obra a partir da
hipétese que eles exemplificam a metaforicidade em sua constitui¢do, ndo so teriam um efeito

de sentido comparavel ao da metafora; construi assim uma andlise do quadro de Hockney:
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Figura 5: A Bigger Splash, 1967, Acrilica sobre tela, 243.8 X 243.8 cm (96 X 96). Tate, London.

O quadro faz parte de uma série de pinturas nas quais Hockney procurou retratar a
4gua e resolver o problema de representd-la: “E um problema formal representar a agua,
descrever a dgua, porque pode ser qualquer coisa — pode ser de qualquer cor, € médvel, ndo
tem descri¢do visual definida” (Hockney, 1976, p. 100). Apesar de tentar certas técnicas, por
exemplo, a de esbocar transparéncia ou a de pintar a imagem a partir de fotografias, foi por

meio da alusdo figurativa ao “pulo” — o Splash — que o problema foi resolvido.

Figura 6: detalhe do quadro A Bigger Splash (1967).

As linhas brancas constituem a resposta singular de Hockney, elas o permitiram
redescrever a forma da dgua e ndo se confundem com a reproducdo mimética dessa. Nesse
quadro, o pintor pode figurar o “pulo” que guia os elementos da redescri¢do a partir do espirro

d’4gua composto de um borrdo branco pincelado sobre um fundo azul. O efeito aqui resulta


https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-t03254
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do conflito entre os elementos figurados e os aludidos figurativamente.'%® Podemos nomear de
“impertinéncia pictdrica” o encontro entre a literalidade da figuracdo e a metaforicidade da
quase abstracdo, o conflito entre figuracdes que resulta na resolucdo do problema: uma
inteligibilidade visual. Considero a pintura de Hockney um exemplo de figuracdo andloga a
da metéfora: a obra incorpora elementos que atualizam uma “metaforicidade virtual” inscrita
nela. Para resultar em uma interpretacdo hermenéutica, a leitura do quadro deve ultrapassar o
plano do conflito entre figuracdes e dar conta dessa dialética de atualizacgao.

No artigo, analisei a disposicdo dos elementos no quadro e considerei a borda da
piscina uma linha diviséria entre a alusdo figurada que permite redescrever a forma da dgua e
o elemento arquitetdnico representado pela casa. A divis@o serviu para mostrar que € possivel
adicionar a refiguracdo narrativa a redescricdo metafdrica. Serviu para mostrar a possibilidade
de integrar os elementos de redescricao da dgua aos elementos de refiguracdao da casa. Para
isso, utilizei a no¢do de refiguracdo apresentada em TR. Propus separar a interpretacao por
meio da refiguracdo e a por meio da redescri¢ao dividindo o quadro e usando a aplicacdo de

Ricceur da sua teoria narrativa a arquitetura em “Architecture et Narrativité” (2016a).'67

166 Cf.: “A Bigger Splash pode ser considerada figurativa, no sentido que havia uma figura que acabou
de passar por baixo d'dgua. O splash deve ter sido feito por alguma coisa; presumivelmente, foi feito
por uma figura. Mas se vocé tirar a cadeira, por exemplo, e o reflexo no vidro, ela se tornard muito
mais abstrata. Vocé poderia até mesmo tirar o vidro, e entdo fica ainda mais; sem cor — absolutamente
plana [flatr]” (Hockney, 1976, p. 126). Lembramos a proximidade entre o quadro de Hockney e o
detalhe de um quadro de Nicolas de Largilliere (Portrait of a Woman and na Enslaved Servant, 1696),
que ofereceu solucdo semelhante para o problema da representacdo da dgua, diferente no que concerne
ao espaco que os pintores fornecem a alusdo figurativa. O quadro do século XVII mantém a alusado
figurativa no plano do detalhe e talvez possibilite uma leitura simbdlica, mas o quadro de Hockney faz
da alusdo o elemento central e diretor da polissemia do quadro.

167 Apresento aqui um resumo de minha andlise a partir da refiguracio narrativa, na qual propus
considerar a casa e a sua disposicdo espacial a partir da nogdo fenomenologica de “habitacdo”
(“mundo” em que eu possa habitar) e da refiguracdo narrativa na triplice mimésis tal como lemos em
Architecture et Narrativité (2016a). Ricceur afirma ali um paralelo entre o ato de narrar e o ato de
construir, entre a inscricdo temporal e a edificacdo espacial, isto €, entre o tempo da narrativa
configurando a vivéncia do passado, e o espaco construido como lugar de vida, do habitdvel. A
correspondéncia com a triplice mimesis seria esta: ato de habitar (pré-figuracdo), ato de construir
(configuracdo), e releitura de nossos lugares de habitagdo (refiguragdo). O primeiro nivel corresponde
a necessidade vital do ser humano habitar/construir o mundo — operagdes arquitetonicas construidas
pela dialética de refigio e deslocamento caracterizam o nivel elementar do “mundo da vida”, o da
necessidade de um espaco de vida para que uma histéria de vida aconteca. O segundo corresponde a
“mise en intrigue” que configura tramas, ordena acontecimentos e fornece inteligibilidade para a
histéria narrada, integrando-a com outras. A correspondéncia que Ricceur estabelece é entre a sintese
temporal do heterogéneo e uma sintese espacial da arquitetura: a obra arquitetnica enquanto
mensagem polifonica que demanda leitura. Porém, é no terceiro nivel, o da intertextualidade, das
tradi¢des transformadas pela dialética de inovagdo e tradicdo, que a obra de arquitetura sera
considerada como projeto estético e utdpico. A refiguracdo narrativa, a recep¢do da obra
proporcionada pelo ato de leitura, ¢ o0 momento em que a compreensdo de si € identificada com a



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436846
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Minha énfase foi na autonomia da no¢ao de metaforicidade e de redescri¢do para a
inteligibilidade das nog¢des de referéncia e de “verdade metaférica”. O objetivo era questionar
a proximidade entre a redescricdo metafdrica e a refiguracdo narrativa. Isso diz respeito a
autonomia da teoria da metafora em relagdo a da narrativa, isto €, se a adi¢do é necessaria ou
se a dimensdo estética da hermenéutica pressupde a implicacdo entre elas. Para encontrar a
autonomia da redescri¢do, comparei sua teoria da metdfora com uma teoria que enfatiza a
fun¢do simbdlica da obra. Trata-se da interlocu¢do com a teoria da denotacdo generalizada de
N. Goodman, que participa das nocdes de referéncia e “verdade metaférica” na teoria de
Ricceur. Nosso objetivo, agora, € retornar a0 momento em que ela € transformada e, talvez,
abandonada.

Na sua formulagdo geral, a teoria exposta em Linguagens da arte (2006) interessa
a Ricceur pela afirmacdo de que “refazer a realidade” € a tarefa dos sistemas simbolicos: “[O
livro...] € uma homenagem prestada a um entendimento militante que, diz o dltimo capitulo,
‘reorganiza o mundo em termos de obra e as obras em termos de mundo’” (2000, p. 353). Um
entendimento que o auxilia a estabelecer a concepg¢do de referéncia e “verdade metaférica”,
etapa da metaforicidade na qual reside o conflito entre a semantica da metafora e o seu viés
ontoldgico. Se a etapa € estabelecida compreende-se o que significa dizer que “a exceléncia
estética € uma exceléncia cognitiva”. A teoria de Goodman é construida a partir de uma nogao
ampla de referéncia e ajuda Ricceur na defesa da referéncia metaférica: “A primeira tarefa é
ultrapassar a oposicdo entre denotacdo e conotacdo e inscrever a referéncia metaforizada em
uma teoria da denotacdo generalizada” (2000, p. 352).

Nessa teoria, a “verdade metaférica” diz respeito ao tipo de transferéncia que
permite aplicar predicados ou propriedades a qualquer coisa. A férmula que vamos buscar ao

longo deste capitulo € esta:

abertura do “mundo” em que eu possa habitar. Espacialmente, corresponde a habitacdo como resposta
humana: uma réplica ao ato de construir. Trata-se da constru¢do do objeto como texto e como lugar de
memoria que a intertextualidade espacial torna possivel. O elemento narrativo configurado pela obra
de Hockney registra a invasdo da arquitetura moderna na Califérnia, mas a historia narrada é a do
hedonismo no final dos anos 1960. Uma fenomenologia da leitura pode, assim, registrar a mise en
abyme da obra de arquitetura dentro do quadro. E pode, ainda, pelo paralelo entre construcdo (matéria
dura oferecida a visdo) e narracdo (trabalho de linguagem oferecida a leitura), questioni-la enquanto
projeto arquitetonico. A comparacdo de Ricceur entre o estruturalismo da linguagem e o formalismo
do espago fornece a primeira chave de leitura: um projeto arquitetdnico transforma-se em projeto de
civilizagdo, proposta de configuragdo da cidade. A segunda aponta os limites do formalismo conceitual
e seu aspecto ideolégico presente na pretensdo purista. Porém, cabe repetir a ressalva que fizemos no
artigo: Ricceur ndo aborda a obra de arquitetura enquanto obra de arte: na andlise de projetos
arquitetonicos a fun¢do prética, ressaltada pela ideologia, prevalece sobre a fungdo estética.
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A exceléncia estética é uma exceléncia cognitiva. Deve-se mesmo falar de verdade
da arte, caso se defina a verdade pela “concordancia” com um corpo de teoria e entre
hipéteses e dados acessiveis; em sintese, pelo cardter “apropriado” de uma
simbolizacdo. Esses tracos sdo convenientes tanto para as artes como para o discurso
(2000, p. 354).

Essa formula equivale ao entendimento de que a “verdade metaférica” seria uma
via para entender o que significa a “verdade da arte”. Em uma aproximagao inicial, Ricceur
aborda “referéncia” e “denota¢do” como sindnimos para ampliar a sua nogdo de referéncia. E
facil ver porque essa nocdo lhe interessa, a denotacdo incluiria a representacdo na arte e a
descricao na linguagem.

A relagdo de sinonimia entre “referéncia” e “denotacdo” fornecerd uma primeira
orientacdo da denotacdo que corresponderd a primeira leitura de Ricceur dessa teoria. Em uma
segunda leitura, ele trata da distin¢do, proposta por Goodman, entre dois modos de referéncia:
por denotagdo e por exemplificacdo: “denotar” e “exemplificar” seriam casos de producio da
referéncia que se diferem pela dire¢do.!®® Em MV, o beneficio da teoria de Goodman a nogio

de metéfora defendida ali fica explicita nestas afirmacoes:

[A metafora] desenvolve seu poder de reorganizar a visdo das coisas quando um
“reino” inteiro € transposto: por exemplo, os sons na ordem visual. Falar da
sonoridade de uma pintura ndo é mais fazer emigrar um predicado isolado, mas
assegurar a incursdo de todo um reino sobre um territério estrangeiro; o famoso
“transporte” torna-se uma migragdo conceitual, tal como uma expedi¢do além-mar
com armas e bagagens. [...] Finalmente, se toda a linguagem, se todo simbolismo
consiste em “refazer a realidade”, ndo ha lugar na linguagem em que esse trabalho se

168 Na primeira orientagdo, a referéncia iria do “simbolo as coisas a que ele se aplica como uma
etiqueta”. Por etiquetas (labels): “A denotagcdo deve ser definida logo de maneira muito ampla, de
modo a subsumir o que faz a arte, a saber, representar alguma coisa, € o que faz a linguagem, a saber,
descrever. Dizer que representar ¢ uma maneira de denotar € assimilar a relacdo entre um quadro e
aquilo a que ele se aplica” (2000, p. 356). Na segunda orientacao da referéncia, ela iria do “simbolo a
certas etiquetas que se lhe aplicam ou a propriedades que ele possui”. A “exemplificagdo” envolvida
nessa orientacdo da referéncia ocorre por meio da “amostra”, equivalente da “etiqueta” na outra. Cf.:
“A metafora ¢é atingida por meio de exemplos nos quais se diz que tal quadro que possui a cor cinza
exprime a tristeza” (2000, p. 357). Nos termos de Goodman analisados por Ricceur, a amostra “possui”
caracteristicas que a denotam (pequena, amarela); as caracteristicas sdo exemplificadas nos simbolos
ndo-linguisticos como se fossem predicados (equivalem as etiquetas nos sistemas verbais). A
“expressdo”, por sua vez, deve ser entendida como uma variante do “possuir”. Esta citacdo ajuda com
as orientagdes: “‘O objeto e de seus aspectos dependem da organizacdo, e as etiquetas de todos os
tipos sdo os utensilios de organizagdo’. ‘Representacdo ou descri¢do, pela maneira como elas
classificam ou sdo classificadas, sdo aptas a fazer ou a marcar conexdes, a analisar objetos; em sintese,
a organiza o mundo’” (Goodman apud Ricceur, 2000, pp. 356-357); esta outra citagdo ajuda a entender
a nocdo de amostra: “A amostra ndo se refere a tudo aquilo que ela reproduz, descreve ou mesmo
denota, mas apenas as propriedades de ser amarelo, axadrezado, e de 1a, ouas palavras
‘amarelo’, ‘axadrezado’ e ‘de 13’, que a denotam. Mas ndo exemplifica da mesma maneira todas as
suas propriedades nem todas as etiquetas que se lhe aplicam — por exemplo, néo se esta a referir ao seu
tamanho ou ao seu feitio. A senhora que encomendou tecido ‘exatamente como o da amostra’ para
fazer um vestido, por certo ndo o queria em pedagos de 5 centimetros e com o rebordo em ziguezague”
(2009, p. 29).
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z

mostre com mais evidéncia: é quando o simbolismo transgride seus limites
adquiridos e conquista terras desconhecidas que se compreendem os recursos de seu
reino comum (2000, pp. 360-362).

Uma pintura exprime propriedades que ela exemplifica metaforicamente em virtude
de seu estatuto de simbolo pictdrico: “As pinturas ndo estdo mais ao abrigo da forca
formadora da linguagem que o resto do mundo, ainda que elas mesmas, enquanto
simbolos, exer¢am também uma forca sobre o mundo, nele compreendida a
linguagem” (GOODMAN, p. 88). E assim que Languages of Art vincula com
sOlidas amarras a metafora verbal e a express@o metaférica nao-verbal no plano da
referéncia (RICCEUR, 2000, p. 363).

Para a teoria da metafora de Ricceur, considerar a metafora enquanto transferéncia
e “amarrar” até a sua expressao nao-verbal na referéncia é crucial para abordar o prejuizo da
distincao entre denotacdo e conotagdo para a andlise do discurso poético.

Para mostrar a importancia da teoria de Goodman para a teoria desenvolvida em
MYV, trago as contribui¢des elencadas por Ricceur como resultado da sua aplicag@o a andlise do
discurso poético: a) a funcdo poética do discurso tem uma dimensao referencial e ndo recai na
distincdo entre denotacdo e conotacdo. Isso ajuda a combater dois preconceitos: o de que o
discurso poético resulta em um emocionalismo subjetivista e também a sua glorificacdo como
mensagem voltada para si; b) as representagdes que exemplificam em vez de denotar estdo
ligadas a referéncia “antes de serem efeitos subjetivamente experimentados” pelo leitor de
poesia. Isso ajuda a combater o preconceito de que somente o discurso cientifico descreve
qualidades reais; as qualidades exemplificadas pelo discurso poético ndo seriam menos reais.
Finalmente, ¢) dizer que as “qualidades poéticas” somam a configuracdo do mundo e sdo

29 ¢¢

“verdadeiras” “[...] na medida em que sdo ‘apropriadas’, isto ¢, na medida em que juntam a
conveniéncia a novidade” (2000, p. 364) € um recurso valioso para a inovac¢do semantica.
Pesadas as contribui¢des da aplicacdo dessa teoria para a sua andlise e defesa do
discurso poético, Ricceur faz complementos aos pontos mencionados e que, reconhece, “[...]
se tornardo, progressivamente, profundas modificacdes, a medida que forem afetando o fundo
do pragmatismo e do nominalismo do autor” (/bid.). Antes de analisi-las, € relevante reter a
sua afirmagdo sobre a delimitagdo do fenomeno metaforico. Ricceur afirma que a nocdo de
metafora de Goodman seria, como a de Aristételes, um “principio de transferéncia comum a
todas as figuras do discurso” (2000, p. 362). Suas teorias privilegiariam a andlise funcional da
metafora e acarretariam, afirma, no privilégio da generalidade da metdfora-funcdo sobre a
singularidade da metafora-figura. Aqui, € necessario refletir se a no¢ao de metaforicidade, que
seria a matriz da figuracdo, ndo é o que permite levar a funcdo metaférica do ambito do

simbolismo verbal ao do pictural, é perguntar: privilegiar a fun¢cdo metaférica ndo é o que

permite considerar a expressao metaférica ndo-verbal como simbolo pictural? A extensdo da
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metaforicidade as obras visuais teria nesse privilégio a possibilidade de fazer jus aos aspectos
verbais e visuais da obra de arte pictérica.'®®

A critica inerente aos seus complementos é mais severa. Os problemas incluiriam
a “facilidade” com que o nominalista modifica etiquetas em vez de reformar esséncias € o seu
recuo diante da consideracdo que o “inexistente” também modela o mundo. Segundo Ricceur,
a perspectiva nominalista e pragmatista de Goodman nao iria longe na defesa da suspensao da
referéncia descritiva, ndo ultrapassaria o “eclipse” da referéncia fornecido pelo discurso
poético enquanto condi¢ao de outra referéncia; resumindo, a teoria da denotacao generalizada
seria menos produtiva que a dos modelos cientificos no que concerne a redescricdo da
realidade por meio das ficcdes heuristicas. Os recursos encontrados na teoria de Goodman sdo
entdo complementados para corrigir tais problemas e para enfatizar a epoché que caracteriza o
discurso poético, isso inclui o passo definitivo as fic¢cdes heuristicas que permitiria ultrapassar
a classificacdo dos objetos “inexistentes” (a denotagdo nula, p. ex., do unicérnio) para afirmar
que eles contribuem para redescrever a realidade — € a aproximacao entre o discurso poético e
o cientifico a partir da teoria da metafora e da teoria dos modelos tal como vimos em MV e
Lectures.

Um ponto central nessa avaliagdo de Ricceur € a insatisfacdo com a possibilidade
de uma andlise da arte a partir dessa teoria da denotacdo dar conta do carater de “justeza” das

obras de arte e de linguagem — o que levaria ao seu afastamento dessa teoria:

Se tal concepcdo [nominalista da linguagem] ndo tem nenhuma dificuldade para dar
conta da danga das etiquetas, nenhuma esséncia oferecendo resisténcia a re-
etiquetagem, em compensacdo, did conta com muito mais dificuldade do tipo de
justeza que parecem comportar certos achados da linguagem e da arte. E aqui que,
de minha parte, distancio-me em relagdo ao nominalismo de Nelson Goodman. A
“conveniéncia”, o carater “apropriado” de certos predicados verbais ndo sdo indicios
de que a linguagem ndo somente organizou de outro modo a realidade, mas também
de que tornou manifesta uma maneira de ser das coisas que, gracas a inovagdo
semantica, € trazida a linguagem? O enigma do discurso metaférico €, parece, que
ele “inventa” no duplo sentido da palavra: o que ele cria, descobre-o, o que ele
encontra, inventa-o. O que devemos compreender € o encadeamento entre trés
temas: no discurso metaférico da poesia a poténcia referencial € reunida ao eclipse
da referéncia ordindria; a criacdo de fic¢do heuristica é o caminho da redescri¢do; a
realidade trazida a linguagem une manifestacio e criagao (2000, p. 365).

169 Apoia-se ainda na iconicidade em articulacio com a metaforicidade. Em Lectures, vimos, Ricceur
abordou a teoria do “aumento iconico” e fez referéncia a teoria de Goodman. Segundo ele, a fungéo
geral da iconicidade cobre a diferenca entre os “simbolos densos” da pintura e os “simbolos discretos”
da linguagem. O tratamento do alfabeto linguistico e do pictérico no mesmo quadro [framework] da
funcdo da iconicidade, isto é, a teoria de Dagognet seria reforcada, argumenta Ricceur, pela abordagem
de N. Goodman de mensagens linguisticas e ndo-linguisticas no mesmo quadro [framework] em razio
de ambas apresentarem uma funcao denotativa (L16, p. 335).
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A avaliagdo e o distanciamento estdo implicados na abordagem da linguagem que
privilegia a “veeméncia ontoldgica” do discurso poético defendida na conclusao de MV; nosso
capitulo 2 aborda os impasses da sua concep¢ao de linguagem nesse ambito.

O que busquei na anélise de A Bigger Splash foi utilizar a sua leitura da teoria de
Goodman sem assumir tal distanciamento. Retomo as questdes sobre o quadro de Hockney e
o que a teoria da denotagdo auxiliou para nossa andlise da metaforicidade em obra. Considerei
a abordagem da arquitetura de Goodman em “Como os edificios representam” (2009) pelas
suas avaliacoes, semelhantes a de Ricceur, da primazia da referéncia na arte e na linguagem.
Em ambos, a promogdo da “linguagem em seu proprio beneficio” e de uma arte “pura”, isenta
de qualquer simbolismo, seriam exemplos de nocdes restritas de referéncia. E a questio da
referéncia na linguagem que os aproxima na andlise da obra de arquitetura. Ricceur d4 como
exemplo de nogdo restrita de referéncia o formalismo conceitual, incluindo o seu aspecto
ideoldgico (e conforme sua teoria do imagindrio social). Goodman, por sua vez, argumenta
que a obra de arte isenta de simbolismo baseia-se em uma tal nogio restrita de referéncia.!”®

No artigo de Goodman, o vocabulério da exemplificacdo metaférica é utilizado
para tratar de obras que, em geral, ndo denotam, como edificios, mas que representam de
outros modos. Aplicando sua teoria a obra de arquitetura, ele afirma que a “exemplificagdo”
seria a forma principal de representagdo dos edificios: eles exemplificariam literalmente ou
metaforicamente (no caso, os edificios expressariam propriedades que “possuem”). Goodman
traz o exemplo de uma igreja que representa por meio das propriedades que ela “possui” e

“exemplifica”. Ele afirma que tanto ¢ verdade (metaforicamente) que a catedral eleva e exalta

170 Sobre a aproximagdo entre os dois filésofos do ponto de vista da linguagem, conferir esta citacio de
Ricceur: “Isso explica a rea¢do em sentido inverso daqueles que defendem um retorno a arquitetura
pura, livre de toda sociologia e psicologia social, ou seja, de toda ideologia. Estamos entdo diante de
uma reivindicagdo bastante compardvel aquela que os teéricos do nouveau roman levantaram, na
celebragdo da linguagem, para sua propria gloria, as ‘palavras’ tendo-se dissociado sem retorno das
‘coisas’ e a representacdo dando lugar ao jogo. Assim, narratividade e arquitetura seguem percursos
historicos semelhantes” (2016a, p. 27); e esta de Goodman: “Sublinho o papel desempenhado pela
exemplificagdo porque ele é muitas vezes menosprezado ou mesmo negado por autores que insistem
em que a virtude suprema de uma pintura puramente abstrata ou de uma obra de arquitetura que seja
puramente formal assenta na sua liberdade face a qualquer tipo de referéncia seja ao que for. Contudo,
um tal edificio ndo € um objeto inerte desprovido de significado, nem se refere apenas a ele préprio, se
€ que refere de todo. Tal como a amostra de tecido, ele seleciona, aponta, refere algumas das suas
propriedades, mas ndo outras. E algumas destas propriedades exemplificadas sdo também propriedades
de outras coisas que desse modo se encontram associadas a obra, podendo ser indiretamente referidas
por ela” (2009, p. 32).
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quanto € falso (metaforicamente) que ela abate e deprime. A “verdade metaférica”, como
Ricceur notava em MV, ndo é um problema para tal concep¢ao nominalista.!”!

Considerei tal aplicacdo da teoria da denotagdo a obra de arquitetura para analisar
a metaforicidade no quadro de Hockney. Ela permite interpretar de outro modo, diferente ao
da fenomenologia da habitagdo, a figuracdo proposta por ele. Retornemos a borda da piscina
tomada como uma linha diviséria que separa o espirro d’agua e a figura da casa — separando
dois modos de figuracdo. Como alternativa a andlise fenomenoldgica propus esta leitura: a
figura da casa “possui” as linhas da arquitetura modernista e “exemplifica” a casa modernista
como tantas construidas na Califérnia no final dos anos 1950. E um caso de referéncia por
exemplificacdo, ou seja, da orientagdo que iria do simbolo as propriedades que ele “possui”.
As linhas denotam a casa, sdo “amostras” de suas caracteristicas, mas a exemplificagdo literal
¢ acompanhada pela metaférica. Os elementos do quadro seriam organizados pelo pintor de
forma que a exemplificagdo metaférica é incorporada ao quadro por meio da figuracdo do
pulo. Interpretei a figuracdo nestes termos: a figura da casa expressa, isto €, exemplifica
metaforicamente, o hedonismo californiano. O quadro de Hockney registra assim a invasao da
arquitetura modernista e do modo de vida hedonista na Califérnia dos anos 1950-60.

O objetivo da interpretac@o foi colocar lado a lado a abordagem hermenéutica e
outra que se pretendia livre da interpretacdo unica e do relativismo da interpretacio qualquer,
a hermenéutica de Ricceur e a teoria simbdlica de Goodman exigem critérios para dizer se
uma determinada interpretacdo € adequada. Se a interpretacdo da obra de Hockney a partir da
metaforicidade satisfaz a autonomia da teoria da metédfora, ela ainda teria a vantagem de
compatibilizar a andlise a partir da referéncia metaférica com os elementos narrativos da obra,

mesmo que, como vimos na nota 167, eles possam ser isolados.

17l Goodman faz a distingdo entre “verdade metaférica”, verdade literal, e falsidade, como vemos na
andlise do enunciado “O lago ¢ uma safira”: “Aplicado literalmente, o substantivo ‘safira’ seleciona
vdrias coisas, incluindo certa pedra preciosa, mas nenhum lago; aplicado metaforicamente (a forma
que estd em questdo aqui), seleciona vdrias coisas incluindo certo lago, mas nenhuma pedra preciosa.
‘O lago ¢ uma safira’ ¢, portanto, literalmente falso, mas metaforicamente verdadeiro, enquanto ‘O
lago lamacento [Muddy Pond] é uma safira’ ¢ falso tanto literalmente quanto metaforicamente.
Verdade e falsidade metaféricas sdo tdo distintas — e opostas — uma a outra como o sdo verdade e
falsidade literais. E ‘O lago ¢ uma safira’ é metaforicamente verdadeiro se, ¢ somente se, ‘O lago ¢
metaforicamente uma safira’ for literalmente verdadeiro” (1979, pp. 125-126). Conferir também esta
avaliacdo de Ricceur: “[...] digo que a pintura € triste e ndo alegre, ainda que somente os seres
sencientes sejam alegres ou tristes. H4 af, contudo, uma verdade metaférica, pois o erro na aplicagédo
das etiquetas equivale a reatribuicdo de uma etiqueta, de tal modo que triste convém melhor que
alegre. A falsidade literal — por atribui¢do incorreta — é convertida em verdade metaférica por
reatribuicdo de etiqueta” (2000, p. 360).
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O afastamento da teoria da denotacdo generalizada dificultaria a abordagem da
metaforicidade em obra a partir da nogdo de referéncia metaférica. Uma edicio da Etudes
Ricceeuriennes dedicada a relacdo da filosofia de Ricoeur com as investigagdes sobre estética e
arte esclarece algumas das dificuldades. Na introducio, os editores Samuel Lelievre e Yvon
Inizan afirmam a relevancia de ligar MV e TR as entrevistas sobre arte/estética e a necessidade
de relevar os aspectos supostamente refratdrios as andlises de obras visuais nas teorias de
Ricceur, incluindo os debates que apontam o carater “concordante” da teoria mimética em TR:
“[...] uma dificuldade, mesmo uma incapacidade, para o filésofo compreender plenamente as
rupturas constitutivas da arte moderna e contemporanea, a abertura para a novidade radical, os
vinculos com as utopias politicas e o perpetuum mobile das vanguardas” (2016, p. 2). Nessa
edicao, mais de um artigo aponta que a teoria da metafora tem papel central para superar tais
aspectos — inclusive pela comparagao entre o funcionamento das obras e o das metaforas.

Em qual vocabulario, porém, devemos buscar essa comparacdo? A resposta, a ser
desenvolvida a partir da dimensdo estética da hermenéutica de Ricceur, é necessdria para
complementar a abordagem da metaforicidade na obra de arte. Na edi¢do da Efudes ha dois
artigos que abordam os problemas que identificamos nessa dimensdo. Optei por analisar o de
Yvon Inizan no capitulo 8, agora veremos o de B. Keith Putt, “Blurring the Edges. Ricceur
and Rothko on Metaphorically Figuring the Non-Figural” (2016).

Nesse artigo, B. Keith Putt argumenta que as pinturas de Mark Rothko ilustram as
afirmacdes de Ricceur a respeito da obra de arte lidas nas entrevistas, por exemplo, sua critica
a nogao classica de representacdo. Ele fundamenta o seu ponto no paradigma hermenéutico da
traducdo e enfatiza o vocabuldrio do segredo, do mistério, do inefavel, ou seja, o vocabulario
que procuramos evitar. Putt entende o acesso a abstracio de maneira semelhante a que
entendo o acesso a figuracdo: € aquilo que questiona as fronteiras da linguagem verbal em sua
relacdo com o visual. Ele ndo explicita, porém, o que chama de uma estrutura alternativa a da
linguagem que seria oferecida pela obra de arte ou se a possibilidade de aproximar meios
discursivos e ndo discursivos € ainda algo que retine o verbal e o visual. Ele ndo explicita o
que € o “nao-figural” relacionado as possibilidades figurativas da musica e da pintura de “[...]
compreender e comunicar as perplexidades polissémicas da experiéncia humana” (2016, p.

05). Putt busca a polissemia e a ambiguidade do discurso criativo por um viés semidtico — tal
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como seria, segundo ele, para Ricceur e Rothko em relagdo a possibilidade de dizer o inefavel

e ver o invisivel.!72

A descrigdo das pinturas e das intencdes de Rothko assemelha-se as afirmagdes de
Ricceur sobre a arte abstrata, o exemplo que o artigo propoe ¢ validado naquelas entrevistas: a
arte abstrata teria mais poder sobre o real pois afasta-se da pretendida funcdo de descrever o
real, porque inclui uma “referéncia produtiva” nao submetida a descricao do real. Por afastar-
se da nocdo ingénua de representacdo, a referéncia da obra de arte abstrata alcancaria outra
dimensdo. Da perspectiva que Putt vé as pinturas de Rothko, reencontramos o funcionamento
do “aumento iconico” definido como ferramenta de ampliar o real, alids, bem definida como a
ampliacdo de um vocabuldrio antes limitado a certas cores e formas. Isso permite esclarecer a
metaforicidade a partir da ideia de “bordas desfocadas” que ndo estabilizam transi¢des, ¢ uma
imagem de indefini¢do apropriada ao front tedrico da hermenéutica de Ricceur.

A ideia de um “Ricceurian Rothko” ¢ uma extensdo dos termos da poética no que
se refere as pretensdes ontoldgicas desenvolvidas a partir da produtividade da linguagem em
seus modos discursivos — verbais ou ndo. Putt coloca a “referéncia produtiva” como a questio

central na investigagcdo da criatividade a da conexdo entre discurso e realidade:

[...] quando Ricceur expressamente conecta sua concep¢do do poder
ontologicamente revelador da mimesis ao estilo abstrato de Soulages, ndo me parece
muito forcado aplicar essas mesmas teorias hermenéuticas para interpretar a
preocupacdo de Rothko em reiterar e criar certas estruturas do mundo existencial por
meio de significantes visuais ndo-objetivos. [...] O desfoque das bordas entre as
vérias dimensdes do significado ndo resulta numa cegueira que falha em engajar o
mundo, mas na verdade estabelece um “ver-como” que estimula exploragdes
ontolégicas que podem genuinamente transformar individuos e situa¢des (2016, p.
101).

Essas reconfiguracdes da existéncia ndo podem, entretanto, evitar revelar que
lacunas permanecem, que se confronta persistentemente fissuras na existéncia que
nunca podem ser preenchidas intelectual ou artisticamente. Tanto Rothko quanto
Ricceur confessam a constancia de segredos, aquelas ambiguidades da existéncia que
ndo surgem por causa da sobredetermina¢do da polissemia, mas por causa de
enigmas sistémicos que nunca permitem revelacdo completa. Consequentemente,
ambos atestam que o ndo-figural resiste a refiguracdo por meio da linguagem poética
ou das formas artisticas ou do comentario intelectual que tenta decifra-las. [...] O
ser-no-mundo ndo ¢ tdo distintamente delineado para Rothko e Ricceur, que
testemunham que as bordas permanecem borradas e indistintas em alguns pontos,
sinalizando que, em meio a uma profusdo de linguagens conceituais e poéticas ou da
abundéncia de meios artisticos, algo sempre permanece apofitico e aniconico. Em
outras palavras, o ndo-figural s6 pode ser re-figurado por meio de um discurso

172 Cf.: “Procurarei confirmar que o ‘expressionismo abstrato’ de Rothko ilustra adequadamente a
afirmacao de Ricceur de que a arte nao-figurativa tem mais sucesso que a arte representacional na
reconfiguracdo de novos mundos de significado” (2016, p. 97). E também: “Justamente porque a arte
abstrata é ndo representacional ou literalmente figurativa, ela funciona como uma forma pura de
mimesis ao revelar dimensdes da experi€ncia que ndo poderiam ser expressas de outra forma — a
imitagdo criativa daquilo que, até entdo, estava oculto” (2016, p. 103).
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metaférico ou design abstrato que deixa algo ndo dito e algo ndo expresso (2016, p.
105).

Ele 1€ a investigacdo de Ricceur da criatividade, isto €, da mimesis, pelo prisma do
vocabulario da “manifestacdo” utilizado para descrever a arte, sobretudo a musica e sua
liberdade diante da nocdo tradicional de representacdo; as conclusdes a partir disso serdo
ligadas por ele a estética de Rothko.

A resisténcia a refiguracdo de que fala Putt teria uma definicdo mais prosaica: é da
literalidade que provém o que podemos entender por nao-figural, é a propria condi¢do para a
figuracdo e a refiguragc@o. A sua ideia de “bordas permanentemente desfocadas” oferece uma
ferramenta heuristica para ler a hermenéutica de Ricceur na sua dimensao estética, porém, nao
creio que, em retorno, ela ofereca esclarecimento para o que, afirma Putt, “sempre permanece
apofatico e aniconico”. A questdo deveria ser outra: ha uma ferramenta heuristica suficiente
para isso? O vocabuldrio escolhido por Putt € um dos que podem ser utilizados para abordar o
“aumento icOnico” e a arte moderna a partir da hermenéutica de Ricceur. Independente das
escolhas, a aposta na abstracdo como o procedimento mais afastado da nogao tradicional de
representacdo € uma leitura crivel dos procedimentos que despontaram na arte do século XX.

A ampliac@o da hermenéutica critica de Ricceur pela leitura da arte seria efetivada
a partir da aproximacdo com abordagens que a impulsionem a refletir sobre os procedimentos
artisticos. Na sequéncia, retomarei pontos de Lectures que indicam isso, em um segundo
momento analisarei a possibilidade de que tal hermenéutica inclua nas suas analises os termos
de uma teoria critica da arte e de uma filosofia da imagem.

Essa hermenéutica necessita incluir teorias da interpretacao nas quais ela pode se
apoiar para encontrar uma nocdo de metaforicidade cuja extensdo € propicia a andlise de
fendmenos, como obras de arte, que pertencem a fronteira linguagem-imagem. Sua teoria da
interpretagdo incorporou teorias conforme a necessidade. Nesse sentido, a dialética entre
inovacdo semantica e depiction funciona para avalizar a extensdo da metaforicidade a andlise
das obras de arte, ainda que deva, como vimos, ser avaliada segundo o critério da critica do
conceito de realidade. As referéncias a teoria de E. Gombrich s@o aqui a pedra de toque para
unir os capitulos sobre a dimensdo estética. E a partir dessas referéncias que entendo as
afirmagdes de Ricceur sobre a pintura de paisagens nos ensinar a ver paisagens e sobre a
necessidade de ferramentas disponiveis para a depiction: “E sempre por meio de uma sintaxe
disponivel que podemos apreender a realidade” (L19, p. 370). Ele também afirmou que a
depiction prépria a um estilo de pintura funciona na obra como “[...] esquemas intermediérios,

tipos ou percepcOes tipicas que nos ajudam precisamente a reconhecer, ndo apenas a
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conhecer. E bem possivel que o reconhecimento primdrio ndo exista afinal” (L8, p. 151).

Baseando-se nas teorias de Dagognet e de Gombrich, Ricceur considera o alfabeto
pictérico como a ferramenta da depiction que permite representar a natureza como paisagem e
propor uma nova maneira de ver. Sua referéncia a pintura de paisagem concerne a imbricacio
entre a construcao da obra e a de uma maneira de ver, € assim que o resultado da construcio
fara parte de um vocabulario visual. Abordei no capitulo 6 a busca pelo equilibrio entre os
aspectos construtivos e os descritivos da metdfora e do modelo, a pintura ndo s6 compartilha
tais aspectos, elas os apresenta a sua maneira. Nesse caso, a metaforicidade corresponderia a
inovacdo e a literalidade — a “morte da metafora” — a sedimentac¢@o de nossa maneira de ver as
paisagens.

H4 momentos em que fala o apreciador da obra de arte — gostamos de tal obra, ela
€ familiar, reconforta. Trata-se mais do testemunho de Ricceur da experiéncia de cotidianidade
diante da pintura (“Tento descrever o que eu sinto no prazer de reconhecer”, afirma) que de
uma andlise da experiéncia estética, mas entre metidfora, modelo e pintura haveria uma

triangulacdo que a interpretacio deve fornecer. E o que podemos entender desta afirmacio:

Quando a tensdo desaparece completamente, o metaférico se torna literal. Nesse
sentido, a visdo metafdrica da paisagem tornou-se uma visdo literal, e agora os livros
de turismo falam da ‘bela paisagem’ de uma area e assim por diante. A pintura
abstrata deve quebrar a tradicio da pintura representacional. A renovacao da
visdo agora esta ligada ao nao-figurativo [retomei nas frases anteriores a citagido
da p. 140]. Podemos, no entanto, continuar voltando ao museu e amar Constable,
porque para nds a tensdo permanece entre as paisagens comuns € as paisagens
pintadas. Encontramo-nos neste estidgio intermedidrio em que assimilamos a
mensagem que ja ndo € um choque e, ao contrdrio, temos o prazer de reafirmar o
tipo de valores que ja assimilamos, apesar de permanecerem marginais em nossa
vida comum. O prazer que temos pelas obras de arte continua fornecendo o contraste
com a vida cotidiana sem nos confundir muito. E um prazer misto. [...] Voltamos as
obras que amamos. O tipo de choque que recebemos ndo € inquietante, mas
reconfortante, porque faz parte da nossa identidade. Nossa identidade é preservada
também por essa midia cultural [cultural media]. Temos também uma espécie de
identidade ficcional que ndo se esgota em nossos papéis sociais. Queremos preservar
esta reserva de ser que é documentada por obras que se tornaram familiares sem
pertencer ao quotidiano. O problema do espectador ndo € o mesmo do criador. Quem
tenta pintar hoje tem um problema muito dificil, precisamente porque ndo pode
repetir Constable (L18, pp. 361-362 [nossa énfase]).

Outro indicio sobre o que significa tomar a pintura como exemplo da redescri¢cao
do real interessa na medida em que revela o teor da avaliacdo de Ricceur sobre a arte realizada
a época de Lectures. E conservadora a sua avaliacio de que a arte dos anos 1970 seria
contrdria a nocdo de obra: “h4 um escdrnio da obra e a ascensdo da anti-obra”.

O problema, parece-me, esta na sua justificava para afirmar isso — segundo ele, tal

arte seria contraria a “obra” porque constituida em grande parte de propostas cuja estrutura €
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ausente, ou obras cujo tempo de vida é curto ou que usam materiais “inferiores”.!”3 Ricceur
aplaina toda a critica ao conceito de museu, que ele vé implicado nessas propostas, a critica da
completude da obra de arte pronta para a exibicdo, considera isso um ataque a no¢ao de obra.
Ele faz um paralelo entre o apelo a desordem no campo da arte e no do imagindrio social a
partir da nog¢ao de utopia enquanto o “anti-poder”, porém, se ndo for desenvolvido, o paralelo
¢ insuficiente para desfazer o teor conservador da sua avaliacao sobre arte.

Em Lectures, Ricoeur afirmava, ao criticar a abordagem de Sartre, que a pintura
abstrata seria exemplo da produtividade do irreal; nesse ponto, ele alertava para o risco de
abandonar a nocdo de obra, sem a qual o “salto no inexistente” que definiria a imagina¢do na
abordagem do irreal pode transformar-se em evasdo, em elogio da criacdo de ilusdo (“anti-
mundo”). O que poderia convencé-lo de que o risco vale a pena € o elogio da criacdo de uma
obra utdpica (“anti-poder”).

Ricceur pretende abordar o irreal que caracteriza a ficgdo para dar conta do poder
da ficcdo em seu retorno ao real, o poder de transformacdo, mas precavendo-se do risco da

negacdo do mundo enquanto forma de escapar da acdo. Como ele afirma:

Algumas utopias abalam as conven¢des da moralidade ou da nossa vida social. A
nocdo de anti-obra é a de anti-poder, uma objecéo a burocracia e a tecnocracia. Ha
uma tentativa de voltar a natureza. Charles Fourier € um exemplo da explosdo de
uma difusdo louca de paixdes contra a forma. Alguns falam da anti-obra como a
morte da arte (por exemplo, Debord). Transpondo uma observacdo de Althusser
perguntando se a morte da filosofia é em si uma morte filoséfica (Pour Marx), me
questiono se a morte da arte ¢ uma morte artistica. Nao sei se a anti-obra levara a
morte de uma arte. Creio que nao, finalmente, porque vemos um retorno agressivo a
uma forma muito descritiva de pintura nas pinturas cuidadosas de Wyeth e outros e

no estilo naive de pintura. Nunca podemos prever (L19, p. 373).174
Podemos reter desse contexto no qual a utopia participa pelo seu viés artistico, por

assim dizer, que sua critica da “anti-obra” diz respeito a precau¢ao com formas patolégicas do

173 Cf.: “H4 uma tendéncia, por exemplo, de dizer que a arte ndo deve mais ser uma obra. Os artistas
fazem alguma coisa e depois a destroem, ou ndo hd estrutura [framework], ou juntam objetos do lixo e
dizem que isso é uma obra. H4 um escdrnio da obra e a ascensdo da anti-obra. O que estd em jogo € o
conceito de uma obra durdvel que pode ser exposta. H4 uma critica ao conceito de museu. A tradi¢io é
atacada na sua raiz porque mesmo na passagem da arte figurativa para a nao-figurativa, ainda havia a
continuidade do conceito de uma obra que deve ser realizada, deve ser completa. H4 um ataque contra
esse senso de conclusdo, alegando que ele ainda ¢ platonico” (L19, p. 372).

174 O teor conservador da avaliagdo de Ricceur ndo se restringe a afirmagio sobre a arte dos anos 1970
— veremos na proxima nota. A questdo é a “referéncia produtiva” ndo estar submetida ao momento da
sua avaliac@o. Essa nocdo de referéncia, matriz da sua investigacdo sobre a mimesis criadora (um dos
seus nomes), ¢ fundamentada na sua interpretacdo de Aristoteles, vimos exemplos. Na conclusdo da
tese, indicarei as paginas de MV em que o paradigma platonico da mimesis é oposto ao aristotélico. E a
partir disso que a poética toma o rumo de uma criatividade ndo submissa as determinagdes do real, isto
é, sem a sombra da cdpia. A oposicdo entre duas concepcdes de mimesis, ressaltada por Ricceur,
permanece vélida no dmbito da poética, ela prépria é o indicador para a dimensdo estética da sua
hermenéutica.
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imagindrio que, segundo ele, seriam enfatizadas na teoria do imagindrio de Sartre. Deve-se,
porém, perguntar sobre a possibilidade, se ndo podemos prever, de apostar em formas/estilos
de arte que correspondam a formas e estilos produtivos do imagindrio social.

Para resumir: a avaliacdo de Ricceur € severa com a abordagem de Sartre e mostra
um teor conservador em histéria da arte porque a sua pretensdo € considerar a imagem a partir
do irreal nas obras, indo além do mero desfoque da fronteira real/irreal que ele vé na teoria da
“fascinagdo” ou da “vida imagindria”. Trata-se, portanto, de uma extrapolacdo da exigéncia de
abordar a fic¢do em um framework para a apresentagdo das imagens. Ao reafirmar a pintura
como exemplo da “referéncia produtiva”, Ricceur oferece a possibilidade de temperar a critica
a abordagem de Sartre e o teor conservador de suas avaliagdes. Mesmo assim, a sua leitura da
histéria da arte em Lectures traz limitacOes. Por exemplo, ao abordar a relevancia da pintura
impressionista no momento da inven¢ao da fotografia, Ricoeur parece ignorar as intersecgoes
entre elas para além do contraste a partir do qual a pintura deteria o privilégio da expressdo
produtiva da realidade. A fotografia teria como destino o campo da picture, apesar das

sugestdo de usos mais imaginativos da fotografia.!”

175 Cf.: “No seu uso menos imaginativo, a fotografia apenas transpde as dimensdes objetivas do mundo
exterior. Sei que ndo é um retrato fiel da fotografia, ja que a escolha do angulo, da luz, do momento do
dia, e assim por diante, introduzem elementos criativos. No entanto, quando a fotografia foi inventada
no século XIX, foi principalmente com o propdsito de ter cépias de realidades fugazes e preservar
memorias. Era principalmente imitativa no sentido de reprodutiva. A pintura teve que se desligar da
fotografia porque nao podia mais ser uma representacao da realidade desde que tinhamos a fotografia.
Em seu trabalho sobre a pintura, Baudelaire desenvolve longamente uma luta contra a fotografia. Para
ele, a fotografia foi um desastre. Sua ideia era que ela simplesmente transpunha as dimensdes,
propor¢des, formas e cores objetivas das coisas, e esse era o terrivel modelo da imaginacdo
reprodutora. O impressionismo tentou vencer a fotografia onde esta ndo pode funcionar, criando um
novo alfabeto de cores capaz de capturar o transitério e o fugaz com a magia das correspondéncias
ocultas. Mais uma vez, a realidade foi refeita com énfase nos valores atmosféricos e nas aparéncias
luminosas” (L17, p. 337). Trinta anos depois, ele considera a fotografia segundo a distingdo entre “de
arte” ¢ “de amadores” na entrevista de 1995: “Quanto mais ampla ¢é a retirada tanto mais vivo € o
retorno ao real, como vindo de mais longe, como se a nossa experiéncia fosse visitada de infinitamente
mais longe do que ela. Temos uma espécie de contraprova desta hipdtese com o exemplo da fotografia
tal como € praticada pelos amadores, onde ndao passa de um duplo do real que a nds regressa, que
regressa a origem ap6s um circuito muito curto e, por isso, com uma influencia infinitamente menor
sobre o nosso mundo. Quanto a fotografia de arte, também ela se propde, mas com um custo mais
elevado, libertar-se da imitagdo, da simples representacio; também ela constréi o seu objeto, de algum
modo, na fronteira da reduplicacdo do real [o exemplo € a colecdo da fotégrafa Marianne Cook,
Fathers and daughters]” (1995, p. 239). Sobre as afirmacgdes, a histéria da fotografia, incluso em
relacdo a pintura, € rica de intersec¢des de um lado a outro, a prépria distin¢cdo entre fotografia “de
arte” e “de amadores” € sem acuracia — penso na obra “amadora” de Vivian Meier. Da perspectiva
histérica, com discussdo sobre o contexto francé€s, a pintura impressionista, a “luta” de Baudelaire,
conferir a série de documentdrios realizada por Stan Neumann (2013), ela ajuda a entender a
complexidade desse género de arte. Destaco a sua referéncia a Henri Le Secq e aos primérdios da
fotografia na Franca: “Imagens em que o fotografo escolhe ndo mostrar tudo e sacrificar o
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Em consonéncia com as suas entrevistas, a melhor aposta € afirmar a forma/estilo

de pintura que exemplificaria a produtividade da fic¢do:

Eu diria que a pintura é completamente irreal quando é ndo-figurativa, porque nio
ha nenhuma referéncia que possa ser mostrada como sendo similar ao que ¢ pintado.
Somos direcionados aos sentimentos do pintor, mas na medida em que eles foram
externalizados, primeiro, numa coisa real que € a tela e as cores, e segundo, numa
coisa irreal, no que se entende pela pintura. O pintor se desrealizou a si préprio.
Estamos ligados aos sentimentos do pintor, mas como foram externalizados no
andlogo e desrealizados pelo ato de tratar a tela como o suporte de algo irreal (L14,
pp. 283-284).

Enfatizar a obra que produz seu referente, o que ele exemplifica pela pintura
abstrata, nutre a pretensdo maior das andlises dos fendmenos de “acréscimo de sentido” no
ambito estético, a saber, a de analisar outros modos de descri¢do do real fornecidos pela obra
de arte. Encontramos a preferéncia pela abstracao no front entre figuracdo e da ndo-figuracao.

Ricceur mostra preferéncia por teorias da arte que o permitam interpretar a histéria
da arte em termos da filosofia da linguagem. Ele aborda a arte a partir de sua concepg¢ao de
linguagem. E o caso do “aumento iconico”, mas também, por exemplo, o da ideia que artistas
como da Vinci acreditariam descobrir a natureza de forma cientifica, crenca que poderia ser
caracterizada como “ideologia do naturalismo”. E uma ideia relevante se contrastada, na sua
argumentacdo a partir da teoria de Gombrich, com a defesa que as obras desse “naturalismo”
mostram o uso de uma sintaxe tal como haveria uma sintaxe do impressionismo, do cubismo,
etc. (L17, pp. 336-337). Nesse jogo de contraste, que complementa andlises sobre certas obras
de arte, a nogdo de “representagdo pictdrica”’, uma traducao da “depiction”, desempenharia a
func¢do de esclarecer a histdria da arte ou, pelo menos, uma determinada historia da arte.

Devemos reter dos exemplos de Ricceur a sua afirmacio de que a pintura é uma
arte mimética na medida em que recria a realidade por meio do alfabeto disposto pelo artista —
reside ai seu questionamento sobre os modos de descri¢do e expressao proprios a arte. Mas € a
referéncia a uma ontologia sutil e indireta, contraposta a ontologia pictdrica, direta, da pintura
figurativa, o ponto central para aplicar suas teorias as suas andlises, avaliacdes, e testemunhos
sobre arte/estética — o exemplo sdo as obras de Piet Mondrian. O ponto é a busca de Ricoeur
pela ontologia da ficcdo confirmar, repetimos, a pintura como o “paradigma de todos os tipos
de transfiguragdes da realidade através de dipositivos iconograficos”. O aspecto pictorial da

referéncia faz da pintura o modo privilegiado de leitura da realidade, vai além de exemplificar

circunstancial para enfatizar o esséncia, fazendo a escuriddo competir com a luz, para que a fotografia
ndo seja mais uma simples copia do real, ‘falsa por ter de ser exata’, como disse Delacroix” (s.p.).
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a imaginacdo produtora. Nesse sentido, o seu elogio da abstracdo deve ser entendido como a
etapa mais avancada da sua teoria da ficcdo.

Em razdo disso, entrarei na discuss@o sobre a fronteira entre figuracio e abstracdo
a partir de andlises que fariam dessa fronteira o front da interpretacdo da obra de arte. No
entanto, analisaremos a discussao a partir da relacdo entre a teoria da metafora de Ricceur e a
interpretacdo dos movimentos artisticos. H4 modos proficuos de entrar nessa discussdo a
partir de complementacdes a hermenéutica, € o que mostra Alberto Martinengo em “Metaphor
and Canon in Paul Ricceur: From an Aesthetic Point of View” (2010). Ele compara o efeito
dos enunciados metaféricos, que por meio da violagdo das regras linguisticas parecem inserir
novos cédigos na linguagem, as revolucdes artisticas que por meio da violacao de um canone
artistico inserem outro paradigma de compreensibilidade.

A teoria da metafora serviria para abordar a inovagdo na arte, Martinengo usard
como exemplo a “vanguarda”. Segundo ele, trata-se de um movimento que funcionaria como
um laboratério de experimenta¢do que redefine um sistema simbdlico ao produzir referéncia.
Essa referéncia produtiva que permitiria a inser¢do do novo canone. Interpretado desse modo,
o abstracionismo de Kandinsky surge como um movimento artistico em competi¢do com o
mundo; a radicalidade do abstracionismo estaria em propor o rompimento com O principio
naturalista da tradicdo ocidental em prol de outra referéncia, diremos nds, de outra nogdo de
figuracdo.

Martinengo aplica a dialética entre inovagdo e sedimenta¢do, proposta por Ricoeur
em TR, aos estilos e movimentos artisticos, isto é, alguns estilos exemplificam a superagdo do
canone anterior, sem erradica-lo, por meio da experimentacao. Uma violagdo, segundo regras,
insere 0 novo canone a partir de um sistema simbolico ja existente e disso segue-se a inovagao
linguistica, cientifica, artistica enquanto processo de sucessiva redefinicdo de limites entre
sistemas: continuidade e inovagdo. Ele interpreta assim a violacao do canone e o surgimento

da nova referéncia:

Em outras palavras, o modelo de metafora viva de Ricceur contém uma série de
implicacdes que parecem particularmente adequadas para a reflexdo sobre a forma
da experiéncia estética no contexto da vanguarda. [...] Aqui fica mais clara a
hipétese de leitura da vanguarda por meio de nocdes como a violacdo regida por
regras. [...] ndo € tanto o resultado de uma abstracdo em sentido estrito, mas fout
court a proposta de uma nova realidade. E dessa maneira que o problema da
normatividade emerge no contexto tedrico da vanguarda. Nos autores cuja poética
vai além de uma leitura puramente gnosioldgica, aparece uma conotacdo
fundamental na tor¢do do canone do realismo ocidental. A experimentacdo tem, sem
divida, uma forca disruptiva em relagdo ao principio naturalista da tradicdo
ocidental (2010, pp. 307-309).

Do ponto de vista da “veeméncia ontoldgica”, portanto, a revolugdo artistica das
vanguardas consiste nisto: é a escolha de combinar a violagdo das normas com a
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maximizagdo das consequéncias ontoldgicas de tal ato. O paradoxo das vanguardas
— o0 de uma norma a seguir, a fim de distorcer todas as outras normatividades — pode
ser explicado da seguinte maneira: uma violagdo declarada e programada que, no
entanto, tem sua regra intransponivel na reivindicacdo — as vezes mais explicita, em
outras mais problemadtica — de configurar um mundo. Tudo € permitido na distorcao
do cénone (desintegracdo de materiais, reviravolta de métodos, relacio ambigua com
a cultura de massa, hibridizacdo de géneros), desde que sirva para construir um
horizonte diferente. E a vanguarda terd sucesso se a destrui¢do das formas funcionar
para um objetivo mais revoluciondrio: o de criar novos mundos (2010, pp. 310-311).

O paralelo com a metaforicidade pressupde uma “veeméncia ontologica” que
estaria presente nos movimentos artisticos, além da funcdo ideoldgica de seus manifestos.
Tudo isso concerne a poética enquanto procedimento de legitimacao de uma proposta de arte.
Martinengo aplica a teoria da metafora de Ricceur ao movimento do avant-garde por meio de
uma abordagem propria a historia da arte. Aplica-a referindo a dialética da “tradi¢ao” em TR.

No primeiro tomo de 7R, Ricceur define a nog¢do de tradi¢do como “transmissao
viva de uma inovagdo sempre suscetivel de ser reativada” (2010b1, p. 119), e a fundamenta na
dialética entre inovagdo e sedimentagdo. A “tradi¢do”, constitui¢do de uma histdria a partir do
esquematismo da imaginac¢do, enfatizaria o papel da sedimentagdo como ponto de partida da
producdo de narrativas. Essa énfase na sedimentagdo, cujo exemplo sdo os géneros narrativos,
dista da no¢do de metaforicidade, cujo dinamismo dificulta pensar a funcao de fornecer regras
para uma experimentacdo ulterior.!76

Em MV, Ricceur afirmava que as metdforas sdo como hipéteses, cuja invengao é
sem regras, ainda que elas possam ser verificaveis (1975a, p. 33). Ele descreve as inovacoes
metafdéricas como trabalho da imaginacdo e como fendmenos que jamais provém do nada, isto
¢, em acordo a ideia de “deformacdo regrada”, mas a énfase € no polo em que o “desvio” € a

regra (1983, p. 108). A descri¢do € coerente com a teoria da metdfora que lemos e a nogdo de

176 Cf.: “Esse esquematismo [da fun¢do narrativa] constitui-se numa histéria que tem todas as
caracteristicas de uma tradicdo. Entendamos por isso, ndo a transmissao inerte de um depdsito ja
morto, mas a transmissao viva de uma inovacao sempre suscetivel de ser reativada por um retorno aos
momentos mais criativos do fazer poético. Assim entendida, a tradicionalidade acrescenta um novo
aspecto a relacdo entre intriga e tempo, enriquecendo-a. A constitui¢cdo de uma tradi¢cdo repousa, com
efeito, no jogo entre inovagio e sedimentagdo. E a sedimentacio, para comegar por ela, que devem ser
remetidos os paradigmas que constituem a tipologia da composi¢do da intriga. Esses paradigmas
originam-se de uma histdria sedimentada cuja génese foi obliterada. Ora, essa sedimentagdo se dd em
multiplos niveis, que exigem de ndés um grande discernimento no emprego do termo paradigmatico.
[...]. Se englobarmos forma, género e tipo sob o titulo de paradigma, poderemos dizer que os
paradigmas nascem do trabalho da imaginacdo produtora nesses diversos niveis. Porém, esses
paradigmas, eles mesmos oriundos de uma inovagdo anterior, fornecem regras para uma
experimentacio posterior no campo narrativo. Essas regras mudam sob a pressdo de novas invengdes,
mas mudam lentamente e até resistem a mudanca, devido ao préprio processo de sedimentagdo. [...] a
inovacdo é uma conduta governada por regras: o trabalho da imaginagdo nao surge do nada. Liga-se,
de uma maneira ou de outra, aos paradigmas da tradi¢cdo. Mas pode estabelecer uma relacdo varidvel
com esses paradigmas” (2010b1, pp. 119-122).
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metaforicidade que defendemos; deve-se refletir se pensa-las a partir desses paradigmas nao
dificulta leituras que privilegiem o dinamismo metaférico. Do ponto de vista da hermenéutica
literaria, a metaforicidade participaria de uma forma de organizar a histéria dos géneros
narrativos. Do ponto de vista da dimensdo estética da hermenéutica, metaforicidade e a
narratividade fornecem visdes parciais € nem sempre complementares da historia da arte.

O problema € a parcialidade e mesmo a linearidade dessa perspectiva da histéria
da arte submetida aos progressos de uma hermenéutica. Nesse sentido, outra contribui¢ao de
Martinengo € oferecer uma abordagem paralela dos paradigmas narrativos e propor uma
retomada da questdo da submissdo da imagem a linguagem. Trata-se da restitui¢do da imagem
enquanto alvo da teoria da ficgdo de Ricceur, mas ja ligada ao campo estético. Ele ndo coloca
a questao nos termos de uma teoria da imagem em psicandlise (onde, vimos, a questao surge),
mas ele enfatiza a critica do controle verbal da imagem e aproxima a hermenéutica da “virada
pictorica”. A investigacdo de Ricceur sobre a “imagem-fic¢do” surgiria em meio as questdes
colocadas pela filosofia da imagem. Deve-se considerar no que a hermenéutica contribui para
a autonomia da imagem, de que forma a reflexdo de Ricceur sobre o confronto entre imagem e
linguagem, que expde a demanda por uma nocdo de imagem autdbnoma a linguagem, seria
beneficiada pelo encontro com uma filosofia da imagem renovada.!”’

Apo6s a proposta de demitizacdo e de €nfase pragmatica nas suas concepgdes de
linguagem e de imaginagdo, o interesse € que a relacdo verbal-visual presente nelas encontre
outro front para o conflito das interpretacdes a partir da imagem tanto quanto ao desenrolar de
reflexdes sobre arte.!”® A possibilidade do encontro com a filosofia da imagem envolve pensar
as teorias de Ricceur menos nos termos do “percurso da linguagem a imagem” e mais nos
termos de retorno a imagem enquanto produto ficcional da imaginag¢do. Nesse sentido,

Martinengo traz a “virada pictérica” para o viés hermenéutico de interpretar a visualizacdo e,

177 Isto ¢, as correntes atuais dessa filosofia, a saber, a dos estudos visuais € a da “ciéncia da imagem”
(Bildwissenschaften). Dois autores iniciam cada uma das “viradas”, a dos estudos visuais, da tradigao
anglo-americana € realizada por W.J.T. Mitchell (o autor que Martinengo escolhe), a das “ciéncias da
imagem” da tradi¢do alema ¢ realizada por G. Boehm. C. E. Annovazzi viu em Ricceur uma espécie de
pioneiro da “virada iconica”. Ela aponta a diferenca de contextos na abordagem da imaginagdo, apos
as “viradas” o aspecto iconico da linguagem recebe mais atencdo (2013, n. 16, p. 97).

178 Roberto Rubio (2017) interpreta a questio da imagem a partir de um enfoque hermenéutico-
heideggeriano da imagem enquanto configuragio visual que falar de “imagem originaria” e do modo
de aparecer nio-mimético nem representacional, da manifestacdo “da terra que inaugura o ai”. E sobre
uma ontologia fundamental da imagem e sobre “estar de pé", “elevar-se”, “presenca originaria”, e
“tensdo” na “luta entre terra e mundo”. Um vocabulario para a nogdo de imagem na qual a “presenga”
seria contraposta ao sentido e a referéncia. Um direcionamento de nossa tese é fomentar o confronto
futuro entre no¢des de imagem distintas a partir do front hermenéutico.



222

na melhor das hipdteses, para revisar o seu modelo textual. Ele compara a hermenéutica de
Ricceur, na qual a imagem ¢ uma possibilidade da linguagem figurativa, com a teoria de W. J.
T. Mitchell, na qual a linguagem € o suporte em uma relago complexa com a imagem.'””

A relacdo intrinseca entre textualidade e imagem, que Martinengo busca na teoria
de Mitchell, o leva a comparar o aspecto verbal-visual da metafora com a afirmagdo sobre a
impossibilidade de tomar o visual como elemento extrinseco ao verbal. Mitchell proporia a
alternativa de pensar sistemas simbodlicos que ndo teriam o seu paradigma de significado na
linguagem. Ele aponta para conflitos culturais, no ambito verbal e visual, nos quais a &nfase
na linguagem resulta no rebaixamento da imagem. Segundo Martinengo, essa teoria
enfrentaria o problema de saber como explicar a presenga da imagem no enunciado, ou no
texto, o mesmo problema que ele identifica na teoria da metafora em MV. Ele propde entdao
aproximd-las para pensar o problema a partir da relacdo tensiva entre imagem e linguagem na
metaforicidade. Para Martinengo, seria bem um privilégio da linguagem sobre a imagem que
acarretaria o rebaixamento dos dispositivos visuais nas teorias da metéfora. '8

Ricceur estava ciente do prejuizo que tal starus da imagem acarretou ao tratamento
filos6fico da imaginagdo, ndo se trata, em nenhum dos dominios de andlise, hermenéutica ou
filosofia da imagem, de propor o paradigma pictérico como oposto ao linguistico, mas de

repensar o estatuto da imagem em relacdo a linguagem. Para Martinengo, a teoria de Mitchell

179 Mitchell propde nogdes hibridas como a de “imagetext”, “imageltext’ e “image-text” (Martinengo,
2013, p. 303/2014, p. 30). Ele afirma: “A intera¢do de pictures e textos é constitutiva da representacio
como tal” (Mitchell apud Martinengo, 2013, p. 302).

180 Martinengo caracteriza a relagdo verbal-visual a partir do elemento estético no sentido kantiano de
prover, por meio da imagem, uma inteligibilidade prépria. Ele interpreta os aspectos visuais da
metéafora na teoria de Ricceur como dispositivos de visualizacdo e de reviravolta na relacio palavra-
imagem. Em “Parlare per immagini. Linguaggio, visione, metaforizzazione” (2014), Martinengo
considera o tema da imagem a partir do esclarecimento que essa teoria pode fornecer da preeminéncia
do simbdlico em relacdo a reflexdo. Segundo ele, a teoria mostra que a metéafora, enquanto produgdo
que aumenta a legibilidade e a visibilidade do real, fundamentaria tal reflexdo. Martinengo enfatiza a
construcdo de sentido baseada na picture e na sua relagdo com a linguagem. Ele sustenta as afirmagdes
a partir de teses conhecidas na teoria da metafora “viva”: a) metafora é um “erro categorial calculado”;
b) metidfora produz uma outra referéncia a partir da suspensdo da referéncia habitual; c) existe uma
“verdade metaforica”; inclui o percurso das teses até a “veeméncia ontologica”. Cf.: “A poténcia
visual da metdfora é, em suma, o suporte por meio do qual a resposta ontoldgica é medida em
concreto: esta triade que produz (violagdo), governa (vinculo ontolégico) e torna compreensivel
(semelhanga) a inovacdo semantica é a forma mais concreta do metapherein de acordo com a
sistematizacdo que da Ricceur. Precisamente onde o visual desempenha seu papel mediador: o
enunciado metaférico se faz (compreensivel) através de uma ‘mediacao ndo verbal’, isto é, através da
experiéncia do ‘ver-como’. Mas com um elemento a mais, que Ricceur se esforga para preservar lado a
lado de sua (breve) andlise da semelhanga: o momento visual € sim mediagdo nao-verbal (o é por
defini¢do), mas ‘ndo infringe os limites de uma teoria seméantica’ — pelo menos no sentido trivial pelo
qual metaforizar significa fazer coisas com palavras, e ndo com outra coisa” (2014, pp. 39-40).
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expOe a necessidade de reconhecer o poder das imagens para subverter sua submissdo a

linguagem. Nesse sentido, ela € préxima das preocupacdes da teoria da metafora:

Qualquer que seja a virada pictdrica, entdo, deve ficar claro que ela ndo é um retorno
a mimeésis ingénua, a teorias da representagdo por correspondéncia ou cépia, ou uma
metafisica renovada da “presenca” pictérica: € antes uma redescoberta poés-
linguistica e pds-semidtica de uma imagem como uma interac@o complexa entre
visualidade, aparato, instituicdes, discurso, corpos e figuralidade (Mitchell apud
Martinengo, 2014, p. 41).

Mitchell distingue entre a materialidade da picture (estrutura de significado que
envolve o ato deliberado de representacdo visual) e a imagem enquanto fendmeno oferecido
ao espectador e que pertence ao campo da iconicidade. A distin¢do € material — a picture pode
ser destruida. Tal critério para diferencar a imagem e a picture pode ndo ser explicito em
Ricceur, mas a diferenca € reconhecida por ele.!8!

No que concerne a visualizacdo, o vinculo palavra-imagem poderia impor alguma
revisdo do papel da imagem no percurso lido em MV? Uma teoria do visual pode auxiliar a
teoria da metafora a rever o privilégio da linguagem em relacdo a imagem e a realcar os
dispositivos visuais da metafora. A no¢ao de imagem a partir da relagdo verbal-visual da
metaforicidade ja a impulsionava para fora dos seus limites linguisticos, € assim quando a
imagem produzida pelo enunciado se vincula ao regime de visualizacdo do “ver-como”.
Porém, considerar um suporte material para a imagem, algo apenas esbo¢ado em Lectures,
direcionaria a teoria da metdfora “viva” a nocdo de imagem mais apta aos elementos
ficcionais da visualidade. Ela pode ser confrontada com a picture concebida pela teoria visual
sem o risco de pressupormos a separacdo estanque entre verbal e visual. Martinengo afirma
que ha consequéncias: a “virada pictorica” reativaria o papel da imagem aproximando-a do
que lemos na teoria hermenéutica — a imagem que “dé a pensar”; ela apontaria também para a

critica da matriz ontolégica da nogio de imagem.'8?

181 Afirmacdo de Mitchell: “Qual é a diferenga entre uma picture e uma imagem? Gosto de comegar do
verndculo, ouvindo a lingua inglesa, em uma distin¢cdo intraduzivel para o alemdo: ‘vocé pode
pendurar uma picture, mas nao pode pendurar uma imagem’. A picture € um objeto material, uma
coisa vocé pode queimar ou quebrar. Uma imagem € o que aparece numa picture € 0 que sobrevive a
sua destrui¢do — na memoria, na narrativa e nas copias e tragos em outras midias. [...] Picture, entdo, é
a imagem tal como aparece em um suporte material ou em um lugar especifico” (Mitchell apud
Martinengo, 2013, p. 309). Comentario de Ricceur em Lectures sobre a “carreira independente” da
imagem e a substituibilidade entre imagem e picture a partir de H. Price: “Imagens sdo pictures,
primeiro, porque elas se impdem. Como frequentemente se afirmou, imagens t€m uma carreira
independente. E uma carreira mental, mas ainda uma carreira independente, como fotografias, que
podem desaparecer, ser destruidas ou queimadas, da mesma maneira que podemos perder uma
memoria” (L8, p. 155).

182 Cf.: “Torna-se entdo necessdria uma mudanga clara na andlise: um deslocamento no qual ndo é
apenas o fundo extralégico da reflexdo que salta ao primeiro plano, mas € tout court o tema da imagem
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O encontro da hermenéutica com uma filosofia da imagem, ao expor a demanda
por teorias da imagem autdnomas a linguagem, permanece ainda no nivel do conflito entre os
paradigmas (linguagem/imagem). As investigagdes sobre a imagem enriquecem a tensao entre
eles e a0 mesmo tempo pdem a questdo da “renovacao”. Sigo aqui Emmanuel Alloa na divida
sobre o que foi iniciado ou renovado: € descri¢do ou chamado para linguagem e imagem se
confrontarem noutros termos? As ddvidas de Alloa revelam contribuicao mais radical do que
a indicada por Martinengo a partir da “virada pictorica” de Mitchell, pois sua contribui¢do é
colocar o confronto nos termos da reconstrug¢ao das relacdes entre imagem e texto criticando a
subordinagdo da primeira a segunda.'®?

A ““virada icOnica” parece mais apta a enfatizar o poder figurativo da imagem sem
dependéncia nem abandono do seu carater discursivo, o ponto €é: em que cendrio de discussao,
entre os descritos por Alloa, a hermenéutica de Ricceur poderia ser inserida: o da arqueologia,

(139

por exemplo, a de H. Blumenberg (“‘metaforologia’ é um empreendimento arqueolégico”),
arqueologias que abordariam a dimensao figurativa do pensamento? O cendrio da poética que
abordaria o “ver por meio de imagens” — a possibilidade de pensar por meio de figuras ou da
poética de imagens — e cujo exemplo € o de Merleau-Ponty falando de pintura como “filosofia
figurada™? Ou € o cendrio de discussdo da questdo platonica da episteme em oposi¢ao a doxa

e que, segundo Alloa, a partir da virada “[...] parece estender a questdo dos eidos além de um

reconhecimento meramente formal de padrdes ou tipos™ (2019, p. 98)?

dentro da linguagem que dd a pensar, como € no caso de metdfora. Nessa reativacdo do papel da
imagem — que a virada pictdrica parece ser capaz de garantir, ao contrdrio da virada linguistica — a
discussdo em torno dos resultados da hermenéutica filoséfica do século XX pode provavelmente
encontrar novos motivos de justificabilidade [rivendicabilita]. Uma justificabilidade a partir da qual
uma critica das ontologias da imagem prevalecentes na modernidade finalmente parece inevitavel”
(2014, p. 43).

183 Por exemplo, criticando os pressupostos textuais implicitos na iconologia de E. Panofsky; apesar do
seu esforco em enobrecer o iconico, ele dara origem, afirma Alloa, “a uma subordinagdo renovada do
iconico em relacdo ao discursivo” (2019, pp. 96-97). Segundo Alloa, é necessdrio saber se podemos
falar da “imagem” como um novo paradigma. Alloa diferencia entre tomar as “viradas” enquanto
surgimento de novos objetos ou enquanto uma mudanca hermenéutica — “uma mudanga na forma de
pensar e ver” (2019, p. 93). Segundo ele, é possivel pensar qualquer mudanga de paradigma como algo
envolvendo a consciéncia de que a nova dimensao ¢ “onipresente em todos os niveis da vida social” —
ele parte do exemplo da “virada linguistica” (2019, p. 94). Sob o viés dos problemas no campo da
imagem, entre os quais a sua subordinag@o ao texto, Alloa define a “virada iconica” atual enquanto
procura pelo poder figurativo da imagem sem tal subordina¢do, assim sdo os exemplos dos cendrios de
discussdo dessa “virada”: a) arqueologia das imagens e busca pela dimensao figurativa do pensamento
na “metaforologia” de H. Blumenberg; b) poética das imagens e outra busca pelo pensamento
figurativo (ou: ndo-discursivo, ex.: Merleau-Ponty, mas ele inclui também Freud); c) busca pela
“possibilidade de um conhecimento morfologico”. Aos trés cenarios descritos, Alloa propde mudangas
radicais de €nfase que elencarei em seguida.
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Podemos reconhecer na trajetéria da poética de Ricceur possibilidades de inser¢ao
nos trés cendrios de discussdo da “virada iconica” descritos por Alloa. As investigacdes sobre
os fendmenos de “acréscimo de sentido” também concernem ao visual enquanto exploragdo
das “[...] possibilidades do pensamento ndo-discursivo por meio de imagens” (2019, p. 97),
por exemplo, na leitura de Ricceur da psicandlise freudiana. Alloa afirma que a psicandlise
pode ser considerada ““[...] uma tentativa de esclarecer a l6gica das imagens oniricas que,
caracterizada pelo principio de condensacdo e tradugdo, cria formas que nao podem ser
rastreadas até a logica verbal” (Ibid.). O ponto € saber no que a dimensdo estética da sua
hermenéutica, se inserida nos cendrios descritos por Alloa, poderia enriquecé-los e vice-versa.
O encontro € algo que podemos imaginar — tal dimens@o encontraria as investigacdes sobre a
imagem por meio da imagem-fic¢do, um alicerce dessa dimensdo, como vimos em Lectures.

A teoria da ficcdo identificar-se-ia com certos desdobramentos da “virada iconica”
menos no plano geral dos cendrios descritos por Alloa do que no plano de suas propostas para
os revitalizar. Ele propde: a) cessar a busca pelo significado da imagem no modelo textual da
iconologia e passar a uma sintomatologia na qual o sintoma é carregado de multiplos sentidos
que o “amarram a um evento”; propde b) passar da genealogia das imagens, que busca
delimitar o campo das imagens — para Alloa, tarefa impossivel dada a amplitude do que pode
ser uma “imagem” — para a questdo de énfase na sua dimensao circunstancial; finalmente, ele
propde c¢) modificar o debate sobre imagens pela passagem “do indicativo ao subjuntivo”, isto
¢, da énfase na imagem enquanto indicio de um evento real para a énfase na imagem de um
tempo hipotético enquanto virtualidade e espaco de possibilidade (2019, p. 106). E a proposta
que interessa. E a partir da exploracio de possibilidades que percebo semelhangas entre a
“imagem potencial” € a “imagem-fic¢d0”.'# Que vinculo entdo pode haver entre essa no¢o e
a no¢ao tematizada por Ricceur?

Sigo as defini¢des do que Alloa chama de “imagens subjuntivas”. Ele afirma que
o papel da imagina¢do € fundamental nessas imagens que ndo estariam restritas ao ambito da
arte e ligam-se ao onirico e ao alucinatério; sobretudo, ele as define como portadoras de uma

virtualidade: “[...] ndo podem ser esgotadas por uma unica realidade; [...] referem-se a

184 Todavia, aproximag¢des podem ser buscadas nas outras propostas, embora mais for¢osamente. Em
relacdo ao ambito estético, destaco uma sugestdo de Alloa que fornece pistas sobre os possiveis
desdobramentos de um encontro entre hermenéutica e “virada iconica”. Ele sugere que a investigacao
sobre a imagem ¢ independente da busca por um nucleo ontoldgico, a busca diria respeito a “nostalgia
de retornar a um nticleo ontologico idéntico das coisas” — e poderia ser util “[...] substituir a pergunta o
que é uma imagem? por uma questdo mais incidental, como quando é uma imagem? (e, num segundo
nivel, por algo do tipo quando uma imagem se torna uma imagem artistica?)” (2019, p. 104).
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possibilidade de nao estarem sujeitas a logica da realidade” (2019, p. 109). Alloa caracteriza
estas imagens relativas ao que “pode ser”’, dominio indeterminado e ainda em formagao, pelo
contraste com a teoria de Sartre. O dominio € justamente o da imaginacdo, mas Alloa € rapido
ao afirmar: “[...] a capacidade de operar por imagens nao equivale a escapar a realidade, como
Sartre acreditava em sua teoria do imagindrio, mas sim em explorar modalidades da realidade
que ndo as de carater factual” (Ibid.).

A exploracdo das possibilidades do irreal define a critica de Ricceur a teoria de
Sartre tanto quanto sua propria nocao de imagem-ficcao. Alloa descreve um programa similar

a fenomenologia da ficcao proposta em Lectures. Como afirma Riceeur:

Talvez eu tenha a verdadeira fic¢do quando o referente é em si nada. N@o € apenas o
tipo de presenga que é afetado pela auséncia, mas ndo hd nenhuma referéncia que
possa ser mostrada. Na situagdo em que espero pelo meu amigo Peter na estacdo [0
exemplo de Sartre], ele estd ausente, mas também tem um referente que pertence a
percepgdo do outro. Em contraste, quando tenho que lidar com uma fic¢éo, tenho um

verdadeiro irreal, um irreal genuino. Sou atraido para além da pintura, ndo para

outro lugar, mas para o absolutamente lugar-nenhum [nowhere] (L14, p. 283).18

O que os tedricos da filosofia da imagem parecem sugerir, para quem parte da
hermenéutica, € que o encontro entre as teorias da intepretacdo — que incluam as da imagem —
€ produtivo conforme elas se reinam em prol do questionamento do conceito de realidade.
Esse conceito € o alvo da teoria da ficcdo desenvolvida em Lectures.

Uma nocdo de imagem que pde a prova a realidade é proxima da hermenéutica da
imagem de Gottfried Boehm. Ele vé na imagem o ponto de partida para uma revisdao da
histdria da filosofia que poderia reorientar a hermenéutica em direcio a representacdo visual.

A hermenéutica de Boehm € mais afim as teorias de Ricceur, pois sua proposta a
respeito de uma estrutura do sentido na imagem ja remeteria as no¢des de metaforicidade e de
figuracdo. Segundo ele, podemos questionar o conceito de realidade a partir do conflito entre
imagem e linguagem, sem privilégios, mas sabendo que afirmar o “mais além da linguagem”

¢ assumir a tarefa de reconduzir o logos para além da sua dimensao verbal — Boehm afirma:

185 Cf. também: “Devo acrescentar apenas que entdo sou levado a retornar a realidade com novos
modelos para talvez reformuléd-la. Aqui a imaginagdo teria uma func¢io ndo apenas de evasdo, mas de
reorientacdo. Isso é semelhante a utopia, porque a utopia redirecionard a acdo de novas maneiras; nao
é apenas uma espécie de escape. O lugar-nenhum € um ponto de partida para uma nova posi¢do na
realidade. Minha afirmacio € que essa contrapartida positiva da imagem s6 pode ser vista com ficgdes.
As ficgdes podem produzir uma nova realidade, porque ndo reproduzem uma realidade anterior. Elas
ndo estdo vinculadas a um original que as precede. Talvez, no entanto, seja sempre mais facil oferecer
uma teoria da imaginagdo reprodutora do que da imagina¢do produtora, porque essa apresenta
dificuldades proprias. Estou convencido de que Sartre resolveu algumas das dificuldades de uma teoria
da imaginacdo produtora ao fornecer uma teoria geral do irreal com base em uma fenomenologia
limitada do ausente. [...] Com a teoria da auséncia, estamos presos no referente que ja estd 14 no
original. Quando a imagem nao tem original, a ficcdo oferece um original proprio” (L14, pp. 284-285).
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[0 que a filosofia antiga entendia como “logos™] era um conceito amplo e complexo
que, embora ainda ndo incluisse a imagem, ja inclufa além da linguagem, nimeros e,
em geral, tendia a se abrir para atos mais criadores de sentido. [...] no caso das
imagens, seus contetidos nunca podem ser diferenciados das modalidades de sua
aparicdo, como sucede no caso das frases, que sdo capazes de diferenciar e expressar
as caracteristicas mutdveis de um sujeito estavel (Boehm apud Varas, 2011, pp. 37-
38).186

Optei por apresentar primeiro a hipdtese do encontro da hermenéutica de Ricceur
com a filosofia da imagem, ele equivaleria, diremos, a “via longa” de uma investiga¢ao sobre
a reconstrucao do modelo textual da hermenéutica de Ricceur e sua inser¢do no debate sobre a
representacdo visual. Porém, ha a “via curta” de uma aproximacao a partir da metaforicidade
na obra de arte e sua aplicacdo na leitura da histéria da arte.

Trata-se de uma tentativa de aproximar sua hermenéutica de teorias que focam na
leitura critica da arte, aproximar a reflexao de Ricceur sobre arte da proposta de Hal Foster em
O retorno do real (2014). A condi¢@o colocada por ele, de que a critica deve ser respaldada
por um engajamento, tanto quanto sua aposta na renovagao da reflexividade na arte e na teoria
enriquecem a aproximacao com a hermenéutica critica. Com a tese do “retorno do real”, ele
propoe refletir sobre o realismo e os modelos de representacdo a partir de procedimentos
artisticos e criticos, proposta relevante para direcionar a dimensao estética da hermenéutica a

teoria critica enquanto critica de arte.

186 A. Varas Garcia destaca a relevancia da “figuracio” na hermenéutica da imagem de Boehm, assim
ela traduz a nocdo de Bildlichkeit: “[...] € na capacidade da linguagem de ‘figurar’ o mundo, de criar
imagens (imagens linguisticas), isto €, metdforas, onde a linguagem e a imagem se encontram e t€m o
seu fundamento, que ele vai localizar nossa primeira capacidade de configurar a realidade: a
Einbildungskraft, a imaginagao ou o poder de criar imagens” (2011, p. 56). Recentemente, Katarzyna
Weichert (2019) referiu a teoria de Boehm ao abordar a teoria da metafora de Ricceur e a fungio da
imaginacdo produtora nessa teoria. Sua abordagem enfatiza a visualizacdo promovida pela criacdo
linguistica e o aspecto pictdrico desta criacdo que conhecemos melhor na metdfora. Weichert enfatiza
o paralelo entre a dependéncia do contexto em razdo da polissemia da linguagem, questdo da
opacidade do metaforico, ¢ a no¢do de “indiferenciacdo estética” na teoria de Boehm, segundo e¢la,
baseada nisto: “[...] a forma como um objeto é pintado faz parte do seu contetido. Portanto, neste
contexto particular, ela determina o seu sentido sensorial. Pode-se distinguir simbolos ou temas
especificos, mas seu sentido Unico e seu impacto estético sobre o espectador sdo baseados em uma
sensorialidade visual especifica, que é sempre dada com seu contexto material — € um evento visual”
(2019, p. 69). Weichert destaca o trago da “concretude sensual” da aparéncia tematizada por Boehm e
o poder da imaginacdo na iconicidade tematizada por Ricceur, enfatizando o aspecto sensual do icone
na teoria da metifora — o esquematismo metaférico e o jogo livre, conforme as duas interpretacdes de
Kant oferecidas em MV. Ela aborda a dimensdo produtiva da imaginacio e aponta para a caracteristica
da potencialidade que a imagem ganha nessa dimensio — relacionada a fic¢do e a riqueza do sentido,
mas também definida pela promogdo de uma nova maneira de ver: “Em alguns momentos, o uso
metaférico das palavras em sua fung¢lo aproxima-se das caracteristicas da pintura. Em outros
momentos, as imagens sdo um meio de perceber o sentido da metdfora no processo de assimilagdo. O
sentido de uma metafora acontece dentro de um determinado contexto, assim como o sentido de uma
pintura funciona gracas a uma combinagdo particular de cores e formas. A possibilidade de interagcdo
de palavras em uma frase ocorre devido a opacidade embutida nessas palavras” (2019, p. 75).
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O pressuposto da leitura de Foster € o retorno de um “real traumédtico” entendido
como modo discursivo que impacta a teoria, a politica e a arte. Sua leitura da histdria da arte é
formulada a partir da nocdo psicanalitica de Nachtrdiglich — ele afirma que a vanguarda
histérica seria efetivada a posteriori pela neovanguarda em uma relacdo de antecipagdo e
reconstrugdo. Foster introduz a ideia de “efeito retroativo” para combater a leitura de que um
movimento apenas repete outro, leitura que leva, segundo ele, a contrastar o posterior com a
suposta origem auténtica do primeiro. Ele enfatiza o plano histérico e o plano coletivo dos
movimentos artisticos e a reconstrucio do contexto de producdo/recepgio. '8’

Foster pretende por em xeque a interpretacdo da vanguarda histérica como
fracasso. Segundo ele, essa interpretacdo € derivada de uma visd@o romantica que relaciona
transgressdo, ruptura e revolucdo. Ele acredita que por meio da corre¢do de tal relacdo €
possivel interceptar a conexdo entre arte e vida nos termos que a inddstria cultural impde. E a
pretensdo de alcangar uma dimensdo critica, cardter tedrico e politico da arte, que interessa
aproximar da hermenéutica. Por aproximacdo entendo isto: a hermenéutica pode apropriar-se
dos debates sobre arte de forma autdbnoma as interpretacdes de Foster, porém, mantendo a
critica deste a superficialidade de representagdes, significados e experiéncias.

O primeiro elemento que reteremos da abordagem de Foster € a suspeita sobre a
criticidade de procedimentos artisticos, sobretudo, a da abstracdo. E ttil o seu questionamento
da efetiva “superacdo da representacdo” por meio da abstracdo enquanto procedimento
pictérico. Ele investiga o modo da pintura abstrata alcancar a critica a representacdo sem
recair na desconstru¢cdo banal ou na mera cumplicidade de uma critica que se tornaria ela

propria mercadoria:

[...] a abstracdo ndo invalidava a representac¢do, ao contrdrio, no periodo do alto
modernismo, reprimiu ou (melhor) suspendeu a representacdo, e nessa suspensio a
representacdo foi preservada mesmo tendo sido neutralizada. Pense-se nos residuos
da referencialidade nas primeiras composicdes de Kandinsky ou nas primeiras
grades de Mondrian. Longe de serem erros, esses vestigios de cavaleiros e
montanhas em Kandinsky ou rastros de &drvores e pieres em Mondrian eram
necessdrios para a abstracdo. Ndo sé a definiam como tal, mas também a

187 Na entrevista de 1996, Ricceur abordava uma nogdo de Nachtriiglich referida a antecipag¢do pelo
artista da recepcao da obra. Ele remete a antecipagdo ao reconhecimento tardio das obras e enfatiza o
plano individual da produgdo/recepc¢do. Nao é o mesmo uso de Foster, a diferenga é significativa para
uma leitura critica da histdria da arte focada nos movimentos artisticos. Cf.: “O problema ¢ saber se
pode haver uma criagdo que ndo seja uma antecipacdo da sua propria recepgdo. [...] Ha uma espécie
de Nachtrdaglichkeit, como um ‘depois do fato’ [‘aprés coup’] que finalmente marca a vitéria da
mostragdo/exposicdo sobre o desconhecido. [...] Uma ruptura da sucessdo resulta desta antecipagdo
retrospectiva que faz com que a criacdo tenha sido temporariamente recebida no futuro anterior: terd
sido verdade que esta obra teve o destino da mostragdo e, portanto, do encontro e do reconhecimento”
(2017, p. 196).
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fundamentavam, resgatavam-na do arbitririo — e o arbitririo era uma ameaga
constante a abstracdo, ameaga que Kandinsky cortejou e a que Mondrian resistiu
(2014, p. 102).

Como vimos, Ricceur faz referéncia a uma ontologia sutil e indireta exemplificada
pelas pinturas de Mondrian e oposta a ontologia pictérica, direta, da pintura figurativa. Além
disso, mostramos a partir de Lectures que, nessa teoria da ficcdo, a pintura é o paradigma de
redescricdo do real e que podemos considerar a abstracdo como a sua etapa mais avancada. A
citacdo acima permite questionar a aposta na efetivacdo da abstracdo em neutralizar o real e a
figuragao.

Se assumissemos integralmente a critica de Foster a abstracdo, seria dificil, nos
termos da reflexdo de Ricceur, encontrar exemplos de efetiva “subversao” da representacdo na
arte. Mais proficua € a ideia de que certas obras de arte incorporam a critica das ideologias
para “[...] expor a realidade subjacente a representacio e [incorporam] a desconstrug¢do para
exp0O-la como representagdo”.!®8

Vejamos até onde nos leva sua interpretacdo da nogdo de Nachtrdiglich: “Para um
choque tornar-se trauma, ele tem de ser recodificado por um acontecimento posterior; € iSso
que Freud entende por efeito a posteriori” (2014, p. 131). Em suas pretensdes, o “realismo
traumatico” promove o questionamento da representacao e do conceito de realidade realizados
pela obra de arte; isso permitiria radicalizar as questdes que a arte dirige as tentativas tedricas
de salvaguardar os efeitos da representacdo sobre o real. Essa proposta ndo obriga o
hermeneuta a ultrapassar o ponto de sugestao, por exemplo, de que a vanguarda pode repensar
a transgressao dentro da ordem simbolica “[...] para expO-la em crise e registrar seus pontos
de colapso e de superacdo, as novas possibilidades” (2014, p. 158). Nao € necessario seguir

integralmente a pretensdo de radicalizar as interpretagdes a partir da critica de arte como

188 Foster € cauteloso com tais possibilidades e defende algum engajamento complementar. Importa
reportar o contexto da defesa, no seu capitulo sobre a arte da “razdo cinica”; ele afirma que os artistas
contemporaneos se aproveitaram de uma zona de ambivaléncia criada a partir da cisdo entre critica e
cumplicidade. Nesse sentido, a sua defesa do engajamento opde-se as facilidades do cinismo e do
sentimento de imunidade que enfraquece a critica submetendo-a as armadilhas da cumplicidade: “Por
um lado, assim como a critica da ideologia, a arte da apropriacdo estava interessada em questionar
esteredtipos, em contradizer ‘a seguranca de nossas primeiras leituras’, em expor a realidade
subjacente a representagdo. Por outro lado, assim como a desconstrucdo, também estava interessada
em ‘questionar as ideias de competéncia, originalidade, autoria e propriedade’, em contradizer a
seguranca de qualquer leitura, em expor a realidade como uma representacdo” (2014, p. 115). Barbara
Kruger € o exemplo de artista que incorpora tais procedimentos criticos. Nao entrarei na discussao
sobre o procedimento artistico que, segundo Foster, conseguiria subverter a representacao: a simulagio
conseguiria “produzir um efeito representacional sem conexao referencial com o mundo” (2014, p.
103); antes ele afirmava: “Em futuras historias dos paradigmas artisticos, a repeticdo, € ndo a
abstracdo, poderd ser vista como a superacio da representacao — ou pelo menos como um rompimento
mais efetivo” (2014, pp. 74-5).
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teoria critica, mas € valioso manter dessa proposta o engajamento na leitura dos movimentos
artisticos. '8’

Da perspectiva do front hermenéutico, esse engajamento significa assumir riscos e
vantagens de interpretar radicalmente a obra de arte. Mas a radicalidade de Foster ao assumir
o “retorno do real” na histdria da arte traz junto a ideia de que as “perspectivas e prospectos”
do sujeito moderno, incluidas as do artista e as do tedrico, garantam a distancia critica num
modelo que manteria em horizonte nossas projecdes (no viés do hermeneuta, falaremos em
manter as suas apostas):

A distancia critica ndo pode ser dispensada e tem de ser repensada; de nada serve
lamentar ou exaltar seu suposto passamento. Os que o deploram costumam projetar
um momento mitico de verdadeira criticidade, enquanto os que o exaltam veem a
distancia critica como um dominio instrumental disfarcado. Essa posicdo, que se
estende dos heideggerianos as feministas pode fazer o jogo do ressentimento contra
a visualidade [...]. Etimologicamente, criticar € julgar ou decidir, € me pergunto se
algum artista, critico ou historiador poderd alguma vez escapar aos juizos de valor.
Porém, podemos fazer juizos de valor que, em termos nietzschianos, ndo sejam sé
reativos, mas também ativos — e, em termos nao nietzschianos, ndo sé distintivos,
mas também uteis. Do contrdrio, a teoria critica pode vir a merecer a mé reputacio
que muitas vezes se lhe atribui hoje (2014, p. 209).

A leitura critica de Foster ndo € a Unica vantagem para a interpretacao produtiva
da arte. Distantes do contexto dessa primeira proposta de Foster, surge outra mais proxima da
hermenéutica critica. E por meio da “hermenéutica da suspeita” e de uma critica da critica, na
qual h4 vestigios da hermenéutica de Ricceur, que ele esta proximo da aposta na interpretagao
em What Comes After Farce? (2020).

A pergunta que intitula o livro aponta uma mudanga na sua avaliacdo da histéria
da arte. Se, nos anos 1990, sua critica da pardfrase de Marx — a tragédia, depois a farsa —
indicava uma redugdo da histéria ao enquadrar o contemporaneo como pds-histérico, como
afirma Erika Balsom, agora a parédfrase serve de premissa ao seu questionamento sobre arte e
criticismo na era da pds-verdade (2020, s.p.). Neste contexto, que Foster define como sendo a

“derrocada” (débdcle), a aproximacdo com a hermenéutica ndo ocorreria no momento radical

189 Segundo Foster, a crenca de que o lugar da transformagdo politica é o lugar da transformacio
artistica [vanguardas] permanece na arte e na teoria contemporanea. Ele resume sua proposta de leitura
dos movimentos artisticos: “Acredito que o modernismo e o poés-modernismo sdo constituidos de
modo andlogo, no efeito a posteriori, como um processo continuo de futuros antecipados e passados
reconstruidos. Cada época sonha a seguinte, como W. Benjamin certa vez observou, mas nesse
processo ela revé a anterior. Nao existe um simples agora: todo presente € assincronico, uma mistura
de tempos diferentes; logo, ndo existe transicdo pontual entre 0 moderno e o pés-moderno” (2014, p.
189).


https://www.artnews.com/art-in-america/aia-reviews/hal-foster-book-what-comes-after-farce-1202687610/
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da critica, mas quando a questdo é o que vem depois do débdcle da critica.'®® Foster alerta
para que sua demanda por novos arranjos dialéticos ndo seja tomada como prova de
“pensamento magico” (wishful thinking). Ele afirma que as insurgéncias atuais, manifestacoes
como #metoo, Occupy Wall Street e Black Lives Matter, que ultrapassam sua origem
estadunidense, recarregariam as instituicoes envolvidas na critica de arte e da sociedade:
museus, universidades, etc. Foster aposta que uma esfera publica degradada seja recuperavel
em instituicdes nas quais o exercicio da critica e o debate de alternativas é permitido.

Aposta de que novos caminhos de insubordinacdo serdo abertos para artistas,
criticos e, por que ndo, hermeneutas. Foster fornece exemplos do que denomina “praticas que

299

oferecem um ‘brilho utépico de ficgdo’ (2021, p. 8). Procedimentos artisticos que ele conclui
serem “[...] propostas sobre como o artificio, o brilho utdpico da ficcdo, pode ser colocado a
servigo do real” (2021, p. 183)."°! Para enfrentar as dificuldades de uma nogdo de “verdade
metaforica” e da teoria da fic¢do, seria interessante saber como as fic¢des que Foster analisa a
partir das obras de arte se equilibram entre a critica da falsidade e a irrealidade que caracteriza

a ficgdo, como seriam implementadas sem incorrer em um conceito positivista de real. Erika

190 Conferir sua explica¢do do termo: “[debacle] deriva do francés ‘queda, colapso, desastre’, mas sua
raiz € débdcler, ‘libertar’, do francés médio desbacler, ‘desbancar’, cujo sentido literal € ‘quebrar o
gelo em um rio’, como numa enchente na primavera. Uma debacle €, portanto, uma subita liberagio de
forca, em geral para o mal, mas as vezes para o bem. ‘Debacle’ poderia inclusive indicar uma dialética
entre romper e fazer diferente em relagdo a convengdes, instituicdes e leis. Tal € a oportunidade no
atual periodo de convulsdo politica [...]” (2021, p. 10 [alterada]).

191 Exemplos de procedimentos que Foster considera artificios ut6picos-ficcionais: (1) a partir da obra
Pentasophia (2016), de Paul Chan, afirma a pratica de “[...] um tipo de sagacidade que utiliza
multiplos tropos num desempenho critico do paradoxo, que contradiz maneiras oficiais de pensar
(doxa). [...] Chan explora a iconicidade de seus respiradores espectrais [...]. Essa iconicidade tem uma
vida anacrénica que permite que essa imagem, cujo sentido nunca esta fixo, seja reanimada por todo o
presente que a evoca” (2021, pp. 52-53); (2) a partir da obra Underpainting (2018), de Kerry James
Marshall, mostra como o artista apresenta uma “metapicture” para criticar a exclusdo museologica dos
negros. “Metapicture” ¢ um tipo de imagem ‘“autoconsciente” que inclui outras imagens, obras, 0
exemplo classico é Las Meninas, de Velazquez: “Em tais pinturas, Marshall comentou, ‘as pessoas
brancas parecem se gostar’. Por que a mesma forma nao tem servido igualmente as pessoas negras?”’
(2021, 98 [alt.]); ou sobre o fato de a pintura apresentar uma lacuna: “Essa orientacdo difere bastante
de nosso posicionamento na representacdo cldssica. [...] Talvez a diviséria em Underpainting seja
analoga a distancia que um artista negro deve sentir em relacdo a grande tradi¢do [...]” (2021, pp. 101-
102); (3) finalmente, a partir de priticas de documentaristas, Foster afirma a passagem de uma “[...]
postura de desconstru¢do a uma de reconstrucdo — isto €, ao uso do artificio para reabilitar o modo
documental como um sistema se nao descritivamente adequado, ao menos criticamente eficiente”
(2021, 176). Essa pratica pode incorporar uma noc¢do renovadora de testemunho para reconstruir
eventos cuja histdria foi controlada por governos ou corporagoes: “Essa pratica forense resgata, retine
e sequencia representacdes fragmentdrias a fim de atribuir tanto uma imagem quanto uma narrativa a
eventos disputados; esses scripts podem entdo ser oferecidos como prova em julgamentos e
apresentados a opinido publica como um todo” (2021, 176); e: “[...] a obra relevante aqui estd menos
preocupada em expor uma dada realidade por detrds de uma representacdo do que em reconstruir uma

realidade oculta, ou em revelar uma realidade ausente, por meio da representacdo” (2021, 176-177).


https://www.guggenheim.org/artwork/38240
https://www.glenstone.org/artist/kerry-james-marshall/
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Balsom critica a auséncia de explicacdo sobre como os artificios se relacionam ao problema
da pos-verdade. Para ela, a interrogacdo do titulo é adequada a demanda de imaginacdo
progressista tanto quanto as limitagcdes dos textos de Foster ao colocar questdes que ele ndo
responde (2020, s.p.). Se isso ndo demonstra que Foster incorre em ‘“pensamento magico”,
mostraria o pouco esfor¢o para transformar os seus exemplos em respostas.

Uma razdo para considerar que a aposta de Foster na renovacdo da critica e nos
efeitos da arte e da ficcdo sobre o real ndo € “pensamento magico” encontra-se na aposta que,
apos o esgotamento de uma dialética, os impasses gerados nesse processo impulsionam a sua
superacdo. Ficcdo e utopia podem surgir como palavras de ordem e mostrar que nao € ilusorio
ver em uma liberacdo de forcas o indicio de uma nova dialética. Seria uma oportunidade, diz
Foster, para “[...] transformar a emergéncia disruptiva em mudanga estrutural, ou pelo menos,
pressionar as brechas na ordem social em que € possivel resistir ao poder e reelabord-lo”
(2021, p. 10). A dificuldade de saber como proceder criticamente da interpretagdo da cultura a
acdo sdo inerentes a hermenéutica e a critica de arte, mas pode-se apostar no engajamento
critico e na renovacio da teoria. E a mesma aposta que encontramos na proposta de Ricceur da
“espiral” dialética entre ideologia e utopia. Para a hermenéutica critica hd, portanto, a
possibilidade de reafirmar a aposta em julgamentos mais apropriados a experié€ncia pratica do

imagindrio e as utopias que visam ser realizadas — a experiéncia estética seria exemplo disso.
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CONSIDERACOES FINAIS

A hermenéutica de Paul Ricceur, enquanto investigacdo da inteligibilidade dos fendmenos de
“acréscimo de sentido”, tem como foco um trabalho de interpretacio cujo sentido € inverso ao
do “segredo”. Isso € visivel no conflito que determina o front hermenéutico da explicacdo. O
carater indizivel da linguagem nao seria o cerne nem o tnico viés desse conflito, ainda que ele
seja ligado a interpretagdo da opacidade e que a formulagdo do “fantastico” parega inclui-lo.
Analisei suas afirmagdes sobre tais fendmenos ditos por uma linguagem extraordindria, cujo
fundo heideggeriano € inequivoco, da perspectiva do front e das fronteiras comuns as teorias
da interpretacdo: linguagem/imagem, verbal/visual, literal/metaférico, figurativo/abstrato.
Ricceur, pode-se dizer, flertou, com o cardter enigmético da linguagem enquanto
“destinag@o primordial” e com o paradoxo de que o seu trabalho de comunicar é direcionado
“ao segredo”. A noc¢do de verdade, um dos objetivos desse trabalho, recebeu por direito o
sentido de “manifestacdo” nessa referéncia a opacidade da linguagem, como ele afirma em

uma de suas ultimas entrevistas:

Aqui, me apoiarei no livro de George Steiner sobre a linguagem, Aprés Babel. A
destinacao unica e talvez até primordial da linguagem, diz ele, ndo é a comunicacio,
mas consiste em revelar seu cardter enigmatico, seu cardter profundamente privado
e, em ultima instincia, nas fronteiras do indizivel. Dai o paradoxo que o trabalho da
linguagem conduz ao outro oposto da comunicac¢io: em direcao ao segredo. Vamos
agora relacionar essa observacdo com a seguinte questdo, sobre a verdade. Se
tomarmos a verdade fisica como modelo de verdade, teremos um problema de
referéncia: o discurso que faco € adequado ao referente? Com os assuntos humanos
em geral, incluso os assuntos da alma, a verdade ndo tem esse sentido. Falaremos de
“manifestagdo” (termo heideggeriano, mas que ndo estd necessariamente ligado a
sua filosofia), que consiste na passagem do oculto ao aberto. Assim, trata-se de
transformar a opacidade fechada em opacidade aberta (2016b, p. 26).!2

Se a nocdo de verdade como manifestacdo € usual no percurso da hermenéutica
por ser facilmente oposta a de verdade como adequacao, ela ndo é tao facilmente adaptada ou
necessariamente a melhor para a disciplina filosofica cuja tarefa principal € a interpretacao.

Mostrei que a tarefa € conflituosa e certas estratégias devem ser adotadas na tarefa
de interpretacdo. Ao mapear o conflito e apontar o que a hermenéutica pretende conquistar — a

linguagem plena — indiquei a estratégia a partir da nocao de metaforicidade que julgo util para

192 F relevante notar o contexto da afirmacao, ela surge na entrevista que Ricceur concedeu a Giuseppe
Martini em 2003. A resposta diz respeito, primeiro, a relacao entre hermenéutica e psicandlise, que é o
tema geral da entrevista; segundo, ela diz respeito também a opacidade da linguagem em relacdo a do
sofrimento psiquico, o qual, segundo Ricceur, ndo € abolido pelos trabalhos da linguagem (do luto, da
memdria...), embora eles tornariam suportavel a estrutura existencial de uma opacidade fundamental.
Essa sua resposta, assim como aquela a respeito dos “figurativos”, nessa mesma entrevista (ver acima,
p- 162, sobre Ricceur, 2016b, p. 21), mostram o arco de suas preocupacdes com o tema da linguagem e
no qual a psicandlise € central.
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explicar aspectos dessa linguagem. Essa estratégia ndo esgota uma linguagem cuja plenitude
se caracteriza também pela irredutibilidade a explicacdo. Uma aposta minima € a de que o
figurativo é acionado por alguém que o manipula e o transforma em um discurso que
demanda ser explicado. A consciéncia de que podemos trilhar outros caminhos retne-se a da
abordagem dos enigmas dessa linguagem a partir da opacidade simbdlica. A linguagem plena,
como afirma Jeanne Marie Gagnebin (2013) ao caracterizéd-la, é o que faria da figuracdo algo
insubstituivel na hermenéutica: reconhecer a necessidade do figurativo para a experiéncia
linguageira torna-se entdo a aposta maxima de aproximacio a ela.!*3

A figuracdo estética € a parte da concepcao produtiva de linguagem que se aplica
a arte, e que analisei visando a dimensdo estética da hermenéutica de Ricceur. Nas obras de
arte analisadas pelo viés da metaforicidade, pela jungdo entre verbal e visual, a produtividade
escapa das restricdes linguisticas. Nesse sentido, algumas obras sdo caracterizadas e descritas
por meio da sua metaforicidade e analisdveis por meio de um processo metaférico que oscila
entre a figura e a fun¢do metaférica, em suma, como regime de figuracdo. Os vocabulérios
que adotamos para analisar os fendmenos de “acréscimo de sentido” tém relacdo com os
resultados, mostrei que Ricceur estava ciente disso quando avaliava as suas préoprias anélises.
Estive consciente de certos limites e mostrei que ele também estava quando dizia a hora do
filésofo calar-se para o poeta falar, ou seja, quando reconhecia os limites da andlise filoséfica.
A hermenéutica ndo € excecgao.

Em grande parte, esta tese defende que a metaforicidade é o elemento que permite
mapear tais limites. O ponto de partida foi analisar os textos de Ricceur em que a metafora € o
centro da investigacdo sobre os fendmenos de “acréscimo de sentido”. Havia um caminho
pré-tracado na sua poética. Poderiamos ter desenvolvido a andlise da metaforicidade a partir
do “postulado ontoldgico da poesia”, entdo o objeto da investigacdo seria a atribui¢do
metaférica que esquematiza o sentimento gerado pela obra e insistiriamos no intermediério
poético do “sentir-como” para refletir sobre a arte. Optei por outro caminho.

Para entender o que é uma experié€ncia estética propria a “verdade metaforica” nao

19 Hermenéutica cujos desdobramentos poéticos indicam o encontro entre a filosofia e a literatura.
Cf.: “[...] o reconhecimento da necessidade do figurativo — aqui Ricceur fala de simbolo e de mito,
mais tarde se concentrard em uma andlise mais precisa da metafora — independentemente do conceitual
— para permitir o acesso de certas dreas da experiéncia humana a linguagem, experiéncias que, sem o
simbolo e o mito, nem sequer poderiam ser evocadas. [...] Ricceur reconhece a linguagem figurativa,
aqui simbolica e mitica, uma dignidade que a afasta definitivamente da sua exclusdo por falta de
clareza ou de rigor, falta essa que tantas vezes lhe é imputada. Sem essa linguagem, partes inteiras da
experiéncia humana nao poderiam ser ditas” (2013, pp. 13-14).
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a abordei promovendo no ambito da estética o acoplamento do “ver-como” ao “ser-como”. Na
passagem da dimensdo poética a estética por meio dessa promocgdo retornaria o problema da
inteligibilidade da referéncia metaférica, ao menos parcialmente garantida no vocabulério da
redescricdo. Minha andlise desse acoplamento, exposta no capitulo 2, é vdlida ainda para a
dimensao estética da hermenéutica de Ricceur: acoplar, ou melhor, submeter o “ver-como” ao
“ser-como”, € heranca de uma concepg¢ao de linguagem ndo demitizada. Sem o vocabulario da
redescricdo e, sobretudo, sem rechacar o vocabulario da mitologizacao, levariamos da poética
a estética a dificuldade de fornecer explicacdes para os fendmenos de “acréscimo de sentido”,
no caso, da metaforicidade e suas extensdoes. Ou seja, extrairiamos as consequéncias da
submissao para o dominio da arte. Com o vocabuldrio da redescri¢do a pretensdo também € a
de por em questdo as nocdes de verdade e de realidade, mas os fendmenos de “acréscimo de
sentido” sdo relativamente explicdveis na medida em que sdo objetos de teorias que os julgam
segundo critérios de adequacdo e tratam seu horizonte ontoldgico justamente como horizonte.

Considerei o seguinte caminho: ir da dimensao estética para, no melhor dos casos,
tentar corrigir essa poética, justificar nossa proposta de partir dos termos da poética de Ricceur
sem avancar a andlise até a ontologia da obra de arte. Do contrério, se a repetirmos, ha o risco
de perder a inteligibilidade e a fun¢do da explicacdo para interpretar a obra de arte; o risco
para a sua hermenéutica é duplo: em relacdo a tradicao hermenéutica, ela perderia a virtude de
reintroduzir a explicacio na compreensdo; vai contra a proposta de reformar o “circulo
hermenéutico” transformando-o em uma espiral. Ao repetir, arriscamos interromper essa
dialética e suspender a aposta na verificacdo, esqueceriamos que ela ¢ “uma questdo para
nossa vida inteira”. Em relacdo as teorias da metafora, repetir a poética na dimensao estética,
enfraqueceria a virtude da sua teoria de rechacar as ameacas a “pretensdo de verdade” do
discurso metaférico e buscar o equilibrio entre as fontes metaféricas do discurso filoséfico e
tal pretensao.

O objetivo de desviar nossa investigagcdo sobre metaforicidade e figuragdo estética
do vocabuldrio da mitologizagdo resulta na modulagdo da “veeméncia ontoldgica”; mas o que
poderia indicar uma reducdo dos elementos da poética de Ricceur, € na verdade a proposta de
procurar por meio do “ver-como” o que constitui o seu interesse pela émergence langagiere
nos fendmenos de figuragdo. Ndo € o segredo, o enigma da linguagem, mas o percurso da sua
produtividade reunida a da imaginacdo. E lidar com “modos de ver” que fragmentam o real.
Esse percurso € mais bem compreendido ao considerarmos a metaforicidade como dispositivo
de visualizacdo, e ndo s6 como constru¢do de imagens por meio de enunciados. Isso esclarece

em que parte do percurso da poética de Ricceur € necessdrio conduzi-la a hermenéutica critica
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pretendida por ele e da qual a dimensao estética seria parte importante.

Conforme entendo a liberdade de afirmar o parentesco produtivo entre sua poética
e a dimensao estética, trata-se de assumir que a primeira é uma referéncia para a segunda, nao
¢ uma determinag@o. Podemos falar, a partir da metaforicidade, de regimes de figuracdo na
obra de arte, de visualizacdo, de representabilidade, sempre considerando a poética no sentido
que engloba o campo tedrico e o pratico, Ricceur a entendia assim. Sua poética € a referéncia
para a dimensdo estética da sua hermenéutica por essa amplitude e liberdade, mas ndo € uma
determinac@o. Tomo de empréstimo uma questao que concerne a filosofia da arte, no primeiro
estudo de MV, e que explora a grande diferenca entre a mimesis de Platdo, aplicavel a “tudo o
que €” — arte, discurso, o principio das coisas, etc. — e a de Aristételes, limitada a imitacao das
acoes. Segundo Ricceur, a diferenca explicaria porque na teoria de Aristételes a arte ndo
estaria subordinada a natureza. Ela continua, afirma, sendo uma referéncia, mas nio € uma
determinacdo. Vale para suas andlises do discurso poético e para suas afirmagdes sobre arte e
estética.'**

A autonomia da dimensdo estética ajuda, afinal, a questionar se a aposta na “via
longa” ¢ adequada a hermenéutica critica; se a “veeméncia ontologica” afirmada na poética de
Ricceur pode ser entendida como seu horizonte; se a dialética desdobrada por essa poética € s6
uma das que podem cumprir a exigéncia de enraizar o ficcional na pratica linguageira. Para
respondé-las afirmativamente, interpretei essas questdoes hermenéuticas a partir de outros
vocabuldrios enfatizando a diferenga entre prover o enraizamento da compreensio no seu
modo existencial e desviar-se por meio das obras de cultura para fornecer a explicagdo dessa
experiéncia. No que concerne as obras de arte, vale a licdo vista nas obras do discurso
figurdvel: a articulacdo entre metaforicidade e figuracdo estética deve ser construida caso a
caso, em todos os casos a andlise da metaforicidade em obra é a conquista de um acréscimo

de explicac@o que visa uma interpretacdo adequada.

194 Ricceur afirma que a frase “A arte imita a natureza” contém um discriminante € um conector para a

relacdo poético/natural — o que se imitaria ndo sdo as coisas produzidas pela natureza, mas a prépria
produgio (o “fim”, a ordem teleoldgica). E desta forma que a poética ganharia autonomia da physis:
“A realidade continua a ser uma referéncia, sem jamais tornar-se uma determinacfo. Eis porque a obra
de arte pode ser submetida a critérios puramente intrinsecos, sem que jamais interfiram, como em
Platdo, consideragdes morais ou politicas e, sobretudo, sem que pese o cuidado ontolégico de
proporcionar a aparéncia ao real. Ao renunciar ao uso platdnico da mimesis que permitia mesmo
tomar as coisas naturais por imitagdes de modelos eternos e dizer que uma pintura € imitagdo da
imitacdo, Aristételes impds-se ndo usar o conceito de imitacdo sendo nos limites de uma ciéncia da
composi¢do poética que conquistou sua plena autonomia. E na composicdo do enredo que se deve ler
o reenvio & a¢do humana que € aqui a natureza imitada” (2000, pp. 73-74).
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APENDICE A
Textos originais de Paul Ricceur citados nesta tese

Capitulo 1

p- 17: “[...] I'idée aristotélicienne d'allotrios tend a rapprocher trois idées distinctes: 1'idée d'écart par
rapport a l'usage ordinaire; 1'idée d'emprunt a un domaine d'origine, 'idée de substitution par rapport a
un mot ordinaire absent mais disponible. En revanche, 1'opposition familiere a la tradition ultérieure
entre sens figuré et sens propre n'y parait pas impliquée. C'est I'idée de substitution qui parait la plus
lourde de conséquences; si en effet le terme métaphorique est un terme substitué, l'information fournie
par la métaphore est nulle, le terme absent pouvant €tre restitué s'il existe; et si l'information est nulle,
la métaphore n'a qu'une valeur ornementale, décorative. Ces deux conséquences dune théorie
purement substitutive caractériseront le traitement de la métaphore dans la rhétorique classique. Leur
rejet suivra celui du concept de substitution, 1i€ lui-méme a celui d'un déplacement affectant les noms”
(1975a, p. 30).

p- 17, nota 5: “Chez Aristote lui-mé&me, un lien plus secret est établi entre le pouvoir de la métaphore
de mettre sous les yeux et le projet de persuasion qui anime la rhétorique, a savoir le pouvoir de la
métaphore de ‘signifier les choses en acte’ (III, 11, 1411 b 24-25). Or, quand le discours est-il le plus
apte a signifier les choses en acte? La réponse se lit dans la Poétique, science de la production des
discours: c'est lorsque le muthos, la fable, I’intrigue, réussit a produire une mimésis, une imitation, une
représentation ‘des hommes agissants et en acte’ (Poétique, 1648 a 24). Un pont est ainsi jeté entre la
visibilité dans le discours et I’énergie dans les choses humaines, entre la métaphore vive et 'existence
vive” (2000, p. 343).

p. 19, nota 7: “In Kant’s first Critique, the imagination is a part of the process of knowing. It’s
swallowed up in the movement towards objectivity; it’s a part of the judgment of objectivity.
Imagination’s function of absence disappears, since it’s the function of the judgment about objects that
is emphasized. We shall see how in the third Critique the concept of free imagination, a free play of
imagination, will appear but within a new framework, the framework of the critique of judgment that
will be mainly a theory of aesthetic judgment. Here imagination takes on an autonomy from the
problem of objective truth, of truth as adequation. The accusation of imagination’s inadequateness will
be lifted for the first time” (L1, p. 18).

p- 20, nota 9: “Comment dépasser ce ‘cercle de ’herméneutique’? En le transformant en pari. Je parie
que je comprendrai mieux ’homme et lien entre I’€tre de I’homme et I’étre de tous les étants si je suis
Iindication de la pensée symbolique. Ce pari devient alors la tAche de vérifier mon pari et de le saturer
en quelque sorte d’intelligibilité; en retour cette tache transforme mon pari: en pariant sur la
signification du monde symbolique, je parie en méme temps gue mon pari me sera rendu en puissance
de réflexion, dans I’élément du discours cohérent” (1960, p. 330).

pp- 21-22: “[...] on se rapprocherait de certains aspects densifiés du langage, comme la métaphore, ou
plusieurs niveaux de signification sont tenus ensemble dans une méme expression. L’ceuvre d’art peut
avoir un effet comparable a celui de la métaphore: intégrer des niveaux de sens empilés, retenus et
contenus ensemble” (1995, p. 259).

p- 22: “Il est vrai qu’il est souvent difficile a cet art [statuaire] de décoller du figuratif; mais quand il y
parvient, le résultat est tout a fait extraordinaire. Je pense par exemple aux grandes sculptures de
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Henry Moore, ol le corps humaine — le corps féminin en particulier — est traité de facon constamment
allusive. [...] On est 1a dans un univers ou régne la polysémie : je songe em particulier a I’'une de ces
sculptures, Afom Piece; elle consiste en une sphere éclatée qui peut tout aussi bien représenter le crane
d’un savant qu’un atome qui explose ou que la terre elle-méme. Dans ce cas, la polysémie est
évidemment recherchée pour elle-méme. On est en présence d’une intention de signifier qui va trés au-
dela de I’événement, qui cherche a rassembler tous les aspects qui seraient dispersés dans des
descriptions : description des protagonistes — 1’atome ou le savant -, description des événements —
I’explosion nucléaire ou I’atome encore inerte. Il y a dans I’ceuvre la capacité de rendre plus denses
tous ces aspects, de les intensifier en les condensant. En en parlant nous ne pouvons que distribuer la
polysémie selon des axes de langage différents et dispersés. Seule I’ceuvre les rassemble” (1995, pp.
258-259); “Ce qu’on peut garder peut-&tre du métaphorique généralisé, au-dela du langage et du trope,
c’est la ressemblance, mais alors la ressemblance comme produit de la métaphore. La métaphore ne
recueille pas une ressemblance donnée, mais par le fait qu’elle produit du sens, elle crée de la
ressemblance 1a ou il n’y en avait pas. En somme, il y a génération de ressemblance” (2017, p. 199).

p- 22: “[...] c’est en cela que consiste la créativité de I’art, pénétrant dans le monde de 1’expérience
quotidienne pour la retravailler de I’intérieur” (1995, p. 260).

p. 23: “[...] tous les horizons potentiels qui tendent a dessiner un monde, un monde fictif certes, mais
néanmoins un monde” (1990, p. 34).

p- 23, nota 12: “[...] I'nerméneutique n'est pas autre chose que la théorie qui régle la transition de la
structure de 'ceuvre au monde de I'ceuvre. Interpréter une ceuvre, c'est déployer le monde auquel elle
se référe en vertu de sa ‘disposition’, de son ‘genre’ et de son ‘style’” (1975a, p. 278).

p- 23: “On pourrait dire que la peinture non figurative a libéré ce qui était en réalité déja la dimension
proprement esthétique du figuratif, dimension qui demeurait masquée par la fonction de représentation
dévolue a I’art pictural. Et c’est lorsque le souci de la seule composition interne de 1’ceuvre a décroché
de la fonction représentative qu’a été rendue explicite la fonction de manifestation du monde; la
représentation une fois abolie, il devient patent que I’ceuvre dit autrement le monde qu’en représentant;
elle le dit en iconisant le rapport émotionnel singulier de I’artiste au monde, ce que j’ai appelé son
mood” (1995, p. 271).

p- 23: “N’est-ce pas la peinture la moins figurative qui a le plus de chance de changer notre vision du
monde?” (1985, p. 263).

p. 24: “Suffit-il qu’une chaise soit posée sur une estrade, autrement dit, qu’elle soit détournée de son
usage ordinaire, pour que 1’on soit autorisé a penser qu’il s’agit d’une ceuvre d’art?” (1995, p. 265);
“Une chaise posée sur une estrade, du moment qu'on ne s'assied pas dessus, est une ceuvre d'art”
(2017, p. 203).

p- 24: “[...] la singularité de cetfe montagne, ici et maintenant; c’est elle qui exige d’étre rendue, qui
demande a recevoir I’augmentation iconique que peut seul lui conférer le peinture” (1995, p. 267).

p. 24: “Car la fonction référentielle s’exerce dans la singularité du rapport d’une ceuvre avec ce a quoi
elle rend justice dans 1’expérience vive de I’artiste” (1995, p. 268).

p- 25, nota 13: “Ainsi chaque style a deux faces. D’un coté — coté matiere — il représente la solution
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technique d’une difficulté: ainsi le gothique, c’est entre autres choses la croisée d’ogive, c’est-a-dire la
solution d’un probléme de poussée. De 1’autre coté le style exprime 1’esprit d’une époque, d’un milieu,
d’une communauté: la méme croisée d’ogive qui résout d’une certaine fagon le probléme de la voiite,
porte plus haut la nef gothique et dépeint a I’ceil le mouvement ascendant de la priere médiévale, la
hiérarchie et I’étirement vers le haut de tous les ordres de réalité superposés; c’est une théologie bien
différente qui est figurée par la forme équilibrée et en quelque sorte finitiste du temple grec. Toute une
conception du monde est ainsi projetée en symboles matériels” (1957, p. 7).

p- 25, nota 14: “Through the notion of a work, we introduce some specific categories that don’t belong
in the first instance to language but to the category of fechné, production. Language, too, has to be
produced as a work and therefore according to certain techné, certain techniques. Among the
categories of production of a work is to give a form to a matter, a notion of organization, of
structuration. Secondly, general rules that appear in language as literary genres have their parallel in
painting as the genres of portraits, landscapes, religious painting, and so on. More importantly, these
genres are not merely classificatory devices but generative tools to produce singular entities. A style is
the form of an individual work produced intentionally” (L17, pp. 332-333).

p. 26: “La configuration singuliére de I’ceuvre et la configuration singuliére de 1’auteur sont
strictement corrélatives. L’homme s’individu en produisant des ceuvres individuelles. La signature est
la marque de cette relation” (2013c, p. 32).

p. 26: “Le fait de style souligne 1’échelle du phénoméne de I’ceuvre comme signifiant globalement en
tant qu’ceuvre par rapport a un projet de situation et a une situation singuliere” (2013c, p. 30); “Saisir
une ceuvre comme €vénement, c’est saisir le rapport entre la situation et le projet dans le proces de
restructuration. L’événement, c’est la stylisation elle-méme” (2013c, p. 31).

p- 26, nota 16: “[...] il n’y a pas d’opposition fonciére entre le travail de I’esprit et le travail manuel. 1ls
ont en commun une détermination pratique de I’individu. Kant, dans la troisieme Critique, réfléchit
sur ‘I’universalité sans concept’; il faut réfléchir aussi sur I’individualité conceptualisée. Granger: ‘La
création esthétique en tant que travail est de ce point de vue I'une des tentatives humaines pour
surmonter 1’impossibilité d’une saisie théorique de 1’individuel [...]”” (Granger apud Ricceur, 2013c, p.
29).

p- 27, nota 18: “Mais la musique permet d’aller plus loin dans cette direction que la peinture, méme
non figurative. Car il y a souvent en elle des restes figuratifs [Manessier]. [...] Dans la musique, par
contre, rien de semblable. Chaque pi¢ce posseéde une certaine humeur, et ¢’est comme telle, comme ne
représentant rien du réel, qu’elle instaure en nous ’humeur ou la tonalité correspondant” (1995, p.
261).

p. 27: “Sinon figuration des moods, des humeurs, mais qui sont tellement labiles, faute d'étre dites et
par défaut d'adéquation du langage” (2017, p. 201).

pp- 28-29, nota 20: “Il y a certainement un art qui n’est pas mimétique, c’est la musique. [...] Je pense
sur le moment a Olivier Messiaen, a son Saint Francois d’Assise et a sa recréation des chants
d’oiseaux. La, nous avons un exemple parfait de mimesis créatrice et recréatrice [...]”". “Il restera
toujours au langage cette supériorité qu’il nous permet de parler sur la musique [...] La musique
donne peut-étre a penser en donnant a parler” (2017, p. 208). “[...] ¢’est lorsque la musique n’est pas
au service d’un texte pourvu de ses propres significations verbales, lorsqu’elle n’est plus que certe
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tonalité, cetfe humeur, cette couleur d’ame, lorsque toute intentionnalité extérieure a disparu et qu’elle
n’a plus de signifi¢ qu’elle dispose de son enti¢re puissance de régénération ou de recomposition de
notre expérience personnelle. La musique nous crée des sentiments qui n’ont pas de nom; elle étend
notre espace émotionnel, elle ouvre en nous une région ou vont pouvoir figurer des sentiments
absolument inédits” (1995, p. 261); “The only difference is that in music the performance is a
temporal object and therefore has no subsistence whereas in painting there is a permanent spatial
object. But the status of the temporal object and the spatial object are the same; each is an analogue for
an unreal to which I am directed. I cannot reach the author, the painter, or a Beethoven elsewhere than
in the analogue of the unreal object that he proposes to me” (L14, p. 284).

p. 29, nota 21: “[...] les préoccupations formelles prévalant dans tel style, de telle école, sont a
rapprocher du structuralisme en narratologie, donc du formalisme. Le risque alors est que les
préoccupations idéologiques du batisseur I’emportent sur les attentes et les besoins issus de 1’acte
d’habiter” (20164, p. 26).

p- 30, nota 22: “Or, cette premicére lecture ne se limite pas a I’interprétation des ‘configurations’
sédimentées du passé, elle se projette aussi vers ’avenir de ’art de construire, dans ce qui mérite
précisément le titre de projet architectural. C’est ainsi que, dans un passé encore récent, dont les
batisseurs actuels s’efforcent de s’éloigner, les membres de 1’école de Bauhaus, les fidéles de Mies van
der Rohe, ceux de Le Corbusier ont pensé leur art de batisseurs en liaison avec les valeurs de
civilisation auxquelles ils adhéraient, en fonction de la place qu’ils assignaient a leur art dans I’histoire
de la culture” (2016a, p. 27).

p. 30: “La possibilité de ‘parler sur’ appartient sans doute au caractére de signifiance attaché a des
signes verbaux et des signes non verbaux et a leur capacité de s'interpréter mutuellement” (2017, p.
208).

p.- 31: “Il s’agit d’une tache de restitution en quelque sorte. Je prends ce mot dans le sens utilisé en
peinture lorsqu’on parle d’un ‘rendu’ de paysage, et le verbe ‘rendre’ dans les deux sens du mot. Il
faut, d’u coté, payer une dette, de I’autre faire ceuvre de création, une création qui est em méme temps
I’affranchissement d’un endetté insolvable (Castoriadis, Ricceur, 2016a, p. 53).

p. 31: “La passage par la peinture, c'était déja un hors-réel, et du méme coup un renouvellement de ce
que nous appelons le réel” (Ricceur apud Bazaine, 1997, p. 68).

p. 31-32, nota 24: “Entre le moi, vu dans le miroir, et le soi, lu dans le tableau, s’insérent 1’art et I’acte
de peindre, de se dépeindre. Vaine est alors la question de savoir si ces traits sont bien ceux de 1’artiste
a cette époque. Nous ne le saurons jamais. Ou plutdt, la question n’ a pas de sens : car ce qu’il a pu
découvrir dans son visage, c’est exactement ce qu’il a mis dans son portrait. A I’image spéculaire
disparue survit un portrait que le peintre a cessé de regarder, mais qui a pour toujours la puissance de
nous regarder” (1992).

p- 32: “Je voudrais signaler un autre détail qui n’est pas remarqué si on n’est pas conduit par un bon
guide” (1999, p. 1).

p- 32: “Or comment obtiendrai-je cette heureuse conjonction entre le savoir biographique et I’analyse
picturale? Je n’ai pas d’autre ressource pour colmater la bréche entre la signature du peintre et le nom
du personnage peint que de refaire en imagination le travail méme de ’artiste se peignant lui-méme”
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(1992). “Voila les deux bouts de la chaine qu’il me faut tenir” (/bid.).

pp- 33-34, nota 26: “Toutes les fois que des mises en forme deviennent coutumicres et se transforment
en injonctions, en ‘éthisant’ en quelque sorte 1'esthétique, il y a nécessité d'un moment de rupture, de
provocation, comme le montrent en musique les exemples de Schoenberg, de Varese ou de Boulez.
Cela pour regagner la libre expansion de 1'imaginaire, défini par cette capacité non-censurée. [...] Ce
qu'il ne faut pas faire, c'est tirer une éthique d'une esthétique, ce qui est la contrepartie de la libération
de I'esthétique par rapport a 1'éthique” (2017, p. 213).

Capitulo 2

p. 35, nota 27: “[...] le langage dans son ensemble et en tant que tel comme médiation entre I'homme
et le monde, entre I'homme et 'homme, entre soi et soi-méme. Le langage apparait alors comme ce qui
éleve l'expérience du monde a l'articulation du discours, qui fonde la communication et fait advenir
I'homme en tant que sujet parlant. En assumant implicitement ces postulats, la sémantique reprend a
son compte une theése de ‘philosophie du langage’, héritée de von Humboldt. Mais qu’est-ce que la
philosophie du langage, sinon la philosophie elle-méme, en tant qu’elle pense le rapport de I’étre a
I’étre-dit? [nota]: On ne confondra pas cette these avec l'interprétation qu'en a donnée Lee Whort: dire
que le langage donne forme simultanément au monde, a 1'échange interhumain et a I'homme lui-méme,
ce n'est pas attribuer a la structure lexicale ou grammaticale de la langue ce pouvoir formateur; c'est
dire que I'homme et le monde sont fagconnés par I'ensemble des choses dites dans une langue, par la
poésie autant que par le langage ordinaire et par la science” (1975a, pp. 384-385).

p. 35: “D’un co6té, démythiser, c’est reconnaitre le mythe comme mythe, mais afin d’y renoncer; en ce
sens il faut parler de démystification. [...] D’autre part démythiser, c’est reconnaitre le mythe comme
mythe, mais afin de libérer le fond symbolique; il faut alors parler de démythologisation™ (2013b, p.
447).

p- 37, nota 29: “Or nous avons un intérét commun: le langage. Le probléme du langage est aujourd’hui
le point de rencontre et d’affrontement de toutes les philosophies; peut-étre méme trouverions-nous
entre elles une visée commune. Nous sommes tous a la recherche d’une grande philosophie du
langage, qu’appellent par ailleurs des disciplines aussi diverses que la psychanalyse et I’exégese”
(2014, p. 7).

p. 38, nota 31: “This paper is about creative aspects of language. However, we must avoid platitudes
about this formidable topic. A helpful suggestion and guide may [be] found in the famous aphorism of
Wilhelm von Humboldt which describes language as an infinite use of finite means” (1991a, p. 65).

p- 38: “‘Le langage, dit-il, le langage en tant que discours (Rede) se tient sur la frontiere entre
I'exprimé et l'inexprimé. Sa visée, son but, est de repousser toujours plus loin cette frontiere’ (1972,
p. 106); “L'interprétation proprement dite se tient également sur ce front” (Ibid.).

pp. 39-40, nota 33: “This dialectic takes place in the concrete process by which we decode a given
message and which we may call interpretation in the most general sense of the word. The simplest
message conveyed by the means of natural language has to be interpreted because all the words are
polysemic and take their actual meaning from the connection with a given context and a given
audience against the background of a given situation. Interpretation in this broad sense is a process by
which we use all the available contextual determinants to grasp the actual meaning of a given message
in a given situation” (1991a, p. 71).
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p. 40, nota 34: “En parlant du langage scientifique, nous ne parlons pas de la science elle-méme, ce qui
serait ridicule, mais de la rectification que I’entreprise scientifique impose au discours. De ce point de
vue le langage scientifique peut &tre défini par les procédures défemsives qu’il tourne contre
I’ambiguité du langage” (1975c, p. 165); “In the following analysis I shall not speak of scientific
language in general but only from the point of view of the therapy of misunderstanding, and therefore
in connection with the treatment of ambiguity. From this limited point of view, scientific language
may be defined by the defensive measures it takes against ambiguity” (1991a, p. 74).

p- 41, nota 36: “[...] Cette contamination entre les significations induites par le retour périodique au
niveau sonore peut étre appelée largement méraphore. En effet, le sens est ‘déplacé’, ‘trans-porté’ : les
mots en poésie signifient autre chose que ce qu’ils signifient en prose ; un halo de sens flotte autour
d’eux, tant ils sont envottes les uns par les autres, a la faveur de la récurrence de la forma sonore”
(1975¢, pp. 170-171).

pp. 41-42: “[...] la poésie fait plus: non seulement elle crée des métaphores, mais elle les préserve, en
les reliant a tout un réseau métaphorique, qui n’est pas fugace mais durable, et qui fait du poeme une
métaphore continuée ou soutenue. J’appelle symbole poétique ce principe de cohérence dans un réseau
métaphorique. [...] Par le symbolisme, la métaphore, effet de discours, vient structurer, dans le
langage, I’étre profond et cosmique de ’homme. Mais, en retour, c’est toujours par le moyen d’une
stratégie de langage, dont la métaphore est le procédé le plus remarquable, que peut &tre évoqué le
fond mythico-poétique de I’homme” (1975c, pp. 173-174).

p. 42: “[...] c’est le rapport aux structures profondes du désir humain et son enracinement dans la
Terre, qui fait de la métaphore quelque chose de plus qu’un effet fugitif du discours” (1975¢, p. 174).

p. 42: “[...] la poésie ne propose aucune adéquation entre I’entendement et les choses. Vérité, en
poésie, veut dire manifestation de ce qui est ; et ce qui est manifesté, c’est notre maniere d’étre dans
I’étre” (1975c¢, pp. 176-177).

p. 42: “The strategy of metaphor is heuristic fiction for the sake of redescribing reality. With metaphor
we experience the metamorphosis of both language and reality” (1991a, p. 85).

p. 43: “Le probléme de la référence subit une transformation [...] une reformulation acceptable du
concept de référence appliqué au récit” (1990, pp. 36-37); “[...] & la manicére d’un court-circuit entre
I’expression linguistique et la réalité qu’elle exprime, ou, pourrait-on dire, entre ‘voir-comme’ et ‘étre-

comme’”; “[...] comme si le langage faisait directement un bond au-dela de lui-méme pour déposer
son empreinte sur notre expérience vive” (1990, p. 31).

pp. 43-44: “I must say that I am not so happy with this expression, ‘redescribe the world’, and what I
am now doing with time and narrative would precisely avoid this expression. I am reminded of the
origin of this expression which is not, I should say, appropriate to what I was doing in The Rule of
Metaphor. 1t is a transposition from the field of the theory of models [...] the help that I was expecting
from their model is that the same thing happens with poetic language. There is already a use of
language which is literal meaning. We cannot imagine a language which would be poetic through and
through. But it is always against the background of ordinary language, of conventional meanings, that
there is a breakthrough of metaphorical language. So, to transfer from a theory of models to a theory
of metaphor the concept of description and redescription does not mean that I am committed to a
representational philosophy of description. It means only that, exactly as we said, it is impossible to



253

put in question everything in a discussion without having a background” (Ricceur apud Reagan, 1996,
p. 106).

p. 44: “[...] une tentation qu’il faut écarter, dés lors que la différence du spéculatif et du poétique se
trouve a nouveau menacée” (1975a, p. 393).

p- 44: “[...] de faire du ‘voir-comme’, en quoi se résume la puissance de la métaphore, le révélateur
d’un ‘étre-comme’ au niveau ontologique le plus radical” (1983, p. 13).

p. 45: “Ce ne serait donc pas seulement les termes, ni méme la copule dans sa fonction référentielle,
mais la fonction existentielle du verbe €tre qui serait affectée par ce proces; [...] ‘étre-comme’ devrait
&tre tenu pour une modalité métaphorique de la copule elle-méme; le ‘comme’ ne serait pas seulement
le terme de la comparaison entre les termes, mais serait inclus dans le verbe étre dont il modifierait la
force. [...] La question pourrait étre formulée ainsi: la tension qui affecte la copule dans sa fonction
relationnelle n'affecte-t-elle pas aussi la copule dans sa fonction existentielle? Cette question fait
I'enjeu de la notion de vérité métaphorique” (1975a, pp. 312-313).

p. 46: “[...] ne fait pas une percée a un niveau préscientifique, antéprédicatif, ou les notions mémes de
fait, d'objet, de réalité, de vérité, telles que 1'épistémologie les délimite, sont mises en question, a la
faveur du vacillement de la référence littérale [...] ou, chaque fois que le poéte parle, quelque chose
d'autre que lui parle, ou une réalité vient au langage sans que le poete en ait la commande” (1975a, p.
319).

p. 46: “Y a-t-il quelque chose comme une foi métaphorique apres la démythisation? Une seconde
naiveté apres I’iconoclasme? La question appelle une réponse différente en épistémologie et en poésie.
Un usage lucide, maitrisé, concerté, des modeles est peut-tre concevable, encore qu'il paraisse
difficile de se tenir dans 1'abstinence ontologique du ‘comme si’, sans croire a la valeur descriptive et
représentative du modele. L'expérience de création en poésie semble échapper a la lucidité requise par
toute philosophie du ‘comme si’. [...] Peut-on créer des métaphores sans y croire et sans croire que,
d'une certaine facon, cela est? C'est donc la relation méme, et non pas seulement ses extrémes, qui est
en cause: entre le ‘comme si’ de I'hypothése consciente d'elle-méme et les faits ‘comme quoi ils nous
semblent’, c'est encore le concept de vérité-adéquation qui regne. Il est seulement modalisé par le
‘comme si’, sans étre altéré dans sa définition fondamentale” (1975a, pp. 319-320).

p- 46: “[...] qu'il n'est pas d'autre facon de rendre justice a la notion de vérité métaphorique que
d'inclure la pointe critique du ‘n'est pas’ (littéralement) dans la véhémence ontologique du ‘est’
(métaphoriquement)” (1975a, p. 321).

p- 47, nota 38: “[...] la poésie préserve la science, en ’empéchant de produire ce fanatisme du
vérifiable qui, livré a lui-méme, se répand en fanatisme du manipulable. La poésie préserve, pour la
science elle-méme, une idée de la vérité, selon laquelle ce qui se manifeste n’est pas a notre
disposition, n’est pas manipulable, mais reste une surprise, un don. Alors le langage peut E&tre
célébration du monde, — reconnaissance et hymne” (1975c, p. 177).

p. 48: “En chemin” (Unterwegs), on apprend a dépasser les déterminations du parler en tant qu’il est
une capacité, une activité, une possession de I’homme — celle méme que les philosophies du langage
ont explorée, d’Aristote a Humboldt — vers la puissance de dire, qui n’exprime plus notre puissance
mais celle de I’étre dit et qui domine et engendre le pouvoir de I’homme sur son vouloir dire. Ainsi le
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langage n’est rien et se dissipe en jeux de langage, s’il n’est pas intérieurement li¢ par la manifestation
méme de ce qui advient quand le penseur parle et dit. Comme le vocabulaire de Heidegger 1’atteste, les
mots clés de cette philosophie du langage, laisser-étre, laisser-appartenir, montrer, advenir, etc.,
n’appartiennent ni a la linguistique ni a l’analyse linguistique au sens des Anglais, ni a la
phénoménologie, ni méme a I’analytique existentiale développée dans Sein und Zeit (1971 [s.p.1).

p. 49: “Ce qui est ainsi donné a penser par la vérit¢ ‘tensionnelle’ de la poésie, c'est la dialectique la
plus originaire et la plus dissimulée: celle qui régne entre l'expérience d'appartenance dans son
ensemble et le pouvoir de distanciation qui ouvre I'espace de la pensée spéculative” (1975% p. 399).

p. 50: “[...] c’est 1a I’essentiel du langage, a proprement parler sa destination. [...] la génération, dans
son dynamisme profond, de 1’ccuvre de parole en chacun et en tous” (1978, p. 454).

p- 50: “Il faut donc équilibrer I’axiome de la cloture de I’univers des signes par une attention a la
fonction prime du langage qui est de dire. Par contraste a la cloture de I'univers des signes, cette
fonction constitue son ouverture. [...] Parler est ’acte par lequel le langage se dépasse comme signe
vers un monde, vers un autrui et vers un soi” (1978, pp. 454-455).

p- 51: “C'est une création du langage et en méme temps une amorce du langage. Ce jeu entre 1'image et
le langage fait de I'imaginaire la projection d'un monde fictif, 1'esquisse d'un monde virtuel, dans quoi
il serait possible de vivre. On retrouve ainsi dans la fiction le coté¢ négatif de l'image, en tant que
fonction de I'absence, de l'irréel. C'est par la qu'elle opére la suspension, L’époché du réel quotidien.
Mais ce n'est la que le coté négatif de la fiction. La fiction développe ce qu’on pourrait appeler une
référence productive, si I’on désigne par la son pouvoir de ‘refaire’ la réalité¢” (1978, pp. 460-461).

p- 52: “L'argument central de ces deux auteurs [Max Black e Mary Hesse] est que la métaphore est au
langage poétique ce que le modele est au langage scientifique quant a la relation au réel. Or, dans le
langage scientifique, le modele est essentiellement un instrument heuristique qui vise, par le moyen de
la fiction, a briser une interprétation inadéquate et a frayer la voie a une interprétation nouvelle plus
adéquate. Lorsque les modeles ne sont pas des répliques en miniature d'une chose réelle mais des
constructions originales sur lesquelles on peut lire, dans une simplification relative, les relations trop
complexes de la chose a expliquer, I'imagination scientifique devient elle aussi vraiment créatrice, elle
consiste a voir dans la réalité de nouvelles connexions par le détour d’une chose purement construite.
Dans le langage de Mary Hesse, le modele est un instrument de ‘re-description’. L’explication directe,
déductive, décrit. L’explication indirect, par le détour du modéle redécrit. Ce processus est celui
méme de la métaphore” (1978, pp. 461-462).

pp- 52-53, nota 43: “Ce principe nous conduit plus loin que le simple souci du ‘sens’; il énonce déja
quelque chose sur la référence, puisqu'il prend pour mesure de plénitude les exigences issues d'une
expérience qui demande a étre dite et a &tre égalée par la densité sémantique du texte” (1972, p. 106).

Capitulo 3

p- 55: “Certes, nous ne connaissons pas d’autre fonctionnement du langage que celui dans lequel un
ordre est déja constitué; la métaphore n’engendre un ordre nouveau qu’en produisant des écarts dans
un ordre antérieur; ne pouvons-nous néanmoins imaginer que ’ordre lui-mé&me nait de la mé&me
maniere qu’il change? N’y a-t-il, selon I’expression de Gadamer, une “métaphorique” a 1’ceuvre a
I’origine de la pensée logique, a la racine de toute classification?” (1975a, p. 32); “La métaphore
permet de surprendre ce stade préparatoire a la saisie de conceptuelle parce que, dans le proces
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métaphorique, le mouvement vers le genre est arrété par la résistance de la différence et en quelque
sorte intercepté par la figure de rhétorique. C’est de cette maniére que la métaphore révele la
dynamique a I’ceuvre dans la constitution des champs sémantiques, la dynamique que Gadamer
appelle la ‘métaphorique; fondamentale, et qui se confond avec la genese du concept par similarité”
(ibid., p. 252).

p- 58, nota 48: “Les conséquences méthodologiques sont considérables. La linguistique, la sémiologie,
la philosophie du langage se tiennent inéluctablement au niveau du parler et n’atteignent pas celui du
dire. En ce sens, la philosophie fondamentale n’améliore pas plus la linguistique qu’elle n’ajoute a
I’exégese. La linguistique est la forme terminale d’un isolement hypostasié du parler humain, qui
commence avec le logos comme logique et la théorie des énonces et des significations (Ricceur apud
Vallée, 2012, p. 55). Ou Ricceur (2013c, p. 76).

p- 59: “La phénoménologie issue de Husserl peut étre interprétée, apres 1’essor de la linguistique et
face a la philosophie analytique, comme une tentative pour résoudre le paradoxe central du langage.
Ce paradoxe est celui-ci: d’une part, le langage n’est pas premier, ni méme autonome; il est seulement
I’expression seconde d’une appréhension de la réalité articulée plus bas que lui; et pourtant c’est
toujours dans le langage que sa propre dépendance a ce qui le précede vient se dire. C’est 1a I’autre
face du paradoxe. Ainsi considérée, la phénoménologie est une tentative pour rapporter le langage, pris
dans son ensemble, aux modes d’appréhension de la réalité qui viennent a 1’expression dans le
discours” (1971, p. 776).

p- 60: “Ce qui fait donc une langue, ce n’est ni sa grammaire ni son lexique, mais son pouvoir de faire
parler ce qui est dit dans la tradition” (1971, s.p.).

p. 60: “... ne dispose que d’indications de sens qui ne sont point des déterminations de sens” (1975a, p.
379).

p. 61: “[...] espace conceptuel dans lequel s'inscrivent les significations quand elles s'arrachent au
proces de nature métaphorique, dont on a pu dire qu'il engendre tous les champs sémantiques. C'est en
ce sens que le spéculatif est la condition de possibilité du conceptuel” (1975a, p. 380).

p. 61: “[...] modalité de discours qui opere a l'intersection de deux mouvances, celle du métaphorique
et celle du spéculatif. C'est donc un discours mixte qui, comme tel, ne peut pas ne pas subir 'attraction
de deux exigences rivales” (ibid., p. 383).

p. 61: “L'imagination créatrice n'est pas autre chose que cette demande adressée a la pensée
conceptuelle. Ce qui est dit ici éclaire notre propre notion de métaphore vive. La métaphore n'est pas
vive seulement en ce qu'elle vivifie un langage constitué. La métaphore est vive en ce qu'elle inscrit
I'élan de I'imagination dans un “penser plus” au niveau du concept. C'est cette lutte pour le “penser
plus”, sous la conduite du “principe vivifiant” qui est I’““ame” de l'interprétation” (1975a, p. 384).

p- 62: “[...] la sémantique ne peut qu'alléguer le rapport du langage a la réalité, non penser ce rapport
comme tel. Ou bien elle s'aventure a philosopher sans le savoir” (1975a, pp. 384-385).

p. 62: “[...] c’est encore et toujours dans le langage qu’on prétend parler sur le langage” (1975a, p.
385).
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p- 62: “[...] cette réflexivité prolonge ce que la linguistique appelle fonction métalinguistique, mais
I’articule dans un autre discours, le discours spéculative” (Ibid.).

p. 62: [...] dire que le langage donne forme simultanément au monde, a 1'échange interhumain et a
I'hnomme Iui-méme, ce n’est pas attribuer a la structure lexicale ou grammaticale de la langue ce
pouvoir formateur; c'est dire que I'homme et le monde sont fagconnés par I'ensemble des choses dites
dans une langue, par la poésie autant que par le langage ordinaire et par la science (1975a, p. 385).

pp- 62-63: “[...] Ce savoir n'est plus intralinguistique, mais extralinguistique: il va de I'étre a I'étre-dit,
dans le temps méme que le langage lui-méme va du sens a la référence” (1975a, p. 386).

p. 63, nota 49: “Il importe maintenant de dégager la portée critique de ces notions de référence
seconde et de redescription, afin de les inscrire dans le discours spéculatif. On serait tenté de
transformer cette fonction critique en un plaidoyer pour l'irrationnel. Et, en effet, 'ébranlement des
catégorisations acquises opere a la facon d'un déreglement logique, a la faveur de rapprochements
impertinents, d'empicetements incongrus, comme si le discours poétique travaillait a une
décatégorisation de proche en proche de tout notre discours. Quant a la référence de second rang,
contrepartie positive de ce déreéglement, elle parait marquer l'irruption, dans le langage, de l'anté-
prédicatif et du pré-catégorial, et demander un autre concept de vérité que le concept de vérité-
vérification, corrélatif de notre concept ordinaire de réalité. [...] C'est ici que, comme nous le
craignions, l'instance critique semble se convertir en plaidoyer pour l'irrationnel. Avec la suspension
de la référence a des objets faisant face a un sujet jugeant, n'est-ce pas la structure méme de
renonciation qui vacille? Avec l'effacement de tant de distinctions bien connues, n'est-ce pas la notion
méme de discours spéculatif qui s'évanouit, et avec cette notion la dialectique du spéculatif et du
poétique?” (1975a, pp. 386-388).

p. 64: “[...] la visée sémantique de I’énonciation métaphorique est en intersection, de la fagon la plus
décisive, avec celle du discours ontologique [...] au point ou la référence de I’énonciation
métaphorique met en jeu I'étre comme acte et comme puissance” (1975a, p. 389).

p. 64 : “[...] I’expression vive est celle qui dit I’expérience vive” (1975a, p. 61).

p. 64: “Resterait a dire quelque chose de la quatriéme formule énigmatique d’ Aristote: mettre sous les
yeux c'est voir la chose comme en acte. Une autre ontologie est ici appelée que l'ontologie
platonicienne de transfert du visible a 1'invisible. Donc une autre voie que celle ou Heidegger voit le
métaphorique enfermé, a savoir la releve du sensible a l'intelligible. Cet usage spéculatif et proprement
‘métaphysique’ de la métaphore est un usage parmi d'autres. Ce n'est pas la métaphore qui induit cette
métaphysique, mais c'est la métaphysique qui enr6le la métaphore a partir de I'opposition instituée par
la spéculation entre le sensible et 'intelligible, Aristote a précisément réservé la possibilité d'une autre
ontologie, oll mettre sous les yeux c'est voir comme en acte. Il 1'illustre principalement par la tragédie
qui montre les choses inanimées comme animées, ce n'est pas pour les rendre invisibles mais pour les
voir actuelles. La vision du poete est une vision actualisante. Ce qui est suggéré ici c'est que la
métaphore vive a une affinité avec la réalité vive. Le vif du discours saisit le vif du réel. Si quelque
chose de Heidegger pointe dans ce sens, ce serait l'affinité entre 1'Ereignis du logos et 1'Ereignis de la
physis. Le discours advient et dit ce qui éclot. Mais cet horizon de la philosophie de la métaphore ne
peut étre rejoint qu'au prix de longues analyses qui concernent encore le destin de 1'image. Il faut en
effet lutter contre le préjugé que le suspens par I'image signifie purement et simplement l'abolition de
toute référence. Comme la comparaison entre métaphore et modele le suggere, la fiction poétique a
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encore une dimension référentielle, a savoir son pouvoir de redécrire la réalité (Max Black et Mary
Hesse). L'image ne neutralise donc la position de réalité que pour libérer une puissance ontologique,
un pouvoir de dire 1'étre, qui précisément n'opere que sous la condition du suspens opéré par
I'imaginaire. La tache serait donc de relier ces trois themes: la fiction en général comme redescription
—, la fiction poétique en particulier comme suspension du rapport aux objets manipulables et comme
ouverture du rapport a un monde habitable, — la métaphore comme c'est usage de la fiction poétique
qui enseigne a voir les choses, les hommes, les étres ‘comme en acte’” (2013a, pp. 35-36).!%

p. 65: “[...] conduit a une suite d'effacements et d'abolitions, qui précipitent la pensée dans le vide
[...] philosophie [que] redonne vie aux séductions de l'inarticulé et de l'inexprimé, voire a quelque
désespoir du langage, proche de celui de I'avant dernieére proposition du Tractatus de Wittgenstein”
(1975a, pp. 397-398).

p- 67: “Ainsi, I’ontologie est bien la terre promisse pour une philosophie qui commence par le langage
et par la réflexion; mais, comme Moise, le sujet parlant et réfléchissant peut I’apercevoir avant de
mourir” (2013b2, p. 50).

p. 68: “Je dirais que l'interprétation est le processus par lequel la découverte de nouveaux modes d'étre
— ou, si l'on préfére Wittgenstein a Heidegger, de nouvelles ‘formes de vie’ — donne au sujet une
nouvelle capacité de se connaitre lui-méme” (1972, p. 109).

pp- 68-69, nota 53: “Cette assertion est le coté positif de la these ontologique. Elle consiste a designer
la Lebenswelt comme le référent ultime de toute idéalisation, de tout discours” (1986c, pp. 294-295).

p. 69: [...] un questionnement régressif en direction d’un vécu primordial qui ne sera jamais vu face a
face mais toujours désigné par un mouvement de renvoi en renvoi” (2014, p. 11).

p. 69: “Au terme de cette analyse régressive, il apparait que 1’exercice du langage requiert deux poles:
un telos et une origine. Toute philosophie du langage nait de cette considération. D’un coté, le
discours appelle a la formalisation par élimination du concret, et la possibilité de cette formalisation
n’est pas supprimée par ce renvoi a ’originaire: elle est plutdt révélée a elle-méme comme quelque
chose d’étonnant. Mais non moins étonnant est ceci: il y a ce monde avec ses prescriptions de sens.
C’est dans le “questionnement a rebours” que je comprends a la fois le relos et ’origine” (2014, pp.
12-13).

p. 69: “Language may be reached ‘from above’, from its logical limit, or ‘from below’, from its limit
in mute and elemental experience. In itself it is a medium, a mediation, an exchange between Telos
and Ursprung” (1976, p. 88).

p. 69: “What is lacking here is the dialectic between the reduction, which creates distance, and the
return to reality, which creates presence” (1976, p. 94).

1950 texto original foi publicado em italiano e ndo foi publicado em francés. Durante o estdgio de
pesquisa no Fonds Ricoceur pude comparar o original com a minha traducéo para o portugués (Ricceur,
2013a). Quando consegui copiar as citagdes, coloquei no original.
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p. 70: “Il faut certes respecter tous les jeux de langage, sauf ceux qui procédent de I’entonnement et de
la perplexité sur la vie quotidienne elle-méme” (2014, p. 19).

p. 70: “C’est méme une proposition typiquement kantienne de dire que c’est le fonctionnement des
mots dans le langage qui donne leur signification aux assertions sur les sensations et sur les objets
matériels. [...] le probléme du rapport de la grammaire au monde est posé comme probléme
transcendantal: on ne se tient plus dans un jeu; on réfléchit sur les jeux. Cette activité réflexive a elle
aussi son langage, qui a certes son amorce dans le langage ordinaire lorsque celui-ci parle de ‘corps,’
d’“esprit,” de ‘sensation,” d’‘objet,” de ‘pensée,” d’‘existence’ et de... ‘langage.” Ce langage, nous ne
pouvons le prendre tel qu’il se trouve, ni le rejeter, mais bien le corriger et le critiquer. Et cette critique
n’est plus une activité de la vie, ni un jeu parmi les autres. Nous ne sommes plus engagés dans une
activité pratique médiate mais dans une enquéte théorétique. Ainsi Wittgenstein peut avoir raison de
dire que le langage comme parole (the speaking of the language) est une partie d’une activité ou d’une
forme de vie. Mais le langage dans lequel on le dit n’est plus une forme de vie mais de réflexion. Et
c’est pour cette réflexion que le monde de la vie figure seulement comme origine de sens, a laquelle
renvoie sans fin une interrogation a rebours” (2014, p. 20).

Capitulo 4

p. 73: “Or le fonctionnement sémantique de la métaphore parait bien ouvrir la voie a une
réinterprétation conjointe du sens et de I'image, c'est-a-dire suggérer un fonctionnement du sens ol
I'image ne se borne pas a accompagner, a illustrer le sens, comme dans le 1 € 2 Recherches Logiques
de Husserl, mais constitue le corps, le contour, la figure du sens; et o, d'autre part, 1'image regoit un
statut proprement sémantique, en quittant la mouvance de l'impression pour passer dans celle du
langage. L'originalité de cette approche est donc d'aller du langage vers l'image, et non l'inverse. Le
point critique sera celui-ci: comment comprendre que la métaphore, ceuvre de discours, ‘fasse image’?
Comment quelque chose du discours peut-il se donner quasiment a voir?” (2013a, p. 31).

p. 74: “On ne peut le comprendre que si I'on discerne dans la structure méme de 1'action une médiation
symbolique qui peut étre pervertie. Autrement dit, si l'action n'est pas déja pétrie d'imaginaire, on ne
voit pas comment une image fausse pourrait naitre de la réalité” (1984, p. 56).

p. 75: “Tout se passe comme si cet imaginaire reposait sur la tension entre une fonction d'intégration et
une fonction de subversion. En cela, 1'imaginaire social ne difféere pas fondamentalement de ce que
nous connaissons de I'imagination individuelle: tantdt 1'image supplée a l'absence d'une chose
existante, tantot elle la remplace par une fiction. Ainsi Kant a-t-il pu construire la notion d'imagination
transcendantale sur cette alternance entre l'imagination reproductrice et l'imagination productrice”
(1984, p. 63).

p- 75: “We cannot get out of the circle of ideology and utopia, but the judgment of appropriateness
may help us to understand how the circle can become a spiral” (1986a, p. 312).

p- 75, nota 57: “Dissident voices are fundamental to the democratic process itself. We must preserve
this margin of dissidence for the sake of inner critique. We may also say the ideology-critique can lead
to conscientization, a theme developed by Latin American thinkers such as Paulo Freire” (1986a, p.
249).

pp- 80-81, nota 61: “Il faut d’abord, me semble-t-il, tenter de penser ensemble idéologie et utopie
selon leurs modalités les plus positives, constructives, et, si I’on peut dire, saines. Partant du concept
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de non-congruence chez Mannheim, il est possible de construire ensemble la fonction intégrative de
I’idéologie et la fonction subversive de I’utopie. A premiere vue, ces deux phénomenes sont
simplement inverses. Pour un examen plus attentif, ils s’impliquent dialectiquement” (1986b, p. 234).

p- 82, nota 63: “Tout se passe comme si, pour guérir l'utopie de la folie ou elle risque sans cesse de
sombrer, il fallait en appeler a la fonction saine de l'idéologie, a sa capacité de donner a une
communauté historique 1'équivalent de ce que nous appelions hier une identité narrative. Je m'arréte au
moment ou le paradoxe de l'imaginaire social est le plus grand: pour pouvoir réver d'un ailleurs, il faut
déja avoir conquis, par une interprétation sans cesse nouvelle des traditions dont nous procédons,
quelque chose comme une identité narrative; mais, d'autre part, les idéologies dans lesquelles cette
identité se dissimule font appel a une conscience capable de se regarder elle-méme sans broncher a
partir de nulle part” (1984, pp. 63-64).

p- 83, nota 64: “Here we reach the moment where the utopia becomes a kind of frozen fantasy. This is
the problem Ruyer addresses in his book, L'Utopie et les Utopies. All utopias start with creative
activity but end with a frozen picture of the last stage. [...] it may be that the specific disease of utopia
is its perpetual shift from fiction to picture. The utopia ends up by giving a picture of the fiction
through models. [...] The utopia becomes a picture; time has stopped. The utopia has not started but
rather has stopped before starting. Everything must comply with the model; there is no history after
the institution of the model” (19864, p. 295).

p. 83: “[...] where ideology is distortion, utopia is fancy — the completely unrealizable. Fancy borders
on madness. It is escapism and is exemplified by the flight in literature” (1986a, p. 310).

p- 86: [...] the utopia in its literary form engenders a kind of complicity or connivance on the part of a
well-disposed reader. The reader is inclined to assume the utopia as a plausible hypothesis. It may be
part of the literary strategy of utopia to aim at persuading the reader by the rhetorical means of fiction.
A literary fiction is an imaginative variation whose premises the reader assumes for a while. In the
utopian work we are not faced with a polemical attitude that must be disarmed by the cleverness of the
reader's redactional act” (1986a, p. 270).

p- 86: “In concluding the lectures on utopia, I would like to say a few last words about why I have
chosen Saint-Simon and Fourier as creators of significant utopias, why I have chosen to explore their
more practical utopias rather than other, merely literary ones. One reason for my choice lies in
Mannheim. I was attracted precisely by the paradox in Mannheim that what characterizes utopia is not
an inability to be actualized but a claim to shatter. The capacity of utopia to break through the
thickness of reality is what interested me. I did not choose to examine a utopia like Thomas More's,
because while his utopia is an alternative to reality, More says clearly that he has no hope that it will
be implemented. As a vehicle for irony; utopia may provide a critical tool for undermining reality, but
it is also a refuge against reality. In cases like these, when we cannot act, we write. The act of writing
allows a certain flight which persists as one of the characteristics of literary utopias. A second reason
for my bias or preconception in choosing practical over literary utopias is perhaps less visible. The
utopias I have examined parallel my other studies on fiction. Fictions are interesting not when they are
mere dreams outside reality but when they shape a new reality. I was intrigued, then, by the
parallelism between the polarity of picture and fiction and that of ideology and utopia” (1986a, pp.
309-310).
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p. 93: “Toute proposition de sens est en méme temps une prétention a la vérité. Ce que nous recevons
du passé, ce sont en effet des croyances, des persuasions, des convictions, ¢’est-a-dire des manieres de
‘tenir-pour-vrai’, selon le génie du mot allemand Fiir-wahr-halten, qui signifie croyance” (1985, p.
322).

pp. 95-96, nota 76: “Cette orientation, d’abord antipsychologique, puis antiméthodologique, de
I’herméneutique ouvre une crise au sein du mouvement herméneutique; en corrigeant la tendance
‘psychologisante’ de Schleiermacher et de Dilthey, I’herméneutique ontologique sacrifie le souci de
validation qui, chez les fondateurs, équilibrait le caractere divinatoire. Un autre courant prend en
charge le c6té ‘méthodologique’ de I’herméneutique et met ainsi la théorie de ’interprétation en
dialogue et en débat avec les sciences humaines” (1971, [s.p.]).

p. 97: “[...] la pratique du langage se révéle étre le siége de distortions systématiques qui résistent a
I’action corrective qu’une philologie généralisée —ce que ’herméneutique parait étre en dernier
ressort — applique a la simple mécompréhension inhérente a 1’usage du langage, une fois séparée
arbitrairement de sa condition sociale d’exercice. C’est ainsi qu’une présomption d’idéologie pese sur
toute prétention a la vérité” (1985, p. 326).

p- 98, nota 77: “Dés que I’herméneutique s’¢loigne de son origine romantique, elle se met dans
I’obligation d’intégrer le meilleur de I’attitude qu’elle reprouve. Pour ce faire, il lui faut distinguer
I’honnéte méthodologique de I’historien de métier de la distanciation aliénante (Verfremdung) qui
ferait de la critique un geste philosophique plus fondamental que la reconnaissance humble du ‘procés
(Geschehen) ou le présent a ses racines’. L herméneutique peut rejeter le méthodologisme, comme
position philosophique qui s’ignore en tant que philosophique: elle doit intégrer la ‘méthodique’
(1985, p. 325). “[...] il faut que la transcendance de I’idée de vérité, en tant qu’elle est d’emblée une
idée dialogique, soit aper¢ue comme déja a I’ceuvre dans la pratique de communication. Ainsi
réinvestie dans 1’horizon d’attente, I’idée dialogique ne peut pas ne pas rejoindre les anticipations
enfouies dans la tradition elle-méme. Pris comme tel, le transcendantal pur assume tres légitimement
le statut négatif d’une idée-limite a I’égard tant de nos attentes déterminées que de nos traditions
hypostasiées” (1985, p. 328).

p. 98: “Face a la critique qui se dévore elle-méme, la prétention a la vérité des contenus de traditions
mérite d’étre tenue pour une présomption de vérité, aussi longtemps qu’une raison plus forte, ¢’est a
dire un argument meilleur, ne s’est pas fait valoir. Par présomption de vérité, j’entends le crédit, la
réception confiante par quoi nous répondons, dans un premier mouvement précédant toute critique, a
toute proposition de sens, a toute prétention de vérité, pour la raison que nous ne sommes jamais au
commencement du proces de vérité et que nous appartenons avant tout geste critique, a un regne de la
vérité présumée. Avec cette notion de présomption de vérité, un pont est jeté par-dessus I’abime qui
séparait au début de ce débat 1’inéluctable finitude de toute compréhension et I’absolue validité de
I’idée de vérité communicationnelle. Si une transition est possible entre la nécessité et le droit, c’est la
notion de présomption de vérit¢é qui l’assure: en elle, I’inévitable et le valable se rejoignent
asymptotiquement” (1985, p. 328-329).

Capitulo 5

p. 102, nota 81: “Le langage se borne ici a transposer et a articuler dans le mode conditionnel la sorte
de neutralisation, de transposition hypothétique, qui est la condition de figurabilité pour que le désir
entre dans la spheére commune de motivation. Le langage est ici second par rapport au déploiement
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imaginaire des motifs dans ce qui a été désigné métaphoriquement comme clairiere lumineuse”
(1986b, p. 250).

p. 103, nota 82: ““[...] a theory of fiction freed from picture would deal with another dichotomy, that of
theory and praxis, and would attempt to overcome it within a general theory of fiction. Ideology and
utopia would provide a concrete context for this inquiry [...]” (1979, pp. 140-141). “The denial of the
primacy of the original opens rather new ways of referring to reality for the image. Because fictions
do not refer in a ‘reproductive’ way to reality as already given, they may refer in a ‘productive’ way to
reality as intimated by the fiction. This lecture will be an attempt to make some sense of the concept of
productive reference, which I take to be the ultimate criterion of the difference between fiction and
picture” (1979, p. 126).

p. 105: “I start from the difficulties, obstacles, and paradoxes that plague the field and that perhaps
explain why in the existing literature we do not have much of a philosophy of imagination” (L1, p. 1).

p- 105, nota 85: “Détacher ’'universalité¢ de 1’objectivité, la rattacher a ce qui plait sans concept et qui
plus est a ce qui présente la forme de la finalité sans devoir étre traité comme le moyen d’une fin
projetée et voulue, cela constitue une avancée d’une extréme audace dans la question de I'universalité,
des lors que la communicabilité ne résulte pas d’une universalité préalable” (1995, pp. 147-148).

p. 106, nota 86: sem acesso ao original.

p- 107: “We have to do with nonbeings that have the ontological property of not existing and
nevertheless of being objects. The idea of an object that at the same time is a nothing is a very peculiar
entity” (L1, pp. 7-8).

p- 107, nota 87: “[...] ou la distance critique est pleinement consciente d’elle-méme, 1’imagination est
I’instrument méme de la critique du réel”, a referéncia é Husserl” (1986b, p. 216).

p- 107: “The reproductive tends towards the trace and the productive tends toward the fiction” (L1, p.
12).

p- 107: “We are implied in it. There are degrees of implication or commitment in the image” (L1,12).

p- 108, nota 88: “It is the something else, the something other than real that constitutes the enigma.
The more imagination is productive, the more this function of absence is emphasized” (L1, p. 11);
“The space of variation that is covered by social imagination from ideology to utopia is exactly similar
to the space of variation we examine here. What in fact seems lacking in the sociology of culture is a
phenomenological tool to explore these several possibilities of imagination” (L1, 19).

p. 108: “I propose this ordering but do not want to trap us in the figure created. A figure may be
helpful or harmful in different cases” (L1, 15).

pp- 108-109, nota 89: “Analyse linguistique et phénoménologie, selon moi, ne se situent pas au méme
niveau: la premiere se tient au niveau des énoncés, la seconde au niveau du vécu ou plutdt du sens du
vécu; la premiére fournit a la seconde un plan d’expression et d’articulation, la seconde fournit a la
premiére un plan de constitution et de fondation. [...] On dira — non sans raison — que ’effet n’est pas
identique ici et la : le philosophe analytique consideére des énoncés, le phénoménologue des vécus.
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Certes, mais qu’est-ce que le vécu issu de la réduction, sinon un sens éminemment dicible? Il est
remarquable que le recours au vécu ne donne jamais occasion a Husserl de proner I’ineffable. [...]
Pourquoi Husserl dit-il que le vécu est structuré, a un sens, est dicible? Parce qu’il est intentionnel et
qu’il est toujours possible d’expliciter le sens d’un vécu par I’objectité qu’il vise” (2013d, s.p.).

p. 109, nota 90: “In seeing-as we have perhaps a clue for rethinking what it means to imagine. I shall
compare Wittgenstein’s approach to that of Merleau-Ponty in his works on Cezanne and 'Eye and
Mind," where the representation of reality in drawing, painting, etching, and so on provides us a good
basis for reorienting and restructuring the problem of the relation between image and perception by
working on both terms together. Wittgenstein and Merleau-Ponty will each offer a reformulation of
the problem of the relationship between impression and copy as raised by Hume” (L7, p. 112).

p. 110, nota 91: “[...] “Wittgenstein considers that the philosopher is responsible for one thing: the
honor of language. While scientists study facts and add new facts, the only thing that the philosopher
can do in a scientific time is not to extend our knowledge of facts but to improve our language. This is
quite opposed to a Heideggerian position which says that we have to reenact the ontological
background of the scientific experience. Yet although Heidegger has a different approach, his may be
connected with Wittgenstein’s in the sense that we cannot recover a pure relation to the world before
it’s obscured by manipulable objects without refining our language, and Heidegger tried to do that.
Like Wittgenstein, then, Heidegger also fights with language, because this language has been shaped
by its use in relation to manipulable objects. What seems, in a Wittgensteinian sense, merely linguistic
has, in a Heideggerian sense, an ontological import. Many scholars are now trying to connect
Heidegger and Wittgenstein (e.g., Erickson; Sefler), and at first sight that seems a strange enterprise.
But it is not if we see that there is a common fight against the misuse of language. When we start to
talk, language has been already misused, so there is a therapeutic task. The aim of Wittgenstein’s
philosophy, he says, is ‘[t]o shew the fly the way out of the fly-bottle’ (309).” (L9, p. 164).

p- 110: “Instead, it seems he is contending that we have always to fight for a better language” (L9, p.
163).

p. 110: “[...] we cannot improve experience without improving our language about experience. There
is something circular between the progress of experience and the improvement of language” (L9, p.
166).

pp. 110-111: “There is something circular between the description and the experience, and in another
way it’s the experience that opens its way through language™ (L9, p. 169).

p- 111, nota 94: “[...] our impression that a museum picture is living. The museum guide says that the
picture looks at us no matter where we stand. The eyes in the portrait look in our direction, and I'm
sure that I see the look directed toward me. Here, though, I think we are closer to the ordinary uses of
imagination, and that is less seeing as than a way of completing pictures, as in some games” (L9, pp.
171-172).

p. 112, nota 96: ““[...] have to do with shadings. Language is not well equipped to give an account of
this merging or blurring of edges. The concept of what is seen and the visual representation of what is
seen are interrelated, but they are not alike; there is a togetherness without a similarity. It is an obstacle
for language to give an account of what comes together but is not alike. [...] On the other hand, to the
extent that this everyday language game is itself infected, we have to amend it. How do we amend it
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but by confronting it with a renewed example of seeing? Once more I return to this fight between
seeing and telling and speaking” (L9, pp. 178-179).

p. 113: “There is more to see in a complex work such as a museum picture than in a mental picture.
It’s within the museum picture itself that the interplay between the presence and absence of likeness
works. Here perhaps language is less obtrusive; it does less harm to the aesthetic. We remember from
Kant that the work of art pleases without concepts. Recognition of the pleasure without concepts is a
very important part of the analysis. Knowledge of the operation of how pleasure occurs seems less
cogent in this case. The aesthetic use of imagination is less affected by the report on the work; the
latter is the work of the critic. Critics write about works of art, but that’s a marginal activity in
comparison to the activity undertaken when we look at the picture in the exhibition. We may be critics
when we do so, but it’s not the most important part of the pleasure that we experience. The
relationship between imagination and pleasure so much emphasized by Kant in the third Critique
should return” (L8, p. 160).

p- 114: “(§147) I interpret this sentence in the following way. We want to give a good depiction
(Darstellung) of what is seen, and we try to say that there is first an impression and second a concept.
That does not work, though, because it is rather the case that there is a complete unity between what
we call the concept of what we see and what is seen.

[...] In these two passages [§146/§147], | was surprised to see that Darstellung has been translated by
representation. In German Darstellung means a report that is not an interpretation but the presentation
of what is seen. What confirms my belief that Darstellung should be translated in these passages by
depiction is that the word later returns and is there translated by depicted (§197).

[...] There is a depiction that is in search of its own language. This language should be a report, but
this report relies on available distinctions such as to see and to give a name through a concept. The act
of recognition lies beyond this dichotomy between thinking and seeing, since it’s a process of thinking
in seeing or seeing through thinking” (L9, pp. 175-176).

pp. 114-115, nota 99: “We must correct one important mistake in the translation of the present
passage, however. Where the translation has ‘the representation of practical life,” the word
‘representation’ is incorrect. In the original German the word is no longer Vorstellung but Darstellung,
the exposé of life. Marx's utilization of Darstellung has its antecedent in Hegel. In the famous preface
to the Phenomenology of Spirit, Hegel says that the task of philosophy is to give the Darstellung, the
presentation, of the whole process. Marx here retains, then, the important Hegelian concept that
beyond distorted representation there exists real presentation. Marx must leave room for such a
concept because a book like Capital must justify its epistemological status in relation to ideology; its
status is that of the presentation, the Darstellung, of the practical activity, the practical processes.
‘Empty talk about consciousness ceases, and real knowledge has to take its place. When reality is
depicted, philosophy as an independent branch of knowledge loses its medium of existence’. The word
‘depicted’ is the translation of the German verb form for Darstellung. I am not sure whether in English
depiction may be too close to fiction. Still, the word is also used in the English translation of
Wittgenstein's Tractatus™ (1986a, p. 81).

p- 116, nota 100: “Since in the present part we work only with isolated images, it’s not easy to see this
function, which will appear only when we have the larger framework of works, works of thought,
aesthetic works, and so on” (L10, p. 199); “[...] the image considered as a mode of givenness of
objects as absent or not existing” (L10, pp. 188-189)”.
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p- 117: “It is not only a matter of vocabulary to say that something is or is not an image. That
determination rules the way in which we draw the line between the imaginary and the real” (L11, p.
210).

p- 117, nota 101: sem acesso ao original.

pp. 117-118: “Here there seems more than a coincidence between Wittgenstein and Husserl. Typical
of Husserl’s method, then, is fictional exemplification of eidetic insight” (L10, p. 206).

p- 118: “The characters of the painting are depicted. (Again, we have this question of what does
depiction mean.) We could say that there is something common to perception and imagining an image
here since we have the canvas, the colors, and so on. But, in fact, we have no perception at all since, as
we said, the fourth component of perception is belief in the existence of the perceived object. Here,
though, we neutralize our belief in the existence of the canvas. When we enter a gallery, we come with
the intention not to perceive but, on the basis of neutralized perception, to imagine. We enter into a
world of imagination through a neutralization of the belief in the existence of what we see” (L11, pp.
218-219).

p- 118: “[...] are depicted in the sense that their meaning is presented to us through a quasi-perception
that is neutralized as perception in order to function as depiction” (L11, p. 220).

p. 118, nota 102: “[...] in the example of the centaur there is nothing in common between the fiction
and a perception. They are two different worlds, a fictional world and the world of perceptibility [...]”
(L11, pp. 218-219).

p. 119: “The shortcomings of both Sartre’s and Ryle’s theories of imagination, with respect to
productive imagination at the very least, attest to the difficulty of the enterprise so industriously begun
by Kant” (1981a, p. 178).

p- 120, nota 105: “[...] the referent of fiction and the referent of the picture cannot be treated within
the same framework. Husserl’s centaur is not an image of an existing object, as Sartre's image of Peter
is. But in Imagination it is uncritically assumed that the theory of the picture may be extended to that
of the fiction, and vice versa” (1981a, p. 170).

p. 120: “[...] what we do with our images in order to do something other than only have an image.
Perhaps Sartre accurately describes that he analyzes only the statics of the image” (L12, p. 244).

p. 120: “We shall then turn to consider the function of the image in larger frameworks such as the
epistemological function in models, the poetic function in metaphor, and the aesthetic function in
painting and in nonlinguistic art” (L12, p. 223).

p- 121, nota 106: “[...] impose the reference of the picture to an original as the main structure of the
mental image” (1981a, p. 175); “[...] la stratégie du peintre qui reconstruit la réalité¢ sur la base d’un
alphabet optique a la fois limité et dense. Ce concept mérite d’étre étendu a toutes les modalités
d’iconicité, c’est-a-dire a ce que nous appelons ici fiction” (TR, 1983, pp. 121-122).

p. 121: “This is the crucial difficulty of the problem of the image, the ontological problem [...]” (L12,
p. 237).
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p. 122: “The portrait is the paradigmatic case, because it provides us with the independent presence of
the material” (L13, p. 254).

pp. 122-123, nota 107: “[...] something is an analogue to something else that can be shown. [...] the
analogue stands for a real thing” (L13, p. 259).

p- 123: “Fiction is not a substitute for presence but rather shapes the world in a new way. That is quite
different from trying to possess something that exists already but from which we are separated by
distance. It is not the main function of fiction to create the illusion of presence or to attempt to fill up
the gap of absence. As soon as we introduce this emotional representative of the absent, we are within
a narrow group of imaginative processes, and we no longer cover the whole field” (L13, pp. 262-263).

p- 124: “There is a kind of denial of reality in the image. Here the Sartrean approach is not only
unavoidable but the only basis for any kind of theory of imagination” (L14, p. 282).

p- 124: “Here [na teoria de Sartre] the image provides only a negative dimension because it is
reproductive. When it is productive, however, it produces a world of its own which enlarges our
world. I shall later use some of the modern theories of painting, which show that painting in fact adds
to reality. It’s not merely a denial, but it enhances reality. I borrow from a French critic, Frangois
Dagognet, the notion of iconic augmentation. [...] I would not say that a painting produces reality, but
it produces a new way of looking at things as they are. When I have seen, for example, a painting by
Cézanne, I'm related to reality as a landscape. Now, for the first time, I see the country. There is a
restitution of aspects of reality that are overshadowed by ordinary dealing with manipulable objects.
The denial of reality is only a component of enlarging reality” (L14, pp. 282-283).

Capitulo 6

pp. 127-128: “The construed fiction speaks the truth. This is what I call productive reference, which I
put together with the mimetic function, the notion of mimetic as productive, as productive reference”
(L15, p. 291).

p- 128: “[...] I wonder whether in order to be mimetic the image must belong to a broader framework,
the framework of some enterprise of thought, of discourse, an action, in which the image is only a
phase, a component, a moment” (L15, p. 291).

p- 128: “[...] will be largely the theory of the works within which imagination becomes productive”
(L15, p. 292).

p- 128, nota 108: “This is why his examples are always taken from childhood, hallucinations, or
dreams. In dreams we fundamentally don’t work (L15, p. 293).

p. 129, nota 109: “I have not done that in my work on metaphor. What would be the next step for a
theory of interpretation? How is imagination implied in this process that I have described only as the
use of odd predicates? What are their images when there are odd predicates? This will be the problem.
This interplay between productive language and productive imagination will provide us with the
transition to a theory of epistemological imagination. At this point I shall shift from the theory of
metaphor to the theory of models” (L15, p. 300).
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p- 130, not 110: “In the present lecture I shall discuss the movement from language to image by the
procedures of metaphor. In the next lecture I shall discuss the problem: how does productive
imagination shape or reshape reality. This problem I have coined by the expression of productive
reference or, as I said, of iconic augmentation. With this second topic the correlation between model
and metaphor will occur, and then we will have a transition from the poetic imagination to what I call
the epistemological imagination. They have an intersection in the theory of model to the extent that
metaphor is to poetic language what the model is to epistemology” (L16, p. 310).

p- 131: “We need some roundabout approach to pave the way for the recovery of a second order
reference beyond the collapse of a first order reference, the reference of descriptive language [...]”
(L16, p. 329).

p. 131: “[...] the only way for a philosophy of imagination to get out from the ghetto of poetics” (L18,
p. 345).

p- 133: “[...] novelty is precisely the contrary of this sedimentation. [...] In my language, this would
correspond to all the attempts finally to reduce fictions to pictures” (L18, p. 351).

pp- 133-134, nota 112: “There is an intrinsic implication of the opaque element of transposition in the
more analyzable phases. The transpositional insight provides the possibility of the discursive. We
should not oppose the intuitive and the discursive. More than that, we could say that a real intuitive
element is pregnant with discursive procedures. We must have a dynamic concept of intuition, not a
sense of intuition as a kind of dead glance on something and that’s all. That would be the end of
language. The dynamic intuition provides the possibility of speaking, or to use the expression of Kant
about aesthetic ideas, we have to say more and to think more after that. It’s this possibility of thinking
more that makes of the opaque element of transposition the birthplace of a new language” (L18, pp.
363-364).

p- 135: “The truth claim of the model is easier to read in the context of scientific innovation, whereas
poetic language presents the further difficulty of seeming to close language within itself because of the

specificity of poetic discourse” (L19, pp. 366-367).

p- 135: “This element of realism preserved here is closer to the phenomenology of the scientist and to
the realistic intent of scientific work™ (L19, p. 369).

p. 135: “[...] The model is description through construction” (L19, p. 369).

p- 135: “[...] a theory of the relation between the heuristic function of the fiction and the descriptive
capacity of the construction [...]” (L19, p. 370).

p- 135: “It’s mimesis through muthos, just as we said that the model is descriptive through the
construct” (L19, p. 372).

p. 137: “[...] the more the fiction is fictional, the more it has ontological implications” (L19, p. 380).
p. 138: “[...] because it paves the way for a concept of productive reference. | take what happens in

painting as the paradigm for all kinds of transfigurations of reality through iconographic devices”
(L17, pp. 330).
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p. 138: “The promotion of reality of which we shall speak is the consequence of this externalization of
human purpose and creative insights into a material medium” (L17, p. 333).

p. 139: “[...] there is something true in the idea that in painting we have nothing denotative but
connotative, if we discover that in the connotative itself there is something ontological” (L17, pp. 339-
340).

p. 139: “This is what we call figurative use. A figurative use is no longer a metaphor and not yet a part
of the literal sense. The figurative use is the metaphor on the way towards its death. We could say the
same of painting” (L18, p. 361).

p. 140: “When a metaphor has been received in ordinary language, it has extended the polysemy of our
world. In the same way, we could say that through landscape painting the polysemy of our vision, of
our perception, has been extended, at least in a world of culture. The more we have seen landscapes in
museums, the more we see nature as a landscape. There were no landscapes before painting, but now
there is a kind of adjustment. As Schon indicates, when the adjustment between old concepts and new
situation is complete, there is no longer this tension. When the tension completely disappears, the
metaphorical has become literal. In that sense the metaphorical vision of landscape has become a
literal vision, and now tour books speak of the ‘beautiful landscape’ of an area, and so on. Abstract
painting has to shatter the tradition of representational painting. The renewal of vision is now linked to
the nonfigurative” (L18, pp. 361-362).

p- 142: “The enigma of iconic presentation is the way in which depiction occurs in predicative
assimilation: something appears on which we read the new connection. The enigma remains unsolved
as long as we treat the image as a mental picture, that is, as the replica of an absent thing. [...] To
imagine, then, is not to have a mental picture of something but to display relations in a depicting
mode. Whether this depiction concerns unsaid and unheard similarities or refers to qualities,
structures, localizations, situations, attitudes, or feelings, each time the new intended connection is
grasped as what the icon describes or depicts” (1978a, p. 150).

p. 142, nota 115: “Icon is to language what schema is to concept. In the same way that the schema is
the matrix of the category, the icon is the matrix of the new semantic pertinence which is born of the
collapse of the semantic kinds under the clash of contradiction. In short, I would say that the icon is
the schematization of metaphorical attribution (1979, p. 132).

pp. 144-145, nota 117: “Whatever we may think of this nominalism, he wants to say that we have
never finished building reality. Reality is as much construed by painting and poetry as by empirical
sense, but not for the same purpose. Here we may relate what I say elsewhere on ideology to the extent
that the empirical senses are linked to an interest in control. What is suspended by poetry and art is the
interest in control. I don’t know whether the theory of interests in Habermas — distinguishing the
interest in control from an interest in communication and an interest in liberation — goes far enough.
Perhaps we have a radical interest in what is that is more theoretical than practical” (L16, p. 341).

p. 145: “L’idéologie la plus ‘conservatrice’, je veux dire celle qui s’épuise a répéter le lien social et a
le renforcer, n’est idéologie que par I’écart impliqué dans ce qu’on pourrait appeler, en souvenir de
Freud, les “considérations de figurabilité” qui s’attachent a I’image sociale. Inversement, I’imagination
utopique parait n’étre qu’excentrique. Ce n’est qu’une apparence” (1986b, p. 234).
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Capitulo 7

p. 147, nota 118: “Sur ce point, je n'ai rien a changer & l'analyse que je proposais dans De
Uinterprétation” (n. 57, 2008b, p. 254); “Perdu comme souvenir, le sourire de la mére est une place
vide dans la réalité; c'est le point ol toutes les traces réelles se perdent, ol 1'aboli confine au fantasme;
ce n’est donc pas une chose mieux connue qui expliquerait I’énigme de 1’ceuvre d’art; c’est une
absence visée qui, loin de dissiper, redouble 1’énigme initiale” (1965, pp. 174-175); “[...] elle est
simplement analogique. [...] Jamais n’est transgressée la simple analogie structurale de travail a
travail, de travail de réve a travail d’art” (1965, p. 166).

p. 147: “La spécificité de la découverte psychanalytique est que le langage lui-mé€me travaille au
niveau figuratif. Cette découverte n'est pas seulement un appel a une théorie appropriée de
I'imagination, mais encore une contribution décisive a une telle théorie” (2008a, p. 138).

p- 148: “[...] la distorsion (Entstellung) qui fait de cet autre discours un quasi-langage, n'est plus elle-
méme un fait de langage. C'est cet en de¢a ou cet au-dela du langage [...]” (1965, p. 394).

pp. 148-149: “Si nous prenons le concept de linguistique strictement, en tant que science de
phénomenes de langage réalisés dans une langue, donc dans une langue organisée, le symbolisme de
I’inconscient n'est pas un phénomeéne linguistique stricto sensu: il est commun a plusieurs cultures
sans acception de langue, il présente des phénomenes tels que déplacement et condensation qui
operent au niveau de l'image et non de Darticulation phonématique ou sémantique; dans la
terminologie de Benveniste, les mécanismes de réve apparaitront tour a tour comme infra- ou supra-
linguistiques; nous dirons, quant a nous, qu’lls manifestent la confusion de l'infra-et du supra-
linguistique; ils sont d'ordre infra-linguistique, en tant qu'ils se situent en deca du niveau ou
I’éducation installe le régime distinctif de la langue; ils sont d'ordre supra-linguistique, si l'on
considere que le réve, selon une remarque de Freud lui-méme, trouve sa véritable parenté dans les
grandes unités du discours, telles que proverbes, dictons, folklore, mythes; de ce point de vue, c'est
plutot au niveau de la rhétorique que de la linguistique qu'il faut instituer la comparaison. Or la
rhétorique, avec ses métaphores, ses métonymies, ses synecdoques, ses euphémismes, ses allusions,
ses antiphrases, ses litotes, concerne non des phénomenes de langue mais des procédés de la
subjectivité manifestés dans le discours” (1965, p. 388).

p. 149: “[...] est aussi quelque chose comme un langage” (1965, p. 389).

p. 149, nota 121: “L’analogie entre les procédés de la pensée du réve et les figures de la rhétorique? Je
ne 1’adopte pas entiérement et la discute comme il convient” (1966, pp. 184-186).

pp. 149-150: “[...] Freud n’avait pas eu tort de limiter la notion de symbole a ces signes
sténographiques usuels; le symbole est-il seulement un vestige, n’est-il pas aussi aurore de sens?”
(1965, p. 108).

p- 149: “Qu'est-ce que cela signifie? Que le lien symbolique s'édifie dans le langage. Mais Freud ne
tire aucune conséquence de cette découverte; 1’analogie entre le mythe et le réve sert uniquement a
vérifier et confirmer l'interprétation du réve” (1965, p. 482).

p. 151: “[...] c'est parce que le niveau d'expression propre au contenu inconscient n'est pas le langage
que le travail d'interprétation est difficile et constitue une véritable promotion linguistique” (2008a, pp.
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125-126).

p- 151, nota 122: “La nature sémiotique de ces symptomes mnésiques est confirmée par l'analyse elle-
méme, dans la mesure ou le symptdme peut étre remplacé par un discours: telle douleur dans la jambe
est équivalente a une expression linguistique de la relation entre par exemple le désir de la patiente et
la figure paternelle; la transition du symptdome a l'expression linguistique est méme souvent assurée
par les valeurs métaphoriques des mots, ou la symbolisation d'un état psychique par une expression
corporelle est en quelque sorte portée au langage, apres avoir été enfouie dans le corps par conversion
hystérique. [...] Cette possibilité de traduction d'un symptome hystérique dans une métaphore, tres tot
apercue par Freud, annonce un trait universel de l'univers sémiotique que Freud parcourra en tous
sens, a savoir la substituabilité indéfinie d'une classe de signes par une autre. Le réve sera le premier
chainon de ces chaines sémiotiques, que nous allons maintenant considérer, le long desquelles un réve
pourra s'échanger contre un symptome, contre un theme légendaire, un mythe, un proverbe, ou contre
une perversion” (2008a, p. 112).

pp.- 151-152: “Mon hypotheése de travail est que l'univers de discours approprié a la découverte
psychanalytique est moins une linguistique qu'une fantastique générale. Reconnaitre cette dimension
fantastique, c'est a la fois requérir une théorie appropriée de I'image et contribuer a son établissement
dans la pleine reconnaissance de sa dimension sémantique [...] une fantastique est peut-étre plus apte a
rendre compte de l'articulation du sémiotique et du pulsionnel qu'une linguistique. Ma critique se
tiendra donc dans les limites mémes découpées par les théoriciens de l'approche linguistique” (2008a,
pp. 124-126).

p. 152, nota 123: “Je pars donc de ceci que la technique analytique est une technique qui fait du
langage son champ d'action et l'instrument privilégié de son efficience. La difficulté ne concerne donc
pas le discours dans lequel le processus analytique se déroule, mais cet autre discours qui se configure
lentement a travers le premier et que celui-ci a charge d'expliciter, celui du complexe enseveli dans
I'inconscient. Que ce complexe ait une affinité pour le discours, une dicibilité principielle, n'est pas
douteux, donc un aspect sémiotique, la situation analytique elle-méme le prouve. Bien plus, que les
phénomenes mis au jour soient gouvernés par des rapports de motivation qui tiennent ici la place de ce
que les sciences de la nature définissent comme un rapport de causalité et que ces rapports de
motivation soient immédiatement constitutifs d’une historie susceptible d’étre racontée, cela aussi est
attesté par la reprise narrative qu’en produit I’analyse. Mais rien de cela ne prouve que ce qui ainsi
vient au langage — ou mieux, est porté au langage — soit langage. Bien au contraire, c'est parce que le
niveau d'expression propre au contenu inconscient n'est pas le langage que le travail d'interprétation
est difficile et constitue une véritable promotion linguistique” (2008a, pp. 124-126).

p. 153: “[...] comparable a celui des arts plastiques — peinture et sculpture —, n'est pas autre chose que
I'image, mais I'image considérée dans sa capacité d'exprimer, d'indiquer plastiquement des idées”
(2008a, p. 127).

p.- 153, nota 126: “Cette exhibition en images du contenu du réve, loin de constituer un trait contingent
du travail du réve, est en réalité impliquée dans les deux processus majeurs de condensation et de
déplacement dont nous avons tenté de donner une interprétation linguistique et plus exactement
rhétorique. Comme la section D du méme chapitre — ‘La prise en considération de la ‘présentabilité’
(Darstellbarkeit)’ — l'établit, ces deux procédés operent sur les ruines des relations logiques et au creux
de l'expression imagée (Bildlich) [...]” (2008a, p. 127).
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p- 153: “Il est remarquable que condensation et déplacement soient évoqués dans le méme contexte a
propos d'images et de mots, comme si les figures de rhétorique appartenaient au méme régime
‘pictorial’ que la visualisation” (2008a, p. 128).

p- 153: “Le concept de représentabilité désigne donc un niveau opératoire ou s’affirme la parenté entre
condensation, déplacement, déguisement, et qui joint les aspects figurés du langage au déploiement
spatial e visuel d’un spectacle. 11 est remarquable que condensation et déplacement soient évoqués
dans le méme contexte (voir note précédente) a propos de mots et a propos d'images visuelles, comme
si les figures de rhétorique et les images visuelles appartenaient au méme régime de ‘représentabilité’.
Mais déja les anciens rhétoriciens avaient remarqué qu'un langage figuré est celui qui donne un
contour, une visibilité au discours. Des lors, le probléme n'est pas tant qu'on trouve des mots dans des
réves et que le travail du réve soit proche du verbal wit qui régne dans les jokes, mais que le langage
fonctionne a un niveau pictorial qui le met dans le voisinage de I’image visuelle et vice versa” (2008a,
pp. 128-129).

p. 154: “[...] usage ‘pictorial’ [que o simbolo] s'aligne sur la condensation, le déplacement, le langage
figuré, 1image visuelle — tous procédés relevant de la méme ‘considération de la présentabilité’”
(2008a, p. 130);

p. 154: “[...] c'est lui qui met en scéne — qui exhibe — le motif culturel universel. Dans cette mise en
scene s'affirme le regne de I'image et son empire sur le langage lui-méme” (2008a, p. 131).

p- 154: “L'image, en effet, n'est pas distincte du travail du réve, elle est le processus méme de
transformation des pensées du réve en contenu manifeste” (2008a, p. 132).

p. 155: “[...] identifier la commune médiation imaginaire comparable aux procédés du travail de réve”
(2008a, p. 134).

p. 155: “Cest ainsi que les réves sont ‘typiques’. Non seulement, comme on I'a dit, parce qu'ils sont
communs a plusieurs réveurs, mais parce que leur contenu est I’invariant structural qui permet a un
réve et a un mythe d'étre 1a 1'un a la place de l'autre [...]. De la méme maniére [que a imagem em sua
funcdo dindmica, préoxima ao schéme kantiano, como procedimento] ce que nous avons appelé
I'invariant structural n'est rien d'autre que le renvoi d'une variante a l'autre: réve, symptome, mythe,
conte. C'est l'une des fonctions du travail du réve que de faire travailler cet invariant dans les
conditions propres a l'état de sommeil: c'est-a-dire en absence d'inhibition. Et c'est la fonction du
travail d'interprétation que de suivre le trajet inverse de celui du travail du réve. Tous deux sont guidés
par la dynamique de 1'image schématique” (2008a, pp. 135-136).

p. 157: “[...] en avance sur I’artiste lui-méme: c’est un symbole prospectif de la synthese personnelle et
de I’avenir de ’homme, plutdt qu’un symptome régressif de ses conflits non résolus” (1965, p. 176).

p. 157, nota 128: “C’est ainsi que la psychanalyse invite d’elle-méme a passer d’une premiére lecture,
purement réductrice, a une seconde lecture des phénomenes de culture; la tiche de cette seconde serait
moins de démasquer le refoulé et le refoulant, pour faire voir ce qu’il y a derriére les masques, que de
libérer le jeu des renvois entre les signes: partis a la recherche des signifiés absents du désir — le
sourire de la mere perdue, — nous sommes renvoyés, par cette absence méme, a une autre absence, —
au sourire irréel de la Joconde. Seule 1’ceuvre d’art donne une présence aux fantasmes de ’artiste; et la
réalité qui leur est ainsi conférée est celle méme de I’ceuvre d’art au sein d’un monde de culture”
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(1965, p. 177).

p. 157: “Voila ce qui est paradigmatique dans le réve et qui est analogiquement transposé du réve a
I'ceuvre d'art” (2008b, p. 224).

p. 158: “[...] le sceau de l'universalit¢ a une expérience qui, autrement, resterait singuliere,
incommunicable, et finalement muette” (2008b, p. 225); “[...] réves pour lesquels la littérature offre un
schéme de sens, une sorte de contre-épreuve plus aisée a lire que le réve lui-méme” (2008b, p. 226).

p- 158: “L'analogie, en effet, n'est pas une ressemblance vague, mais une parenté construite” (2008b,
p. 231).

p. 158, nota 129: “Telle est la distinction entre thématique et technique qui permet de faire tomber la
différence entre le fantasme et I'ceuvre d'art a l'intérieur du champ du Phantasieren (que j'appelle ici le
fantastique en général). [...] Cette connexion entre technique et hédonistique maintient ainsi I'ccuvre
d'art dans la sphere de l'accomplissement de souhait. En méme temps, elle révele I'essentiel de la
stratégie de Freud face a I'énigme massive de la créativité, faute de la résoudre globalement, en la
tissant piece par piece. Apres avoir isolé la thématique, on tourne 1'obstacle de la création en lui
substituant la question de l'effet produit sur 'amateur d'art et on rattache la technique a l'effet de
plaisir. Le probléme est ainsi maintenu dans les limites de compétence d'une économique du désir”
(2008b, pp. 233-234).

p. 158: “[...] traits du fantastique qui assurent I'homogénéité des phénomenes placés sous ce titre
commun [...] ces traits qui, chez Freud, déterminent le Phantasieren dans son essence méme” (2008b,
p. 235).

p- 159: “Ce procédé consiste en ce que I'expression verbale des pensées considérées est remplacée par
une expression ‘pictoriale’. Mais la figurabilité en images visuelles n'épuise pas le sens de cette
Darstellbarkeit, puisqu'elle s'étend aux expressions verbales elles-mémes, qui sont restituées, par cette
capacité figurable, a la plénitude de leurs ressources polysémiques et au jeu entier de leurs ambiguités,
ce qui fait dire a Freud que le langage est ramené a la richesse ancienne d'une écriture hiéroglyphique.
Cette figurabilité, assimilable a une aptitude a la mise en scene [...] Sa parenté avec l'écriture
hiéroglyphique permet en retour d'étendre aux aspects non verbaux du réve une notion de ‘texte’ qui
couvre tout le champ du figurable. [...] Mais la ‘figurabilité’ est le témoin du caractére non verbal du
travail de réve, jusque dans ses expressions proprement verbales. Lorsqu'elle passe par le langage, elle
reste non verbale, dans la mesure ou son écriture est plus hiéroglyphique que phonétique. Ce caractere
non verbal ou préverbal du texte figuré du réve explique la facilité avec laquelle on peut passer, sans
quitter l'espace du fantastique figuré, aux expressions plastiques, comme par exemple celles
empruntées a la statuaire” (2008b, pp. 236-237).

p. 159: “[...] produites a l'intérieur du méme espace fantastique, sur la base de la figurabilit¢ commune
a ses expressions différentes” (2008b, p. 239).

pp- 159-160: “La substitution étant en quelque maniére primitive, elle est 1'étoffe méme du
‘fantastique’. A cet égard, les soi-disant souvenirs d'enfance sont ce qui présente le mieux cette
constitution fantastique et préfigurent ce que seront les ceuvres de fiction. L'expression méme de scéne
infantile, que nous empruntions tout a l'heure a la Traumdeutung, exprime le double caractere de
figuration et de déformation par le jeu méme de l'exposition théatrale. Nulle formation n'atteste mieux
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que le “souvenir-écran” en quoi consiste la construction “aprés coup” du fantasme. Par son caractere
déja substitué, le souvenir releve de la “fantastique”. On comprend que I'imagination poétique n'ait pas
besoin de se greffer sur la mémoire; elle y est déja a l'ceuvre. Entre Dichten et Phantasieren, le
commerce est absolument primitif. On voit le parti qui peut €tre tiré de cette analyse contre
l'irréductibilité de I'ceuvre d'art. Le méme jeu de figuration et de substitution qui a déja commencé
dans l'onirique et dans le souvenir se poursuit dans I'esthétique. N'est-ce pas ce qui était supposé, un
peu plus haut, par le travail de l'interprétation lorsqu'il renvoyait d'un réve a un conte, d'un conte a un
mythe, pour revenir a un symptdme pervers? Ce renvoi d'un registre a l'autre ne reposait-il pas sur le
caractere éminemment substituable du fantastique en général? Bien plus, le déchiffrage ne se réduit-il
pas entierement a ce jeu de renvoi? Il n'est pas douteux que ce soit 1a une des implications les plus
décisives de la fantastique freudienne pour la théorie de l'art. La possibilité de traiter une ceuvre d'art
comme un réve se fonde sur la possibilité de substituer I'un a I'autre (2008b, pp. 243-244).

p- 160, nota 130: “[...] un essai comme Le ‘Moise’ de Michel-Ange réussit dans la mesure ou cette
question est mise entre parentheses. Il est tout a fait remarquable que la statue soit traitée comme un
objet isolé du reste de I'ceuvre de Michel-Ange et du grand texte de sa vie. [...] La psychanalyse
réussit donc dans la mesure ou elle peut circonscrire I'unité structurale d'un ‘type’ (ici, le ‘type’ Moise)
et faire circuler cette unité entre ses diverses variantes textuelles. Les scrupules de Freud commencent
en deca — ou au-dela —, lorsque 1'individualité d'une variante doit €tre rapportée au génie créateur d'une
personnalité hors pair. Mais peut-€tre est-ce la question méme qui doit étre soumise au soupgon?”
(2008b, p. 246).

pp- 160-161, nota 131: “L'idée de créateur, en effet, conserve une résonance religieuse jusque chez les
esprits les plus rationalistes. Peut-étre méme est-ce chez eux que cette idéologie théologique trouve
son dernier refuge: le créateur n'est-il pas le pére de ses ceuvres, donc une figure du pére? Comme
I'écrit Sarah Kofman dans L'Enfance de l'art, c'est seulement dans une conception théologique de I'art
que peut étre allégué ‘un sujet conscient libre, pére de ses ceuvres comme Dieu 1'est de la création’
(2008b, p. 247).

p- 161: “Toute l'analyse se déploie dans l'espace de figuration et de substitution par lequel nous avons
caractérisé plus haut le fantastique comme tel. Le ‘souvenir du vautour sert de chainon a toute une
série de ‘traductions, qui ne révelent rien de plus que la substituabilité¢ des figures fantasmatiques les
unes aux autres. [...] Sur l'ccuvre, la sublimation signifie que le fantasme et la peinture ne sont pas
échangeables: on peut aller de I'ceuvre au fantasme; on ne peut pas trouver l'ceuvre dans le fantasme”
(2008b, pp. 251-253).

p. 161: “Le fameux sourire — le sourire ‘léonardesque’ — est une novation figurative par rapport a toute
répétition fantasmatique. L’ceuvre d’art ne se borne pas a exhiber I’objet du désir ; aussi bien, les
baisers de la premicre mere, de la mere perdue, sont-ils eux-mémes perdus en tant que souvenirs réels ;
le fantasme est déja le substitut d’un signifié absent; sa seule présence est celle que le peintre crée; le
sourire véritable, que I’on chercherait vainement, n’est pas en arriere, dans quelque événement réel
susceptible de revivre; il est en avant, sur le tableau peint. Toute 1’énigme théorique de la sublimation
est ici concentrée dans ce passage d’un simple “rejeton psychique” — le fantasme — a une ceuvre qui
désormais existe dans le trésor de la culture. Le pinceau de Léonard de Vinci ne recrée pas le souvenir
de la mere, il le crée comme ceuvre d’art, en créant le sourire selon Léonard” (2008b, p. 254).

p. 162: “[...] tout ce que Freud a placé sous le titre de phantasie, le phantasieren qui va servir de
médiation entre le niveau que j’avais appelé a cette époque ‘économique’ (je dirais peut-étre
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aujourd’hui, plus simplement, I’affectivité puissante) et le niveau de la mise en forme du sens” (2016b,
p.21).

pp. 163-164, nota 133: “Le langage aussi est figurable. Mais la figurabilité passe aussi par la
représentation plastique. C'est ainsi que Le ‘Moise’ de Michel-Ange (1914) offre 1'équivalent en pierre
d'un discours figuré. L'analyse, d'ailleurs, remplace par un discours le conflit incarné dans la pierre
[...] et ainsi reconduit la figure de pierre au texte de 1'Exode, révélant ainsi la fiction narrative
commune a I'écriture et a la statuaire” (2008a, pp. 134-135).

p. 166, nota 134: “Je n'ignore pas que Freud a résumé dans cette opposition entre pur fantasme et
travail créateur I'énigme de la sublimation, qu'il ne pensait pas avoir résolue. Mais nous sommes au
moins en mesure de doubler 1'échelle économique qui meéne de la régression a la sublimation, au
moyen de l'échelle du Phantasieren, que nous pouvons déployer dans un espace unique de la
fantaisie” (2008a, p. 137); “Quant au don artistique et a la capacité de travail, elle est trop intimement
liée a la sublimation. Aussi devons-nous avouer que l'essence de la fonction artistique doit nous rester
psychanalytiquement inaccessible. Bref, si la psychanalyse ne nous explique pas pourquoi Leonardo
fut un artiste, elle nous fait du moins comprendre les manifestations et les limites de son art” (2008b,
p. 221); “[...] en levant I'hypothéque de l'idéologie du génie, Freud met a nu la difficulté véritable,
celle qui concerne le destin des pulsions dans le cas de l'activité esthétique. Or, dés que l'on engage
I'examen dans cette voie, on ne tarde pas a découvrir que les scrupules concernant la création
esthétique recouvrent tres exactement ceux que Freud exprime par ailleurs au sujet du traitement par la
psychanalyse du destin de pulsion qu'il appelle ‘sublimation’” (2008b, p. 249).

p. 167, nota 135: “Il n'est plus possible, ici, d'opposer ce que Freud fait a ce qu'il dit. Il fait coincider
une difficulté effective de l'interprétation avec une difficulté théorique de la métapsychologie. [...] La
sublimation était donc anticipée dans la fonction universalisante du modele esthétique du réve. Le sens
du réve n'y était pas seulement moins dissimulé et, pour cette raison, plus lisible, mais produit comme
sens dans un autre espace que l'espace fantasmatique, dans l'espace culturel. Que la sublimation soit
elle-méme restée une grande énigme pour Freud lui-méme, les allusions épisodiques a ce probleme le
confirment avec surabondance” (2008b, pp. 254-255).

p- 168: “L'important pour la sorte d'excursus que je risque au-dela — ou plutot en dega — de Freud [...]”
(2000, p. 90).

p.- 168: “Je ne voudrais pas arréter cette confrontation entre deuil et mélancolie sur ce propos perplexe
de Freud: ‘Nous ne comprenons ni I'un ni l'autre phénomeéne’” (2000, p. 89).

p. 168: “Faut-il en effet abandonner la mélancolie aux médecins, psychiatres ou psychanalystes? Est-
elle seulement une maladie mentale? Pour qui a lu Saturn and Melancholy de Raymond Klibansky,
Erwin Panofsky et Fritz Saxl, la réduction nosologique de la mélancolie, commencée par E. Kraepelin
et réorientée par L. Binswanger, est inacceptable” (2000, pp. 88-89);

p- 168: “Mais c'est dans la gravure de Diirer intitulée Melencolia I que se cristallisent toutes les
tentatives de réhabilitation de Saturne et de la mélancolie. C'est sur elle que s'attardent les
commentaires de Klibansky, Panofsky et Saxl. ‘Lisons’ la gravure” (2000, p. 91).

p. 169: “Aussi bien Freud ne s'est pas interdit de semblables extrapolations; [...] Et que dire du Moise
de Michel-Ange et d'Un souvenir d'enfance de Léonard de Vinci? Aucun scrupule ne doit donc nous
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arréter de ce coté. La transposition a été rendue plus facile par certaines réinterprétations de la
psychanalyse proches de 1'herméneutique, comme on voit dans certains travaux anciens de Habermas,
ou la psychanalyse est reformulée en termes de désymbolisation et de resymbolisation, et ou l'accent
est mis sur le réle des distorsions systématiques de la communication au plan des sciences sociales. La
seule objection a laquelle il n'a pas été répondu dans les interprétations herméneutiques de la
psychanalyse concerne l'absence de thérapeutes reconnus dans les rapports interhumains. Mais ne
peut-on dire que, dans ce cas, c'est 1'espace public de la discussion qui constitue I'équivalent de ce que
l'on appelait plus haut I'’aréne’ comme région intermédiaire entre le thérapeute et I'analysant?” (2000,
pp. 94-95).

p. 170, nota 137: “Un style est la promotion d’un parti pris lisible dans une ceuvre qui, par sa
singularité, illustre et exalte le caractére événementiel du discours; mais cet événement n’est pas a
chercher ailleurs que dans la forme méme de I’ceuvre. Si I’individu est insaisissable théoriquement, il
peut étre reconnu comme la singularité d’un proces, d’une construction, en réponse a une situation
déterminée” (1986b, p. 109).

p. 172: “The important fact is not their presence but their involvement in the process of semantic
innovation. The dialectic is between semantic innovation and depiction” (L16, p. 322).

p. 172, nota 139: “The meaning is depicted under the feature of. This is the concrete manner of poetic
diction. We may say that meaning is not only schematized but depicted, and we may read the sense in
the depicted image. All the residual impressions that psychology calls images are incorporated through
this process. Just as in the dream, as Freud told us, there are day residues, there are day residues and
perhaps also dream residues in the poetic image. The important fact is not their presence but their
involvement in the process of semantic innovation. The dialectic is between semantic innovation and
depiction” (L16, p. 322).

Capitulo 8

pp- 173-174: “[...] there are many renderings of our relation to a world; when the painter, for example,
tries to give a new rendering of a landscape, there is another relationship to this landscape which is not
shattered by the fact that he fights with the previous tradition in painting. For, he goes on with a
pragmatic relation to the world with also a perceptual relationship to the world. It is in this sense what
we may say that there is a background of description for any new attempt to redescribe something. But
once more, | think that it is maybe after the book of Rorty [Philosophy and the Mirror of Nature] that
we may have more important reasons to drop the confusion of description, if it is true that the word
‘description’ commits us to a theory of representation as knowing the world. I don’t see why the
background of description which provides for a new rendering of the world should be representation in
that sense. As for me, my own approach to the problem of metaphor and narrative is to say that there is
a reshaping of our way of looking at things which, in a sense, is no longer description, and surely no
longer representation in the sense of Rorty. It is a creativity referentiality. So, the problem of what
could be a creative reference to reality is raised and we must ask, what is the fate of the concept of
reality when it is delivered from the yoke of the representational tradition?” (Ricceur apud Reagan,
1996, p. 107).

p- 174: “There is no innocent language” (L9, p. 178).

p. 175: “[...] sa faiblesse épistémologique apparente dérive de sa force ontologique réelle. [...] Ce
cercle n’est pas vicieux, mais constitue la condition positive de la connaissance la plus originaire”
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(1981b, p. 184).

p- 175, nota 141: “Mais cette distinction entre modes d’étre vient précisément au langage et au
discours comme différence catégoriale. De cette facon, I'herméneutique ne peut se soustraire a la
question kantienne des conditions de possibilité de son propre discours” (1981, p. 182); “[...] c’est une
des taches de 'herméneutique de préserver la différence entre le disponible et ce en vue de quoi il y a
du disponible en général. Et c'est pour préserver cette différence que I'herméneutique fait appel a une
dimension du langage qui ne passe pas dans 1‘analyse proportionnelle et qui est pourtant le lieu ou
s'opere l'entente préalable sur le sens du disponible et du non-disponible” (1981b, p. 212). “La
question posée sera précisément de savoir si I'on peut parler d'herméneutique en dehors de la tradition
‘herméneutique’ (1981b, p. 212).

p. 175: “Est-ce d'abord une Kunstlehre de la compréhension langagiere pour laquelle 1‘interprétation
des textes reste le modele privilégi€? Ou bien le langage lui-méme est-il secondaire par rapport a une
“expérience compréhensive” qui peut étre non-verbale, comme dans le cas de la jouissance esthétique?
(1981b, p. 219).

p. 176, nota 142: “Mais un abime se creuse précisément entre une critique qui dissout le probléme
comme une illusion métaphorique ct une pensée qui voit dans la tradition spéculative de 1'Occident des
formes dogmatiques aliénées qu'il est possible de reconduire it une forme plus originaire. Cette
différence profonde d'appréciation du passé a pour conséquence une appréciation tres différente de la
tadche méme de la philosophie. Si I’on a pu avoir quelque difficulté a définir I’herméneutique en termes
de réflexion transcendantale, cette définition n'est pas problématique mais tout simplement impossible
a partir des Investigations Philosophiques. Aux yeux de la philosophie herméneutique, la théorie des
jeux de langage est incapable de réfléchir sur ses propres conditions de possibilité. Si le discours est
toujours pris dans un jeu de langage, comment la réflexion sur cette condition langagiere est-elle
possible? Si la compréhension de 1‘étre s'identifie & un jeu de langage, dans quel jeu de langage le
dit?” (1981b, p. 216).

p. 176: “C'est a ce prix que cette herméneutique [dos jogos de linguagem] apporte un complément et
un correctif a I'herméneutique [tradicional]” (1981, p. 217).

p- 177: “[...] pour un concept de scientificité distinct du concept (au moins anglo-saxon) de science,
mais elle reine sa propre these de la priorité de la pré-compréhension sur la réflexion” (1981a, p. 220).

p. 177: “La notion de jouissance esthétique ajoute ainsi une dimension nouvelle, non strictement
langagicre, a la précompréhension du monde dans laquelle s’enracinent tous les savoirs” (1981a, pp.
201-202).

p. 177, nota 143: “[...] I'exploration des manié¢res multiples dont une ceuvre, en agissant sur un
lecteur, I’affecte. Cet étre affecté a ceci de remarquable qu’il combine, dans une expérience d’un type
particulier, une passivité et une activité, qui permettent de désigner comme réception du texte ’action
méme de le lire” (1985, p. 243).

p. 177, nota 144 [repeticdao da p. 23]: “N’est-ce pas la peinture la moins figurative qui a le plus de
chance de changer notre vision du monde?”” (1985, p. 263).

p. 178: “The separate treatment of these procedures [da inovacdo semintica] should not mask what is
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at issue in a metaphorization which is expected to include narrative fictionalization within its poetic
space. Should one not therefore say that the ultimate referent of aesthetic pleasure is the creativity
common to the metaphorization of feelings and to the fictionalization of narrative plots? This would
be the best way to give catharsis itself a scope equal to that of the metaphoricity that irrigates all the
forms of semantic innovation, without thereby abolishing the characteristics proper to tragic catharsis”
(Ricceur apud Kaelin, 1995, p. 258).

pp- 179-180: “Ne faut-il pas dire, ensuite, qu'a ce mythos lyrique est jointe une mimesis lyrique, en ce
sens que le mood ainsi créé est une sorte de modele pour ‘voir comme’ et ‘sentir comme’? Je parlerai
en ce sens de redescription lyrique, afin d'introduire au cceur de l'expression, au sens de Nelson
Goodman, I'élément fictif que la théorie des modeles met en relief. Le sentiment articulé par le poeme
n'est pas moins heuristique que la fable tragique. [...] le mood n'est pas moins heuristique que la
fiction en forme de récit. Le paradoxe du poétique tient tout entier en ceci que 1'élévation du sentiment
a la fiction est la condition de son déploiement mimétique. Seule une humeur mythisée ouvre et
découvre le monde. Si cette fonction heuristique du mood se fait si difficilement reconnaitre, c'est sans
doute parce que la “représentation” est devenue l'unique canal de la connaissance et le modele de tout
rapport entre le sujet et I'objet. Or le sentiment est ontologique d'une autre maniere que le rapport a
distance, il fait participer a la chose” (1975a, p. 309).

p. 181: “Our language in defeated in the sense that in the image there is a kind of assertion but also the
destruction of an assertion. The image asserts itself and destroys itself to the extent that it presents its
object as not being” (L12, p. 244).

p. 182, nota 145: “Perhaps we could say that an element of depiction is implied in predicative
assimilation. The moment of the image arises when we have not only the intellectual insight into the
new appropriateness but we read this new appropriateness in a certain picture of the relation. The
relation is depicted in pictures. Something appears in which we read the new connection. It is this
difficult link between the verbal and the visual that presents the great difficulty for a theory of
imagination” (L16, pp. 318-319).

p- 182, nota 146: “I do not claim to have offered a study of Bachelard, and for one fundamental reason.
He denies the possibility of analyzing poetry. He thinks that it is only in epistemology that we can
analyze; we must speak poetically of poetry. What bothers me with Bachelard is that he never tries to
adjust his epistemology and his poetics. He thinks that they must be kept separate and that there must
be no concordance. Either we poeticize or we do science. If, though, we could find in poetic language
some specific procedures similar to those of a logic of discovery, perhaps we could bridge this gap.
For Bachelard the cleft is unbridgeable between the procedures of imagination in poetry and in
science. It’s mainly against this claim that I want now to develop the analysis of the different strategies
of language that display images and by displaying images open new ways of looking at things. I want
to develop this potential ontology” (L16, p. 309).

p. 182: “Poetic schemas of interior life are at the same time depictions of modes of appearance of
reality” (L19, p. 376).

p. 183: “Through poetry I dwell in the world in the sense that the aspects it evokes are no longer
foreign, since they have received their language, which is not the language of description but of
evocation” (L19, p. 377).



277

p- 183: “The polarity between ordinary and scientific language is not satisfying. We want also an
extraordinary language, because ordinary language is the language of ordinary life, and it is ordinary
life that is suspended in poetic language” (L19, pp. 377-378).

p- 183, nota 147: “When this claim of control is lifted, it leads not to the disappearance of the world
but perhaps on the contrary to the appearance of the world although no longer as a system of tools and
manipulable things. This is very difficult to express philosophically without returning to a kind of
mysticism, but a theory of fiction here requires a parallel critique of the concept of the object. As long
as we remain under the presupposition that objects are the dimension of reality that are screened and
organized under our conceptual network, then we may miss a more ontological dimension that is not
objective in the sense of being merely emotional but in the sense of being pre-objective. It’s this pre-
objective aspect that I should say is said poetically” (L19, pp. 378-379).

p- 183: “[...] since a concept of truth as adequation belongs to the subject/object relationship, whereas
the relation to reality in terms of pre-objective belonging has more to do with a concept of truth as
manifestation” (L19, p. 379).

p. 185: “The intermediate level of depiction is therefore the most interesting, between what we have
called the schematization of the metaphorical attribution and the ‘free’ (or even ‘wild”) image. This
intermediate level is what Bachelard had in mind when he spoke of ‘reverberation’. [...] In order to
account for the role of these images bound by meaning, Marcus B. Hester transposes Wittgenstein's
analysis of ‘seeing-as’ from the plane of the perception and the interpretation of perceived figures to
the plane of reading and the interpretation of the read poem. To read meaning into the images is to see
the meaning as that which the image describes” (1979, pp. 133-134).

p. 185, nota 148: “Qu'il suffise pour l'instant de dire que le verbe poétique ne ‘schématise’
métaphoriquement les sentiments qu'en dépeignant [depicting] des ‘textures du monde’ [...]” (1975a,
p- 310); “Dire que représenter est une maniere de dénoter, c'est assimiler la relation entre un tableau et
ce qu'il dépeint a la relation entre un prédicat et ce a quoi il s'applique. [...] Aussi bien la
représentation peut-elle dépeindre un inexistant: la licorne, Pickwick” (1975a, pp. 292-294). “Hester
applies the notion of seeing as in metaphor to the verbal element. We see as what we think as. To
think as and to see as are correlative. [...] It’s only when we stop or interrupt reading that we have the
kind of images that Sartre describes, images that fascinate us and that may become delusive attempts
to possess magically some absent things, mainly some absent bodies and persons. This last stage
represents a relaxation of the tension of reading and a relaxation of the semantic tensions implied by
reading. [...] The image no longer depicts the relations that we are following but interrupts them to
display its own rule, which is the rule of fascination, of delusion” (.16, pp. 321-322).

p. 186: “[...] portraits, tableaux, statues, photographies, etc. [...] Le langage quotidien, trés imprécis,
parle a cette occasion aussi bien d'image que de représentation; mais il précise parfois en demandant
ce que tel tableau représente, de quoi ou de qui il est 1'image. On pourrait alors traduire Bild par
‘dépiction’, sur le modele du verbe ‘dépeindre’” (2000, pp. 55-56).

p. 186, nota 150: “Tandis que I’imagination peut jouer avec des entités fictives, lorsqu’elle ne dépeint
pas, mais s’exile du réel, le souvenir pose les choses du passé; alors que le dépeint a encore un pied
dans la présentation en tant que présentation indirecte, la fiction et le feint se situent radicalement hors
présentation. [...] (Il arrive a Husserl de réserver le substantif Phantasma a ces supports de 1'opération
de ‘dépiction’, entrainant ainsi la Phantasie elle-méme dans le champ de ‘dépiction’ du Bild)” (2000,
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pp- 58-59); “[...] admirable phénoménologie de la famille des présentifications — fiction, ‘dépiction’,
souvenir — [qui] atteste d'un dédoublement fondamental entre re-présentation et présentation” (2000, p.
141).

p- 187: “On peut dire tour a tour de ’amateur d’art qu’il lit une peinture et du narrateur qu’il dépeint
une scene de bataille”; “Cette définition de la rhétorique comme tekhné du discours propre a persuader
est a l'origine de tous les prestiges que l'imaginaire est susceptible de greffer sur la visibilité des
figures du langage” (2000, pp. 342-343).

p. 187, nota 151: “Ce que nous appelions autrefois ‘fictionnalisation du discours historique’ peut étre
reformulé comme entrecroisement de la lisibilité et de la visibilit¢ au sein de la représentation
historienne. On est alors tenté de chercher du c6té des effets rhétoriques évoqués plus haut la clé de cet
imaginaire d'un genre nouveau. N'appelle-t-on pas figures les tropes qui non seulement ornent mais
articulent le discours historique a sa phase littéraire? La suggestion est bonne, mais elle entraine plus
loin que prévu. Ce qu'il faut en effet déplier, comme dans I'examen de I'envers d'une tapisserie, c'est
précisément le lien tissé entre lisibilité et visibilité au niveau de la réception du texte littéraire. De fait,
le récit donne a comprendre et a voir” (2000, p. 341).

p. 188: “Aussi bien dit-on qu'on lit un tableau peint. La médaille est le procédé le plus remarquable de
représentation iconique capable de simuler la visibilité et par surcroit la lisibilité, tant elle donne a
raconter en donnant a voir” (2000, p. 348).

p- 188, nota 152: “De multiples fagons, connaitre c’est reconnaitre. La reconnaissance peut aussi
prendre appui sur un support matériel, sur une présentation figurée, portrait, photo, la représentation
induisant I’identification avec la chose dépeinte en son absence: c’est a cet enchevétrement qu’étaient
consacrées les analyses interminables de Husserl reliant Phantasie, Bild et Erinnerung” (2000, p. 556).

p. 188, nota 153: “Et n'accordons-nous pas au récit et a la mise en image de celui-ci le pouvoir
d'ajouter la visibilité a la lisibilité de l'intrigue? Il devient alors possible d'étendre au souvenir-image la
problématique de la représentation-suppléance et de porter a son crédit 1'idée de “surcroit d'étre”
d'abord accordée a I'ceuvre d'art; avec le souvenir aussi, “le représenté parvient a son &tre méme: il
subit un accroissement d'étre”. Ce qui est ainsi augmenté par la représentation figurée, c'est
I'appartenance méme de 1'événement au passé” (2000, p. 368).

p. 189, nota 154: “[...] le versant positif de la représentation-suppléance, a savoir le surcroit d'étre
qu'elle confere a cela méme qui est par elle représenté. C'est méme, selon moi, avec la représentation
historienne que cette augmentation de signification est portée a son comble, faute précisément
d'intuitivité. Or ce surcroit de sens est le fruit de I'ensemble des opérations historiographiques. Il est
ainsi a porter au bénéfice de la dimension critique de l'histoire. L'idée de représentance est alors la
moins mauvaise maniere de rendre hommage a une démarche reconstructive seule disponible au
service de la vérité en histoire” (2000, p. 369).

p- 190: “[...] en vertu de laquelle les constructions de I’historien ont I’ambition d’étre des
reconstructions plus ou moins approchées de ce qui un jour fur ‘réel’. Tout se passe comme si
I’historien se savait lié par une dette a 1’égard des hommes d’autrefois, a 1’égard des morts. C’est la
tache d’une réflexion philosophique de porter au jour les présuppositions de ce ‘réalisme’ tacite que ne
réussit pas a abolir le ‘constructivisme’ le plus militant de la plupart des historiens épistémologues.
Nous donnerons le nom de représentance (ou de lieutenance) aux rapports entre les constructions de
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I’histoire et leur vis-a-vis, a savoir un passé tout a la fois aboli et préservé dans ses traces. [...] Disons
tout de suite que nous n’attendons pas de cette dialectique de la représentance qu’elle résolve le
paradoxe qui afflige le concept de passé ‘réel’, mais qu’elle problématise le concept méme de ‘réalité’
appliqué au passé. Existe-t-il, du c6té de la fiction, quelque relation au ‘réel’ que I’on puisse dire
correspondre a celle de représentance? Il semble a premiere vue que cette derniere relation doive rester
sans parallele, dans la mesure ou les personnages, les événements, les intrigues projetées par les
fictions narratives sont ‘irréels’. Entre le passé ‘réel’ et la fiction °‘irréelle’, I’abime parait
infranchissable. Une investigation plus fine ne saurait pourtant en rester a cette dichotomie élémentaire
entre ‘réel’ et ‘irréel’. [...] Les fictions ont par ailleurs des effets qui expriment leur fonction positive
de révélation et de transformation de la vie et des meeurs” (1985, pp. 148-149).

p. 190: “Le travail de I’historien consiste alors a faire de la structure narrative un ‘modele’, une ‘icéne’
du passé, capable de le ‘représenter’” (1985, p. 220).

p- 191, nota 155: ““[...] la théorie des tropes, par son caractére délibérément linguistique, peut s’intégrer
au tableau des modalités de I’imagination historique, sans pourtant s’intégrer a ses modes proprement
explicatifs. A ce titre, elle constitue la structure profonde de I’imagination historique” (1985, p. 222);
“La tropologie porte ainsi les couleurs de la rhétorique face a la logique, partout ou la compréhension
s’emploie a rendre familier le non-familier ou I’étrange, par des voies irréductibles a la preuve logique.
Son rdle est si vaste et si fondamental qu’elle peut, de proche en proche, s’égarer a une critique
culturelle de tour rhétorique de tous les domaines ou la conscience, dans sa praxis culturelle, entre en
débat avec son milieu. Tout encodage nouveau est, a un niveau profond, figuratif” (/bid.); “On ne
saurait donc confondre la valeur iconique de la représentation du passé avec un modele, au sens de
modele a I’échelle, comme le sont les cartes de géographie, car il n’y a pas d’original donné auquel
comparer le modele; c’est précisément 1’étrangeté de [’original, tel que les documents le font
apparaitre, qui suscite 1’effort de 1’histoire pour en préfigurer le style. C’est pourquoi, entre un récit et
un cours d’événements, il n’y a pas une relation de reproduction, de reduplication, d’équivalence, mais
une relation métaphorique : le lecteur est dirigé vers la sorte de figure qui assimile (liken) les
événements rapportés a une forme narrative que notre culture nous a rendue familiére” (1985, pp. 223-
224).

p- 191: “[...] plus de prix a la puissance verbale investie dans nos redescriptions qu’aux incitations a la
redescription qui montent du passé lui-méme. Autrement dit, il ne faut pas qu’un certain arbitraire
tropologique fasse oublier la sorte de contrainte que l’événement passé exerce sur le discours
historique a travers les documents connus, en exigeant de celui-ci une rectification sans fin” (1985, p.
225).

pp. 191-192, nota 156: “Pour éclairer ce role assigné a la tropologie dans I’articulation intime de la
notion de représentance, il me semble qu’il faut revenir au ‘comme’ contenu dans 1’expression de
Ranke qui n’a cessé de nous aiguillonner: les faits rels qu’ils se sont réellement passés. Dans
I’interprétation analogique du rapport de lieutenance ou de représentance, le ‘réellement’ n’est signifi¢
que par le ‘tel que...’. Comment est-ce possible ? Il me semble que la clé du probleme réside dans le
fonctionnement, non seulement rhétorique, mais ontologique, du ‘comme’, tel que je I’analyse dans la
septiecme et la huitieme étude de la MV. Ce qui, selon moi, donne a la métaphore une portée
référentielle, véhicule elle-méme d’une prétention ontologique, c’est la visée dun étre-comme...
corrélatif du voir-comme..., dans lequel se résume le travail de la métaphore au plan du langage”
(1985, p. 225).
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p- 192: “La passéité [/’avoir-été] d’une observation au passé n’est pas elle-méme observable, mais
mémorable. C’est pour résoudre cette énigme que nous avons ¢élaboré la notion de représentance ou de
lieutenance, signifiant par-la que les constructions de I’histoire ont I’ambition d’étre des
reconstructions répondant a la requéte d’un vis-a-vis. En outre, entre la fonction de représentance et le
vis-a-vis qui en est le corrélat, nous avons discerné une relation de dette, qui place les hommes du
présent devant la tAche de restituer aux hommes du passé — aux morts — leur dii. Que cette catégorie
de représentance ou de lieutenance — renforcée par le sentiment de la dette — soit finalement
irréductible a celle de référence, telle qu’elle fonctionne dans un langage d’observation et dans une
logique extensionnelle, la structure foncierement dialectique de la catégorie de représentance le
confirme” (1985, pp. 228-229).

p. 192: “La fonction de représentance ou de lieutenance a son parallele dans la fonction de la fiction,
qu’on peut dire indivisément révélante et transformante a 1’égard de la pratique quotidienne;
révélante, en ce sens qu’elle porte au jour des traits dissimulés, mais déja dessinés au cceur de notre
expérience praxique; transformante, en ce sens qu’une vie ainsi examinée est une vie changée, une vie
autre. Nous atteignons ici le point ou découvrir et inventer sont indiscernables. Le point, donc, ou la
notion de référence ne fonctionne plus, ni non plus sans doute celle de redescription. Le point ou, pour
signifier quelque chose comme une référence productrice au sens ou l’on parle avec Kant
d’imagination productrice, la problématique de la refiguration doit s’affranchir définitivement du
vocabulaire de la référence” (2010b2, pp. 267-268).

p. 193, nota 157: “Son rapport au passé est d’abord celui d’une dette impayée, en quoi il nous
représente tous, nous, les lecteurs de son ceuvre. Cette idée, au premier abord étrange, de dette me
parait se profiler a I’arriére-plan d’une expression commune au peintre et a I’historien: I’un et 1’autre
cherchent a ‘rendre’ un paysage, un cours d’événements. Sous ce terme ‘rendre’, je reconnais le
dessein de ‘rendre son dit’ a ce qui est et ce qui fur” (1985, p. 220).

pp- 195-196, nota 160: “Si ’on considére [como G. Granger]| une ceuvre comme la résolution d’un
probléme, issu lui-méme des réussites antérieures dans le domaine de la science aussi bien que de I’art,
on peut appeler style I’adéquation entre la singularité de la solution que constitue par elle-méme
I’ceuvre et la singularité de la conjoncture de crise, tel que le penseur ou I’artiste 1’a appréhendée.
Cette singularité de la solution, répondant a la singularité du probleme, peut recevoir un nom propre,
celui de "auteur. Ainsi parle-t-on du théoréme de Boole comme d’un tableau de Cézanne. Nommer
I’ceuvre par son auteur n’implique aucune conjecture concernant la psychologie de I’invention ou de la
découverte, donc aucune assertion portant sur I’intention présumée de 1’inventeur, mais la singularité
de la résolution d’un probléme” (1985, p. 235). Cf.: “Libre de la contrainte extérieure de la preuve
documentaire, la fiction est intérieurement li¢e par cela méme qu’elle projette hors d’elle-méme. Libre
de..., Dartiste doit encore se rendre libre pour... Si ce n’était pas le cas, comment expliquer les
angoisses et les souffrances de la création artistique dont témoignent la correspondance et les journaux
intimes d’un Van Gogh ou d’un Cézanne? Ainsi la dure loi de la création, qui est de rendre de la facon
la plus parfaite la vision du monde qui anime ’artiste, répond-elle trait pour trait a la dette de
I’historien et du lecteur d’histoire a 1’égard des morts” (1985, p. 260).

p. 196, nota 161 : “Furthermore, style designates the symbolic function as such of the work, i.e., the
kind of referential function that it assumes (description, depiction, exemplification, or expression). It is
in that indirect way that the identification of the style of a work contributes to the understanding of its
way of world-making. And this is not a secondary task, since nothing is more hidden than the actual
stylistic traits of a work”. E também: “A further reason not to hypostasize the perceptual version is that
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its own inexhaustibility, displayed by the experience of observing, makes possible the shift to other
versions - among them, to the pictorial version. When Van Gogh depicts the furniture of his room and
when he exemplifies by his painting some features, rhythms, moods, pertaining to his surroundings,
does he not make visible certain textures and even certain non-Euclidean spatial structures that our
usual perception, overloaded by traditions and prejudices (including the prejudice that the perceptual
space is Euclidean), prevents us from seeing? In that sense the perceptual inexhaustibility of the world
and its opacity are hints of, and clues to, the function of the world as horizon, as that which makes
possible, suggests, and sometimes requires the transition from one version of the world to another. The
possibility and the fact of such transitions are one more implication of the significance of the term
'world' without any regression to the logical concept of sameness that Goodman correctly excludes”
(1991b, p. 205 e p. 213).

Capitulo 9

p.- 199, nota 162: “Merleau-Ponty avait dépassé ce qui restait encore tres subjectiviste dans la
Phénoménologie de la perception — le regne de la conscience, qui percoit —, pour lui substituer la chair
du monde, du rapport de chair a chair. Mystérieusement, il nous parle de 1’*étre sauvage’, d’un monde
qui n’est pas d’emblée hospitalier. On n’est pas vraiment chez soi. A mesure que 1’on avance dans la
réflexion sur I’acte de peindre, s’impose une certaine dépendance a la vision — devant, face a — et peu a
peu se crée une distanciation [...]” (Ricceur apud Bazaine, 1997, p. 69).

p. 199: “Qu’est-ce que la vérité? Est-ce avoir restitué ce que Merleau-Ponty appelait 1I’étre sauvage du
monde, la chair du monde (et non ses apparences)?” (Ricceur apud Bazaine, 1997, p. 73).

p. 199: “Je me demande si le mot ‘juste’ — si j’ose dire — ne serait pas plus juste. Trouver le ton juste.
Je me suis posé le probleme pour la vérité, justement. Que penser des séries — meules, cathédrales,
plateau de pommes, ou montagne Sainte-Victoire? Pourquoi le peintre ne refait-il pas la méme chose?
C’est la vérité qui est en jeu. Car il faut serrer de plus prés, rendre (au sens de restituer) a I’&tre [...].
Dans le mot ‘juste’ il y a I’idée de ‘juste distance’, celle que I’on rencontre par ailleurs dans les
rapports humains, dans ’amitié¢ (Ricceur apud Bazaine, 1997, p. 73 e p. 74).

pp- 200-201: “Mais revenons a I’opposition entre les trois termes: réel, abstrait, figuratif (ou non-
figuratif). On suppose qu’on sait en quoi on oppose ces termes pris deux a deux: le figuratif a
I’abstrait, 1’abstrait au réel; or tous ces termes sont eux-mémes en suspens. Prenons Uccello, dont la
peinture des chevaux témoigne d’une lutte pour atteindre une sorte d’objet presque absolu — la
puissance, la force. Mais c’est justement 1a qu’il est abstrait. Ce n’est pas du tout une copie. Uccello a
créé des chevaux. De ce point de vue-1a, il n’y a pas de véritable révolution, du moment qu’il y a eu
peinture et non pas présentation d’objets, description directe d’objets” (Ricceur apud Bazaine, 1997, p.
63)

p. 203: “L'ineffable a un caractere d'incohésion, d'indifférenciation qui est justement surmonté par
I'ceuvre d'art. Celle-ci est certes structurée autrement que dans le langage, mais elle est structurée; et en
ce sens chaque ceuvre d'art a la singularité de sa structuration. Dans les pages que j'ai consacrées a
I'expérience esthétique a la fin de La Critique et la conviction, j'ai surtout insisté sur ce caractere
structuré singulier, le fait que chaque ceuvre est la résolution d'un probléme. On peut reprendre ici les
analyses de Merleau-Ponty sur Cézanne. Dans la peinture le probleme est lui-méme singulier: c'est la
conjonction, dans une méme requéte, entre la couleur, la forme et la lumiere, et cette combinatoire est
chaque fois singuliere. Ce qui me parait ineffable, je le mettrais non pas dans chaque peinture, mais
dans ce qui 1'a provoquée, a savoir, si I'on prend l'exemple de Cézanne, dans ce retour permanent sur
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I'objet de la peinture, comme s'il y avait un inépuisable a dire. Il y a une sorte d'approximation tenace,
a la faveur d'une autre perspective, d'un autre profil, chaque fois différents. Ainsi le signifié
“Montagne Sainte-Victoire”, si l'on peut dire, est une exigence de signifier plus. J'insisterais la sur
I'injonction ineffable et I'effectuation chaque fois singuliere” (2017, p. 205).

p. 206: “Le livre entier, par-dela sa grande technicité, est un hommage rendu a un entende ment
militant qui, dit le dernier chapitre, ‘réorganise le monde en termes d'ceuvres et les ceuvres en termes
de monde’ (241)” (1975a, p. 291).

p. 206: “La premicre tache est de surmonter I'opposition entre dénotation et connotation et d'inscrire la
référence métaphorisée dans une théorie de la dénotation genéralisée” (1975a, p. 290).

p. 207: “L'excellence esthétique est une excellence cognitive. Il faut aller jusqu'a parler de vérité de
l'art, si I'on définit la vérité par la ‘convenance’ avec un corps de théories et entre hypotheses et
données accessibles, bref par le caractére ‘approprié’ d'une symbolisation. Ces traits conviennent aussi
bien aux arts qu'au discours” (1975a, p. 291).

p. 207, nota 168: “La dénotation doit étre définie d'emblée de fagon assez large, de maniere a
subsumer ce que fait l'art, a savoir représenter quelque chose, et ce que fait le langage, a savoir décrire.
Dire que représenter est une maniere de dénoter, c'est assimiler la relation entre un tableau et ce qu'il
dépeint a la relation entre un prédicat et ce a quoi il s'applique” (1975a, p. 292); “[...] La métaphore
est atteinte au moyen d'exemples ou il est dit que tel tableau qui possede la couleur grise exprime la
tristesse” (1975a, p. 295); “‘L'objet et ses aspects dépendent de I'organisation; et les étiquettes de
toutes sortes sont les outils d'organisation’. ‘Représentation ou description, par la maniére dont elles
classent ou sont classées, sont aptes a faire ou a marquer des connexions, a analyser des objets, bref a
organiser le monde’” (Goodman apud Ricceur, 1975a, p. 294);

pp- 207-208: “[A metafora] développe son pouvoir de réorganiser la vision des choses lorsque c'est un
“régne” entier qui est transposé: par exemple les sons dans 'ordre visuel; parler de la sonorité d'une
peinture, ce n'est plus faire émigrer un prédicat isolé, mais assurer l'incursion d'un régne entier sur un
territoire étranger; le fameux “transport” devient une migration conceptuelle, telle une expédition
outre-mer avec armes et bagages. [...] Finalement, si tout langage, si tout symbolisme consiste a
“refaire la réalité”, il n'est pas de licu dans le langage ou ce travail se montre avec plus d'évidence:
c'est lorsque le symbolisme transgresse ses bornes acquises et conquiert des terres inconnues que 1'on
comprend les ressorts de son reégne ordinaire (1975a, pp. 297-298); “Une peinture exprime des
propriétés qu'elle exemplifie métaphoriquement en vertu de son statut de symbole pictural: ‘Les
peintures ne sont pas plus a l'abri de la force formatrice du langage que le reste du monde,
quoiqu'elles-mémes, en tant que symboles, exercent aussi une force sur le monde, y compris le
langage’ (88). C'est ainsi que Languages of Art rattache par de solides amarres la métaphore verbale et
I'expression métaphorique non verbale au plan de la référence” (Goodman apud Ricceur, 1975a, pp.
299-300).

p- 208: “[...] dans la mesure ou elles sont ‘appropriées’, c'est-a-dire dans la mesure ou elles joignent la
convenance a la nouveauté” (1975a, pp. 300-301);

p. 208: “[...] deviendront progressivement des remaniements profonds, a mesure qu'ils affecteront le
fond de pragmatisme et de nominalisme de l'auteur” (Ibid.).



283

p- 208: “Comme chez Aristote, la métaphore n'est pas, pour Nelson Goodman, une figure de discours
parmi d'autres, mais le principe de transfert commun a tous [...]” (1975a, p. 299).

p. 209: “Si une telle conception n'a aucune peine a rendre compte de la danse des étiquettes, aucune
essence n'offrant de résistance au ré-étiquetage, en revanche elle rend plus difficilement compte de la
sorte de justesse que semblent comporter certaines trouvailles du langage et des arts. C'est ici que,
pour ma part, je prends mes distances a l'égard du nominalisme de Nelson Goodman. La
“convenance”, le caractére “approprié” de certains prédicats verbaux et non verbaux ne sont-ils pas
I'indice que le langage a non seulement organisé autrement la réalité, mais qu'il a rendu manifeste une
maniere d'étre des choses qui, a la faveur de l'innovation sémantique, est portée au langage? L'énigme
du discours métaphorique c'est, semble-t-il, qu'il “invente” au double sens du mot: ce qu'il crée, il le
découvre; et ce qu'il trouve, il I'invente. Ce qu'il nous faut donc comprendre, c'est 1'enchainement entre
trois themes: dans le discours métaphorique de la poésie la puissance référentielle est jointe a 1'éclipsé
de la référence ordinaire; la création de fiction heuristique est le chemin de la redescription; la réalité
portée au langage unit manifestation et création” (1975a, p. 301).

p- 210, nota 170: “Cela explique la réaction en sens inverse de ceux qui préconisent un retour a
I’architecture pure, déliée de toute sociologie et de toute psychologie sociale, c’est-a-dire de toute
idéologie. On se trouve alors en face d’une revendication tout a fait comparable a celle que les
théoriciens du nouveau roman ont élevée, dans la célébration du langage, pour sa propre gloire, les
‘mots’ s’étant dissociés sans retour des ‘choses’ et la représentation cédant la place au jeu. Ainsi,
narrativité et architecture suivent-elles des cours historiques similaires” (2016a, p. 27).

p. 211, nota 171: “[...] je dis que la peinture est triste, plutot que gaie, bien que seuls les étres sentants
soient gais ou tristes. Il y a pourtant 1a une vérité métaphorique, car la méprise dans I'application de
I'étiquette équivaut a la réassignation d'une étiquette, telle que triste convient mieux que gai. La
fausseté littérale — par assignation fautive — est convertie en vérité métaphorique par réassignation
d'étiquette” (1975a, p. 297).

p. 214: “It’s always through an available syntax that we may grasp reality” (L19, p. 370).

pp- 214-215: “[...] there are some intermediary schemas, types, or typical perceptions that help us
precisely to recognize, not only to cognize. It’s quite possible that primary recognition does not exist
at all” (L8, p. 151).

p. 215: “When the tension completely disappears, the metaphorical has become literal. In that sense
the metaphorical vision of landscape has become a literal vision, and now tour books speak of the
‘beautiful landscape’ of an area, and so on. Abstract painting has to shatter the tradition of
representational painting. The renewal of vision is now linked to the non-figurative. We can, though,
keep returning to the museum and love Constable, because for us the tension remains between
ordinary landscapes and painted landscapes. We are in this intermediary stage where we have
assimilated the message which is no longer a shock, and on the contrary, we take pleasure in
reasserting the kind of values we have already assimilated in spite of the fact that they remain marginal
to our ordinary life. The pleasure that we have in works of art keeps providing the contrast with
everyday life without puzzling us too much. It is a mixed pleasure. (I try to describe what I feel myself
in the pleasure of recognizing.) We return to the works that we love. The kind of shock that we receive
is not disquieting but comforting, because it’s a part of our identity. Our identity is preserved also by
this cultural media. We have a kind of fictional identity too which is not exhausted in our social roles.
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We want to preserve this reserve of being which is documented by works that have become familiar
without belonging to everyday life. The problem of the onlooker is not the same as that of the creator.
Someone who tries to paint today has a very difficult problem, precisely because he cannot repeat
Constable” (L18, pp. 361-362).

p. 216, nota 173: “There is a tendency, for instance, to say that art must no longer be a work. Artists do
something and then destroy it, or there is no framework, or they put together objects of junk and say
this is a work. There is a derision of the work and the rise of the anti-work. What is at stake is the
concept of a durable work that can be displayed. There is a critique of the concept of a museum. The
tradition is attacked at its roots because even in the transition from figurative to nonfigurative art, there
was still the continuity of the concept of a work that must be achieved, must be complete. There is an
attack against this sense of completion, claiming that this is still Platonist” (L19, p. 372).

p- 216: “Some utopias shatter the conventions of morality or of our social life. The notion of anti-work
there is one of anti-power, an objection to bureaucracy and technocracy. There is an attempt to return
to nature. Charles Fourier is an example of the explosion of a mad diffusion of passions against form.
Some speak of the anti-work as the death of art (e.g., Debord). Transposing a remark by Althusser
asking whether the death of philosophy is itself a philosophical death, I wonder whether the death of
art is an artistic death. I don’t know whether the anti-work will lead to the death of an art. I don’t think
so finally, because we see an aggressive return to a very descriptive form of painting in the careful
paintings of Wyeth and others and in the naive style of painting. We can never forecast” (L19, p. 373).

p- 217, nota 175: “In its least imaginative use, photography merely transposes the objective
dimensions of the exterior world. I know that is not an accurate portrayal of photography, since the
choice of angle, the light, the moment of the day, and so on introduce creative elements. Nevertheless,
when photography was invented in the nineteenth century, it was mainly for the purpose of having
copies of fleeting realities and preserving memories. It was mainly imitative in the sense of
reproductive. Painting had to disconnect itself from photography because it could not longer be a re-
presentation of reality since we had photography. In his work on painting, Baudelaire develops at
length a fight against photography. For him photography was a disaster. His idea was that it merely
transposed the objective dimensions, proportions, shapes, and colors of things, and this was the awful
model of reproductive imagination. Impressionism tried to beat photography where the latter cannot
work by creating a new alphabet of colors capable of capturing the transient and the fleeting with the
magic of hidden correspondences. Once more, reality was remade, with an emphasis on atmospheric
values and light appearances” (L17, p. 337);

“Plus est large le retrait, plus est vif le retour sur le réel, comme venant de plus loin, comme si notre
expérience était visitée d’infiniment plus loin qu’elle. Nous avons une sorte de contre-épreuve de cette
hypothése avec I’exemple de la photographie telle qu’elle est pratiquée par les amateurs, ou c’est
seulement un double du réel qui nous revient, qui revient a 1’origine apres un circuit trop court et, de
ce fait, avec une prise sur notre monde infiniment moindre. Quant a la photographie d’art, elle se
propose elle aussi, mais a un cofit plus élevé, de s’affranchir de I’imitation, de la simple représentation,
et construit elle aussi son objet, a la frontiére, en quelque sorte, de la réduplication du réel” (1995, p.
264).

p. 218: “I would say that the painting is completely unreal when it is nonfigurative, because there is no
reference that could be shown to be similar to what is painted. We are directed toward the feelings of
the painter but to the extent that they have been externalized, first, in a real thing which is the canvas
and the colors, and secondly, in an unreal thing, in what is meant by the painting. The painter has de-
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realized himself. We are connected with the feelings of the painter, but as they have been externalized
in the analogue and de-realized through the act of treating the canvas as the support of something
unreal” (L14, pp. 283-284).

p. 220, nota 176: “Ce schématisme [de la fonction narrative] se constitue dans une histoire qui a tous
les caractéres d’une tradition. Entendons par 1a, non la transmission inerte d’un dépot déja mort, mais
la transmission vivante d’une innovation toujours susceptible d’étre réactivée par un retour aux
moments les plus créateurs du faire poétique. Ainsi comprise, la traditionalité enrichit le rapport de
I’intrigue au temps d’un trait nouveau. La constitution d’une tradition, en effet, repose sur le jeu de
I’innovation et de la sédimentation. C’est a la sédimentation, pour commencer par elle, que doivent
étre rapportés les paradigmes qui constituent la typologie de la mise en intrigue. Ces paradigmes sont
issus d’une histoire sédimentée dont la genese a été oblitérée. Or, cette sédimentation se produit a des
niveaux multiples, qui exigent de nous un grand discernement dans 1’emploi du terme paradigmatique.
[...] Si ’on englobe forme, genre et type sous le titre de paradigme, on dira que les paradigmes
naissent du travail de I’imagination productrice a ces divers niveaux. Or ces paradigmes, issus eux-
mémes d’une innovation antérieure, fournissent des régles pour une expérimentation ultérieure dans le
champ narratif. Ces régles changent sous la pression de nouvelles inventions, mais elles changent
lentement et méme résistent au changement, en vertu méme du processus de sédimentation. [...]
I’innovation reste une conduite gouvernée par des régles: le travail de I’imagination ne nait pas de rien.
Il se relie d’'une maniére ou d’une autre aux paradigmes de la tradition. Mais il peut entretenir un
rapport variable a ces paradigmes” (1983, pp. 106-108).

p- 223, nota 181: “Images are pictures, first, because they impose themselves. As has often been
contended, images have an independent career. It’s a mental career but still an independent career like
photographs, which may fade, be destroyed, or be burned, in the same way as we may lose a memory”
(L18, p. 155).

p. 226: “Perhaps I have the real fiction when the referent is itself nothing. It’s not only the kind of
presence that is affected by absence, but there is no reference that can be shown. In the situation where
I wait for my friend Peter at the station, he is absent, but he also has a referent that belongs to the
perception of the other. By contrast, when I have to do with a fiction, I have a real unreal, a genuine
unreal. I am drawn beyond the painting not elsewhere but to the absolutely nowhere” (L14, p. 283).

p- 226, nota 185: “I should add only that then I’'m led to return to reality with new models for perhaps
reshaping it. Here the imagination would have a function not only of evasion but of reorientation. This
is similar to the utopia, because the utopia will redirect action in new ways; it’s not only a kind of
escape. The nowhere is a starting point toward a new position in reality. My claim is that this positive
counterpart of the image can be seen only with fictions. Fictions may produce a new reality, because
they don’t reproduce a previous reality. They are not bound by an original that precedes them.
Perhaps, though, it’s always easier to offer a theory of reproductive imagination than of the productive
imagination, because the latter presents difficulties of its own. I am convinced that Sartre has solved
some of the difficulties of a theory of productive imagination by providing a general theory of the
unreal on the basis of a limited phenomenology of the absent. [...] With the theory of absence, we are
caught in the referent that is already there in the original. When the image has no original, then fiction
provides an original of its own” (L14, pp. 284-285).

p. 228, nota 187: “Le probléme est de savoir s’il peut y avoir une création qui ne soit pas une
anticipation de sa propre réception. [...] Il y a une sorte de Nachtrdiglichkeit, comme un ‘apres coup’
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qui marque finalement la victoire de la monstration sur le méconnu. [...] Une rupture de la succession
résulte de cette anticipation rétrospective qui fait que c’est au futur antérieur que la création aura été
temporellement regue: il aura été vrai que cette ceuvre avait la destination de la monstration et donc de
la rencontre et de la reconnaissance” (2017, p. 196).

Consideracoes Finais

p. 233: “Ici, je m’appuierai sur le livre de George Steiner sur le langage, Aprés Babel. La destination
unique et peut-&tre méme primordiale du langage, dit-il, n’est pas la communication, mais consiste a
faire apparaitre son caractere énigmatique, son caractere profondément privé et finalement aux confins
de Il’indicible. D’ou le paradoxe que le travail de langage conduit a ['autre opposé de la
communication: vers le secret. Relions maintenant cette remarque a la question qui suit, sur la vérité.
Si nous prenons comme modele de vérité la vérité physique, nous avons un probléme de référent: le
discours que je tiens est-il adéquat au référent? Avec les affaires humaines en général, y compris les
problémes de 1’ame, la vérité n’a pas du tout ce sens-la. Nous parlerons de ‘manifestation’ (terme
heideggérien, mais qui n’est pas forcément li¢ a sa philosophie), qui consiste dans le passage du caché
a I’ouvert. Dong, il s’agit de transformer 1’opacité fermée en opacité ouverte” (2016, p. 26).

p. 236, nota 194: “La réalité reste une référence, sans jamais devenir une contrainte. C'est pourquoi
I'ccuvre d'art peut étre soumise a des critéres purement intrinséques, sans que jamais interferent,
comme chez Platon, des considérations morales ou politiques, et surtout sans que pese le souci
ontologique de proportionner 1’apparence au réel En renongant a 1'usage platonicien de la mimésis qui
permettait de tenir méme les choses naturelles pour des imitations de modeles éternels et d'appeler une
peinture imitation d'imitation, Aristote s'est imposé de n'user du concept d'imitation de la nature que
dans les limites d'une science de la composition poétique qui a conquis sa pleine autonomie. C'est dans
la composition de la fable que doit se lire le renvoi a l'action humaine qui est ici la nature imitée”
(1975a, p. 60).



