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Resumo

Revisando a memoria de um dos mitos mais impontantes da histéria da
musica brasileira - Heitor Villa-Lobos - este texto recupera a sua trajetéria como
funcionario publico (1932-1947) a servico de um plano de educagdo civico-
artistica baseado em principios derivados de uma vertente do nacionalismo
musical filiada ao movimento modemista. Embora pautadas sobre uma consicente
identificacdo ideoldgica, as relagdes estabelecidas entre artisia e Estado durante
0S quinze anos que marcaram o governo Vargas, apresentaram alguns momentos
de tensdo, que exprimiam descompassos ou algumas peguenas divergéncias,

sempre sanadas com presteza.
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INTRODUCAO

“O Estidio do Vasco da Gama estd vivendo uma tarde
inesquecivel. 30.000 criangas de nossas escolas tomam pare numa
espléndida demonstragdo de canto orfednico, em homenagem ao ‘Dia da
Patria’. Grande massa popular enche as dependéncias da praga de
sports, numa extraordinaria vibracdo civica. A chegada do Presidente da
Republica, as aclamagdes estrugiram aos (ltimos acordes do Hino
Nacional."

Sete de Setembro de 1939. Os olhares se voltam para o estadio do Vasco.
Alem da sufocante presenga de toda a imprensa carioca, compareceram &
solenidade um sem-numero de autoridades civis e militares e até representantes
de delegagbes estrangeiras. Compondo os festejos, o discurso de Getdiio, o
desfile dos representantes das Forcas Amadas, a “Parada da Mocidade”, o
imenso coral orfednico formado pelas criangas das escolas primarias e
secundarias do Distrito Federal, cantando hinos civicos e proclamando “vivas” ao
Presidente.

Entre as décadas de 1920 e 1950, marcadas pelo “apogeu do
nacionalismo”, grandes lideres politicos em todo o mundo ocidental promoveram
mega eventios de massa como o descrito anteriormente, na busca da afirmagéo de
um sentimento de unido nacicnai em torno de sua figura. Criavam, nas pessoas
que participavam e nas que assistiam a esses espetaculos, uma sensagao, ao
mesmo tempo, de admiragdo e de profundo respeito perante o “chefe”, cuja figura,
em diversas oportunidades, alcancava um avangado grau de divinizagao.
Tentando explicar 03 mecanismos gue pautavam o processo de identificagdo entre
comando e comandados, firmados atraves desses grandes eventos, na Alemanha
nazista, Alcir Lenharo destacou que “A chave da organizagdo dos grandes
espetaculos era converter a propria multiddo em peca essencial dessa
organizagdo. Nas paradas e desfiles pelas ruas ou nas manifesta¢gbes de massa,
estatica, em pragas publicas, a multiddo se emocionava de maneira contagiante,
participando ativamente da producdo de uma energia que carregava consigo apos



os espetaculos, redistribuindo-a no dia-a-dia, para escapar & monotonia de sua
existéncia e prolongar a dramatizagdo da vida cotidiana™.

A organizagdo de grandes corais foi uma das formas mais recorrentes
desse tipo de manifestagcdo de massa. Lenharo explica como a presenca de
fanfarras e as musicas cantadas pela multiddo aumentavam o entusiasmo geral:
“Aoc cantar Deutschiand (ber afles e Horst Wessel Lied, os hinos oficiais do
nazismo, a multiddo era tomada pelo sentimento de formar um todo (nico, um
bloco coeso e inquebrantavel...”.

No Brasil, desde o inicio da década de 1920, grande setor da
intelectualidade passou a olhar com grande simpatia alguns ideais nacionalistas.
As vésperas de 1930, essa ideologia ja havia se alastrado e impregnado na
mentalidade da maioria dos quadros fortes da politica nacional. Esse ano ficou
marcado pelo fim da chamada Republica Velha e a ascensdo de Getudlio Vargas,
representante de setores que ha muito tempo vinham sendo excluidos da cena
politica. Sob a bandeira do nacionalismo, este novo govemo conseguiu
arregimentar diferentes frentes que vinham se configurando na luta pela
constituicdo de um Estado-Nacgao brasileiro, que representasse os interesses dos
cidadaos em cada extremo do pais. Lauerhass sistematizou e organizou algumas
das mais importantes “bandeiras de luta” das véarias correntes nacionalistas que,
no inicio da decada de 1930, uniram-se em torno do governo Vargas. Destas, seis
foram destacadas: “1) a busca da identidade nacional, 2) o impuiso patriético, 3) o
ataque ao regionalismo, 4) a exigéncia de legitimidade politica, 5) moralidade e
eficiéncia politicas, e 6) a preocupagdo com a justica social™. Este autor também
aponta gue cada corrente preocupava-se mais ou menos com cada uma dessas
questdes, de acordo com 0s préprios elementos que definiam o seu carater.

O novo govemo procurou centralizar as diferentes expressdes do
nacionalismo, angariando o apoio de personaiidades provenientes de diversos
setores da intelectualidade brasileira. Muitos representantes do grupo dos

! A NOITE. Rio de Janeiro, quinta-feira, 7 de Setemabro de 1939 - ano XXIX - N. 9.906 (la. pdgina).

2 LENHARO, Alcir. Nazismo. “Q triunfo da vontade”. S5o Paulo: Editora Atica, 1986 (p. 39-40).

? Mem. Tridem (p. 41-2).

4 LAUERHASS JUNIOR, Ludwig. Getilio Vargas ¢ o triunfo do nacionalismo brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia; Sio
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paule, 1986 (p. 23).
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modernistas ligados aos ideal nacionalista passaram a perceber este Estado como
um organismo unificador de seus anseios e agente essencial na luta pela
nacionalizag@o da cultura e da arte, atraves da a¢do educacional.

Com o auxilio de um novo programa educativo, cuidadosamente
idealizado e administrado por pessoal competente, Getulic empenhou-se na
construgao de um conceito de legitimidade para 0 seu posto de “chefe”, adquirido
através de um movimento “revolucionario” de pouca expressadc popular. A
preocupagdo com a formagd@o e a doutrinagdo das futuras geragdes marcou
profundamente 0s anos durante 0s quais se manteve no poder. Nesse contexio, o
Ministério da Educagéo e Saude - inicialmente assumido por Francisco Campos,
que, em julho de 1934 passou a pasta para as maos do mineiro Gustavo
Capanema - acabou adquirindo um carater sumamente importante, extrapolando
0s limites das agdes tradicionalmente mantidas sob sua responsabilidade.

Durante os anos marcados pelo Estado Novo, processaram-se mudangas
em todos ©s niveis de ensino, do primaric ao universitario, passando pelo
secundaric normal e o profissionalizante. O Ministério da Educagdo e Salde
adotara uma serie de medidas que operavam a renovacao do ensino em todo ¢
pais. Esse conjunto de medidas, do qual destacaram-se o projeto da “universidade
padrdo”, a implantacdo do ensino industrial e a reforma do ensino secundario de
1942, ficou conhecido como “Reforma Capanema” Em meio a esse esforgo
reformador, inumeros livros didaticos foram queimados pelas autoridades civis e
religiosas preocupadas com 0s problemas da “famnilia brasileira”. Sob a mesma
justificativa, modificaram-se todos 08 programas das disciplinas lecionadas no 1o.
e 20. graus®.

Essas reformas também atingiram os programas e métodos voltados para
a educacdo artistica de criangas e jovens. Grande contingente de artistas e
educadores sugeriram propostas que visavam a criag8o e a restruturagdo de
instituicdes de ensino de musica - como a Escola Nacional de Musica do Rio de
Janeiro e 0 Conservatério Dramatico Musical de Sao Paulo - seguindo um novo

5 Sobre as caracteristicas desta reforma, suas itengdes, suas vitérias ¢ derrotas, consultar SCHWARTZMAN, Simon,
BOMENY, Helena Maria Bousquet ¢ COSTA, Vanda Maria Ribeiro. Tempos de Capanema, Sao Paulo: Paz e
Tema/Fundaciio Getiilio Vargas, 2000.
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modelo, que valorizasse © ensino de um repertério nacional e a formacdo de
instrumentistas de camera e de orquestra. Devido & longa permanéncia da
preferéncia pela estética classico-roméantica, manifestada nas elites brasileiras, o
ensino musical, desde as Ultimas décadas do século XIX, principaimente,
mantinha-se orientado somente para a formacdo de intérpretes virtuoses em
piano.

Heitor Villa-Lobos, compositor brasileiro recém chegado da Europa,
tambem preocupado com a questdo da educacio musical no Brasil, apresentou ao
govemo uma nova proposta para 0 ensino aristico/musical de criangas. Porém,
diferentemente de todos 0s outros, 0 seu projeto ndo visava uma reforma no
sisterna tradicional do ensino musical, como vinha sendo ministrado nas
instituicoes especializadas do pafs. Tratava-se de uma proposta totalmente
inovadora: transmitir conhecimentos musicais através de aulas de canto orfednico,
transtormado em disciplina obrigatéria para todas as escolas pablicas, primérias e
secundarias, do Distrito Federal. Atuando em todos os setores do ensino
municipal, o canto orfednico, vigoroso “propulsor de energias civicas”, seria capaz
de atingir um nimero muito maior de criangas e, conseqiientemente, de familias.
E foi exatamente essa fungdo pratica que poderia ser assumida pelo canto
orfednico, servindo como meio propagador de mensagens de motivacdo
nacional/ufanista, um dos principais motivos que levaram o Governo, empenhado
na construgdo de uma nova Nagdo Brasileira, a patrocinar esse projeto,
transformando-o no maior investimento pelo qual o Brasil ja passara em termos de
educagio musical e artistica.

Em 1932, Vargas assinou um decreto que tornava obrigatério o ensino de
canto orfednico nas escolas. No mesmo ano, foi criado o Curso de Pedagogia de
Musica e Canto Orfebnico e o Orfedo de Professores do Distrito Federal, ambos
projetos de Heitor Villa-Lobos. Realizara-se um esforgo concentrado para que
aumentasse a participag¢&o popular através de canais ndo convencionais de
adesdo, preferencialmente aqueles que traduzissem formas inconscientes de
identificag@o. Dessa maneira, explica Contier, “...a propaganda dirigida as massas
no sentido de atrai-las para as figuras de Villa-Lobos ou de Getilio Vargas acabou
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se tomando um novo recurso bastante eficaz para a sacralizagdo do conceito de
brasifidade nos campos da misica e da politica...™.

A arte musical foi diversas vezes utilizada por regimes totalitarios como
mecanismo transmissor de mensagens de carater doutrinario. Com o auxilio da
linguagem afetiva das artes, buscava-se criar um clima propicio para a recep¢éo a
medidas repressoras ou dos mecanismos de dominacdo. Contier explicou que,
através de seu projeto de educagdo musical, Villa-Lobos procurava aproximar-se
das massas, objetivando incutir-lhes os ideais de civismo, disciplina e ordem’. De
acordo com este estudioso, pela primeira vez na histéria do Brasil, um grande
numero de pessoas, em coro, teria entoado marchas e cancgdes civicas.
Discorrendo sobre a série de “Concertos para os Trabalhadores” e “Concerios
para a Juventude” apresentados pelo Orfedo de Professores, organizado e dirigido
por esse importante maestro, Contier apontou que estes “._.visavam incutir, nos
operarios e nos adolescentes, o senso de disciplina - elemento essencial para
incentivar um trabalho cada vez mais eficiente, que beneficiasse a Nagao,
considerada como um todo organico™,

Alem de servir como um eficiente metodo de musicalizag&o infantil em
larga escala, o programa de ensino do canto orfednico implementado por Villa-
Lobos funcionava como inteligente mecanismo de transmiss&o da doutrina politica
e estética oficial do Estado Novo. O préprio Villa-Lobos definia o canto orfednico

como um...

“..um fator poderoso no desperiar dos sentimentos humanos, ndo
apenas 0s de ordem esiética, mas ainda os de ordem moral, sobretudo
0s de natureza civica. Infiui, junto aos educandos, no sentido de apontar-
hes, esponténea e voluntaria, a nogo de disciplina, ndo mals imposta
sob a rigidez de uma autcridade externa, mas novamente aceita,
entendida e desejada. Da-lhes a compreensio da solidariedade entre os

® CONTIER, Amaldo Daraya. Brasil Novo. Miisica, Nagio e Modernidade: os anos 20 e 30. Tese apresentada 3 Faculdade
de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo, para obtencio do timlo de Livie Docente em
Histéria. S3o Paulo, 1988 (v. I - parte Il - p. 247)

7 CONTIER, A. D. Ob. ¢it. (v. 1 - parte I - p. 237)

& Jdem. Thidem. (v. | - parte I - p. 265).
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homens, da imporéncia da cooperacdo, da anulacdo das vaidades
llg

individuais e dos propdsitos exclusivistas...

Heitor Villa-Lobos escreveu e rescreveu diversas vezes o seu plano de
ensino. Elaborou programas de educag¢do musical para o Jardim de Infancia,
Escoias Elementares, Elementares Experimentais e Técnicas Secundérias e
programas para os Cursos de Especializacdo e Aperfeicoamento do Ensino de
Musica e Canto Orfebnico. Idealizou e projetou um Departamento Nacional de
Mdusica, um Departamento Nacional de Musica e Teatro, uma Inspetoria Geral do
Canto Orfednico, um Instituto de Educacdo Popular Musical, uma Divisdo de
Educagdo Civico-Musical, e um Curso de Formagdo de Professores
Especializados em Musica e Canto Orfednico, além do Conservatorio Nacional de
Canto Orfednico, que acabou sendo criado pelo Decreto-lei No. 4.993, de 26 de
novembro de 1942, e no qual ocupou o cargo de Diretor até 1947.

Apesar da grande envergadura atingida por esse projeto de educagio
civico-artistico-musical, a maioria dos estudos realizados sobre a vida e a obra de
Heitor Villa-Lobos, pouco se refere a essa dimensado de sua atuagdo - como ele
mesmo a define - em prol “do levantamento do nivel artistico e da Independéncia
da Arte no Brasil"'®. Esses trabalhos concentram sua atengao principaimente na
dimensao propriamente artistica de sua produgdo musical, na sua atuacdo como
compositor e regente. Em algumas dessas obras, nem o projeto de educacéao
civico-artistica, nem a realizagdo dos grandes concertos de canto orfednico sé&o
sequer citados. Esse tipo de texto, de cardter apologético, quase sempre escrito
por musicélogos ou musicos - neste caso, geralmente, intérpretes do compositor™
- procura, de certa maneira, ao néo tocar na dimensdo politico-ideolégica de sua
obra, construir ou reiterar a memdria de um Villa-Lobos descompromissado com
questbes desse teor, alheio ao contexto politico e social no qual projetou-se a sua
produgéo artistica. Os pressupostos dessa bibliografia estédo relacionados a uma
determinada concepgdo de “arte® que envolve transcendéncia, pureza,

? VILLA-LOBOS, Heitor. Programa do Ensine de Miisica. Distrito Federal: Oficina Gréafica da Secretaria Geral de
Educagdo e Cultura, 1937 (“Preficio” - p. VIl e VII).

¥ VILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da misica no Brasil. Rio de Janeiro: Oficina Gréfica da Secretaria Geral de
Educagio e Cultura/Departamento de Educagiio do Distrito Federal, 1937 (p. 1().
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sublimagéo, etc., carater que certamente exclui a possibilidade de uma discussao
da obra inserida num contexto histérico definido. Em alguns casos, o caréater
desses textos também pode estar apoiado em uma certa cumplicidade, onde se
revela uma crenga compartithada entre bidgrafo e biografado nos ideais
nacionalistas que se buscavam perpetuar.

Dentre os estudos que se dedicaram a uma apreensdo mais apurada da
dimenséo educacional na obra de Heitor Villa-Lobos, podemos destacar Getulic da
Paixdo Cearense, de José Miguel Wisnik'™, Brasil Novo: Musica, Nacdo e

Modernidade: os angs 20 e 30, de Arnaldo Daraya Contier™ e Heitor Villa-Lobos:

questdo nacional e cultura brasileira de Renato Mazzeu'®. Cada um destes

autores procurou, a seu modo, entender as relagdes estabelecidas, entre Vilia-
Lobos e o governo Vargas, discutindo o papel da musica como veiculo propagador
de um discurso politico definido sob as bases do Estado centralizador e totalitario,
que projetava um Estado uno que falasse em nome de todos os brasileiros, e que
se identificasse com a propria “Nacgao Brasileira”. Os trés autores concordam em
pelo menos um ponto: a obra educacional e as grandes concentracdes orfednicas
idealizadas e concretizadas pelo maestro acabaram se encaixando dentro de um
projeto politico que visava a promogdo de Getllio Vargas, como Chefe do
Govemno, e do Estado Novo, como regime.

Heitor Villa-Lobos tomou-se um icone da histdria da musica e das artes no
Brasil e no mundo. Provavelmente, pode ser considerado a personagem mais
importante na esfera da educagdo musical e artistica do pais. Reconhecido
mundialmente - ainda em vida - pela sua importante obra como compositor e
regente, ocupa vaga permanente em todas as listas de grandes musicos do globo.
Sobre ele, foram escritas cerca de dez biografias, além de centenas de outras

! Como os trabalhos de Vasco Mariz, Lisa Peppercorn ¢ Anna Stelta Schic, por exemplo.

2 WISNIK, José Miguel. Genilio da Paixso Cearense. Em: Musica. Sio Panlo: Brasiliense, 1982.

B CONTIER, Amaldo Daraya. Brasil Novo. Misica, Nacho e Modernidade: os anos 20 e 30. Tese apresentada 2
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, para obtengiio do timio de Livre
Docente em Histéria. SZo Paulo, 1988.

¥ MAZZEU, Renato Brasil. Heitor Villa-Lobos: questio nacional e cultira brasileira Dissertaciio de Mestrado
apresentadza ao Instituto de Filosofia e Cigncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas. Campinas, SP: [s.n.],
2002.

15



obras de apreciagédo estética, artigos, capitulos, verbetes, etc., segundo estimativa
do corpo técnico do Museu Villa-L.obos.

Como foi dito anteriormente, a despeito dos largos anos de ativa
participag@o junto ao poder constituido, trabalhando no majestoso programa de
ensino de musica e canto orfebnico, grande parte da historiografia procurou
construir a imagem de um Villa-Lobos ingénuo politicamente, preocupado apenas
com questdes de ordem estética, completamente desvinculadas de qualquer
ideologia politica definida. Nesse processo, elegeram-se alguns elementos de sua
personalidade e de sua trajetdria artistica para serem destacados, enguanto
outros foram “esquecidos” na composigdo da personagem integra, imagem que
acabou sendo cristaiizada com o passar dos anos.

Conhecendo as ambiguidades presentes na trajetéria publica de Villa-
L.obos, torna-se dificil assumir essa memoria unifacetada que domina a bibliografia
a seu respeito. Por isso, no primeiro capitulo desta dissertacdo, procuro realizar
uma analise critica desses trabalhos, buscando entender os motivos que levaram
a constru¢do de uma determinada memodria do maestro, perseguindo os sentidos
dessa memoria e 0s interesses a ela relacionados, identificando os agentes
envolvidos com esse processo.

Compreendida e alienada essa meméria ficticia, gue apresenta um Villa-
Lobos politica e ideologicamente ignorante e desvinculado de responsabilidades
sociais, meu objetivo se fixara na busca pelo entendimento dos mecanismos que
nortearam as relagdes entre 0 maestro e o Estado. Assim, no segundo capitulo
desta dissertag&@o pretendo, através do caso particular e especifico de Heitor Villa-
Lobos, interpretar as relagbes estabelecidas entre artista e regime, entendendo-as
como uma espécie de “relag@o de negdcios”, revendo as teses formuladas pela
historiografia de cooptacdo ou constrangimento dos primeiros em face ao
segundo. Em primeiro lugar, buscarei demonstrar de que maneira ambos agentes
se beneficiavam com essa relag&o. Se, por um lado, o sistema de ensino do canto
orfednico, culminando nas grandes manifestagdes corais, organizado e dirigido
pelo maestro, encaixava-se perfeitamente dentro de uma proposta populista de
governo, funcionando como um poderoso mecanismo propagandistico,
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permanentemente reafirmando - atraves da educagdo - os pilares ideolégicos
desse mesmo govemno constituido - discipling, civismo, trabalho, unido, efc. - por
outro lado, o patrocinio do Estado garantia ao maestro a possibilidade da
divulgagéo permanente de suas obras (relacionadas ou ndo com o projeto
educativo), atraia a atengéo da sociedade ac seu nome, mantendo-o sempre em
gvidéncia (condicdo muito importante para a sobrevivéncia de qualquer artista,
principalmente se este quiser trazer a sua obra a conhecimento publico), alem de
conceder-lhe a seguranga econdmica, imprescindivel & manuten¢éo da criagdo no
ramo artistico. E nesse sentido gue entendemos que ocorria uma especie de
“negociagcdo” ou “troca de favores”, onde ambas partes saiam beneficiadas com a
transagao.

Atraves da analise critica desse programa educativo, resgatado de
informag¢des colhidas em diversas fontes documentais - que vdo desde a
correspondéncia pessoal do maestro ateé os documentos oficiais e extra-oficiais da
Secretaria de Educagdo e Saude do Distrito Federal e do Ministério da Educagéo
e Saude, passando por artigos de periddicos e por decretos-lei - procurarei revelar
alguns aspectos da dimensdo politca da obra do famoso compositor,
demonstrando a identificacao ideolédgica existente entre o discurso do musico e o
do Estado, contestando a recorrente imagem, construida pela historiografia, de
manipulagdo e controle do Estado Novo em relagdo aos aristas do periodo,
imagem que, em ultima instancia, procura desvincula-los de responsabilidades
politicas e socials.

Nos quinze anos durante os quais Villa-Lobos se manteve ligado ao
senvigco publico, o govemo de Vargas foi sofrendo profundas transformagdes, e o
regime foi assumindo uma nova roupagem. Seu programa de educagao civico-
musical tambem foi assumindo novas caracteristicas operacionais e ideologicas, a
medida em que aumentava 0 seu poder de decisdo. Nos primeiros anos, como
Superintendente do Ensino Musical e Artistico da Secretaria de Educagao, sua
atuagdo - direta - dava-se “somente” no ambito do Distrito Federal. Sua agéo
educadora reportava-se diretamente a4 Prefeitura do Rio de Janeiro. Quando
assumiu a organizagdo das grandes concentragdes orfednicas passou a tratar
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diretamente com o Ministerio da Educagdo e Saude e com Getilio Vargas. J& no
final de sua carreira como funciondrio publico, na dire¢do do Conservatorio
Nacional de Canto Orfednico, tomou-se responsavel pela formagdo de todos os
professores habilitados a ministrar essa disciplina em todas as escolas e colegios
publicos do pais. A partir de 1937, com a implantagdc do Estado Novo, as
concentragbes orfednicas passaram a ser realizadas com maior frequiéncia,
transformando-se no apice dos festejos nos dias de festa nacional, compartithando
0 mesmo espago e 0 mesmo momento com a oragdo do Chefe da Nagao.

Apesar do bom relacionamento estabelecido entre Villa-Lobos e as
autoridades politicas do pais entre as décadas de 1930 & 1940, ao analisar-mos
todo o periodo no qual serviu ao governo aplicando o seu plano de educacéo
civico-musical, em alguns momentos, percebemos dissonancias ou pequenos
descompassos entre a a¢do do maestro e a do Estado. Em parte, estes surgiram
devido as transformacbes atravessadas pelo regime, em parte ao aumento da
influéncia e do poder de decisdo do maestro em relacdo a uma série de assuntos
relacionados a civismo, a prépria organizagdo das concentracbes orfednicas, etc.

No terceiro e ultimo capitulo desta dissertacdo serdo destacados dois
momentos especificos, dentro da trajetéria piblica de Heitor Villa-Lobos, nos quais
notamos a manifestagdo dessas pequenas dissonancias entre a voz do maestro e
a do govemo, ouvidas, de dentro e de fora do organismo estatal. Em geral, nesses
momentos, notamos uma grande confluéncia de vozes. Elementos representantes
de diversos setores da sociedade manifestam a sua opinido e aumentam a
sensacao de dissonancia. Para cada caso, abre-se um leque de interpretagdes
possiveis.

A primeira dissonancia a ser apresentada e analisada manifestou-se por
ocasiao do esforgo coletivo - envolvendo autoridades civis e militares, nomes
ligados a educagdo e as artes - instaurado pelo processo de revisao,
padronizagéo, fixagdo e oficializagcdo do Hino Nacional Brasileiro. Para realizar
esta tarefa foram formadas diversas comissGes de carater heterogéneo com o
intuito de que nesta fossem representadas as opinides de diversos setores da
sociedade. As discussdes se estenderam durante anos. As comissbes foram

i8



mudando e Villa-Lobos pemmanecendo. A sua voz sendo ouvida por sobre todas
as outras vozes...

Qutro momento de quebra da harmonia tradicional pode ser percebido
durante as previas para a conceniracdo orfednica comemorativa do “Dia da
Patria”, no ano de 1943. Uma das pecas escolhidas por Heitor Villa-Lobos para
fazer parte do repertério a ser interpretado em coro pelas criangas foi considerada
imoral por alguns setores da sociedade. O prestigio do maestro e a boa reputagéo
de todo um programa educativo govermnamental foram colocados a prova,
exatamente num dos momentos altos desse programa, representado pela recente
instituicdo do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico.

A andlise destas duas situagbes ajudard a compreender com maior
clareza essa multifacetada relacéo, caracterizada pelo sentido de cooperagédo
mutua. Neste capitulo, aoc mesmo tempo em que pretendo mapear e explicar as
ambiglidades e dissonancias presentes na reilagdo entre 0s agentes desse
processo, discuto algumas semelhangas e diferengas entre o discurso do govemo
e o do maestro, trazendo a tona aspectos que possam apontar novos caminhos
interpretativos para o0 mundo das relag0es estabelecidas entre Getulio e Villa-
Lobos ou, em termos mais amplos, entre o0 Estado Novo e os artistas ,que lhe
deram cor, sabor e som...
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CAPITULO I — Construcido da memdria

Conta-se que a 5 de margo de 1887, filho de Noemia Umberlina Santos
Monteiro e Raul Villa-Lobos, na cidade do Rio de Janeiro, nascia 0 menino Heitor.
Talentoso desde o berco, incentivado pelas licdes de musica que recebera em sua
primeira infancia do proprio pai, diz a ienda, Heitor teria desenvolvido, ao lado da
tenacidade de seu carater, um senso musical excepcional e uma postura propria
de maestro e compositor. Nas galerias da memdria nacional, Heitor Villa-Lobos
assumiu ¢ papel de “maior compositor brasileiro de todos 0s tempos”, justica feita
a sua genialidade como compositor € a sua gloriosa habilidade como maestro.

Tanto quanto a concep¢do nacionalista que regia a meméria construida
em tormo da formag&o de uma “cultura brasileira”, preocupada em divulgar a vida e
a obra de Villa-Lobos, tanto quanto uma versdo da histéria da musica nacional, a
bibliografia apresentou ao publico leitor uma imagem ideal, unifacetada e
inequivoca do maestro. Sobre este, criou-se uma figura mitica e sobre-humana.
Villa-L.obos foi transformado em “um gigante cuja imagem se confunde com a do
Brasil e dela é inseparavel™.

A escolha por uma abordagem biogréafica despida das cautelas
metodoldgicas e tedricas adotadas por historiadores'®, freqiientemente pressupde
uma acdo de mitificacdo da personagem. Quase sempre 0s autores elegem
figuras que respeitaram, admiraram, amaram efou desejaram, para serem
biografados. Muitas vezes, essas biografias sdo compostas por pessoas que, de
uma maneira ou de outra - seja familiar, profissional, etc. - relacionaram-se
diretamente com o sujeito da obra. Em qualquer um desses casos, acrescentando-
se 0 adendo de que o sujeito tenha sido considerado como um destaque {artistico,
intelectual, politico, religioso...) por um determinado grupo social, seria
praticamente impossivel esperar que o resuitado da obra biografica ndo fosse
apologético e laudatorio. A mitificag@o do sujeito histdrico seria a primeira etapa

5 AZEVEDQ, Luiz Heitor Corréa de. “Prefécic”. Em SCHIC, Anna Stella, Villa-Lobos: O indio branco. Rio de Janeiro:
Imago Ed., 1989 (p. 12).

¥ of LORIGA, Sabrina. 4 biografia como problema. Em REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas. A experiéncia da
micreandlise. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1998; LEVL Giovannt. Usos da biografia ¢ BOURDIEU, Pierre. A ilusdo
biogrdfica. Em FERREIRA, Marieta de Moraes € AMADO, Janaina. Uscs e abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: Ed.
FGV, 1996; NORA, Pierre. Les licux de mémoire. Editions Gallimard, 1997.
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desse processo de endeusamento de um ente guerido e admirado por um grande
numero de pessoas’’.

Elciene Azevedo, ao debrugar-se sobre alguns aspectos da vida e obra de
Luis Gama, figura de destaque nos meios literdrio e politico da segunda metade
do seculo XIX, percebeu que a maneira pela qual o seu principal bidgrafo'®
apresentava a personagem a seus leitores, seguia um critério muiio recorrente nos
outros trabalhos sobre ele realizados. Azevedo destaca que o nome Luiz Gama
‘sempre estalva] ligado & exaltacdo ¢ aos mais diversos superfativos que, quase
invariavelmente, tém como fungdo elevar sua trajetéria de vida ao status de
fenomenal, ou ‘sobre-humana’...”'®.

O argumento de que o sujeito escolhido para ser biografado seria um
personagem “a frente de seu tempo” também & muito recorrente nesse tipo de
bibliografia. Essa idéia € fundamental no processo de construcdo do mito ou herdi,
pois a propriedade de visualizar ou adiantar-se ao futuro & correntemente
explicada atribuindo-se a este sujeito uma genialidade impossivel de manifestar-se
em homens comuns. E claro que a qualidade de estar “a frente de seu tempo”
somente poderia ser percebida por quem viveu aigumas geracdes adiante, nunca
por um seu contemporaneo. E, quem sabe, ndo é por essa mesma razao que
esses génios, homens “a frente de seu tempo” sdo, em geral, tidos como
incompreendidos pela maioria das pessoas de seu convivio.

Muitos biografos, devido ao respaldo obtido pelo fato de viverem algumas
geragOes, ou mesmo alguns anos depois da morte do sujeito biografado - 0 que
leva ao conhecimento do resultado final da sua vida - acabam adotando uma idéia
linear e simplista da biografia, fazendo com que este avance dentro de um

7 Benito Schmidt procurando destacar as diferencas entre as biografias tradicionais e um modelo biogréfico surgido
recentemente, aponta que “as primeiras, normalmente, buscavam ou louvar ou depegrir os personagens enfocados,
apresentando suas vidas como modelos de conduta positivos ou negativos para os leitores”, enquanto “os trabalhos mais
recentes procuram fugir desse viés apologético, encarando seus personagens como vias de acesso para a compreens3o de
questbes e/ou contextos mais amplos...”. Cf. SCHMIDT, Benito Bisso. Luz e papel, realidade ¢ imaginagdo: as biografias
na hisiiria, ne jornalismo, na literatura e no cinema. Em SCHMIDT, Benito B. (org) O biogrifico: perspectivas
mterdisciplinares Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2000 (p. 54-5). Dentro dessa perspectiva, praticamente todas as
biografias existentes sobre Villa-Lobos pertencem 2 vertente das biografias tradicionais, perseguindo o cardter
?oiogético, assumidamente intencional.

1* Segundo esta autora a mais completa e mais documentalmente embasada obra biogréfica sobre Luiz Gama seria O
precursor do abolicionismo no Brasil. Luiz Gama, escrita por Sud Mennucci. Apud AZEVEDO, Elciene. Orfen de
Carapmhba: a trajet6ria de Luiz Gama pa imperial cidade de Sfo Paulo. Campinas, SP: Editora da Unicamp/Centro de
Pesquisa em Histéria Social da Cultura, 1999 (p. 22).
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itinerario pré-fixado como se estivesse em marcha ascendente, sem cortes, de
maneira logica e totalmente coerente. A Unica fungado do bidgrafo seria conduzi-lo
através desse calmo e certo caminho ao objetivo predeterminado™. Esta solugéo é
insuficientemente analitica, uma vez que acaba sempre reproduzindo uma estéria
ja conhecida cuja coeréncia fora construida a posteriori. Schmidt lembra que esse
procedimento tambeém é adotado freqlentemente nas fontes de carater
autobiografico, que acabam tornando-se “ardilosas pois estabelecem uma
consciéncia e uma coeréncia retrospectivas sobre um passado nio téo linear...”?".

Essa memdria formada a partir da reprodugdo insistente de uma imagem
una da personagem pela bibliografia, acaba por privilegiar uma determinada face
do sujeito, fechando o caminho para outras possiveis interpretacdes
enriguecedoras da analise. Elciene Azevedo, comparando o discurso de alguns
contemporaneos do mesmo Luiz Gama com o discurso contido na memoria sobre
este autor, presente na bibliografia produzida desde a sua morte até os dias de
hoje, concluiu que “guardadas as devidas diferengas — que obviamente ndo sio
poucas — esses discursos possuem em comum um certo tipo de construgdo da
figura deste personagem. Cada autor pretendendo chegar a seus préprios fins e
escrevendo em historicidades diferentes — seja quando Luiz Gama ainda esta vivo,
por ocasido de sua morte ou muito tempo depois ~ apresenta ao leitor uma
determinada memdria deste homem, em um movimento que alimenta e da forca
ao processo que consolidou o seu nome nos anais da histéria brasileira. A
cristalizac@o e consolidagao de uma imagem tantas vezes reproduzida acabaram,
assim, por privilegiar um perfil mais ou menos consensual de Luiz Gama em
detrimento das dimens0es ambiguas e muitas vezes contraditorias de sua
atuacdo™.

Heitor Villa-Lobos &, sem duvida, uma das mais famosas personalidades
da histéria da musica brasileira. Se Carlos Gomes foi 0 grande compositor do
Império, Villa-Lobos surgiu no cenario artistico nacional como musico expoente da

5 AZEVEDO, Elciene. Ob. ¢it. (p. 23)
® ROJAS, Caros Antonio Aguirte. La biografic como género historiogrdfico. Algunas reflexiones sobre sus
postbilidades aciuales. Em SCHMIDT, Benito B. Ob. cit. (p. 40)

' SCHMIDT, Benito Bisso. Luz ¢ papel, realidade e imaginagiio: as biografias na histéria, no Jomalismo, na literatura e
ne cinemna. Em SCHMIDT, Benito B. Ob. cit. {p. 60)
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Republica, mais precisamente da Nova Republica, e da modemidade. Sobre ele
escreveram-se inUmeras obras®, sendo que, dentre estas, destacam-se as de
carater biografico e as que analisam tecnicamente sua obra musical. A maioria
destas obras esta apoiada sobre uma deteminada memoria do maestro, que nos
da a conhecer sua personalidade marcante, sua presteza e seu espirito idealista e
lutador, sua genialidade musical e sua “brasilidade”. Sem duvida, um herdi e um
homem “a frente de seu tempo”, em diversos sentidos. Este é o Villa-Lobos
descoberto na bibliografia.

Mas essa memodria unifacetada do maestro também ndo estaria
encobrindo algumas “dimensdes ambiguas e muitas vezes contraditdrias de sua
atuagag”’, como aconteceu, por exemplo, com a memdria de Luiz Gama? A
cristalizagcdo dessa memaria singularmente laudatéria de Villa-Lobos nio estaria
obstruindo a possibilidade de se descobrirem novos elementos elucidativos de sua
atuagdo como musico, como educador, como funcionario publico, etc...? Assim,
este estudo, mais que buscar Villa-Lobos e sua obra, quer contribuir para a
compreensdo do mundo em que ele viveu e o significado de suas escolhas, no
contexto de uma forma particular de relagdo entre artistas e/ou intelectuais e o
Estado Novo.

Se nosso principal objetivo, neste capitulo, € procurar entender de que
maneira e por quais motivos foi construida essa memoria unifacetada de Villa-
Lobos, consciente ou inconscientemente ocultadora de informagdes a seu
respeito, devemnos perceber que esta bibliografia foi composta ao longo de mais
de meio século, ou seja, que cada obra representa um momento distinto e que
pode carregar interesses ou objetivos diferenciados. Por isso, para proceder a
esta analise, procuraremos situar cada obra em seu contexto.

Mesmo notando as diferentes procedéncias autorais e os diferentes
momentos de publicacao, apos a leitura de uma série dessas obras de motivagao

2 AZEVEDO, Elciene. Ob. cit. (p. 29)

B No pimero da revista Brasiliana dedicado exclusivamente a este compositor, sgo listados cerca de 230 trabalhos sobre
Villa-Lobos, organizados nas segumtes sessdes: “Vida e Obra”, “Catdlogos”, “Bachianas Brasileiras”, “Choros”, “Misica
de Cimara”, “Obras Orquestrais”, “Piano”, “Violio”, “Outros Instrumentos”, “Caracteristicas Estilisticas/Tendéncias
Estéticas”, “Modemismo”, “Educagio”, “Sociologia”, "Personalidades”, ‘Muisica Popular”, “Estética”, “Cultura
Brasileira” e “Outros”. Cf. Brasiliana. Revista quadrimestral da Academia Brasileira de Musica — Edigio Especial: Villa-
Lobos — 40 anos de morte — mimero 3 — Rio de Janeiro/setembro de 1999 (p. 40-7)
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biografica, percebemos que estas, a exemplo do que acontece com as biografias
sobre Luiz Gama, como apontou Azevedo, tem muito em comum com ¢ primeiro
livro escrito sobre o compositor. A obra de Vasco Mariz, Heitor Villa-Lobos,

compositor brasileiro®®, publicado em 1949, alguns anos apos o afastamento de

suas atividades como educador e em pleno auge de sua carreira artistica,
funcionou como matriz para a maior parte das obras posteriores. Com onze
edicdes, sendo seis no exterior, este iivro se multiplicou em uma série de outros
que reproduziram e continuam reproduzindo suas informacbes e idéias. A
memoria conhecida de Villa-Lobos foi construida sobre esta narrativa de Mariz,
adotada como unica e verdadeira pelos biografos que foram surgindo
posteriormente.

A matriz da memoria villalobiana
Entre 0s anos de 1948 e 1949, ano da publicacdo de Heitor Villa-Lobos.

compositor brasileiro, Vasco Mariz contava entre 27 e 28 anos. Fazia ¢inco anos,

aproximadamente, que havia ingressado na carreira diplomatica. Depois de alguns
anos desempenhando a fungao de vice-cOnsul brasileiro na cidade do Porto, em
Portugal®, Mariz, no momento da publicago dessa obra, servia na Embaixada do
Brasil em Belgrado, lugosiavia®. Naquela época, o diplomata correspondia-se
regularmente com Heitor Villa-Lobos.

Era um periodo de muitas viagens para ¢ maestro que, desde 1947, se
apresentava dirigindo concertos no Brasil, nos Estados Unidos e na Europa. Essas
toumnées foram interrompidas em julho de 1948, quando Villa-L.obos teve que se
internar no Memorial Hospital em Nova lorque para ser operado de um cancer na
bexiga® Vasco Mariz acompanhava seus passos e percalgos através de uma
correspondéncia continua com o proprio maestro e, por vezes, com Mindinha, sua

% MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos, compositor brasileiro. Rio de Janeiro: Servigo de PublicagBes — Ministétio das

Relagdes Exteriores/Divisio Culmral, 1949,

B ABREU, Alzira Alves de, BELOCH, Istael, LATTMAN-WETTMAN, Femando ¢ LAMARAQ, Sérgio Tadeu de

Niemeyer. Diciondrio Histérico-Biogrifico Brasileiro p6s-1930. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001 (v. IIT - p.

3593).

B Na Introdugdo da 11 edigio de Villa-Lobos, compositor brasileiro, o autor conta a trajetSria da obra desde 2 sua
imeira edi¢io em 1949. Cf. MARIZ, Vasco. Villa-I.obos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: atiaia, 1989 (p. 7-10).
PEPPERCORN, Lisa. Villa-Iobos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000 (p. 142).
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companheira. As relagbes entre diplomata e maestro, pelo que deixam
transparecer essas cartas®®, eram bastante préximas.
A 2 de julho de 1948, Vasco Mariz escrevia a Villa-L.obos:

“... Lia sua entrevista no “O Jomal" e estou de plens acordo com o
senhor. N30 ha nada de mais provinciano que a Escola Nacional de
Masica. Tude que hoje existe de nteressante em musica, no Brasil, esta
fora dela. Lembra-se do concurso de composicdo para a bolsa do
Berkshire Music Center? Os dois vencedores foram alunos de
Koellreutter. Continue a impulsionar o Conservatério de Canto Orfeénico,

que é de suas maiores realizagbes. Se um grupo de imbecis ndo ihe
n2d

reconhece o valor, ndo se deixe abater!...™.

Certamente, 0 teor da carta é de bastante intimidade entre os
correspondentes, uma vez que O Seu autor apoia e incentiva afetuosamente
diversas realizagdes do maestro em um momento em que sua importancia politica
declinava. No trecho anterior podemos perceber a solidariedade do amigo as
opinides e iniciativas de Villa-Lobos em relacdo & Escola Nacional de Musica e ao
Conservatério Nacional de Canto Orfebnico. As relagdes entre o maestro e o
corpo docente da Escola Nacional de Musica, de uma maneira geral, nunca foram
amistosas. Varios nomes importantes da Escola ndo perdoaram Villa-Lobos por
haver se tornado um grande nome da musica no Brasil e no mundo sem nunca
haver seguido um estudo formal de musica, ou seja, sem haver sido diplomado
por nenhum conservatorio ou escola oficial. Em relagdo as investidas do maestro
no Conservatdrio Nacional de Canto Orfednico, as observages de Vasco Mariz
possuem outra motivac@o. Apesar de jamais haver retornado a diregdo do
Conservatorio, depois que se afastou do cargo em 1947, deixando Oscar Lorenzo
Fernandez como seu substituto, Villa-Lobos continuou exercendo grande
influéncia na instituigdo da qual era patrono, até os Ultimos momentos da sua vida.
No entanto, desde a queda de Vargas, o ensino de canto orfednico vinha

% No Museu Villa-Lobos, na Sesso de Correspondéncias, encontram-se algumas cartas enviadas por Vasco Mariz (a
muaioria da cidade do Porto) a Heitor ¢ Arminda Villa-Lobos. Estdo arquivadas sob os ndmeros 3754, 3755, 3756, 1651 ¢
3173,

# Documento arquivado no Museu Villa-Lobos — Sessao de Correspondéncias — N. 3754.
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perdendo forga devido a falta de interesse por parte dos novos governantes. O
rmaestro ressentia-se do pouco caso com que as autoridades vinham tratando a
sua mais importante obra educacional.

Nas demais cartas enviadas ac maestro, Vasco Mariz mantém essa
expressdo de amizade. Em carta enviada a 15 de agosto do mesmo ano, o
diplomata conta que esta preparando um repertdrio somente de cangbes deste
compositor para apresentar em um recital em Lisboa acompanhado por um
pianista. Baritono, o diplomata pede a Villa-Lobos gue componha uma cangdo
especialmente para ele:

“... Ser+he-a dificil escrever algo para mim? Ainda este ano? Minha

tessitura vai do 1a grave até o mi médio, sendo methor explorar o centro.
?”30

Desculpe a ousadia, sim

Nenhuma ousadia. Afinal, Mariz divulgava a obra villalobiana na Europa,
arranjava concertos para o maestro, incluira um capitulo extenso e detathado
sobre a obra de Villa-Lobos em seu livro A Can¢do de Cdmara no Brasil e escrevia
a primeirissima biografia do préprio! Por tras de tudo isso, uma imensa vontade de
agradar ao maestro, perante o qual mantinha uma profunda admiragao e respeito
que extravasavam com sinceridade de suas cartas.

Vasco Mariz, amigo e admirador de Heitor Villa-Lobos, asstmiu a misséo
de escrever a sua primeira biografia, encomendada e paga pelo Ministério das
Relagbes Exteriores. Em 1946 o livro ja estava pronto, mas ocorreram alguns
contratempos e a publicacdo acabou saindo com atraso:

“... O livro que preparei sobre a vida e a obra do maestro, ..., acha-se ha
mais de ano e meio na Imprensa Nacional. Cheguei a corrigir algumas
provas, mas pessoas mais epistoladas puseram-me para tras. Resolvi,
portanio, para ndo atrasar mais 0 aparecimento da obra, edta-la no Porto

em espanhol.."”’

% Documento arquivado no Museu Villa-Lobos — Sessdo de Correspondéncias — N. 3755.
* Documento arquivado no Museu Villa-Lobos — Sessfio de Carrespondéncias — N. 1651.
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Aparentemente, essa prematura edicdo em espanhol nunca saiu e o livro
teve que esperar um pouco mais, ate 1949, para ser enfim editado pelo Ministério
das Relacbes Exteriores.

Sabemos, entéo, que a primeira biografia de Heitor Villa-Lobos - base para
as gue se seguiram - foi escrita por um seu grande amigo, admirador e intérprete,
sob encomenda da Divisdo Cultural do Ministério das Relagbes Exteriores do
govemo Dutra® A partir destas informagdes, podemos supor que o carater
laudatério, para o caso desta obra, era previsto e, portanto, desejado. Previsto, em
primeiro lugar, pelos lagos de amizade e principaimente pela notdria admiragdo
nutrida pelo bidgrafo em rela¢do ao biografado. Mariz conta que suas entrevistas
com o maestro lhe causaram tanta impresséo, que achou melhor, “por prudéncia,
qualificar os elogios ou até agravar as restricdes, a fim de ndo parecer dominado
pela personalidade gigantesca do biografado™. Por outro lado, o autor nunca
escondeu o carater do texto que procurara escrever: “A obra, afinal, era um canto
sincero de louvor, ou néo a teria escrito.”,

Em segundo lugar, o carater dessa obra era previsivelmente elogioso
porque qualquer organismo politico ou burocratico de um governo gque seja
responsavel pelo estabelecimento ou pela manutencéo de relagdes internacionais,
como € o caso de um Ministério das Relagdes Exteriores, sempre procurara
promover aspecios e personalidades de seu pais, seja embutindo ou
simplesmente exacerbando caracteristicas universalmente consideradas positivas.
A escolha de Villa-Lobos e o tom adotado ~ dando a sua trajetéria a dimenséo do
nascimento de uma mdsica nacional — ndo eram, portanto, casuais. A exaltacédo
desses valores seria uma maneira de exaltar a prépria patria a qual eles se
reportam, a patria a qual pertencem e que pretendem divulgar através da figura do
musico ja dotado de certo reconhecimento internacional. Neste caso, uma
apologia a Villa-Lobos poderia ser entendida também como uma apologia ao
Brasil, “terra maravilhosa de homens empreendedores e valorosos”, rica por suas

% Mariz conta que “...0s Embaixadores Barbosa Cameiro ¢ Altamir de Moura autorizaram a ediglio, que foi publicada
efetivamente por Viadimir Murtinho...”. Cf. MARIZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileito. Belo Horizonte: Itatiaia,
1985 (p. 7

B Subterfiigio que, obviamente, de nada adiantou, pois em diversas passagens do texto, transparecem a admiragdo ¢ até a
adoracio do diplomata em relagio ao maestro.
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matas, rica pelo seu povo, mae e fonte inspiradora desse gigante da musica, que
em suas composi¢des freglientemente homenageava as florestas, as matas, as
gentes... todas as beiezas naturais do Brasil...

Na reedigdo mais recente de Villa-Lobos, compositor brasileiro, publicada
em 1989, Mariz conta que Villa-Lobos néo gostou de sua obra, nunca a elogiou,
nem a corrigiu. £ que, somente em 1976, quando preparava uma segunda edi¢céo
- definitiva - em portugués, soube do porqué de tanto rigor. Villa-Lobos teria ficado
furioso porque Mariz escrevera que ele dava cascudos nas criangas que
participavam nas concentragbes de canto orfednico. O autor se defende: “...eu
levei um cascudo leve, mas jamais tive intengao de afirmar que ele batia
sistematicamente nas criangas para obriga-las a cantar!™®. Seja como for, Mariz
avisa que revisara seu texto eliminando esses comentarios a fim de se “redimir
com a memoria do mestre”. Portanto, de maneira confessa, na revisdo de seu
livro, Mariz estaria privando as futuras geragdes de certos dados, selecionando as
informagdes que the parecessem convenientes para preservar intacta uma
determinada memoria do maestro, memoria de que, certamente, ele fora um dos
mais importantes agentes criadores.

Em 1941, na Revista Musica Viva, Heitor Villa-Lobos publicou uma
“biografia auténtica resumida”®. A obra de Vasco Mariz reproduz diversas
informagbes e, inclusive, adota diversos juizos de valor emitidos pelo maestro
nesta autobiografia. Isto nos leva a perceber que a primeira imagem de Villa-
Lobos construida por Vasco Mariz possui muitas semelhangas com a imagem gue
o proprio maestro construia de si mesmo. Apesar da autobiografia estar disposta
como uma listagem, enumerando fatos cronologicamente organizados,
diferentemente da obra de Mariz, escrita em forma de narrativa linear e continua
da vida do compositor, os marcos estabelecidos ao longo de sua trajetéria pessoal

#* MARIZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989 (p. 7-8)

 Idern. Ibidem {(p. 8)

% Lisa Peppercom acredita que Villa-Lobos pediu 3o editor desta revista que publicasse essa pequena autobiografia, para
satisfarer a todos os gue pediam esclarecimentos em relagio 4 exata data de seu nascimento. No entanto, a verdadeira data
de nascimento de Villa-Lobos somente foi descoberta ¢ publicada em 1989 na 11’ edigfio da biografia escrita por Vasco
Mariz. Apud MARIZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989 (p. 20). Porém, devido &
imensa quaptidade de informagbes contidas nessa pequena autobiografia, e & preocupagio do Villa-Lobos em descrever,
praticamente 2no a ane, uma série de acontecimentos que marcaram, essencialmente, sua irajetéria artistica, faz-nos
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e artistica coincidem plenamente entre os dois textos, até o ano de 1938, no qual
Villa-Lobos interrompe sua autobiografia.

A construcao do mito

Toda memoria € construida sobre alguns elementos, caracteristicas e
eventos escolhidos dentro do imenso e continuc processo em que consiste a
trajetoria vivida por uma pessoa. A eleicdo desses elementos ndo se da ao acaso.
Razbes conscientes e/ou inconscientes definem qual é a meméria que se
pretende construir € quais sdo os elementos mais propicios a serem destacados
dentre as caracteristicas morais ou psicologicas da pessoa a ser rememorada,
bem como os acontecimentos nos quais ela esteve envolvida que possam
favorecer a construgdo da imagem/memdria desejada.

No processo de construgdo da memdria do famoso compositor algumas
caracteristicas de sua personalidade e de sua inventiva musical foram ressaltadas.
A primeira destas caracteristicas, escolhida pelos bidgrafos, foi a genialidade.
Desde seu nascimento, em 1887%, e seus primeiros contatos com a musica -
atraves das licbes de violoncelo ministradas pelo proprio pai - até a composigéo da
“‘Bachianas Brasileiras No. 5”, em 1938, quando contava 50 anos de idade, toda a
autobiografia de Villa-Lobos estd pautada pelas suas conquistas no terreno
musical, organizadas de acordo com o estdgio correspondente a infancia,
juventude, amadurecimento e maturidade artisticas. Sobre esta organizagao,
basearam-se posteriormente, para a elaboragio de suas obras, os seus mais
importantes bidgrafos. Vasco Mariz dividiu seu primeiro livio sobre o autor,
publicado em 1949, em duas seg¢des: “A vida de Heitor Villa-Lobos” e “a Obra de
Heitor Villa-Lobos™ Os oito capitulos que compdem a primeira sessdo
correspondem @ mesma organizagdo indicada por Villa-Llobos em sua
autobiografia: “Infancia” (infancia), “Os chordes” e “Em busca da personalidade”
(uventude), “O Inovador’, “A Semana de Arte Modema” e “Europa”

pensar que o interesse de Villa-Lobos nesta publicagZo ia muito além de por um fim as confrovérsias a respeito de seu
nascimento.

¥ Apesar de, nesta autobiografia publicada na Revista Misica Viva em 1941, Villa-Lobos haver datado ser nascimento de
margo de 1888, Vasco Mariz, que investigou a verdadeira data de nascimento do compositor, cujos biégrafos faziam
oscilar entre 1831 e 1891, apontou que, na realidade, ele teria nascido na cidade do Rio de Janeiro a 5 de margo de 1887.
Cf. MARIZ, Vasco. Villa-I obos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989 (p.19-21).
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(amadurecimento) e “Maturidade” e “O Educador’ (maturidade)®. Outra importante
biografia de Villa-Lobos, publicada por Lisa Peppercomn em 1989, tambem esta
dividida em oito capitulos: “Infancia e Juventude” (infancia), “Viagens pelo Brasil”,
“Desenvolvimento artistico”, “Primeira viagem a Europa”, “De volta ao Brasil”,
“Paris” (juventude e amadurecimento) e “O Brasil depois de 1930” e “Os ultimos
anos” (maturidade)®.

Esse modo de confecg@o da biografia, onde a organizacdo do texto esta
pautada pela caracterizagdo dos diversos estagios da formacgédo intelectual da
personagem, também serve de artificio para a construgdo mitolégica do
biografado. Em geral, os autores procuram mostrar a evolugdo criativa da
personagem e O progressivo aumento de sua sabedoria, desde seus primeiros
passos ate o momento no qual atinge o status sobre-humano, inacessivel para a
grande maicria dos homens comuns. No caso de Villa-Lobos, como € comum
neste tipo de biografia, esta propriedade teria se manifestado desde a sua mais

tenra infancia:

“Desde os seis anos de idade, aprendera com 0 pai a tocar
violoncelo em uma viola especialmente adaptada para aquele fim. No ano
seguinte, j& improvisava melodias simples, baseadas nas cantigas de
roda que cantava com seus companheirinhos de folguedo.”“o

Esta mesma citagdc mostra outra caracteristica formadora da
personalidade de Villa-Lobos, e que vai se tornar muito importante na construgao
da imagem de compositor “autenticamente brasileiro”, intrinsecamente ligado a
raiz da musica brasileira. A referéncia a inspiragdo folclorica - “cantigas de roda” -

* MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos. compositor brasileiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1949, Na dltima edigio
deste livro, o autor ainda manteve a mesma divisio da edigio de 1949, embora acrescentasse os capimilos “O

reconhecimento mundial” e “0 homem ¢ a obra” correspondentes 4 repercussfo e a0 legado de sya obra durante os
iltimos anos de sua vida e apds seu falecimento. Cf. MARFZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1989.

® PEPPERCORN, Lisa. Villa-Lobos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000. E interessante observar que, apesar de nio haver
sido desejada pela autora uma identificagdo enire Villa-Lobos e o governo de Getiilio — condigio que pode ser facilmente
constatada a partir de uma rdpida leitura de sua obra, uma vez que esta se prende necessariatnente 3 anslise da trajetéria
evolutiva das caracteristicas composicionais da obra villalobiana, devotando pouquissima atengdo a suas ligagbes com o
poder constituido — esta acaba consciente ou inconscientemente acontecendo na prépria divisio dos capitulos, onde
destaca-se o inicio de uma nova €poca, de uma nova fase da criaglo villalobiana e de um novo capitulo: “ Brasil depois
de 307,

“ MARIZ, Vasco. Villa-Lobos, compositor Brasileiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1949. (p. 25)
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ja presente em suas primeiras composi¢c8es, procura demonstrar a ligagéo visceral
do compositor, desde a infancia, com a cultura do povo, com o folciore e,
principalmente, com suas formas musicais de manifestacao. Esse dado é reiterado
pela maioria de seus biografos. Maria Augusta Machado da Silva, indo ainda mais
longe, ao fazer o relato das mudancas de casa e de cidade vividas por Heitor Villa-
Lobos quando ainda era crianga, devidas a uma suposta perseguicao politica
sofrida peio seu pai, fruto da publicagdo de um texto de sua autoria de carater
notaveimente antiflorianista, aponta que:

“Provaveimente nestas viagens, feitas em trens a vapor, Villa-
Lobos registrou impressées e ruidos que posteriormente deram origem
ao famoso Trenzinho Caipira’.

Foi seu primeiro encontro com os violeiros, os cantadores, os
aboios, 0s sons musicais dos carros de bois, dos passaros despertando

madrugadas e anoiteceres, dos venitos fazendo musicas nas arvores, dos
1!41

pios comunicantes, das vozes de homens e animais.

A aproximagao com a cultura do povo, com “os violeiros, os cantadores”,
para esta autora, ocorre no mesmo contexto em que Heitor Villa-Lobos toma
contato com 08 sons da natureza brasileira, os sons dos animais, das matas, das
noites... Sons que, ndo apenas estdo presentes em suas composicdes, sendo que
constituem um dos tragos mais caracteristicos de toda a sua obra.

O contato com a musica popular urbana, especialmente com “os chorées”
€ outro momento chave na formagdo deste compositor e seus bidgrafos, cada um
ao seu modo, contribuiram para relatar as peculiaridades deste acontecimento. A
constatacdo de uma imediata identificacdo entre Villa-Lobos e a musica popular
urbana, assim como ocorrera com a musica popular rural, ou folclorica, é outro
dado que ajuda a compor a imagemn de um Villa-Lobos, ao mesmo tempo, rural e
urbano, que combina a pureza e a brasilidade do sertanejo, do caipira, do natural
da terra, com a erudigcdo, a presteza e a inteligéncia do homem da cidade, do
cosmopoiita. Desde muito cedo, o compositor teria sentido uma forte atracao por

“ SILVA, Maria Augusta Machado da. Um homem chamado Villa-Lobos. Em Revista do Brasil. Ano 4 -No. 1. Rio Arte -
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro/ Secretaria Municipal de Cultura, 1988,
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esse tipo de musica, tendo que romper uma série de tabus para poder afirmar o

seu gosto:

“Ze do Cavaquinho, que the ensinara capoeira ou a divertir-se pelo
mato, nas artes de apanhar preas, era amigo de imporantes ‘chorbes’ de
serenatas, e uma noite levou 0 companheiro para conhecer uma dessas
fungoes.

Villa-Lobos via e ouvia as explicaghbes de Zé do Cavaguinho.
Estava encantado com esse novo mundo, 0 mundo da misica notuma, a
vagar pelas ruas do Rio de Janeiro...

Quase menino, ainda, queria tomar-se mais intimo dos seresteiros.
E o que fazer para agradar-thes, para que eles o deixassem dedilhar o
violao e acompanhé-ios pelas ruas, becos € vielas da provinciana cidade
do Rio de Janeiro? Depressa encontrou logo um meio de captar-hes a
amizade: foi vendendo aqui, ali, alguns livros da excelente biblioteca que
o pai lhe deixara. Dinheiro apurado, pagava pingas para agueles
noctivagos tocadores, e até chegou a adquirir um violdo.™*

Ao mesmo tempo em que se aproximava da musica popular - urbana e
rural - Villa-Lobos tambéem entrava em contato com as formas “elevadas” da arte
musical. Segundo seus principais biografos, j& nos primeiros anos de vida, Villa-
Lobos ja teria demonstrado aprego pela muisica de Bach. A influéncia do
compositor alem&o viria manifestar-se de forma mais concreta j& em sua
maturidade artistica, quando compds a série das Bachianas Brasileiras.
Discorrendo, ainda, sobre a infancia do compositor, Luiz Paulo Horta explica que:

“Uma outra ‘iniciagdo’ foi feita mesmo em casa: o jovem Heitor, na
sua inquietag@o, achava as vezes ‘quadradas’ as pec¢as classicas que
ouvia executadas pelo grupo do pai; mas experimentava uma fascinagéo
inesperada ao ouvir prelidios e fugas do Cravo Bem Temperado, de
Bach, interpretados ao piano por sua tia Zizinha. O roteiro de sua vida
comegava a ser definido muito depressa: de um lado, a absoluta

£ $TL.VA, Francisco Pereira da. VillaLobos. S50 Paulo: Editora Trés, 1974 (p. 52-3).
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liberdade improvisatéria dos chordes; de outro, a severa disciplina da arte
de Bach.™

A identificagdo com os elementos do foiclore, com os sons da natureza,
com 0s chordes - representando a musica e 0s musicos populares urbanos - e 0
gosto pelas composicoes de Bach foram as principais caracteristicas eleitas pelos
bidgrafos de Villa-Lobos para construir a sua personalidade. Essas caracteristicas
estdo presentes ja na primeira biografia sobre o compositor, publicada por Mariz
em 1949. E até a obra mais recente, uma republica¢ao da tradugdo em portugués
do livio de Lisa Peppercom, Villa-Lobos: Biografia ilustrada do mais_imporante

compositor brasileiro, repete esses mesmos elementos formadores da

personalidade musical de Villa-Lobos. Mas o proprio maestro ja havia destacado
essas caracteristicas de sua formagao musical na autobiografia que publicara no
inicio de 1941. Esse texto que, como ja foi dito anteriormente, serviu de base para
a sua primeira biografia, publicada por Vasco Mariz que, por sua vez, sewviu de
base para as biografias que surgiram posteriormente, apontava uma a uma as
influéncias que acabariam por definir o estilo musical Unico e personaiissimo deste
compositor brasileiro:

“Em 1897(9 anos de idade) - Compunha melodias no seu violoncelo
improvisado, baseadas nas cantigas de
roda que ouvia das ruas...

Em 1898 (10 anos de idade) - Declarou & sua tia, que tocava
regulamente alguns autores liricos,
romanticos e classicos ao piano,
especialmente para ele ouvir: gostava
somente dos preludios e fugas de J. S.
Bach, porque achava diferente dos
outros autores ... € a hammonia e
melodia de Bach tinham qualquer coisa
das muisicas dos caipiras que ele ouvira
em Minas em 1897...

® HORTA, Luiz Paulo. Villa-Lobos: Uma Introducio. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1987 (p. 17).
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Em 1801 {13 anos de idade) - Freglieniava as rodas boémias dos
chorBes da rua e participava dos
conjuntos  tipicos instrumentais de

flauta, cavaguinho, pandeiro e
!!44

violao...

Esta pequena autobiografia e alguns outros textos e depoimentos de Villa-

Lobos, confirmam que ele almejava ser reconhecido com um compositor
polissémico, versatil e, ao mesmo tempo, profundamente brasileiro - entre choros,
cantigas e serestas - e espontaneamente universal, aproximando-se de Bach,
Wagner e outros nomes da musica ja consagrados mundialmente. A memoria
conhecida e reconhecida do compositor demonstra que ¢ seu desejo foi, em
grande parte, consciente ou inconscientemente, respeitado pelos seus biografos.
Cada um a sua maneira, ressaltou a variedade, a particularidade e a “brasilidade”
de sua musica. Segundo Andrade Muricy, amigo e colega de profissdo do

compositor:

*..0 caso Villa-Lobos veio comprovar que s9 um arista de sua
complexidade poderia refletir, em sua amplitude, © caleidoscopio
imaginativo e de sensibilidade da alma brasileira...

...Alids, esse criador, de complexa esponianeidade, cheia de
surpresas (e que, como ¢ semibarbaro Brasil, € um semibarbaro), ndo
renuncia a nenhurma das suas desencontradas tendéncias, a nenhuma
das facetas da sua multforme vocag@o. Na sua obra coexistem o
chorinho insinuante e saudoso e o grande painel selvagem do Amazonas;
uma valsinha brasileira retrabalhada com trato de ourives, & a massa

monumental da Primeira Missa no Brasil..”*

Igualmente poética, Anna Stella Schic, fazendo uma retrospectiva histdrica
da formacgdo da musica no Brasil, ao chegar aos primeiros anos do século XX,

declara que:

“ VILLA-LOBOS, Heitor. Casos e fatos importantes sobre H. Villa-Lobos numa biografia auténtica resumida. Em

Revista Miisica Viva janffev., 1941 - Ano I-no. 7/8 (p. 11).

E—'——‘_—— .. - -~ e e e = m
MURICY, Andrade. Villa-Lobos - Uma interpretacdo. Ministério da Educagio e Cultura/ Servigo de Documentagio,

&/d. (p. 19-20).
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“As aguas dos rios comegavam a misturar-se; de um lado, as da
grande corrente popular oriunda de diversas fontes, que se
amalgamavam num verdadeiro espirito popular; de cutro, o conhecimento
das técnicas ocidentais que traziam um apoio, construiam o esqueleto, a
amadura, para que essa vida esfuziante, que estava se organizando, se
expressasse. O ponto cuiminante, a base sélida do edificio. foi Vila-
Lobos.™

A preocupagdo com a construgdo da imagem do compositor
“‘autenticamente brasileiro”, amante e conhecedor das terras, da natureza e do
povo de seu pais, fez com que Villa-Lobos incluisse em sua biografia alguns
relatos fantasticos de viagens que teria realizado em sua juventude pelos diversos
Estados do Brasil. Algumas dessas viagens ocorreram. E todos os bidgrafos do
compositor, sem excegdo, incluem essas anedotas em seus livros, adotando-as
imediatamente como verdadeiras, uma vez que muitos as ouviram da prépria boca
de Villa-Lobos*’. Essas viagens teriam sido realizadas objetivando o recolhimento
de material folclorico o qual, posteriormente, viria a ser utilizado em suas
composi¢bes. Francisco Pereira da Silva escreveu que em 1910, Villa-Lobos era...

“..musico de orquestra de uma companhia de operetas que se
dissolve no Recife. Vai a Fortaleza e em seguida a Belém. Torna a voltar
a Fortaleza e ai encontra um amigo com quem inicia uma viagem ao
Amazonas, viagem que e feita a pé. Atravessa o terriiorio brasieiro e
chega ate a ilha de Barbados, onde escreve as Dangas Africanas:
Farrapos, Kankukus e Kankikis, que s6 tem fomma definitiva em 1914, A
viagem pela Amazdnia chegou a durar quase rés anos.”™

Mas essas anedotas eram, em grande parte, produto da imaginacédo
fertilissima de Villa-Lobos, como admitira ha alguns anos o seu principal biégrafo,

Vasco Mariz:

“ SCHIC, Anna Stella. Villa-Lobos: O fndio branco. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1989. (p. 24-25).

%7 Lisa Peppercom e Vasco Mariz revisaram as edi¢Bes mais recentes de suas obras sobre o compositor - PEPPERCORN,
Lisa. Villa-Lobos. Ric de Janeiro: Ediouro, 2000 e MARIZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte:
Iatiaia, 1989, respectivamente - modificando os trechos referentes a suas viagens, ao reconhecerem que diversos relatos
assumidos injiciaimente como verdadeiros, em realidade, eram simples invencbes da mente de Villa-Lobos,
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“..a mais imponante conclusdo de nossas pesguisas € gue sé
existem provas concretas de duas longas viagens na juventude do
compositor: uma, em 1908, a Paranagua, e outra, em 1911-12, ao
nordeste & ao norte do pais, como vicloncelista da orquestra da
companhia de operetas Luis Moreira. N30 ha a menor duvida de que
Heltor ndo participou da expedicaoc Rondon 4 Amazdnia: seu nome ndo
consta da relacdo dos membros da expedicdo. As mirabolantes
declaragbes do compositor, feltas a mim e a outros, sobre as suas
aventuras na Amazdnia parecem se ter inspirado nas pitorescas
informacgdes cuvidas de seu cunhado Romeu Bermann, em casa de sua
irma Cammem. Romeu passou dois anos na Amazénia como telegrafisia
da missdo Rondon e de & frouxe abundante anedotario. Para efeto de
publicidade, Villa-Lobos personalizou muitos dos episodios contados pelo

cunhado...”™

Desde muito cedo, Villa-Lobos descobrira as maravilhas da publicidade. E
também, desde muito cedo, aprendera a valorizar 0 “exotismo” brasileiro, ndo s6
na elaboragdo da linguagem estética em suas criagdes musicais, mas tambem
como artificio para criar um ambiente de mistério e curiosidade em tomo de sua
pessoa, 0 gue ajudaria a promover a sua singular imagem, principalimente nos

paises europeus™.

“ STV A, Francisco Pereira da. Ob. cit. (p. 9)

# MARIZ, Vasco. “Q projeto meméria de Villa-Lobos”, em Brasiliana. Revista Quadrimestral da Academiz Brasileira de
Musica. Niimero 3/setembro de 1999,

* Villa-Lobos nio teria sido o Unico a utilizar o exotismo como artificic para se autopromover. Nas primeiras décadas do
século XX era grande a atragdo pelo exotismo na Europa ¢ o Brasil era um prato cheio pama qualquer estrangeiro que se
interessasse por essas questdes. Muitos dos representantes do grupo dos modernistas ligados ao nacionalismo, em sua
“redescoberta do Brasil popular”, de acorde com Hermano Viarna, buscavam em suas criagSes uma estética “nativista”,
orgulhosos e encantados com as “coisas brasileiras”. Este autor, apoiado em Gilberto Freyre, acredita que a valorizagio do
exotismo e a busca pela brasilidade experimentadz pelo gripo vanguardista paulistano, teriam sido estimuladas por Blaise
Cendrars, pocta modemista francés. Cf. VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed./Ed.
UFRIJ, 1995 (p- 95-107).Embora parea, de fato, improvivel a necessidade da descoberta por um europen de elementos da
cultura nacicnal, para que a propria intelectuatidade brasileira os reconhecesse, € possivel que a dimensao da valorizagio
do exotismo pelo estrangeiro tenha sido mehhor compreendida €, por isso, melhor aproveitada, a partir do momento em
que esses Visitantes revelaram de maneira mais msistente o seu gosto pelo exdtico.

Alguns representantes do modernismo nacionalista condenavam a utilizag@o de recursos musicais de cardter exdtico como
meio de atingir o reconhecimento internacional. Mirio de Andrade, por exemplo, destacou exatamente o caso de Villa-
Lobos, no qual “.€ facil enxergar o coeficiente guassi com que © exotismo concomey pro sucesso ... do artista”. Com
sarcasmo, ¢ musicologe se desculpa: “..Ninguém nio imagine que estou diminuinde o valor de Vila-Lobos ndo. Pelo
contririo: quero aumenté-lo, Mesmo antes da pseudomiisica indigena de agora Vila-Lobos era un grande compositor. A
grandeza dele, a ndo ser para uns poucos sobretudo Artur Rubinstein ¢ Vera Janacopulos, passava despercebida. Mas
bastou que fizesse uma obra extravagando bem do continuado pra conseguir o aplauso.”. Cf. ANDRADE, Mirio de.
Ensaio sobre 3 midsica brasileira, Sfio Paulo: Martins/Brasilia: INL, 1972 (p. 14}
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Conta Vasco Mariz que a popularidade Villa-Lobos na Franga iniciou-se
com a publicag@o de um artigo no periddico Intransigeant, pela poetisa francesa
Lucie Delarue Mardrus, no qual Villa-Lobos era apresentado como um exético
compositor brasileiro, que em sua juventude havia sido capturado por indios
antropéfagos, que dangaram a sua volta para prepara-lo para ser assado®. Em
realidade, a escritora baseou seu texto no livro Viagem ao Brasil, que relata as

aventuras do viajante alemao Hans Staden, que esteve em terras brasileiras em
meados do seculo XVI. Mariz acredita que Mardrus agira com a melhor das
intengdes e que “atingiu plenamente seu objetivo”, pois o concerto com orquestra
que O compositor estava preparando para ser apresentado na Salle des
Agriculteurs, acabou sendo “um sucesso artistico e financeiro”, para o
contentamento de Villa-Lobos. Segundo Mariz, o maestro desejara “desfazer
imediatamente o embuste, mas o empresdrioc e os amigos dissuadiram-no,
alvitrando-the que o mal estava feito e que o melhor seria aproveitar a
publicidade...” %

Villa-Lobos sempre se preocupou com a questdo da publicidade. Tinha
consciéncia de que para tornar-se um grande nome no meio artistico, nacional e
internacional, era fundamental a divuigacdo e a promogdo, tanto de sua obra
quanto de sua pessoa. Ao longo de toda a sua carreira insistiu junto as
autoridades govermnamentais para que estas assumissem a responsabilidade de
promover artistas e educadores brasileiros no exterior, a fim de que a sua obra
fosse conhecida mundialmente, demonstrando a qualidade e a originalidade do
brasileiro. Discorrendo sobre esse assunto, na década de 1930, quando exercia a
Superintendéncia de Ensino Musical e Artistico da Prefeitura do Distrito Federal, o
magstro comparava a situagéo dos artistas brasileiros com a dos artistas de outros
paises do globo:

"0 que nos tem faltado, é a propaganda no estrangeiro como
fazem os EE UU, a Argentina, Cuba e outros paises do continente

SUMARIZ, Vasco. Villa-Lobos, compositor Brasileiro. Rio de Janeiro: Iroprensa Nacional, 1949. (p. 58)
%2 Jdern, fbidem. (p-58). Algum tempo depois, Villa-Lobos teria desmentido a reportagem de Lucie Delarue Mardrus pois
noticias vindas do Brasil , mostravam impaciéncia para que fossem corrigidas as inverdades do artigo.
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americano, que nunca regateiam as despezas em propaganda das suas
criagdes tipicas, sobretudo no terreno da arte.

Atualmente, ainda algumas nac¢les deste continente sustentam
seus artistas premiados na Europa. Os EE Ul para mais de 50, a

Argentina...., Cuba mais de 10, e etc. E o Brasil? - Vive sentimentalmente

dos iouros do memorial Carlos Gomes.™

Sabemos, portanto, que Villa-Lobos mantinha uma constante preocupagao
na divulga¢a&o da sua obra e da sua imagem, principalmente no exterior. Mas, gual
era esta imagem que ele pretendia divulgar? A do brasileiro exético? Do musico
rebelde e ousado? Do educador dedicado e preocupado com a juventude? Esta é
uma questdo muito importante, pois percebemos que a memoria que foi
construida sobre este compositor, ja incorporada a meméaria artistica e cultural do
pais foi, em grande parte, baseada na imagem que o proprio Villa-Lobos construiu
de si mesmo. A parlir desta imagem, alguns aspectos de sua formagao, de sua
atuacdo como compositor, como educador e funcionario publico e até de seu
temperamento foram selecionados e organizados de acordo com a personagem
que se desejava criar, tanto para a contemporaneidade quanto para a posteridade.

Qualguer pessoa que tenha algum interesse um pouco mais profundo a
respeito de Heitor Villa-Lobos, que almeje alguma informagao um pouco mais
detalhada sobre este compositor do que a que pode ser obtida através da breve
leitura de qualguer uma das tradicionais biografias devotadas a sua pessoa,
notard ¢ pouco caso com gue todos 0s seus bidgrafos, de uma maneira geral,
trataram o seu esforco voitado para a educagao musical de criangas e jovens. Da
mesma forma com que quinze anos de servigo publico, durante os quais o
maestro ocupou importantes cargos na Prefeitura do Distrito Federal e outros
reportados diretamente ao Ministério da Educacgdo e Saude, como a diregdo do
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, foram praticamente “esquecidos”
nestas obras.

Em um livio com duzentas e trinta e trés paginas, Vasco Mariz dedicou
onze pdginas ao capituio “O Educador”, que resume a experiéncia de quinze anos

* Documento manuscrito arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 2 - pi/pi de Villa-Lobos - HVL 01.01 21.
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de educagao musical do maestro™. Villa-Lobos: O indio branco, de Anna Stella

Schic, possui duzentas e duas paginas, das quais apenas trés voltadas a questao
da educagdo musical®. Luiz Paulo Horta concentrou todas as informacdes sobre
este assunto em apenas seis paginas™. Um pouco mais prolixa, Lisa Peppercom
escreveu catorze paginas sobre a investida educacional do maestro. Estas sao
apenas algumas referéncias numéricas que evidenciam a pouca imporancia com
que os biografos trataram a atividade educacional de Heitor Villa-Lobos, aspecto
central para a discussao de muitos dos significados de sua obra e de sua relacéo
com o Estado e com as questdes politicas de seu tempo™.

Mas nao € s6 quantitativamente que o leitor pode perceber a indiferenca
dessas obras para com o trabatho de educacdo musical do maestro. Os textos sdo
puramente descritivos e as informagdes muitas vezes contraditérias. Além, é claro,
da passionalidade que permeia a narrativa, subtraindo-the, muitas vezes, a
credibilidade. Definitivamente, para estes autores, empenhados em homenagear e
glorificar Villa-Lobos, sempre reavivando o mito do maior e mais brasileiro dos
nossos compositores, sua investida em um projeto para a educagdo musical de
criangas e jovens de todo o pais nao foi um acontecimento muito importante em
sua vida de maestro. Muito menos em seu aprendizado enquanto compositor, uma
veZ que as pecas compostas especialmente para fins educativos sdo
consideradas por todos 08 seus criticos como artisticamente inferiores, devido ao
proprio carater pedagégico que as define.

Se essa bibliografia empenhada em divulgar vida e obra de Heitor Villa-
Lobos a partir de uma abordagem biogréfica, ndo se preocupou em estudar o seu

% MARIZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989.

% SCHIC, Anna Stella. Ob. cit.

* HORTA, Luiz Paulo. Ob. cit.

%" Amaldo Contier, José Miguel Wisnik e Renato Mazzeu preocuparam-se mais profundamente com a obra educacional
de Villa-Lobos, ¢ suas pesquisas, cada qual em seu dmbito de atuago, resultaram em importantes textos que abriram
novos caminhos para o estado da dimensio educacional na vida ¢ obra do famoso compositor. Cf. CONTIER, Amaldo
Daraya. Brasil Novo. Misica, Nagcio ¢ Modemidade: os anos 20 ¢ 30. Tese apresentada A Faculdade de Filosofia , Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S3o Paulo, para obtengio do titmlo de Livre Docente em Histria. S3o Paulo, 1988:
WISNIK, José Miguel. Getiilio da Paixdo Cearense. Em Misica. Sfo Paulo: Brasiliense, 1982; e MAZZEU, Renato
Brmsil. Heitor Villa-L.obos: guestio nacional e cultura brasileirs. Dissertagio de Mestrado apresentada ao Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas. Campinas, SP: [s.n.], 2002. No entanto, estes
trabalhos ndo perseguiram um objetivo biogréfico €, por isso, néio se inserem na imensa lista de obras escritas com fins
apologéticos que, em primeira instdncia, tornaram-se as principais responsdveis pela cristalizagio de uma meméra
unifacetada ¢ inequivoca do maestro. Por isso n3o servem como exemplo para definir 2 importancia devida pela
bibliografia especializada 4 obra edncacional villalobiana.




envolvimento com o imenso projeto de educagdo musical ao qual este devotara
mais de quinze anos de sua carreira artistica, ou seja, ndo se preocupou em dar a
conhecer ao leitor o Villa-Lobos “educador’, “mestre de musica”, doutrinador
arifstico de criangas e jovens em todo o pais, qual foi o foco desses trabalhos?
Qual o Villa-Lobos gue seus bidgrafos mostraram ao leitor?

O Villa-Lobos que surge das obras da maioria de seus bidgrafos é o Villa-
Lobos musico, inventivo e original, o0 mais brasileiro dos compositores brasileiros,
0 mais autenticamente nacional, conhecedor dos sentimentos mais profundos do
povo, de seus costumes, suas tradicdes. E um Villa-Lobos de carater impetuoso,
simpatico com 08 amigos e compreensivo com o©s inimigos. Politicamente
inocente. Um sabio. Um génio. Uma personalidade Unica. Mas apenas um
masico... um grande musico. O esforgo como educador, 0 empenho em construir
um modelo de ensino musical e artistico cujo objetivo basico fosse interagir com o
povo, dotando-o de “uma consciéncia musical autenticamente brasileira™®, nao foi
um dado escothido para constituir a memdria oficial do maestro.

Para tentar conhecer um pouco mais a figura controvertida deste
importante compositor brasileiro, em que se transformou Heitor Villa-L.obos, em
mais de cinqlenta anos de carreira artistica, e outros quase cinglienta de
lembrangas e influéncias, & muitc importante saber quais os elementos gue foram
e quais os que nac foram escolhidos para a construgdo de sua memoria, bem
como a motivagado dessas escolhas. Como foi dito anteriormente, nenhuma
dessas eleicdes se deu ao acaso.

No esforgo de construgdo da memédria de Villa-Lobos foram privilegiados
alguns elementos que dizem respeito a seu desempenho artistico. Destacou-se a
proficuidade de sua obra e realizou-se uma analise bastante detalhada dos
recursos esteéticos utilizados pelo compaositor e que caracterizam artisticamente o
seu trabalho. Seus bidgrafos procuraram localizar, dentro da prépria linguagem
composicional, as influéncias musicais recebidas por Villa-Lobos - vindas da
musica popular urbana, dos cantos folcloricos, da obra de Bach, do
impressionismo francés, etc... - e, cada um a seu modo, tentou remontar a

* VILLA-LOBOS, Heitor. Educagdo Musical. Em Boletim Latino Americano de Misica VI/6 (abril 1946) (p. 502)
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trajetoria de vida do compositor, desde a sua infancia até a maturidade artistica,
para explicar o momento no qual essas influéncias acabaram se incorporando em
suas caracteristicas pessocais e em suas técnicas de composicdo. O principal
legado da obra villalobiana, para a maioria desses autores, teria sido, justamente,
a criagdo de uma nova identidade musical de caracteristicas profundamente
brasileiras, fruto da fusdo e posterior remodelacdo de diversas tendéncias
esteticas originais e particulares. De acordo com Andrade Muricy, por exemplo, a
contribuicao efetiva de Heitor Villa-Lobos a4 misica universal “..sobretudo se
impds, pela forte cOr impressiva; pela movente e poderosa massa; pela ritmica
infinitamente variada; mas principalmente pela presenca perpétua, franca ou
implicita, de sonoroso choro, de larga e serpentina melédica barroca, novelando-
se, tremendo de saudade, exaltando-se, vogando na atmosfera enluarada.”®®.
Eduardo Passos entende a musica de Villa-Lobos “como uma sonoridade
encamada, que se comporifica, surge num lugar de encontro de muitiplas
tendéncias. Ela possui essa substancia sedutora que retém em si o0 contraste e a
diferenga... Uma musica gestual que se estende ritmica e melodicamente através
de uma concatenacdo de impressdes singulares. Um pontilhismo sonoro que
muitiplica as idéias musicais, enfatizando a sua dispersdo. Musica constelagéo,
arquipelagica...”®,

A composicdo villalobiana € considerada original e Unica dentro do
contexto musical brasileiro. Mais original ainda, se tomada em ambito mundial.
Isso se deve as caracteristicas estéticas proprias de sua composicdo, produto,
naturalmente, da singular mescla das influéncias recebidas durante sua formacéao.
E exatamente pelo ineditismo de sua obra que seus bidgrafos alegam que Villa-
Lobos surgiu como um divisor de aguas na histdria da musica brasileira, apesar de
" ndo haver deixado discipulos:

“A posicdo de Villa-Lobos na histdria da musica brasileira é
fundamental, porque sua obra a divide emn dois periodos. Ele foi o criador
da musica brasileira nacional e continua a ser nosso mais imporante

* MURICY, Andrade. Ob. cit. (p. 31)
® PASSOS, Eduardo. Variagdes musicais em Villa-Lobos. Em Revista do Brasil. Ano 4 - No. 1. Rio Arte - Prefeitura da
Cidade do Rio de Japeiro/ Secretaria Municipal de Cultura, 1988 (p. 76)
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compositor. Entretanto, Villa-Lobes ndo fez escola, pois nao dispunha de
tempo para ensinar. Sua musica &, porém, um guia para todo compositor

brasileiro e sua influéncia persiste, muito sensivel, mesmo entre 03
w61

jovens misicos de vanguarda.

Heitor Villa-Lobos teria surgido no cenario musical brasileiro em um
momento no gual “reinava um conformismo estdtico” com as técnicas de criacdo
artistica, aponta o musicélogo Andrade Muricy®. Ele chegara explodindo toda
essa estagnagdo ao incorporar a sua musica elementos do movimento
nacionalista-romantico, germinado nos paises europeus, e técnicas modernas de
COmMposicao.

A imagem do compositor inovador, revolucionario, ousado, formada a
partir da recuperagdo das caracteristicas estéticas da obra villalobiana obtidas
atraves da analise dos componentes da propria linguagem musical, é um dos
principais elementos constituintes dessa memoria unifacetada e cristalizada de
Villa-Lobos, cujas origens e significados sd0 o principal foco deste capitulo. Aliada
a esta, outra forte imagem utilizada pelos bidgrafos na construgdo desse mito é a
que trata o artista como 0 primeiro musico autenticamente brasileiro, o “maior
representante do nacionalismo musical” no Brasil. Vasco Mariz, em 1949,
apresentava este compositor como sendo o criador da musica nacionalista
brasileira, responsavel pela valorizagdo dos caracteres musicais nacionais, que se
tornariam fonte de inspiragdo para as seguintes geracgdes de compositores

brasileiros:

“O composttor carioca [Villa-Lobos] foi 0 desbravador, aquele que
aplainou 0 caminho espinhoso da brasilidade para as novas geragdes.
Sua obra atravessou, do modo mais brihante, os dois primeiros estigios
do movimento no mare tenebrosum do nacionalismo puro, exteriorizando,
de quando em wvez e sem recomer diretamente ao folclore, uma
brasilidade espontanea e maculada...

' MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos: co itor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989 (p. 96).
2 MURICY, Andrade. Ob cit. (p. 14)
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Villa-Lobos criou a mdsica nacionalista no Brasil, despertou o
entusiasmo de sua geracdc para ¢ opuiento folclore pétrio, tragou, com
linhas vigorosas, a brasilidade sonora..."®

Nogueira Franga, discorrendo sobre o modo pelo qual é manifestado o
nacionalismo musical na obra de Villa-Lobos, além de destacar a importancia
cabal do contato estabelecido entre o compositor e o folclore, percebe que a
brasilidade da sua musica € produto também, do conhecimento da “realidade do
homem e da paisagem” brasileiros. Esta interpretacéo reforga a idéia de uma
ligacao visceral, ‘bioldgica” mesmo, entre o musico e a nacdo a qual ele
representa. A producdo musical de Villa-Lobos ¢ instintivamente brasileira,

formulada através de uma “explosdo de brasilidade™

*O contacto intimo que estabelece com a musica folcidrica, ao
colhé-la, na fonte, impregna-he a obra inteira de intima brasilidade,
prodigiosamente  diversificada. A vivéncia extrema, na absorgao
complexa de materiais, que vao desde o canto urbano carioca a0
indigena do Alto Purus, corresponde uma producido inesgotavel, a
mostrar-nos que Villa-Lobos se alimenta de brasilidade, de todas as
nossas vozes folcloricas das cidades e das selvas, mas também do
espetaculo dos rios, das matas e das montanhas, da realidade do homem
& da paisagem - e fez desbordar a imaginacédo criadora movido por um

insopitavel impulso biolégico...”*.

O Villa-Lobos que surge das pdginas escritas pelos seus biégrafos é
inovador, ousado nas suas composi¢des e nas suas idéias e, além disso, possui
uma inafienavel ligagdo com o Brasil, com o espirito brasileiro, fundindo em sua
obra o campo e a cidade, o sertdo e o litoral, o indio e o mulato tocador de choro.
Sua obra musical é resultado da confluéncia de uma grande quantidade de

tendéncias estéticas diferentes, lugar comum onde se misturam © baixo
caracteristico do choro com o refinamento contrapontistico dos corais de Bach, a

& MARIZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatinia, 1989 (p. 15).
% FRANCA. Eurico Nogueira. Villa-Lobos e Gilberto F. reyre. Em Revists do Brasil. Anc 4 - No. 1. Rio Arte - Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro/Secretaria Municipal de Cultura, 1988 (p. 11-12)
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simplicidade auténtica da moda de viola com os delirios impressionistas de
Debussy.

O carater “modemo” da composicao villalobiana foi outro dos elementos
escolhidos para constituir a memoria dessa personagem. Villa-Lobos era
“‘modemo” porque utilizava recursos “modemos” de composicdo. Mais importante
do que isso: Vilia-Lobos era modemo porque participara da Semana de Arte
Moderna de 22 em S&o Paulo. Este é um dos marcos mais importantes da histéria
da musica - e das artes em geral - no Brasil. Mas este marco também ¢é produto de
uma construgao historiografica. José Miguel Wisnik, ao estudar esse assunto,
destacou que “A tradicao critica firmou sobre a Semana de Arte Moderna um
conceito gue corresponde aquilo que ela desejou ser: um marco, um divisor de
aguas, um ritual de ultrapassagem, inserindo-se ostensivamente na tradicdo de
ruptura’ que caracteriza, segundo Octdvio Paz, a idéia de modemidade, e que pde
acentuada énfase na oposi¢cdo entre o velho e 0 novo... Eclodindo em meio a esse
campo da tacita promogdo do passado, o movimento modernista instaura-se
basicamente como choque, confronto, polémica, afirmagao de tendéncias...”".

Segundo Elizabeth Travassos, foi exatamente o impacto que a Semana de
22 teria produzido na carreira artistica de Heitor Villa-Lobos, o motivo que
justificou a sua cristalizagdo como marco na histéria da musica brasileira®. Sem
Villa-Lobos, este evento néo teria praticamente nenhuma significagdo no cenario
musical brasileiro, mesmo porque, ele foi o unico compositor a participar da
Semana de 22. Todos 0s demais musicos participaram apenas como intérpretes
do repertdrio composto principaimente por pecas do proprio musico brasileiro,
além de outras composicdes da autoria de Debussy, Blanchet, Vallon, Satie e
Poulenc®.

A participagao na Semana de Arte Moderna de 1922 é um acontecimento
marcante na vida artistica de Heitor Villa-Lobos, concordam seus biégrafos. Quase
todos incluiram nas suas obras um capituio especifico sobre este assunto. Pereira
da Silva, apoiado na bibliografia que apresenta a Semana de 22 como um divisor

% WISNIK, José Miguel. O coro dos contririos: a misica em torno da Semana de 22. Sio Paulo, Duas Cidades, Secretaria
da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1977 (p. 63).
% TRAVASSOS, Elizabeth. Modemismo e miisica brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2000 (p. 17-33),
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de aguas na produ¢do musical brasileira, destacou a atuagéo de Villa-Lobos nesse
contexto renovador, mostrando-o0 completamente integrado com o ambiente
‘revolucionario” gerado pelas manifestagdes dos artistas mais diretamente ligados

a0 movimento:

“..nao s¢ 08 conferencistas e poetas da Semana foram vaiados. A
musica de Villa-Lobos também recebia as pateadas de um publico
reacionario. O propric maestro foi ridicularizado. Os espectadores da
torrinha ao vé-lo entrar no palco de casaca e chinelo, pois estava doente
de um pe, prorromperam em assobios. .

Villa-Lobos divertiu-se muito com a semana. Sempre bem
humorado, ndo deu a minima para as vaias dos gaiatos,

A reagdo foi proveitosa. Os rapazes de 22 conseguiram frazer a
questao artistica para o plano nacional. O campo estava preparado para
¢ encontro de uma arte verdadeiramente nossa."™®

Embora muitos autores tenham considerado a participagdo de Villa-Lobos
na Semana de 22 como o inicio de uma frutifica aproximagao entre compositor e
modernistas, que teria marcado a inauguragdo de uma nova fase na historia da
musica brasileira, alguns textos de carater francamente apologético, buscando a
confirmagao da genialidade do biografado, muitas vezes recusaram argumentos
que pudessem sugerir que este teria adotado uma nova postura - de carater
politico, ideoldgico ou estético - a partir de um convencimento incitado por aigum
fator extemno. Para esta bibliografia, os génios sdo sempre precursores. Estéo
sempre na vanguarda do conhecimento. S80 homens “a frente de seu tempo”.
Néo precisam receber ligbes, aprendem sozinhos. Criam sozinhos. E foi
exatamente tentando demonstrar a indiscutivel genialidade de Villa-Lobos,
tentando demonstrar que suas criagbes eram produto unicamente de suas
proprias experiéncias internas e que nada nem ninguém teria alguma coisa para
lhe ensinar, que seus bidgrafos relataram suas fugas das aulas de violoncelo, das

¥ WISNIK, José Miguel. Ob. cit. (p. 70).
% SILVA, Francisco Pereira da. Ob. cit. (p. 83).



aulas de harmonia ministradas por Francisco Braga e do Instituto Nacional de
Musica do Rio de Janeiro®.

Vasco Mariz elaborou outra idéia, posteriormente muito utilizada pelos
demais biégrafos de Villa-Lobos, para demonstrar essa sua condigdo de
excepcional inteligéncia. Explicara que as viagens realizadas pelo compositor a
Paris, nos primeiros anos da decada de 1920, ndo tiveram o carater de viagens de
estudo, pois, na realidade, Villa-Lobos teria visitado a Europa para mostrar tudo o
que j& havia feito em termos de musica. Completa:

“...Em vez de agir como muitos brasileiros, o autor de Amazonas la
chegou com menalidade propria e se fez conhecido em menos de um
ano. Alids, nenhum outro autor estrangeire vindo de um meio atrasado
rnusicaimente, como o Brasil de entdo, teve tanta sorte em Paris como
Villa-Lobos.”?. .

Empenhado na descri¢gdo do Villa-Lobos “modemo”, Vasco Mariz, antes
de tratar de sua participa¢g&o na Semana, procurou demonstrar que o maestro ja
era modemista muito antes da idealizagdo e organizacdo deste evento’'. Teria
sido este 0 motivo que levara Graga Aranha e Ronald de Carvalho a convida-lo a
participar. Baseado no depoimento direto de Villa-Lobos, Mariz conta que este
teria ficado “encantado com a proposta, pois coincidia com as idéias pelas guais
vinha lutando hd anos”. Isso ndo impediu Mariz de reafirmar o papel da Semana
como propuisor do movimento modemista e reconhecé-la como um marco de
suma importéancia na histdria das artes no Brasil, por haver dado visibilidade ao
grupo de jovens vanguardistas do qual Villa-Lobos fazia parte.

“Os acontecimentos em S&o Paulo tiveram importancia capial.
Aquele movimento sublerrdneo que, de repente, viera a tona deixou de
ser uma questitncula artistica para tomar-se um tema nacional. Abriram-
se-lhe as colunas dos jornais, as casas editoras.

# PEPPERCORN, Lisa. Ob. cit. (p. 33-5).
™ MARIZ, Vasco. Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989 (p. 64).
7 Idem. Ibidem.(p. 54-61).
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O tempo encarregou-se de consagrar 0s herdis daquelas jomadas.
Hoje - vinte e cinco anos apds - lemos com emocdo que o Instituto
Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e Cultura, entidade oficial e detentora
das expressGes mais brilhantes da cultura nacional, acaba de conceder,
por unanimidade, a Heitor Villa-Lobos e Manuel Bandeira,
respectivamente, os prémios de mdsica e poesia.

Ea consagragac da intelectualidade que se vem unir ao aplauso ja
incondicional do povo. O mesmo publico que 0s apupou em Sdo Paulo,
hoje adquire aos mihares os livios de Bandeira e aplaude de peé,
freneticamente, os concertos de Villa-Lobos. Quanto pode uma pléiade
de espiritos fortest”™

Reconhecemos no Villa-L.obos que nasce das paginas de seus biografos
alguns elementos constituintes de sua personalidade: o “génio”, o “folclérico”, o
“inovador’, o “cosmopolita”, o “modemo”... Nenhuma destas caracteristicas, no
entanto, é t&0 importante quanto o imenso sentido de “prasilidade” do maestro,
presente em cada pensamento seu, em cada agdo, em cada composicdo. Ao
longo de mais de cingilenta anos - desde a primeira biografia escrita sobre este
compositor, publicada por Vasco Mariz em 1949 - foi construida e reconstruida a
memoria de um Villa-Lobos original e autenticamente brasileiro, pelo sangue e
pela esséncia, simbolo da arte e da cultura de um povo, de uma nacéo.

Esse Villa-Lobos infinitamente brasileiro, autor de pegas musicais dotadas
de um “inconfundivel carater nacional”, ja surgia no inicio da década de 1940 nas
palavras de Brasilio Itiberé™, importante musicélogo e compositor, indicado, em
1938, para ocupar a primeira cétedra de Folclore Musical criada no Brasil, na
Universidade do Distrito Federal™:

“Pioneiro auténtico, esse artista [Villa-Lobos] resolveu na sua
vastissima obra todos os problemas da utilizacdo do material folcidrico
para a criagdo da mdsica brasileira.

" MARTZ, Vasco. Villa-Lobos, compositor brasileiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1949 {p.53).

® IIBERE, Brasilio. A obra de Villa-Lobos ¢ o problema folciérico. Em Revista Miisica Viva janffev., 1941 - Ano I - no.
718 (p. 5).

™ AZEVEDO, Luiz Heitor Corréa de. Miisica Il. Em Revista Cultura Politica. Maio de 1941 - Ano I - Num. 3.
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Entretanto, a autenticidade racial da obra de Vila-Lobos ndo se
explicaria apenas pelo aproveitamento de elementos etnograficos ou pela
apreensdo desse material sonoro que forma o nosso substratum
{olclérico.

Mas resulta da presenca de ouiros fatores de ordem psicoldgica,
ntegrados ao seu processo de criagdo, e que mprimem & sua obra um
robusto carater nacional.”

E interessante notar a associagdo sugerida entre a “autenticidade racial” e
o “carater nacional” assumido pela musica de Villa-Lobos. No debate a respeito da
construg@o da nagdo e da nacionalidade brasileiras, travado entre as ultimas
décadas do século XIX e a primeira metade do século XX, a questdao mais
importante centrava-se na escolha da “raga” que deveria representar esse povo. A
“autenticidade racial” que confere © indubitavel “carater nacional” a obra
villalobiana, de acordo com o folclorista, era proveniente da mistura de elementos
culturais das trés ragas formadoras do povo brasileiro. Por ndo ser nem negra,
nem branca, nem indigena, a sua musica deveria ser mestica, ou “tropical”, como
preferiu caracteriza-la Arnaldo Estrela, outro importante musico e critico musical:

“..A raga coada através da sensibilidade de Villa-Lobos &
grandiosa nas suas realizagdes, turbulenta, imaginosa até ao fabuloso,
exuberante, sensual, sonhadora, perdida de lirismo, impetuosa, de uma
riqueza de facetas que atinge aos mais extremos contrastes. Si alguma
palavra pudesse definir Villa-Lobos, talvez essa palavra fosse - tropical.
Os tropicos que acenderam na terra as chamas verdes da floresta
amazénica, fizeram-no ‘a4 sua imagem e semelhanca’. Talvez o
‘brasileirismo’ de Villa-.obos retrate ainda mais a natureza do que a raga,
a terra do gque o homem. Ja disse acima que ele transcendeu a
orientagao folclorica de uma certa época da musica nacional. Os temas
populares foram moderadamente por ele utilizados, a ndo ser com
intuitos didaticos. Na sua criagdo artistica, porém, as vezes que deles
langou mao, foi deformando-0s, condicionando-0s & sua natureza e as

suas intencbes com superior intuigdo. "
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Vasco Mariz, contemporaneo e discipulo de Villa-Lobos, ao escrever a
primeira obra biografica sobre o mestre, em 1949, totalmente impregnado pelo
nacionalismo - ao qual aderira grande parte da intelectualidade brasileira, e que
vivera seu auge nos anos do Estado Novo - compartihava com Amaldo Estrela
essas opinides sobre o compositor e sobre a sua obra. O “brasileirismo” das
composicOes e da propria personalidade de Heitor Villa-Lobos era a caracteristica
mais importante a ser ressaltada na construgdo de sua propria biografia.

Durante os anos marcados pelo regime do Estado Novo, principalmente,
Villa-Lobos assumira o titulo de maior representante do nacionalismo musical. As
obras de outros compositores, como Francisco Mignone, Camargo Guamieri e
Oscar Lorenzo Fernandez também assumiram um cardter notadamente
nacionalista, mas, segundo a maior parte dos criticos musicais e musicélogos da
epoca - e posteriores - Villa-Lobos teria sido o compositor que melhor
desenvolvera essa tendéncia na musica brasileira. No inicio da década de 1940,
Mario de Andrade ressaltava o pioneirismo do compositor, a0 mesmo tempo em
que deciarava que a partir de sua adesdo ao nacionalismo modernista, teria se
iniciado uma nova fase (mais evoluida) de sua experiéncia de criagdo musical:

“...Poucos anos depois de finda a guerra, e ndo sem ter antes
vivido a experiéncia bruta da Semana de Arte Modema, de Sao Padlo,
Vila-Lobos abandonava consciente e sistematicamente o  seu
intemacionalismo afrancesado, para se tomar o iniciador e figura maxima

da Fase Nacionalista em que estamos...”™

Como foi anteriormente citado, Mariz, na primeira edicdo de Villa-Lobos

compositor brasileiro, j& havia pintado com cores fories o “brasileirismo” deste

compositor, ressaitando o seu papel de “criador’ da musica nacionalista no Brasil.
O nacionalismo modemista musical - que teria se iniciado com a Semana de Arte
Moderna de 22, onde foi representado por Villa-Lobos - impuisionou uma
importante campanha com o fim de revelar o Brasil aos brasileiros, trazendo os

 ESTRELA, Amaldo. Miisica de cémara no Brasil. Em Boletim Latino Americano de Miisica - VI/6 (abril 1946} (p.
263-4).
6 ANDRADE, Mirio de. Miisica do Brasil. Curitiba, S. Paulo, Rio: Ed. Guaira Limitada, 1941 (p. 30).
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conhecimentos da terra ao seu povo, explica Mariz”’. De acordo com suas
palavras, a musica nacionalista, “da qual Villa-Lobos é o lidimo e genial
representante”, é a expressdo vigorosa “deste Brasil brasileiro, consciente de sua
riqueza material e intelectual”®. Entendemos, portanto, que a primeira biografia
deste compositor foi escrita, em um momento de grande valorizagdo do
nacionalismo musical, ja consolidado como movimento estético renovador, e do
qual Villa-Lobos emergia como 0 maximo representante.

Mariz relata que escrevera ¢ livio com © propésito de “celebrar o
sexagésimo aniversério do mestre”, que, em novembro de 1946, acabava de
receber ¢ primeiro prémio de musica concedido pelo Instituto Brasileiro de
Educacdo, Ciéncia e Cultura, segéo brasileira da UNESCO™. Para escrever esta
obra, além das pesquisas realizadas principalmente na imprensa, ¢ autor afirma
que utilizara informag¢des colhidas diretamente em entrevistas que teria realizado
com o maestro € com pessoas de seu convivio, incluindo familiares, colegas
musicos, musicologos e discipulos. A autobiografia publicada por Villa-L.obos na
revista Musica Viva em 1941% também teria servido de base ao trabalho de Mariz.

Ao longo dos cinqlienta e trés anos passados desde a primeira publicagdo
de Villa-Lobos, compositor brasileiro, foram escritas diversas obras de carater

biografico sobre este compositor®’, além de um grande nimero de estudos
voltados para a realizacdo de uma andlise estética de sua obra. Praticamente
todos estes trabalhos acabaram apoiando-se no texic de Vasco Mariz. Muitos até

7 MARIZ, Vasco. Villa-Lobos, compositor brasileiro.Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1949 (p. 18).

7 Idem. Dhidem (p. 19).

® Jdem. Ibidem (“Notz do autor”, p. 11).

¥ VILLA-LOBOS, Heitor. Casos e fatos importantes sobre H. Villa-Lobos numa biografic auténtica resumida. Em
Revista Misica Viva janffev., 1941 - Ano I -no. 7/8 (p 11-5).

' No niimero 3 dz Revista Brasilizna foi mcluido um levantamento da bibliografia publicada sobre Villa-Lobos. Apesar
de constarem oitenta e cinco titulos no item “Vida e Obra”, a2 maijoria destes,representam breves artigos publicados em
revistas especializadas e misica. As obras que descrevem 2 trajetéria do compositor desde o seu nascimento, fomecendo
um panorama cronol6gico dos fatos que marcaram a sua vida e a sua produgfio artistica, ou sefa, que se preocuparam em
escrever a sua biografia completa, so: BEAFILS, Marcel. Villa-Lobos, Musicien et Potte du Brésil. Paris: Livraria
Agir,1967; BEHAGUE, Gérard. Heitor Villa-Lobos: The esarch for Brazil's musical soul Austin: Institxte of Latin
American Studies. University of Texas at Austin, 1994; HORTA, Luiz Paulo. Villa-TLobos: umsa introducgio. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1987; MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos, compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989
{edigfio revisada do original publicado em 1949); PEPPERCORN, Lisa. Villa-.obos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000;
SCHIC, Anna-Stella. Villa-Lobos, o indio branco. Rio de Janeiro: Ed. Imago, 1989; SHL.VA, Francisco P. da. Villa-{.obos
- A vida dos grandes compositores 10. Rio de Janeiro: Ed. Tr€s, 1974; STORNI, Eduardo. Villa-Lobos. Madrid: Espasa
Calpe, 1988; TARASTL, Eero. Heitor Villa-Lobos, j4 Brosilien sielu. Helsinki: Ed. Gaundeamus, 1987; WRIGHT, Simon.
Villa-Lobos. Oxford studies of composers. Ozford, NY: Oxford University, 1992, Cf. BITTENCOURT, Maria Cristina
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dividiram a sua obra de maneira semelhante a proposta pelo diplomata, dedicando
um capitulo acs “chordes”, um a Semana de 22, um a sua passagem por Paris...
Da mesma maneira, todos acabaram elegendo o Villa-Lobos “autenticamente
brasileiro®, o Villa-Lobos “maxima expressao de brasilidade musical’, o Villa-Lobos
“visceralmente ligado a cuitura popular brasileira”, como referéncia da imagem do
compositor que buscavam construir. A aproximagdo com a mdusica popular, a
imensa utilizagc@o de fontes folcléricas, o carater modemno, a sdéiida base herdada
dos classicos da musica universal, estes foram apenas alguns dos elementos que
serviram para definir o Villa-Lobos “maior representante do nacionalismo musical
no Brasi’, figura herdica que acabou sendo construida por esta bibliografia.
Mesmo as biografias mais recentes deste compositor, como as publicadas por
Anna-Stella Schic, Luiz Paulo Horta e Lisa Peppercom (anteriormente citadas),
também de carater laudatério, acabaram adotando essa matriz diretiva, reforcando
o papel do maestro como icone da musica autenticamente nacional.

A revisao do mito

Em meados da década de 1970 processou-se uma importante renovagdo
dos paradigmas historicos e sociolégicos brasileiros. O golpe de 64 levara os
militares ao poder e as sucessivas medidas repressivas que vinham sendo
tomadas desde entdo, acabaram gerando na intelectualidade um certo
desconforto com suas proprias tendéncias ideoloégicas. O nacionalismo, que
costumava entusiasmar um grande nimero de pensadores - cuja filiagdo politico-
ideoldgica poderia estar voltada tanto para direita, quanto para a esquerda -
passara a ser visto com desconfianca, uma vez que o governo militar também
estava apoiado sobre seus preceitos, e uma série agdes coercitivas praticadas por
este govemo vinham sendo justificadas através da bandeira de luta pela “unido
nacional” e pela necessidade de impuisionar o crescimento da Nagéo.

E nesse contexto que o movimento do nacionalismo modernista e do
nacionalismo musical brasileiro também passaram por uma importante
reavaliagdo. E bastante representativo o numero de obras sobre a Semana de

Futuro. Panorama da bibliografia villulobiana.. Fin Bragiliana, Revista quaddmestral da Academia Brasileira de Miisica -
Edicfio Especial: Villa-Lobos - 40 ancs de morte - nitmero 3 - Rio de Janeiro/setembro de 1999 (p. 38-47).
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Arte Moderna de 22 e sobre seus principais participantes - especialmente aqueles
que sempre manifestaram tendéncias nacionalistas, como Mario de Andrade, por
exemplo - publicadas, principalmente, a partir da segunda metade da década de
1970. A intelectualidade passou a se guestionar sobre os reais significados do
nacionalismo, procurou descobrir quais os argumentos sécio-culturais e politicos
utiizados por aqueles que, desde o final do século XiX passaram a manter uma
certa preocupagao com a definicdo dos conceitos de “brasileiro”, “brasilidade”,
“Nacao Brasileira”, etc..

Heitor Villa-Lobos e a bibliografia focada sobre sua pessoa e sua obra
também mereceram uma reviséo historiogréfica nesse periodo. Estudos como QO
Coro dos Contrarios: a musica em tomo da Semana de 22 e Getulio da Paixdo

Cearense de José Miguel Wisnik* e Brasil Novo. Musica, Nacdo e Modemidade:

os anos 20 e 30 de Araldo Contier® trouxeram & tona novos elementos para se

pensar a atuagao de Villa-Lobos no contexto da producéo artistica e politica das
primeiras décadas do século XX.
Em O coro dos contrarios, José Miguel Wisnik procura fazer uma analise

das manifestacoes de carater musical que ocorreram durante a Semana de Are
Moderna de 1922. Em realidade, o autor acaba ampliando um pouco seu recorte,
procurando resgatar a produgdo musical desde os ultimos anos da década de
1810 até aproximadamente a metade da década de 1920, mas o seu foco principal
esta na Semana. Primeiro, o autor procura demonstrar que o projeto nacionalista
para a musica n&o surgivu com 0 movimento modernista, pois muito antes de 22,
afirma, o nacionalismo musical j& fazia parte dos anseios da intelectualidade
brasileira. Um bom exemplo, segundo Wisnik, € o caso de Coelho Netto, “um dos
defensores mais tenazes da tradigdo nas polémicas do Modermismo™, que
defendia um projeto para a construgdo de uma nova musica brasileira a partir da

£ WISNIK, José Miguel. Q) coro dos contrdrios: a miisica em torno da Semana de 22. S#o Paulo: Duas Cidades, Secretaria
da Cultura, Ciéncia ¢ Tecnologia, 1977.

B CONTIER, Amaldo Daraya. Brasil Novo. Msica, Nacio e Modernidade: os anos 20 e 30. Tese apresentada 2
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de S#o Paulo, para obtencio do titulo de Livre
Docente em Histéria. Sdo Panlo, 1988. Este mesmo autor também publicara um pequeno texto critico sobre a obra de José
Miguel Wisnik referenciada na pota anterior, sob a seguinte denominagio: CONTIER, Amaldo D. O corv dos contririos:
a muisica em tomo do Semana de 22 (comentirio). Em Anais do Museu Paulista. Saio Paulo, USP, t. XXVIII: 191 - 4,
19778 .

¥ WISNIK, José M. Ob. cit. (p. 36).
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fusao dos elementos musicais mais significativos das trés ragas formadoras do
povo brasileiro: o branco, o negro e o indigena. Para Coelho Netto, era chegada a
hora dessa idéia, que ha muito tempo vinha se manifestando na literatura, afirmar-
se tambem no campo da criagdo musical. Wisnik procura fazer uma comparagao
entre 0 nacionalismo musical de Coelho Netto e o nacionalismo modemista
musical de Mario de Andrade. E nesse momento gque ocome a primeira
participagdo de Villa-Lobos no texto de Wisnik. O autor procura entender qual a
explicacdo para o fato da musica deste compositor agradar tanto a gregos quanto
a troianos, ou melhor, tanto a Coelho Netto quanto a Mario de Andrade. *.A
dissonancia entre um critico conservador e um musico modemista, resolvida a
certo momento em acorde, parece indicar que a obra do compositor respondia nao
s6 a intuitos renovadores, mas a tendéncias mais profundas da cultura, de um
provavel conjunto de expectativas mais amplo, ja latente no contexto pre-
modemista...”™. Mais adiante, Wisnik vai afirmar que a obra deste compositor
correspondia as expectativas de “pais novo”, um pais ‘imaginado como potencial’,
revelando o que “ha de mais belo e original na raca brasileira”. Entretanto, o autor
lamenta a escolha da diregéo tomada pelo compositor na configuragdo de uma
visdo “eloglente do Brasil”.

Wisnik distingue a coexisténcia, na Semana, de trés niveis distintos de
atividade: “o acontecimento, a proposta estética, a producao artistica™®. A musica
nesse contexto, aponta, funcionava, ao mesmo tempo, como uma amostra do que
de mais arrojado musicalmente vinha sendo feito no Brasil, € como preenchimento
do tempo do espetaculo, fazendo ‘“continuar o show”. O autor analisa os
programas executados na Semana, compostos por musicas de Villa-Lobos -
majoritariamente - e de cinco compositores franceses: Debussy, Blanchet, Vallon,
Satie e Poulenc, destacando a oposi¢do entre “o velho” e “o novo” na misica,
entre Carlos Gomes, o compositor da tradicdo, e Villa-Lobos, o moderno. Esse
debate era travado principalmente no meio jornalistico, estabelecido entre Menotii
del Picchia - 0 “monstro da Arte Nova” - e Oscar Guanabarino - o “ser da época
terciaria”. Apesar de todas essas oposi¢des, conclui Wisnik, “a renovagao musical

® Jdem. Ibidem (p. 38-9).
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no Brasil ainda seria tarefa mais demorada e dificil, a depender ndo s6 da
disposicdo criativa dos compositores, mas da evolucdo dos comportamentos
interpretativos, da reproducdo por parte dos executantes, e de recepgao, por parte
do publico.”®.

Depois da Semana, os ideais modemistas passam a ser veiculados
através de revistas. A partir desse momento, amplia-se o debate sobre a
necessidade de abrir canais para o florescimento de uma nova musica de
caracteristicas nacionalistas. Esse & o motivo, segundo Wisnik, que levou os
modernistas a voltarem 0s seus olhares para questido educacional. Através do
exemplo de Mario de Andrade, o autor busca “.detalhar o problema da
passagem, que se efetuou bem rapidamente no interor do Modemismo musical,
da énfase sobre a renovagéo da linguagem e da afirmac&o polémica do modemo,
para a énfase sobre o papel pedagogico do artista e da subordinagdo de sua
atividade as necessidades sociais de um meio precario...”®. Segundo este autor,
ao estudar esta questido, tornar-se-a possivel visualizar as raizes do surto
nacionalista que atingiu varios expoentes do modernismo, a comecar pelo proprio
Mario de Andrade.

Alguns elementos, como a incorporagdo de tensdes harmdnicas, ruidos,
citagbes e parddias, na composigdo musical, € o atonalismo, revelam a
diversidade de tendéncias que marcaram a atividade musical das primeiras
décadas do século XX. Wisnik procura explicar o coniexto mundial no qual se
insere o movimento modernista musical brasileiro, cujas reinvindicagdes mais
importantes incluem a renovagéo no cédigo musical e incorporacdo de elementos
do repertdrio popular. Estabelecendo um contraponto entre a musica e a critica
musical, o autor destaca dentro da prépria linguagem dos musicos modernistas,
inclusive e principamente Villa-Lobos, procedimentos que permitem o transito
entre 0 nacionalismo romantico e o folclorismo modemo. Além disso, Wisnik

% dern. Thidem (p. 64).

¥ Jdem. Tbidem (p. 93) Este Gltimo, dos elementos apontados por Wisnik fora eleito como o mais importante para o
processamento de uma renovagio musical no Brasil por Heitor Villa-Lobos, que idealizara seu programa de educagio
musical preocupado com a formagio de pdblico absorvedor de suas obras.

¥ ldem. Ibidem (p. 104).

55



destaca que, na Europa, a obra de Villa-Lobos teria sofrido uma transformacgao
devido a “radicalizacdo de certos tragos renovadores”®,

Wisnik j& notara em 1977, a dificuldade na realizacdo de uma critica
correta do caso Villa-Lobos - examinando os “aspectos poidmicos suscitados por
sua musica® - devido a uma “espessa camada ideoldgica”, de *“afirmagéo
apotedtica” que acabou mitificando a figura deste compositor: “Villa-Lobos &, pois,
modernista como autor € personagem, como fonte de imagens com que 0s
escritores comecaram a figurar o horizonte de uma grande arte nacional..”®. Pelo
fato de sua obra estar pautada sobre uma nova linguagem musical que buscava
uma representagac do Brasil ndo critica, segundo Wisnik, ela abrangeu uma
imensa gama de pontos-de-vista, que vao desde as “Juvenilidades auriverdes” até
os “orientalismos convencionais’, surgindo, ao mesmo tempo, como
“temperamento unico” e fortemente “brasileiro”.

Outra obra importante de José Miguel Wisnik, também ligada ao
movimento renovador da historiografia brasileira que comegou a ganhar forma a
partir da metade da década de 1970, ¢ Getulio da Paix4do Cearense (Villa-Lobos e
o0 Estado Novo)’'. Publicado em 1982, dentro da série “O nacional e 0 popular na
cultura brasileira”, este texto traz novas reflexdes sobre o movimento do
nacionalismo musical, seus pensadores - principalmente Mario de Andrade - e
seus operarios - Villa-Lobos. Toda a primeira parte deste texto esta dedicada a
analise comparativa entre o projeto nacionalista para a musica defendido por
Mario de Andrade e o nacionalismo musical aplicado de Villa-Lobos, e os tio
divergentes caminhos politicos buscados por ambos para a sua realizagéo.

Pensando no processo de construcdo da “verdadeira musica nacional
levado adiante pela intelectualidade nacionalista das primeiras décadas do século
XX, Wisnik destaca a oposi¢ao, reafirmada por estudiosos como Mério de Andrade
e Luiz Heitor Corréa de Azevedo, existente entre o “povo bom-rastico-ingénuo do
folclore” e suas manifestagbes musicais, e as massas urbanas, elemento
‘democratico-anarquico”, cujo produto musical, o samba, espalhava-se

® Kem. Ihidem {p. 164).
® Idem. Ibidem (p. 171).
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rapidamente pelos radios e gramofones das cidades. O projeto do nacionalismo
musical, explica Wisnik, visava estabelecer um “cordao sanitario-defensivo” entre
a musica boa - a popular folcldrica e a erudita nacionalista inspirada nesse mesmo
folclore - e a musica md, representada pela popular urbana (popularesca) e a
erudita de carater europeizante. Nesse contexto, o autor destaca novamente a
figura de Heitor Villa-Lobos que, apesar de propagar a ideia da superioridade do
folclore, em sua formag¢do musical, teve grande contato com os chorbes, o que
certamente contribuiu para que a sua primeira grande obra fosse a série de
Choros, compostos ao longo da década de 1920. Mais adiante, Wisnik realiza uma
andlise estética do conjunto dos Choros villalobianos.

Retomando uma idéia que ja havia sido esbogada em seu outro texto, O
coro dos contrarios, Wisnik inicia uma reflexdo sobre o lugar politico-pedagdgico

da musica nas décadas de 1920, 30 e 40, tendo como base contrapontistica A
Republica, de Platdo. O objetivo desta analise seria “colher os sinais... de um
modelo, historicamente recorrente, de reconhecimento e controle do poder da
masica através de uma triagem do significante, que discrimina a musica aceitavel
..e a musica inaceitavel..”. Inseridas no debate scbre o lugar politico-
pedagogico a ser ocupado pela musica, comegam a surgir manifestagbes de
incentivo a um programa de educag@o musical nacional, cujo carro-chefe seria o
canto coletivo. Villa-Lobos, explica Wisnik, busca efetuar a passagem “do caos
ruidoso do Brasil a um cosmos coral” através do registro estetico da obra musical
(mitopoético) e do registro politico do programa pedagoégico-autoritario do orfeédo
escolar. Buscando justificar a existéncia da dimensao politica no projeto
pedagoégico levado adiante por este nomeado musico, 0 autor apresenta alguns
dados da trajetdria do projeto de ensino do canto orfednico, desde a primeira
concentragdo coral, realizada em 1931 na cidade de S. Paulo, passando pela
criagdo do Curso de Pedagogia de Musica e Canto QOrfednico (1932), pelo Orfedo
de Professores, pela SEMA, pelo Guia Pratico, pelas manifestagdes civicas

* WISNIK, José Miguel Genilio da Paivio Cearense (Villa-Lobos e o Estade Nevo). Em SQUEFF, Enio e WISNIK,
José Miguel. Miisica. S#o Paulo: Editors Brasiliense 5. A, 1983.
2 Jdem. bidem (p. 139-40).
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programadas para os dias de festa patria, até a criagdo do Conservatério Nacional
de Canto Orfednico, em 1942.

A interpretagdo desse programa ‘pedagdgico-autoritario” realizada por
Jose Miguel Wisnik contrapbe-se a opinido de alguns estudiosos que defendem
que, em face a monumentalidade do trabatho de educagéo musical empreendido
pelo maestro, o aspecto propagandistico e civico ficava relegado a um segundo
plano, “mero expediente de circunstancia externo a propria pedagogia, de
interesse puramente tatico para a obtengdo de respaldo institucional indispensével
a consecugd@o de uma agao musical de tais proporgdes...”®. Segundo este autor,
no momento em que a musica de Villa-Lobos transforma-se em instrumento de
uma estetizacdo da politica, convertendo o “mitopoético do campo de energias
cadtico-domadas” em um fator legitimador do Estado, passa a assumir
caracteristicas fascistizantes. Nesse contexto, 0 musico e o politico se
correspondem, conclui o autor, pois: “..para destrinchar a partitura politica da
nagdo o chefe teria que ser, a seu modo, um verdadeiro maestro, e o maestro,
para conduzir a harmonia social regendo o conflito, teria de constituir-se num
verdadeiro chefe (segue-se todo o culto da disciplina e da hierarquia que
acompanha 0 programa do canto orfednico, tomando como modelo a cormporacgéo
coral rendida ao dominio do condutor, culto este insistentemente frisado a cada
momento).”*.
Em Brasil Novo. Musica, Nacdo e Modemidade: 0s anos 20 e 30, Armnaldo

Contier® problematiza a questdo da construgdo de uma nacio brasileira modemna
através de um discurso musical, buscando discutir as “conexdes entre musica e
poder, tentando apontar as fortes marcas ideoldgicas que permeiam toda a
produgdo musical brasileira nos anos 20 e 30..". Em um primeiro momento, o
autor procura explicar 0 processo através do qual a cancdo folclérica fora
transformada pelos compositores e intelectuais modermnistas, preocupados em
descobrir as “verdadeiras raizes de uma arte nacional eminentemente brasileira’,

* Idem. Ibidem (p. 186).

* dem. Ibidem (p. 190).

¥ CONTIER, Amaldo Daraya. Brasil Novo. Miisica, Nacio e Modernidade: os anos 20 e 30. Tese apresentada &
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, para obtengio do tinlo de Livre
Docente ern Histéria. Sao Paulo, 1988,

58



em simbolo da nacionalidade. Contier destaca a importancia dos pianeiros e dos
chorbes nas origens do discurso sobre o nacional e o popular na musica brasileira,
pois esses elementos “acabaram construindo uma ponte entre o popular e o
erudito, penetrando lentamente nos sales burgueses dos anos 20 e 30". Os
chorGes merecem destaque também pelo importante papel gue assumiram na
formacéo daquele que viria a ser o maior representante do nacionalismo musical
brasileiro: Heitor Villa-L.obos.

De acordo com Contier, a Semana de 22, além de haver servido como um
desabafo para todos os grupos intelectuais marginalizados do poder e contrérios &
politica cultural praticada durante a Republica Velha, fomentou ¢ debate sobre as
relagBes entre musica erudita e folclore. Nos discursos de Mario de Andrade,
Renato Almeida, Villa-Lobos, a esséncia da nagdo aparece preservada na fala do
povo brasileiro, visto como um todo homogéneo. Baseado nos textos de José
Miguel Wisnik® e Bruno Kiefer””, este autor discute a posicao da Semana de Arte
Moderna como marco na historiografia da musica, concluindo que esta
‘representou somente um canal de divulgacdo da obra de Villa-Lobos, em
particular, e do ideal de brasilidade, no geral, num momento em que a elite
burguesa ainda consumia basicamente a musica produzida nos grandes centros
culturais europeus...”®. Concordando com Wisnik, aponta que a Semana serviu
para transformar Villa-Lobos na “corporificagdo da alma brasileira, em oposigéo a
tradicdo representada por Carlos Gomes”.

Também, da mesma forma que Wisnik, Contier destaca a figura de Mario
de Andrade, principaimente pelo seu empenho na criagdo de uma escola
nacionalista de composicdo, unindo a mdsica com a questdo nacional. O
moderismo musical tinha problemas com os intérpretes € com o puiblico. As
escassas casas editoras preferiam divuigar as obras mais solicitadas pelo
mercado, sendo pouquissimos os autores brasileiros que figuravam em seus
catdlogos. Por isso, aponta este autor, a proposta artistica modernista foi
vinculada a uma proposta pedagdégica. No final da década de 1920, explica,

% WISNIK, José Miguel. O coro dos contrérios: a miisica em torno da Semana de 22. Sio Paulo: Duas Cidades, 1977.
7 KIEFER, Bruno. Villa-L.obos e o modernismo na pyisica brasileira. Porto Alegre: Movimento, 1981.
% CONTIER, Arnaldo D. Ob. cit. (p. 30).
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figuras como Mario de Andrade, Villa-Lobos, Luciano Gallet, etc... reconheceram o
Estado, como o unico agente capaz de realizar essa reviravolta educativa no
mundo musical, além de promover a mdsica nacional, mantendo orquestras,
conjuntos de camera, escolas superiores de musica e conjuntos corais.

Contier analisa a penetragdo da questio nacional no &mbito da musica,
em textos de critica musical, ensaios, em trabalhos sobre o folciore, na
composicdo musical e até em textos sobre a histéria da musica no Brasil,
destacando o Ensaio sobre a Musica Brasileira, de Mario de Andrade, “verdadeiro

manifesto” em prol da criagdo de uma musica nacional: “Atacando a musica
estrangeira de consumo facil e defendendo o aproveitamento das fontes populares
pelos artistas eruditos como fundamento da afirmag8o nacional [o Ensaio...]
transformou-se num discurso altamente revolucionario.”®. Este autor, explica
Contier, procurou inserir o modernismo nacionalista em uma interpretagdo da
historia da musica no Brasil, na qual este movimento surgiria como o
esteticamente mais importante desde do descobrimento, em 1500. Qutro ponto
importante destacado pelo historiador gira em toro da discusséo pela adogdo da
musica folclorica como a base nacional da musica brasileira, para posteriormente
poder atingir o status de arte universal. A pesquisa de fontes folcléricas, a partir
desse momento, transformou-se na “diretriz central do projeto em prol da
nacionaliza¢do da musica brasileira”.

Dada a necessidade de um projeto pedagogico para o desenvolvimento
dos ideais nacionalistas no campo da musica, apés a Revolucdo de 30, s&o
apresentados ao govemo, varios projetos inovadores para a educacdo musical.
Contier destaca os planos de Heitor Villa-Lobos, da Associacdo dos Artistas
Brasileiros e da Comisséo Central de Musica. Todos esses projetos, ressalta,
tinham pelo menos um ponto em comum: “a organizacdo da muisica no Brasil
deveria ser pensada a partir de um projeto de natureza hegemdnica e fortemente
centralizadora...”'®. Durante os anos 30, a idéia da pratica do canto coral como
fator de coes@o nacional, defendida por intelectuais ligados ao nacionalismo
musical, acabou sendo incormporada pelo governo a seu plano de educacao. Villa-

* Hem. Ibidem (lo. v. - parte I - p. 143),



Lobos, explica Contier, procurava a identificagdo com as massas populares.
Qcupando cargos burocraticos no govemno Vargas, acabou adotando seus
pressupostos politico-ideologicos, transformando-se em um agente disciplinador
das massas. Desde o inicio, segundo o historiador, “O ensino do canto coral
prendia-se ... a uma diretriz romantica de conotagdes civico-patridticas, que visava
a despertar, nas criangas, o amor a Patria”®". Villa-Lobos, que retornava ao Brasil
apos alguns anos de permanéncia em Paris, relata Contier, tragou um projeto para
o ensino do canto orfednico nas escolas. Este projeto, que foi apoiado por Anisio
Teixeira, Diretor de Instrugéo Publica do Distrito Federal, era inspirado nos corais
alemdes que, com a ascensdo do nazismo haviam ampliado sua prética.

Contier analisa 0s procedimentos que foram utilizados para concretizar o
programa educacional proposto por Villa-Lobos. A criacdo da SEMA e a
implantagdo da obrigatoriedade do ensino do canto orfednico nas escolas s&o 0s
primeiros passos. A estes seguem-se a criagdo do Curso de Pedagogia da Musica
e de Canto Orfebnico e o Orfedo de Professores, que passou a apresentar os
Concertos para a Juventude e para os Operarios.

Preocupado em estabelecer as conexdes entre musica e politica dentro
desse contexto histérico, o autor, ao estabelecer um analise comparativa com os
discursos de Viilla-Lobos e Cassiano Ricardo, um dos mais importantes idedlogos
do Estado Novo, percebe, entre estes, varios pontos em comum, principalmente
no que se refere a concepgdo da musica como simbolo da “conciliagdo de
classes” e ao foiclore como o centro da discussdo sobre brasilidade. Contier
destaca que os textos das cangdes e hinos executados pelos orfedes estavam
impregnados do ideal do trabalho e do patriotismo. A politica governamental
passou a ser vista como decisiva para o desenvolvimento da musica e das artes
no Brasil. Como conseqliéncia, aponta o autor, a musica passou a servir tambeém
como propaganda do govermno. No entanto, conclui, "a relagdo musica nacionalista-
Estado ndo pode ser caracterizada conforme uma vis8o simpiista que imagine o
Estado interferindo diretamente no campo cultural, em face de interesses politico-
ideologicos que o levariam até a tentativa de estruturagdo de um projeto

Y0 1dem. Thidem (lo. v. - parte II - p. 227).
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hegemdnico nessa area. Na verdade, no caso da musica, a pratica politica de
alguns intelectuais envolvidos sentimentalmente com a proposta de
nacionalizagdo da musica brasileira voltou-se para o Estado como o Unico agente
capaz de interferir no seio da sociedade, sem nenhum interesse partidario ou de
classe, tao-somente como unificador cultural da nagdo solapada pela musica
estrangeira erudita e popular...”'%.

Heitor Villa-Lobos, explica Contier, respondia em grande pare as
expectativas dos intelectuais nacionalistas que procuravam definir a “nova musica
brasileira”. Na opinido de Mario de Andrade, este era o compositor que melhor
exprimira as suas proprias idéias sobre o que seria a perfeita utilizagdo das fontes
foicldricas na composicdo erudita. Por isso, destaca o autor, Mario de Andrade
tinha uma reagdo ambigua para o caso de Villa-Lobos: “Apesar dos receios de
Mario quanto as ligagbes de Villa-Lobos com o totalitarismo, era preciso apagar da
Historia esse tipo de insinuagao, pois o autor dos Choros era considerado um dos
mais importantes compositores do mundo contemporaneo. Neste caso,
interessava sobrelevar o sentido estético de sua obra.”"®, Dessa mesma maneira
teriam agido os historiadores das decadas de 1960-70 e 80, acredita Contier.
Buscando justificar a ponte entre Villa-L.obos e os compositores mais importantes
da MPB - Edu Lobo, Vinicius de Moraes e Tom Jobim - tentaram “apagar da
memora a relagéo Villa-Lobos-Vargas”®, buscando recuperar o projeto estético
representado pela “brasilidade” villalobiana'®.

Recuperando um pouco a analise de Wisnik em O Coro dos Contrarios, no

final de seu trabalho, Contier analisa as modificagdes que a linguagem musical
atravessou desde os ultimos anos do século XiX e inicio do século XX,
destacando, principalmente o desmoronamento do sistema tonal. Mas, explica, no
caso do Brasil, a ligagdo entre a “tradicd0” e 0 modemismo n&o teria permitido que
0 atonalismo se desenvolvesse da mesma forma como teria ocorrido nos paises
europeus. Este comportamento pode ser entendido como uma estratégia de
manutencdo de uma heranga ou da “tradigdo” da composicdo brasileira. Sob o

11 1dem. Thidem (lo. v. - parte I - p. 239).
1% fdern. Tbidem (1o. v. - parte II - p. 254).
3 Idemn. Thidem (lo. v. - parte 10 - p. 387).
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ponto de vista da linguagem musical, 0 projeto do modernismo musical acabou se
inserindo  nos quadros do Neo-classicismo, do Neo-romantismo e do
Impressionismo, conciui. Nessa esteira, o Ultimo passo seria tentar recuperar uma
discussao da ideologia nacionalista sob a otica da propria linguagem musical. Para
isto, o autor escolhe guatro pegas de carater notadamente nacionalista compostas
por Villa-Lobos: 0 Choros No. 2, o Uirapuru, A danga do indio Branco e O canto do
Page. No entanto, destaca que esta tarefa se toma extremamente dificil para o
caso deste compositor, pois devido a miscelanea de influéncias recebidas pela
sua obra, esta acabou tomando contornos extremamente complexos.

Observamos que estas trés obras, escritas por José Miguel Wisnik e
Amaldo Contier entre os ultimos anos da década de 1970 e a década de 1980,
levantaram uma série de novas questdes sobre a trajetéria historica da musica
brasileira, que marcaram as suas relagbes com um determinado projeto politico-
ideologico que procurava estabelecer as bases para a construgdo de uma nagao,
que surgia ao lado de um Estado forte, uno, centralizador e apaziguador das
disparidades culturais e sociais do povo brasileiro, representado na forma do
Estado Novo. Dentro desse esforgo analitico estes autores recuperaram facetas
durante muito tempo ocultas, apagadas, da dimenséo politica da obra de Heitor
Villa-Lobos, compositor brasileiro fortemente envolvido com os  ideals
nacionalistas, em sua versdo autoritaria, e importante peca do artefato
propagandistico montado pelo governo de Vargas.

Neste contexto, a dimenséo villalobiana do “educador’, foi transformada
no ponto central da discusséo a respeito da obra e da atuagdo deste importante
compositor, onde o projeto de educacdo musical, acompanha a educag¢do para o
trabalho, a educac¢io civica, a educacéo da disciplina... Ordem, trabalho e civismo,
pilares ideoldgicos do Estado Novo, pilares ideoldgicos da investida em prol da
educacéo artistica empreendida por Villa-Lobos.

Provavelmente, esta inegavel ligacdo com o0s principios do Estado
totalitario experimentada por este compositor, tenha sido o motivo que levou a

1%4 Jdem. Thidem (lo. v. - parte IE - p. 397).
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maioria de seus biografos a se omitir de fazer qualquer comentario a respeito de
seu projeto de educaclo musical e de sua atuagdo no comando das instituicdes
publicas responsaveis por leva-lo adiante... Ou talvez, como no caso de Mario de
Andrade, por acharem, que a revelacdo de sua simpatia pelas idéias
fascistizantes, poderia prejudicar a devida valorizagdo que merece a sua obra
musical propriamente dita, a mais perfeita “traducdo da alma do povo brasileiro”...
Ou ainda, por compartilharemn de seus mesmos pressupostos politicos, de sua
mesma crenca na necessidade de um Estado forte, uno, que expressasse o0s
sentimentos de toda a nagdo brasileira...

Os estudos de Wisnik e Contier trouxeram a tona valiosos elementos que
contribuem para um entendimento mais completo e mais analitico da dimensao
educacional e politica da obra villalobiana. Enriqueceram a bibliografia a seu
respeito, contrapondo-se as biografias apologéticas e acriticas, e tomando a sua
agdo de educador como o foco principal de seus trabalhos (exceto no caso d'Q
Coro dos Contrarios). Através da recuperagB0 dos pressupostos politico-

ideolégicos de uma corrente da intelectualidade brasileira filiada ao movimento
modemista e ao nacionalismo musical, estes trabalhos buscaram inserir Villa-
Lobos e seu programa de ensino musical em um contexto histérico especifico,
considerado desnecessario ou desimportante pelos seus bigrafos, que tentavam
esconder possiveis e visiveis ligagbes entre os propésitos pedagogicos do
maestro e o plano disciplinador para as massas, de caracteristicas autoritarias e
fascistizantes, imprimido pelo governo de Vargas, principalmente a partir da
implantagdo do Estado Novo.

Nos proximos capitulos desta dissertagdo, através do acompanhamento
da carreira publica de Villa-Lobos, realizando uma andlise detalhada dos passos
que marcaram a execucao do projeto de educagéo civico-artistico-musical tracado
pelo proprio maestro, entrarei neste debate, buscando revelar dimensdes que
nunca foram enfatizadas pelos participantes da discussdo. A partir da tese ~
defendida tanto por Contier guanto por Wisnik — da existéncia de um envolvimento
ideoldgico claro entre 0 maestro e o Regime, buscarei entender como acontecia
na pratica o relacionamento entre ambos e quais foram os principios e os acertos



que permitiram a concretizagéo deste plano pedagégico desenvolvido em conjunto
por artista e Estado.
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CAPITULO Il ~ “Missdo civica e troca-troca?”: Elementos para_entender as

relacdes entre musico e Estado

No capitulo anterior discutimos o processo de construgdo da meméria de
Heitor Villa-Lobos, através da andlise das numerosas biografias laudatérias que
foram escritas a seu respeito, apontando aiguns dos motivos que determinaram o
aspecto adquirido pela figura e pelo carater do compositor ac longo dos anos.
Argumentamos que, apesar dessa bibliografia apresentar ao leitor um Villa-Lobos
ingénuo politicamente, Unica e exclusivamente interessado em formar as novas
geragOes, transformando-as em petfeitas conhecedoras da grande ane e da
musica elevada, o maestro possuia plena consciéncia das atitudes que tomava,
percebendo as interferéncias mutuas que ocorriam entre o plano educacional e o
politico e a integragado entre seu projeto educacional e o projeto politico do Estado
Novo, especificamente.

Partindo, portanto, do pressuposto de um Villa-Lobos cidaddo, dotado de
um posicionamento politico e ideolégico, e, considerando que as relagbes entre o
maestro e o governo Vargas tornaram-se estreitissimas, especiaimente a partir do
Estado Novo, neste capitulo procuraremos entender de gque maneira era
estabelecido o didlogo entre as duas partes; em resumo, como se dava o
entendimento entre Vargas e Villa-Lobos e entre seus respectivos projetos como
uma forma de problematizar o tema das relagbes entre arte e politica.

De um modo geral, os trabalhos historiograficos que focalizaram o Estado
Novo e suas relagbes com os artistas, ou com ¢ meio artistico - esteja este figado
a cultura popular ou a alta cultura - privilegiaram as teses de cooptagdo ou de
constrangimento desses artistas em relag@o ao Regime e/ou ao seu Chefe. Dessa
maneira, tais teses'™ aceitam que essas personagens atuaram publicamente ao
lado de Getulio, porque acreditavam realmente que este ato constituia um dever

1% Representadas em algumas obras, como MATOS, Cléudia Neiva de. Acertei no milhar: malandragem e samba no
tempo de Getiilio. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1982; NAVES, Santuza Cambraia. O violio azul: modemismo ¢ misica
popular. Rio de Japeiro: Editora Fundagdo Getilio Vargas, 1998; KRAUSCHE, Valter. Mdsica Popular Brasileira. Da
cultura de roda 3 mdsica de massa. Sdo Paulo: Editora Brasiliense S. A., 1983; SILVA, Alberto Ribeiro da. $inal Fechado,
A miisica popular brasileira sob censura (1937-45/1969-78). Rio de Janeiro: Obra Aberta, 1994.
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em beneficio da nagdo, ou porque qualquer chamado do Chefe era considerado
irrecusédvel.

Por outro lado, alguns autores entendem que a cooplacdo de artistas,
jomalistas, intelectuais, efc. praticada pelo Estado Novo manifestou-se na forma
de uma “onda de corruptibilidade” que vareu praticamente todos os setores
criativos da sociedade brasileira. Segundo Nelson J. Garcia “..escritores,
jomalistas, artistas, professores, juristas que se manifestavam favoravelmente ao
regime, eram nomeados para cargos publicos ou recebiam subvencdes e auxilios
diversos™'®. Através dessa ‘cooptagdo” o Governo era poupado de contestagdes,
mantendo o clima de consenso e de uniformidade ideolégica que se buscava criar,
explica este autor. Buscando minimizar os favores dessa cooptagdo, estes
intelectuais procuravam argumentos fundados em *“dlibis nacionalistas®, como
apontou Sergio Miceli: “Pelo que diziam, o fato de serem servidores do Estado
lhes concedia melhores condi¢des para a feitura de obras que tomassem o pulso
da Nagao e cuja validez se embebia dos anseios de expresséo da coletividade e
nao das demandas feitas por qualguer grupo dirigente”.'®”

As teses que defendem que o relacionamento estabelecido entre artistas e
Estado Novo era mediado pelo uso da cooptagdo ou do constrangimento, onde o
ato do convencimento encerra uma matriz ideolégica ou mesmo comercial, vao na
mesma diregao dos argumentos que defendem uma possivel inocéncia ou
ignorancia destes artistas em relagdo ao projeto politico do Regime ao qual
serviram. Ambas teorias procuram afastar uma possivel responsabilidade desses
artistas como reiteradores e, a0 mesmo tempo, construtores adjuntos das bases
ideolégicas que sustentavam o Governo, legitimando-o através da linguagem
sensorial e afetiva das artes.

Se, num primeiro momento desta dissertagdo contrariei a tese da
inocencia ou ignorancia de Villa-Lobos em relagéo ao projeto politico-ideoldgico do
Estado Novo, a segunda frente deste trabalho serd buscar uma outra interpretaco
a respeito das relagdes entre artistas e Regime, contrariando as formas habituais

1% SARCIA, Nelson Jahr. O Estado Novo: ideologia ¢ propaganda politica. A Jegitimacio do Estado autoritirio perante
as classes subaltemnas. $80 Paulo: Edigdes Loyola, 1982 {p. 116).
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de abordagem dessas relagbes, marcadas sempre por ambiglidades e
contradigbes. Estarei analisando o caso particular de Villa-Lobos, mas néo deixo
de notar gue, possivelmente, a relacdo de extrema proximidade com o governo
Vargas vivida por outros artistas e intelectuais do periodo, pode haver
apresentado uma trajetoria de caracteristicas semelhantes as deste compositor.

Desde as primeiras intervencdes de Heitor Villa-Lobos junto ac governo de
Vargas até o fim do Estado Novo, as relagbes entre ambos foram se ampliando
cada vez mais, & medida que tanto a figura do chefe politico guanto a do
compositor ganhavam destaque no cenario nacional e intemacional. Enguanto
Getulio Vargas passara de representante do Govemo Provisorio a “glorioso” Chefe
da Nagédo Brasileira, Villa-Lobos, de jovem compositor talentoso e desconhecido,
transformara-se no maior expoente da musica do Brasil — ha quem diga, das
Ameéricas ~ representante em todo ¢ mundo do methor daquiio gue era produzido
em termos de musica séria, e mentor do mais avangado método de educagdo
musical em ambito mundial.

O relacionamento estabelecido entre Governo e compositor, gerava
beneficios para ambos lados. Prestigio e gidria foram divididos pelas
personagens, cada qual distinguindo-se em seu ambito de atuacao. Acdes foram
planejadas visando conquistas para um e para outro lado. Percebe-se uma
espécie de “negociagdo” pautando essa relagdo e conformando um verdadeiro
“jogo de forcas” entre as partes. Dentro desse jogo existem duas esferas de poder,
onde cada um dos agentes atinge, de modo especifico, seu objeto: a massa. No
espago de intersegdo entre as duas esferas ~ ou seja, quando a atuacgéo de Villa-
Lobos e a do Estado caminham em um sentido comum - ampliam-se 0s
beneficios para ambos.

‘Todo tipo de negociagdo compbe-se de varios elementos, como
proposta/oferta, agao de troca, lucro, contrapartida... Mas, na “negociagac” que
caracterizava a relagao entre artista e Estado, muitas vezes o conteudo desses
elementos resultava absolutamente imensuravel. Provaveimente seja por isso que
0 proprio carater de “relagéo de troca” fica pouco claro para este caso. E esse € 0

%7 MICELL Sérgio. Intelectuais ¢ classe dirigents no Brasil (1920-1945) Sio Paulo/Rio de Janeiro: Difel/Difusio
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verdadeiro desafio deste capitulo: perseguindo a trajetéria plblica de Villa-Lobos,
demonstrar — com o auxilio das fontes - como ocorria na pratica essa “negociacio”
entre artista e Estado.

Os primeiros anos: a aproximacéao

Villa-Lobos nascera no Rio de Janeiro em margo de 1887. Quando tinha
doze anos faleceu seu pai e primeiro professor de musica. Aos dezesseis mudou-
se para a casa de tia Fifinha, qgue morava proxima aos locais onde reuniam-se 0s

chordes'™®

da cidade. Entre os vinte e um e vinte e cinco anos, ganhando a vida
como violoncelista em salas de cinema ou em companhias de opereta, realizou
duas viagens pelo Brasil, possivelmente uma pelos Estados do Sul e outra pelo
Nordeste™®,

Em 1813 casara-se com Lucilia Guimardes e fixara residéncia no Rio de
Janeiro, onde organizara alguns concertos de suas obras. Ganhava a vida
tocando violoncelo em salas de teatro e cinemas. Segundo Vasco Mariz, principal
biografo do compositor, entre o final da segunda e inicio da terceira década do
século, Villa-Lobos firmou fortes amizades com jovens que ja representavam ou
viriam a representar importanies nomes da intelectualidade brasileira, como
“..Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho, Dante Milano, Hermes Fontes, Renato
Almeida, Ribeiro Couto, Raul de Leoni, Goulart de Andrade e Graca Aranha...”,
alem do francés Darius Mithaud, que, alguns anos mais tarde, teria viabilizado a
sua aproximagdo com o famoso pianista polonés Arthur Rubinstein. Este teria
ficado encantado com a obra musical de Villa-Lobos e, além de tornar-se 0
primeiro intérprete de renome internacional a divulgar a musica deste compositor,

Editorial 8. A., 1979 {(p. 159).

"% Acredita-se que fora através dos chordes que Villa-Lobos tomara o primeiro contato com o violio e com a musica
popuiar urbana. De acordo com José Miguel Wisnik, o choro, configurado pelo “gestudrio sonoro rabiscado de tragos
eruditos ¢ populares” teria funcionado como um “olho magico” para Villa-Lobos, através do qual, desde cedo, passara a
enxergar a midsica brasileira. CL WISNIK, José Miguel. Genilio da Paixio Cearense. Em SQUEFFE, Bnio ¢ WISNIK,
José Miguel. Misica. 530 Paulo: Editora Brasiliense, 1983. (p. 162).

1% Existem muitas anedotas sobre as viagens que Villa-Lobos terfa realizado pelo Brasil para recolhimento de material
folclérico o qual, posteriormente, viria a ser ufifizado em suas composigbes. Francisco Pereira da Silva escreve que em
1510, Villa-Lobos era “Mésico de orquestra de uma companhia de operetas que s¢ dissolve no Recife. Vaj 3 Fortaleza ¢
em segnida a Belém. Toma a voltar a Fortaleza e ai encontra um amigo com quem inicia uma viagem ao Amazonas,
viagem que ¢ feita 2 pé. Atravessa o territério bmsileiro ¢ chega até a itha de Barbados, onde escreve as Dangas
Africanas: Farrapos, Kankukus e Kankikis, que $6 tem forma definitiva em 1914. A viagem pela Amazdnia chegou a
durar quase trés 2nos.”, ver SILVA, Francisco Pereira da. Villa-Lobos. Rio de Faneiro, Editora Trés, 1974 (p. 9),
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teria sido um grande incentivador de sua arte, obrando para que esta fosse
publicada, afim de tornar-se acessivel a um nimero maior de intérpretes’™. Assim
também o relata um dos mais importantes mecenas de Villa-Lobos, Carlos Guinle:
“Foi ¢ grande pianista Arthur Rubinstein que, jantando comigo, em 1927, instou
para qué eu mandasse publicar 0s trabalhos de Villa-L.obos, que ele considerava
tdo importantes gquanto 0s dos grandes compaositores europeus. Apos esse
encontro, mandei chamar Villa-Lobos e com ele combinei uma viagem a Franga,
com esse objetivo..” .

De acordo, ainda, com Vasco Mariz, Villa-Lobos teria sido convidado
pessoalmente por Graga Aranha e Ronald de Carvalho para apresentar a sua
musica na Semana de 22: “Conversando com Villa-Lobos a respeito de sua
participagdo na Semana de Arte Moderna, o maestro contou-me que teve noticia
do projeto por Graca Aranha e Ronald de Carvalho, que o procuraram em sua
casa para expor-lhe o plano e solicitar a sua participaggo...”"2. € importante fazer
alguns apontamentos sobre a participagdo de Heitor Villa-Lobos na Semana de
22, pois este evento é considerado por varios estudiosos como um divisor de
aguas na vida e na carreira do compositor, além de apresentarem-no como o
momento em que Villa-Lobos vem a assumir um nova concepgdo estetica nas
suas composicdes, transfigurando-o em uma espécie de inventor da “cuitura
nacional”.

Segundo Elizabeth Travassos, a Semana de Arte Modema de 1922
tornou-se um marco na historiografia da musica brasileira, justamente pela
projecao dada a Villa-Lobos e pelo impacto que produziu em sua carreira'”®. Esta
autora destaca que as musicas da autoria de Villa-Lobos néo foram vistas pelo
publico como “manifestacdes de hostilidade direta” a musica composta
anteriormente ao movimento, por ndo demonstrarem nenhuma reacéo agressiva
em relagdo & tradigdo musical''*. Travassos destaca ainda que Villa-Lobos foi o
Gnico musico participante da Semana de Arte Moderna que passou a posteridade

U0 MARTZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos: compositor brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989 (p. 50).

I GUINLE, Carlos. Em Presenca de Villa-Lobos - v. 3. Rio de Janeiro: MEC/DAC/Musen Villa-Lobos, 197-
2\ ARTZ, Vasco. Ob. cit. (p. 57).

13 TR AVASSOS, Elizabeth. Modernismo e misica brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2000 (p. 19)
14 fdem. Toidem. (p. 23).
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como representante do modemismo. Os demais acabaram sendo apenas
identificados como intérpretes, razdo pela qual resultaram mais ligados & tradicao
classica-romantica (dos virtuoses) do que ao movimento modernista. Essa posi¢céo
de destaque adquirida por Villa-Lobos, como dnico compositor brasileiro a
participar da Semana, deveu-se em grande parte, explica a autora, & posicdo que
este ocupava na cena musical naquele momento. A participagéo de Luciano Gallet
na Semana de Arte Modema, por exemplo, seria arriscada, ja que este ocupava
uma cadeira no Instituto Nacional de Mdusica. Francisco Mignone estivera na
Europa durante esta ocasido, retornando ao Brasil somente em 1929. Glauco
Velasquez falecera em 1914 e Camargo Guamieri ainda era muito jovem {tinha
apenas 15 anos). Completa a autora: “Sua posicdo de artista independente, sem
vinculos com instituicbes escolares, e a originalidade de sua musica, rejeitada
pelos porta-vozes da cultura musical académica, conferiram-lhe o perfil moderno
desejado pelos organizadores da Semana. E possivel que seu nome também
despontasse na ocasi@o em virtude do vécuo entre as geragdes consagradas, de
romanticos ou pos roméanticos, e oS novos que ainda engatinhavam na
composicao..”"".

Outro estudioso da Semana de 22, José Miguel Wisnik, aborda de
maneira diferente algumas questdes relacionadas com a participacdo de Villa-
Lobos neste evento. Em primeiro lugar, afirma que a intelectualidade académica
recebera escandalizada a musica deste compositor, e que esta reagdo néo
significara nenhuma novidade ja que, desde antes da Semana, Villa-Lobos “ja
lutava com dificuldades em virtude da repugnéncia que a sua obra provocava em
ativa parte da critica, que s6 enxergava nela ‘cacofonias’ e tumuitos, ruidos
desencontrados em pegas gque, segundo um critico, ndo resistiiam a qualquer
analise.”°.

Partindo da analise dos criticos da Semana e, em especial, do papel nela
assumido por Villa-Lobos, Wisnik descreve uma singularidade excepcional para o
caso deste compositor. Ao observar as consideracdes de um critico “engajado” no

5 Jdem. Thidem. {p. 28-9).
U6 WISNIK, José Miguel O coro dos contririos: a miisica em torno da Semana de 27. 8a0 Paulo: Duas
Cidades/Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1977 {p. 36).
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movimento modemista, como Maric de Andrade e, por outro lado, as
consideragOes de “um dos defensores mais tenazes da tradicdo nas polémicas do

Modernismo”, como Coelho Neto'”

, Wisnik percebe que Villa-Lobos é bem
recebido por ambos lados, cada qual interpretando-o a seu modo. Essa posicdo
de dualidade do compositor, segundo este autor, indica que, enguanto por um lado
a sua obra propunha uma renovagdo, por outro atendia a “tendéncias mais
profundas da cultura, de um provavel conjunto de expectativas mais amplo, ja
latente no contexto pré-modemista.”''®, Dessa maneira, a obra de Villa-Lobos —
pelo menos nesse momento — estaria situada no limiar entre a tradicdo e a
modemidade, valendo-se da forga destes dois movimentos, em principio, de
mesma diregao e sentidos divergentes.

Como Elizabeth Travassos, Wisnik acredita que Villa-Lobos surgira no
cenaric musical brasileiro em um momento de vacuo entre duas geracdes
compostas por importantes nomes. Na ocasido da Semana de Arte Moderna, o
quadro musical no Brasil estaria composto por compositores reconhecidos e
maduros, atrelados a escola roméantica na qual se formaram, separados por um
longo hiato dos compositores com idéias novas, todos em fase embriondria, com
excegao de Villa-Lobos que ja vinha realizando concertos com suas obras desde
1915. Esta tese, que localiza o compositor em um momento de vacuo da criagao,
alia-se & cristalizagédo da Semana como marco da historiografia da musica no

17 0 debate politico nas 1iltimas décadas do século XIX era travado no campo da literatara. A construgio do mito da
“Nagfo Brasileira” partiu dos didlogos abertos através desse canal. Pare afirmar a unicidade do pais, da nagfio, buscavam-
se a histSria, o passado, a tradigdo... Leonardo Pereira aponta que para estes literatos nao bastava apenas definir a Nagio
Brasileira, era preciso decidir como seria esta pacio. Coelho Netto participou destacadamente desse grapo de jovens
Literatos, do qual formavam parte também Pardal Mallet e Luis Murat. O grupo reservava-se o dever de definir um projeto
parz a sociedade como um todo, transfonmando “a opiniio piiblica, abalando os alicerces de um modelo de sociedade que
ndo servia mais a estes homens”. Para a construgio da nacionalidade brasileira 0 grupo apoiava-se nas tradig8es e préaticas
do povo, que sob seus olhares apareciam como um fodo coeso e homogéneo. No entanto, esses elementos e tradigbes
populares deveriam ser “gerenciadas” pelo grupo de intelectuais — detentores da cultura nacional - na constituicio da
Nagdio. Pereira afirma que, na época, estes literatos alcangaram um prestigio social que conferia grande visibilidade a suas
aspiragdes. Cf. PEREIRA, Leovnardo Affonso de Miranda. O Camaval das Letras. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura, Departamento Geral de Documentaciio ¢ Informaciio Cultural, Divisdo de Editoragio, 1994. Em outra obra —
Footballmania. Uma histéria social do futebol no Rio de Jeneiro — 1902-1938 - o mesmo autor continuou perseguindo a
trajetéria piblica de Coelho Neto que, no inicio do século XX, tormave-se um aficionado defensor de um novo esporte que
paulatinamente vinha ganhando mais e mais adeptos no Brasil: o futebol. Esse esporte, aos olhos visiondrios do escritor,
funcionaria como um grande aliado para a concretizagio de suas idéias — a criag@o de uma ““nova raga’ que deixasse
definitivamente para trés a sua [do Brasil] malfadada heranga cultural” - uma vez que mostrava-se “capaz de juntar o
ensinamento do senso de coletividade com o de disciplina na consolidagao fisica da raga brasileira...”. O futebol era visto
por Coelho Neto, filiado 3s teorias eugenistas que ganharam forga nas primeiras décadas do século XX, como um dos
“mais perfeitos aliados na tarefa de regeneracio social”. Cf. PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Footballmania:
uma histéria social do futebol no Rio de Janeiro — 1920-1938. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2600.
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Brasil''®. Assim como a Semana, o propric Villa-Lobos funciona como uma
especie de divisor de aguas para uma historiografia comprometida com os
“pressupostos” nacional-populistas. Wisnik desenvolve bastanie essa idéia, e
acaba concluindo, antes de Travassos, que a importancia do papel vivido pela
Semana para a Histéria da Musica estd intimamente atrelada ao que esta
significou dentro da trajetoria artistica pessoal de Villa-Lobos: “A Semana nao
deve ser entendida como a amostra por exceléncia do modernismo de Villa-Lobos
mas, coroando uma fase de produgdes que inclui obras de 1914 a 21, apresenta
as matrizes de sua evolugdo imediatamente posterior, guando os tragcos mais
particulares efetivamente se aprofundam, e o compositor deixa em definitivo a
Orbita debussysta para intensificar a liberagdo sonora que suas obras faziam
esperar...”'%°.

Em 1922, no mesmo ano em que ocorrera a Semana de Arte Moderna, ja
estava sendo engatilhada a primeira viagem de Villa-Lobos & Europa. Este musico
conseguira uma subvengdo do Governo para bancar as passagens e a sua
permanéncia em Paris por alguns meses. Acabara embarcando para a Europa
somente no ano de 1923, ali permanecendo até 1924, guando contava 37 anos.

Durante os anos de 1925 e 1926 - anos de transicdo entre as duas
viagens “de estudo” que o compositor realizara ao Velho Continente - organizou
concertos em S&do Paulo, no Rio de Janeiro, em Buenocs Aires e Montevidéu,
sempre com ¢ intuito de divulgar a sua obra e popularizar seu nome.

Gragas a sua participacdo na Semana de 22, Villa-Lobos travara relagtes
com Mario de Andrade, com que iniciara uma firme amizade. Durante toda a

Y8 1dem. Thidem. (p. 38-9).

1% A institnigdo da Semana de 22 como marco divisor de 4guas na histéria nio funciona apenas para o caso da misica, Os
bistoriadores da literatura também localizam este evento num momento chave de sua histSria, separando o modermo do
ulrrapassado, o velho do novo. Nelson Wemnek Sodré defende que a agio do movimento modernista “foi funda e poderosa,
que subverten um mundo de concepgdes e que operou uwma transformagio nitida... O alcance do movimento pode ser
avaliado pela simples comparagZo dos escritores que fizeram Hvros antes dele e depois dele...” Cf. SODRE, Nelson
Wermek. Histdria da Literatura Brasileira. Seus fundamentos econdmicos. Rio de Janeiro: Livraria José Olympic Editora,
1940 (p. 225). Wilson Martins, apesar de situar o micio do movimento modemista no ano de 1916, mantém o marco
divisor da hist6ria na Semana de 22, a0 argumentar que *...mais do que um ponto de partida, a Semana de Arte Modema
foi o coroamento de todo um processo intelectual. O Modemismo tomon, com ela, consciéncia de si mesmo, 3 vanguarda
mepresentando nesse momento, como sempre acontece, © grupo que primeiro compreendeu, embora obscura e
contraditoriamente, a verdadeira natureza dos anseios ¢ manifestacdes esparsas que se vinham repetindo, cada vez com
maior insisténcia, desde o8 primeiros anos do século... A Semana mtroduzia ‘oficialments’ um novo estado de espirito ¢
fol, com toda a certeza a mais profunda de todas as nossas revolugtes literdrias.” Cf. MARTINS, Wilson. A Literatura
Brasileira — Vol, VI— O Modemismo (1916 — 1943). $80 Panlo: Editora Cultrix, 1967 (p. 16 -17).
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década de 1920 sempre alimentou o0s lagos que mantinham esse rentavel
relacionamento. Alem de um dos mais respeitaveis criticos musicais do pais,
Mario de Andrade era um nome influente da elite intelectual paulista e era muito
bem reilacionado.

Em agosto de 1925, Mario de Andrade escrevia a Villa-Lobos
agradecendo a dedicatdria a ele conferida pelo musico em seu Choros No. 2,
composto em 1924"%'. Compositor e critico/literato também mantinham em comum
a amizade com Dna. Olivia Guedes Penteado que, dentre as suas atividades
patrocinadoras da arte brasileira, oferecia a sua manséo para a realizagdo das
reunides dos grupos de modernistas'®. Na mesma carta, Mario de Andrade se
referia a uma dessas reunides na qual teriam sido comentados os concertos gue o
compositor havia recentemente dirigido em Buenos Aires. Além disso, pedia-lhe
que, se fosse possivel, escrevesse umas vinte pecinhas faceis para piano
baseadas em cangOes e danc¢as populares, para ampliar o repertério didatico
nacionalista voltado para o ensino de musica e piano. Nessa época, Mario de
Andrade ensinava piano no Conservatério Draméatico Musical de S0 Paulo e se
queixava da escassez de pecgas brasileiras no repertdrio de seus alunos.
Completava:

“.. Si eu lembro essas pecas é porque a literatura pianistica
brasileira esta carecendo delas. E s6 um artista como vocé poderia da-ias
de maneira a serem representativas da nossa raga e sem deformagdes
ftalianizantes ou debussiantes. Atualmente no Brasil eu s6 vejo vocé para
escrever essas musicas. Tente Villa. Sera ceriamente mais uma obra
maravithosa. Estou carecendo delas pro meu curso. Vocé ja sabe que
quem infroduziu e sustentou vocé no Conservatdrio daqui fui eu. Tenho
essa felicidade...”

Aparentemente, Villa-Lobos acatou o pedido de seu amigo, pois no
mesmo ano de 1925 foram publicadas as suas Cirandinhas para piano, compostas
sobre temas populares, como “Carneirinho , Cameirdo”, “Nesta rua”, “O cravo

20 1dem. Thidem (p. 163).
2! Documento arquivado no Museu Villa-Lobos — Sessio de Correspondéncias - No. 2489.

2 CONTIER, A.D. Ob. cit. (1" v— parte [ - p. 61).
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brigou com a rosa”, efc. No ano seguinte, o compositor publicou as Cirandas,
pegas pianisticas de execu¢do mais dificil, também baseadas em temas
populares.

Villa-Lobos regressou a Paris em 1927, onde permaneceu até 1929,
conseguindo realizar alguns concertos, além de editar e publicar obras suas pela
casa Max Eschig. Esta viagem foi patrocinada pelos irmdos Arnaldo e Carlos
Guinle que, alem de possibilitarem a sua viagem e a de sua esposa, ofereceram-
Ine plena garantia financeira durante os anos em que permanecera na Europa'®.
Voltou ao Brasit em 1930, quando contava 43 anos de idade. Villa-Lobos
desembarcou no Rio de Janeiro em junho de 1930Q. Quatro meses depois, o Brasil
viveria um acontecimento que marcaria os rumos do pais durante véarias geracdes.

1930 — Musica e Revolucdo

Nas primeiras décadas do século XX, ja existiam fortes pressdes
contrarias a0 modelo politico vigente, que impunha uma cidadania restrita,
reiterando a hegemonia de algumas oligarquias regionais, como a paulista e a
mineira'®. Sob a bandeira da Alianga Liberal uniram-se duas forgas politicas que
ja haviam manifestado seu descontentamento em ocasites anteriores: os tenentes
& as oligarquias dissidentes. Apos a tomada do poder e a instalagdo do governo
provisdrio, a disputa pelo mando politico ampliara-se e proliferaram as tentativas
de acordo ou conspiragbes contra a diregdo geral, configurando-se uma
verdadeira crise marcada pela indeterminagdo poiitica do governo.

O periodo do Governo Provisério (1930-1932) caracterizou-se por um
enfrentamento constante entre as oligarquias e os tenentes, em todos os ambitos
possiveis de disputa de poderes, até a deflagracdo de um confronto aberio e

" A familia Guinle, principalmente os irmaos Carlos ¢ Amaldo, ficou conhecida como importante mecenas nas primeiras
décadas do século XX. Em geral, os Guinle procuravam sempre patrocinar artistas, grupos ou eventos culturais
relaciopados com o fortalecimento de uma vertente nacionalista. Ao mesmo tempo em que financiava a viagem e a estadia
de Heitor Villa-Lobos na Europa, Amaldo Guinle fora presidente e patrone do Fluminense Futebol Clube - na segunda
década século XX - (CL. Pereira, Leonardo A. de M., ob. cit. — p. 217), além de dar freqiientes contribuicdes monetérias ao
bloco carnavalesco carioca Ameno Resedd. Cf, CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma histéria social do
Carnaval carioca entre 1380 ¢ 1920. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001 (p. 224) .

4 Angela M. de Castro Gomes destaca alguns fatos politicos que significaram um descontentamento com esse modelo de
poder hegeménico. As greves operdrias dos anos 10, as revoltas tenentistas dos anos 20 e as cises interoligdrquicas, sio
alguns desses exemplos. Ver GOMES, Angela Maria de Castro. Regionalismo e centralizagio politica. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1980. (p. 26).
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viclento, representado peia Revolugdo Constitucionalista de 1932. A questdo da
constitucionalizacédo do pais transformara-se no maior ponto de atrito entre as
duas propostas politicas que vinham se enfrentando desde 1930. Por esta e
algumas outras razbes a situagdo politica do Govemo Provisorio era
extremamente delicada. Vargas tentava explorar as divergéncias enfraquecendo
oposigdes, embora essa tatica nao lhe garantisse uma solida base de apoio
politico que Ihe conferisse estabilidade e legitimidade ™.

O novo governo brasileiro possuia fortes tendéncias nacionalistas, o que
jia de encontro acs anseios de grande parte da intelectualidade brasileira que, ja
ha algum tempo, vinha valorizando temas, propostas, projetos e idéias que
pudessem fortalecer, ou melhor, criar uma identidade nacional, uma Nacéo
Brasileira.

A partir do final da Primeira Guerra Mundial observou-se um crescimento
vertiginoso do pensamento nacionalista principalmente concentrado nos paises
europeus. Esse ftriunfo do nacionalismo, segundo Hobsbawm, teria sido
“..resultado de dois fatores néo intencionais: o colapso dos grandes impérios
multinacionais da Europa central e oriental e a Revolugdo Russa”’®®. E explica:
“..Entre os ex-beligerantes, o nacionalismo, € claro, tinha sido reforgado pela
guerra, especialmente ap6s a mare de esperanca revoluciondria ter baixado no
inicio da década de 20. O fascismo e outros movimentos direitistas foram rapidos
em explorar isso, fazendo-0, em primeira instancia, para mobilizar 0s estratos
medios, e outros apavorados com a revolucdo social, contra a ameaca vermelha
que podia ser — especialmente na sua forma bolchevique... O apelo de tal
propaganda nacionalista era bem mais eficiente, mesmo entre trabalhadores, a
medida que culpava os inimigos, de fora, e 0s traidores, de dentro, pelo fracasso
ou pela fraqueza...”?.

No Brasil, os ideais nacionalistas do final do século XIX, sofreram um
reforco com as tendéncias ideologicas vazadas da Europa no periodo
entreguerras, sendo retomados com maior vigor no inicio da década de 1930.

5 1dem. Toidem. (p. 29).
6 HOBSBAWM, Eric 1. Nagdes e pacionalismos desde 1780 programa, mito e realidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
199G (p. 159).
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Lauerhass destacou que “..a partir de 1930 observou-se uma identificacdo mais
ampla e mais geral com o Brasil, a nagdo, como entidade sécio-psicolégica e
cultural, relacionada com o mundo lusitano, mas dotada de personalidade propria,
desenvolvida através de uma experiéncia historica sui generis. Entdo, como o
grupo dirigente passou afinal a considerar o Estado como corporificacéo politica
da Nagao, tanto a procura como ¢ amadurecimento da identidade nacional foram
levados a cabo com mais vigor, ndo apenas por intelectuais isolados, mas como
questdo politica, por intermédio da maguinaria governamental: a burocracia, o
sistemna educacional e o exército...”*®. O govemo de Vargas recrutou um grande
numero de intelectuais, que passaram a ocupar postos e carreiras burocraticos em
diversas areas do servigo publico™®.

Durante a década de 1920 disseminou-se uma certa inquietude no meio
intelectual brasileiro no sentido de se tentar encontrar estratégias para estimular a
producdo da arte nacional. Embora ainda existissem alguns financiadores
particulares da arte - espécie de mecenas modemo, como no caso de Villa-Lobos
que conseguira apoio financeiro para a sua segunda viagem & Europa através dos
irmdos Guinle, seus abastados protetores — 0 meio artistico se ressentia de
profundas dificuldades quando tentava levar qualquer projeto de maior vulto
adiante.

Com a mudanca na diregcdo politica do pais, intelectuais e artistas
passaram a reconhecer o Estado como a mais propicia e, em alguns casos, a
Unica entidade capaz de manter, estimular e divulgar a produgao da arte nacional.
O Governo deveria concentrar essa responsabilidade, favorecendo o florescimento
da cultura nacional, historicamente sufocada pela estrangeira. Arnaldo Contier
apontou que “Os compositores e intelectuais ligados ao projeto nacionalista
mitificaram o Estado como o sujeito da Histdria. Somente o governo, através de
seus agentes competentes, poderia desenvolver o ensino e apoiar e divulgar a

27 tdem. Thidem (p. 172).

% | AUERHASS Jinior, Ludwig. Getdlio Vargas e o triunfo do nacionalismo brasileiro. Belo Horizonte: Hatiaia; Sdo
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1986 (p. 24). ;

12 Sobre o relacionamento entre o governo de Vargas e as clites intelectuais ver também CHAUI, Marilena e
FRANCO, Maria Sylvia Carvatho. Ideologia e mobilizacio popular. Ric de Janeiro: Paz e Temra/Centro de Estudos de
Cultura Contemporéinea, 1978; ORTIZ, Renato. Cultura brasileira ¢ identidade nacional. $ao Paulo: Editora Brasiliense,
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musica brasileira entre as camadas dominantes e subaltermnas da sociedade. Daf
porqgue muitos desses intelectuais procuraram participar da maquina burocratico-
administrativa do Estado. Assim poderiam concretizar os sonhos acalentados
desde os anos 20.."®. Mario de Andrade, importante representante da
intelectualidade brasileira — especificamente do campo da cultura — e participante
irregularmente ativo do governo de Getulio, expressara essa ideia com convicgao
em diversos momentos, ampliando as responsabilidades do Estado em relagéo a
melhoria da qualidade da arte nacional - quase sempre focalizando a arte musical
- e indicando outros modos de atividade artistica que deveriam ser beneficiados

com o financiamento e o apoio oficial:

“...Nos faltam os conjuntos nacionais dirigidos por artistas auténticos,
executando compreensivamente numerosa masica nacional, para que
esta acuse 0s autores de suas fathas e culpas. Mas pra isso a protegdo
dos govemos ¢ indispensavel, pois a situagdo econdmica do pais néo
provoca a Util concorréncia estrangeira nem estimula as forgas nacionais.
E € o Govermo que ainda devera subvencionar os festivais ¢cénicos de
musica brasileira, 0s concursos, 0s congressaes, as pesquisas. E mais os
professores estrangeiros que venham pdr abertamente em cheque a

fraqueza didatica de nosso professorado.”

Miceli, outro estudioso do campo da cultura, ao problematizar a questédo
do relacionamento entre a intelectualidade e a classe dirigente durante a primeira
metade do século XX, apontou que o regime Vargas “...se diferencia sobretudo
porque define e constitui o dominio da cultura como um ‘negécio oficial’,
implicando um orgamento préprio, a criagdo de uma ‘intelligentzia’ e a intervencgéo

em todos os setores de produgéo, difusdo e conservagdo do trabaiho intelectual e
artistico.”™®. Além disso, como funcionario publico, o intelectual obteve condiges

1985; e MICELL Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Sao Paulo/Rio de Janeiro: Difel/Difusgo
Editorial S. A, 1979.

B0 CONTIER, Amaldo Daraya. Brasil Novo. Misica, Nacio ¢ Modernidade: os anos 20 ¢ 30. Tese apresentada 3
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Séo Paulo, para obtengiio do titulo de Livre
Docente em Histéria. S3o Paulo, 1988 (v. 1 —parte Tl—p. 233).

Bl ANDRADE, Mirio de. Miisica do Brasil. Curitiba, S. Paulo, Rio: Ed.Guaira Limitada, 1941 (p. 38).

B2 MICELL Séegio. Ob. cit. {p. 131).
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materiais para concretizar seus projetos, uma vez que o proprio Estado ocupava-
se da difus@o e da consagragao das obras produzidas sob essas circunstancias.

Villa-Lobos havia retornado ao Brasil a meados do ano de 1930 para
promover alguns concertos afim de angariar fundos para poder voltar a Europa.
Segundo o proprio compositor, na Europa ele vislumbrava maiores possibilidades
de desenvolver sua obra, pois o publico brasileiro ndo o compreendia. Os
concertos foram programados para S&o Paulo, onde Villa-Lobos acreditava que
havia um publico menos conservador do que na cidade do Rio de Janeiro™. A
recepgao aos concertos dirigidos pelo compositor ndo foi muito calorosa. O publico
pautistano — e brasileiro - ainda se apresentava arredio as inovagdes modernistas.

A frustragdo pelo desinteresse do publico aliada a incompreenséo desse
desinteresse, fez com que muitos artistas e intelectuais do periodo voltassem seus
olhos para o problema da educacdo artistica e musical no Brasil. Estes
comecaram a pensar que a solugdo para seus problemas de falta de publico
interessado seria a formagdo de um publico novo, com novas inquietudes, com
novos interesses. Centralizaram a sua atencdo na juventude, grupo que formaria
esse publico absorvedor de novidades.

Vérios artistas e intelectuais brasileiros se dispuseram a escrever projetos
Ou sugestoes para 0 desenvolvimento da musica brasileira, enderecadas ao
govemo federal'®. Esses projetos visavam, fundamentalmente, o fortalecimento
da musica séria através de novas bases para a educacdo musical. Esse tipo de
composicao estava sendo cada vez menos solicitada pelo publico, que sempre se
mostrara mais apegado a tradicdo classico-romantica, fechando-se as novidades
estéticas introduzidas na musica pelos modernistas'.

Outro fator que contribuira para agravar a situacéo da muisica séria, foi a
explos&o da musica popular urbana através de seu mais novo e mais eficiente

" PEPPERCORN, Lisa. Villa-Lobos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000 (p. 107 — 110). De acordo com outro bidgrafo do
compositor, Luiz Paulo Horta, estes concertos teriam sido patrocinados por D. Olivia Guedes Penteado, dama da alta
sociedade panlista gue, assim como o irmfos Guinle, protegia alzuns novos nomes da arte nacional, como Mério de
Andrade ¢ Heitor Villa-Lobos. Cf. HORTA, Luiz Paulo. Villa-Lobos — uma introducio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1987 (p. 59). Arnaldo Contier chamou 2 atengio para o papel de apoio/patrocinio exercido por esta senhora em
algumas sociedades musicais paulistas, como a Sociedade de Concertos Sinfonicos e 2 Sociedade Sinfdnica de Sio Paulo.
CONTIER, A. D. Ob. cit. {1 v.- parte [ - p, 99).

1 S0 conhecidos virios projetos ou sugestdes nesse sentido datados da década de 1930, como os de Bidu Sayio,
Lorenzo Fernandes, Magdalena Tagliaferro, Mirio de Andrade e Villa-Lobos.
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veiculo de propagacao: o radio. Desde o inicio do século XX essa vertente da
musica popular vinha atingindo um publico cada vez maior, difundindo-se atraves
de diversos meios como o teatro de revista e o disco’™. Mas, a partir da
popularizagdo do radio, a divulgagao da musica popular cresceu rapidamente.
Walter Krausche aponta que no inicio da década de 30 assistiu-se ao casamento
entre o disco e as emissoras radiofdnicas, sendo que estas ultimas, “...ndo seriam
apenas divulgadoras de musicas, mas estariam ligadas empresarialmente a
industria fonografica...”, como a RCA Victor, proprietaria da Réadio Transmissora
do Rio de Janeiro € a Columbia da Radio Cruzeiro (Rio de Janeiro e S&o
Paulo)™.

Aiguns anos depois, durante o Estado Novo, o musicologo Luis Heitor
Corréa de Azevedo, fazendo uma retrospectiva da significagdo dos anos 30 em

termos de riqueza e avango musical escreveu:

“Em 1930 o termdmetro de nossa cuiltura musical havia descido
quase a zero. A estagnacdo era de alammar. Auséncia completa de
iniciativa. Agdo corruptora de agentes poderosos, como a falsa ‘musica

popular' & o seu temivel aliado — o radio, nessa época to precariamente
»138

orientado, ainda, e em tumuHuose inicio de comercializacao...
A referéncia a uma falsa "musica popular’ por Luiz Heitor, pressupde a
existéncia de uma verdadeira “musica popular’. A verdadeira musica popular
brasiieira para a intelectualidade nacionalista das primeiras décadas do século XX,
era a musica advinda daguilo que era considerado a raiz de toda a brasilidade e a
inspiragao original do povo brasileiro: o folclore.
No campo musical, durante as décadas de 1920, 30 e 40 a busca de uma
identidade nacional, ocorria através de uma conjungéo entre os velhos valores do
Romantismo e ¢ nacionalismo politico. Os compositores procuravam apoiar-se em

LS CONTIER, A. D. Ob.cit. (v. 1 - parte I-p. 68 a 111).

13 A partir do ano de 1902 comegaram 2 ser gravades discos de miisica brasileira na Alemanha pela empresa Zonophone
e comercializados no Brasil pela Casa Edison de Fred Figner. Em 1904/1905 os discos passaram 2 ser produzidos no
Brasil. Cf. FRANCESCHI, Humberto Moraes. Registro sonoro por meios mecinicos no Brasil Ric de Janeiro: Smdio
HMF, 1984(p. 62 - 66

%7 KRAUSCHE, Valter. Misica popular brasileira. Da cuitara de roda 3 misica de massa. Sio Paulo: Editora Brasiliense
S. A, 1983 (p. 36-7).

18 AZEVEDOQ, Lujs Heitor Corréa de. Miisica I. Em Revista Cultura Politica. Margo de 1941 — Ano 1 — Num. 1. (p. 280).
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elementos do folclore, pois este era considerado a manifestacio artistica mais
pura, mais auténtica do brasileiro, € uma fonte inesgotavel de temas ritmicos e
melddicos prontos para serem estilizados por meio das técnicas de composicdo
eruditas.

A incorporagdo de temas folcldricos nas composicdes eruditas
representou uma das caracteristicas mais importantes do movimento denominado
nacionalismo-romantico, em sua versdo musical. O folclore passou a ser
valorizado como um campo de pesquisa fundamental para a criacdo de uma
musica “original” e capaz de expressar a identidade profunda do pais. Esse
movimento estendeu-se por um grande numero de paises, dentre os quais
destacam-se a Russia, a Hungria, o Brasil, a Espanha, etc...”™. Heitor Villa-Lobos
foi um dos maiores representantes dessa corrente no Brasil e em todo o mundo.

Como foi dito anteriormente, Villa-Lobos, que se preocupava com a
receptividade do publico a suas obras e, por isso, com a formagéao de platéias,
tambem apresentou um novo plano de educagdo musical ao governo'. Neste
plano, © compositor sugeria ao Estado que reduzisse (no minimo) & metade a
entrada de musica estrangeira, embora reconhecesse raizes européias na musica
brasileira. Por esse motivo, em primeiro lugar, deveriam ser estudados os
compositores brasileiros, para depois serem apresentados aos alunos os
compositores classicos e roménticos. Propunha a divisdo do ensino musical,
sendo que, para isto, seria necessario o estabelecimento de uma instituicéo para a
formag&o de professores e outra para a propagacao de conhecimentos basicos a
um publico mais numeroso.

B9 A questio da importancia adquirida pelo folclore entre as duas dltimas décadas do século XIX e (pelo menos) as quatro
primeiras décadas do século XX, foi exaustivamente estudada por um grande nimero de autores. Este tema faz parte de
uma ampla discusséo travada a respeito das raizes do nacional, da brasilidade, além de participar também da polémica
sobre as origens do popular, do verdadeiro popular, especialmente no campo musical. Alguns destes nomes sio
FERNANDES, FHorestan. O folclore em questio ; ORTIZ Renato. Cyltura Brusileira e identidade nacional;
TRAVASSOS, Elizabeth. Modernismo ¢ musica brasileira, WISNIK, José Miguel. Genilio da Paixéo Cearense, em
Mhuisica; MARIZ, Vasco. A canciio brasileira: popular e emudita e Trés musicdlogos brasileiros: M4rio de Andrade, Renato
Almeida, Luiz Heitor Corréa de Azevedo.

% Neste caso, o documento fora apresentado i Secretaria de Educagfio do Estado de S3o Paulo. Villa-Lobos tivera
oportunidade de levar seu planc ao conhecimento dos governantes deste Estado em duas ocasiGes: em 1925 a0 Presidente
paulista Jdlio Prestes ¢ em 1931 ao Interventor Estadual Jodo Alberto. Os contatos teriam sido feitos através de algumas
figuras importantes do mecenato paulista e carioca, como Qlivia Penteado ¢ Laurinda Santos Lobo. Cf. MAZZEU, Renato

Brasil. Heitor Villa-Tobos: questio nacional ¢ cultura brasileira. Dissertacio de Mestrado apresentada ao Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas. Campinas, SP: [s.0.], 2002 (p. 101).
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Jodo Alberto, interventor do govemno federal no Estado de Sio Paulo,
decidiu levar adiante algumas das propostas de Villa-Lobos. Renato Mazzeu
aponta guestOes gue talvez possam explicar 0 apeoio conferido pelo interventor a
este projeto: “..Na busca por uma forma de legitimagdo cultural do governo
instituido pela Revolugdo de 1930, o interventor em Sao Paulo, Estado cujo clima
contra-revolucionario estava mais acentuado pela perda de poder dos
cafeicultores, langou-se sobre o que Ihe parecia no momento 0 mais eficiente e
moderno em termos do pensamento artistico-musical em nosso pais...”*'.

Alcir Lenharo ja chamara a atengdo para algumas das técnicas utilizadas
pelo governo Vargas para conquistar a legitimidade perante a populacao’?. Foram
experimentados canais convencionais e ndo-convencionais para atingir este
objetivo. E e importante destacar também que neste momento que estamos
enfocando — 1931, durante 0 Govemo Provisdrio — Vargas ainda n&o possuia uma
forte base de sustentag&o politica, necessitando, por esse motivo, conquistar de
maneira rapida e efetiva o apoio popular.

Villa-Lobos: agente oficial

A primeira ac&o conjunta entre Villa-Lobos e Estado resultou na realizacdo
de uma grande excursdo pelo interior do Estado de S&ao Paulo. Em cada cidade
pela qual passava a troupe, era realizada, além de uma apresentagdo musical
executada por um pequeno conjunto_de camara, uma palestra, proferida pelo
proprio Villa-Lobos, a respeito do repertério, das especificidades da mdsica, da
vida dos compositores, etc... Sobre a realizacdo e o objetivo destas excursdes
educativas manifestou-se o proprio Villa-L.obos da seguinte maneira:

“N&o foi sindo com o objetivo de semear o gosto pela musica pura
que, em 1830 organizei uma excursdo por mais de sessenta cidades do
interior de 8. Paulo, fazendo conferéncias com piano, violoncelo, violao,
violino, cdros ou orquestra,

! MAZZEU, Renato Brasil. Ob cit. (p. 102). Este autor também sugere que figuras importantes do mecenato paulista ¢
carioca, como as Sras. Olivia Penteado e Laurinda Santos Lobo, teriam intermediado esse encontro entre o interventor de
S. Paulo, tenente Jofio Alberto e Heitor Villa-Lobos, para que este pudesse apresentar-lhe seus planos educativos.

42 LENHARQ, Alcir. Sacralizacio da Politica. Campinas: Papirus, 1986.
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Em cada cidade, auxiliado pelas autoridades administrativas, antes
da chegada da caravana artistica, fazia distribuir, aos céticos dessas
grandes idealizagbes, cuja reaiizagdo se esteia numa forgca de vontade
tenaz e num profundo espirito de sacrificio ~ folhetos com algumnas
ponderagées.

Nao era meu intento focalizar minha obra, nem tampouco obrigara
compreenderem minha orientacdo artistica, mas, apenas, entusiasmar a
nossa gente, mostrando-ihe o que sabemos que vive conosco, mas que
nunca vemos.

Fui, em companhia de diversos ‘virtuoses' patricios, proclamar a
forca de vontade artistica brasileira e arregimentar soldados e operarios
da arte nacional — dessa arte que paira dispersa na imensidade do nosso
territdrio para formar um bloco resistente e soltar um grito estrondoso
capaz de ecoar em todos os recanios do Brasil: INDEPENDENGCIA DA
ARTE BRASILEIRA "™,

Segundo Mazzeu, apesar de Villa-Lobos ndo explicitd-lo em seu
depoimento, essa excurséo artistica cumpria dupla finalidade. Em primeiro lugar,
como referencia Villa-Lobos, visava a difusédo da musica erudita - ou “musica pura”
- abrindo o caminho para um futuro projeto de educagdo musical. Sua segunda
tarefa, de importancia estratégico-politica, seria mapear o teor de aceitacdo do
govemo constituido atraves da recepgéo oferecida pela populagao das cidades do
interior paulista & excurséo-ariistica oficial’**. Este pesquisador acrescenta que a
excursao aristica “...atribufa & masica a fungéo de propaganda e de educacéo,
cabendo aos artistas — que no trato com as partes possuem o maior preparo,
acrescido da forga de vontade tenaz e ao profundo espirto de sacrificio’ ~ a
fungdo de principais propagandistas e educadores. Além disso, a Excursio-
Artistica coloca o Estado na posigdo de principal e mais eficiente organizador e
financiador das artes e dos artistas. Diferentemente do que ocorrera nas décadas
anteriores, quando a fungdo da musica era basicamente de divertimento para uma

" VILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da misica no Brasil. Rio de Janeiro: Oficina Gréfica da Secretaria Geral de
Educacio e Cultura/Departamento de Educagéio do Distrito Federal, 1937 (p. 11) A referéneia a 1930 como sendo o ano
durante o gual ocorrera a excursdo-artistica possivelmente esteja incorreta, 4 que todos os documentos conhecidos sobre
este evento datam de 1931,

" MAZZEU, Renato Brasil. Ob. cit. (p. 102).



elite gue a sustentava, a musica assumira, nos anos 30, a fungéo de ag¢do cultural
e politica, na qual o Estado vai se destacar como seu principal mecenas...”'®,

No discurso de apresentacdo da “Bandeira Artistica Villa-L.obos-Souza
Lima {(nome oficial do evento) na cidade de Assis, em agosto de 1931 (Anexo 1), ©
orador ressalta que a jornada artistica consiste numa “jornada de educagdo e
como tal uma causa nacional”, pois somente 0 amor por uma causa nacional seria
capaz de suscitar semelhante grandeza de iniciativa. Por outro lado, destaca o
papel fundamental que cumpre a jornada realizando a propaganda do novo Brasil:
“O que se diz do Brasil e dos seus talentosos artistas? E que propaganda para
esta terra que ja nd@o € a terra dos selvagens antropéfagos, com musicas de
tambores surdos e de instrumentos rudimentares! E a realizacdo do branco
brasileiro, € a aclamag¢ao de um povo novo no nome de um punhado de artistas
nossos [grifo meul.". Mais adiante, acrescenta que a mensagem transmitida pela
musica, transformar-se-a, ganhara em impornéancia a partir do momento em que o
povo comegar a despertar...trabalhar...exortar a Patria...

Apesar de ndo compartilhar das teses que apresentam um Villa-Lobos
ignorante ou apenas “desinformado” politicamente, Mazzeu faz coro aos trabalhos
historiograficos que defendem a idéia de que, na década de 30, inumeros
intelectuais e artistas de tendéncias nacionalistas foram ideologicamente
cooptados pelo Estado: “A Revolugdo de 30 inaugurou um periodo importante na
histéria cultural brasileira, em que novos rumos foram sendo delineados para a
vida cultural do pais. A nova organiza¢éo cultural e politica varguista possibilitou a
cooptacdo e a unificag@o de tendéncias diversas, atuantes no campo da cultura
desde as décadas anteriores, mas que se apresentavam, até entdo, dispersas no
jogo politico e cultural marcado pelo federalismo” **,

Como dissemos no inicio deste capitulo, a idéia de cooptagdo pelo
Regime de uma figura como Heitor Villa-Lobos parece-nos bastante ambigua.
Observando grosseiramente 0 caso da Excursdo-Artistica realizada pelo interior
de S&o Paulo ~ primeira agdo conjunta entre Estado e compositor — podem ser

S 1dem. Thidem (p. 105).
146 MAZZEU, Renato Brasil. Ob. cit. (p. 98).
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percebidos diversos beneficios aicancados por ambos os lados, o que
possivelmente desqualifique uma relagdo de cooptagao, se a entendermos apenas
como uma unido ou incorporagdo de objetivos fragmentados a um projeto
totalizador e centralizado de maior envergadura. A cooptagdo ideologica desses
agentes culturais durante esse periodo € apenas uma das formas assumidas por
esse tipo de relagdo. Entendemos gque Villa-Lobos adotara um relacionamento
diferenciado com o Estado, partindo de outros principios, entendidos como uma
relagao de trocas, sob o incentivo da comunhao ideoldgica.

Além de receber patrocinio oficial para realizar concertos em cujo
repertdrio freqlentemente figuravam composicdes proprias - o que j& era um
grande avango, pois, até esse momento, Villa-Lobos sempre tivera dificuldades
para reunir o capital necessario para organizar um desses eventos — 0 compositor
proferia palestras, tornando-se visivel para um nimero cada vez maior de pessoas
que, futuramente, poderiam compor o publico para seus futuros espetaculos
{Tenha-se em conta que, nessa época, Villa-Lobos era totalmente desconhecido
do grande publico).

Por outro lado, o beneficio sentido pelo Estado era claro, uma vez que os
artistas eram considerados “um conjunto de bandeirantes da arte musical no
Brasil” que realizavam a propaganda necesséria do novo pais, que cresceria e
evoluiria rapidamente a medida que “o povo brasileiro se ... [fosse] despertando e
realizando... aplaudindo e trabalhando... exortando civica e patrioticamente e
incutindo na alma do sensivel brasileiro ¢ belo, o lindo...”[grifo meu].

A questao do trabalho ganha uma dimensao especial entre as décadas de
1930 e 1940. Durante esse periodo cria-se uma legislagdo especifica que
regulamenta o0 mercado de trabatho e rapidamente se expande uma ideclogia
politica de valorizagdo do trabalho e do homem trabalhador. O objetivo final de
todo esse processo ndo era apenas a organizagdo do mercado de trabalho, mas
tambem, e principalmente, o combate ao “atraso” do pafs que, em linhas gerais,
abragava o conjunto de todos os graves problemas nacionais. Segundo Angela C.
Gomes “..0 meio por exceléncia de superagdo dos graves problemas sécio-
econdmicos do pais — cujas causas mais profundas radicavam-se no abandono da
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populacdo — seria justamente o de assegurar a esta populaggo uma forma digna
de vida, o que significava, em Gltima instancia, conduzi-la ao trabalho. Promover ¢
homem brasileiro e defender o progresso e a paz do pais eram objetivos que se
unificavam em uma mesma e grande meta: transformar o homem em
cidaddo/trabalhador, responsavel por sua rigueza individual e também pela
riqueza do conjunto da nagdo.”'",

A ideologia da valorizagao do trabalho se fez sentir também em um grande
numero de manifestagdes culturais e artisticas do periodo, fundamentalmente nas
patrocinadas pelo Estado. No proprio Estatuto do Orfedo de Professores do
Distrito Federal, fundado por Villa-Lobos em 1932, existia um arigo que

simbolizava toda a deferéncia que deveria ser prestada pelo artista ao trabalho:

“Art. 18" - Os professores, que ingressarem no Orfedo ficam
imediatamente considerados orfeonistas profissionais, tendo de fazer o

seguinte compromisso: Prometo de corac8o servir 4 arte, para que o
]!!148

Brasil possa, na disciplina, trabathar cantando {grifo meu

A mesma mensagem esta contida neste texto de Roquette-Pinto presente

em um panfieto escrito a quatro maos — no qual Villa-Lobos escreve a segunda

parte — com O objetivo de incitar a populagdo a participar do movimento de
popularizagao do canto orfednico:

“..0 Canto Orfednico praticado na infancia e propagado pelas
criangas nos seus lares dara geragbes renovadas na disciplina dos

habitos da vida social, homens e mulheres que salbam, pelo bem da
#1489

terra, cantando trabathar, e por ela cantando dar a vida.

Em maio de 1931, ainda envolvido com a excursdo-artistica, Villa-Lobos
organizou uma grande concentracdo civico-artistica no Parque Antartica em S0
Paulo, também sob o patrocinio do interventor do Estado. Aproximadamente

W QLIVEIRA, Liicia Lippi, VELLOSQ, Ménica Pimenta ¢ GOMES, Angela Maria Castro. Estado Novo: Ideclogia &
Poder. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1982 {p. 152).

= Projeto dos Respectivos Estatutos do Orfedo de Professores. Documento arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 67 -
ed. civ. art/orf. prof. — HVL 04.03.03.

2 Avante, Brasileiros!!! Documento arquivado no Muser Villa-Lobos - Pasta 65 - ed.civ.art./c.orf. - HVL 04.02.01.
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60.000 pessoas compareceram ao espetaculo, ouvindo ou cantando hinos civicos
e patridticos. O compositor explicara que a intencao da concentracdo orfednica era
demonstrar as pessoas que “a maneira mais elevada de expressar e cultivar os
sentimentos civicos é cantar cang®es & hinos patridticos” .

No mesmo més, Villa-Lobos organizou uma segunda concentracdo de
canto orfednico, desta vez na Associacdo Atlética SZo Bento. O publico que
compareceu ao evento era extremamente heterogéneo, assim como os cantores,
que interpretaram novamente hinos patridticos, além de algumas cancées
folcléricas e composigdes eruditas. Amaido Contier explica que dessa maneira,
“Villa-Lobos foi se achegando de um novo publico consumidor de suas musicas:
as massas urbanas. E, paulatinamente, foi se distanciando de outros compositores
nacionalistas que comegavam a escrever pecas de alto teor estético, como
Camargo Guarnieri e Francisco Mignone... Na verdade, Villa-Lobos sonhava com
um novo Pais, um novo publico, capaz de apoiar, sem reservas, as suas musicas
e trazer-lhe 0 sucesso ainda nao alcangado nos principais teatros do Brasil,
durante os anos 20.”"%",

De fato, reger um concerto para mais de 60.000 pessoas néo estava nada
mal para alguém que ha menos de um ano havia se apresentado frente a um
pequeno publico que, simplesmente, repudiara suas obras, provocando-lhe um
sensivel desejo de retomar & Europa, onde se sentia melhor compreendido. Sem
contar, que o0 custo da organizagdo desses primeiros concertos foi assumido pelo
proprio Villa-Lobos — com o auxilio de alguns entusiastas, patrocinadores de arte,
como Dna. Olivia Guedes Penteado - enquanto que as concentragdes civico-
artisticas foram patrocinadas totalmente pelo Estado.

Villa-Lobos e a SEMA: A fome e a vontade de comer

O canto orfednico era defendido por um grande contingente de musicos e
intelectuais, como Villa-Lobos, Mario de Andrade e Fabiano Lozano, que
acreditavam que a sua pratica estimularia a execug@o de composi¢des brasileiras
— além da edicdo e gravacdo dessas obras - e a oficializacdo do ensino do

0 VILLA-LOBOS, Heitor. Ob. cit. (p. 11).
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Folclore nas Escolas de Musica. Por outro lado, Armaldo Contier observa que a
pratica orfednica também interessava as autoridades do novo poder constituido:
“O sentido disciplinador, implicito no projeto para a oficializagdo do ensino de
canto orfednico nas escolas, interessava aos educadores e agentes politicos, uma
vez que a musica poderia trazer as massas a cena politica onde os politicos
assumiriam o papel de sepuitar a Velha Republica, instaurando, no lugar desta, o
Estado Novo.”™ .

Como foi dito anteriormente, 0s intelectuais ligados ao regime acreditavam
gue © Estado seria o Unico agente que poderia penetrar na sociedade, sem
interesses de classe ou partidarios especificos, para atuar exclusivamente como
unificador cultural, salvando a nagdo da musica popular ou da musica erudita
estrangeira. Por isso, artistas e intelectuais enviaram ao novo govemo uma serie
de projetos e sugestdes visando o fortalecimento da cultura nacional.

Em fevereiro de 1932, Heitor Villa-Lobos enviara ao Presidente Getulio
Vargas um memorial denunciando as pessimas condigbes da arte e dos artistas
no Brasil e sugerindo a criagdo de um “Departamento Nacional de Protegdo as
Artes™* (Anexo Il).

Logo no primeiro paragrafo do texto o autor vangloria-se efusivamente
pela sua atuagdo no campo profissional, realizando uma nada discreta auto-
propaganda, ao admitir todas as suas fungbes especializadas, préstimos,
profissdo, fé e atividade, comprovadas pelas suas demonstragbes publicas de
capacidade, quer em todo o Brasil, quer no estrangeiro...[grifo meu]”. Porém, o
mais interessante deste texto € que a mensagem que procura transmitir tambem
esta relacionada com propaganda, s6 que neste caso, com a eficaz propaganda
do pais que poderia ser realizada pela musica brasileira (se valorizada), tanto
dentro do Brasil quanto no exterior:

“Peco ainda pemmissd@o para lembrar a Vossa Exceléncia que @
ncontestaveimente a mdsica, como linguagem universal que melhor

1 CONTIER, Arnaldo D. Ob. cit. (v. 1 - parte I - p. 248).

152 CONTIER, Arnaldo D. Ob. cit. (v. | - parte I - p. 249).

153 VILLA-LOBOS, Heitor. Apelo ao Chefe do Governo Provissrio da Repiiblica Brasileira. Em Presenca de Villa-Lobos
v. 7. Rio de Janeiro: MEC/DAC/Museu Villa-Lobos, 1972 (p. 85-7).
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podera fazer a mais eficaz propaganda do Brasil, no estrangeiro,
sobretudo se for langada por elementos genuinamente brasileiros, porque
desta forma ficaré mais gravada a personalidade nacional, processo este
que melhor define uma raga, mesmo que esta seja mista e ndo tenha tido
uma velha tradigdo.”

Reiteradas vezes, Villa-Lobos tratou da questdo da musica como
linguagem universal. Ele afirmava que a musica deveria ser universal, concebida e
compreendida de forma a que permitisse o desafogo dos mesmos sentimentos
que a criaram e que afetam a todas as pessoas de uma maneira geral'™. Essa
capacidade inerente & linguagem artistica de transmitir afetivamente uma
mensagem foi explorada tanto pelos regimes totalitdrios quanto pelas religides,
que, muitas vezes, estudavam diversos mecanismos para aperfeicoar a
comunicago personalista de massa:

“Assim como as religides, para efeito de propaganda universal,
utilizaram-se da arquitetura, escultura, pintura e danga, cujos
monumentes documentarics das primeiras, da mais alta expressdo do
artificio humano, perderam reminicentes como indeléveis testemunhas da
grandiosa civilizagdo do passado do Egito, da Assiria, da Grécia, do
Oriente, dos Impérios incaicos e Aztecas e da Roma ‘renascente’, com os
seus inigualaveis artistas criadores geniais, Boticell, Miguel Angelo,
Leonardo da Vinci, Giotto, efc..., a educacdo civica de nosso tempo
necessita da Musica para auxilid-la a levantar o nivel rnoral & intelectual

das atuais e futuras geragbes.

A Musica € a Unica express3o da Arte que redne os requisitos de
forga dominadora compreensivel a todas as ragas, e por isso mesmo
capaz de uma conciliagao racional entre os ;ao\.fos,."155

Reiteradas vezes, Villa-Lobos confere a musica um alto potencial como
veiculo de propaganda, resultado de sua inerente capacidade de comunicagao

5% Entrevista realizada em Buenos Aires entre os maestros Carlos Zozaya, redator da Associated Press, ¢ H. Villa-Lobos,
publicada em virios jornais ¢ revistas do continente americano. Documento arquivado no Museu Villa-Lobas - Pasta 84
— div./entrevistas — HVL 05.03.03.

™ VILLA-LOBOS, Heitor. Educagio Civico-Artistica Il ~ “O Guia Pritico” e @ “SEMA™, texto redigido para
publicaciio no Correio da Manhi, s/d . Documento arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 72 — ed.civ.art /Guia Pritico —
HVL (4.08.09.



afetiva. A importancia da realizagdo de uma propaganda da Nacdo Brasileira de
um modo geral e, principalmente, de propaganda no estrangeiro, também recebeu
atengdo especial do maestro, que manifestara diversas vezes a sua insatisfacéo
com a pouca atencao que sempre foi dada pelas autoridades brasiieiras para essa
questdo. Observara que paises como o8 Estados Unidos, a Argentina, Cuba e
outras nacgbes latino-americanas investiram e investem cada vez mais na
promogao de suas “criagdes tipicas, sobretudo no terreno da are”'>®.

O sucesso obtido por Villa-Lobos com as concentragbes civico-artisticas
realizadas em Sao Paulo, em 1931, encorajou-0 a enviar o memorial ao
Presidente da Republica. Dessa maneira, Villa-Lobos acabou aproximando-se
bastante de Getulio. A 18 de abril de 1932, o Presidente assinava o decreto No.
19.890 tomando obrigatorio 0 ensino do canto orfednico em todas as escolas do
Distrito Federal. Para viabilizar este projeto foi criada a SEMA — Superintendéncia
de Educacao Musical e Artistica —~ no Departamento de Educagéo da Prefeitura do
Distrito Federal, e Villa-Lobos foi indicado como © primeiro Superintendente da
instituicao.

QO ensino de musica e canto orfednico iniciou-se em margo de 1932 em
todas as escolas municipais e particulares do Distrito Federal. Segundo o proprio
compositor, esse ensino tinha por finalidade transmitir a disciplina, a educagao
moral e a educacdo artistica as criangas atendidas pelo projeto'® . Dizia ainda que
somente com “a implantacdo do ensino musical na escola renovada, por
intermédio do canto coletivo, seria capaz de iniciar a formagéo de uma consciéncia
brasileira.”'*.

O quadro de pessoal da SEMA era composio pelo Superintendente, um
Assistente Tecnico e Chefe do Servico de Canto Orfednico, um Qrientador
Assistente, um 2°, um 3’ e dois 4™ oficiais, datilégrafo e taquigrafo, dois copistas
de musica, um continuo, dois serventes e um motorista. A partir desse pequeno
nucleo, Villa-Lobos idealizou uma mega-estrutura de funcionamento objetivando
atingir uma organizagéo mais eficiente, tendo sempre presentes todas as escolas

156 Documento manuscrito, s/d, argaivade no Musen Villa-Lobos - Pasta 2 — pi/pi de Villa-Lobes - HVL 01.01 21,
57 vILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da mésica no Brasil. {p. 13).
B8 VILLA-LOBOS, Heitor. Educagio Musical. Em Boletim Latino Americano de Miisica VI/6 (abril 1946) (p. 500),
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cujo ensino de musica e canto orfednico estavam sob a responsabilidade dessa

Superintendéncia (Anexos IV, V, Vl e Vii).

Foi estabelecido um plano geral de orientagdo’™ para a execugdo do

programa de ensino de musica e canto orfednico, organizado da seguinte maneira

(embora nem todos os itens constantes deste plano chegassem a ser instalados):

a)

Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico ao Magistério Municipal e interessados
astranhos ao mesmo;

Comisséo Tecnica Consultiva para 0 exame das composigoes a serem adotadas:
Programas anuais detalhados da matéria a ser ensinada;

Escolas especializadas;

Orfedes escolares e artisticos;

Orfedo de Professores;

Concertos escolares;

Organizacao de repertério, discoteca e biblioteca de misica nas escolas:

Selegao e distribuicdo de hinos e cangdes, de modo que a muisica esteja relacionada na
vida, dentro e fora das escolas;

Audicbes dos orfebes nas escolas e em grandes conjuntos;

Clubes musicais nas escolas;

Salas-ambientes;

Alunos-regentes;

Concitio civico-intelectual e artistico, formado por um grupo de professores do magistério

municipal.

“Em prol do levantamento do nivel artistico brasileiro”: Orientagdo
do Ensino de Musica e Canto Orfebnico, Orfedo de Professores e
Orquestra Villa-Lobos

O objetivo imediato do projeto de Villa-Lobos era a divuigagdo da pratica

do canto coletivo, iniciaimente aplicada as criancas em fase de escolarizacdo. O

maestro acreditava que o canto coletivo despertava nas criancas, de maneira

eficiente...

15 Idem. Ihidem (p. 14).

92



“0 amor ao proximo, a disciplina da coletividade, a alegria de viver
em ordem, a idolatria para todas as manifesta¢des da arte humana, -
incutindo-lhes a grande arte da natureza: ¢ Som, o Bimo, o Timbre, a

Voz, e finalmente a Musica, como expressdo psico-mecanica da fragil

sensibilidade dos pequeninos seres em formacdo. O Som pela

consciéncia; o Rimo pela nogac das coisas; a Voz pelo sub-consciente e

finalmente a Musica peia culiura apiicada.“m.

A primeira medida tomada pela SEMA para viabilizar a aplica¢ao do canto

coletivo nas escolas foi a criag@o de Cursos de Orientagao e Aperfeigoamento do

Ensino de Musica e Canto Orfednico, que visavam a habilitagao rapida e sem alto

grau de qualificacao desses profissionais. Os cursos tinham a seguinte orientagdo

(para professores de escolas municipais

16%) 162,

1" Curso: Declamacae Ritmica e Califonia: Preparacdo dos professores das escolas
primarias para ministrar aulas de iniciagao musical e no¢oes de disciplina do treino vocal;
2" Curso: Preparagdo do Ensino do Canto Orfeénico: Preparacdo dos professores das
escolas primarias para o ensino do canto orfednico;

3" Curso: Especializado de Misica e Canto Orfednico: Orientacdo dos professores das
escolas primaras, secundarias & membros do Orfedo de Professores aoc estudo de
questdes mais especfficas préprias da histdria e da linguagem da muasica. Eram
ministradas as seguintes disciplinas: Canto Orfebnico, Regéncia, Orientacdo Pratica,
Andlise Harmdnica, Teoria Aplicada, Solfejo e Ditado, Ritmo, Técnica Vocal, Fisiologia da
Voz, Histdria da Muisica, Estética Musicai, Etnografia e Folclore (estas duas dltimas
disciplinas foram adotadas oficialmente pela primeira vez no Brasil);

4 Curso: Pratica Orfednica: Reuniso de professores para a discussdo de assuntos
referentes a musica, como analises, observagdes, programas, processes, métodos, efc.
de grupos vocais de diversas dimensfes.

Os professores que frequentaram as primeiras turmas dos cursos de

especializacdo do ensino de musica e canto orfednico tiveram atengédo especial de

Villa-Lobos. Muitos viriam a fazer parte do Orfedao de Professores do Distrito

19 VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Prético — Prefécio. Texto ndo publicado arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 72 —
ed.civ.art./Guiz Prjtico — HVL 04.08.02.

16! Para os professores de escolas particulares foi realizado um exame, perante uma banca de cinco membros, para a
obtengiio de certificados de habilitagio ao ensino de miisica e canto orfednico.

162 vILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da misica po Brasik. (p. 15-16).
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Federal e alguns deles, mais tarde, ocupariam cargos de confianca nos quadros
do setor de educag¢a@o musical em todo o pais.

Nesse ano de 1932, Villa-Lobos - que hd menos de dois anos vivia a se
queixar da falta de oportunidade para apresentar suas obras, da falta de publico
suficientemente educado para entender suas obras e as obras de toda a legiao de
grandes compositores modernos - passava a ocupar ¢ ¢argo maximo no setor da
educagao musical na capital do pais. Centralizava todas as decisdes, idealizando
cursos, estabelecendo programas, acompanhando o projeto em seus minimos
detalhes. Passo a passo, o compositor foi ampliando seus espagos de atuacéo,
enquanto conquistava a confianga das autoridades da Secretaria e do Ministério
de Educagao e Saude Publica.

O Orfeao de Professores do Distrito Federal foi criado diretamente ligado
aos Cursos de Orientagdo e Aperfeicoamento do Ensino de Musica e Canto
Orfednico (Anexo VIII). Era formado exclusivamente por integrantes desses
cursos, alguns professores da SEMA e das escassas orquestras da Capital da
Republica. Além de familiarizar os professores participantes dos cursos com a
pratica do canto orfednico, este Orfedo possuia outros dois objetivos. De um lado,
iniciava a campanha de educagdo para o ‘levantamento do nivel civico-artistico do
povo brasileiro”, ao mesmo tempo que estimulava a independéncia artistica do
Brasil. E por outro, ao interpretar vocalmente pegas de autores conhecidos pelos
seus concertos para instrumentos, difundia o gosto pelo género coral, o gual,
segundo Villa-Lobos, era o género musical mais apropriado para a disciplina
coletiva do povo, pois eliminava tendéncias individualistas que poderiam ser
nocivas a construcao da na¢éo brasileira:

“...0 canto coletivo, com o seu poder de socializagio, predispde o
individuo a perder no momento necessdrio a nogdo egoista da
individualidade excessiva, integrando-o na comunidade, valorizando no
seu espirito a idéia da necessidade de reniincia e da disciplina ante os
imperativos da coletividade social, favorecendo, em suma, essa nocdo de
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solidariedade humana, que requer da criatura uma participacdo andnima
»163

na construgdo das grandes nacionalidades.
Para a regéncia do Orfedo de Professores estabeleceu-se um Consetho
Deliberativo ~ formado por 6 membros, 3 eleitos pela assembléia geral & 3
indicados pela Diretoria Geral de Instrugéo Publica - e uma Diretoria formada por 7
membros: 1 Diretor Artistico, 2 Secretarios, 2 Tesoureiros, 1 Arquivista e 1
Bibliotecario. Desde sua fundacao, Heitor Villa-Lobos assumira ¢ cargo de Diretor
Artistico do Orfeao de Professores do Distrito Federal, cargo, por principio eletivo.
Porém, aclamado pelos orfeonistas, o0 maestro recebeu o titulo de “Diretor Artistico
Perpetuo do Orfedo de Professores”, suspendendo-se as eleigdes para o cargo
mais importante da instituicdo. Os orfeonistas alegaram que:

Tendo em vista o reconhecido esforgo, dedicacde e
competéncia com que o ilustre Maestro Heftor Villa-Lobos vem dirigindo o
Orfedo de Professores, por ele criado e que a sle deve todas as
iniciativas e rapido desenvolvimento publicamente comprovado em varias
exibicdes coroadas do mais franco éxito,... e considerando, ainda mais, o
mexcedivel entusiasmo com gue o0 mesmo digno Maestro tem trabalhado
em prol do levantamento do nivel artistico brasileiro — patridtica obra
educacional que constitui a principal finalidade do Orfedc ds Professores
- propdem os orfeonistas abaixo assinados, que seja o ilusire Maestro
Heitor Villa-Lobos eleito, por actamagao, Diretor Artistico Pempetuo do
Orfedo de Professores, © que, uma vez acetto, determinard a ndo eleicdo
para tal cargo, enquanio ndo for interrompida essa perpetuidade que so
se verificara em deixando o mesmo Maestro definitivaments a gestao.”'®

No artigo No. 4 do projeto dos respectivos estatutos do Orfedao de
Professores, no qual era determinada a composicdo da diretoria do Orfedo, foi
incluido um paragrafo estabelecendo a ndo procedéncia de eleicdo para o cargo

183 VILLA-LOBOS, Heitor. Educacdo Musical. Fn Boletim Latino Americano de Mésica VI/6 (abril 1946) (p. 501). Ao
analisar esta dimensdo do discurso de Villa-Lobos, Contier apontou que este . assemelhava-se ao dos idedlogos do
fascismo italiano ¢ do nazismo, em suas criticas as mazelas do Estado Liberal ¢ ao exacerbado individualismo presente no
mterior dessa sociedade, considerada corrupta. Seria preciso repensar a sociedade, dentro do ideal corpomtivista, em
oposigio A luta de classes ou ao individualismo da sociedade liberal”. Cf. CONTIER, Amaldo D. Ob. cit. {v. 1~ parte II-
p. 261).
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de Diretor Artistico, enquanto ele fosse exercido por Heitor Villa-Lobos - aclamado
pela Assembleia Geral de 3 de Janeiro de 1933 — que exerceria essa funcdo até
quando o préprio o desejasse.'® De fato, o maestro ccupara o cargo de Diretor
Artistico e Regente do Orfedo de Professores durante varios anos, realizando
inimeros concertos e participando de eventos de todos os tipos (Anexo 1X).

Este Orfedo funcionava como uma espécie de sociedade cooperativa. Da
receita liquida captada ~ através de porcentagens de concertos, subvencdes,
quotas e doacbes dos orfeonistas, particulares e poderes pulblicos ~ eram
retirados 20% para o fundo social e o restante era dividido entre os orfeonistas
proporcionalmente a sua freqiiéncia a ensaios e concertos. Da mesma maneira, 0
proprio Orfedo deveria encarregar-se de suas despesas: expedientes de
secretaria, reclames, anuncios, programas, ingressos, cépia e impresséo de
partituras, gratificagdes, etc.”. E por isso que, em 1937, Villa-Lobos gabava-se
de que o Orfedo de Professores até esse ano vinha se mantendo sem nunca
haver recebido nenhuma subvencao oficial’®’.

Em 1933, alguns professores de orquestra também se congregaram -
‘espontaneamente para trabalhar em prol do levantamento do nivel artistico-
musical...” - em uma sociedade cooperativa a4 qual deram o nome de Orquestra
Villa-Lobos. Este mesmo maestro foi convidado a ser o diretor da orquestra sob a
seguinte conclamacéao:

“considerando, que somente a abnegacio a uma forca de vontade
absoluta de cada um de nds, dirigido por uma cabega que ja tenha dado
provas cabais e publicas no Brasii e estrangeiro, de um poder de
orientacdo, capacidade enérgica e oportuna de agdo e realizagdo, com
completa isengdo de credos artisticos e ligado por lagos de amizade,
simpatia e admiragao, ao meio social, politico e administrativo oficial, para

" Proposta mandada anexar aos Eswmutos do Orfedo de Professores, em 30 de Dezembro de 1932. Documento
arguivado no Museu Villa-L obos - Pasta 67 — ed.civ.art forf.prof — HVL 04.03.02.

*® Projeto para Eswatuios do “Orfedo de Professores”. Documento arquivado no Museu VillaLobos - Pasta 67 ~
ed.civ.artforf.prof. — HVL 04.03.03. Possivelmente, este tenha sido o Estatuto aprovado como definitivo, pois € o tmico
em que constam o carimbo “Registro de Tiulos € Documentos— 1° Oficio — Cartério Teff€”, ¢ a rubrica de Villa-Lobos.
% Projeto para Estatutos do “Orfe@o de Professores”. Documento arquivado no Museu Villa-Lobos na Pasta 67 ~
ed.civ.art.Jorf.prof. —~ HVL (4 03.03,

" Em 1937 o Orfedo de Professores do Distrito Federal contava com um efetivo de 250 professores, recrutados do
magistério municipal e particular, além de professores de onquestra. Cf. em VILLA-LOBOS, Heitor. O ensino poprtlar da
misica no Brasil. (p. 45).
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que também com estas credenciais, possa nos servir de intemmedidrio e

patrono da nossa classe, pugnando pelo mais justo interesse da nossa
»168

causa, artistica e material...

Neste trecho, destaca-se a importancia do relacionamento mantido entre
Villa-Lobos e as autoridades publicas, como meio sequro para viabilizar projetos
artisticos de uma maneira geral; como se fosse certo gue, uma vez conseguido o
apoio do maestro, gualquer iniciativa — especialmente as de carater musical -
obteria 0 td0 almejado patrocinio publico.

A Orquestra Villa-Lobos foi criada e, logo depois, estabeleceu-se sua
“Temporada Oficial”. Estes concertos, muito bem apadrinhados, foram
organizados com todas as pompas. Para a temporada oficial de 1935, escalara-se
nada menos do que o Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e confeccionaram-se
programas de aproximadamente dez paginas, contendo, alem do repertdrio
programado, um breve curriculo do maestro, notas biograficas de Villa-Lobos e um
breve curriculo do Orfedo dos Professores (que participava dos concerios
juntamente com a Orquestra Villa-Lobos)'®.

Heitor Villa-Lobos, o bem relacionado patrono das duas instituices
{orquestra e orfedo) recebia um grande numero de convites e propostas para
concertos €, na maioria das vezes, era ele mesmo quem analisava os contratos e
estabelecia a negociagdo do prego a ser pago pelo “servigo”. Eventualmente, a
estrutura burocratica poderia servir de reflugio para duvidosas praticas de
contratacao. Por exemplo: em uma proposta de contrato para a realizacéo de trés
concertos no Teatro Municipal (novembro e dezembro de 1935), H. Villa-Lobos
assinara pela parte do contratante — Diretoria de Educagdo de Adultos e Difusdo
Cultural - e Sylvio Salema Gargdo Ribeiro — 1° secretdrio - , encobrindo uma
visivel irregularidade, assinara pelo Orfedo de Professores — contratado (Anexo X
- doc. 1). Além disso, os dois grupos — Orquestra e Orfedo - se beneficiavam
mutuamente, pois mantinham uma relagdo de complementaridade, ndoc sendo

% Documento arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 68 — ed.civ.art/outras inst.ens. - HVL 04.04.01.
% Orguestra Villa-Lobos — Programa do 6 Concerto — Temporada Oficial. 1935. Documento arquivado no CPDOC -
Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1935.00.00/3 — rolo 38 — fot. 776.
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raras as ocasides nas quais trabalhavam juntos, intercambiando valores através
dos contratos (Anexo X: doc. 2).

Durante os primeiros anos de sua atuagdo no servigo publico, além das
atividades regulares que exercia na Superintendéncia de Educago Musical e
Artistica da Secretaria de Educagao do Distrito Federal e na diregdo do Orfedo de
Professores e da Orquestra Villa-Lobos, o maestro parficipara de uma série de
eventos relacionados com o tema da educagdo musical. Em 1936, por exemplo,
participou como representante oficial do Brasil no | Congresso Internacional de
Educagéo Musical, organizado em Praga. Em todos os curriculos e relatérios de
atividades por ele compostos ¢ ressaltada a sua presenca neste evento. A fungéo
mais importante, exercida através de sua participacdo no Congresso, segundo o
proprio maestro, foi a efetivagdo da propaganda dos métodos para o ensino de
musica e canto orfednico que vinham sendo aplicados no Brasil no estrangeiro.

Vilia-Lobos fora designado diretamente por Getllio Vargas para
representar o Brasil no Congresso de Praga, juntamente com ¢ Diretor da Escola
Nacional de Musica, Antdnio Sa Pereira. Embora sua chegada tivesse acontecido
depois do encerramento do Congresso, abrira-se uma oportunidade para gue o
maestro pudesse fazer a sua exposi¢do, que versava sobre o trabalho que vinha
sendo desenvolvido pela SEMA nas escolas primdrias e secunddrias do Distrito
Federal (Anexo XI).

Depois de sua participagdo no Congresso de Praga, Villa-Lobos, antes de
retornar ao Brasil, participou de diversas reunifes e eventos musicais em Berlim,
Barcelona, Paris e Viena. Nesta Gltima cidade participou como membro do Jdri no
Concurso Internacional de Canto e Piano Solo na Academia de Musica desta
cidade™.

Em Berlim, Villa-Lobos estabeleceu contato com o Dr. Diettrich que,
algumas semanas depois, enviou-the por escrito informagdes sobre o sistema de
radio alemao:
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Sr. Villa-Lobos
Pensao Mara
Berlim W.15
Kinfurstendamm 43.

27/5/36
Carissimo maestro,

Espero gue tenha tido uma estadia bem agradave!l na Alemanha, guardando boa
recordagfo do Radio alemao, ndo obstante as pequenas contrariedades inevitaveis.

Pessoalmente tive grande prazer em fazer 0 seu conhecimento & estabelecer relagdes
diretas.

Vou satisfazer 0 seu pedido, dando breve noticia sobre a organizaco do Radic na
Alemanha.

Cada ouvinte de radio na Alemanha. que possua apareiho receptor paga por lei uma
licenga mensai de Rm2. Essa licenga é cobrada no fim de cada més pelo caneirg, isto €, pelo
Correio Alemao.

A Sociedade do Radio do Reich recebe pela execucio do programa e pelas despesas a
que & obrigada com eie na qualidade de transmissora determinada contribuigao. destinada a
indenisa-la das iradiacies feitas. O Correto do Reich também recebe parte da contribuigso,
pois compete & ele manier as esta¢des emissoras. Estd claro que estas ccasionam grandes
despesas constantes, bastando considerar gue o consume de corente elétrica de algumas
estacdes & maior do que 0 de muitas cidades medias da provincia.

Deve-se porém levar em conta que o Ministério de Cultura Popular € Propaganda na
qualidade de autoridade superior da Sociedade de Radio do Reich, ¥aca também as diretrizes
politicas. As diretrizes culturais $30 tragadas peia Camara de Cultura do Reich.

A Sociedade de Radio do Reich como clpula das sociedades de radio avuisas incumbe
zelar para que os intendenies que as dirigem sigam as insirugfes das auloridades
competentes,

E essa em ligeiros tragos, a organizagdo do Radio Alemao.

Esperando ter a satisfacdo de fer em breve noticias suas desejo-lhe uma boa viagem de
regresso ao Brasil. Sempre ao seu dispdr com 0§ protestos da minha elevada estima

Ass. (Dr. Digttrich)'"

Desde o inicio da decada de 30 o radio vinha ganhando espago,
adquirindo prestigio junto aos brasileiros com os primeiros programas musicais,
transmissdes esportivas e de radiojornalismo. Nelson Garcia'” destaca que “O
radio constituia um meio de grande ulilidade para a propaganda devido a
velocidade e amplitude com que permitia a difusdo das mensagens”. Acrescenta
ainda que “No caso do Brasil, 0 meio adquiria particular importéncia devido ao
elevado indice de analfabetismo, que, entre a populacdo de idade superior a
dezoito anos, era de 65,2% em 1920, 56,4% em 1940”. Segundo o IBGE, no ano
de 1937 havia um total de 63 esta¢bes de radio no Brasil, nimero que aumentou

para 111 em 1945'7,

™ Documento arquivado no CPDOC — Arguivo Gustavo Capanema — GC g 1935.00.0073.
" Documento arquivado no CPDOC — Arguive Gustavo Capanema — GC g 1935.00.0073.
2 GARCIA, Nelson Jahr. Ob. cit. (p. 102).

% IBGE. Anudrio esttistico do Brasil - v. IV, p. 766; v. V1, p. 451, v. VIL p. 451.
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Sabemos que as questdes relacionadas a propaganda e a transmissao de
informagbes eram de grande interesse para o maestro, sempre preocupado em
aprimorar essas praticas. A carta do Dr. Diettrich revela o interesse de Villa-Lobos
pelo processo de difusio e organizacdo do radio alemao, que, nessa época, ja se
encontrava bastante desenvolvido. Seu contetdo também era de grande interesse
dos agentes do govemo, fato revelado pela existéncia de uma cépia deste
documento em uma das pastas do Ministério da Educagdo no Arquive Gustavo
Capanema'™.

As vantagens e beneficios conquistados durante esses anos pelo maestro
e pelas instituicoes por ele dirigidas foram resultado da confianga adquirida junto
as autoridades. Seus lagos com Getllio foram ficando cada vez mais estreitos, 0
que Ihe permitiu uma certa liberdade de movimentos e agdes. Liberdade gozada
por um numero cada vez mais restrito de elementos. E Villa-Lobos, por seu lado,
fez por merecer esses beneficios pois, com o fim de “difundir a arte”, costumava
utiizar mensagens extremamente simpaticas a ideologia politica empregada peio
Estado. Um breve exemplo dessa pratica pode ser visto no seguinte panfleto,
onde o maestro convida os operarios para um concerto de canto orfednico,
recompensa/conseqliéncia de seu trabatho:

“QOPERARIOS 1t
PAREM! PAREM!
DESCANSEM O CORPO!
ALIMENTEM EM POUCOS MINUTGS O SEU ESPIRITO, A SUA ALMA, NO DOMINGO DE

MUSICA DOS OPERARIDS, DIA 3 DE DEZEMBHO PROXIMO, AS 15 HORAS.
CINQUENTA MINUTOS DE SENSACOES ARTISTICAS!

"% De volta a0 Brasil, Villa-Lobos participou de uma entrevista na Hora do Brasil, na qual referiu-se a sua passagem na
Alemanha. Embora cite o sen encoatro com o Dr. Diettrich, n#io explica qual era seu real interesse pelas informaces
sobre 2 organizagio do radio Alemio: “P. O Maestro atuon muito na Alemanha, pois nic? R. Ao chegar a Berlim, fui
contratado pelo professores Dr. Von Westwrmann, Diretor Geral da ‘Reichs-Landfunk’, afim de realizar tés audicGes de
minhas obras. Por esse motivo fui entrevistado por vdrios jomalistas alemies, j4 conhecedores da formiddvel vitdria da
orientacio do nosso ensino de mésica, nurn sistema popular, com 2 principais finalidades que o caracterizam: disciplina,
civismo e arte pela miisica.. Pelo nosso embaixador em Berlin:, Dr. Muniz de Aragdo, o professor S4 pereira ¢ eu, fomos
levados 2 presenga das principais autoridades do ensino na Alemanha, tendo-nos sido facilitadas todas as informagbes da
extraordindria organizagiio educacional desse pafs, cujos dados estio sendo colhides pelo meu amigo S4 Pereira, que 4
ficou desempenhando as incumbéncias[??77] dadas pelo Sr. Ministro da Educagdio, Dr. Gustavo Capanema, apesar do
tempo escasso ¢ da suficiente subvengio que nos foi conferida. Dimte das boas impressBes causadas pelos concertos,
conferéncias e entrevistas sobre 2 nossa orientagio do ensino de musica, angariei o precioso conhecimento do Diretor
Geral do Departamento de Intercimbio da ‘Reichs-Lundfunk Gessllschaft’, Dr. Diettrich, o dnico organizador e
responséve] pelo incompardvel e colossal servigo do Radio Oficial da Alemanha, que me escreveu uma carta, da qual vou
ler alguns trechos traduzidos: (Ler carta)”. Enwrevista do Maestro H. Villa-Lobos para a Hora Oficial do Brasil.
Documento arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 84 — div./fentrevistas — HVL 05.03.072.
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NO TEATRC JOAQ CAETANC NAQ HAVERA BILHETES, NEM PORTEIROS.

AS PORTAS ESTARAD ABERTAS DE LADO A LADO, COMO NUM VERDADEIRO TEMPLO.
O OPERARIO 1RA TAL COMG E NO SEU TRABALHO E TAL COMO VIVE NA SUA
INTIMIDADE, PORQUE O SILENCIC SERA MANTIDO PELA PROPRIA EMOGAQ.

TRABALHADORES, VENHAM. POIS, ASSITIR, AO MENOS COMO EXPERIENCIA, O
QUE O "ORFEAQ DE PROFESSORES" LHES VAl OFERECER!
ATE DOMINGO!
(A) VILLA-LOBOS™™

Um dos principais pilares ideologicos do Estado Novo foi o “cultc” ou a
valorizagdo do trabalho abstrato como dever. Através do corporativismo, 0s
sindicatos assumiram a fungdo de educar o0s trabalhadores para toma-los
produtivos, “conscios de sua contribuicdo para o engrandecimento nacional”. Alcir
Lenharo, estudando os mecanismos de legitimagcac e de dominagao utilizados
pelo Estado Novo aponta gue “S&o muito claros ... os delineamentos politicos da
transformagéo dos sindicatos em ‘escolas de unido e disciplina’, uma estrategia
institucionalizada visando 0 congelamento das oposigdes de classe e a
instrumentagdo disciplinar dos trabalhadores. Junto a dispositivos como a
‘protegdo trabalhista’, ou a outros menos nobres como a repressao, a delagao, a
tortura, pretendia-se agora educar o trabalhador de modo a arrancé-lo da sua
condicdo de classe, diluindo-a no corpo nacional, fazendo dele um trabalhador
ordeiro e produtivo...”"”®.

O breve texto de Villa-Lobos convidando os “operarios” — publico
estratégico para o Regime, pois € formado pelos primeiros trabalhadores
sindicalizados do pais — para assistirem ao concerto especial em sua homenagem
que viria a ser realizado pelo Orfedo de Professores, revela um esforgo
pedagégico alinhado com a proposta disciplinadora do Estado, ao criar um “ciima

"77 onde as

artificial de certeza de uma fraternidade nacional estavel e duradoura

classes sociais progressivamente vao se diluindo num todo harmonioso e seguro.
O ensino de musica e canto orfednico foi se expandindo progressivamente

pelas escolas, no Distrito Federal e nos outros Estados, onde foram criados

organismos semelhantes a SEMA para a propagacéo da educagao civico-artistica

S pPanfleto-convite para o concerto do Orfedo de Professores em homenagem aos Operdrios do Brasil. Documento
arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 67 ~ ed.civ.art/orf.prof. — HVL 04.03.13,
61 ENHARO, Alcir. Ob. cit. (p. 37-8).
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as criangas € jovens. O quadro comparativo de “Rendimento e Aproveitamento do
Servico de Educagdo Musical e Artistica da Prefeitura do Distrito Federal (1932 —
1840) — Canto Orfednico” mostra que, em 1932, 0 nGmero de alunos que recebia
orientagdo da discipliina de canto orfebnico era de 20.000, dentro dos Estados do
Rio de Janeiro e Minas Gerais. Esse nimero aumentou para 45.000 em 1940.
Ocorreu um grande aumento também no ndmero de alunos que recebiam ensino
do folclore, partindo de 1.322 em 1932 e chegando a 45.000 em 1940 (Anexo Xil).

Alem de viabilizar a implantagdo do ensino de Mdsica e Canto Orfednico
em todas as escolas primarias e secundarias do Distrito Federal, a SEMA tinha
outra importante finalidade: zelar pela perfeita execucdo dos hinos oficiais patrios
pelos escolares. Essa era uma questdo de fundamental importancia, uma vez que
durante as decadas de 1930 e 1940, mais especificamente nos anos marcados
pelo Estado Novo, ocorreu um movimento de revalorizagdo e ressignificacdo de
todos os simbolos nacionais, da bandeira aos hinos, aos selos, etc.

A atuagao de Villa-Lobos e de todo o aparelho por ele administrado no
exercicio de seu primeiro cargo publico correu sempre no sentido de orientar o
povo e, principaimente a juventude, reiterando o papel fundamental que a
disciplina e a educagdo moral-civico-artistica assumiam na formagédo do novo
brasileiro. O novo brasileiro, disciplinado, trabalhador, ordeiro, participativo... O
novo brasileiro, t&o almejado por Heitor Villa-Lobos quanto por Getlio Vargas.

Concentragoes Orfednicas: momento de méaxima comunhéo

A conquista da juventude

Heitor Villa-Lobos sempre considerou o canto orfebnico como o mais
poderoso € 0 mais eficiente instrumento para a educagdo popular, principaimente
no que diz respeito a educagdo civica e a valorizagdo da Patria. Acreditava que a
sua obra significava uma agdo de legitima catequese, ao iangar as bases do canto
orfenico e procurar, através deste, “despertar as energias raciais e fortalecer o

7 Idem. Ihidem (p. 50-1).
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sentimento do civismo®'"®. Por isso, considerava-se “guase” um heréi por haver
iniciado a sua jomada em prol do desenvolvimento do canto orfednico nas

gscolas:

“..Porque, com o seu enomme poder de coesdo, criando um
poderoso organismo coletive, ele [o canto orfednico] integra o individuo
no patrimonio social da Patria. Umn outro aspecto educativo que se toma
evidente é o auxilio gue o canto coletivo veio prestar a formagao moral e
civica da infancia brasileira... O habito de comermorar as grandes datas
de festejar os grandes acontecimentos da Mistoria do Brasil encontrou
nessa nova disciplina um enorme propulsor de energias civicas.
Entoando as cangdes e os hinos comemoratives da Patria, na celebragéo
dos herdis nacionais, a infancia brasileira vai se impregnando a0s poucos
desse espirito de brasilidade gue no futuro devera marcar os seus atos
adquire, sem duvida, 0 que é sobremodo aprecidvel, uma coincidéncia
musical autenticamente brasileira. £ as geracgbes novas, tocadas por
esse sopio renovador e dinamogénico, colocardo acima de todos os

interesses humanos o simbolo sagrado da Patria.”"”

A conquista e a disciplinarizagao da juventude foram metas importantes de
Vargas. O Presidente acreditava que através de aiguns mecanismos
disciplinadores seria possivel solucionar “o problema do fortalecimento da raga,
assegurando o preparo cultural e eugénico das novas geragdes”®. Considerava
que era na formagdo da mocidade que se manifestava o fundamento de uma
politica construtiva e dinamica, e que a “fuga dos campos, o desamor pela gleba, a
caca ao emprego publico, as fathas de organizagao, as influéncias rotineiras e os
vicios da falsa civilizag&0” eram produtos de uma educagao insuficiente e sem
objetivos claros. A luta deveria ser travada para a definicdo de uma nova
mocidade, sadia e habilitada profissionaimente'®’.

Por essa razdo, todas as iniciativas nesse sentido obtiveram apoio do
Estado, desde a institucionalizacdo do ensino do canto orfednico até a

178 v LLA-LOBOS, Heitor. Educacio Musical. Em Boletim Latino Americano de Muisica - VI/6 (abril 1946) (p. 505).

' fdem, Thidem (p. 501-2).

189 <0y Diseurso do Presidente Getilio Vargas™. Digrio Carioca. Rio de Janeiro, Quinta-feira, 8 de Setembro de 1938 — ano
X1- Nigmero 3.144.

18! fdem. Thidem.
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popularizagdo do escotismo. Organizou-se, em junho de 1939, através da
Federacao Carioca de Escoteiros e sob os auspicios do Governo Federal, o Ajuri
Escoteiro Inter-Estadual, com o concurso das Federacdes Escoteiras do Parana,
Santa Catarina, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Espirito Santo e Pemambuco.
Getulio compareceu & solenidade de inauguragdo do Ajuri em companhia de
representantes do gabinete militar, e proferiu seu caloroso discurso exaltando as
importantes obras do escotismo no Brasil e no mundo (Anexo Xiil). Ainda em
1939, foi organizada a “Juventude Brasileira” e a esta incorporada a Unijo dos
Escoteiros do Brasi'®. A “Formatura da Juventude Brasileira” consistiria num
grande evento comemorado todos os anos durante os festejos da Semana da
Pétria'®.

Além da grande aptiddo para cativar a juventude, o canto orfednico era
apontado por Villa-Lobos como um poderoso instrumento “propulsor de energias
civicas”. Essa caracteristica assumia uma avaliagdo extremamente positiva
perante o Govemno. Em seu discurso, proferido durante os festejos do 7 de
Setembro, em 1938, Getulio também referira-se & importancia de cuituar os herdis
e as glorias passadas. Esta consagragao, longe de se transformar numa atitude de
pura contemplac@o, deveria estar revestida pela “grandiosidade de um
compromisso publice”, garantindo aos préceres gque, pela meméria de seus feitos,

" “Decreto-Lei N. 2.310 - de 14 de junho de 1940 ~ Fcorpora 2 Juventude Brasileira a Unido dos Escoteiros do Brasil”
— Colegio das Leis da Repiblica dos Estados Unidos do Brasil — de 1940 ~ Volume I — Atos do Poder Executivo —
Decretos-Lei de abril a junho - Rio de Janeiro: hnprensa Nacional, 1940 (p. 339).

' Aparentemente, esta ceriménia fora realizada somente nos anos de 1940 ¢ 1941, pois na Colegdo das Leis da Repiblica
dos Estados Unidos do Brasil existem apenas dois Decretos-Lei formulando as disposicbes para a Formatura Geral da
Juventude Brasileira, o N. 2536, de 27 de agosto de 1940, e o N. 3.546, de 22 de agosto de 1941. Cf. Colegio das Leis da
Repiiblica dos Estados Unidos do Brasil — de 1940 e 1941 - Volumes V — Atos do Poder Executivo — Decretos-Lei de
julho a setembro — Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1940 (p. 268 e 240, respectivamente). Alcir Lenharo aponton
outros motivos que justificaram a instituico da Juventude Brasileira e 0 mecanismo que foi utilizado para manter em
vigor sua motivagio ideoldgica: “...o poder decidiu-se por desestruturar a vida politico-partiddria deslocando através do
seu congelamento, a dimenséio politica dos partidos para a sociedade. A Democracia agora era social... Iniciativas de
organizagbes setoriais de massa também nfio foram adiante. O movimento de Organizagio Nacional da Juventide, uma
tentativa de militarizacio dos jovens, foi recusado e refeito em um programa de educagio moral e civica..”. Cf.
LENHARQ, Alcir. Ob. cit. (p. 36) A respeito da organizagio da Juventude Brasileira, Nelson J. Garcia destacoun que
“Eissa entidade fora criada sob inspiragfio de suas congéneres na Itélia — ‘Balila’ e ‘Avanguardisti’ — e na Alemanha —
‘Tuventde Hitlerista® - ¢ destinava-se a promover 2 educacio fisica, moral e civica de criangas € jovens de sete a dezoito
anos”. Cf. GARCIA, Neison J. Ob. cit. (p. 115). Sobre 2 instituigio da Juventude Hitlerista, Alcir Lenharo destacou ainda,
a2 sza importincia como criadora de “reservas humanas”, pois “A partir de 1936 a adesio 2 instimigio tomou-se
obrigatSria. O jovem pazista passa a ser mergulhado no espirito do nacional-socialismo; ele serd edicado para fazer o
elogio da forga, da disciplina, da militarizagio™. Cf. LENHARO, Alcir. Nazismo, “O_tiunfo da vontade”. Sio Paulo:
Editora Atica S.A., 1986.
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0 seu exemplo seria perpetuado, primando-se irredutivelmente pela busca da
prosperidade nacional.

As primeiras demonstragdes de canto orfednico, como vimos
anteriormente, foram realizadas em S&o Paulo, sob os auspicios do interventor
federal Jodo Alberto. O objetivo projetado para estas concentragdes, segundo
Villa-Lobos, era a “difusédo do sentimento de patriotismo e do desenvolvimento da
consciéncia nacional entre a massa popular e entre as novas geragdes.”®*. Ou
seja, desde o inicio, 0 plano de Villa-Lobos voltava a sua atencao para a guestdo
da educagdo da juventude e para a retomada dos valores civico-patricticos.

Segundo Villa-Lobos, essas primeiras demonstragdes civico-orfednicas,
nao poderiam ser consideradas como exibigdes recreativas ou artisticas, pois o
seu Unico objetivo era mostrar o progresso civico alcangado pelas escolas desde o
inicio do projeto. Ele acreditava que o brasileiro, “talvez em conseqgliéncia de
razbes raciais, de clima, de meio, ou dos poucos séculos de existéncia do Brasil®
ainda ndo conseguia compreender a importancia da disciplina coletiva'®.

Aproximadamente cinco meses depois da instituicdo da obrigatoriedade
do ensinoc de musica e canto orfednico nas escolas do Distrito Federal, foi
realizada uma nova demonstracao orfednica, unindo-se 18.000 vozes de alunos
das escolas primarias, técnico-secundarias, Instituto de Educacdo e Orfedo de
Professores. A partir desse momento, a prética das concentracGes orfednicas se
tornou constante, sendo que esses eventos, passaram a ser organizados
principalmente em dias de comemoragdes civicas, como o Dia da Bandeira, o Dia
da Independéncia, efc., ou em outras datas comemorativas, como o Dia da Arvore,
o Dia da Musica, o Dia do Trabalho... O repertério apresentado nas concentragtes
orfebnicas geralmente era composto pelo Hino Nacional, outros hinos civicos,
cangles de inspiragao folciorica e algumas composigdes do repertério da musica
universal ou religiosa. O programa planejado para a demonstragdo orfednica
realizada por ocasigo da “Hora da Independéncia”, durante as comemoracdes da
Semana da Patria de 1939, por exemplo, era composto das seguintes cangdes'®:

" VILLA-LOBOS, Heitor. Educagiio Musical. Em Boletim I atino Americano de Mdsica VI/6 (abril 1946) (p. 506).
% VILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da msica no Brasil. (p. 12-13).
16 Retirado de documento arquivado no CPDOC - GC g 1935.09.26 — rolo 35 — fot. 281.
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Programa

1. Hino Nacional (Francisce Manuel - Dugue Estrada)

ORACAQ DO SR. PRESIDENTE DA REPUBLICA
A NACAO BRASILEIRA

2. Hino Nacional (Francisco Manue! - Duque Estrada)

3. Hino da Independéncia (Pedro | — Evaristo da Veiga)

4. Coqueiral {efeito orfednico)

5. Hino a Bandeira (Francisco Braga — Olave Bilac)

6. Imagem da Bandeira (efeito orfednico)

7. Letreiro {efeto orfednico)

8. Hino da Republica (Leopoldo Miguez — Medeiros ¢ Albuguergue)

8. Ondas (efeito orfednico)

10. Hino Académico (Carlos Gomes ~ Bittencourt Sampaio)

11. Terror (efeito orfednico)

12. Sete de Setembro (Thiers Cardoso — Obertal Chaves)

13. 1%, Saudagao: Viva o Brasill (efeito orfednico)

14. 2%, Saudacdo: Salve Terra Brasileiral (efetto orfednico)

15. Cangao em louvor do Rio de Janeiro {(Emesto Nazareth — Ledncio Coréa)
16. Improvisagdes (manossolfa)

17. Sertanejo do Brasil (Clévis Cameiro — Clovis Cameiro). Solista: Augusto Calheiros.
18. As cores da Bandeira (efeito orfednico)

19. Herois do Brasil (Villa-Lobos —~ Paula Barros)

20. Saudagdo ac Presidente (efeito musical)

21. Hino Nagcional {Francisco Manuel — Duque Estrada)

SAIDA DOS ESCOLARES AQ CANTO DO PAGE

A medida que o ensino civico-musical empreendido pela SEMA foi sendo
ampliado, e Villa-L.obos foi adquirindo maior confianga por parte das autoridades
da educacdo, principalmente, as concentragbes orfednicas foram aumentando em
proporcao e fregliéncia, transformando-se na “menina-dos-olhos” do préprio
maestro. Seu foco passara a ser o grande publico, a muftiddo, que participava e
assistia a esses grandes eventos.

As concentragbes civico-orfednicas funcionavam como uma espécie de
vitrine das conquistas efetuadas pela SEMA, representando o momento no qual
todos os envolvidos no processo uniam suas vitérias particulares transformando-
as num ato todo-poderoso de emogdo coletiva; como se ndo bastasse a
apreensac do conhecimento musical e a identidade e motivacdo civica adquiridas
atraves do ensino disseminado pela SEMA nas escolas e colégios e em toda a
sociedade carioca, de maneira geral. Era necessario demonstrar a conquista
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ideolégica da populagdo e, principalmente da populagdo jovem, em imensas
demonstragbes orfednicas, onde eram reiterados — milhares de vezes - hinos e
odes & Nacao e a seu Chefe,

Para o Govemno, estes eventos atingiam um alto grau de significaco.
Eram nada menos do que dezenas de mihares de pessoas, perfeitamente
organizadas e disciplinadas, proclamando as glérias ao Brasil @ 0s vivas ao poder
constituido, especiaimente a figura do Chefe maximo da Nagdo: Getuiic Vargas. E
Getulio aproveitava bem esses momentos.

Semana da Patria

Os festejos comemorativos do “Dia da Patria” iniciavam-se na semana que
antecede o 7 de Setembro, a qual passou a ser chamada “Semana do Brasil".
Durante toda essa semana as casas comerciais deveriam enfeitar-se com as
cores da bandeira nacional. Diariamente ocoria o pronunciamento das
autoridades civis, do Exército, e da Marinha durante a Hora do Brasil e em ouiros
momentos distribuidos ao longo da programagdo do radio. Em todas as escolas,
as professoras dedicavam 5 minutos de sua aula a lembrar a importancia das
datas civicas e, em especial, das festas da Independéncia.

O dia no qual se iniciava a festa variava de ano para ano. Apresentarei
dois programas realizados em anos distintos, o primeiro data de 1940 e o segundo
refere-se ao ano de 1942.

87,

1" Programa
i Dia 4 de Setembro:

Fommatura Geral da Juventude Brasileira, no Distrito Federal e nas principais
cidades do pais. A formatura realizar-se-4 as 9 horas da manhad. No Distrito
Federal a solenidade seré realizada na Praga Deodoro. Tomardo parte na
fommatura 31.466 jovens de 11 a 18 anos de idade.

fl. Dia 7 de Setembro, no Distrito Federal:
1. As 9 horas da manhd. — Parada miltar, na Praga Deodoro, promovida pelo
Ministério da Guerra com a cooperagao do Ministério da Marinha.

7 Extmido de uma carta sem assinatura enviada ao Presidente, provavelmente escrita por Gustavo Capanema.
Documento arquivado no CPDOC ~ Arguivo Gustavo Capanema — GC g 1935.09.26 - rolo 35 — fot. 269.
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2. As 3 horas da tarde. — Langamento da pedra fundamental do monumento do
Barao do Rio Branco, na Esplanada do Castelo. Solenidade promovida pelo
Ministério das Relagbes Exteriores.

3. As 4 horas da tarde. — Grande concentragdo orfednica, no estadio de Vasco da
Gama, promovida pelo Ministério da Educacéo.

Discurso do Sr. Presidente da Republica.

4. As 9 horas da noite. — Sarau de gala no Teatro Municipal. promovido pela
Prefeitura do Distrito Federal.

2° Programa '™

L.

H

Dia 5 de Setembro {Sabado)
1. As 11 horas da manha. - Visita ao tmulo da Imperatriz Leopoldina, no
Convento de Santo Antonio, falando D. Maria Eugénio Celso.
2. As 3 horas da tarde. — Romaria civica & estatua de D. Pedro |, falando Dr.
Medeiros Netto. Da praca Tiradentes a romaria se deslocara para ¢ Largo de Sao
Francisco onde junto a estatua de José Bonifacio falard o Dr. Anténio Catlos.
3. As 9 horas da noite. — Parada de fogo

Dia 6 de Setembro (Domingo)
1. As 10 horas da manhd. — Parada da Mocidade pelas Avenidas Rio Branco e
Beira Mar até ¢ Largo da Gidria
2. As 9 horas da noite. ~ Retreta — Praga Paris ou Feira de Amostras
3. As 9:30 horas da noite. — Sessao civica no Teatro Municipal,

Dia 7 de Setembro (2" feira)
1. As 9 horas da manha. —~ Parada militar.
2. As 4 horas da tarde. — HORA DA INDEPENDENCIA
Parada aerea, concentragdo civica, saudag@o a Patria pelo Sr. Presidente da
Republica
3. As 6 horas da farde. — Te-Deum solene na Candelaria
4. As 9 horas da noite. — Festa veneziana, com queima de fogos de artificio ao
largo da Praca Paris.

Os dois programas sdo compostos por uma série de eventos de carater

civico e militar distribuidos pela semana de acordo com as conveniéncias. O Gnico
evento que se manteve, ao iongo dos anos, no mesmo dia — 7 de setembro — &
mesma hora — 4 horas da tarde, “Hora da Independéncia” - foi a demonstracédo de

% Extraido de “Festejos Comemorativos do ‘Dia da Pétria™. Documento argquivado no CPDOC — Arquive Gustavo
Capanema — GC g 1935.09.26 — rolo 35 — fot. 156.
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canto ortednico, sob a regéncia do Maestro Heitor Villa-Lobos, promovida pelo
Ministério de Educacio e Saude.

Getulio comparecia especialmente a dois desses eventos; a Formatura da
Juventude Brasileira e a “Hora da Independéncia®, mas somente neste ltimo
falava a NacZo™. Aproximadamente na metade da apresentagdo de canto
orfednico - todos os anos - Getdlio proferia seu discurso, sua oragdo em
comemoragdo as festas da Independéncia. Logo depois, retomava-se a cantoria
das criangas.

Este era 0 ponto méximo da festa: 0 momento no qual o apelo do Chefe
da Nacéo entrava em perfeita consonancia com o canto dos jovens (dirigidos por
Villa-Lobos) fazendo com que ambos discursos fossem fundidos em uma s6 voz
que falava a todos os brasileiros. E importante perceber que essa voz una estava
composta por elementos de ambos lados, ou seja, gue a tonalidade e a freqiiéncia
das palavras ndo possuiam um unico regulador. Estas ocasibes, sem divida,
sintetizam © auge da comunh&@o ideolégica e até operacional — organicidade,
disciplina coletiva, etc... - entre o projeto educative de Villa-Lobos e o projeto
politico de Vargas. Embora aplicados em distintos campos, ambos projetos
possuiam metas claramente convergentes.

Para Villa-Lobos, o0s concertos em estadios de futebol (Vasco,
Fluminense, etc.), pragas publicas (Esplanada do Castelo, Largo do Russell, etc.),
cinemas, escolas primdrias, eftc., significaram a aproximacdo com um novo
publico, formado por representantes de diversas classes sociais. Com o apoio do
Ministério da Educacgao e Saude, foram utilizados os mais variados materiais de
propaganda para atrair as massas as concentracdes civico-artisticas'®. incitava-
se a paricipagdo de todos 0s segmentos sociais, enfim, de todos os brasileiros,
procurando criar urm ambiente de plena harmonia social.

“Soldados do Brasi, Homens do Mar, Operarios, Mocidade
Académica, Intelectuais, Educadores, Artistas, Almas Femininas,

'™ Correspondéncia enviada pelo Ministério da Educagiio a0 Ministro Francisco Campos convidando-o a comparecer s
solenidades em comemoragio do Dia da Pétria. Documento arquivado no CPDOC - Arquive Gustavo Capanema—- GC g
1935.09.26 ~ rolo 35 — for. 272.

0 CONTIER, Amaldo Daraya. Ob. cit. (v. I — parte I~ p. 260-1).
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Juventude Brasileira, Classes Conservadoras e Progressistas do
Comércio, Indistria e Lavoural

Avante!

Confiantes no future de nossa terra, sigamos avante, unidos todos,
€oesos, sem hesitar

Nesta Cruzada de ressurgimento da nossa patria, atravessando a
grande crise da evolugdo econdmica, social e moral que abala o mundo
inteiro, tenham por pioneiro, 2 mais poderosa e encantadora de todas as
anes - a Musica, a mais perfeita expressdo da vida! ...

Como indicar este guia seguro & Nagao Brasileira do futuro?!!!

- Pela Voz Humana, pelo Canto Orfednicol!!

Propagado pelas Escolas Publicas o Canto Orfednico erradia
entusiasmo e alegria nas criangas, desperta na mocidade a discipiina

espontinea, o interesse sadio pela vida, o amor & Patria e a
2191

Alcir Lenharo explicou de que maneira o Estado utilizou o mito da
harmonia social em diversas dimensdes de seu projeto politico para magquiar uma
recorrente estratégia de dominagdo: “A ordem corporativa proposta vinha
confirmar, como se declarava entéo, a substituicdo do negativo conceito da luta de
classes pelo conceito positivo de colaboragdo de classes......A estratégia juridica
de aliciamento e a proposta corporativista de sindicalizagdo [por exemplo]
apontam para uma politica especialmente orientada de controle da classe operaria
e de sua reestruturagao a partir da orientagdo imprimida pelo poder...” "2,

Algumas vezes, Villa-Lobos comparou as concentragdes civico-orfednicas
com outros mega-eventos — também utilizados pelo poder publico para aliciar as
massas, criando um clima de “unido coletiva por um ideal” - como partidas de
futebol ou grandes prémios de comidas de cavalo (neste ultimo, sob a
predominéncia de um publico mais aristocratico). Mas, apesar de admitir gue as
concentragOes orfednicas custavam um alto prego aos cofres publicos, o peso de
seus beneficios era absolutamente incomparavel.

¥l VILLA-LOBOS, Heitor. “Avante, Brasileiros!!!”. Documento arquivade no Musen Villa-Lobos - Pasta 65 —
ed.civ.art/e.orf. - HVL 04.02.01. O primeiro trecho deste documento é assinado por Roguette Pinto.
%2 L ENHARO, Alcir. Ob. cit. (p22).
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O primeiro aspecto que diferencia imediatamente as concentragdes civico-
escolares dos mega-eventos esportivos, argumenta Villa-Lobos, € que estes ja
haviam se transviado “...de Uteis demonstracdes recreativas de educagio fisica-
social, em verdadeiras realizagfes de interesse industrial e expansdes viciosas da
competicao humana”. As concentragbes orfednicas, além de serem apreciadas
gratuitamente pelo povo, eram mantidas unicamente para fins civico-sociais e
artisticos, sem visar lucros ou exibicbes pessoais'®.

O preco da cantoria

A medida que essas concentragbes civicas cresciam em volume e em
importancia, aumentava tambeém a verba gasta com ¢ evento. As primeiras
grandes concentragdes, mesmo as programadas para os festejos do Dia da Patria
— de 1935 a 1938 -, n&do representavam grandes custos para o Estado. Por
exemplo: a SEMA elaborou um plano orgamentario para uma concentragéo
orfednica que seria realizada com 20.000 criangas na Esplanada do Castelo no dia
7 de Setembro (Anexo XlV), apresentando para o$ gastos totais o valor de
23:0408000 (vinte e trés contos e quarenta mil réis).

Em 1936, durante os festejos comemorativos do centenario de nascimento
de Carlos Gomes foram programados irés concertos, dois deles sob a
responsabilidade de Villa-Lobos: uma concentragdo orfednica no estadio do
Fluminense & a apresentacdo da dpera “Colombo”, do compositor homenageado,
no Teatro Municipal. Francisco Mignone ficou encarregado do Uitimo concerto,
também realizado no Teatro Municipal, onde foram apresentadas diversas obras
para orquestra de Carlos Gomes. Para este concerto, Mignone apreseniou um
orcamento fotal de 20:5008000 (vinte contos e quinhentos mil réis), discriminando
as despesas com 0 pagamento dos professores da orquestra e individuals,
pagamento ao maestro regente, ensaiador e preparador, copia do material de
orquestra, direitos autorais e transporte de instrumentos'®,

A primeira planilha orgcamentaria apresentada por Villa-Lobos solicitava,
para a realizag8o do evento, um total de 127:000$000 (cento e vinte e sete contos

1% Documento argquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 66 — ed.civ.art/e.orf. — HVL 04.02.14 .
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de reis), oitenta para o concerto no Teatro Municipal e quarenta e sete para a
concentragdo orfednica. Muito mais detalhado do que o orgamento apresentado
por Mignone, neste, os gastos vinham discriminados da seguinte forma'®

NO THEATRO MUNICIPAL

QRCAMENTO

ORPHEAQ DE PACFESSORESR (150 @fBtiVOB)...o e e e V20008000
CONTRATADOS... 100 professores et e st s e e V200G 000
PASSAGENS E GRATEFECACAO PARA 150 ALUNOS

DAS ESCOLAS TECNICAS SECUNDARIAS, 70 MU -

SICOS DA POLICIA MUNICIPAL E 80 S0LDADCS DO

BATALHAQ DA FORTALEZA DE S. JOAQ. . et et s e nsn e s B BOOGO00
580LISTAS... <..5: 0008000
IMPRESSAC DAS PARTES OE COF?OS . ..5:0008000
COPIAS DO MATERIAL DE GRQUESTHA E EANDA (e 30CCH000
SCENQOGRAFIA... < 2000008060
GRATIFICACADQ PARA OROUESTRA DO TEATF{O

MUNIGIPAL (8 ENSAIOS E EXECUCAQ)....
PROFESSCRES DE ORQUESTRA EXTRA!
MAESTROS AUXILIARES DE COROS 3)....
GRATIFICACAQ AQS PROFESSORES QUE’ IRAO
ENSAIAR OS ALUNOS E SOLDADOS.... . 1:000%000
HONORARIOS DO REGENTE-CHEFE. . 30005000

10:000$000
1:5008000
0C0$000

NO STADIUM DO FLUMINENSE (ao ar livre)

QARCAMENTD
ORPHEAQ DE PROFESSCRES... P PR U SRRSO UUTTUOPOURUNPRRR < 8 ¢ 4130 § 1+
CONTRATADUS... et e st eenea s st e DU BOOS 000
GRATIFICACOES ACS ALUNOS, POLCIA MUNICIFAL
£ SOLDADQS DO BATALHAQ DA FORTALEZA.. OO DURUOPUOOTIOR P10 ¢ 13 12 o}
GRATIFICACAD A QRQUESTRA oot ..5:0008000
GRATIFICAGAQ A BANDA....... 1:0008000

.5:0008000
.- 15:0005000

CACHET DOS SOLISTAS...
CANTORES EXTRACADINARIOS (509 3600)

GRATIFICACAO AQS MAESTROS AUXILE ARES (3) .-1:000%000
HONORARIOS DO REGENTE-CHEFE.., 2:0008000
iNSTALACAO DE AUTOSFALANTES (WCN!CO ....6:0008000
TOTAL (NO STADIUM).......... . A7:0008000
TOTAL (NO THEATRO et v s se e et eee oo O 000S000
NESPEYA TTAL 12ZNRNLV

Estes concertos provocaram despesas mais significativas aos cofres
publicos. Os valores solicitados por Villa-Lobos nem se comparam aos pouco mais
de vinte contos solicitados pelo Maestro Francisco Mignone. Observa-se que,
somente 0s gastos com a contratagdo do Orfedo de Professores somam
18:0008000 (dezoito contos de réis), e de outros professores contratados para
engrossar os corpos do Orfedo e da Orquestra mais 16:5008000 (dezesseis

* Documento arquivade no CPDOC - Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1935.09.26 — rolo 34 — for. 748-749.
* Retirado de Documento arquivado no CPDOC — GC ¢ 1935.09.26 - rolo 34 - fot. 746.
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contos e quinhentos mil réis). 1sso sem contar os honorarios do regente-chefe — H.
Villa-Lobos - que somam outros 5:000%000 (cinco contos de réis).

Apods negociagOes realizadas diretamente entre H. Villa-Lobos e o Ministro
. da Educagéo e Saude, Gustavo Capanema, o valor total dos gastos acabou sendo
diminuido para 94:000$000 (noventa e quatro contos de réis), embora 0s
honorarios do regente-chefe nao sofressem nenhum desconto'®.

Na organizacao das festas da Semana da Patria de 1940 — para a Parada
da Juventude Brasileira e a solenidade da Hora da Independéncia - foram gastos
quase oitocentos contos de réis, distribuidos da seguinte forma'®":

Importancia gasta diretamente pelo Departamento

Nacional de Educacio (ndo discriminada) 91:411%800

importéncia a ser paga & Companhia de Carris, Luz

e Forga do Rio de Janeiro {Light) 324:4115000

Importancia a ser paga ao Maestro Villa-Lobos 188:50085000

Importancia entregue a diversos funcionarios do

Ministério e da Prefeitura do Distrito Federal 109:4588700

importancia a ser entregue ao Servico de Obras 85:259%700
Soma 799:04185200

O valor pago a Villa-Lobos soma 188:500$000 (cento e oitenta e oito
contos e quinhentos mil réis) ndo discriminados. Considerando-se que, para o
concerto de canto orfednico realizado no estadio do Fluminense por ocasido do
Centenario de Carlos Gomes, foram gastos 47:000$000 (quarenta e sete contos
de reis), o valor consumido por esta unica concentragao orfednica representa mais
de quatro vezes o fotal da primeira. N&o é a toa que o General Pinto,
representante do Gabinete Militar da Presidéncia da Republica, enviou uma
missiva'™ ao proprio Getdlio destacando que:

1% Retirado de Documento arquivado no CPDOC — Arquive Gustavo Capanema — GC g 1935.09.26 - rolo 34 ~ fot. 757,
Embora neste plano orgamentirio ~ datado de 20 de margo de 1936 — seja apresentado um total de gastos de 53:0008000
{cingtienta e trés contos de réis) com o concerto ague seria realizado no Teatro Municipal, existe um oficio enviado pela
SEMA em 26 de junho do mesmo ano, esclarecendo que os custos acertados para este concerto seriam de 60:000$000
{sessenta contos de réis). Cf. Documento arguivado no CPDOC ~ Arquive Gustave Capanems — GC g 19350926 — rolo
34 - fot. 786 -787.

7 Retirado de Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustave Capanema — GC g 1935.09 26— rolo 35 — fot. 276.
5% Documento arquivado no CPDOC - Arquivo Gustavo Capanema - GC g 1935.09.26 — rolo 35 — fot. 279.
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“..Embora grande tenha sido o vulto das festividades, alguns reparos
cabe fazer sobre a excessiva liberalidade com que se fizeram gastos, por
exemplo, a importancia de 188:500$000 paga ao maestro Villa-Lobos, a
titulos diversos; a mesma observagdo se aplica as despesas de
fransportes, numa importancia de 324:4118000, paga a Light...”

Mais adiante, o General ainda chama a atengdo para outras despesas
praticadas de maneira irresponsavel pelo govemo, apresentando alguns vaiores
superfaturados pagos pelos produtos utilizados para a organizagéo do evento:

“...Releva notar ainda que, enquanto se vende, a domicilic, para o
pequeno consumo doméstico, ¢ lefle a 13000 o litro, foi fomecido, em
grande quantidade, (1.500 litros) ao prego de 15050. O mesmo se passa
com a laranjada distribuida, pela qual se pagou a mportancia de 1$400
por litro, para uma compra de 5.000 litros.

Outras despesas menores, como sejam almogos do pessoal da
Policia a 165000 etc. merecem ainda reparo...”

Parecem haver ocorrido alguns contratempos para a efetivacdo do
pagamento desta soma de cento e oitenta e oito contos e quinhentos mil réis a
Villa-Lobos pois, em maio de 1941, Gustavo Capanema escrevia uma carta ao
maestro, reiterando os melhores agradecimentos pela “alta valia da colaboragéo
por V.S. prestada para o éxito das comemoragdes civicas em questéo [Semana da
Patria de 1940], e adiantando que o Ministério da Educacdo e Saude vinha
trabalhando junto ao Ministério da Fazenda para que 0s compromissos financeiros
assumidos por conta deste evento fossem saldados 0 mais brevemente possivel,
mediante abertura de crédito especial'®®. Este crédito especial foi aberto
efetivamente pelo Decreto-Lei N. 3.696, de 9 de Outubro de 1941°%, que visava
cobrir tambem outros gastos realizados durante as festas da Semana da Patria.

* Documento arquivado no Museu Villa-Lobos - Sessio de Correspondéncias - No. 2.159.

0 “DecretoLei N. 3.696 - de 9 de cutubro de 1941 — Abre, pelo Ministério da Educagiio e Satide, o crédito especial de
37103082, para hiquidagio de despesa” — Colegio das Leis da Reptiblica dos Estados Uridos do Brasil — de 1941 —
Volume VI~ Atos do Poder Executivo — Decretos-Lei de outubro a dezembro — Rie de Janeiro: Imprensa Nacional, 1941

(p. 151).
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Para as comemoragtes do ano de 1941, buscando prevenir contratempos
desse tipo, o Ministério da Educagdo e Saude solicitou a abertura do crédito
especial de 800:0008000 (oitocentos contos de réis) antes da realizagdo das
comemoragbes do 7 de Setembro®’. Para entender como era extremamente
elevada a quantia direcionada a estes encargos, basta conhecer que no mesmo
dia, 4 de setembro de 1941, o Govemo também abria, pelo Ministério da
Educagdo e Saude, um crédito de apenas 202:000%0 (duzentos e dois contos de
réis) para o Servigo Nacional de Lepra (Decreto-lei No. 3585)° e que no mesmo
ano, destinara 50:00080 (cinglienta contos de réis) para as despesas com a
organizagado do “Primeiro Congresso de Brasilidade™® e 75:000$0 (setenta e
cinco contos de reis) para despesas com a Primeira Conferéncia Nacional de
Educagao e com a Primeira Conferéncia Nacional de Saude (Decreto-lei No. 3809
de 7/11/1941)°%.

As despesas com as concentragbes orfednicas chegaram a cifras
verdadeiramente astronémicas e ¢ Estado continuou bancando-as. Seguramente,
porque o retorno era, de fato, compensador. Nelson Garcia chamou a atengdo
para a fungdo essencial das manifestacbes e solenidades na dimensao
propagandistica: “...sugerir uma impresséo de unidade e comunh&o coletivas e de
gerar estados de tens@o emocional. A partir dai, os espetaculos realizados em
presenga de grandes multidées, permitem anestesiar 0 senso critico dos
receptores, tornando-os mais permeéveis as mensagens emitidas.”®® O Estado
Novo buscava atingir, através do uso da propaganda, a legitimidade necessaria &
sua manutengado: “..A difus8o das mensagens, realizada de forma intensa,

M “Decreto-Lei N. 3.584 — de 4 de setembro de 1941 - Abre, pele Ministério da Educagio e Satide, o crédito especial de
800:00080 para as comemoragbes da Semana da Independéncia” — Colegio das Leis da Reprblica dos Estados Unidos do
Brasil — de 1941 — Volume V — Atos do Poder Executivo - Decretos-Lei de julho 2 setembro — Rio de Janeiro: Imprensa
Nacional, 1941 (p. 279).

2 Legislagio Brasileira — Senado Federal/Subsecretaria de Informagdes.
hitp:/fwww.senado.gov.br/web/secsdefa/principa shtm

23 “Pecreto-Lei N. 3.877 ~ de 4 de dezembro de 1941 — Abre, pelo Ministério da Educagio ¢ Sadde, o crédito especial de
50:000%0, para despesas do Primeiro Congresso de Brasilidade” — Colegiio das Leis da Repiiblica dos Estados Unides do
Brasil ~ de 1941 - Volume VII - Atos do Poder Executivo — Decretos-Lei de outubro a dezembro — Rio de Faneiro:
Imprensa Nacional, 1941 (p. 575).

M1 egislagio Brasileira - Senado Federal/Subsecretaria de Informacdes.
http:/fwrww.senado.gov.br/web/secsdefa/principa.shtm

25 GARCIA, Nelson J. Ob. cit. (p. 113) Este autor também destaca as principais datas em que eram promovidas grandes
manifestaghes ¢ eventos piiblicos, como o aniversério de Genilic ~ 19 de abril -, o dia do trabalho, 2 semana da patria em
setembro, a revoluglio de 30 em 3 de outubro € o aniversirio da implantacio do “Estado Nacional” em 10 de novembro.
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informando de maneira uniforme e exigindo, muitas vezes, que os receptores se
aglomerassem e se reunissem, acabou por gerar expectativas e produzir unido.
Além disso, a legitimagdo do regime em fungdo dos interesses atendidos e pelo
apoio recebido, tornava atendimentos e apoios necessarios a manutencdo da
legitimidade. Através da propaganda estabeleceu-se, ainda que minima, uma
forma de participagdo onde o reconhecimento implicito dos receptores como
interlocutores validos implicava a ampliacdo de seu espago..”™. Também
estudando os mecanismos utilizados para a legitimagdo do regime, Lenharo,
concordando com Garcia, aponta que “As manifestagtes publicas visavam atestar
a impresséoc de unanimidade dessa comunhao nacional, desse bem-estar politico,
dessa aceitacdo das diretrizes impostas sem possibilidade de contestagio.
Principaimente nos comicios dos 1™ de maio, os trabalhadores eram reunidos em
estadios e pracas publicas para refazer o ritual de sua participacéo e para que
lhes fossem anunciados 0s novos ganhos oferecidos, que eles, sozinhos, nao
teriam condigbes de alcangar...”®.

Nos dias que rondavam o 7 de Setembro, todos 0s jormnais do Rio de
Janeiro e varios jornais de outros Estados traziam garbosas manchetes sobre as
comemoracbes da “Semana da Pétria”, principalmente a respeito da grande
demonstragao orfednica e do discurso do Presidente:

“...0 Ministério da Educacdo vem desenvolvendo grande atividade
no sentido de dar o maior brilho possivel, s solenidades da ‘Parada da
Mocidade' e da ‘Hora da Independéncia’, que se realizardo por ccasido
dos festejos comemorativos da ‘Semana da Patria’ a transcorrer nos
primeiros sete dias de setembro proximo entrante...

...A 'Hora da Independéncia’ tera lugar no dia 7 de setembro, as 16
horas, no estadic do Clube de Regatas Vasco da Gama e consistira
numa demonstragdo civico-orfednica, na qual tomarde parte 30 mil
criangas das escolas primarias e secunddrias e 11 bandas miltares do

% tdem. Thidem (p. 128).
¥ LENHARO, Alcir. Sacralizaco da Politica. Campinas: Papirus, 1986 (p. 50 - 1).
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Exército, da Marinha, da Policia e do Compo de Bombeiros, sob a

regéncia do maestro Villa-Lobos..."**

“A festa civica realizada ontem no Estadio do Vasco da Gama
ofareceu um espetaculo inesquecivel aos mihares de assistentes gue
aplaudiram, com grande vibragéo patridtica as palavras do Presidente
Getdlio Vargas e as manifestacbes de arte, a cargo do maestro Villa-
Lobos e do Orfedo imenso, composto de trinta mil criangas."®™®

Invariavelmente, as criangas, além de cantar os hinos e as cangGes
civicas, folcloricas ou do repertério de musica universal que estavam programadas
para cada demonstragdo, realizavam homenagens ou grandiosas ovagbes ao
Chefe, dotando ¢ evento dum profundo carater simbdlico, ao aproximar a
inocéncia e sinceridade infantis do comandante supremo da Nacg&o Brasileira,
fazendo com que este revelasse todo o seu carisma e sensibilidade:

“..As criancas desceram, em massa, das arquibancadas para o
centro do campo e ergueram um ‘viva' ao Sr. Getdlio Vargas, entoando
entdo o cantico ‘Viva o Brasil’. Esse fecho do magnifico espetaculo de
civismo despertou grande entusiasmo na multiddo e o proprio chefe do

Governo, emocionade, agradeceu, acenande com o chapéu aos
#210

colegiais...

Amaido Contier destacou que, pelo carater grandilogilente dessas
celebragbes orfednicas, a musica propriamente dita, situava-se numa posigéo
secundaria em relagdo ao discurso verbalizado. A verdadeira fungdo da musica
seria “inebriar 0s espectadores para que estes ouvissem os fortes apelos
populistas assentados no nacionalismo™''. O momento da concentracdo orfednica
possuia um carater de profunda religiosidade. Mithares de pessoas de diferentes
profissbes, extragdo social e idades, reunidas, cantando em coro cangdes em

8 +() Ministério da Educagio promover4 a ‘parada da Mocidade’ e a ‘Hora da Independéncia™. Em Correio Paulistano.
Sdo Paulo, Quarta-feira, 30 de agosto de 1939 ~ ano LXXX VI~ no. 25.609 (p. 2).

28 «As comemoragdes do Dia da Pétria no Estddio do Vasco da Gama”. Em A Noite. Rio de Janeiro, 8 de setembro de
1935,

#© Recorte de jomal sem nome, sem titulo, sem data, sem nimero de pégina, arquivado no CPDOC — Arquivo Getifio
Vargas — Remessa Suplementar 2 — 1938.02.05— 3 Pasta.

M CONTIER, AD. Ob. cit. (v.1 — parte II - p. 291).
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louvor a Patria, devotando sua confianga em seus dirigentes, em seu Chefe, em
seu maestro...

Segundo Contier, Villa-Lobos acreditava que durante as grandes
concentragdes orfednicas, o estadio de futebol transformava-se numa espécie de
templo onde, confundindo-se com o coletivo, o individuo ouvia de uma vez so e de
uma mesma maneira, o discurso proferido pelo Chefe ou os canticos civicos e
patridticos entoados pela imensa massa coral. Inserida nesse clima, onde
“‘Ressaltava-se o aspecto tribal ou das sociedades primitivas..., ... a multiddo
silenciosa deveria demonstrar 0 seu profundo respeito ao Chefe ou Caudiho,
simboio e representante maximo desse Brasil Novo.”?'?,

Alcir Lenharo estudou os processos de dominagdo de massa gerados a
partir de um “corpo teolégico do poder” fundado sobre um consistente mecanismo
de “sacralizacao da politica”. Este historiador destacou que alguns idedlogos do
Estado Novo, como Francisco Campos, entendiam que a nova teologia politica
nao deveria pautar-se por processos racionais de integragéo, uma vez que a vida
politica & determinada pela irracionalidade e pela ininteligibilidade. Nessa situacéo,
o sujeito “despoja-se de sua personalidade e passa a perencer de corpo e alma a
nagao, ac estado, ao partido e sentir, como nas palavras de Gentile, ‘0 interesse
geral como 0 seu propric’ ado mesmo tempo que converte a sua vontade na
‘vontade do todo’...”*"®. Lenharo sublinha, ainda, que o discurso do poder, durante
o Estado Novo, recorrera a um conjunto de simbolos, imagens e personagens que
compdem o imaginario cristdo, e que, em certo nivel, delineiam uma “projecéo da
pessoa de Getulio a um plano de divinizagdo, desdobravel em uma trindade de
imagens que se interpenetram e se contém em uma s6: Getdlio...”®". Nas
concentragbes orfednicas Getulio surgia envolto em uma durea de poder mistico,
impressionando a mesma massa que lhe conferia este poder. E principaimente em
razao da fortaleza hipnética atingida nessas ocasides, que Getdiio ndo abria mao
desses monstruosos eventos.

2 CONTIER, A.D. Ob. cit. (v.1 — parte II - p. 263).
“B1 ENHARQ, Alcir. Ob. cit. (p. 153).
%4 1dem. Thidem. (p. 194).
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Da sua parte, Heitor Villa-Lobos, também saia fortalecido dessa investida.
Responsavel pela dissemina¢ac do canto orfednico e pela iniciativa da realizagdo
das concentracbes orfednicas, sua popularidade e sua seita de admiradores
cresciam a largos passos. Dessa maneira, seu discurso, suas idéias, se
espalhavam e criavam uma legido de suditos gue reiterariam sua mensagem
atraves das geracbes. Concretizava-se assim, a obra catequética, da qual tanto se
orgulharia mais tarde.

Em seu trabatho sobre 0 Estado Novo, Edgard Carone aponta que esse foi
o primeiro momento na histéria do pais em que se tentou dar um sentido mitico ao
Estado e a seus expoentes e chefes. Pela primeira vez, o fendmeno da mitificagdo
seria manifestado contemporaneamente aos sujeitos mitificados. Completa,
destacando que “A personificagdo do mito é um dos tracos que marcaram ©
fendmeno. Ele pode acentuar as qualidades do Chefe, mas, em escala menor, ha
repeticdo das mesmas caracteristicas em personagens menores. Em cadeia,
tenta-se mostrar como todos 0s lideres que se identificaram com o Estado Novo
apresentaram tragos e personalidades impares, que os distinguem dos outros,
apesar de n#o atingirem o nivel e qualidades do chefe da Nagao™'>. Heitor Villa-
Lobos, seguramente, estaria inserido nesse grupo de lideres mitificados pelo
Estado durante o regime.

Financeiramente, o maestro também nao tinha muito com o gue se
preocupar. Neste estagio de sua carreira artistica, Villa-Lobos podia se dar ao luxo
de negar apresentacdes e concertos que nao Ihe parecessem interessantes, pois
a inseguranga financeira ndo fazia mais parte de seu dia-a-dia. Em geral, era ele
mesmo quem estabelecia 0 prego a ser pago pelo servico € o contratante
raramente se dignava a contestar-lhe o valor.

Consolidacado da obra: Conservatorio Nacional de Canto Orfeénico

A SEMA foi extinta pelo Decreto No. 6.215 de 21 de Maio de 1938.
Através deste mesmo Decreto, foram estabelecidas leis reguladoras para o
funcionamento do Departamento de Musica da Faculdade de Educagdo do Distrito
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Federal com a finalidade de orientar o0 ensino de musica e canto orfednico em
todas as instituigbes de ensino ligadas a Secretaria Geral de Educagdo e Cultura,
como era feito pela SEMA. Outra incumbéncia deste Departamento foi designar
trés funcionarios indicados pelo seu Diretor para exercerem as fungbes de Chefe
do Servigo de Educagdo Musical e Artistica do Departamento de Educacao, Chefe
do Servico de Musica do Instituto de Educagdo e Chefe do Servico de Masica da
Difusdo Cultural.

Villa-Lobos foi nomeado Chefe do Servigo de Educacdo Musical e Artistica
do Departamento de Educagdo. Porém, em 1941, o compositor afastou-se do
cargo para redimensionar o seu projeto de ensino civico-musical para o ambito
nacional. Depois da longa temporada dedicada as criancas das escolas primarias
e secundarias do Distrito Federal, adquirira experidéncia e renome suficientes para
assumir a coordenagdo de um projeto educativo que englobasse todas as escolas
e demais instituigdes de ensino em todo o territéric nacional.

Alguns anos antes, em agosto de 1939, Villa-Lobos havia apresentado a
Gustavo Capanema um plano de reforma e adaptagao do aparetho educacional da
musica no Brasil - no qual era reconsiderado o problema da “musica brasileira” -
correspondendo ao projeto de nacionalizacdo do ensino e da cultura ambicionado
pelo Presidente Vargas.

A construc@o da identidade nacional sempre foi questdo de primeira
ordem para Villa-Lobos. Segundo ele, o Brasil deveria trabalhar para conquistar
uma posicao de destague no cenario internacional, afim de resguardar-se das
fortes influéncias estrangeiras que contaminavam a cultura e a arte nacionais. Ele
sustentava que ¢ plano que estava sendo apresentado havia sido elaborado:

“...com a experiencia de mais de 25 anos de observagio e atuacdo
diretas, nos meios musicais de todos os géneros em todo o Brasil, na
intencao de sempre procurar uma forma de desenvolver e fixar o
caracteristico fisiondmico da nossa musica, como da Espanha,
Alemanha, Russia, italia, Estados Unidos da América do Norte e outros,

¥ CARONE, Edgard. O Estado Novo (1937-1945). Rio de Janeiro/Sio Paulo: Difel/Difusio Editorial S. A, 1977 ®.
166).
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gue j@ se impuseram no mundo, dominando as tendéncias dos paises
u218

fracos, de povos indiferentes.

Neste plano, Villa-Lobos propunha a criagdo de um Departamento
Nacional de Musica, Educacéo e Cultura Musical, ligado diretamente ao Ministério
de Educacgdo e Saude. Este Departamento seria formado por uma Escola Nacional
de Musica, Escola de Estudos Superiores, Escola de Professores — da qual faria
parte também um Curso para Formacgao de Regente de Banda - e uma Inspetoria
Geral e Inspetorias Regionais de Canto Orfednico, que seriam responsaveis pelo
controle da aplicagdo do ensino de Canto Orfednico em todas as escolas (de
todos os graus) do Brasil, além de zelar pela execugdo correta dos hinos oficiais,
intensificar o gosto e a apreciagdo da musica elevada e encaminhar as tendéncias
folcloristicas da musica popular nacional (Musica, Literatura e Danga). Também
seria responsavel pelo exercicio da censura artistica nas estagdes de radio e pela
realizagdo de pesquisas, selecdo e classificagcio do materiai folciérico nacional. O
Departamento Nacional de Musica, Educa¢éo e Cultura Musical seria regido por
um Conselho formado pelos diretores das quatro Divisdes acima discriminadas®".
O Ministério, apesar de receber o projeto € enviar uma resposta a Villa-Lobos
agradecendo as sugestdes, ndo implementou este plano. Entretanto, em 1941,
quando trabaihava na reforma do ensino secundario no pais, Gustavo Capanema
nomeou uma comissdo de tecnicos para elaborar um plano de reformas para ©
sistema de educagdo musical e artistica nacional. Villa-Lobos encabegou a
comissdo e conseguiu que esta aprovasse uma proposta anteriormente elaborada
pelo proprio maestro para a criagdo de um Departamento Nacional de Musica e

28 Documento arquivado no CPDOC - Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.00.00/4 — rolo 49 — fot. 471,

%7 Existem, pelo menos, outras duas versdes do plano para este Departamento elaboradas pelo préprio Villa-Lobos.
Apesar destas versbes, considerei o plano acima apresentado como o original entregue a0 Ministro Capanema, pois ele
fora arquivado juntamente com a carta de apresentacio do plano enviada por Villa-Lobos e citada na nota anterior. Nestas
outras versGes, 3 institnicio levaria o nome de “Departamento Nacional de Musica, Educagiio, Cultura, Controle ¢
Propaganda”, e seria responsdvel pela “implantagio e cultivo da consciéncia musical para formacfio do sentimento
macional”. Na primeira destas versdes (CPDOC — GC f 1937.02.19 - rolo 21 — fot. 723), o Departamento seria formado
pela Escola Nacional de Professores Especializados (mudsica civica e folclérica) - incluindo a formagfio para Regente de
Banda -, a Escola Nacional de Instrumentistas (miisica artistica e cientifica), 2 Escola Nacional de Estudos Saperiores
(nivel universitdrio} e ¢ Servigo Nacional do Controle da Aplicagio do Canto Orfednico. As cadeiras indicadas para cada
escola comespondem s do plano original. Na segunda versio (Museu Villa-Lobos - Pasta 69 - ed.civ.art /SEMA ~ HVL
04.0507), o Departamento seria formado pela Divisio Nacional do Controle da Aplicacio do Ensino Artistico ¢
Realizacdes Musicais, Inspetoria Geral ¢ Jospetorias Regionais de Canto Orfednico, Escola Nacional de Canto Orfednico
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Teatro (Anexo XV). Este Departamento era formado por 3 Divistes, organizadas
da seguinte forma®'®;

1T DIVISAD 2 DIVISAC 3 DIVISAO

ENSING DE MUSICA £ TEATRO SERVICO NACIONAL DE MUSICA SERVICO NACIONAL DE TEATRO
1. Conservatdsio Nacional de Misica | 1. Orquestra Nacional 1. Teatro Nacional

Conservatdrio Nacional de Canto 2. BandaNacional 2. Amparo as Companhias Nacionais

Orfednico 3. Amparo ¢ orientacio das Sociedades de Teatro, de iniciativa particular
3. Conservatoro Nacional de Teatro Asdisticas e dos Conjuntos Musicais | 3. Controle do Teatro de Rédio
4. Fiscalizagho detodos os {bandas, orquestras e coros)

estabelecimientos estaduais, 4. Amparo pessoal aos Artistas

municipais e particulares de 5. Controle atistico dos radios,

musica, canto orfednico e teatro concenos, gravagbes, fimagens
5. Contole da pratica do canto 6. Sesvigo ds oficina de gravagao,

orfadnico e teatro nos impressao

estabelecimentos de ensing
secundario, norral e prefissional

8. Controle da reparticdo estadual
destinada & direcdo do Canto
Orfednico e Teatro nas escolas
primarias

Alem de dividir as instituigbes e organizar as fungbes que cada uma
deveria exercer dentro do Departamento de Mdsica e Teatro, Villa-Lobos também
apresentou um plano discriminando o corpo de funcionarios necessarios para um
bom funcionamento do Departamento. Acrescentava ainda que o Departamento
Nacional de Musica e Teatro deveria ser responsavel pela censura artistica em
“todas as realizagbes de festejos e solenidades populares, particulares e oficiais,
em todo o Brasil, como sejam, as festas de Carnaval, joaninas, etc.”@',

Aproveitando as sugestdes do maestro, o Govemo, no mesmo ano,
sancionou um Decreto-Lei®® aprovando a instituicsio do Departamento Nacional
de Musica e Teatro, o qual era composto pelos seguintes 6rgaos:

L Servico de Administracao

It Divis&o de Ensino de Musica e Teatro

. Conservatério Nacional de Masica

V. Conservatério Nacional de Canto Orfednico

{(miisica civica e folclérica), Escola Nacional de Miisica (miisica artistica ¢ cientifica) — inchiindo curso para formagio de
Regente de Banda -, Escola Nacional de Musicologia (nivel universitdrio) e Orquestra Nacional.

* Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema - GC g 1937.02.13 — rolo 46 — fot, 330 2 353.

% Criado em 1939, 0 DIP - Departamento de Imprensa ¢ Propaganda ~ dentre as suas funcdes, contava com o dever de
“fazer a censura 2o teatro, cinema, radiodifusiio, imprensa, além de censurar, organizar ¢ patrocinar festas populares com
mtuito parriético, educativo ou de propaganda turistica”. Cf. Decreto-lei no. 1915/39. Em LEX, 1939 (p. 666 € 667) De
certa maneira, neste plano, Villa-Lobos, sugeriz a transmiss3o de algumas das responsabilidades do DIP ao Departamento
Nacional de Miisica e Teatro. Cf. Documento arquivado no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capapema ~ GC g 1937.02.13 -
rolo 46 — fot. 330 a 353.

# Documento arquivado no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema — GC £ 1937.02.13 — rolo 46 ~ for. 333,
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V. Conservatdrio Nacional de Teatro
Vi Service Nacional de Misica
Vi Servigo Nacional de Teatro

O mesmo Decreto-lei ainda estabelecia que o Conservatério Nacional de
Canto Orfednico e o Conservatorio Nacional de Teatro somente passariam a
funcionar depois que decretos-lei especiais Ihes definissem a organizagdo e o
regime de funcionamento.

De acordo com Villa-Lobos, 0 Conservatorio Nacional de Canto Orfednico
foi criado pelo Governo Federal porque o ensino desta disciplina havia se
transformado numa “necessidade estreitamente identificada com a vida cultural do
pais”, embora n&o houvesse controle sobre o trabalho que vinha sendo realizado
nesse sentido em outros kEstados, uma vez que sua jurisdicdo se limitava ao
Distrito Federal. Por essa razdo, impunha-se a necessidade da divulgacdo e do
controle do ensino do canto orfednico em todo ¢ teritdrio nacional o mais
brevemente possivel, para evitar resultados indesejaveis.

Os processos técnicos do ensing do canto orfednico, argumentava ©
maestro, eram fruto da fusdo da aplicagdo rigorosa da Biologia e da Psicologia
Educacionais aliadas ao aperfeicoamento instintivo da sensibilidade musical,
sempre tendo em vista 0 aprimoramento da percepcdo individual e coletiva. A
benefica pratica do canto orfednico, precisava ser monitorada pelo professor, que
devia compreender plenamente o conjunto formado pela unidade de movimento
no ritmo, pela afinagcdo e pela percepgdo exata do som. Devido ao ineditismo
destes processos de ensino, afirmava Villa-Lobos, surgia a necessidade da
criacdo de um estabelecimento padrdo para a formag8o dos professores
especializados que difundissem o ensino do canto orfednico por todo ¢ pais,
dentro das diretrizes tragadas por esse estabelecimento oficial. E o Conservatbrio
Nacional de Canto Orfednico veio cumprir, em boa hora, esta funcao®’.

Do outro lado, o0 Ministro Gustavo Capanema fazia a defesa oficial da
necessidade de se criar uma instituicado governamental que fixasse uma espécie
de estatuto para 0 ensino e a difusdo do canto orfednico, além de fiscalizar ¢

#! Documento arquivado no Museu Villa-Lobos - Pasta 66 — ed.civ.art./c.orf. — HVL 04.0227.
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perfeito cumprimento destas regras em todos os Estados brasileiros. Segue um
trecho da carta que o Ministro enviou ac Presidente Vargas juntamente com o
esbogo do Decreto-Lei que deveria instituir o Conservatério Nacional de Canto
Orfednico®:

“3r. Presidente:

A educacao civica da juventude tem, no canto orfednico, um de seus meios mais
adequados.

Por isto, deverd esiz pratica educativa tomarse obrigatdia em todos os
estabelecimentos de ensine primario & nos de grau secundario.

£ de considerar, por outro lago, que a Juventude Brasileira nao podera dar expressao
viva e comunicativa as suas festas e solenidades sem o canio patiotico e de mdsicas
populares.

Por meio do canto, ndc s6 se tomam mais solidos os vinculos de unidade moral dentro
da Juventude Brasileira, mas ainda pode ela conseguir exercer, nas familias e no meio do povo,
uma forte influéneia civica, criadora de entusiasmo, de coragem, de asperanca, de fidelidade.

Como, perém, ensinar o canto orfednico, girigir a sua pratica de maneira constante, por
tode o pais, nos estabelecimentos de ensino em que estudem criancas e adolescentes?

Somente por meic de um como de professores devidamente preparados.

O projeto de decreto-lei, que ora tenho a honra de submeter 2 consideragdo de V. Excia.,
lanca as bases de uma nova instituigao federal de ensino. o Conservatdrio Nacional de Canto
Orfednico, que devera ser n&0 somente o nosso estabelecimento padrac da didatica do canto
orfednico, mas também ¢ centro de pesquisas e de orientagcdo destinado a indicar a forma
legitima de gue se deverao revestir os cantos patristicos e populares nas escolas brasileiras.

Persuadido de gue as medidas ora propostas ao juizo seguro de V. Excia. concorrerao,
de modo decisivo, para dar maior vida & organizacio da Juventude Brasileira, e maior fervor a
formagao civica das criangas e adolescentes de nosso pais, apresento-lhe os meus protestos
de constante estima e de cordial respsito.

a) GUSTAVO CAPANEMA™,

Podemos perceber uma certa similaridade de argumentos, uma vez que,
tanto a defesa da impontancia do canto orfednico para manter a organicidade e a
decisiva educagao civica da Juventude Brasileira, quanto a percepcado da
necessidade da existéncia de uma instituicdo de cunho oficial para estabelecer as
diretrizes basicas nacionais do ensino dessa disciplina, recebem as mesmas
justificativas por parte do maestro e por parte do Ministro. Esta carta poderia ter
sido escrita tanto por Gustavo Capanema quanto por Heitor Villa-Lobos, sem a
necessidade de grandes modificagBes no texto final. Mesmo que maestro e
ministro N80 mantivessem as mesmas ambigGes pessoais em relagdo a arte, ou
mesmo em relagdo & musica, neste momento, podemos identificar uma certa
comunh&o de ideais em torno daquilo que a musica, especificamente no que se

Z2 Documento datado de 3 de agosto de 1942, arquivado no CPDOC ~ Arquive Gustave Capanema — GC g 1942.05.1272
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refere ao canto orfednico, representava nesse contexto de formacgio e fixagdo da
nacionalidade brasileira.

Esta inegavel correspondéncia de discursos revela, entre outras coisas,
que, nessa época, auge do Estado Novo, Villa-Lobos se entendia perfeitamente
com o0s govemantes e que suas relagbes com Capanema e com Getlio,
especificamente, estavam mais estreitas do que nunca. Mas, é importante
perceber que, neste caso, as relacbes de poder estabeleciam-se ao redor de dois
pontos, ou melhor, gue ambos lados possuiam um poder especifico agindo em
seu respectivo campo de forga. A poténcia maxima era atingida exatamente no
ponto de convergéncia das forcas. Por isso, o bom relacionamento era
compensador para ambas as pares. 1ss0 n&o significa que as agbes fossem
planejadas visando uma simples troca de vantagens. E preciso ter clareza de que
o fato destes agentes atuarem lado a lado também era resultado de uma
correspondéncia de ideais, uma afinidade ideolégica, como j& foi dito

anteriormenie.

O Conservatorio Nacional de Canto Orfednico

Através do Decreto-lei N. 4.993, de novembro de 1942, o Estado criou o
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico®®?(Anexo XVI). As primeiras
atribuictes desta Instituicdo eram a formagdo de professores de canto orfednico
nos estabelecimentos de ensino primario e secundario, a elaboracao das diretrizes
técnicas que iriam presidir o ensino do canto orfebnico em nivel nacional, a
elaboracdo de pesquisas visando a restauracdo de cangdes civicas que
representassem a expressao artistica legitimamente brasileira, ¢ recolhimento de
cangges folcidricas, e a gravagac de discos de canto orfednico dos hinos civicos e
de musicas patriGticas populares, que fizessem parte do repertorio cantado pelas
criangas das escolas de todo o pais.

Considerando gue 0 ensino de canto orfednico estava sendo estendido a
todo o territéric nacional — 0 que exigia um numero muito maior de professores

— rolo 56— fot. 690,
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especializados - o Decreto-lei citado ainda previa que este Conservatorio poderia
ministrar cursos de emergéncia para a formacdo de professores de canto
orfednico. Qutras disposigdes importantes estabelecidas por este documento
dizem respeito & composigdo do quadro docente e ao pagamento das taxas por
parte dos alunos, previstas inicialmente para a manutencéo do estabelecimento.

Através da Portaria Ministenal N. 260, o diretor do Conservatério Nacional
de Canto Orfednico foi declarado responsével pelo estabelecimento da
organizagao e do regime escolar dos cursos de formacdo de professores de canto
orfebnicc desse estabelecimento de ensino®* Heitor Villa-Lobos foi nomeado
primeiro diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico, concentrando em
suas maos todo o poder de decisdo em relagdo a esta instituicdo. Finalmente,
Vilia-Lobos assumia a posi¢ao maxima em termos de ensino do canto orfednico no
pais. Com status de autoridade oficial, moral e artistica.

Para matricular-se no curso para Formagdo de Professores
Especializados em Mdysica e Canto Orfednico ministrado pelo Conservatério
Naciona! de Canto Orfednico estabeleceu-se que seria necessaria a conclusdo do
5" ano do Curso Secundério ou o ingresso através do exame vestibular apés a
aprovagao nas disciplinas Teoria Musical e Harmonia do Conservatério Nacional
de Musica. O programa deste curso era composto por doze disciplinas®®:

L Solfejo, Ditado e Ritmo {dois anos)

L. Teoria da musica intuitiva (dois anos)
. Pratica de Conjunto (trés anos)

v, Histéria da Musica {dois anos)

V, Estudo analitico elementar (um ano)

V. Elementos de Contraponto, Morfologia e Composicdo {dois anos)
Vil Fisiologia da Voz e Técnica Vocal (um ano)

Vill.  Folelore {dois anos)

IX. Regéncia e Orientagao pratica especializada (dois anos)

X. Pedagogia escolar (tedrica e aplicada)(dois anos)

= “Decreto-Lei N. 4.993 - de 26 de novembro de 1942 — Institui o Conservatério Nacional de Canto Orfednico ¢ d4
cutras providéncias” — Colegdio das Leis da Repiblica dos Estados Unidos do Brasil - de 1942 — Volume VI — Atos do
Poder Executivo — Decretos-Lei de outubro a dezembro - Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1943 (p. 186).

24 Documento arquivado no CPDOC - GC £1942.05.12/2 - rolo 56 — for. 730.

25 Retirado de Documento arquivado no CPDOC ~ GC g 1935.01.30 - rolo 29 — for. 345.
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Xl Biciogia e Psicologia educacional {um ang)
XL Terapéutica musical educacional (um ano)

O curso durava trés anos e 0 aiuno saia diplomado como “Professor de
Canto Orfednico”. Além desse curso, o Conservatério também oferecia um “Curso
Livre de Educag@o Musical Popular”, destinado a orientar e proteger os
compositores de mdsica popular brasileira®*. Depois de dois anos de estudos, o
aluno sairia com o certificado de “Compositor Popular®’. Para ingressar neste
curso, era necessario somente haver concluido o terceiro ano do ensino primario.
Estava composto pelas seguintes disciplinas:

L Solfejo, Ditado e Ritmo (dois anos)

il Rudimentos de musica (dois anos)

. Folclore musical brasileiro (dois anos)
V. Rudimentos de Instrumentacao

V. Morfologia da Musica Popular

Até 1945, o Ministério da Educagdo e Salde ndo havia baixado as
instrugbes relativas a organizacao dos cursos de formagao de professores e aos
demais assuntos relacionados ao funcionamento do Conservatodrio. E por isso que,
em abrif de 1945, através de uma portaria da propria Diretoria do Conservatério —
gue se mantinha como a autoridade maxima nesse setor -, foi instituido o curso de
Formagdo de Musico-Artifice do Conservatério Nacional de Canto Orfednico®®.
Este visava preparar técnicos para 0s servicos de copia, gravura e impressio de
musica no proprio Conservatorio. A criagdo deste curso fora justificada pela
necessidade de barateamento dos referidos servigos, que eram indispensaveis

26 1demn, Thidern.

Z7 A criagio de um curso para a formagio do “Compositor Popular” revela um outro ponto importante de aproximagio
entre o projeto educacional do compositor € o projeto politico de Vargas. Ambos projetos tendiam 2 cooptagio e
disciplinarizagio do brasileiro através do trabalho, a0 mesmo tempo que perseguiam o “vagabundo”, aquele que ndo se
inseria na ordem social desejada. “Ser cidad@o [paguelz épocal — mtegrar o mundo definido como da politica ~ era
pertencer a uma totalidade econdmica (trabalhar = produzir riquezas), juridica (possuir a carteira de trabalhoe) € moral
(compreender o trabalho como um dever/direito)...”. Cf. GOMES, Angela Maria de Castro. A invengfio do trabalhismo.
Rio de Janeiro: Relume Dumard, 1994 (p. 213). O compositor popular, raramente considerado um “wrabalhador”,
finalmente poderia obter um diploma, regulamentando a sua profissdo e transformar-se num bomem ordeiro, trabathador.
Esta teria sido a solugdo encontrada por Villa-Lobos para incorporar 2 “nova sociedade” uma legido de individuos
talentosos sem alterar-Thes seu peculiar modo de ganhar a vida.

I8 “Curso de Formagio de Muisico-Artifice — Portaria n. 9, de 9 de Abril de 1945”, Documento arquivado no CPDOC ~
Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1935.01.30 — rolo 29 — for. 263,
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para a publicagdo de musicas no Conservatério. A publicacdo de materiais
necessarios a divulgagdo de musica civico-orfednica e folclérica era uma das
principais funcdes desta instituicao (Anexo XVI).

Dividido em dois periodos, o programa do curso de formagao de Mdsico-

Artifice estava composto da seguinte maneira:

1* Periodo:
Copia de Misica
1) Copia em papel liso e com pentagrama

2) Execucdo de matrizes para mimedgrafo
Gravura Musical
1} Preparagédo de chapas de chumbo para gravacéo
2) Tiragem de provas de chapas
3) Gravagio
Impressdo Musical

1} Impressdo em mimeodgrafo
2) Reprodugdo de copias heliograficas

2 Periodo:
Copia de Musica
1) Copia em papel vegetal
2) Execucdo de matrizes para mimeografo

Gravura Musical
1) Gravacdo
Impressac Musical

1) Impress&o em maquina rotativa
2) Reproducdo de copia em relatério

O aluno deste curso também teria que freqlentar as aulas de Formagao
Musical e Teoria do Canto Orfednico ministradas no Conservatério e participar das
reunides do Centro de Coordenacéo.

Todos os programas de disciplinas, notas explicativas sobre as
necessidades e disposigGes gerais dos cursos eram elaborados pelo proprio Villa-
Lobos. Enguanto ocupara o cargo de Diretor do Conservatério, 0 maestro
concentrava todas as atividades relacionadas a coordenagdo e chefia da
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Instituicdo, elaborando curriculos para todos ©s Ccursos, mesmo para cursos
extremamente tecnicos e voltados para uma area, de certa forma, afastada de sua
especialidade, como o curso de “Formacdo de Musico-Artifice”. Alem disso, 0
maestro continuava se ocupando da organizagdo e regéncia de inudmeras
concentragbes orfednicas que, pelo menos até o fim da sua permanéncia nos
6rgaos governamentais de educac&o musical, mantiveram uma freqiéncia
razoavel.

Como diretor do Conservatoric Nacional de Canto Orfednico, Villa-Lobos
representava a maxima autoridade brasileira no assunto. Por isso, tornou-se
também responsavel por transmitir ao exterior as diretrizes da educag8o musical
aplicadas no Brasil. Enviara extensa documentacdo aos paises interessados,
incluindo a Lei Orgénica do Ensino do Canto Orfebnico, a Justificagdo do Ensino
do Canto Orfednico, o Programa e Regulamento do Ensino de Musica nas
Escolas, os programas e fotografias de realiza¢Bes orfednicas, obras impressas
relativas ao canto orfednico (musica para as escolas) e a Relagdo de obras
adotadas para o ensino nas escolas®®.

Além de ministrar aulas e aplicar exercicios e provas para os diversos
cursos anteriormente descritos, o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico
mantinha uma série de atividades extra-escolares, das quais destacavam-se ©
Centro de Coordenagdo, as Sabatinas e as Pesquisas Musicais. O Centro de
Coordenacado funcionava como uma continuidade do 4° Curso de Orientagédo do
Ensino de Musica e Canto Orfednico implementado pela SEMA em 1932, cuja
finalidade era reunir professores e alunos para estudar e debater questdes
relacionadas ao aprimoramento da formacéo profissional. Alem dessa finalidade, o
Centro de Coordenagdo também promovia leituras a primeira vista de obras de
compositores consagrados e de alunos compositores do Conservatdrio, e
palestras de professores da casa e/ou convidados.

Para estimular os alunos, habituando-os a prepararem audicles,
“educando-lhes 0 gosto”, sob a orientagdo do professor, segundo Villa-Lobos,

“ Retirado de uma carta de Villa-Lobos em resposta a0 requerimento do Ministro da Educagio e Satde que Ihe enviara
um pedido do Sr. J. F. Rios, de Nova Jorgue, solicitando o envio do material usado no programa de Educacio Musical
implementado no Brasil. Cf. Documento arquivado no Muser VillaLobos — Sessdo de Correspondéncias ~ No. 4.139.
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foram criadas as sabatinas musicais. Todos os sabados eram organizadas
audigdes de conjuntos de alunos do Conservatério ou de aristas convidados?®,

Os ultimos anos: cai o Regime, mas a sinfonia ainda nao terminou...

Desde o inicio da década de 1940, potencialmente, Villa-Lobos vinha
redobrando sua boa reputagdo como musico e educador no Brasil € no exterior.
Recebera inimeras homenagens, dentre elas o titulo de Doutor Honoris Causa
pela Universidade de Nova lorque (1943), o titulo de doutor em Leis Musicais pelo
Occidental College de Los Angeles (1944), o Prémio de Musica pelo Instituto
Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e Cultura (1946), tornara-se membro
correspondente do Instituto da Franga (1952) e recebera o titulo de Cidadao
Paulistano {1957)%"

Em outubro de 1945 Getdlio Vargas foi destituido do poder. Em dezembro
de 1947, Heitor Villa-Lobos pediu afastamento temporario — sem prejuizo de
vencimentos, e claro — da Dire¢éo do Conservatério Nacional de Canto Orfednico,
“a fim de participar de realizagGes artfsticas e educacionais em diversas Nacbes”.
Em seu lugar, o Maestro Oscar Lorenzo Femandes, seria o responsével pelas
decisGes a serem tomadas na chefia do Consernvatério®®,

Com o témmino do Estado Novo tiveram fim também as mega-
concentragdes de canto orfednico promovidas pelo Ministério da Educacao e
Saude. Villa-L.obos foi se afastando das atividades de carater educativo para
dedicar-se cada vez mais a atividades puramente artisticas, incluindo a
composicao de pegas e a diregdo de Orquestras e Corais no mundo inteiro. Villa-
l.obos, nunca reassumiu seu cargo no Conservatério Nacional de Canto
Orfednico, que continuou sob a diregdo de Lorenzo Fernandes até 1948, quando
este faleceu prematuramente.

A instituicdo do Conservatério Nacional de Canto Orfednico consagrou os
resultados alcangados pela SEMA, representando, dessa maneira, a vitéria do

B VILLA-LOBOS, Heitor. Educagio Musical. Em Boletim Latino Americano de Mdsica VI/6 (abril 1946) {p. 583-4)

= RIBEIRO, Jofio Carlos (org.) O pensamento Vivo de Heitor Villa-Lobos. Rio de Janeiro: Editora TecnoPrint S.A -
Ediourey Grupo Coquetel, s.d.

P2 Carta de A. Leal Costa ~ Chefe do Gabinete do Ministro da Educagio — a0 Maestro Heitor Villa-Lobos, em 27 de
dezembro de 1947. Documento arquivado no Museu Villa-Lobos - Sessio de Correspondéncias ~ No. 1.262.
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modelo de educagdo musical idealizado e implementado por Heitor Villa-Lobos.
Mais do que isso, significou a aprovagdo a um projeto politico que buscava
“gloriosamente”, através da musica, disciplinar, catequizar e civilizar a populagao

brasileira:

“O auditério de concertos é quase sempre formado de elites sociais
que na verdade e na maioria das vezes ndo gostam da musica e sim do
género, estilc ou autor que estd na moda. E circulo vicioso a vida social
da Arte da Musica. Compreendi, por isso, que era preciso que algum
musico artista, com absoluta abnegagao, sinceridade e coragem, ndo se
importando com as adversidades e impecilhos, iniciasse a campanha de
catequese da massa popular em favor da formacdo de uma futura
assisténcia especializada que ndo precisasse de indumentarias sociais,
dos vestidos do decote afetado, de carola e casaca, jdias e fisionomias
gircunspectas e que encarasse com seriedade a musica da arte ou da
sub-arte, para com ela higienizar a aima e o espirito e se deliciarem.™®

Desde seu inicio, a investida educacional encabecada por Villa-Lobos,
visava a formacdo de um publico capaz de apreciar a “musica elevada”, a “musica
séria”. Para formar tal pdblico foram adotados métodos de disciplina coletiva cujo
objetivo era sensibilizar as pessoas, docilizando-as para a recepgdo a uma
mensagem, Cujo emissor era uno € onipotente. £ a voz que transmitia essa
mensagem configurava-se ora na pessoa de Villa-Lobos ora na de Vargas. A
medida em que as relagdes entre estes foram se estreitando, seus discursos
foram tomando a mesma dire¢do, e, unidos, ganharam forca suficiente para
transformar uma simples mensagem numa poderosa arma doutrinadora.

A dimens&o politica do programa de educagéo civico-musical através da
aplicagéo do canto orfednico as criangas e acs jovens brasileiros deve sempre ser
levada em consideragcao se desejarmos entender as imensas proporgdes por este
atingidas. O atrelamento deste projeto & proposta estética e politica que vinha
sendo aplicada pelo govemo Vargas definiu alguns dos canais que seriam
utilizados na busca de seus objetivos. Quando aliou-se ao Estado em sua corrida

# VILLA-LOBOS, Heitor. Educagio Musical. Em Boletim Latino Americano de Miisica - VY6 (abril 1946) (p. 588).
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discplinadora e catequisadora das massas — ou do ptblico, como preferia chama-
las - Villa-Lobos redirecionou seus objetivos pessoais, tomando-se uma figura
mitica dentro de um Estado permanentemente preocupado em manter os
instrumentos ideoldgicos coercitivos que the permitiam sustentar-se no poder.
Sem desmerecer as qualidades artisticas do maestro e compositor, ndo se pode
negar que sua dedicagdo pedagogica ajudou a projetar sua carreira intemacional
que impulsionou e coroou definitivamente sua obra artistica, transformando-o0 no
maior representante da musica “erudita” do Brasil.
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CAPITULO Hll - Desafinando

No segundo capitulo, acompanhando a trajetéria publica de Heitor Villa-
Lobos, procuramos definir as retagbes que foram estabelecidas entre este artista e
o Estado, representado principalmente pela figura de Getulio Vargas. Rechagando
as teorias dominantes que defendem uma relacdo de simpies cooptacdo ou
controle e constrangimento dos artistas perante o Regime, apresentei a tese da
existéncia de uma espécie de relagdo de trocas, ou mesmo de uma negociagaoc
entre as duas partes. Particularmente visivel no caso do maestro Heitor Villa-
Lobos, esta relagao possivelmente possa ser estendida as relacdes estabelecidas
entre o Estado Novo e inumeros outros artistas que se fizeram conhecidos como
“colaboradores” do regime®* . Além disso, nesse mesmo capitulo, foi avaliada a
integracdo das agbes praticadas pelos agentes desses dois lados
complementares, demonstrando a eficacia das propostas e as vitdrias alcangadas
a partir desse procedimento. Concluimos que a consagragac de ambos projetos,
de certo modo, poderia ser considerada diretamente proporcional ao melhor
entendimento entre as partes. ,

Apesar de admitir gue essas relagbes entre personagens e projetos se
afinaram durante um longo periodo - superior a dez anos de carreira publica do
maestro — percebemos que houve momenios NOs quais esse core nao se manteve
perfeitamente unissono. Em determinadas ocasides, podemos perceber uma parte
cantando em um tom mais alto do que a outra, sobressaindo-se e firmando sua
posicdo. Qu percebemos outras vozes querendo participar desse canto e trazendo
novos elementos que podem ajudar a enriquecer a nossa analise.

Muitas vezes, essas dissonancias percebidas entre o projeto de Villa-
L.obos e o dos representantes do Estado Novo, podem ser entendidas através da
constatacdo da evidente diferenga que existe entre as esferas de poder por estes
capitaneadas, cada uma apresentando suas especificidades, como por exempio,
as proprias caracterfsticas da linguagem musical, relevantes apenas na esfera

24 Além de Francisco Mignone e Souza Lima, vdrios mésicos populares foram identificados pela historiografia como
artistas ligados ao Regime. Nomes como os de Arl Barroso, Carmem Miranda, Heitor dos Prazeres, Calo da Paixdo
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villalobiana. Porém, ha momentos nos quais a compreensio dessas diferencas de
opiniao se toma um pouco mais complicada. Temos como exemplo a questdo da
padronizacdo e oficializacdo do Hino Nacional Brasileiro, seu canto e sua escrita,
assunto potémico, cuja discussdo levou vérios anos para ser concluida, e que
causou intenso frenesi em varios setores da sociedade civil. Outra questdo que,
aléem de demonstrar um curioso ponto de desentendimento entre o projeto
educativo de Villa-Lobos e o projeto poiitico de Vargas, envolveu
apaixonadamente a sociedade civil, “obrigando-a” a entrar em acgéo para defender
seus valores e ideais, ocorreu durante os preparativos para a grande
concentragdo orfednica organizada por motivo das comemoragdes do Dia da
Patria em setembro de 1943, quando o maestro inciuiu no programa que viria a
ser cantado pelas criangas das escolas, uma pega - a “Danca da Terra™
considerada de conteudo degradante e agressivo aos valores morais do povo e da
raga brasileiros.

Neste terceiro capitulo focalizarei especificamente esses dois casos nos
quais localizam-se importantes divergéncias entre os projetos do artista e o do
Estado, dissonancias que, por destacar-se do todo hammonioso, contribuem de
modo extraordinario para o entendimento dessas ‘relagdes de negécios” como
foram caracterizadas no capitulo precedente. A questio “Danca da Terra” (como
passarei a chama-la a partir de agora) por exemplo, contradiz frontalmente a tese
de controle ou constrangimento do artista em relagdo ao Estado, uma vez gue,
todo o processo foi comandado e controlado praticamente s6 por Heitor Villa-
Lobos, sem nenhuma participacdo de representantes govemamentais superiores.

Como ja foi dito anteriormente, as teses de cooptagéo ou subordinagéo
dos artistas em relagéo ao Estado, e a tese da alienacio ou total desorientacao
politica dos mesmos que, em geral, deveriam estar unicamente interessados em
questdes de ordem estética, contribuem para a desresponsabilizacdo desses
importantes agentes na construgdo dos acontecimentos sociais e politicos que
marcaram sua época. E sempre necessario recordar que as artes comunicam
através de uma linguagem afetiva, o que significa que qualquer mensagem que

Cearense, etc. estio presentes em um grande nimero de obras que tematizaram as relagBes entre o Estado Novo e a
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venha a ser transmitida por meio delas — musica, teatro, etc. — tem, seguramente,
0 seu efeito potencializado.

No inicio deste capitulo serd abordada a questdo da oficializagdo do Hino
Nacional Brasileiro. Este caso acompanha por varios anos a trajetéria publica de
Villa-Lobos, sendo que a polémica a respeito da padroniza¢éo dos hinos iniciou-se
antes de 1932 e so foi encerrada apds 1945. Villa-Lobos participou ativamente
desse processo, sempre como primeiro representante oficial do Ministério da
Educacdo e Saude, a despeito da opinido de muitos professores da Escola
Nacional de Musica da Universidade do Brasil, que o consideravam musicalmente
fraco ou incapaz, por nao haver freglentado nenhum estabelecimento oficial de
ensino de musica, ou seja, por ndo possuir dipioma de professor de musica.

A instituicdo de um hino oficial da Nac¢&o Brasileira ¢ de fundamental
importancia no contexto geral do Estado Novo, uma vez que Getulio procurara
reforcar e glorificar todos os simbolos nacionais, apropriando-se de seus
significados e trabalhando arduamente para que a imagem do Brasil e do
brasileiro acabassem sendo confundidas com a imagem do regime. A maioria dos
agentes politicos do Estado Novo envolveu-se profundamente com essa missdo.
Paulo A. de Figueiredo, ao fazer a analise do Estado Brasileiro e 0 exercicio do
nacionalismo, atrelava o nascimento do Brasil a criagdo do Estado Novo,
justificando a importancia da dimenséo simbdlica de Nagao™:

“Assim como o homem, quando responde a si proprio as grandes
inferrogacoes, se explica e se justifica no mundo e perante 08 outros
homens, pautando a sua conduta sequndo as razfes supremas de viver
gue adotou, assim um povo, quando consegue saber o que &, porque e
para gue existe e ¢ que quer, esse povo encontrou a sua razio de ser.
Explicada & sua vida, esse povo tera motivos de luta e de sobrevivéncia.
Entao, o homem, ao lado de um motivo de viver individual, tera uma
razdc nacional de existir. E esta a razdo que o Fstado Brasileiro vem
tentando dar a0 nosso povo.

miisica e os miisicos brasileiros.

#% FIGUEIREDOQ, Paulo Augusto de. O Estado Brasileiro e o sentido do nacionalismo. Em Revista Cultura Politica —
Margo de 1942 — Ano Il — Num. 13. (p. 43). Quando escreveu este artigo, Paulo Augusto de Figueiredo ocupava o cargo
de Presidente do Departamento Administrativo do Estado de Goids. Fora Professor na Faculdade de Direito, Promotor
Piblico da Comarca de Bonfim e Procurader Fiscal do Estadoe de Goiés.
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O Estado Nowvo, pois, ja nos deu uma razdo nacional de ser. Sabemos, ja,
porgue existimos.”

A segunda parte deste capitulo focaliza a questdo “Danca da Terra”. Ao
apresentar este assunto procurei trazer a tona novos elementos que pudessem
ajudar a compreender o lugar ocupado pelo maestro dentro do govemno Vargas,
demonstrando a posi¢ao estratégica alcancada, nesse momento, pela arte de uma
maneira geral, € pela mdsica em particular, na forma de um projeto educacional e
politico disciplinador das massas urbanas. E importante considerar que, em 1943,
quando travou-se a polémica da “Danga da Terra”, Villa-Lobos ja ocupava o cargo
de Diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico, a partir do qual
respondia pela educagdo civico-musical das criancas e adolescentes de todo o
pais. De 1939 a 1943 o maestro organizara as maiores concentragdes civico-
orfednicas da historia do Brasil onde, dividindo o palanque com Getulio Vargas,
comandava energicamente a afamada “Hora da Independéncia”.

L O Hino Nacionai Brasileiro

Em outubro de 1936, Getulio Vargas assinou o Decreto-Lei N. 259, que
tornava obrigatorio, em todo o pais, nos estabelecimentos de ensino primario,
secundario e tecnico-profissional e nas associagcdes deportivas, de radio-difuséo e
outras de finafidade educativa — pulblicas e privadas - o canto do Hino Nacional
Brasileiro®®.

O uso dos simbolos patrios foi muito explorado durante os anos que
marcaram o Estado Novo como mecanismo para criar uma identidade coletiva de
nacao. Esta nagao deveria estar acima das diferencas e das diversidades da
populagdo brasileira®’. E dentro desse esforgo empreendido pelo Estado que

P6 “Lei N. 259 - de 1 de oumbro de 1936. Toma obrigatdrio, em todo o pafs, nos estabelecimentos de ensino e
associaghes de fins educativos, o canto do Hino Nacional”. Documento arquivado no CPDOC - Arquivo Gustavo
Capanema — GC g 1937.01 05 - rolo 45 — for. 510.

ATCUNHA, Maria Clementina Pereita. Nagéo, um lugar comum. Em SIMOES, Jélio Assis e MACIEL, Laura Antunes
Patria Amada Esquarteiada Sdo Paulo: DPH, 1992 (p. 34-7). A autora também chama a aten¢do para o processo de
apropriagio dos elementos da cultura das classes populares utilizado pelo Fstado Novo para, ao lado da simbologia oficial
dos hinos, bandeiras, monumentos, etc., comporem essa identidade coletiva de “nacio brasileira”, tio desejada pelo
regime: “...sob o Estado Novo, uma prética popular como ¢ camaval tomou-se wm momento de louvar os grandes vultos
pétrios; o baifio ou o samba, devidamente depurados de seu ‘bastbarismo’ otiginal por arranjadores habilidosos, puderam
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surgem os projetos de estudo, fixagdo e divulgagdo dos simbolos nacionais. A
instituicdo da obrigatoriedade do canto do Hino Nacional representava apenas um
dos inumeros investimentos na recupera¢ao da simbologia nacional empreendidos
pelo Regime.

O mesmo decreto que instituia a obrigatoriedade do canto do Hino
Nacional — musica de Francisco Manuel da Silva e letra de Joaguim Osério Duque
Estrada — previa ainda, que a sua execugdo deveria obedecer as versdes para
orquestra de Leopoldo Miguez, para bandas do 2° tenente Anténio Pinto Jdnior, do
Corpo de Bombeiros do Distrito Federal, e para canto de Alberto Nepomuceno. As
duas primeiras versdes deveriam ser executadas no tom original, s/ bemof maior, e
a versao para canto em fa major. Assinado por oito ministros de Estado, além do
proprio presidente, o decreto sentenciava gue qualquer instituicdo de ensino que
descumprisse essa lei teria 0 seu funcionamento interrompido pela autoridade
competente.

Como Superintendente da SEMA, Villa-Lobos ndoc poderia permanecer
omisso diante de tal iniciativa do Govermno Federal, uma vez que seu cargo estava
diretamente relacionado com 0 ensino e 0 canto dos hinos patrios e civicos do
Brasil. Por isso, a 30 de novembro do mesmo ano, enviou um oficio ao Dr.
Gustavo Capanema — Ministro da Educacdo e Saulde — sugerindo a organizagio
de uma comissao de técnicos para discutir e solucionar 0s problemas relacionados
a padronizagdo do Hino Nacional®®. Adiantando-se a essa discussio, e
procurando abranger, além de assuntos relacionados especificamente com o Hino
Nacional, outros temas mais gerais relacionados & execugfo de todos os hinos
civicos, 0 maestro apresentou uma lista de quesides que necessitavam ser
tratadas com urgéncia pela comissio técnica®®:

ser ouvidos pelas ondas do rédio em todos os rincBes do Brasil muitas vezes sob a forma direta da exaltagio patriética;
grandes corais entoavam em sclenidades oficiais temas foclorizados das cangdes populares sob a batuta competente de
Villa-Lobos. A mulata foi erigida em sfmbolo pdtrio, cantada em prosa e verso. O futebol atingiu uma condicsio de esporte
de massas, idolatria capaz de unificar aegros, brancos, pobres, ricos no grito unfssono de gol Até mesmo a
‘malandragem’, antes tho combatida, foi pacificada na representagdo oficial da ¢ brasilidade’ para tornar-se um clemento
central da identidade coletiva da nagio” (p. 36) .

28 Documento arguivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema ~ GC g 1937.01.05 — rolo 45.

2% Reproduzida parcialmente do original.
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a) - verificar e estabelecer definitivamente a edic@o oficial dos hinos: Nacional,
Bandeira, Republica e Independéncia, tanto a parte literdria como a musical para que
seja determinada, legalmente a execugo dos mesmos:

b) - indicar qual a edicdo que deve ser publicada dentre as ja existentes afim de com
urgéncia, serem orientados todos aqueles gue tenham de cumprir a “obrigatoriedade
dos hinas”;

¢} — sendo os hinos (Nacional, Bandeira, Republica ¢ Independéncia) do dominio
publico € necessario ser fixado se podem os mesmos serem publicados ou gravados
(..) por qualquer Casa Editora de musicas, livros ou discos, (..) sem o pravio
conhecimento ou autorizagdo especial designada pelo mesmo Ministério;

d) ~ se é pemnitido que sejam os hinos cantados ern reunides artisticas de caraler
civico, com arranjos a 2, 3 e 4 vozes, de compositores idéneos:

€) — se 0 Hino Nacional ao ser cantado com acompanhamento de bandas deve
conservar a tonalidade de sib, conforme determina a lei (quando executado pela
banda) ou se deve ser cantado em fa (também de acordo com a lei);

fy - se deve ser pemmitido que sejam 0s hinos cantados de qualquer maneira nas
escolas publicas, particulares e oficializadas, sem se observar rigorosamente na
aplicaggo dos mesmos a prosédia ritmica, califasia e califonia, ou se deve ser exigido
que 0s mesmos sejam orientados por téchicos especializados do canio orfednico,
uma vez que este ensino exige um prévio preparo elementar de disciplina social,
civico e vocal, para uma perfeta compreensdo, de verdadeiro valor de uma
coletividade.

Notamos que, especialmente os trés Ultimos itens apresentados acima,
interessavam diretamente aoc maestro e ao projeto educacional que vinha
implementando  através da SEMA. Esta instituicdo promovia diversas
apresentacdes de canto orfednico nas quais cantava-se o hino nacional a duas
vozes, e, freglientemente empregando o acompanhamento de orquestras e
bandas, o0 que resultava necessariamente em um impasse para definir a
tonalidade (Unica) que deveria ser adotada.

O dltimo item destaca a necessidade do ensinamento da perfeita
execugdo dos hinos civicos - especificamente direcionada ao canto, sem defeitos
de ordemn poeética ou melédica. Ao apresentar este problema, Villa-Lobos sugere —
entre linhas - a necessidade da formacdo de técnicos especializados em canto
orfednico para atuar em escala nacional, o que exigiria — no minimo - uma
ampliagdo vigorosa e imediata do Curso de Formagdo de Professores
Especializados em Musica e Canto Orfednico coordenado pela Superintendéncia
de Ensino Musical e Artistico do Distrito Federal. O Conservatéric Nacional de
Canto Orfednico, fundado em 1942, entre outras coisas, representa o
reconhecimento - por parte das autoridades politicas - da necessidade da criagao
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de um estabelecimento oficial responsavel pelo ensinamento dos hinos civicos em
ambito nacional.

Além de sugerir uma lista de guestdes para serem discutidas, Villa-Lobos
apresenta a relagd8o dos nomes gque deveriam consiituir a Comissdo:
representantes da Academia de Letras (Dr. Rodrigo Otavio e Dr. Roguette Pinto),
do Instituto Nacional de Musica (Maestro Francisco Braga e Maestro Francisco
Mignone), da Secretaria Geral de Educagdo e Cultura (Maestro Lorenzo
Fernandes e Dr. Andrade Muricy), além de um representante do Ensino Federal
(Prof. Quintino do Valie) e de um representante do Ensino Municipal (Profa.
Leonor Posada). Anexados ao documento, 0 maestro envia os exemplares das
edicdes dos hinos civicos adotadas pela SEMA e um estudo realizado sobre o
Hino Nacional, apontando os erros mais freqientemente praticados em execugdes
publicas.

O Ministerio da Educacdo e Saude, enviou a carta de sugestbes do
Superintendente da SEMA ao Instituto Nacional de Musica. O Conselho Técnico
Administrativo deste Instituto nomeou uma comissdo para avaliar as sugestdes de
Vilia-Lobos, e elaborar um parecer que retornaria ao Ministério®°. Esta comissédo
acolheu com grande interesse a sugestdo da nomeagdo de uma comissdo de
técnicos “destinada a resolver em definitivo sobre varios assuntos bastante
controvertidos” a respeito dos hinos oficiais. Inclusive, a composigdo da Comissao
sugerida pelo Maestro Villa-Lobos ~ excetuando-se o nome do proprio relator do
parecer, Lorenzo Fernandez -~ pareceu Otima aos avaliadores. O parecer ainda
acrescenta que o proprio Instituto Nacional de Musica poderia ocupar-se da edicao
oficial dos hinos, ja que ha algum tempo vinha publicando uma “magnifica edigéo
de obras musicais de autores brasileiros”.

Em janeiro de 1937, Guilherme Fontainha — Diretor do instituto Nacional
de Musica — enviou um documento ao Ministro da Educacgéo e Satde restituindo-
lhe o oficio enviado pela SEMA e transmitindo a informagéo contida no parecer

#0 Parecer assinado por Oscar Lorenzo Fernandes a 18 de Janeiro de 1937, Documento arguivado no CPDOC - Arquivo
Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 ~ rolo 45.
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elaborado pela comissdo de técnicos, aprovando a sugestio da nomeagao de
uma comiss&o especial para tratar das questbes referentes aos hinos oficiais.

A Comissao, formada por ordem de Capanema, e incumbida de estudar a
fixagdo da edicdo oficial do Hino Nacional, do Hino a Bandeira, do Hino a
Republica e do Hino & independéncia, manteve apenas alguns dos nomes
sugeridos por Villa-Lobos. Acabou sendo constituida por dois representantes do
Instituto Nacional de Miisica (Prof. Francisco Braga e Prof. Andrade Muricy), um
representante do Exército (2° tenente Arsénio Femandes Porto), um representante
da Marinha (Oswaldo Cabral), um musico devotado & questdo (Heitor Villa-
Lobos)*' e dois homens de letras (Manuel Bandeira e Olegério Mariano). Esta
decisao foi comunicada imediatamente aos Ministros da Marinha e da Guerra e ao
Maestro Villa-Lobos*.

Apos estudar 0 caso da fixagdo e padronizacdo dos hinos oficiais, a
Comissao elaborou um relatério final dos trabalhos realizados. Algumas das
resolugdes consideradas fundamentais foram as sequintes®®:

. Adotar o texto de Alberto Nepomuceno como base para a edicdo-tipo, para o canto do Hino
Nacional;

fl. Sugerir a abertura imediata de um grande concurso para a instrumentagdc do Hino
Nacional para grande e pequena orquestra, banda, fanfara, pequenos conjunios
instrumentais;

1. Ficou estabelecido que todas essas instrumentagdes serdo no tom de fa, porquanto,
precisando 0 hino ser cantado, e principaimente cantado, deve-se evitar que haja
nstrumentacbes no tom de si bemol ou outros, que ndo poderdo acompanhar ¢ canto,
ficando, assim, unificada a tonalidade para toda espécie de execugdes vocais e
instrumentais;

. Propor a gravagéo em disco, por orfheon idéneo e por um coro infantil, do Hino Nacional a
seca, por coro mixto, s¢ a melodia, em unissono, para servir de padrdo, tendo sido
indicado, pela Comiss&o, o Orpheon de Professores para aquela execugdo, e alunos de
escolas primaras do Distrito Federal.

O documento fora assinado por Francisco Braga, H. Villa-Lobos, Oswaldo
Cabral e Andrade Muricy. O representante do Ministério da Guerra, Arsénio
Fernandes Porto, 2° Tenente Mestre de Musica do Exército, apresentou aos

% Vaga criada exclusivamente para 2 nomeagio de Heitor Villa-Lobos, uma vez que este nfio estava ligado oficialmente a
nenhum érgéo nacional responsavel pelo ensino de miisica.

# O Docurnento enviado por Gustavo Capanema 2 Heitor Villa-Lobos convidando-o a integrar a comissio para a fixagio
dos hinos oficiais estd arquivado no Museu Villa-Lobos — Sessao de Correspondéncias — No. 548.

3 Reproduzido parcialmente do original, arguivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema -~ GC g 1937.01.05 - rolo
45.
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demais membros da Comissdo um parecer sobre 0s itens a e b contidos na carta-
sugestdo de Villa-Lobos®*. Neste parecer, o 2° tenente apontava os locais onde
poderiam ser encontrados os originais das edi¢des que deveriam ser seguidas
pela Comiss&o em seu estudo, indicados pela mesma lei que estabeleceu a
obrigatoriedade do canto do hino nacional. Femandes Porto acreditava que nao
havia razéo para os erros que vinham sendo cometidos no canto do hino nacional,
pois as partituras eram absolutamente claras em suas indicagbes. O problema, de
fato, estaria nos professores responsaveis por ministrar as aulas de musica e
canto orfednico nas escolas, pois estes ndo eram devidamente preparados e,
portanto, incompetentes para a funcéo.

Nesse primeiro parecer elaborado pela comissdo de técnicos esta
bastante claro que as sugestdes apresentadas por Villa-Lobos ao Ministro
Capanema, em sua carta de 30 de novembro, foram quase que totalmente
acatadas.

As duas primeiras resolu¢bes apontadas pelo parecer contemplam as
sugestdes a b e ¢ de Villa-Lobos. Procuram fixar imediatamente as edicdes dos
hinos que devem ser publicadas (dentre as que jd@ existem) e promover o
desenvolvimento dos mais diversos arranjos instrumentais dos mesmos, elegendo
os melhores através de concurso, afim de que néo haja duvidas em relacéo a qual
partitura seguir quando o hino for executado em uma formagdo instrumental
especifica. Os pareceristas propdem a implementacdc imediata das resolugdes,
concordando com o maestro, que destacou o carater de “urgéncia” da fixagdo das
medidas para “serem orientados todos agueles que tenham de cumprir a
‘obrigatoriedade dos hinos’.” A posicdo ocupada nesse momento por Villa-Lobos —
Superintendente de Educacdo Musical e Artistica da Secretaria de Educacéo da
Preteitura do Distrito Federal - responsabilizava-o pelo canto dos hinos oficiais por
todas as criangas de todas as escolas publicas e privadas da capital da Republica.
Certamente, 0 maestro tinha grande urgéncia em saber qual 0 modelo que deveria
ser utilizado pela SEMA em seu trabalho nas escolas.

#* Documento arguivado no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema— GC g 1937.01 05 - rolo 45 — for. 628.
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A terceira resolugéo contida no parecer remete diretamente ao item e das
sugestbes apresentadas pelo maestro, no qual questionava-se o estabelecimento
(por lei) de duas tonalidades possiveis para a execucdo do hino nacional, sendo
que, impreterivelmente, uma das tonalidades apontadas como corretas, seria de
impossivel execugao vocal, o que estaria contrariando o principio fundamental dos
hinos civicos: a possibilidade - e o dever - de ser cantado por toda a Nagao.

Apesar das objegbes dos membros militares da Comissédo, que alegaram
que a tonzlidade de si bemol maior era muito mais apropriada e a corretamente
indicada para a execugdo do hino nacional por banda militar (devido &s
tonalidades de afinag@o dos instrumentos de sopro utilizados nessas bandas), os
pareceristas optaram pela unificacdo da tonalidade do hino em fd maior,
considerada ideal para o canto.

A dltima sugestao apresentada no parecer indica nada menos do que o
Orfedo de Professores do Distrito Federal — fundado e dirigido por Villa-Lobos — e
as criangas das escolas primarias do Distrito Federal — cujo plano de educacao
musical era coordenado pelo maestro Villa-L.obos, Superintendente da SEMA —
para a gravagao em coro a capela do Hino Nacional, a fim de fixar um padrdo a
ser seguindo nos estabelecimentos de ensino que deveriam cumprir a lei da
obrigatoriedade do canto do hino. Seguramente, esta escolha ndo se dera ao
acaso. A inclus&o de Heitor Villa-Lobos na Comissao revisora e padronizadora dos
hinos definiu ndo somente as prioridades da discussdo como a diregdo das
resolugdes.

Para que as medidas adotadas pelo Ministério da Educagao e Satide em
relac@o aos hinos oficiais se tormassem uma realidade, o parecer da Comisséo
ainda sugeria a criag8o, com urgéncia, de um corpo de inspetores técnicos de
canto orfednico, “afim de fiscalizar o ensino desta disciplina nos Estabelecimentos
de Ensino (Federal), oficiais, equiparados e particulares, assim como exigir nesses
Estabelecimentos o ensino regular dessa mesma disciplina, por professores
especializados, para garantia da boa execugdo dos hinos e cantos patriéticos
oficiais”. Somando-se a Fernandes Porto, representante do Ministério da Guerra,
0s pareceristas também consideraram a preparagdo e a fiscalizacdo dos
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professores responsaveis por transmitir os preceitos da perfeita execugdo dos
hinos oficiais para as criangas e adolescentes de todas as escolas, como a
questdo mais relevante para assegurar o perfeito cumprimento da lei.

A partir das resolugbes apresentadas pela comissdo técnica, o Ministério
de Educagdo e Saude encaminhou ao Presidente Getllio Vargas um Projeto de
Lei (Anexo XVIi} que procurava “dar a execuc@o da musica do Hino Nacional a

*2% ¢ estabelecer as questdes prioritarias a serem aprovadas

sua feicdo definitiva
para o melhor cumprimento da Lei N. 259 de outubro de 1936. Este projeto seria
remetido para a avaliagdo do Poder Legislativo caso merecesse a aprovagido
previa do presidente.

Os nove primeiros artigos do Projeto de Lei sdo derivados diretamente do
parecer elaborado pela comissdo de tecnicos. As sugestdes apresentadas
sofreram algumas poucas modificagbes ao serem incorporadas neste documento.
O artigo primeiro mantém a obrigatoriedade do canto do hino em todos os
estabelecimentos de ensino publico ou privado. Os artigos 2, 3 e 4 referem-se as
modificagtes que devem ser processadas nos textos poético e musical oficiais. O
artigo nimero 5 estabelece a unificacdo da tonalidade do hino em fd maior, tanto
para o canto, quanto para a orquestragdo e instrumentacido para bandas e
fanfarras, e o artigo 6 estabelece a abertura de concurso para diversos arranjos
instrumentais do Hino Nacional, como havia sido sugerido no parecer elaborado
pela comissé&o técnica. Os artigos 7, 8 e 9 tratam da questdo da edicdo definitiva e
impresséo dos arranjos oficializados do Hino Nacional e demais hinos civicos.

O artigo 10 institui a “Hora da Independéncia”, a ser comemorada todo dia
7 de Setembro as 4 horas da tarde, momento em que “se fardo, em todas as
cidades e demais povoagbes do pais, uma ou mais concentragdes escolares, para
canto, em unissono, do Hino Nacional e dos hinos civicos”. Acrescenta ainda no
Paragrafo Unico que: “Os poderes publicos fardo revesiir de solenidade tais
festas, dando-lhes ao mesmo tempo carater popular.”.

#5 “Exposigio de motivos elaborada pelo Sr. Ministro da Educagio” adjunta ao Projeto de Lei que “regula o canto do
Hino Nacional e dos hinos civicos da Nagiio Brasileira”. Arquivado no CPDOC ~ Arquive Gustavo Capanems — GC g
1937.01.05 - rolo 45 — fot. 532.

143



Sabemos que o projeto de educacdo musical implementado por Heitor
Villa-Lobos obteve consagracéo nacional através da realizagdo dos mega-eventos
civico-orfednicos organizados por ocasido da “Hora da Independéncia” no Distrito
Federal. Este era 0 momento mais importanie das comemoragbes promovidas
durante a Semana da Patria. Como foi exposto no capitulo anterior, a “Hora da
Independéncia” era o Unico evento realizado durante essa semana no qual Getulio
Vargas comparecia e proclamava seu discurso & Nagao.

As demonstragdes orfednicas promovidas durante a “Hora da
Independéncia” entre os anos de 1939 e 1943 foram as maiores, mais importantes
e mais pomposas concentragdbes civicas j& realizadas no Brasil. E o destaque
adquirido pela figura de Villa-Lobos nesse momento de sua carreira garantiu-lhe
visibilidade internacional e proporcionou-the enomes beneficios materiais e
imateriais. Villa-Lobos realmente empenhou-se na elaboragcédo deste Projeto e
recebeu os lourcs pelo sucesso de seu trabalho.

Apesar de néo incluir na Lei a indicagdo dos nomes do Orfedo de
Professores e das criangas das escolas publicas do Distrito Federal para a
gravacao das edicOes oficiais do Hino Nacional e demais hinos civicos, o artigo
numero 11 estabelece que essas gravacOes seriam realizadas por orfedo
acompanhado de pequena orquestra, banda e fanfarra, a cargo do Ministério da
Educagao e Saude. O artigo 12 completa o anterior, determinando que todas as
estagbes de radio do pais deverdo adotar essas gravagdes para realizar a
irradiagdo diaria obrigatoria do Hino Nacional.

O Projeto de Lei prevé ainda, em seu artigo 16, a abertura de um crédito
especial de 200:0008000 (duzentos contos de réis) por parte do Poder Executivo,
para atender as despesas decorrentes da aplicacao da lei.

Apesar da grande abrangéncia alcancada por este Projeto de Lei em
relagdo a reguiamentacdo do canto do Hino Nacional e demais hinos civicos do
Brasil, uma das mais importantes sugestdes contidas no parecer da comissio de
técnicos que analisara anteriormente o assunto nao fora sequer mencionada neste
documento. Os pareceristas haviam sugerido a criacdo, com urgéncia, de um
corpo de inspetores técnicos de canto orfednico, para fiscalizar o ensino desta
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disciplina em todos os estabelecimentos de ensino e exigir o ensino regular dessa
mesma disciplina, por professores especializados, para garantir a boa execugio
dos hinos e cantos patridticos oficiais. A redacao final do Projeto de Lei acabou
suprimindo alguns pontos que haviam sido previstos para constar do documento.
O artigo 10" da dlitima versdo do Ante-projeto de Lei, por exemplo, foi
completamente eliminado do texto final:

“Artigo 10", Fica criada a Inspetoria Técnica de Educag¢do Civico-Musical
para orientar e controlar ¢ ensing de canto orfednico nas escolas federais
{oficiais, subvencionadas e equiparadas) em tode o Brasil, com ¢ efetivo
de cincoenta e dois orientadores técnicos, contratados, com diploma de
especializagdo neste ensino ou titulo idéneo, que comprove competéncia
aspecializada, e nove funciondrios tecnico-administrativos, conforme a
discriminacdo, e percebendo 0s vencimentos consiantes da tabela

seguinte:
INSPETORIA DE EDUCACAO CiVICQ-MUSICAL

1 Inspetor Chefe {mensal) 2:700%000 | {(anual) 32:400500C

1 Assistente Técnico { ) 1:500%000 | (anual) 18:0008000

2 Auxliares de expedients | { ) 1:8008000 | (anuai) 21:600%000

1 Datilégrafo { ) 20C:000 | ( } 10:8008000

1 Copista { ) 70080001 ( * 8:400$000

2 Serventes { ) 1:000%000 | ( ) 12:0008000

1 Motorista { ) 8008000 | ( ) 10:8008000

MATEZRIAL: Verba paral{ ) 3008000 ( “ ) 3:B600$000

prontc pagamento

Tota [y | o:B00%000:{ © ) | 117-600$000

Verba para instalagdo 60:0008000
Total 177:600%000

ORIENTADORES TECNICOS

fvalores mensais e anuais discriminadoes por Estado, chegando a um
total de 55:0008000 mensais e 660:0008000 anuais]

DESPESA TOTAL (ANUAL)
Inspetoria 1177005000
Verba para instalago 60:000%000
Orientadores técnicos 660:0008000
Total geral{anual) Wﬁa
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[segue o documento com o0s demais artigos, idénticos aos
apresentados no Projeto de Lei™*

Fora elaborado um plano para a criagdo de uma Inspetoria de Educacao
Civico-Musical, que cuidaria do controle do ensino do canto dos hinos oficiais em
todos os estabeiecimentos educacionais. Elaborou-se também uma planitha de
previsao dos vencimentos referentes a essa Inspetoria. Mas nenhum destes
elementos foi incluido na redagéo final do Projeto de Lei. Os motivos gue levaram
a exclusdo deste artigo ndo sdo muito claros. Mas, podemos perceber que as
tabelas referentes aos gastos necessarios para a instalagdo e organizagdo da
Inspetoria de Educagdo Civico Musical sdoc semelhantes a outros planos
elaborados posteriormente por Meitor Villa-Lobos na concepgdo mais completa de
seu projeto de educagdo musical.

No plano de reforma e adaptag@o do aparelho educacional da musica no
Brasil entregue ao Ministro Capanema em agosto de 1939%, por exemplo, Villa-
Lobos idealizara uma Inspetoria Geral e Inspetorias Regionais do Canto
Orfebnico, dependentes de um Departamento Nacional de Mdusica, Educacgéo e
Cuitura Musical que deveria estar dirstamente ligado ao Ministério da Educagao e
Saude. Esta Inspetoria deveria dedicar-se ao “controle da aplicagdo do ensino de
Canto Orfednico nas Escolas de todos os graus e tipos do Brasil, para zelar a
execugao correta dos hinos oficiais, intensificar o gosto e apreciagédo da musica
elevada e encaminhar as tendéncias folcloristicas da musica popular nacional
(Misica, Literatura e Danga)”. Além disso, seria responsavel por realizar a
‘Censura Artistica nas Estagdes de Radio, Pesquisas, Selecdo e classificagéo do
folclore nacional”.

Seja como for, apesar de ndo incluir a criagdo da Inspetoria de Educacao
Civico-Musical neste Projeto de Lei, o plano de criagdo de um organismo
responsavel pela fiscalizagdo do ensino de canto orfednico foi retomado diversas
vezes, sempre encabegado por Villa-Lobos, até ser aprovado em 1941 com a
criagao do Departamento Nacional de Musica e Teatro e a instituicdo do

5 Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema — GC £ 1937.01 05 - rolo 45 ~ fot. 506,
! Documento arquivado no CPDOC - Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.00.00/4 — rolo 49 — for. 471,
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Conservat6rio Nacional de Canto Orfednico, que seria responsavel por todas as
determinag¢des referentes ao ensino desta disciplina em todo ¢ pais.

Observando a relagdo estabelecida entre 0 maestro e as autoridades
durante a série de acontecimentos que configuraram a polémica a respeito da
fixacdo e edigdo definitiva dos hinos oficiais, percebemos a existéncia de, no
minimo, um “profundo respeito”, por parte das autoridades politicas, as sugestdes
e decisbes de Villa-Lobos. Como se a sua palavra estivesse acima de todas as
outras que se manifestaram a respeito desta questdo, seja pelos representantes
do Instituto Nacional de Musica, pelos representantes dos Ministérios militares, da
Academia Brasileira de Letras, etc.

Assim que se tornaram de conhecimento publico, o parecer sobre a
fixagdo e edigdo dos hinos oficiais e o conseglente Projeto de Lei elaborado a
partir deste documento, passaram a ser alvos de inumeras criticas. Na realidade,
mesmo antes de apresentar 0 primeiro resultado das discussdes, ou seja, mesmo
antes de concluir o parecer final, a comissdo de técnicos responsavel por esta
tarefa ja tinha opositores. E por esse motivo que, no proprio texto do parecer, os
responsaveis incluiram um item ao qual deram o titulo de “Explicagdo necessaria”,
destinado a defender-se dos ataques que vinham recebendo desde o inicio de
seus trabalhos:

“‘Explicacdo necesséria

‘A Comissao, como ja foi dito, da por encerrados seus trabalhos fundamentais,
referentes ao Hino Nacional.

Cabe aos poderes compelentes a utilizagao, ou ndo, desse fruto dum esforgo
dedicado e de meridiana boa fe patridtica.

Comissdo eminentemente técnica, de carater intemo neste Ministério, ndo he
cabia dirigir-se diretamente ao grande publico.

Ndo procedia a um inquérito, nem a um plebiscito, mas a pesquisas meticulosas
de carater delicado. Ateve-se, por isso, a uma discricdo que nada tinha, nem
podia ter de malevoiente e suspeita, como the fol recentemente e
maliciosamente imputado... Nem todos os competentes foram convocados, mas
as pessoas que o foram basearam-se, sem falsa modestia, no critério de
escolha de Vossa Exceléncia [Sr. Ministro da Educacfio e Salde] e das
diferentes autoridades, para se sentirem com animo para agir. Estavam nela
representados: a educagdo, as forgas ammadas, a misica, a poesia, a criticae a
imprensa.

A grita de desconfianga, perfetamente gratuita, levantada, nestes Gitimos dias,
contra esta comissdo, forga-a a esia explicacdoe um pouce melancdlica, porque
tal desconfianca corresponde, naturalmente, a muitd boas ntengdes, mas
tambem, e principalmente, a um sentimento de descrenca e leviandade
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incompativeis com a gravidade do assunto. SO o Poder Legislativo sendo

competente para determinar as medidas propostas pela Comissdo, era bem

evidente que o propalado ‘atentado’ ndo poderia ser consumado sem ulterior
discussao nacional e aprovagao dos representantes do povo™,

Apesar de desconhecer a real motivagdo das acusagdes que atingiram a
Comissao percebemos que esta se defende, em primeira instancia, por n&o haver
recorrido a opinido publica para auxilid-la nas decisbes que deveria tomar em
relagao a uma instituigdo téo publica quanto o “Hino Nacional”. O texto alega que
se tratava de uma comissdo écnica -~ formada por elementos escolhidos
exclusivamente pelas autoridades responsdveis — e intema ao Ministério da
Educag@o e Saude e que, portanto, ndo cabia a utilizacdo de inquérito, ou
plebiscito, ou outro meétodo qualquer de consulta ao grande publico (ndo
especializado ou suficientemente esclarecido).

O argumento utilizado pelos pareceristas é bastante curioso, uma vez que
o Instituto de Pesquisas Educacionais da Prefeitura do Distrito Federal, logo apods
a publicagédo da lei federal que instituiu o canto obrigatério do hino nacional em
todos os estabelecimentos de ensino do pais, organizara um “Inquérito sobre o
modo de encarar o canto do Hino Nacional”. Esta pesquisa, dirigida aos
“elementos mais representativos das diversas classes sociais”, também havia sido
encaminhada ao maestro Villa-Lobos (Anexo XVII1)3%.

No texto do Inquérito, diversas vezes é reiterado o carater fundamental da
consulta, uma vez que a lei federal deixa bastante ddvida, principalmente em
relagdo ao canto diario do hino nacional pelos alunos das escolas. O IPE explica

gue, nos paises civilizados, o poder publico procura um contato com a opiniao
nacional, atraves de inquéritos realizados pelos seus 6rgdos de pesquisa
cientifica®®.

¥ Documento arquivade no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capenema —~ GC g 1937.01.05 — rolo 45.

%% Embora, niio tenha sido encontrada 2 folha com as respostas que deveriam haver sido encaminhadas por Vitla-Lobos
a0 diretor do IPE, o documento que apresenta o inquérito foi enderegado ao maestro, como pode ser visto no Anexo IL

#° E interessante comparar esta opinido a respeito da necessidade de consulta popular por parte do Estado para a
resolugiio de questdes polémicas como esta, com a opinifo tio divergents apresentada pelos pareceristas, constante na
argumentacio de defesa utilizada. Apesar deste documento ndo estar precisamente datado, calcula-se que o inquérito deve
haver sido realizado possivelmente no mesmo periodo em que fora elaborado o parecer apresentado pela comissio de
técnicos.
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Orlando Frederico, que também respondeu ao Inquérito sobre o Hino
Nacional promovido pelo IPE®', optou pela alternativa A, a qual defendia que o
hino deveria ser entoado por todos os alunos diariamente, mas com a assertiva de
que nao deveriam ser aceitos “erros técnicos na musica ou a deturpagio da letra”,
ao contrario do que era sugerido por esta alternativa. Frederico explica que existe
uma grande diferenga entre permitir gficialmente que ¢ hino seja cantado de forma
errada e cantar mal o Hino Nacional porque a Na¢éo ainda ndo pdde ensinar
todos os cidad&os a canta-lo corretamente. Nota a importancia do fato do Inguérito
haver partido da iniciativa da Prefeitura do Distrito Federal, sendo que, 0o
Superintendente de Ensino Musical e Artistico deste mesmo municipio, o maestro
Villa-Lobos, suspendera a execug8o do Hino Nacional nas Escolas que o
cantavam de maneira errdnea, 0 que acabou por produzir o resultado desejado
(pois as criangas das Escolas Municipais ‘mesmo que ndo cantem artisticamente’,
passaram a cantar corretamente o Hino Nacional) e indicativo do caminho que
deveria ser seguido pelo Governo Federal. Conclui a justificativa de sua escolha,
afirmando que...

“...0 govemno deve exigir que se cante, em todas as ocasibes, ¢ Hino
Nacional, mas corretamente. A experiéncia deu j& os mais convingentes
resuitados; portantc ¢ governo pode e deve, sem hesitagfes
impatridticas, apoiar e continuar a obra de educagio e divulgacio
musical encetada pela SEMA pelo menos no que conceme ao Hino
Nagcional e ac Canto Civico ou popular...”

Apesar dos pareceristas haverem negado a necessidade da consulta
popular para a concretizacdo de seus trabalhos, é evidente gue o resultado deste
Inqueritc promovido pela Prefeitura do Distrito Federal, chegou ao conhecimento
do Ministro da Educagdo e Saude, uma vez que foram encontrados diversos
formularios preenchidos nas pastas referentes ao Ministerio Capanema no arquivo
geral do CPDOC. Sabemos tambeém que o préprio Villa-Lobos recebeu o
formulario deste inquérito. No entanto, por ndo termos conhecimento da data

31 Decumento arquivado no CPDOC — Arguivo Gustave Capanema — GC g 193701 05 — rolo 45 ~ fot. 473,
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exata da realizagdo da pesquisa, ndo podemos ter certeza se os parecerisias
tiveram contato com as opinides e com as justificativas prestadas pelos
participantes da consulta popular. Mas, provavelmente, existe uma certa
correspondéncia entre a “Explicagéo necessaria”, inserida no parecer entregue ao
Ministro da Educacdo e Saude, e as intengdes que levaram a realizagdo do
‘Inquerito sobre o modo de encarar o canto do Hino Nacional”.

Em julho de 1937, o Correio da Manh& publicou uma pequena nota sobre
as modificagOes na musica e na letra do Hino Nacional previstas pelo parecer da
comissdo de tecnicos. Desesperado, o autor do artigo clamava pela nao
aprovagéo do parecer, pois a propria idéia de processar uma reforma de um hino
oficial, the parecia ameagadora ao fortalecimento da soberania nacional e uma
atividade inutil em meio a uma série de medidas que clamavam por urgéncia:

“O relatorio da comiss@o de misicos e poetas incumbida da modificacdo do
hino nacional ja se acha em poder do Ministrc da Educacio. Resta agora ao povo
brasileiro, que conserva, como patriménio indestrutivel, a composicdo entusiastica e
forte de Francisco Manuel, pedir & Divina Providéncia que a proteja contra a faria
reformadora que a ameaca.

Depois de muitos anos de inércia civica, verificou-se, nesta capital, um louvavel
movimento em favor da letra de que necessitava. Fez-se um concurso para tal fim. A
comissdo escolhida para o julgamento das producbes remetidas optou pelos versos
de Osorio Duque Estrada. O certo é que Coelho Netto, escritor festejado no pais,
obteve a aprovacéo, pelo legislativo, do projeto que oficializou 0s versos classificados
em primeiro lugar.

Colocado entre os que nao admiram o trabalho adotado, sinto-me, porém, no
dever de me incorporar a legido que pleiteia a restauragdo do império do bom senso
nesta hora grave para o Brasil. Em meio de tudo quanto estd ainda por fazer em
beneficio da nagdo, & de deplorar que s6 se cogite de destruir ou de emendar
intfernpestivamente o que se acha de pé.

Nao se modificam os hinos de uma nagdo como os modelos de
correspondéncia de burocratas amigos das novidades.”®

Respondendo a este indignado artigo, que criticava as reformas recém
apontadas no parecer da comissao técnica, o musicologo Luiz Heitor Corréa de
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Azevedo dedicou uma das cronicas da sessio “Crdnicas em varios modos”,
publicada pela Revista Brasileira de Musica, a defesa do trabalho dos repudiados
pareceristas®™

Em primeiro lugar, Luiz Heitor destaca que a musica do Hino Nacional
Brasileiro, chegou as bocas e aos ouvidos da geracdo de 1930 através de
indmeras versdes compostas para muitas formagdes vocais e instrumentais
diferentes. O original de Francisco Manuel da Siva ainda permanece
desaparecido, lembra o musicologo. Pergunta-se, portanto, qual o texto em que se
baseiam 0s criticos das reformas para manter suas acusa¢des aos deturpadores
do “original de Francisco Manuef”. De qualquer maneira, essas acusagbes séo
improcedentes, segundo Luis Heitor, que cita o artigo 3’ do Projeto de Lei enviado
a Camara, no gual nega-se qualquer inten¢do de modificar o texto musical do
Hino: “Arto. 3. £ mantido, de maneira definitiva, para o Hino Nacional, o texto
musical auténtico de Francisco Manuel da Silva, com o seu carater marcial.” A
Unica ressalva feita, constante no “Paragrafo tinico” deste artigo - “Fica suprimida,
no Hino Nacional, a ligagcdo melodica, da exclusiva autoria de Alberto
Nepomuceno, sobre as palavras, tambem suprimidas: O Patria amada / Idolatrada
/ Salve! Salve!” — & também defendida pelo musicologo que explica que Alberto
Nepomuceno compusera a ligagdo melodica € os versos sobre ela calcados com o
fim de substituir uma outra passagem instrumental impraticavel para o canto, e
que, originalmente, ndo deveria ser cantada. Portanto, ao contrario do que
estariam insinuando os criticos da Comissdo, os pareceristas estariam zelando
pela manutengao perfeita do original de Francisco Manuel.

Mais adiante, o musicdlogo ainda defende a determina¢do apontada pela
comissdo de tecnicos, de adotar a tonalidade de fd maior como a unica possivel
para a execucao do Hino Nacional, ja que esta seria a tonalidade mais apropriada
para ser cantada por uma maior variedade de freqliéncias vocais, devido a
tessitura propria do hino. Afirma gue, musicalmente, a transposi¢ao de tonalidade

= Lms, Alberto Rego. Artigo publicado no Correio da Manhd — 10 de Julbo de 1937.

B3 AZEVEDQ, Luiz Heitor Coméa de. “A questio do Hino Nacional”, em Revisia Brasileira de Misica - ¥ ¢ 4
fasciculos ~ 1937. Publicada pela Escola Nacional de Midsica da Universidade do Brasil — Rio de Janeiro. Sessio
“Cronicas etn vérios modos” (p. 187).
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nunca foi considerada uma modificagdo ou deturpacéo de qualquer partitura. Nao
0 seria, portanto, também neste caso.

O artigo de Luiz Heitor representa uma boa defesa para as conclusées da
comissdo de tecnicos refletidas no Projeto de Lei para a fixagao e edicdo dos
hinos civicos brasileiros. E importante lembrar que Luiz Heitor Corréa de Azevedo,
professor catedratico da Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil,
respeitavel critico musical, autor de inlimeros artigos publicados em periddicos
especializados, tomou-se responsavel pela sessdo “Musica® da Revista Cultura
Politica publicada pelo DIP a partir de margo de 19412,

Em agosto de 1937, o Presidente da RepuUblica recebeu uma cara
enviada por Luis Candido de Figueiredo, oficial honorario do Exército e professor
de violoncelo aposentado do Instituto Benjamin Constant®™®. Nesta carta, Luis
Candido relata que em 1936, quando da publicagdo do Decreto-lei que estabelecia
o canto obrigatdrio do Hino Nacional em todas as instituices de ensino, enviara
um memorial ao Ministro da Educagéo denunciando a ma qualidade das edicoes
existentes, inclusive da edigio da autoria de Villa-Lobos, adotada oficiaimente pela
SEMA. Afim de conquistar a confianca do Ministro, sugeriu a convocacgdo do
Conseiho Técnico do Instituto Nacional de Musica para avaliar a procedéncia de
sua denuncia.

Ainda na mesma carta, Luis Candido aponta que acabou sendo nomeada
uma Comissao®® incompetente e ineficiente para estudar as denuncias. Esta
comissao elaborou um relatério — publicado no Didrio do Poder Legislativo a 7 de
agosto de 1937 — repleto de erros, que “evidenciam a falta de cuidado ou de
criterio dos membros dessa Comissdo, mostrando desconhecerem o assunto em
questao e [por isso, 0s membros desta comissdo] provaram ndo merecer a
confianga nela depositada pelo Snr. Ministro da Educagéo”.

B4 Antes de participar do corpo editorial da revista Cultura Politica, Luiz Heitor Corréa de Azevedo publicou artigos no
Rio de Janeiro, nas revistas lustracdo Musical, Revista da Associagio Brasileira de Miisica, Revista Brasileira de
Misica, Cultura Arfistica, Miisica Vive, ¢ em Sio Paulo na Resemha Musical, além de participar no Boletim Latino
Americano de Miisica (Montevidéu), Mirador (Barcelona), Le Revue Musicale (Paris} ¢ The Musical Quaterly (New
York). Cf. Revista Cultura Politica ~ Margo de 1941 ~ Ano I- Num 1 (p. 279). As relagbes estabelecidas entre Luiz
Heitor e o govemno Vargas resultariam numa oiitra longa ¢ interessante pesquisa.

** Documento arquivado no CPDOC - Arguivo Gustavo Capanema— GC g 1937.01.05 - rolo 45 ~ fot. 462,
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Luis Candido termina suplicando ao Presidenie que tome as devidas
providéncias para que o Diretor da Escola Nacional de Musica reuna em Conselho
0s maestros Assis Republicano, Nicolino Milano, Paulino Chaves, Paulo Silva,
Francisco Mignone, Agnelo Franga, Lorenzo Fernandez, J. Sigueira, Newton
Padua, e outros compositores consagrados dessa escola, “para fazerem a revisao
total do Hino adulterado por A. Nepomuceno, a fim de ser restabelecido o original,
evitando novos atentados agora anunciados no Relatério apresentado ao Snr.
Ministro da Educagéo”.

Getulio Vargas encaminhou a carta de lLuis Céandido ao Ministro da
Educagado, que enviou-a & Divis8o de kducacgdo Extra-Escolar para avaliar as
consideracfes e o pedido apresentado pelo seu autor. Em 24 de setembro do
mesmo ano, QOsvaldo Orico, Diretor desta Divisdo, resolveu encaminhar ©
memorial de Luiz Candido ao Reitor da Universidade do Brasil para que a Escola
Nacional de Musica pudesse manifestar-se a respeito. Baseando-se no fato de
que © parecer enviado pela comiss@o técnica, fora anteriormente examinado peio
Presidente da Republica e por este encaminhado a votacdo no Legisiativo, e
procurando livrar-se de maiores complicagbes, Guilherme Fontainha, diretor da
Escola Nacional de Musica elaborou ¢ seguinte parecer sobre ¢ caso:

*...sendo o memorial do Sr. Luiz Candide de Figueiredo enderegado ac
8r. Presidente da Republica, e ja estando na Camara dos Deputados o
projeto de lei que regula o canto do Hino Nacional @ demais hinos civicos
da Nacéo Brasileira, projeto esse que foi elaborado por uma comissao de
técnicos convidados pelo Sr. Ministro da Educago e enviado aquela
casa legislativa com a mensagem do Sr. Presidente de 6 de Setembro do
corrente ano, nao pode o0 governo aceitar as sugestdes do requerente, no
sentido de nomear uma comissdo formada por professores desta Escola,
afim de fazer-se a revis&o do Hino patrio. Penso que o Sr. Presidente da
Republica, encaminhando & compeiéncia do Legislativo aguele projeto de
lei, adotou uma solugdo sobre a qual ndo poderd voltar atras. Alias, Sr.
Reftor, vejo-me na contingéncia de rejeitar energicamente as insinuagdes
do Sr. Luiz Candido de Figueiredo, relativas a idoneidade € capacidade
da Comissdo nomeada pelo Sr. Ministro da Educacdo, pois, além de
outras personalidades dignas de todo acatamento, dela fazia parle o
decanc dos musicos brasilgiros e eminente professor da cadeira de
Composico desta Escola, maestro Francisco Braga.

S Luis Candido de Figueiredo refere-se & Comissao de técnicos formada a mando do Ministco da Educagio e Satide,
citada anterjormente, e composta por Francisco Braga, Andrade Muricy, 2 tenente Arsénio Fernandes Porto, Oswaldo
Cabral, Heitor Villa-Lobos, Manuel Bandeira ¢ Olegdrio Mariano.

* Oficio 3778-8/2038 do Reitor da Universidade do Brasil ao Diretor Geral do Departaments Nacional de Educagdo.
Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustave Capanema — GC g 1937.01.05 - olo 45 - fot. 4634.
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Possivelmente, os principais alvos das criticas de Luis Candido eram os
musicos e professores de masica que compunham a comissao de técnicos, uma
vez que, reiteradamente, este se refere as irresponsdveis modificagbes que
estavam sendo planejadas em relagdo ao original de Francisco Manuel, autor do
texto musical do Hino Nacional. Assim também o entendeu o Diretor da Escola
Nacional de Musica ao sair em defesa da Comisséo e, particularmente, em defesa
da idoneidade e competéncia do maestro Francisco Braga, “decano dos musicos
brasileiros”.

Como foi dito anteriormente, os mdsicos que participaram da Comisséo
foram o Maestro Francisco Braga, o Prof. Andrade Muricy e Heitor Villa-Lobos. E
bastante duvidoso que as criticas fossem dirigidas ao Maestro Francisco Braga
porque, como ja o disse o Diretor da Escola Nacional de Musica, este maestro era
considerado o “decano dos musicos brasileiros”, professor catedrdtico de
Composicao na mais importante escola de musica do pais — e a Unica instituicao
respeitada por Luis Candido - , maestro e compositor com livre circulagao em
todos os espagos musicais do Brasil. E muito mais provavel gue o critico visasse
atingir o Prof. Andrade Muricy e/ou Heitor Villa-Lobos. Muricy ainda mostrava um
pouco mais de autoridade, pois lecionava na Escola Nacional de Musica (apesar
disso, nao era poupado de criticas), mas Villa-Lobos, aos olhos e aos ouvidos de
L.uis Céndido, era um perfeito ignorante.

A 20 de outubro de 1837, o memorial enviado por Luis Candido ao
Presidente da Republica retornou ao Ministério da Educacdo e Satide, apds haver
passado pela Divisdo de Educagdo Extra-Escolar, Reitoria da Universidade do
Brasil, Escola Nacional de Musica e Departamento Nacional de Educagéo.

O Ministro da Educagéo propds a formagao de uma Comissdo de peritos
grafdlogos para apurarem a autenticidade de um manuscrito encontrado na
Biblioteca da Escola Nacional de Musica atribuido ao prépric punho de Francisco
Manuel, afim de acabar com as dlvidas a respeito da versdo que deveria ser
seguida para a edigao definitiva do Hino Nacional®®, A Escola Nacional de Musica
declarou-se incapaz para indicar os grafélogos apropriados para tal misséo,
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sugerindo ac Ministério que “solicitasse o concurso dos competentes funcionarios
da Policia Civil do Distrito Federal”.

De qualquer maneira, o0 andamento dos trabalhos de fixagdo e edicédo dos
hinos oficiais parece haver sido interrompido em novembro de 1937,
possivelmente devido a questbes de maior ordem de urgéncia, surgidas com o
fechamento do Congresso e a outorgacdo da nova Carta Constitucional,
instaurando o Estado Novo.

Esta questdo parece haver retornado & pauta somente em meados de
1938, quando 0 Ministro da Educac¢do e Saude recebeu um bithete andnimo com o
seguinte conteudo:

“Eis seus protegidos:

F. Mignone acaba de ser dispensado da Radio Jomal do Brasil, porque
roubava 15 000 de cada professor diariamente; quem descobriu foi o
professor Borgeth violinista.

Villa-Lobos recebeu 10:0008000 do Gal. Rabellc em Pemambuco e

meteu ¢ pau no dinheiro, eram destinados & compra de repertorio para o
2259

Omheao.
A autoria do bilhete foi imputada a Lufs Céandido de Figueiredo e
Capanema solicitou informagodes a respeito desse delator. Soube, através de sua
assessoria, que se tratava de “..um preto, professor aposentado do Instituto
Benjamin Constant...[que escrevia] verrinas nos jomais e, nas horas vagas, fazjia]
cartas andnimas”.
Néo era a primeira vez que Luis Candido dirigia criticas a Heitor Villa-
Lobos. Segundo ele, Villa-Lobos, além de ignorante em musica era mentiroso e
costumava praticar extorsdes. O ex-professor de violoncelo enviara uma carta ao
Ministro da Educagdo e Saude, Gustavo Capanema, denunciando uma série de
mentiras e irregularidades administrativas que teriam sido praticadas por Villa-
Lobos (Anexo XIX). Neste documento, é interessante notar que Luis Candido
afirma reiteradas vezes poder provar que Heitor Villa-Lobos e Andrade Muricy sdo

28 Oficio n. 721 do Ministério da Educaglio e Satide 3 Escola Nacional de Miisica da Universidade do Brasil. Documento
arquivado no CPDOC ~ Arquive Gustave Capanema ~ GC g 1937.01.05 ~ rolo 45 ~ fot. 466.
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completamente ignorantes no assunto em guestdo (os hinos civicos brasileiros),
mas a cara inteira esta dedicada a atacar Villa-Lobos, deixando de lado o outro
professor. Fica claro, portanto, que seu objetivo principal era atingir, antes que
mais nada, ao Maestro Heitor Villa-Lobos.

O autor da carta acusa de mentirosa a biografia do maestro, além de
criticar a atuagcao da SEMA e o Orfedo de Professores do Distrito Federal que,
segundo ele, seria apenas uma “fonte de cavagdes”. Denuncia superfaturamento
de servigos realizados por Villa-Lobos ou por seus contratados e acusa 0 maestro
de enviar informagdes inveridicas aos jomais brasileiros em diversas ocasides em
que foi ao exterior para participar de festivais ou congressos, nos quais estava
representando o Brasil.

Néo conhecemos a data exata em que foi enviada esta carta, mas
podemos perceber pelo contexto, que estas informagdes devem haver chegado as
maos de Capanema entre a segunda metade do ano de 1937 e a primeira de
1938. Os reais motivos que levaram Luis Candido de Figueiredo a apresentar tdo
graves denuncias associadas ao nome de Villa-Lobos ndo sdo suficientemente
claros. Mas, este professor aposentado de violoncelo parece haver sido o principal
opositor do maestro, principalmente durante 0s anos nos guais a polémica em
torno da fixagao e edigao do Hino Nacional e demais hinos civicos instaurou-se na
capital da Republica, envolvendo diversos setores da sociedade civil.

Clarins X Corais

Passado o golpe, a questdo so retorna a ativa em fevereiro de 1939,
quando os trés ministérios envolvidos - Marinha, Guerra e Educagdo — resolvem
criar uma nova comisséo “para o fim de estudar o poema e a musica do Hino
Nacional e apresentar parecer sobre as modificacdes que porventura lhes devam
ser feitas”™®. Desta vez, a Comissdo seria formada por sete membros, dois
representantes de cada um dos Ministérios militares e trés representantes do
Ministério da Educagéo e Saude. A nova distribuicdo deu uma expressao distinta a

= Documen:o arquivado no CPDOC ~ Arquive Gustavo Capanema - GC g 1937.01 .05 - olo 45 — fot. 468.
* “Portaria Inter-Ministerial de 28 de fevereim de 1939”. Documento arquivedo no CPDOC - Arquive Gustavo
Capanema~ GC g 1937.01.05 — rolo 45 - fot. 671.
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esta Comissd0, uma vez que, somados, 0s representantes militares poderiam
sobrepor sua opinido a dos educadores, ao contrano do que acontecera na
Comissdo formada em 1937,

As mudancas na composic8o da Comissao refletiam as transformagoes
gue vinham sendo processadas em toda a sociedade brasileira a partir da
instauragdo do Estado Novo. A concentragdo de poderes no Executivo, em grande
parte devido ao fechamento do Congresso e das Assembléias Estaduais, a
suspensdo dos direitos politicos e individuais e o fechamento de partidos politicos
e associagles, além de uma série de outras medidas que coibiam a liberdade das
pessoas, levaram a necessidade de aperfeicoamentc do aparato repressivo,
ampliando os 6rgaos responsaveis pelo policiamento e pela censura, além da
reorganizago e fortalecimento das Forgas Armadas®™’.

A aiianga entre Getdlio e o general Eurico Gaspar Dutra foi muito
importante para o estabelecimento e a manutengdo do Estado Novo. No auto-
retrato do Regime realizado em 1943, 0s redatores responsaveis pela sessio
sobre o Exército, destacaram que “...Foi especialmente a parir de 1937, quando 0
imperativo nacional de ordem e progresso proclamou uma nova Republica, que
essa identificacdo perfeita entre o chefe supremo na nag¢do e seu Exército, na
pessoa do general Eurico Dutra, assinalou a fase mais brilhante da reconstrugéo
do pais no sentido do completo soerguimento de suas forgas armadas™®. A partir
de 1937, cresceu consideravelmente o numero de construcdes de novos edificios
e reformas a cargo do Ministerio da Guerra que se fortalecia financeira e
institucionaimente.

De acordo com Edgard Carone, a parir de 1938 comegam, nos meios
militares, as loas a favor do Estado Novo. Em {odas as solenidades “...se repete a
tonica da ligagdo e subordinagdo do Exército as forgas civis.”**°. Com o golpe de
37, acentua Carone, 0s Ultimos opositores dentro das For¢cas Armadas foram
castigados e aposentados, deixando livre o caminho para o comando de Godes

1 GARCIA, Nelson Jahr. Q Estado Novo: ideologia e propaganda politica. A legitimaciio do Estado autoritido perante
as classes subalternas. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1982 (p. 42)
SCHWARTZMAN, Simon. Estade Novo, um Auto-retrato. Brasilia: CPDOC/FGC, Editora Universidade de Brasilia,

1983 (p. 198-9).
%3 ARONE, Edgard. O Estado Novo (1937-1945). Rio de Janeiro/Sio Paulo: Difel/Difusio Editorial S.A., 1977 (p. 360)
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Monteiro e Eurico Dutra, o que “representalva] a vitéria do novo Exército
hierarquico, subordinado ao poder civii e ..[que acabou] sendo um dos
sustentaculos do Estado Novo™®,

Durante as discussbes realizadas pelo primeiro corpo de técnicos
selecionados para o debate referente & fixacdo dos hinos civicos, a questdo do
estabelecimento da tonalidade Unica (fd maior) para a execugédo do Hino Nacional
foi ponto de grande discordancia entre representantes civis e militares. Como foi
explicado anteriormente, os militares queriam que a execuc¢ao do hino em si bemo!
maior fosse a adotada oficialmente para bandas e fanfarras militares, pois era a
mais apropriada para a afinagdo especifica dos metais utilizados nessa formacdo
instrumental. Mas, apesar das objegGes dos membros militares da Comissao, o
Projeto de lLei elaborado a partir de seu parecer, estabelecia como Unica e
definitiva a tonalidade de fd maior para o Hino Nacional, com o superior objetivo
de priorizar o canto.

De certa maneira, a nova distribuicdo de representatividade na comissio
de técnicos procurava impedir uma revisao e reforma do hino de um ponto de vista
pricritariamente artistico. Deve ser lembrado, também, que o primeiro parecer
elaborado com esse fim estava copiosamente carregado de conclusdes que
reagiam diretamente as questdes apresentadas por Heitor Villa-Lobos em sua
carta dirigida ao Ministro da Educagdo e Salde, quando por ocasido do
estabelecimento da lei de obrigatoriedade do canto do Hino Nacional em todos os
estabelecimentos de ensino. Provavelmente, além de representar o aumento do
poder adquirido pelas Forgas Armadas no novo regime, esta Comissdo fora
organizada objetivando aliviar o peso exercido por Villa-Lobos em todas as
decisdes adotadas, procurando evitar uma repeticdo do resultado das discussdes
anteriores, evidenciado pelo primeiro parecer: ¢ trasbordamento das opinides de
Villa-Lobos em praticamente todos os itens apresentados no Ante-projeto de lei.

O vice-almirante Aristides Guilhem, Ministro de Estado da Marinha, indicou
um novo representante — o Capitdo Tenente Reformado Sebastido Fernandes de
Souza e repetiu a indicacdo do professor de musica Oswaldo dos Passos Cabral —

* Idem. Ibidem (p. 363).
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para comporem a nova Comissao®®. Também foram indicados dois novos nomes
para representar o Ministério da Guerra: os dos Majores Alcindo Nunes Pereira e
Pedro Eugénio Pires. Apesar das modificagbes operadas na composicdo do
grupo, o Ministro de Educagdc e Saude repetiu 3 nomes da antiga formagao.
Convocou o Prof. Dr. Andrade Muricy, o Dr. Olegéario Mariano e o maestro Heitor
Villa-Lobos. A vinte e trés de margo de 1939, Capanema enviou um telegrama ao
maestro comunicando-lhe sua decisio:

“Agradecendo cordialmente seu valioso concurso aos trabalhos da
primeira comissdo revisora do Hino Nacional, tenho prazer convida-io
para fazer parte da nova comissdo que, por sugestdo do Ministro da
Guerra, vai considerar em definitivo 0 imporante assunto. Saudagdes
cordiais. Gustavo Capanema Ministro Educagdo Salde™™.

Na primeira reuniac da Comissdo Revisora do Hino Nacional procedeu-se
a eleicdo para diretor. Villa-L.obos adiantou-se e propds o nome de Olegério
Mariano, representante do Ministerio da Educagio e Salde, para ocupar o cargo.
Também fora proposto para o cargo 0 nome do comandante Sebastiao Fernandes
de Souza, que acabou eleito por unanimidade apdés a retirada da candidatura do
poeta, que divulgou sua pretensdo de ndo comparecer as reunides®®.

A Comisséo Revisora do Hino Nacional organizada em 1938 trabalhou
rapidamente. Em trés meses entregou aos Ministros da Marinha, da Guerra e da
Educacdo e Saude o relatdrio elaborado a partir do resultado das discussdes,
onde se estabeleciam as diretrizes basicas sugeridas para a regulamentacdo do
Hino Nacional, bem como um esbo¢o do Projeto-de-lei que deveria ser examinado
pelos Ministros e posteriormente aprovado pelo Presidente da Reptblica.

5 Carta do Ministro Gustavo Capanema ao Ministro Aristides Guithem. Documento arquivado no CPDOC - Anquive
Gustavo Capanema ~ GC g 1937.01.05 — rolo 45 — fot. 673.

*$ Documento arguivado no Museu Villa-Lobos — Sessdo de Correspondéncias — No. 81.18B.37E.

*7 “Resenha dos trabalhos efetuados pela Comissgo Revisora do Hino Nacional”, documento anexo 20 Relatério da
Comissio Revisor do Hino Nacional — 1939. Amquivado ne CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema — GC g 37.01.05 ~
rlo 45 ~fot. 732. Villa-Lobos nfo indicara Marianc ao acaso. O maestro, apesar de n3o pdr em jogo o seu proprio nome,
desejava ardentemente que a diregio da Comissio estivesse nas mios de um dos representantes do Ministéio da
Educagio ¢ Sadde, para que seu trdnsito nas decisdes fosse facilitado. Seguramente, seria mais ficil convencer a wm seu
colega de meio artistico do que a qualguer um dos representantes militares. Muricy era uma figura muito préxima do
maestro. Por isso, sua indicagio poderia provocar a desconfianga dos demais membros da Comissio e de cutras pessoas
que viessem a tomar conbecimento de seus trabathos. Olegério Mariano era sua melhor opgo. Mas, mfelizimente para
Villa-Lobos, 0 poeta parecia ndo estar tdo interessado nessas questdes.
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A primeira parte deste longuissimo relatorio esta dividida em cinco itens:
“A tonalidade”, “O andamento”, “A melodia vocal”, “A instrumentacdo” e “A letra”,
Seguem-se as ‘Medidas complementares™ “Impress&o tipogréfica e gravacéo
fonografica”, “Fiscalizagdo permanente” e “Prémios aos autores das
instrumentagbes”.

Como ja foi explicado anteriormente, na Comissao de 1937, a despeito da
opiniac dos representantes dos Ministérios militares, e sob grande insisténcia do
maestro Villa-Lobos, foi decidido pelo tom oficial de fd4 maijor para o Hino Nacional
Brasileiro, mediante o pretexto de que esta tonalidade seria a mais indicada para
sua execugao vocal. Os representantes militares rejeitaram a decisao, mas, como
eram em menor numero dentro da comiss&o de técnicos, suas reclamacdes nao
mereceram a uitima palavra na questio.

Na Comiss8o de 1939 os representantes militares eram maioria. As
discussOes acabaram levando & elaboragdo de uma proposta satisfatéria para
ambas partes. Aceitava-se o s/ bemol maior como o tom original do Hino
Brasileiro, reconhecendo-se porém, que a preferéncia do compositor por essa
tonalidade, “deixa[va] transparecer plenamente que Francisco Manuel aoc compér
sua musica, ndo pensara em que ela viesse a ser cantada”, pois “nesse tom ha
passagens altas, dificeis para vozes normais e impossiveis para vozes juvenis™®,

No entanto, a situagdo atual (de 1939), segundo a Comissdo Revisora,
justificava “...a preocupacéo de generalizar o canto do hino, com finalidade
educativa, e o interesse de torna-lo acessivel a massa dos brasileiros, ...[o que
exige a adogdo de] uma tonalidade de mais factil vocalizagao®®. Mas, ao
contrario da resolugdo adotada pela Comissao de 1937, a de 1939 julgou este
motivo insuficiente para “impor o sacrificio” a tonalidade original do hino,
“indiscutivelmente, mais brilhante, mais imponente, mais vibratil”. A decisio, ao
agrado de gregos e troianos, primou pela conservacio do tom de si bemol maior
para execugoes instrumentais, e a sua transposicdo para fa maior para execugdes
vocais.

** Relatério da Comissdo Revisora do Hino Nacional. Arquivado no CPDOC — Arquive Gustavo Capanema — GC g
3761.05 - rolo45 - fot. 713-738
% Idem. Ibidem.
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Buscando “restabelecer o andamento original” do Hino, perdido com o
decorrer do tempo devido a “varios fatores” (77), a Comissdo procedeu a sua
metronomizacdo®’°. Para isso, foram realizados diversos ensaios com orquestra
(ndo nomeada no relatorio), com banda (tampouco nomeada) e com ¢ Orfedo de
Professores do Distritc Federal. Seguramente, o fato do Orfedo de Professores
disponibilizar-se para a realizag&0 desta tarefa, deveu-se a grande influéncia de
Villa-Lobos na Comissdo. Este, ao sugerir o nome desse orfedo para realizar o
teste do andamento, ja estaria encaminhando-o como possivel executante para as
gravacdes do Hino Nacional, corrigido e padronizado, que seriam preparadas pelo
Ministério da Educacao e Saude para motivar sua pereita fixagao.

A Comisséao também decidiu manter a adaptagdo do Hino Nacional para
canto e piano (com simplificacdes na melodia vocal) realizada por Alberto
Nepomuceno. Mas a versdo do Hino aprovada pela Comissdo de 1937 suprimia a
ligacdo melédica para canto criada por Nepomuceno nos compassos 31° 32" e 33",
A nova Comissdo restabeleceu-a e decidiu que a execugdo deveria ser sempre
em unissono.

O artigo 6 do Projeto-de-lei elaborado a partir do parecer da primeira
comissdo de tecnicos (Anexo XVII), previa a abertura de concurso para a
orquestracdo e instrumentacao para bandas e fanfarras do Hino Nacional, e
estabelecia alguns critérios que norteariam esse concurso, além dos valores dos
prémios que seriam concedidos aos autores dos trabalhos escolhidos. Esta
medida foi apresentada como indispensavel pelos pareceristas, que se
lamentavam pela auséncia de boas orquestracdes e instrumentagcdes do Hino de
Francisco Manuel. Ao que tudo indica, a Comissao de 1937 realizou uma pesquisa
superficial sobre essa questdo, e, para evitar maiores complica¢cbes, acabou
defendendo a inexisténcia de arranjos instrumentais do Hino Nacional de valor na
literatura musical brasileira. A nova Comiss&o, mais rigorosa em suas pesquisas,
apreciou a qualidade do trabalho de orquestragéo realizado peio maestro Assis
Republicano e a instrumentacdo para bandas realizada por Anténic Pinto Jr.
Dessa maneira, acabou mantendo a orientacao da abertura de concurso apenas

™ ¢} andamento oficial acabou sendo fixado em seminima=120. Cf. Relatério da Comissio Revisora do Hino Nacional.
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para instrumentagbes destinadas a pequenos conjuntos orquestrais, apos
considerar, para este fim, a insuficiéncia dos trabalhos conhecidos.

A fixagdo da letra do Hino Nacional também passou por longas polémicas.
Em primeiro lugar, a Comiss&o procurou explicar em seu relatério 08 motivos que
a levaram a manter o poema de Osorio Duque Estrada. Este poema fora
oficializado em setembro de 1922, mesmo sem ter sido aprovado em concurso.
Quando correu publicamente a informacéo de que havia sido criada uma
Comissao inter-Ministerial para realizar a revisdo do Hino Nacional, diversas
pessoas enviaram cartas ao Ministro da Educagdo e ao proprio Getdlio
demonstrando seu interesse pela questao; a maioria destas, acompanhadas de
novas ou antigas versdes poéticas para o Hino Nacional (considerando ou nao a
base musical de Francisco Manuel da Silva).

Pedro de Mello, autor de uma letra para o Hino Nacional, insistiu com
veemencia para que a letra de Duque Estrada fosse substituida ou, no minimo,
passasse por concurso. Segundo ele, a versdo poética de sua autoria para a
musica de Francisco Manuel era tdo consagrada no inicio do século XX como a de
Dugue Estrada. Inclusive, fora publicada diversas vezes sob o titulo de “Hino
Nacional’ ou "Hino 7 de Abril”. Este autor alega que, através de uma descuidada
manipulacdo de documentos no Congresso Nacional em 1917, foi ignorado o
projeto que estabelecia a abertura de concurso para a escolha da letra definitiva
do Hino (concurso no qual seu consagrado poema e o de Duque Estrada estavam
inscritos). E que, praticamente, através de um golpe, fora oficializada a letra deste
titimo autor, que ndo passara pelo concurso (ja que este nunca fora realizado).
“Em busca de justica”, Pedro de Mello enviara inimeras cartas, a Comisséo, ao
Ministro da Educagéo, a Getulio...””".

Qutra carta curiosa enviada ao Ministro Gustavo Capanema sugerindo a
substituicdo da letra do Hino Nacional é a do mestre de escola P. Constantino
Zajkowski’*. Nesta, o mestre explicava ao Ministro que as criangas tinham grande

Arquivado no CPDOC — Arquive Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 — rolo 45 — fot. 713-738 .

71 As diversas cartas e cOpias de partituras, 4lbuns, etc. enviadas por Pedro de Mello s autoridades competentes
encontram-se arquivadas no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema ~ GC g 1937.01.05 ~ rolo 45 - fot. 673, 675, 676,
689, 693, 694, 695, 700, 701, 702, 703, 704, 703, 706, 707.

2 Documents arquivado no CPDOC - Arquivo Gustave Capanema — GC g 1937.01.05 - rolo 45 — fot. 683,
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dificuldade em pronunciar a letra de Duque Estrada porque era composta por
palavras longas e dificeis. Sendo assim, seria desejavel que fosse escrita uma
outra letra, mais curta e mais simples para que o Hino pudesse ser cantado com
presteza pelo contingente juvenil brasiieiro.

Ademais, continuava o mestre, a letra de um Hino, além de prestar honras
ac passado, precisa cantar os ideais, as aspiragdes, 0s votos, as suplicas para o
futuro, “suplicas dirigidas ao TODO-PODEROSO". O texto para o Hino Nacional

7% consistia em quatro estrofes impossiveis

proposto por P. Constantino Zajkowski
de serem encaixadas — pelo menos de acordo com a meétrica dos versos e a
acentuagao silabica - na musica de Francisco Manuel. Todas as estrofes
iniciavam-se da seguinte maneira: Jesus Cristo Redentor’Nosso Rei
espiritual/Protegei Vosso Brasil/Nossa Padtria querida/Vos seremos sempre
fisis/Observando Vossas Leis/Para que sempre nos deis... A conclusdo de cada
estrofe era particularmente distinta. A primeira: Chuvas fertilizantesl/Rei da
Naturezal/Rei imortall/Chuvas nos dail, a segunda: Homens bons pra o
Governo!/O Rei dos Reis!/Rei imortall/Homens bons/Nos dai/Para Governar/Vosso
Brasill, a terceira: Paz com todas as Nag¢des!/ O Rei da Paz!/Rei imortal/A Paz nos
dail, e por Ultimo, a quanta: Paz e ordem internal/O Rei dos Céusl/Rei
imortall/Ordem e Paz/Nos dail/ Ordem e Paz/ Daf ao Brasill. Seria impressionante
o aumento do patriotismo brasileiro, se todas as pessoas que fossem as missas,
nas igrejas, cantassem o Hino Nacional, completa Zaikowski, que aproveita para
juntar também algumas sugestdes gquanto ao uso da bandeira nacional.

Francisca de Lacerda e Azevedo também se preocupou bastante com a
questdo do Hino Nacional. Desde o ano de 1932, esta senhora vinha publicando
notas sobre este assunto em varios periddicos da capital paulista. Ao tomar
conhecimento da formacédo de uma Comissdo Interministerial Revisora do Hino
Nacional, em abril de 1939, decidiu enviar uma carta a Getulio, juntando recortes
de cartas e artigos seus j& publicados®™®. Desta vez, relata na carta, optara por
enviar 0s documentos diretamente ao Presidente da Republica, porque, em 1938,
por ocasido da reunido da primeira Comissdo Revisora do Hino Nacional, enviara

#: Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema - GC g 1937.01.05 — rolo 45 — fot. 684,
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0s mesmos comentarios ao Ministro da Educagéo, e nao obtivera resposta
nenhuma.

Anexado a carta, a senhora paulista enviou um artigo coémico de sua
autoria escrito em maio de 1932, no qual eram criticadas diversas passagens da
letra do Hino Nacional®”®. Junto a ele, um artigo publicado por Manuel Viotti (E/
Mano), critico do Diario Popular, apés a suspenséo do canio do Hino Nacional nas
escolas, ordenada por Villa-Lobos em 1937. Neste artigo, E/ Mano justifica o ato
do maestro, afirmando que “Indmeras sé@o as passagens exdticas da letra que a
simpies leitura demenstra a saciedade ser necessaria a sua substituicdo”, e afirma
que as criticas levantadas dentro da sociedade civil contra a decisdo do maestro,
apoiam-se em um “errado, incompreendido nacionalismo, digamos antes
sentimentalismo, apego a obra defeituosa, incoherente”. O autor finaliza o artigo
apoiando uma reforma imediata e inadidvel do Hino Nacional e lembrando que, em
1932, uma “ilustre dama paulista... cuja cultura e espirito patridtico devemos a
notavel e bem fundamentada apreciagéo dos nossos hinos...” j& havia clamado
pela reforma do Hino WNacional, publicando a sua critica humoristica
“Recriminagdes do Jeca” no Jomal do Comercio do Rio de Janeiro em 11 de
Margo de 1933. O texto, intitulado “Comentdrios aos versos que téo
profundamente impressionaram ao Jéca”, destaca algumas estrofes “absurdas” do
Hino Nacional e do Hino da Proclamagdo da Reptblica. O trecho dedicado ao
Hino Nacional, € abordado pela autora da seguinte maneira:

“Hino Nacional Brasileiro
Estrofe | - Cacofaton ridiculo: herdico brado = heroe cobrado,
“ i~ “Sia imagem do Cruzeiro resplandece...”

A condicional & aqui descabida. Erro astrondmico: O Cruzeiro,
constelag@o polar do sul acha-se sempre sobre o horizonte em nossa
latitude. A sua imponéncia, a infludncia que sobre nés excerce, esta no
gue smbolicamente representa e ndo na luz propriamente que emite.

“Brasil: gigante, belo, forte, impavido colosso”; e logo em
seguida: “Mae gentit”.

m - Documentos arquivados no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema - GC g 1937.01.05 - rolo 45 — fot. 685.
B Documentagiio arquivada no CPDOC ~ Atquivo Gustavo Capanema ~ GC g 1937 01.05 - rolo 45 - fot. 686.
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Estrofe Il - “Deitado etemamente em bergo espiéndide™; portanto,
Gigante, Colosso, Mae Gentil n'um bergol

Estrofe IV — Jamais, nunca, a Bandeira de um povo poderd ser designada por flamula -
Hare

bandeirola de omato em geral vermelha, ou chama. Ainda ha a respigar.

Qutros fervorosos partidarios do movimento de revisdo e reforma do Hino
Nacional, como & 0 caso de Newton de A. Mello, chamam a atengao pela
originalidade da estratégia utilizada para atingirem o destinatario de seus apelos.
Este jovem da cidade de Araraquara — Estado de S&o Paulo — enviou, também em
abril de 1939, durante a instalacdo da Comissdo Interministerial, uma carta a
Getulio Vargas apresentando uma nova letra, de sua propria autoria, para o Hino
Nacional”".

Newton Mello explica ao Presidente que e necessario preservar, dentro do
proprio hino da Nagéo, o seu nome e o de tantos “grandes brasileiros do passado®,
para que ‘nos dias de festa nacional, com a voz tremendo de patriotismo e o
coracdo a rebentar... de entusiasmo no peito”, milhares de brasileiros possam
canta-los “..com toda a forga de ... seus pulmbes”. Por esse motivo, na segunda
- parte de seu poema — ode a Getulio e ao Estado Novo -, o autor inclui, com
destaque, 0 nome “Getulio Vargas”™

“H

G emeste sob um jugo vil, tyrannico,

E as tuas minas de ouro se exgottaram

T ivestes porém forgas e, titénico,

Umaa uma, em trinta, as forgas voltaram.

L evaste um povo a gloria,

| ndo logo & realidade, dos debuxos
O norte cantou victoria,

V indo logo apds minegiros e galchos

A Patria canta e

Ri

G emmina o ESTADO NOV(Q!

A gora que ¢ gigante se ergue intrépido,

S onhando, mas de pé, mas accordado,
gueimaste as bandeirinhas, e agil, lepido,

7 Além desses comentrios, Francisca de L. e Azevedo publicou um hino ¢dmico chamando a atengdio para os trechos
absurdos da letra do Hino Nacional Brasileiro (Anexo IV). Nio h4 penhuma indicaglo da publicagiio dessa sétira, mas é
ggssivcl que esta faca parte do préprio texto “Recriminacdes do Jéca” citado na nota anterior.

Documento arquivado no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 — role 45 — fot. 689.
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tornou-se ¢ Brasil tode um s Estade

E forte e unido e sem regionalismo,

ao sol da Luz, do sdo idealismo,

amando a Patria unida, a Patria Forte,
0 povo marcha

cheio de fé no teu porvir, de sud a norte,

e a tua Amada e o teu Exército s&0, como nds,
garaniia e penhor
da tua honra, BRASILI™™

A despeito das cartas e sugestdes de novos poemas para ¢ Hino Nacional
Brasileiro enviadas as autoridades envolvidas nessa questdo, a Comissao inter-
ministerial de 1939 decidiu manter o texto de Joaquim Osério Duque Estrada sob
a alegacgédo de que a divulgagado dada nos Uitimos 30 anos a esta letra, acabou
incorporando-a definitivamente ao patriménio nacional. No entanto, a Comissao
resolveu restaurar o texto original de Duque Estrada, invalidando as modificagdes
introduzidas em 1922 na letra, pois estas, “ao invés de melhora-la tomaram-na
menos expressiva e prejudicaram-lhe a eufonia em alguns pontos.”’®

A Comiss&o também deliberou pela abreviagdo do hino, conservando apenas
a primeira parte, pois a letra completa de Duque Estrada obriga & execucao
repetida da musica, 0 que toma o hino demasiado longo. Dessa maneira, seria
evitado “o cansago que se manifesta na assisténcia, obrigada a uma atitude de
imobilidade provocando a desatengdo e a quebra do respeito devido”’. Essa
solugédo também estaria concorrendo para facilitar o ensino do hino nas escolas e
quartéis, bem como para propiciar sua maior divulgacdo, pois se tomaria “mais
facil de reter na meméria, pela massa popular”.

A passagem literal correspondente a ligacdo melddica: “O Patria
amada/ldolatrada/Salve! Salve!” foi mantida no texto final. E importante notar que
a Comiss@o Revisora de 1937 havia suprimido esta passagem por considera-la de
autoria unica e exclusiva de Alberto Nepomuceno, que escrevera uma versio para
canto e piano do Hino Nacional. Esta é apenas uma das muitas diferengas
existentes entre as avaliagbes realizadas por esta Comissdo e a de 1937.
Seguramente, os representantes dos outros Ministérios que, na primeira Comisséao

7 Idem. - fot. 690.
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se sentiram acuados pela posicéo firme e privilegiada dos delegados do Ministério
da Educagcdo e Saude e, principalmente de Villa-Lobos, desta vez, fizeram
prevalecer varias de suas opinides.

As “Medidas Complementares” ao Projeto-de-lei, apontadas no Relatério da
Comisso Revisora, eram trés: “impressédo tipografica e gravacdo fonografica”,
“fiscalizag8o permanente” e “prémios aos autores das instrumentagoes™®,

De acordo com este Relatorio, o procedimento mais apropriado para a
impressao e a gravagdo do Hino Nacional seria que estas agbes fossem
supervisionadas pela propria Comisséo Revisora, pois esta ja estava “orientada no
sentido das modificagbes introduzidas”. Seriam impressas “uma instrumentagdo
para grandes e pequenas orquestras, uma para pequenos conjuntos
estandardizados, uma para bandas e fanfarras e a melodia para canto com
acompanhamento de piano”. Para gravagio seriam preparados o canto com
acompanhamento de banda e com acompanhamento de orquestra em 74 maior, e
a execugéo simples de orguestra e de banda em si bemol maior.

Para atingir uma execugdo vocal perfeita do Hino Nacional, demais hinos
civicos e cantos patridticos - sanando 0s problemas com a falta de uniformidade e
0s erros de execugao perpetuados nos estabelecimentos de ensino do pais - seria
desejavel, segundo a Comissdo, a organizagdo de um corpo de Inspetores
Técnicos de Canto Orfebnico, responsdveis pela fiscalizagdo permanente em
todos os estabelecimentos civis onde se praticasse o0 canto desses hinos.

Esta “Medida Complementar” estaria reafirmando a sugestdo exposta pela
Comissdo de 1937 da criagdo de uma espécie de “Inspetoria Técnica de
Educagao Civico Musical”. Esta sugestao, presente no texto do Ante-projeto de Lei
enviado pelos pareceristas ao Ministro Gustavo Capanema, acabou ndo sendo
incluida na redagéo final do Projeto de Lei encaminhado ao Presidente. No artigo
10’ deste Ante-projeto era definido o ambito de atuacgdo da Inspetoria, seu corpo
de funcionarios e nimero de orientadores técnicos, e discriminados os salarios e

" Relatério da Comissio Revisora do Hino Nacional. Documento arquivado no CPDOC - Argquivo Gustavo Capanema —
GC £ 1937.01.05 — olo 45 - fot. 713-738 .

%0 A Comissio aprovara a entrega dos valores dos prémios correspondentes aos vencedores de insgumentaglio para
orquestra ¢ para banda ao Professor Assis Republicano e ao 1” Tenente Antdnio Pinto Jr., pois a exceléncia de seus
trabathos acabou dispensando a necessidade de abertura de copcurso.
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0s gastos a serem processados com a instalagdo da instituigao®'. Como j4 foi dito
anteriormente, as tabelas incluidas neste artigo do Ante-projeto de Lei elaborado
pela comiss@o técnica foram reutilizadas por Heitor Villa-Lobos em outras
oportunidades, como em 1939, em seu plano de reforma e adaptac¢do do aparelho
educacional da musica no Brasil, no qual o maestro incluira a criagdo de uma
Inspetoria Geral e Inspetorias Regionais do Canto Orfednico, dependentes de um
Departamento Nacional de Musica, Educagdo e Cultura Musical, diretamente
ligado ao Ministério de Educagao e Satide®?,

A Comiss&o Interministerial Revisora do Hino Nacional também elaborou um
esbogo de Projeto de Lei que corporificava as concluses apresentadas em seu
relatorio (Anexo XXI)**. No final deste foram incluidas algumas sugestdes que
visavam pautar a atitude de respeito que todos os brasileiros deveriam manter
perante o Hino Nacional. Estas sugesttes foram discutidas e reelaboradas
diversas vezes para serem incluidas na redagdo final do Projeto de Lei
responsavel pela fixagao e regulamentacéo do Hino Nacional:

"I - O HING NACIONAL, a voz da PATRIA, sers sempre ouvido pela assisténcia em atitude de

respeito, de p2, sendo 0s homens com a cabega descoberta,

§ unico. Os militares procederao segundo os preceitos regulamentares proprios,

I~ O HINO NACIONAL serd abrigatoriamente executado nas oporiunidades seguintes:

a) Em continéncia (execugao instrumental):
- 8 BANDEIRA NAGIONAL:
- 80 Presidente da Repdblica;
- aos poderes federais, guando incorporados;
- & altas personalidades estrangeiras recebidas com honras de Chefe de Estado.
b} Em solenidades civicas ou quaisquer comemoragdes patridticas realizadas no pais

(execugdo vocal)

c) No encerramento de irradiagGes radiotelefénicas especialmente destinadas a paises
estrangeiros (execusao instrumental)

d} No encerramento da iradiagdo do Departamento Nacional de Propaganda,
denominada “Hora do Brasil” (execucio vocal)

! Documento arquivado no CPDOC ~ Arquive Gustavo Capanema — GC 21937.01.05 - rolo 45 — fot. 506.
# “Coicidentemente” no mestmo ano em que a Comissio Interministerial Revisora do Hino Nacional incluia em seu
refatério um item — “Fiscalizago Permanente”- elaborado especificamente para salientar a necessidade da organizagiio de
um corpo de inspetores téenicos de canto orfednico para atuarern no controle e fisealizagZo da execugiio do Hino Nacional
e demais hinos civicos, Heitor Villa-Lobos, entregava ao Ministro Capanema, uma proposta para a criagio de uma
Inspetoria Geral e Inspetorias Regionais do Canto Orfeduico, cuja atribuigio principal seria idéntica 3 proposta pela
Comisséo Revisora: o controle da aplicagiio do ensino de Canto Orfednico nas Escolas de todos os graus e tipos do Brasil
¢ o zelo pela execuglio correta dos hinos oficiais. Cf. Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema —
GC g 1937.00.00/4 ~ rolo 49 ~ fot. 471. O plano de criagio de um drgho especifico para ataar na fiscalizagio do ensino do
canto orfednico foi finalmente aprovado em 1941, com a criagio do Departarnento Nacional de Misica e Teatro e a
mstituigio do ConservatSrio Nacional de Canto QOrfednico,

Este documento, como os préprios membros da Comissio admitem no relatério, incorporou ou aproveitou virias
discussdes realizadas pela primeira comissdo de técnicos, em 1937,
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e} Por ocasifio do hasteamento da BANDEIRA no dia da PATRIA (7 de setembra), as
10 horas, em todos os estabelecimentos de ensing e reparticdes publicas federais, estaduais e
municipais, peio corpe docente e discente e por todes 0s funcionarios (execugdo vocal).

§1, ©C HINO NACIONAL nao sera executado fora dos £asos previstos neste artigo.

§2 Na coniinéncia aos poderes dos govemos estaduals sera tocado o HINO DA
REPUBLICA.

§3" O HINO deve ser cantado duas vezes por semana nas escolas primarias e uma vez nas
escolas profissionais, secundanas e supericres, por ocasiac do inicio ou do encerramento dos
frabathos. NoS guartéis. navios e outros recintos das Forgas Armadas de acordo com 0S
requiamentos militares.

ili — Ninguém sera admitido em cargos publicos gue nao faga prova de saber cantar 0 HING
NACIONAL.”

Todos os sete integrantes da Comissdo assinaram este relatério, sendo
que apenas dois destes apontaram alguma objec&o ao pé da assinatura final.
Olegario Mariano, representante do Ministério da Educagao e Saude, admitiu estar
de acordo, se somente a primeira parte do relatério fosse aprovada®™'. O
representante do Ministério da Marinha, Oswaldo Passos Cabral, declarou junto a
sua assinatura, que votara “contra 08 arranjos vocais a duas ou mais vozes de que
trata 0 Art. X por achar que o Hino Nacional deve ser cantado exclusivamente em
unissono”.

Ndo ha duvidas, de que a sugestao para incluir neste artigo a permissao
para a execugéo de arranjos artisticos do Hino Nacional partiu do maestro Heitor
Villa-Lobos, pois este possuia um arranjo do Hino Nacional Brasileiro a duas
vozes, adotado oficiaimente no Orfedo de Professores do Curso Especial de
Pedagogia de Musica e Canto Orfednico da Diretoria Geral de Instrucéo Publica
do Distrito Federal®®.

A Comissao Revisora do Hino Nacional encerrou seus trabalhos em junho
de 1939. No final do mesmo ano, foi organizada uma outra Comissao
Interministerial — da qual participaram os Ministerios da Educagéo, da Marinha, da
Guerra e da Justica -, desta vez para estudar a forma e a apresentacac da
Bandeira Nacional®®®. O Ministro Gustavo Capanema, durante a sesso inaugural
desta Comiss&o, demonstrou ¢ desejo de que, além dos estudos sobre o uso e a
feitura da bandeira, fossem realizados estudos sobre todos 0s demais simbolos

B4 Nio possuo elementos para entender qual seria essa “primeira parte” do relatério, nem os motivos que levaram
Mariano 2 ta] decisdo.

35 Collegio Escolar de misicas de vérios autores estrangeiros e nacionais adaptadas e arranijadas por H. Villa-Lobos. Rio
de Janeiro: Casa Arthur Napolefo, s/d. Documento arguivado no CPDOC - Amuive Gustave Capanema — GC g
19370105 — rolo 46— fot. 164,
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nacionais, afim de organizar um Ante-projeto de Lei, “englobando o uso e o culto
dos simbolos nacionais™. O almejado Ante-projeto de lei foi elaborado, pela
Comissao, em menos de trés meses. A Comissao optou pela nao substituicao de
nenhum dos simbolos nacionais, firmando como diretriz de suas decisées, a
inalterabilidade dos simbolos existentes.

Até esse momento, as deliberacdes da Comissdo Revisora do Hino
Nacional ainda ndo haviam sido convertidas em lei, de modo que a “Comisséo
incumbida de regulamentar a execugdo, 0 uso e o cuito dos Simbolos Nacionais”
infroduziu essas deliberagdes no novo Ante-projeto organizado. De modo geral,
foram aproveitadas as sugestdes da Comissao Revisora do Hino Nacional, sendo
que apenas alguns itens sofreram modificacdes. A modificagdo mais importante foi
introduzida na letra do Hino, pois a nova Comissdo, tendo em maos novos
documentos que atestavam a propriedade original das corregbes praticadas no
texto adotado oficialmente em 1922, restabeleceu-as, retornando o hino a sua
consagrada configuragao™®.

Assinaram o relatério e o Ante-projeto de lei seis representantes
ministeriais: Pery Constant Bevilaqua - que desde 1930 participava do govermno e
que de 1938 a 1940 fora oficial-de-gabinete do Ministro Eurico G. Dutra®*® - e o 1°
ten. Janary Gentil Nunes - que em 1938 foi diretor técnico da Federagao de
Escoteiros do Parana e Santa Catarina®° - ambos do Ministério da Guerra: o Dr.
Francisco Negrdo de Lima - que a partir de sua participagéo no golpe de 1937 fora
projetado nos altos escaldes do poder central tomando-se chefe-de-gabinete de
Francisco Campos até 1941, quando passou a atuar no corpo diplomatico

*¢ Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 ~ rolo 46 — fot. 12,

3 “Dando inicio is atividades no dia 9 de novembro de 1939, ¢ Exino. Snr. Ministro da Educagsio e Sadde declarou que
pelos titulares da Guerre e da Marinha, fora incumbido de ampliar o encargo fixado aos representanites dos Ministérios nas
portarias de suas nomeagdes, afirmando que: *...2 Comissdo podia estender suas atribuigBes a0 exame de todas as medidas
indispensdveis 4 regulamentagio dos simbolos nacionais, elaborando, ou projetos de lei particularizados a cada simbolo,
ou um projeto de ki englobando os simbolos em geral’(Ata da 1 Sessio)” Relatéro da Comissio incumbida de
regulamentar a execuco, o us ¢ 0 culto dos simbolos nacionais. Documento arquivado no CPDOC - GC g 19370105 -
rolo 45 - fot. 819.

* Relatério da Comiss3o incumbida de regulamentar a execucdo, o use ¢ o culto dos simbolos nacionais. Documento
arquivado no CPDOC — GC g 1937.01.05 — rolo 45 — fot. 819.

% ABREU, Alzira Alves de, BELOCH, Israel, LATTMAN-WETTMAN, Fernando e LAMARAQ, Sérgio Tadeu de

Niemeyer. Diciondrio Histdrico-Biogrifico Brasileiro pés-1930. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001 {v E-p. 635).

* Idem. Thidem (v IV-p. 4134).
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brasileiro até o fim do regime®" - do Ministério da Justica; o Cap. Ten. Sebastido
de Souza, do Ministério da Marinha; e o Dr. Gustavo Barroso - membro da
Academia Brasileira de Letras, ex-integralista, um dos primeiros nomes do
movimento, mas que fora poupado do processo aberto contra 0s envolvidos no
levante integralista de maio de 1938, o que o levou a retirar-se da cena politica
apesar de continuar atuando como intermediario entre Plinio Salgado € o
govemno™ - e 0 Major Jodo Barbosa Leite do Ministério da Educacdo e Saude. O
Dr. Francisco Pereira Lessa, também assinou 0 documento como consuitor, pois
trouxe de suas investigagbes os documentos ineditos que serviram para
solucionar a questao da parte do poema do Hino Nacional.

Ha duas grandes mudangas presentes na composicao desta Comissao: a
maioria absoluta de representantes militares, pois somados acs escolhidos pelos
Ministérios Militares estdo os representantes do Ministério da Educagéo, um major
e outro desde cedo envolvido com o integralismo, facgdo politica de forte carater
fascistizante e militarizante, e a auséncia de Heitor Villa-Lobos da representagéo
deste mesmo Ministério.

Como ja foi dito anteriormente, esta nova Comissdo procurou manter as
deliberagtes da Comissdo Revisora do Hino Nacional de 1938. No entanto, a
auséncia do maestro pode ter facilitado o processamento de pelo menos duas
modificacdes que foram realizadas pela nova Comissao, sentidas na versao final
do Decreto-lei N. 4545 de 31 de julho de 1942, que “dispde sobre a forma e a
apresentacdo dos simbolos nacionais e da outras providéncias™®.

A primeira mudancga diz respeito a abreviacdo (suprimindo-se a segunda
parte da letra) do Hino Nacional, prevista pela Comissédo de 1939. O artigo 4 do
projeto de lei elaborado em julho de 1942 estabelece que sempre serdo cantadas
as duas partes do poema de Duque Estrada, sendo que a parte musical, somente
sera tocada sem repetic8o em simples execugbes instrumentais. O artigo 26,
presente no Capitulo IV —~ “Das proibicbes” — do mesmo Decreto-lei, traz a
segunda modifica¢ao introduzida pela nova Comissao:

2! 14em. Ibidem (v [-p. 3167).
2 dem. Ibidem (v Ep. 573).

171



“E vedada a execucao de quaisguer arranjos vocais do Hino Nacional, a
nao ser o de Alberto Nepomuceno, ...; igualmente ndo serd permitida a
execucao de arranjos artisticos instrumentais do Hino Nacional que néo
sejarn autorizados pelo Ministério da Educacéo e Sadde, ouvida a Escola
Nacional de Masica.”

Essas duas determinagdes contrariavam as expectativas do maestro que, ao
mesmo tempo em que almejava a abreviagdo do canto do hino para certas
solenidades, principaimente nas que havia a participacdo de criangas e jovens,
primava pela sua execugdo a duas, trés ou guatro vozes, como ja foi exposto em
situagbes anteriores. A execug@o de seu arranjo a duas vozes para o Hino
Nacional, anteriormente citado, a partir da aprovagdo deste Decreto-lei, passaria a
llegalidade e seria passivel de multa, como determina o mesmo Decreto.

Apesar dos percalgos, o relacionamento entre Villa-Lobos e o Ministério da
Educagéo saira fortalecido apos estas inumeras “comissdes revisoras”. Se em
julho de 1942 entrara em vigor o Decreto-lei No. 4545 dispondo sobre a forma e a
apresentacao dos simbolos nacionais, em novembro do mesmo ano, o Estado
Novo, através do Ministério da Educagao e Satde, criou o Conservatério Nacional
de Canto Orfednico e empossou Heitor Villa-L.obos como seu primeiro diretor.

Em maic de 1944, o Ministro Capanema nomeou uma comissdo para
examinar o trabalho de adaptagdo do Hino Nacional Brasileiro para Marcha, da
autoria do Major Joaquim Antdo Femandes®™. Capanema, além dos Segundos
Tenentes Mestres de Musica Adelgicio Corréa de Almeida —~ do Exército —, Antdnio
Rodrigues de Jesus — do Corpo de Fuzileiros Navais — e Jodo Nascimento — da
Aeronautica - designou novamente o maestro Heitor Villa-Lobos, desta vez, para
presidir a comissao.

Apés inumeras audicbes e andlises detalhadas da obra do Major J. A.
Fernandes, a Comiss&o concluiu seus trabalhos, sugerindo a concessdo de um
prémio de Cr$ 20.000,000 (vinte mil cruzeiros) aoc Major pela “colaboragéo
patridtica da marcha batida de sua autoria, adaptada as instrumentagdes do Hino

3 -, Documento arquivado no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 - rolo 46 — fot. 008.
®* Documento arquivado no CPDOC - Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 - rolo 46 — fot. 150.
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Nacional, para banda de musica e para orquestra”, apesar de nao imaginar
nenhum motivo forte o suficiente para usar este trabalho em substituicdo a obra
constante no decreto-lei 4545, anteriormente citado, o qual menciona o uso da
marcha batida e 0 nome de seu autor.

Definitivamente, Villa-Lobos era um homem da confianca de Gustavo
Capanema. Mais uma vez, este 0 nomeara para fazer parte de uma comissao
responsavel por tomar medidas definitivas em relagéo ao Hino Nacional Brasileiro.
Apesar de todas as criticas e discordancias que acompanharam o maestro desde
seu trabatho na primeira Comissao indicada pelo Ministério da Educagdo e Saude,
Capanema insistiu em inclui-lo em, praticamente, todas as comissfes formadas
posteriormente.

Na segunda Comissdo designada para discutir a questao da fixacao e edicido
definitiva dos hinos civicos, iniciada em marco de 1939, fora diminuido
formalmente o poder de decisdo que incidia sobre cada membro representante do
Ministério de Educagéo' e Saude, afetando também, formalmente, a
representatividade de Villa-Lobos. “Formalmente” pois, apesar de aumentar o
numero de representantes dos Ministérios Militares, a maioria das determinagdes
foram tomadas, principaimente, por sugestdo dos representantes educadores,
destacando-se © proprio Villa-Lobos como 0 elemento mais ativo e mais
interessado da Comiss&o. Afinal, ndo devemos esquecer que, apesar da
dissolucdo da SEMA, em 1839 o maestro continuava responsavel pelo ensino do
canto dos hinos civicos em todas as escolas da Capital Federal, além de
responsavel pela organizacéo e realizagdo de mega-eventos orfednicos durante
as comemoragdes de festas patrias. Na prética, a primeira figura a aplicar as
resolugdes que fossem tomadas pela comiss@o de técnicos — apds sua aprovagao
através de Decreto-lei — seria o proprio Heitor Villa-Lobos e, com ele, toda a
organizagao de ensino do canto orfednico sob seu comando.

Villa-Lobos, além do apoio do Ministro Capanema para poder expressar e
pdr em pratica suas idéias sobre a definicdo do Hino Nacional e demais hinos
civicos, contava com a confianga de grande parte da populacdo, bem como de
grande numero de colegas musicistas, que consideravam-no a pessoa mais
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competente e a mais indicada para zelar pela perfeita execugdo dos hinos civicos,
devido a grande experiéncia adquirida durante os varios anos que dedicara ao
ensino do canto orfednico. Por essa razdo, o maestro acabou assumindo o papel
de autoridade maxima no assunto e passou a ser o destinatario de uma série de
denuncias de irregularidades em execugdes do Hino Nacional e demais hinos
oficiais. Denuncias como a que apresentara o maestro Eleazar de Carvalho, em
setembro de 1940, ao acusar outro maestro de ter cometido um atentado ao Hino
Nacional, num concerto dedicado a obra de Carlos Gomes®®:

“Com os melhores cumprimentos, o Eleazar de Carvaiho tomou a
liberdade de, como brasileiro e musicista, vir, respeitosamente, apelar
para a sua esclarecida inteligéncia e brilhante cultura musical, afim de
que, com a sua valiosa interferéncia, ndo se reproduza ¢ verdadeiro
atentado que hoje foi feto ao hino da Patria por ocasifio da
representacao da opera “Schiavo” do glorioso C. Gomes.

S6 assim o govemo, que ja decretou leis estabelecendo a
tonalidade e o andamento do hino nacional, tomard as necessdarias
providéncias que 0 caso requer, uma vez que estas leis foram,
assintosamente desrespeitadas pelo Sr. Eduardo Guamieri, regente do
referido espetaculo e declarado antipatisante do idioma brasileiro.

Grato pelo servico que V. S. de certo prestara a Patria, se coloca
as suas ordens.”

Percebemos que, apesar do maestro Eleazar de Carvalho conhecer que ja
existiam leis, decretadas pelo Estado, que regulavam aspectos relacionados com
a correta execugdo do Hino Nacional, apela para o auxilio de Heitor Villa-Lobos,
solicitando sua “interferéncia” junto &s autoridades responsaveis pela punigdo
daqgueles que feriram a lei. E importante lembrar que, em 1940, Villa-Lobos gozava
de imenso prestigio junto as autoridades politicas do pais, aparecendo
freqUentemente ao lado de Getdlio em uma série de eventos oficias,
principalmente de carater popular.

Uma das primeiras atribuicdes do Conservatério Nacional de Canto
Orfednico, com a sua instituicdo através do Decreto-lei N. 4.993, de 26 de

* Documento arquivado no Museu Villa-Lobos — Sessio de Correspondéncias No. 1873.
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novembro de 1942, era a de “promover, com a cooperagao do Instituto Nacional
de Cinema Educativo, a gravagao de discos de canto orfednico do Hino Nacional,
do Hino da Independéncia, do Hino da Proclamacdo da Republica, do Hino a
Bandeira Nacional e bem assim das musicas patridticas e populares que devam
ser cantadas nos estabelecimentos de ensino do pais.”®. De uma maneira ou de
outra, Heitor Villa-Lobos, como o primeiro diretor nomeado do Conservatorio
Nacional de Canto Orfebnico tinha, sob sua supervis@o, a gravagdo das
execugbes perfeitas e oficiais dos hinos civicos, matrizes para serem utilizadas em
todos os estabelecimentos de ensino como o modelo correto a ser seguido para a
disseminagdo do canto patrio.

Nada mais sugestivo do que este panfleto, elaborado pelo proprio punho de
Villa-Lobos, convidando as pessoas a $e inscreverem em um curso - ministrado
pelo Conservatorio Nacional de Canto Orfednico — especialmente criado para
promover o ensino do Hino Nacional*®":

"Convite & Civilizacdo
{(Para aquele que ler transmitir 20s que ndo sabem)

Quem n&o sabe ler, escrever e contar:

- nao podera compreender ¢ que significa numa civilizagao, a liberdade
da vida

- encontrara as menores oportunidades para vencer na luta de sua
préopria subsisténcia

- sempre serd humilhado perante os letrados

- n&o podera raciocinar com consciéncia sobre sua atuacdo na vida
politica, social, religiosa, econdmica e artistica de sua Patria

- sera sempre ludibriado e airaido para o mal

- vivera as cegas no progresso da humanidade

- nao podera ver, nem admirar as escrituras litirgicas que nos trazem
atraves dos séculos 0s bons ensinamentos

- ndo podera decentemente gravar num papel suas proprias idéias

- nunca serd um independente da sua personalidade.

* * *

- E fécil e rapido aprender a ler, escrever e a contar
- Depende unicamente da boa vontade

Em um ano apenas estard iniciado a compreender a todos ¢s itens
acima mencionados.

36 “Decreto-Lei N. 4.993 — de 26 de novembro de 1942 — Institui o Conservatério Nacional de Canto Orfednico e d4
outras providéncias”- Colegdo das Leis da Repiblica dos Estados Unidos do Brasil — de 1942 — Volume VH - Atos do
Poder Executivo — Decretos-Lei de outubro a dezembro — Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1943 (p. 186).

27 Pocumento manuserito arquivado no Museu Villa-Lobos — Pasta 66 — ed.civ.art/c.orf. - HVL 04.02.11.
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- OCons. N.de C. O—do M. E. S. abre as portas, grafuitamente, aos
Qque querem aprender a ler, escrever, contar e cantar o Hino
Nacicnal, em um ano.

Horario dos Cursos: Pela manhéa: das 8 as 10 hs
Atarde: - 14 as 16 ns
A nolte: - 18as 20 hs.”

Alem de incitar a populag&o a pratica do canto orfednico e a aprendizagem
do canto do Hino Nacional, este texto destaca a importancia da alfabetizacgéo,
citando algumas das derrotas mais comuns sofridas pelas pessoas que nao
sabem ler nem escrever. O Conservatério Nacional de Canto Orfednico propde a
alfabetizagao em um ano de todas as pessoas que se inscreverem em seu Curso,
ministrado inteiramente gratis pelos professores do Conservatério. Certamente,
este curso extrapolava todas as atribuicOes do Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico, uma vez que o corpo docente deste estabelecimento de ensino era
formado quase que exclusivamente por musicistas e professores de musica, e nao
por alfabetizadores. Mas essa ja é outra historia.

I A questdo “Danca da Terra”

Edgard Carone, ao caracterizar o regime do Estado Novo, divide-o em trés
momentos distintos: “o da Consofidagdo (1937-1941), o da Desagregagao (1942 a
fev. de 1945), e o do Periodo Democratico (fev. a out. de 1945)°*8 Desde o final
da década de 1930 o Brasil vinha passando por dificuldades econdmicas,
resultado da dependéncia em relacdo aos paises capitalistas (combustivel, capital,
tecnicas) e, principalmente, da guerra na Europa. Em agosto de 1942, no
momento da queda da Franga, o Brasil entrava em guerra ao lado dos Aliados,
contra @ maioria das expectativas, que previam uma alianca com o Eixo®™®. Os
opositores de Getllio comegam a aparecer, pois nas Forgas Ammadas havia
muitos descontentes com essa deciséo do Chefe. Carone destaca que “O inicio da
agitagé@o politica, a pretexto da guerra, traz inquietude ao govermno. A situagéo
parece mudar-se: existem sinais de inconformismo, a guerra mundial e o alto

¥ CARONE, Edgard. A Terceira Reptblica (1937-1945). S50 Paulo; Difel/Difusio Editorial S.A., 1982 (Introdugo).
** Idem. Thidem. (p. 55).
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custo de vida levam de rolddo todas as previsdes ‘otimistas’ do governo. Os
comicios em todo o Brasil, a exigéncia da entrada do Brasil na guerra, a situagao
mundial e as vitérias democraticas sdo fatores negativos a ditadura...”®

E nesse conturbado momento politico que, a meados de 1943, Heitor
Villa-Lobos foi alvo de uma série de crilicas advindas de diversos setores da
sociedade civil e autoridades politicas e religiosas. Mais um momento de tenséo
que marcou profundamente as suas relagdes com o poder constituido, permitindo
perceber algumas nuangas dessa "negociacao” estabelecida entre artista e
Estado, a qual referi-me no segundo capitulo desta dissertagéo.

Este ponto nevralgico da relacdo que procuramos estudar, desenvolveu-se
durante os preparativos para as festas comemorativas da Semana da Patria do
ano de 1943, Villa-Lobos, j@ ha alguns anos, ocupava a funcdo principal na
organizagdo do evento orfednico que deveria ser realizado exatamente no auge da
festa, a “Hora da Independéncia”, na tarde do dia 7 de Setembro. Getulio deveria
proferir seu discurso no momento central da apresentag@o de canto orfednico
regida pelo grande maestro. Mas, pouco mais de um més antes do evento,
comegaram a aparecer os contratempos.

Em 30 de julho do mesmo ano, o jornal A Noticia langava a seguinte
matéria de capa: “A Cancdo ‘Danca da Terra’ &€ a revivescéncia de uma
monstruosidade. O senhor Vilalobos vai fazer canta-la na festa civica do Sete de
Setembro — Protestam os pais das criangas que s&o obrigadas a decorar 0
estranho hino ao ‘Rei Bastido™(Anexo XXII*Y'. Sob a manchete, uma grande
fotografia de Heitor Villa-Lobos; na legenda: “O maestro Villa-L.obos, que vai fazer
cantar por 30.000 criangas das nossas escolas, a can¢do ‘Danga da Terra™.

O longo artigo comecava chamando a atengdo para uma pecga gque seria
cantada pelos alunos das escolas publicas e privadas durante os festejos do 7 de
Setembro. Esta pega vinha sendo alvo de inumeras reclamagdes por parte dos
pais e responsdveis das criangas. Intitulada “Danga da Terra”, a cangéo (cujos
autores ndo figuravam nas copias entregues aos meninos que iriam executa-la)
fora inspirada em um episodio grotesco da historia do Brasil, segundo o jornal:

¥ [dem. Toidem {p. 91).
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uma matanga coletiva realizada na localidade de Pedra Bonita, provincia de
Pernambuco, por volta de 1836. Dezenas de habitantes foram sacrificados as
custas de uma crenga pautada por um sebastianismo fanatico estimulado por
cangaceiros mercenarios, dizia o artigo.

Ao caracterizar Jodo Ferreira e Pedro Antonio — respectivamente, segundo
e terceiro reis do Reino Encantado da Pedra Bonita — como “cangaceiros”, o autor
do artigo procurava responsabilizar este grupo, identificado pelo Regime como
“inimigo da nagao”, pelos atrozes atos praticados no sitio de Pedra Bonita. Apesar
de presente em inumeros relatos do século XX, o movimento do cangaco ganhara
forga principalmente durante primeiros anos do século XX. O governo de Vargas
realizou inumeras investidas contra o movimento, procurando desarticula-lo,
assassinando seus principais lideres. Em um momento no qual os cangaceiros ja
haviam sido quase que totalmente dizimados pelas forcas policiais, que os
tratavam como bandidos, assassinos, “flagelo do nordeste”, a sua associagdo com
os fanaticos sebastianistas da lenda se tornava conveniente pois, ao mesmo
tempo em que “"demonizava-se” ainda mais o cangaco, atribuindo-se-lhe rotineiras
praticas de sacrificio humano, essa estratégia emprestava aocs fanaticos do século
XIX as caracteristicas construidas pelo governo e pelos meios de comunicacao
para o movimento nordestino do inicio do século XX

Indignado, o artigo — ndo assinado - afirma que é realmente inacreditavel
que, nesse episodio “cuja recordagdo s nos pode trazer vergonha e desgosto”,
alguém possa haver encontrado tema para escrever uma cangdo propria para ser
cantada por criangas no dia 7 de Setembro. Porque, em realidade, reforga, esta
cancdo nao passa de “uma salada intragdvel de absurdos e disparates, que
ninguem jamais poderd defender. Nao tem, nem pode ter, finalidade alguma
civica, moral, patridtica”, conclui.

O antigo d’A Noticia ainda chama a atengdo para um aspecto inieressante
do texto da cang@o (Anexo XXIIi): as frases em idioma indigena. De acordo com o
texto do jornal, a inclus@o dessas falas é absolutamente inexplicavel, uma vez que
é sabido que os nativos da terra ndo tiveram nenhuma participagdo na matanga de

! Documento arquivado no CPDOC — Arquive Gustavo Capanema - GC g 1935.09.26 — rolo 35 — fot. 394.
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Pedra Bonita. A respeito desta parte da letra da cancdo “Dancga da Terra”, o
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico argumentou gue eram “paiavras
quase sem sentido, em nheengaty, colhidas nas obras de Barbosa Rodrigues e
Couto de Magalhaes, apenas para formarem o ambiente do linguajar amerindio,
de acordo com a situagdo coreografica do texto do bailado ‘Danga da
Terra’ "[grifos meus]. Acrescenta ainda a tradugdo do nheengatu: “Tupan gritou,
‘meus parentes, meus parentes, o fogo devora tudo, o fogo devora tudol... Pedra
Bonita! Pedra Bonital”™*,

Poréem, 0 mais escandaloso, de acordo com o jornal, seria o fato dessa
cangao haver sido forjada pelos proprios dirigentes do servico de canto orfebnico
(entenda-se Villa-Lobos) e por eles mesmos incluida no programa das
festividades. Esta situag@o demonstra a existéncia de uma “absoluta falta de
critério na escolha dos assuntos por parte dos que tem a responsabilidade de tal
trabalho”, pois “em qualquer pais cristdo e civilizado gquem propuser que se cante
em dia de festa nacional semelhante barbaridade devera ser imediatamente
submetido a exame de sanidade mental”.

O artigo ainda livra as “altas autoridades da educacdo nacional” da
responsabilidade por este infeliz ato, assegurando que, uma vez que estas tiverem
conhecimento do que vem sendo receitado as criangas, tomardo as devidas e
urgentes providéncias para a suspensdo deste terrivel canto do programa das
festividades da Semana da Patria.

Este picante texto publicado no jornal A Noticia fora recortado e enviado
no inicio de agosto — do mesmo ano, 1943 - & esposa do Ministro da Educagio e
Saude, Gustavo Capanema, prefaciado com o seguinte bilhete:

“Exma. Sra. Gustavo Capanema

Saudagdes atenciosas.

Ao coro dos pais horrorizados com ¢ ¢a2so da cangdo ‘Danca da
Terra’ divuigado pelo jornal A Noticia (30 de julho) em um arigo que
tomamos a lberdade de the enviar, juntamos a nossa voz a fim de
suplicar a V. Excia. que empregue ¢ seu prestigic a fim de que S. Excia.
o Snr. Ministro da Educagao faga suprimir do programa dos festejos de 7

2 Documento argaivado no CPDOC - Arguive Gustave Capmema ~ GC g 1935 0926 — rolo 35 — fot. 395.
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de setembro essa cancio deseducativa e antipatridtica, cujo tema é
sugeride por um fato vergonhoso e horripilante.

Um brasileiro patriota "*°

O caso tomava-se cada vez mais polémico. As criticas ao “responsavel
pelo servigo de canto orfednico” foram assumindo um carater mais pessoal e
agressivo. A imprensa transformara Villa-Lobos em um homem irresponsavel e
visivelmente incapacitado para a fungéo que exercia.

Sabemos que Heitor Villa-Lobos teve uma longa carreira de funcionario
publico, sempre dedicada a educacdo musical. Durante os dez primeiros anos
devotados a essas responsabilidades, ocupara diversos cargos na municipalidade
da Capital Federal, sempre obtidos por meio de indicagdo. Nos anos finais de sua
vida publica, passou a atuar em ambito nacional. Durante todos os anos que
marcaram suas atividades a servico do Estado, nenhum evento mobilizou tanto a
sociedade carioca, quanto a questéo “Danca da Terra”.

Manifestaram-se diversos setores da sociedade civil. A 16 de agosto,
Gumercindo Martins Barreto e José Maria Homem de Montes, respectivamente
Presidente e Diretor do Departamento Cultural do Diretério Académico da
Faculdade de Filosofia do Instituto Lafayette, escreveram uma carta ao Ministro da
Educagao e Saude, lamentando o fato de que “pela primeira vez em nossa Patria
as criangas ergueréo a sua voz para exaltar uma monstruosidade™®.

A carta, além de apresentar Villa-Lobos como o autor de um bailado
inspirado no episodio da matanga de Pedra Bonita, afirmava que, através de uma
rapida leitura do texto da cangdo poderia ser perfeitamente apreciado o
“desconhecimento histérico e mau gosto de quem a compds”,

Apaixonado, o texto acrescenta que a significagdo civica do evento de
Sete de Setembro, de exaltacdo das virtudes, gldria da Péatria, efc., sera
transmutada por uma atuagéo ridicula das criangas, que visa expor caracteristicas
e impetos alheios a natureza do povo brasileiro, sempre tao festivo e patriota:

“Desejamos, Sr. Ministro, focalizar o aspecto patridtico do assunto.
Nao podemos, como jovens e estudantes de uma Faculdade de Filosofia,

*3 Documento arquivado no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema - GC g 1935.09.26 — rolo 35 — fot. 393,
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com a consciéncia de futuros orientadores da mentalidade moga do
Brasil, deixar de apresentar a V. Exa. 0 nosso protesto contra essa
afronta sem precedentes & nossa formacdo patridtica, aos nossos brios
Civicos.

Assim procedendo, hipotecamos & nossa solidariedade aos
mithares de pais, que se obrigardc a assistir ao ridiculo de seus filhos na
praga piblica; acs professores que publicamente protestaram contra a
triste situacdo dos seus alunos, tendo que representar por forga da
vontade alheia, 0 masoquismo supersticiose da ‘Danga da Terra', &
consciéncia brasileira, que sempre repudiou e repudia as manifestagdes
morbidas, proprias dos caracteres deformados, das inteligéncias
entorpecidas, dos instintos superestimados.”

Para finalizar, os estudantes pediam a Capanema que proibisse a
realizacd@o desse condenado bailado “na defesa dos postutados morais que devem
orientar a juventude”, sendo coerente com a “alta dedicagdo” sempre devotada
pelo Ministro & mocidade brasileira. Explicavam ainda, que a atitude que estava
sendo tomada nao visava atingir a figura do autor do referido bailado e nem
atrapalhar os preparativos para as comemorag¢des da Semana da Patria. Seu
unico objetivo era colaborar com o governo, afim de que as solenidades civicas
contribuissem cada vez mais para o engrandecimento do Brasil, pois afirmavam
que a “grandeza de um povo varia na razao direta da sua cultura”.

As reclamagdes foram tantas e tdo contundentes que, em 20 de agosto, 0
Ministro Capanema recebia a informag¢édo de que o maestro Villa-Lobos ja havia
modificado a letra, e que a solu¢do fora aceita por dois professores de grande
renome na Capital, o Prof. Melo e Silva e o Prof. La Fayette Cortes. Fora dirigido
um telegrama aos representantes do Diretério Académico da Faculdade de
Fllosofia do Instituto Lafayette agradecendo a aten¢&o e comunicando a resolugéo

que havia sido conferida a esta questao®™.

% Documento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1935.09.26 — rolo 35 — fot. 396.
5 Documento arquivado no CPDOC ~ Arquivo Gustave Capanema — GC g 1935.09.26 - rolo 35 - fot. 397.

i81



Autonomia

Observamos que, tanto na noticia do jornal quanto na carta redigida pelos
estudantes do curso de filosofia, os apelos dirigidos ao Ministro sdo no sentido de
obrar para que seja refirada do programa das comemoragdes da Semana da
Patria a pega intitulada “Dan¢a da Terra”. No entanto, sabemos que a solucao
encontrada para o caso foi simplesmente a modifica¢&o do texto da cangao.

Além de demonstrar, mais uma vez, a rapidez de acdo de Villa-Lobos -
pois este dedicara-se a modificar o texto original antes que seus superiores
ordenassem a exclus&o total da pega do programa - este fato revela a firme
autonomia mantida pelo maestro. Ao que fudo indica, apesar dos sucessivos
apelos da sociedade civil, 0 Ministério ndo moveu uma palha para solucionar a
questdo. Apenas acatou a solugdo sugerida e aplicada por aquele que era
considerado 0 grande responsavel pelo problema: o préprio Villa-Lobos.

Uma andlise mais interna da questdo, leva-nos a seguinte pergunta:
porque Heitor Villa-Lobos, diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfeénico,
principal responsavel pela educagéo civico-musical de milhdes de criangas em
todo o pais, desde o inicio de sua carreira publica preocupado com as ligdes de
civismo transmitidas através do canto orfednico, incluiu no programa das
comemoragles da festa civica mais importante do Brasil, um tema, um bailado
passivel de ser considerado ofensivo aos valores morais e civicos da Patria, uma
cangao que representaria “a revivescéncia de uma monstruosidade”?

Villa-Lobos conhecia perfeitamente a fonte na qual inspirara-se para
escrever o bailado. O folhsto explicativo que acompanhava a letra da “Danca da
Terra” - elaborado pelo Conservatério Nacional de Canto Orfednico, em junho de
1943 — apresenta a seguinte referéncia:

“As palavras do coro, na primeira parte, sdo inspiradas na lenda
folcldrica permnambucana do ano de 1836, denominada ‘Reino Encantado’
colhida pelo Dr. Francisco Augusto Pereira da Costa, autor do tomo LXX
das Revistas do Instituto Historico e Geografico Brasileiro de 1907 .7%®

** Docurnento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1935.09.26 — rolo 35 — fot. 395.
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E importante lembrar que a “Hora da Independéncia” era 0 momento mais
imponente das comemoragdes da Semana da Patria, 0 momento reservado para a
concentrag&o civico-orfednica, comandada por Heitor Villa-Lobos, € o momento da
oragdo de Getulio Vargas, Chefe da Nag&o. Para 0 ano de 1943, o Governo havia
preparado uma longa série de novas atividades a serem realizadas durante os
dias da primeira semana de Setembro, mas para o dia 7 manteve o habitual e
principal evento solene da comemoragéo: a “Hora da Independéncia”, o tnico
evento que, além de contar com a presenca do Presidente, contava com seu

discurso:

“..Dia 7 de Seternbro — 9 horas - Parada miltar. Desfile em frente ao
Palacio da Guerra, na Praga da Republica. Organizagdo dirigida pelo
Ministério da Guerra; as 14 e meia horas ~ Inauguracéo da estatua de
Rio Branco, a cargo do Ministério das Relagbes Exteriores. Espianada do
Castelo; as 16 horas - Cerménia civico-orfednica “Hora da
independéncia®, no Estadio do Clube Vasco da Gama. Organizacio a
cargo do Ministério da Educagdo e Sadde, com a participagio da
Prefettura do Distrito Federal. Discurso do Presidente Getilio Vargas &
Nagdo;, as 21 horas — Espetdculo de gala no Teatro Municipal,
organizado pela Prefettura do Distrito Federal..”™.

Trabalhando com a hipétese de que, durante as décadas de 1930 e 1940,
principaimente nos anos de regime totalitario, artista e Estado mantinham uma
especie de relacdo de negécios, a qual frutificava em beneficios para ambas
partes, podemos pressupor a existéncia de uma certa autonomia — pelo menos
criativa — por parte do artista. O dominio da sedutora linguagem artistica, é
exatamente a grande arma do artista, e também seu principal instrumento de
barganha. Pode parecer um pouco ferina esta afirmacgéo, pois parte do principio
de que a arte € um “produto vendavel”. Porém, quando analisamos as relagdes
estabelecidas entre os regimes totalitarios — muitos dos quais destacaram-se por
terem utilizado expressivamente diversas formas de arte para criar mecanismos
inconscientes de adesfo das grandes massas — e 0s produtores de arte,

X7 Correio da Manha. Rio de Janeiro, terga-feira, 31 de agosto de 1943 - N. 14.978 ~ Ano XLII (p. 10).
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invariavelmente observamos atitudes que confirmam essa condigdo mercantil
assumida pelo objeto “arte”.

Essa autonomia conquistada por Villa-Lobos, permitia-lhe escolher todos
0s programas das apresentagdes oficiais de canto orfednico da Capital da
Republica, grande parte do reperidrio de canto orfednico a ser estudado nas
escolas primarias e secundarias de todo o pars, pegas corais para publicagdes,
pecas corais para gravagdes, orfedo responsdvel pelas execucles, etc. Heitor
Villa-Lobos, sendo a méxima autoridade em canto orfednico do Brasil era,
literalmente, detentor da dltima palavra nesse quesito. O Ministro da Educagéo e
Satde e, conseqlentemente, o Presidente da Republica confiaram-lhe essa
responsabilidade.

Villa-Lobos assumira uma importante funcéo a servico do Estado, uma
fung@o de expressivo significado em um regime totalitario, uma vez que
empenhava-se diretamente na educag&o civica de criangas e jovens. A educacgio
civica e a disciplina que transmite ao jovem — futuro elemento de sustentagdo de
um governo — as bases ideoldgicas que apoiam o poder constituido.

Como sabemos, o repertéric preparado pelas criancas para ser cantado
durante as concentragbes civico-orfednicas organizadas por ocasido da
comemoracdo de datas patridticas, estava composto, prioritariamente, por
cangbes de cunho civico ou patritico, cuja composicdo era freqientemente
inspirada em temas folcléricos. Muitas dessas composicBes eram da autoria do
proprio Villa-Lobos. Este é o caso do bailado “Danca da Terra”, para coro misto e
percussao (camisdes, chocalho, reco-reco, pratos, prato de louga, caxambu,
tambor surdo, bombo, caixa, pandeiro € tamborim de samba) composto em 1943
por Heitor Vilia-Lobos: cangéo de inspiragéo folclorica com carater civico. Incluida
com plena convicgdo no programa para as festividades da Semana da Patria do
ano de 1943.

Folclore (in)dtil

A utilizag@o de temas folcloricos na composicéo erudita era amplamente
festejada pelas mais altas autoridades em educacéo, cultura e politica do Brasil.
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Uma das principais correntes da intelectualidade nacionalista das primeiras
décadas do século XX, ligada ao movimento modernista®®, considerava o material
folclorico como o extrato puro da cultura do povo. Esses intelectuais acreditavam
que, através de fontes folcidricas, tornar-se-ia possivel a legitimacao do conceito
de “prasilidade” que estava sendo definido dentro da discussdo norteada pela
construgdo da Nacao Brasileira.

Barbato Junior estudou os dispositivos gue explicam a convivéncia de
duas qualidades, aparentemente excludentes - tradicdo e modemidade - dentro do
projeto politico de alguns intelectuais nacionalistas, tomando o caso modelo de
Mario de Andrade®®. Este estudioso explica que ”...A busca pela valorizagdo da
especificidade nacional era abordada tanto por intelectuais democraticos quanto
pelo nuclec que, posteriormente, iniciaria 0 movimento integralista brasileiro. A
contradigao entre 0os que almejavam a modernizacdo da Nagdo respaidados em
posturas totalmente conservadoras passava a ser visada também como
caracteristica fundamental do periodo. Deste ponto de vista, a valorizagdo das
raizes culturais como maneira de ressaltar a especificidade nacional adquiriu
importancia cabal. Sobretudo aos pensadores militantes na esfera da cultura esse
foi um dilema que orientou seus propdsitos de construgdo nacional.”™ "

O nacionalismo modemista musical empregou a autenticidade das
manifestagbes musicais rurais (folclore) como base de sua representagdo, em
detrimento das manifestacbes musicais populares urbanas, que estariam em
contradigdo com uma vis&o centralizadora, homogénea e paternalista da cultura
nacional’'’. O movimento da musica popular brasileira, pelo contrério, procurou
“urbanizar” as expressoes artisticas folcloricas.

%8 Cujos principais representantes foram Mé4rio de Andrade — Misica de feiticaria no Brasil, Dancas dramiticas do Brasil,
Os cocos, As melodias do boi ¢ outras pegas, Macunaima, o herdi sem nenhum cardter, Ensaio sobre 2 miisica brasileira,
Pequena historia da misica, Aspectos da musica brasileira ¢ Misica do Brasil -, Cassiano Ricardo — Matim Cerere, O

homem cordial: e outros pequenos estudos brasileiros, Marcha para Qeste: (a influéncia da “bandeim” na formacio social
¢ politica do Brasil) — ¢ Renato Almeida — Manual de coleta folclorica, Folclore, Histéria da miisica brasileira, Vivéncia e

%o;c_:' ¢io do folclore.

BARABTO JUNIOR, Roberto Luiz de A. Mirio de Andrade: pacionalidade e tradiciio modernista. Dissertagio de
mestrado apresentada ao Depto. de Sociologia do IFCH da Universidade Estadual de Campinas, setembro de 1996,
4% fdem. Thidem (p. 834).
1 A busca pelas raizes da verdadeira mdsica nacional iniciava-se com a separagio entre campo e cidade, homem do
campo ¢ homem da cidade. A dualidade litoral/sertio no contexto brasileiro das primeiras décadas do século XX, €
analisada acompanhando uma antiga tendéncia inaugurada pelo folclorismo de Silvio Romero, que faz a seguinte
distingfo: o sertio € tomado como a ‘reserva de brasilidade’, ‘o ficies tipico inconfundivelmente brasileiro’. No sertdo
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Renato Almeida, importante representante dessa corrente de folcloristas
ligada ao nacionalismo musical, afirnava que o conhecimento do folclore permitia
‘desvendar a mentalidade primitiva e popular e, através dele, tragar caminhos que
. [levassem} a conclusdes relativas a todos os aspectos da vida humana, sejam
de ordem psiquica, sejam de natureza social, politica, econbmica, artistica,
etc...”"?.

Alem de aprovarem o uso de material folcidrico em composicoes musicais,
esses intelectuais também apontavam os beneficios que esse uso poderia trazer
para o0 campo da educaga@o. O folclorista Joaguim Ribeiro, por exemplo, apoiado
em depoimentos de “professores e educadores que tém aproveitado na escola o

folclore”, argumentava que

“..0 folclore n&o é apenas um estimulante da imaginagdo; através dele
dissemninam-se inumeros sentimentos de bondade, de fratemidade e de
solidariedade humana. Ma no folclore, ndo raras vezes, mutta sabedoria,
ensinada com a simplicidade caracteristica das manifestactes

populares...”®®

2t

pobre encontrava-se a ‘reserva moral do pais’. J4 o litoral, ou as cidades, apresentavam-se padronizadas
arquitetonicamente ¢ moralmente, mancomunadas com o capitalismo mternacional e submetidas 2 saa degradante
influéncia. Idealmente, 2 Nagio estd no sertiio, que the garante a pureza otiginal. A cidade € o dominio da intoxicagio
capitalista. Cf. LENHARO, Alcir. Sacralizacéo da Politica. Campinas, SP: Papirus/Ed. da Unicamp, 1986 {p. 72). Silvio
Romero completava sua distingdio apontando que “Pelo que toca as cidades e grandes vilas, suas populagdes se dividem
em duas classes bem acentuadas. A parte mais ou menos culta, que figura no comércio, nas artes. na politica e nas letras, e
a parte inculta, a imensa coorte dos capaddcios ou cafajestes. B gente madraga, que, possuindo todos os defeitos dos
habitantes do campo, ndo [hes comparte as virtudes.”. Cf. ROMERO, S.(col.) Cantos populares do Brasil. Rio de Janeiro;
S#o Paulo: Classica de Alves, 1897 (p. 38). Cléudia Matos explica que “Para que ¢ ‘espirito do povo’ possa corresponder
20 “carditer nacional’, de maneira a participar da consolidagfio ideolégica do Estado burgués, € preciso evidentemente que
tal espirito nfio esteja associado a qualquer possivel ameaca  ordem desse Estado, B preciso exorcizar o potencial
antagbnico incorporado pela nogio de popular, nesse periodo em que a exacerbagdo dos conflitos sociais faz ver as
classes trabathadoras como classes perigosas. Para neutralizar a face negativa do conceito, a disciplina folclérica tem de
repor 2 alteridade interna do popular, separando o joio do trigo.... O grito, 2 mutilagio, o perigo estio nas ruas. O Folclore
trata de buscar outros caminhos para empreender sua viagem ao coragio aprazivel da nagio. Quando poder econdmico,
decisbes politicas e conflitos sociais sitwam-se basicaments nas grandes cidades, convém que a caltura popular fique
guardada, quietinha, no espago mml. E af, “longe dos olhos e perto do coragio’, que os folcloristas podem concebéla
pura, preservando sua mefavel positividade...” Cf. MATOS, Claudia Neiva de. A poesia popular na reptiblica das Jetras:
Silvio Romero folclorista. Rio de Janeiro: FUNARTE/ UFRJ, 1994 (p. 169).

32 ALMEIDA, Renato. Vivéncia e Projecio do Folclore — Rio de Janeiro: Livraria Agir Editora em convénio com o
Instimto Nacional do Livro, 1971(p. 47).

*B RIBEIRO, Joaquim. Folklore Brasileiro — Rio de Janeiro: Livraria Editora Zelio Valverde, 1944 {p-201).
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Mas o mesmo folclorista ja alertava aos mestres, que estes deveriam
“selecionar o que o folclore oferece de aproveitavel aos objetivos educacionais”
antes de apresentar esse material ao aluno®™.

Essa recomendagdo ndo era exclusividade de Joaquim Ribeiro. A
necessidade de selecionar os elementos proveitosos do folclore, desprezando
aqueles que poderiam trazer informacdes “indesejaveis” parecia ser senso comum
entre o0s estudiosos desta disciplina. Discorrendo sobre o uso do material folcldrico
para a educacgéao rural, Renato Almeida destacou que:

“..Dentro do saber e da técnica memoriais do pove se fard a educacdo
do homem do campo, evitando quanto the resultar maléfico & salde, a

alimentacdo, a formagdo moral, mas mantendo e salvaguardando os
n3tS

elementos Gteis e tradicionais de sua cultura.
Defendendo a necessidade de selegdo do material folclorico para garantir
sua boa utilizagdo, Almeida lembra ainda gque:

“No debate sdbre Folglore e Educacdo vem sempre a baila um
tema — ha um Folclore Util e aproveitdvel e um outro indtil, prejudicial e
condendvel. O fato é dbvio, apenas néo é privativo do Folslore, acontece

com guase todos os aspectos da vida, por isto mesmo a fungao seletiva ¢
316

fundamental & inteligéncia.

Alguns exemplos de “folclore inutil”, segundo 0 mesmo foclorista, seriam

“textos falados ou cantados que contenham erros, estorias de terror ou fantasias
que excitem as criangas”, além de algumas adivinhas que possuem carater
obsceno®”’. Ao professor, como pedagogo, cabe a selecdo desse material. Essa
deve ser a diferen¢a entre a fungao do folclorista, aquele que ensina o folclore, e a
do mestre, aquele que retira somente a porgdo util do foiclore e a transmite a seus
alunos, arremata Almeida. A opiniao dominante nos meios intelectual e politico da
época era a de que antes da utilizagdo de qualquer tipo de material folclérico —

3 Jdem. Ibidem. (p-202).

315 ATMEIDA, Renato. Ob. Cit. (p. 51).
316 Tdem. Ihidem (p. 51).

317 Idern, Thidem (p. 52).
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principalmente, se for com finalidade educativa — este deveria ser avaliado e
selecionado pelo mestre, para gque a “qualidade” da informagc&o nao fosse
prejudicada.

A polémica criada em torno da inclusdo do bailado “Danca da Terra” nas
comemoragdes da Semana da Patria de 1943 estava voltada exatamente para
essa questdo. Aparentemente, Villa-Lobos n&o teria feito a necessaria selecdo do
material folcldrico que havia utilizado como fonte de inspiracéo para a composicao
do bailado. A lenda do “Reino encantado da Pedra Bonita” representava uma
porgac “inutil” do folciore brasileiro, e por isso, seu conteldo ndo deveria ser
repetido em nenhuma circunstancia, e muito menos entoado por trinta mil criangas
cariocas durante os festejos civicos do Sete de Setembro.

A lenda e os significados
Em seu livro Folklore Brasileiro, Joaquim Ribeiro descreve a lenda do
“Reino Encantado da Pedra Bonita” da seguinte maneira:

“...A principio o profeta Jodo Antdnio dos Santos, mameluco supersticioso
€ ignorante, porém, 0 seu sucessor, Jodo Ferreiro aliava a supersticdo a
mais hedionda perversidade. Exigia sacrificio humano. E o morticinio
voluntdrio dos fandticos, iludidos em que ressuscitariam apos o
desencantamento do ‘reino’ parecia aumentar a misticopatia coletiva. Tao
ameacador se fomou esse ajuntamento que as autoridades, depois de
encami¢ado combate, dissolveram os fanaticos...”"®.

Como afirma a nota explicativa do Conservatério Nacional de Canto
Orfednico™, Villa-Lobos utilizara a versdo dessa lenda foiclérica reproduzida na
parte Il do LXX Tomo da Revista do IHGB, correspondente ao ano de 1907°2°, A
descrigdo deste episédio é verdadeiramente impressionante. De fato, o autor

mRIBEiRO Joaguim. Ob. Cit. (p. 134-5).
39 g DOCUmento arquivado no CPDOC - Arquivo Gustavo Capanema ~ GC g 1935.09.26 — rolo 35 - fot. 395.

COSI‘A, Francisco Augusto Pereira da. Folk-Lore Pernambucano. Em Revista do Instinuto Histdrico e Geografico
Biasileiro ~ 1907 - Tomo LXX ~ parte IL Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1908.
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afirma que escrevera o texto colado no livro de memorias que traz o relato
auténtico da lenda do “Reino Encantado da Pedra Bonita™?'.

Pereira da Costa, socio correspondente do IMGB, inclui o relato deste
episodio em um texto de mais de 500 pdginas, fruto de uma minucicsa
investigagdo sobre o folclore pernambucano. Segundo o autor, no ano de 1836,
um mameluco de nome Jodo Antdnio dos Santos, morador do sitio de Pedra
Bonita, proximo a Villa Belia, “fanatisado pela crenga, ainda vulgarissima, do
reaparecimento do rei D. Sebastido”, comegou a pregar que estava proxima a data
do retorno do rei e a exortar 0s sertanejos moradores da regido a preparar-se para
recebé-lo de volta. Por meio de embustes e falsas pregacdes Jodc Antdnio
conseguiu casamento e riquezas, difundindo a promessa de que apds o
desencantamento do Reino com a chegada de D. Sebastifo seriam encontrados
grandes tesouros distribuidos entre seus apostolos. Rapidamente, o pregador
“‘conseguiu reunir imensa turba de adeptos, gente ignorante, fanatica e ambiciosa”
que o acompanhava em suas peregrinacdes. Depois de um certo tempo,
vencedor, cheio de riquezas, Jodo Anténio desistiu do apostolado, entregando-o a
um outro fanatico, Jod@o Ferreira, “mameluco como ele, porém, ainda mais astuto,
supersticioso e perverso”.

Em uma especie de santuario - sala meio subterranea formada pelas
pedras do lugar - Jo&o Ferreira realizava suas praticas misticas, nas quais sempre
afirmava que “ressuscitariam gloriosamente com el-rei D. Sebastido todas as
vitimas que the fossem oferecidas”. Bem préximo ao “santuario” localizava-se a
“Casa Santa” - construida atraves de escavagbes realizadas pelos proprios
sebastianistas sob um penedo colossal - que tinha capacidade para abrigar
aproximadamente duzentas pessoas. Neste recinto “ministrava o chefe uma certa
bebida aos seus adeptos, com o fim de os embriagar e atiral-os assim
inconscientes, aos cruentos sacrificios que celebravam esses fanaticos, com o fim
de operar-se o prodigioso desencantamento do reino! Esse néctar chamado vinho
encantado, era composto de jurema e manacd, tinha ao mesmo tempo as

% Trata-se da Meméria sobre a Pedra Bonita ou Reino Encantado na comarca de Villa-Bella em Pernambuco, de Anténio
Attico de Souza Leite, publicada ro Rio de Janeiro em 1875, Infelizmente ndio tive contato com essa obra e acabei
utilizando nesta andlise somente o texto presente na Revista do THGB.
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propriedades do aicool e do 6pio, e era muito usado pelos indios em seus festins,
bem como pelos curandeiros em feiticos e mordedura de cobras”.

Dentro dessa seita era permitida a poligamia e os casamentos eram
realizados pelo Frei Siméo, sacerdote impostor que, depois do cerimonial,
entregava a noiva aos cuidados do rei Jodo Ferreira, para que este a repassasse
somente no dia seguinte ao marido.

Todos os dias saiam grupos de fanaticos em busca de homens, mulheres,
criangas ou caes para levar ao sacrificio, e outros grupos de saqueadores para
trazer cereais, gado e demais mantimentos das fazendas vizinhas®2.

“Pregavam estes fanaticos sebastianistas, que, para verificar-se o
almejado desencantamento do reino, era necessario regar-se as pedras e
08 campos circunvizinhos com o sangue de velhos, mogos e criangas, e
até mesmo de animais; que tudo isto Ndo $6 era necessdrio para mais
aproximar o termo da prodigiosa aparicdo do rei D. Sebastido, como
também seus tesouros, o que era de suma vantagem aqueles que se
submetessem a esse herdico sacrificio, pois os velhos ressuscitariam
mogos, os pretos alvos como a lua, e todos ricos, imortais e poderosos!

E assim entregavam-se an sacrificio, intrépidos,
!!323

voluntariamente.
Caindo na sua prdpria armadilha, Jodo Ferreira é afrontado por Pedro
Antbnio, imao do primeiro rei — Jodo Antdnio ~ e é sacrificado apds o segundo
argumentar que D. Sebasti&o reclamava a presenga do rei, “Unica vitima que
faltava para verificar-se o seu desencantamento”. Pedro Antdnio é aclamado rei e,
com seus fiéis, desloca-se para uma floresta préxima onde aguardam a chegada
de D. Sebastigo.
Aquela altura, segundo Pereira da Costa, um fugitivo da seita revelara as
autoridades policiais da regido as atrocidades que vinham sendo cometidas no
sitio da Pedra Bonita pelo rei sebastianista e seu séquito. Foi enviado um grupo de

3 pereira da Costa destaca que o fanatismo religioso dessas pessoas tinha cardter socialista, pois o sacrificio dos cies era
justificado sob a alegagfo de que no dia da volta de D. Sebastifio, estes animais se levantariam “como valentes ¢ mdémitos
dragbes para devorarem os proprietirios”. E sintomdtica essa associacio realizada pelo autor do texto em 1907. Os
sucessos da Revoluglio de 1905 chegavam ao Brasil. Na Rissia os proprietérios j4 vinham sendo devorados pela massa...
*Z Idem. Ibidem. (p. 39).
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cavaleiros armados cuja missdo era destruir 0 acampamento dos fanaticos.
Travara-se uma luta ferrenha enire os guardas e os acampados, pois estes
ultimos, apesar de nao armados, eram em numerc muito superior e brigavam
ferozmente pois desejavam o martirio, uma vez que acreditavam em uma imediata
ressurreicdo propiciada pela volta ao reino do rei D. Sebastido.

Ao todo morreram dezessete fanaticos, entre eles, o proprio Pedro
Antdnio, e cinco policiais. As mulheres foram liberadas e as criangas entregues a
familias que se responsabilizariam por sua educacio. O primeiro rei da seita, Jodo
Antdnio, foi encontrado pelas forgas policias em Minas Gerais. Estas resolveram
mata-lo para vingar tantas desgracas causadas pela miseravel doutrina por ele
criada.

Em um momento historico no qual se prezava pela selecdo das fontes
folcloricas que deveriam ser utilizadas para a educagdo infanti, resulta, no
minimo, curiosa a escolha desta lenda como fonte inspiradora para compor
cangOes gque seriam interpretadas por vozes de criangas e adolescentes. Por que
Villa-Lobos escolhera essa lenda folcidrica para transforma-la em cangdo? Se é
uma lenda sobre um episddio cruel e sangrento, marcado pelo fanatismo religioso
e a miséria do povo sertanejo do Nordeste do Brasif?

A grande utilizac@o de fontes folcloricas € uma das caracteristicas mais
marcantes da obra villalobiana. Motivos melddicos, ritmicos, tematica poética...
Em todos os aspectos da composi¢ao musical, Villa-Lobos caprichava no uso do
folclore, justificando a sua orienta¢@c nacionalista-roméantica. Mas o uso deste
material como fonte inspiradora ndo era exclusividade deste compositor. Arnaido
Contier explica que durante os anos 20 e 30, dezenas de compositores ligados a
vertente nacionalista passaram a escrever sob inspiracdo da musica folclérica®*.
Segundo este autor, “[esta] discuss&o ndo girava somente em tomo dos aspectos
tematicos (fontes folcidricas), mas também sobre o0s recursos técnicos da
linguagem capazes de refletir todas as tfonalidades da chamada identidade
cultural, sob esse prisma”.

*4 CONTIER, Amaldo Daraya. Brasil Novo. Mtsica, Nagio ¢ Modernidade: os anos 20 e 30. Tese apresentada 2
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Cifncias Humanas da Universidade de Sfo Paunlo, para obtengio do timulo de Livre
Docente em Histéria. S50 Paulo, 1988 (v. 1 ~ parte I~ p. 10).
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No meio intelectual modernista, explica Contier, “o folclore significava o
atraso, o marco zero ou ponto inicial de um longo caminho a ser trilhado pelo
compositor interessado na construgdo de uma Arte Culta, de conotacdes
nacionalistas™®. Sob essa orientagao tedrica, € com o objetivo “de se aproximar
definitivamente do povo brasileiro”, Villa-Lobos teria resolvido abandonar suas
experiéncias estéticas mais sofisticadas - como o Choros No. 10, de 1926, por
exemplo - para dedicar-se a escrita de cangbes diretamente baseadas em temas
folcloricos.

Para Mario de Andrade a arte nacional ja estava feita na inconsciéncia do
povo®®. A fungdo do artista seria apenas a de recolher esses elementos ja
existentes e dar-thes uma transposigao erudita, transformando a musica popular -
ou folclérica — em musica artistica, imediatamente desinteressada™®. De acordo
com este estudioso, Heitor Villa-Lobos acabou se transformando no compositor
brasileiro que melhor encarnara essa misséo. Seguidas vezes em seus textos,
destacou caracteristicas composicionais de Villa-Lobos para utilizar como exemplo
do procedimento correto que deveria ser seguido pelos compositores nacionais.
Em seu Ensaio sobre a Musica Brasileira, ao tratar da questio do “ritmo”, Mério

de Andrade aponta:

“..Mais uma feita, lembro Vila-Lobos. E principaimente na obra dele que
a gente encontra ja uma variedade maior de sincopado. E sobretudo o
desenvolvimento da manifestacdo popular. Isso me parece importante. Si
de fato agora que € periodo de formagdo devemos empregar com
freqUéncia e abuso o elemento direto fornecido pelo folclore, carece que
a gente ndo esquega que musica artistica nao é fendmeno popular porém
desenvolvimento deste. O compositor tem pra empregar ndo sé o

5 Idem. Thidem. (v. 1 — parte Il — p. 266).

326 ANDRADE, Mo de. Ensgio sobre a Mdsica Brasileira. S50 Paulo: Martins/Brasilia: INL, 1972 (p. 15-16).

%7 Mirio de Andrade, nacionalistz ¢ um dos mentores do movimento modemistz, defendia que a composigio erudita
devia fartar-se de beber mas fomtes populares, utilizando seus temas, formas, sua técnica... No entants, fazia uma
adverténcia a0s compositores, apontando algumas dificuldades na execugiio desse projeto. Principalnente, destacava o
perigo do exotismeo e da banalizagdo, pois a misica popular, muitas vezes aplicada 3s préticas rituais, 3 danga hipnética
(misica “interessada”), ¢ basicamente repetitiva, podendo resultar redundante quando transposta para as formas da
tradigo sinfénica erudita ( musica “desinteressada”), destinada a fins contemplatives ¢, portanto, originalmente possuida
de uma desenvoltura evolutiva. Mério de Andrade defendia a criagio de uma nova tendéncia artfstica, na qual a musica
deveria oscilar entre ser “interessada” e “desinteressada”. Essa nova muisica nacional estaria aproximando intelectual e
povo, historicamente separados por grande abismo cultural. Cf. WISNIK, José Miguel, Genilio do Paixfo Cearense. Fm
Miuisica. Séo Paulo: Brasiliense, 1982 (p. 143).
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sincopade rico que o populario formece come pode tirar iagdes disso. E

nesse caso a sincopa do povo se tomara uma fonte de riqueza™®.

Em outro trecho do mesmo ensaio, referindo-se a forma com a qual 0s
compositores tratam 0s elementos indigenas ou africanos em suas cobras, Mario
de Andrade aproveita para, mais uma vez, elogiar Villa-L.obos:

“.Ainda agui o exemplo de Via-Lobos é primordial. Se
aproveitando do cacofonismo aparente das falas amerindias e africanas e
se inspirando nas emboladas ele trata instrumentaimente a voz com uma

originalidade e eficacia que nfo encontra exempio na musica universal
!!329

{'Sertaneja’, "Noneto', '‘Rasga Coracéo’, eds. cits.)

Temas e textos em idiomas amerindios foram diversas vezes utilizados

por Villa-Lobos. Sua musica, surgida em um momento histérico marcado pelo
esforgo de construgdo da nacionalidade brasileira, partindo de uma vertente do
nacionalismo-romantico associado ao modemismo musical, filia-se no mito das
trés ragas formadoras do povo brasileiro, encarando 0s elementos europeu, negro
e amerindio, como sua verdadeira matriz. A “Danga da Terra” teria sido apenas
uma em dezenas de composi¢cdes villalobianas que privilegiaram a temaética
amerindia. Nos dois volumes publicados sob o titulo Canto Orfednico, onde sdo
compiladas marchas, cangdes e cantos “civicos, marciais, folcidricos e artisticos
para formagao consciente da apreciagao do bom gosto na musica brasileira”, Villa-
Lobos inclui diversas pecgas de inspiragdo amerindia, como o “Canto do Pagé” —
com letra de Paula Barros, executado durante as concentragdes civicas em
homenagem a Getulio, 0 “Pagé” - , “Nozani-nd” (canto dos indios parecis),
“Aboios"(composta “sobre temas amerindios-mesticos do Ric Amazonas”),
“‘Cantos de Cairé” (folclore amazdnico) e “Canide loune — Sabath”, composta
sobre “um tema indigena brasileiro de 1530". Alem disso, no primeiro volume
estdo presentes o “Canto africano” e o “Canto mestico’(de linguajar amerindio),
pecas gue compde o tema “Regosijo de uma raga”, composto por Villa-Lobos em

328 ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a Miisica Brasileira. S50 Paulo: Martins/Brasflia: INL, 1972 (p. 37).
* Idem. Thidem (p. 64-5).
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cardter marcial, em 1937%°. Isso sem contar as intmeras cangbes, concertos,
dangas, poemas sinfonicos, cantatas, etc. escritas sob declarada inspiracdo em
temas, ritmos e melodias indigenas.

Quando se processaram os fatos que marcaram a polémica gerada em
torno da questao “Danga da Terra” — julho, agosto, setembro de 1943 - Villa-
Lobos gozava de imenso prestigio junto as autoridades politicas, educacionais e
musicais do pais (além de inumeros simpatizantes e admiradores no exterior). Era
freqlentemente elogiado, tanto pelo seu trabalho de recuperacao do folclore
nacional e sua transposicdo para a musica séria, artistica, como pelo seu
empenho em levar esse material ao conhecimento do publico infantil.

Villa-Lobos dedicou varios anos de sua vida a coleta de material folclérico.
Acreditava, como muitos intelectuais seus contemporaneos, gque o folclore era o
que de mais puro existia dentro da cultura e da tradicdo brasileiras. O saber do
folclore — a “Alma do Brasil” ~ deveria estar ao alcance de toda a populagao. A sua
difus&@o era indispensével para a perpetuacao da cultura nacional®’,

Quanto & necessidade da realizagdo de uma pré-selecao do folclore para
sua futura utilizagdo como fonte de inspiragdo artistica, ou como materiai
adaptavel ao canto coletivo, talvez o maestro no tivesse prestado muita atencao
aos conselhos de seus colegas folcloristas — como Renato Almeida, Joaquim
Ribeiro... — desconsiderando suas “sensatas” precaugdes. Ou talvez, nada tivesse
visto na lenda do *Reino Encantado da Pedra Bonita® que pudesse provocar
maleficios a formagdo moral das criangas cantoras e do povo brasileiro em geral.

Esse aparente “descuido” leva-nos a pensar que, talvez, nesse momenio,
o interesse do maestro estivesse mais voltado para questdes de ordem estética do
que de ordem educativa. Afinal, de certa forma, a sua obra educacional ja estava
consolidada, uma vez que ja se completava quase um ano da existéncia do
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico — no qual ocupava o cargo de diretor —
orgéo criado especialmente para organizar, padronizar e fiscalizar o ensino dessa
disciplina em todo o pais.

* VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfednico — S3o Paulo/Rio de Janeiro: Irmiios Vitale Editores, 1940 (1" voL) e 1951 2"
vol.).
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Além disso, como destacamos anteriormente, a decadéncia do Estado
Novo era bastante perceptivel e tfalvez Villa-Lobos j@ ndo estivesse téo
interessado em ter seu nome e sua obra associados ao Regime ou a pessoa de
Vargas. Com o avango da guerra na Europa crescia o repudio ac nazi-fascismo no
Brasil. As oposicbes a Vargas se acirravam e aumentam as complicagcdes
internas: “A Segunda Guerra Mundial, com suas conseqliéncias, modifica a
situagdo politica intema. As diversas oposicdes — lideradas inicialmente pelos
estudantes e pelos comunistas — se aproveitam da situagcdo para forcarem a
entrada do Brasil na guerra. Ficar ao lado dos paises democraticos significa
oposicdo aos grupos totalitarios do Estado Novo. O processo, assim, representa
maior inter-relacao entre 0 mundo extemmo e ¢ intemo. Desta maneira, cada vez
que o0s paises totalitarios de direita recualvalm militarmente, a ditadura brasileira
...[perdia] forca...”%,

Esse repudio ao nazi-fascismo, principalmente representado pelas figuras
de Hitler e Mussolini, aparece explicitado no artigo publicado no jormnal A Noticia,
onde o redator, referindo-se & cangéo “Danga da Terra”, destaca que “...isso n&o
é, nunca foi nem sera uma cang&o escolar, € um grito de canibais, inspirados pela
leitura do ‘Educando para a Morte’, da insénia hitleriana.”

O certo é que a experiéncia vivida com a rejeigdo em massa do publico a
uma de suas obras, a “Danga da Terra”, nesse momento especifico da carreira de
Heitor Villa-Lobos, tanto na sua dimens&o de educador como na de ariista, parece
pouco haver abalado a sua seguranga publica e profissional, uma vez que
observamos que o impasse foi rapidamente resolvido e que as partes envolvidas
ficaram suficientemente satisfeitas. De fato, 0 nome de Villa-L.obos nao ficou para
a posteridade como “aguele maestro que compds uma monstruosidade para ser
cantada por criangas”.

Villa-Lobos compsds o bailado Danga da Terra especialmente para ser
apresentado durante as comemoragdes da Semana da Patria. Também compds,

Bl «Atma do Brasil (Documentagdo, confronto e selegfio de folke-lore) (I)” — Documento manuscrito arquivado no
Museu Villa-Lobos — Pasta 3 — pi/pi de Villa-Lobos - HVL 01.01.29.
¥2 C ARONE, Edgard. O Estado Novo (1937-1943). Rio de Janeiro/Sio Paulo: Difel/Difusio Editorial S.A., 1977 (p. 4).
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com 0 mesmo objetivo, no mesmo ano, o canto civico religioso invocagdo em
Defesa da Pétria, a quatro vozes, sobre o texto de Manuel Bandeira®®:

solo

O Divino! Onipotente!

Permiti gue a nossa terra,

Viva em paz alegremente!
Preservai-the ¢ horror da guerra!
Zelai pelas campinas,

Céus e mares do Brasil!

Tao amados de seus fihos!

Que estes sejam como iméios
sempre unidos, sempre amigos!
Inspirai-hes o sagrado

Santo amor da liberdade!
Concedei a esta patria guerida
Prosperidade e fartural

O Divino! Onipotente!

Permiti que a nossa terra,

Viva em Paz alegremente!
Preservai-lhe o horror da guerral
Dai a gloria do nosso Brasilt...

demais vozes

Ah! O Natureza

Do meu Brasil!

Mae altiva de uma raga livre,
Tua existéncia sera etema

E teus filhos velam tua grandeza,
Tua existéncia sera etema

E teus filhos velam tua grandeza.
O meu Brasil!

£s a Canaan!

ks um Paraizo

Para ¢ estrangeiro amigo

Clarins da aurora!

Cantai vibrantes a gléria

Do nosso Brasill!

2 VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfednico - 2° vol. S3o Paulo/Rio de Janeiro: Irmdos Vitale Editores, 1951 (p. 130-1).
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E interessante notar que Heitor Villa-Lobos selecionara, para ser cantado
durante a mais importante solenidade civica brasileira, ao lado da Danga da Terra,
um texto que clama pela paz, um pedido a Providéncia para que a guerra se
mantenha afastada do Brasil, justamente alguns meses depois da declaragéo
brasileira de guerra aos paises do Eixo. Serd isto mera coincidéncia? Ou sera
mais um sinal da dissonancia entre arlista e governo em um momento no qual
Villla-Lobos ja procura, de certa maneira, dissociar a sua imagem da imagem de
Vargas ou do decadente Estado Novo?

Provavelmente o “descuido” cometido pelo maestro com a inclusido da
Danca da Terra no programa das festividades tenha sido apenas conseqiiéncia de
um certo desinteresse ou desatencao de sua parte, com questdes ou iniciativas
que pudessem ser identificadas como uma afirmacao de apoio a esse Regime que
ja vinha perdendo muitos aliados, e cujo destino era incerto.

Em face & decadéncia do Estado Novo, Villa-Lobos desiocara suas
expectativas, passando a interessar-se mais por questdes estéticas, afastando-se
de seu programa de educacao civico-musical. Desde © final de 1944 passou a
realizar uma série de viagens, inicialmente pela América do Sul, depois aos
Estados Unidos, para dirigir orquestras, apresentar obras... Lentamente, foi se
afastando do govemno e suas ligacdes com Vargas e com o Estado Novo se
tornaram ténues. Villa-Lobos procurou independizar a sua obra artistica da
educacional, inevitavelmente ligada ao Estado Novo. Em 1845, ja contando
cinglenta e oito anos de idade, o maestro quer se dedicar a divulgar pelo mundo a
sua obra artistica. E hora de deixar o gabinete...

Acordes dissonantes

Foram focalizados, neste terceiro capitulo, dois momentos - vivenciados
durante 0s anos nos guais Villa-Lobos dedicara-se ao servigo publico — onde se
expressaram claras dissonéncias entre a voz do governo e a do maestro. Através
da andlise desses episddios, procurei trazer & tona elementos que pudessem
contribuir para um melhor entendimento das rela¢des estabelecidas entre artista e

Estado, de um modo geral.
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A produgao bibliografica dedicada ao estudo da vida e da obra de Villa-
Lobos nunca tratou esses eventos com a importancia devida. Sobre a sua
participagdo nas resoiugdes a respeito da padronizagdo e oficializagcdo do Hino
Nacional pouco se falou e muito menos sobre o caso da “‘Danca da Terra”.
Nenhum trabalho expde a polémica gerada em tomo dessa questado. Alguns,
limitam-se a citar a Danca da Tera entre as composicbes datadas do ano de
1943... e mais nada.

Sobre a polémica gerada em tomo da edigdo e fixag@o do Hino Nacional,
Vasco Mariz, primeiro e principal bidgrafo do compositor, preocupado em
transmitir a posteridade uma imagem positiva, em todos 0s aspectos, escreveu:

“No ano sequinte [1937], a atitude patridtica de Villa-Lobos em
relag&o ao Hino Nacional provocou celeuma em todo o pais... Villa-Lobos
baixou edital proibindo que o hino fosse cantado nas escolas, até que
uma comissdo de professores estabelecesse uma interpretagio modelo...

Era uma boa oportunidade para os inimigos de Villa-Lobos. Nac
tardaram a afimnar que o maestro subestimava a obra de Francisco
Manuel e que desejava introduzir nela algumas de suas ‘'loucuras’ ou ~
quemn sabe? ~ substituir o belo hino por qualquer obra sua...

A comissdo escolhida para estudar o assunto compunha-se de
Francisco Braga, Villa-Lobos, Andrade Muricy, Olegdric Mariano e
Manuel Bandeira. £ curioso verificar que um estudo prévio de Villa-Lobos
contou 59 erros (27 de ritmo e 32 de entoagdo) na EXeCcuGao costumeira
do Hino Nacionai. O debate arrasiou-se penosamente e 86 pelo Decreto-
lei no. 5.545, de 31 de jutho de 1942, foi dado o assunto por encerrado,
prevalecendo o ponto de vista do Superintendente® ***

Como demonstrei na primeira parte deste capitulo, 0s sucessos
relacionados & padronizagdo do Hino Nacional e demais hinos civicos nao
correram assim, de maneira tdo simples, como o desenharam seus biografos.
Muitas outras questdes estiveram envolvidas neste assunto. Através do
acompanhamento da participagdo oficial de Villa-Lobos no ciclo de discussdes
dedicadas a definitiva fixagdo do canto e da escrita do Hino Nacional, pudemos

B MARIZ, Vasco. Heiter Villa-Iobos: compositor brasileiro Bele Horizonte: Itatiaia, 1989 (p. 104).
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perceber 0 qudo proxima era a relagao mantida entre ele e o Ministro Gustavo
Capanema. Pudemos perceber também o senso de autoridade de Villa-Lobos,
pois este acabou transformando todos 08 seus anseios nos anseios da Comisséo
{pelo menos naguelas em que participou), apesar do aumento da participacédo
militar. Apos o golpe, os militares passaram a sustentar o poder. Sendo assim,
pleitearam a ampliacao de sua influéncia em todas as areas do governo.

Os simbolos nacionais tiveram importante papel no processo de
constru¢cao da consciéncia nacional organizada e tutelada pelo Estado Novo. A
imagem de Getulio sempre era associada a esses elementos: passou a posar com
freqléncia ao lado da bandeira nacional, foi instituida a execucao obrigatéria do
Hino Nacional em todas as solenidades as quais comparecesse, efc. A
padronizagao e fixacdo destes simbolos era, portanto, uma agdo de extrema
importancia para a representa¢do do Regime.

E importante nio perder de vista que apds o término dos trabalhos das
sucessivas comissdes, e apesar de todas as dendncias, Villa-Lobos foi indicado
para assumir o cargo de Diretor do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico,
orgdo recém criado com a finalidade de aprimorar, disseminar e controlar o ensino
do canto orfednico — 0 que inclui o canto dos hinos civicos — em ambito nacional.

A Semana da Patria de 1943 e a polémica gerada em tormo da questao
“Danga da Terra” constituem o segundo momento da trajetéria publica de Villa-
Lobos destacado neste capitulo. Essa situagcdo de gquebra momentanea da
tranqliila harmonia que pautava as relagbes entre maestro e Estado foi mantida
sob sigilo pela historiografia. A andlise deste episodio, que se desenrolou em um
momento de franca decadéncia e fragilidade do Estado Novo, expliciiou a
existéncia de dissonancias enire 0s principios ou interesses do maestro e de
grande parte do govemo e da intelectualidade nacionalista.

Os motivos que levaram a esse afastamento consciente entre artista e
Estado provavelmente sejam também responsaveis pela configuragao inequivoca
adquirida pela memoria de Villa-Lobos, onde a sua obra educacional foi diminuida,
sendo relegada quase ao esquecimento, em contraste a sua produgdo
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artistico/estética, verdadeiro sinal de genialidade e brasilidade, como ja havia sido
apontado no primeiro capitulo desta dissertacao.
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CONCLUSAO

Comego esta conclusdo discorrendo a respeito de outro importante e
famoso nome da musica brasileira, cedendo a tentagdo da analogia: Antdnio
Carlos Jobim. Contam que Tom Jobim tinha entre seus compositores prediletos
justamente Heitor Villa-Lobos, a quem considerava como 0 seu proprio pai
artistico™®, A musica deste compositor ndo teria servido apenas como fonte
inspiradora para Jobim, que, frequentemente, utilizava as suas melodias, os seus
ostinatos ritmicos, suas sugestdes instrumentais, etc. em diversas pe¢as de sua
autoria. Da musica de Villa-Lobos, o compositor popular teria herdado também e,
principalmente, o carater inconsciente e inegavelmente brasileiro. A brasilidade
teria sido incorporada por Antbnio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim até no
proprio nome.

Falecido ha alguns anos — a oito de dezembro de 1984 - Tom Jobim, vem
passando por um constante processo de mitificacdo, onde o conjunto formado
pela sua personalidade, seu carater, seu aspecto fisico e sua obra musical sdo
misturados em um grande e escuro tacho de onde séo retirados alguns adjetivos —
genial, simples, humilde, “bem brasileiro” - que passardo a qualifica-lo em
qualquer situacao e para sempre. Da mesma maneira que Villa-Lobos, Tom Jobim
virou nome de rua, avenida, praca, teatro, orquestra, aeroporto e, provavelmente,
daqui a pouco passe também a ser nome de shopping-center ou supermercado. A
semelhanga do maestiro, que transformou-se em tema para o samba-enredo da
Mangueira, no camaval de 1966, Tom Jobim foi homenageado por esta mesma
Escola de Samba, em 1992, quando apresentou ¢ enredo “Se todos fossem iguais
a vocé — Tom Jobim”.

Da mesma maneira, também, que Villa-Lobos, Jobim teria sido um dos
principais responséaveis pela divulgacao da musica brasileira no exterior, devido a
impressionante projecao intermnacional alcancada pela sua obra. Vale lembrar,
apenas como exemplo, que 0s direitos autorais de dois titulos de composi¢des de
Jobim, verdadeiros icones da historia da musica popular brasileira e da bossa

83 SANCHEZ, José Luis. Tom Jobim: 3 simplicidade do génio. Rio de Janeiro: Record, 1995 (p. 93).
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nova, as cangoes Chega de Saudade e Garota de Ipanema, foram comprados ha
varios anos pelos japoneses. Direitos autorais das obras de Villa-Lobos sdo
pagos, ou deveriam ser pagos, em principio, por casas editoras de varios paises
do giobo. Apesar da partiha da heranga do compositor haver ficado entre a
Academia Brasileira de Musica e um dnico irméo vivo de sua primeira mulher -
Lucilia Guimar&es Villa-Lobos - inimeras empresas editoras de partituras sado
cessionarias legais de seus direitos. A Bachianas No. 2, por exemplo, que contem
o famoso tema d'O Trenzinho do Caipira, é administrada pela firma italiana
“Ricordi”, de Milao. As sinfonias 1, 8, 9, 10, 11 e 12 estdo sob a responsabilidade
da firma “Max Eschig”, francesa®®.

A mitificagdo provavelmente seja um estagio inevitave! dentro do processo
de construgao da memédria de uma personagem. A compreensao desse processo
e fundamental em qualquer estudo que vise uma interpretagdo de sucessos
passados, mesmo que este ndo persiga um objetivo biografico. No primeiro
capitulo desta dissertagdo busquei levantar algumas questdes que pudessem
indicar quais foram os motivos que levaram & construcdo de uma determinada
memoria de Heitor Villa-Lobos e porgue, o aspecto educativo da obra deste
compositor nao foi escolhido para compor essa memoria. Observei que as
biografias tradicionais escritas sobre esse compositor baseavam-se em um
modelo composto entre 1946 e 1948, pouco tempo depois da derrocada do Estado
Novo, regime politico ao qual o programa educacional comandado por Villa-Lobos
estava visceralmente ligado. Nesse momento, marcado pela critica intemacional
ao fascismo, depois do painel tragico revelado durante a Segunda Guerra Mundial,
qualquer tipo de relagdo com um regime considerado fascistizante, procuraria ser
ocultada, principalmente se essa relagdo fosse marcada por uma indicacdo para
um cargo de confianga relacionado a uma missdo de carater estratégico para a
manutengdo do poder: o controle das massas urbanas. Alguns anos depois,
inseridos no processo revisionista que dominou o campo das ciéncias humanas
durante as decadas de 1970 e 1980, surgiram novos trabalhos que focalizaram a
obra educacional de Heitor Villa-Lobos e retomaram a questdo da ligacdo entre a

¥ GANDELMAN, Henrique. Os direitos autorais de Villa-Lobos. Em Brasiliana. Revista Quadrimestral da Academia
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musica e a politica, anteriormente negada pelos seus biégrafos. E nessa mesma
esteira que acodem 0 segundo e o terceiro capitulos desta dissertacao, tentando
elucidar algumas questdes relacionadas com o© plano de educagao civico-artistico-
musical proposto e levado adiante por este famoso compositor.

“Essas manifestacfes, aproveitadas pelo Estado Novo para
exortacdo e exaltagbes civicas, reunindo escolas de varios Estados do
pals ..., com Villa-Lobos empoleirado bem alto erm seu estrado, regendo e
conseguindo um inegavel resultado, foram severamente julgadas, e
assimiladas a outros tipos de concentragbes emn paises fascistas...;
pessoaimente inclino-me a pensar, assim como muitcs dos
contempordneos daquele periodo, que ignorante de polftica como era,
para Villa-l.obos o regime sob o qual exercia as suas fungbes ndo o
atingia - ndo se compenetrava realmente dos acontecimentos graves,
tendendo a ignora-ios, Prestigiado, apoiade na realizaco de um trabalho
no qual se empenhava desde 1932, aproveitou para pd-lo em pratica.
Nac pretendo desculpar, nem acusar. Constatei, em convivéncia com 0
casal Villa-Lobos, gue, da mesma forma como em indmeros ¢asos
acontecidos durante a era nazisia na Europa (houve artistas, que,
voitados inteiramente para o seu préprio trabalho e suas realizagtes, ndo
se davam conta da gravidade real da situagdo em que se colocavam), o
nosso composior acrediava na necessidade de reunir corais para
ensinar musica, acima de tudo e antes de mais nada.”[o grifo e meul™.

Foi principalimente, para contestar opinides correntes como esta que,
acompanhando a ftrajetéria de Villa-Lobos no comando dos 6rgdos
governamentais que impulsionaram o ensino civico-artistico que acabou por
montar a base para a realizagdo dos imensos eventos orfednicos organizados nos
dias de festa nacional durante o Estado Novo, que, busquei discutir, no segundo
capitulo desta dissertacéo, o tipo de relagédo estabelecida entre o Estado Novo e
08 nUMerosos artistas e intelectuais que, de diversas formas, a ele se mantiveram
ligados. Contrariando as teses que defendem o estabelecimento de uma relagéo

Brasileira de Misica. Nitmero 3/setembro de 1999 (p. 58 -61).
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de simples cooptacdo ou controle por parte do Estado em relac&o aos agentes
culturais atuantes nesse periodo, procurei demonstrar, com varios exemplos
apresentados ao longo do capitulo, que entre Villa-Lobos e 0 governo de Getulio
ocorria uma espécie de “relacdo de negécios” ou “relagd@o de trocas”, onde ambas
partes agiam como parceiros.

1°voz

*...0 Tupan Deus do Brasil

que o ceu enche de sol

de estrelas, de luar e de esperancal
O Tupan tira de mim esta saudade! ...
Anhanga me fez scnhar

com a Terra que perdi”

2" voz

“Q Anhanga fugiu, fugiu! hé hé!

O manha de sol! hé! hé! de sol!

Anhanga fugiu, fugiu! Ah! foi vocé que me fez
sonhart

Chorar a minha Terra Coaraci hél hé!
Anhanga fugiu, fugiu!

O manha de sol. Anhanga fugiut

O Manha de soll hé! hé! hé! hal”

*7SCHIC, Anna Stella. Villa-Lobos - o fndio brance. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1989 {p. 59).
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Este & um pequeno trecho d'O Canto do Pagé, peca executada pelo coro
orfednico comandado por Villa-Lobos para homenagear Getulio Vargas, quando
este se dirigia ao palanque para proferir 0 seu discurso durante as festividades
organizadas para comemorar as datas nacionais, como o Sete de Setembro, o Dia
da Bandeira, o aniversario da Revolugdo de 1930...

Armaldo Contier, ao analisar esta cangdo, apontou que “A repeticdo
constante de uma mesma estrutura ritmica durante toda a execugao desse canto
denotava uma das caracteristicas mais marcantes dos discursos autoritarios: a
repeticdo de uma mesma idéia, sempre ligada a uma determinada verdade ou
realidade. Essa musica recupera o sentido pnrmitivo, tribal, da musica, procurando
transformar o codigo num elemento de comunhdo e de solidariedade entre todos
0s homens em tormno do ideal de Nagdo, encamado na figura do Chefe ou do
ditador” *®.

Ao analisar a melodia das gquatro vozes femininas (soprano, meio soprano,
meio sopranc grave e contraito), no entanto, podemos perceber que entre elas
ocorrem alguns choques, intervalos dissonantes, ou até mesmo tritonos - intervalo
musical amaldigoado durante a ldade Média, pois a forte sensagéo de tensdo e
incompletude que provocava no ouvinte, era associada ao som do Diabo - que nos
fazem, momentaneamente, duvidar dessa franca comunhao de ideais.

As dissondncias estdo presentes em toda a obra villalobiana, tanto em
suas composig0es, quanto em sua investida educativa. Como apontei no terceiro
capitulo desta dissertagio, nem sempre maestro e governo soavam unissonos em
seus cantos patrios. Entretanto, ambos cantavam bem alto. As dissonéancias se
projetavam & distancia e, alguns compassos adiante, eram suavizadas por um
claro e expressivo repouso harmonico.

¥ CONTIER, Amaldo Daraya. Brasil Nove. Miisica, Naclio ¢ Modemidade: os angs 20 ¢ 30. Tese apresentada 3
Faculdade de Filosofia , Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo, pama obtengio do titulo de Livre
Docente em Histéria. S3o Paulo, 1988 (Qo.v - p. 509-10).
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ANEXO I

1 -0 ARTISTA E SUA CARREIRA

2 - O ARTISTA E SEUS ADVERSARIOS GRATUITOS
3 -0 ARTISTA E SEUS ADMIRADORES

4O ARTISTA E SUA OBRA

5-OARTISTA ESUAPATRIA

6 — O ARTISTA, SEUS SONHOS, IDEIAS E PROJETOS

Desde a mais tenra idade iniciei a vida musical pelas maos de meu Pai, tocando
em um pequeno violoncelo. Meu Pai, além de ser um homem de aprimorada cultura geral
e excepcionalmente inteligente, era um misico pratico, técnico e perfeito; com ele assistia
sempre ensaios, concertos e operas, com o fim de habituar-me ao género de conjunto
instrumental.

Além de violoncelo, aprendi com meu Pai a tocar clarinete e era obrigado por ele
a discernir 0 género, estilo, carater e origem das obras musicais que me fazia ouvir.
Obrigava-me a declarar com presteza o nome da nota dos sons ou ruidos que surgiam
incidentalmente no momento, como por exemplo, o guincho da roda de um bonde, o pio
de um passaro, a queda de um objeto de metal, etc. Tudo isso era feito com um rigor e
energia absolutos € pobre de mim quando ndo acertava. ..

Lembro-me que sempre fui sincero e amigo da verdade e jamais ingrato e
desrespeitoso. Até hoje procuro conservar esta mentalidade.

Nunca briguei com ninguém, com raiva ou rancor. Nao acredito em inimigos
voluntarios, nem adversarios fortuitos. Se ha essa espécie de seres humanos, considero
uma fatalidade em minha vida, como se fosse uma doenca imprevista que no pude ou
soube evitar. Em todo 0 caso ha sempre uma enorme vantagem com os inimigos: eles
obrigam-me a n&o cochilar nas minhas criagdes musicais.

Os meus amigos e admiradores, por serem bons e sem maldades, por isso
mesmo, costumam a perdoar os meus emos e defeitos,

A minha obra musical é conseqléncia imediata da minha predestinagéo. Se ela é
em grande quantidade e é porque & ela o fruto de uma terra extensa, generosa, quente.

Quem nasceu no Brasil e formou sua consciéncia no dmago da terra deste pais,
ndo pode, embora querendo, imitar o carater e o destino de outros paises, apezar de ser
a cuitura basica transportada ao estrangeiro.

Gosto da liberdade em todos os sentidos.

Gosto de estudar e pesquisar.

Gosto de trabalhar e compor sistematicamente.

Desejo sempre ser util & humanidade, mas néo para agradar a ninguém.

Detesto o egocentrismo, a exclusividade, o importante intencional e a falsa
modestia.

Procuro sempre ver nos outros as gqualidades e nunca os defeitos.

Sou catélico por principio.

Considero a arte uma segunda religido.

Gosto imensamente da juventude e tenho acatamento pelo povo civilizado.

Rio 30/7/57
H. Villa-Lobos

" Documento anguivado no Museu Villa-Lobos ~ Pasta 56 — dp./dados biogréficos — HVL 03.14.01
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ANEXO #"

GIMNASIO DE ASSIS

OFICIALIZADO

Apresentacdo feita pelo Prof. J. Augusto Batholo, diretor de “Gindsio de Assis”, ac povo desta tocalidade
da bandeira artistica Villa-Lobos — Souza Lima, na nokte da gloriosa jormnada em 31 de Agosto de 1931.

Exrnos. Componenies da BANDEIRA ARTISTICA VILLA-LOBOS-SOUZA LIMA, Exmas. Sras. ~
POVO DE MINHA TERRA.

Aos meus colegas da comisséo de recepcao A “Bandeira Artistica Villa-Lobos devo a honra de

poder vos dizer 0 gue lhes vai nalma. Nomearam-me para vos thes dizer 0 que thes vai n'aima.
Nomearam-me para salvar 0s visitantes de escol, visitantes patricios, visitantes que somente o muito
amor a uma causa poderia trazer a até este rincdo do nosse amado Brasil. 6 o amor a uma causa
nacional, sim, porque essa jomada artistica € uma jomada de educagae & como tal uma causa nacional,
poderia fazer com que agui estivesse um conjurto artistico de nomes brasileiros, ja universalmente
conhecidos e universalmente aplaudidos.
O Brasil caminha a passos de gigante para a realizacdo do concerio universal @ 0s nossos visitantes
empunham a bandeira duma batalha da qual hac de sair vencedores. Seus nomes ndo precisavam,
para serem definitivamenta coroados pela celebridade, de vir até esta terra. Bastava o que & tem feito e
0% éxitos que tem oblido pelas platéias da velha Europa que encontrou em Villa-Lobos e em seus
companheiros de jornada, artistas novos e de idéias novas e de novas realizagbes. Bastava-ihes, para
serem celebridades 05 aplausos & as apoteosas de renovadores e revolucionados da arte na Europa. E
gque nao temn eles feito pelo Brasil?

O que se diz do Brasii e dos seus talentosos artistas? E que propaganda para esta ferra que ja
néio ¢ a terra dos selvagens antropdfagos, com musicas de tambores surdos e de instrumentos
rudimentares! £ a realizagdo do branco brasileiro, € a aclamag¢do dum povo novo no nome dum
punhado de artistas nossos.

E, senhores, fugi do meu dever pama cumprir outrd dever... Deveria apresentar-vos a este bom povo
trabalhador que, longe das comunidades das grandes cidades, esta quase esquecido em sua existéncia
pelos poderes publicos, embora seja lembrado pelos homens de boa vontade. Deveria t30 somente
fazer a apresentacéo deste conjunto de bandeirantes da arte musical do Brasil... mas serd necessario
que tal se dé? ...Estamos afastados do convivio das grandes cidades, mas ndo ignoramos o que por [d
se passa... E assim Villa-Lobos, Souza Lima e s80 aqui, de sobejo, conhecidos. Néo vos apresento a
este povo gque ja vos conhece. Nao vos apresento povo que ja vos aclama... Nao vos elogio, pois que ja
sois aqui elogiados e aplaudidos. O nome do conjuntc artistico Vilia-Lobos & universal e é do Brasil.
Esta no coraclo dos contemporaneos e ja néio ha, do Sul ao Norte, e de Oriente para Ocidente, quem
nao conheca os artistas que agora aqui temos presentes. Nao vos apresento a este pove... Saddo-vos,
como pairicio, admirador e amigo. Levanto também meu hino, meu hosana, por esta Patra linda que da
a0 mundg, no concerto universal, sua cooperagao — cooperacao capaz e cabal... Cooperacdo que vence
tudo, que realiza, que domina, depois de fecundar & dar novos motivos, tomando as notas musicais em
notas magicas que ja muito dizem e que dirfio mais e mais, a medida que o povo brasileirc se va
despentando e realizando... aplaudindo e trabaihando... exortando civica e patrioticamente e incutindo
na alma do sensivel brasileiro o belo, ¢ linde, a magna arte pela qual se pode medir a evolugdo dum
pove.

E, senhores, de pé! Convido-vos a uma salva de palmas como demonstracio, que a mim foi delegado
poderes de mandar em nome deste bom povo trabalhador a Villa-Lobos e seu conjunto artistico, que a
mim foi delegado poderes de dar um abraco em nome do pevo ao realizador patricio...

Recebe, artista, recebe, magico da musica, recebe, brasileiry, este abraco de admiragdo e estima desie
grande povo...

T Documento amuivado no Museu Villa-Lobos na Pasta 83 — div. homenagens - HVL 05.02.02.
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“No infuito de prestar servicos ativos ao meu pais, comoe um entusiasta patriota que term a
devida obrigacdo de por & disposicac das autoridades administrativas todas as suas fungGes
especializadas, préstimos, profissdo, fé e atividade, comprovadas pelas suas demonstracdes pubiicas
de capacidade, quer em todo o Brasil, quer no estrangeirc, vem o signatario, por este intermédio,
mostrar a2 Vossa Exceléncia o guadro horrivel em que se encontra ¢ meio artistico brasiieiro, sob o
ponto de vista da finalidade educativa que deveria ser e Ter para 0S nossos patricios, ndc obstante
sS&nmos um povo possuidor, incontestavelmente, dos melhores dons da suprema arte.

O momento, Senhor Presidente, parece propicio pam gque Vossa Exceléncia possa mostrar
com a acéo e um gesto decisivos, 0 alto valor com que Vossa Exceléncia distingue 0s nossos artistas e
a grande arte no Brasil.

Um e outro se acham em quase completa peniiria, de um declive fatai, provocado pelas crises
imprevistas e ininterruptas, que tem sacudido o mundo inteiro apos a grande guera.

Era preciso encontrar um meio pratico e rapido para suavizar esta situagao, evitar a queda do
nosso nivel artistico.

A solucdo unica, acreditamos, foi finalmente encontrada! E nunca digam os incrédulos que
para os grandes males ndo ha remédios... Depois de muito amadurscer idéias e examinar fatos
concretos, aplicados e exiraidos de realidade em realidade, numa observagdo demorada e justa,
resolvermos formular as sugestdes que pedimos vénia para enderecar a Vossa Exceléncia. Possa,
Excelentissimo Senhor Presidente, com os eioglentes argumentos aqui expedidos, ter constantemente
presente em sua meméria, a estatistica de nossos artistas, quase inteiramente desamparados.

Como vem de ser mostrado a Vossa Exceléncia, acham-se desamparados para mais de trinta
e quatro mil rmusicistas profissionais, em todo o Brasil, homens que representam, entretanto, pelos seus
valores como ariistas, quatro vezes 0s valores representativos pessoais, porjue assim € e tem sido em
todos os paises, em todas as épocas, a diferenga de valor intelectual de que se destaca do vuigar esta
gente privilegiada. E a ante da pintura? a escullura? a danga elevada? Esta nem existe entre nos que
seja uma afirmacdo; quanto 4 arte da danga elevada ¢ justamente uma das que ¢ Brasil paderia cultivar
com superioridade sobre os demais paises, porque € notdria a beleza plastica da mulher brasileira; a
flexibilidade dos nossos atletas; o ritmo singular @ obsinado da nossa musica popular; 0 amor que
possuimos pelos livres movimentos fisicos diante da nossa incomparavel natureza; e o gosto pela
fantasia delirante demonstrada, sobejamente, na predilecdo, quase maniaca, pelas festas do Camaval
carioca. E 0 nosso encantado Teatro Brasileiro? As nossas comédias, nossas gperas, nossos géneros
originais tipicos e ingénuos? Porque, felizmente, a arquitetura, a poesia, a literatura, a filosofia, a
ciéncia, a refigiao catdlica, outras seitas, preceitos e doutrinas aplicados ao nosso pais, sempre #&m
encontrado um pequenino campo de explanacdo, conquanto gue bem pouco cuidado pelos nossos
govemos passados. — E a musica?

Pego ainda permissao para lembrar a Vossa Exceléncia que é incontestavelmente a musica,
como linguagem universal que melhor podera fazer a mais eficaz propaganda do Brasil, no estrangeiro,
sobretudo se for langada por elementos genuinamente brasileiros, porgue desta forma ficard mais
gravada a personalidade nacional, processo este que meihor define uma raga, mesme que gsta seja
mista e ndo tenha tide uma velha tradigéo.

De modo que hoje, dia 1" de fevereiro de 1932, espero que Vossa Exceléncia ira decidir, com
acerto, a verdadeira situacfo das artes no Brasil. [...]

Mostre Vossa Exceléncia Senhor Presidente, aos derrotistas mentirosos ou aes pessimistas
que vivem nao acreditando num milagre da prote¢&o do govemo as nossas artes, que Vossa Exceiéncia
¢ de fato o lutador consciente e realizador, tomando, incontinent, uma realidade 0 DEPARTAMENTO
NACIONAL DE PROTECAO AS ARTES.

£ com isto Vossa Exceléncia terd salvo nossas artes & nossos artistas, que bendirdo toda a
existéncia de Vossa Exceléncia.

T AL A-LOBOS, Heitor. Apele ao Chefe do Governe Provisério da Repiiblica Brasileira. Em Presenca de Villa-Lobos
v.7. Rio de Janeiro: MEC/DAC Museu Villa-Lobos, 1972 (p. 85-7).
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ANEXO vinv™

ORFEAQ DE PROFESSORES

EXTRATO DE ESTATUTOS

Fundado nesta capital por tempo
indeterminado, onde tem a sua sede, sob
08 auspicios da Diretoria Geral de Instrugdo
Publica, tem por fim: Congregar 0s
Professores de Musica do Magistério
Publico e Particular para o levantamento do
nivel artistico brasileiro, apoiar as iniciativas
particulares e oficiais em prol do
desenvolvimentc da musica e organizar
tudo que for utit para a pedagogia musical.
0O Orfedo sera administrado por uma
Conselho e uma Diretoria, sendo o
presidente o primeiro o Diretor Geral de
Instrucdo Publica, e 0 segundo composto
de diretor artistico (que e 0 seu
representante em juizo e fora dele), 17 e 2°
secretarios, 1" e 2° tesoureiros, bibliotecario
e arquivista. O seu fundo social sera
composto de todos 0s bens moveis e
imdveis que o Orfedo possua ou venha a
possuir. Os seus sécios nac respondem
subsidiariamente pelas obrigacgdes
contraidas em nome do Orfedo. O Orfedo
sO0 poderéd ser dissolvido por uma
assembléia geral extraordinaria,
especialmente convocada para este fim e
esta resolugdo so podera ser tomada com a
presenca de 2/3 de membros e votacido
favoravel de 2/3, decidindo a mesma sobre
o fim a dar ao saldo de seu patrimonio. Os
presentes estatutos sO poderac ser
reformados por uma assembléia geral
extraordindria especiaimente convocada. O
Conselho e a Diretoria atual constam dos
estatutos.

VI Dyidrio Oficial — Quinta-feira, 23 de Margo de 1933 (p. 5811).
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ANEXO IX*

Documento No. 1

14/4/35 — Inauguracao da temporada de concertos do Inst. Nac. de Musica, no

Inst.

28/4/35 — Concerto dedicado aos operarios, no 7. J. Caetano

23/6/35 — 1°. audigao para a Conf. de Ed. no T. Municipal

24/6/35 ~ 2°. “ idem no Inst. ...

25/6/35 — 3°. aud., no Inst. Ed. (Conc. Histérico de uma Brasilia?)

26/6/35 — 4°. aud., no Inst. Ed. {...)

28/6/35 - 6°. aud. ...

29/6/35 - 7°. “ — Demonstracdo Vocal e Instrumental no Inst. £d.
7/7/35 ~ 8% audicdo de C. Orf. - Conf. Ed.
5/7/35 —~ Inauguracao da Sala Getulio Vargas na ... G. V. em Bangu
9/7/35 — Inauguragao da sala Argentina
8/8/35 - Conc. Educativo, no T. J. Caetano

16/8/35 — idem, no Inst. de Educ.

23/8/35 - © oosoe s
29/8/35 - © “ T.J. Caetano
13/9/35 - “ Inst. Ed.

19/9/35 - ¢ “ Inst. Nac. de Mus.

10/8/35 — Sincronizac¢ao no Clube Reg. Vasco da Gama
18/7/36 — Cerimdnia oficial na A B. |., na Associagdo B. 1.
12/10/36 — Demonstragdo organizada pela ABE, no Fluminense F. Clube
10/10/36 — Camara dos Deputados — (... 0 Hino Nacional)
17/10/36 — Sessao civica da Cruzada Nac. de Educ., no T. Municipal
19/11/36 — Dia da Bandeira, na Espl. do Castelo
/11/36 — Chegada do Presidente dos Estados Unidos, Mr. Roosvelt

X Documento No, 1: Cronograma de Atividades do Orfedio de Professores. Arquivado no Museu Villa-Lobos na Pasta 65
—ed.civart./c.orf. - HVL 04.02.03. Documento No. 2: Arquivado ro Museu Villa-Lobos na Pasta 67 — ed.civ.art/orf prof.
—HVL 04.03.10. Documento No. 3: Arquivado no Museu Villa-Lobos na Pasta 69 — ed.civ.art SSEMA - HVL 04.05.02.

233



Documento No. 2

ORFEA_O DOS PROFESSORES DO DISTRITO FEDERAL _
RELATORIO DAS ATIVIDADES CULTURAIS E EDUCATIVAS DO  ORFEAO DOS

PROFESSORES DO DISTRITO FEDERAL, EM 1936 E NO 1°. SEMESTRE DE 1937

1936
MARCO - 7 ~
JULHO - 11 —

JULHO - 16 -

AGOSTO - 29 -
AGOSTO - 30 -

SETEMBRO -7 —
OUTUBRO - 10—

Inauguragdo da Escola Ric Grande do Sul

Comemorago do Centendrio de Carlos Gomes na Superintendéncia de
Educagdo Musical e Artistica e no Instituto de Artes da Universidade do
Distrito Federal.

Recepgao na Associagdo Brasileira de Imprensa para conferir o titulo de
Presidente de Honra ac Exmo. Sr. Dr. Getulio Vargas, DD. Presidente da
Republica.

Comemoragao do Centenario do Dr. Pereira Passos, no Teatro Municipal.
Missa Campat em Homenagem ao Secretario Geral de Educacao e Cultura
- Dr. Francisco de Campos.

Comemoragéo Civica do Dia da Patria na Esplanada do Castelo.

Sessdo solene em Comemoragdo da Lei de Obrigatoriedade do canto do
Hinc Nacional nas escolas, no Recinto da Camara dos Deputados.

OUTUBRO - 24 e 27 — Comermoragdo do Centendrio de Caros Gomes com duas representacdes

NOVEMBRO —~ 15—
193

da épera “Colombo”.
Comemoragio do Dia da Proclamacdo da Republica com a execugdo do
Oratorio "JUDAS MACABEUS” no Teatro Municipal.

MAIO - 13~ Festividade da Cruzada Nacional de Educagio no Teatro Municipat.
JUNHO - 11— Missa de 7°. Dia de JUS ALBERTOTTI,

JUNHO - 12 - Homenagem ao poeta portugués ANTONIO CORREA D'OLIVEIRA.
JUNHO ~ 17 - Solenidade da Instalacéo da Unido Nacionai dos Educadores.

1°. SECRETARIO - Sylvio Salema Garcao Ribeiro

Documento No. 3

PREFEITURA DO DISTRITO FEDERAL
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO

ORIGEM: S.EM.A

Distrito Federal, 7, de Outubro de 1938

Orfedo de Professores do Distrito Federal
Concertos e Demonstragdes realizadas

1932 _ 5
1933 __ 18
1934 13
1935 __ 21
1936 __10
1937 15
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ANEXO Xx*
Documento No. 1 _
1°. via ORFEAOQO DE PROFESSORES

PROPOSTA PARA CONCERTOS
Diretoria de Educacao de Adultos e Difusac Cultural

Contratante -~ Diretor da D. E. A D. Cuitural ~ Dr. Junqueira Ayres
Data e Hora~ 1° e 30/11/35 &s 21 horas e 3/12/35 4521 horas
Local - Teatro Municipal
Numero de Concertos - 3 (trés)
Programa ~ Hino Nacional — Hino & Bandeira - Hino & Proclamagdo da Republica € Choros no. 10 (46
minutos de musica)
Missa de Bach (3 horas de masica)
Missa de Beethoven (2 horas de musica)

Prego combinado — 8.000800C (oito contos de reis)

Pagamento —~ Depois do ultimo concerio

Caniores contratados por conta da — Dirstoria de Educacio de Adultos e Difusio Cuitural
Transporte de materal & Arquivista — Por conta do Orfeac de Professores

Pela parte contratante Pelo Orfedo de Professores
H. Vilia-Lobos Sgrlvio Salema Gargdo Ribeire
1°. Secretdrio

Em 15110/35

Pocumento No. 2
A0 Exmo. Sr. Presidente do Conselhio do Oriedo de Professores.
RESUMO DO RELATORIO DO ORFEAQ DE PROFESSORES

ENSAIOS — Foram feitos 61 além de vérios extraordindrios para as festas do Institute de Educacao, nas quais
o Orfedio tomou parte.
foram também feitos ensaios extraordinarios para a festa dos cegos, sendo para a mesma
organizada uma orquestra feminina de condas, com elementos do Orfedo de Professores.

Servicos remunerados - O Orfedo de Professores foi contratado pefa quantia de 3:000$000 {trés contos de
reis), para realizar uma festa religiosa na Igreja da Candelaria, a qual foi realizada.
Foi contratade para cantar no 5°. Concerio da Orquestra Villa-Lobos, realizado em
5 de Junho de 1933 pela quantia de 2:5000$000.

Canfores coniratados e substituicdes : 388$000.
TOEL coov st e eni st 2:1128000
Foram feitos & noite ensaios para vozes mascuiinas, no Grémic Archangelo Corelii.

Semvicos gratis — O Orfedo de Professores cantou a convite da Associacae dos Professores Catolicos, na
Catedral Metropolitana, por ocasifo da Pascoa coletiva dos professores.

ESTATUTOS - Foram lidos, discutidos e aprovados, registrados e impressos, sendo eleitos o Conselho ¢
Diretoria do Orfedo de Professores.

PROPAGANDA externa e intema — Foram organizadas de ordem do Snr. Diretor Artistico, varias comissoes,
sendo distribuidos prospectos por intermédio da Escola de Aviagao
Militar, alem da propaganda pela imprensa, cariazes, elc.

CONCERTOS — Foram realizados cinco concerios de assinatura do Oredo de Professcres, sende no 1°
concerto contratada a Omuestra Villa-Lobos para a execugdo da Missa Solene de
Beethoven, pela guantia de 4.000$000 {quatro contos de reis).

% Documento No. 1: de 15/0at/1935, arquivado no Museu Villa-Lobos na Pasta 67 — ed.civart/orf.prof. — HVL. 04 .03.09.
Documento No. 2: arquivado no Musen Villa-Lobos na Pasta 67 — ed.civ.art./orf.prof. ~ HVL04.03.12.
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ANEXO x*

COPIA

Legacdo dos Estados Unidos do Brasil
Praga. 30 de Abril de 1936

No. 30

Conferéncia do Maestro
Villa-Lobos sobre a Edu-
cagdo musical no Brasil.

Senhor Ministro,
Ao chegar a Praga o Maestro Villa-Lobos, ficou combinado aproveitar sua presenca para uma
demonstrag8o do grau de cultura artistica alcangado pelo Brasil.
O Ministro do Exterior, que é também Presidente da Sociedade organizadora do Congresso de
Educagao Musical aqui reunido na primeira quinzena do corrente més, interessou-se logo pelas
informagbes do compositor brasileiro sobre o seu admiravel trabalho nas escolas do Rio de
Janeiro. Compreendendo ¢ valor da obra, mostrou o Dr. Kiofta empenho em gue a mesma fosse
divuigada na Tchecoslovaquia, A referida Sociedade convidou, emaoe, a dar uma conferéneia o
Maestro Villa-Lobos, que, nao ha divida, recebeu toda a sorte de facilidades para a realizagdo do
nosso intento.
Dia 25, teve lugar & conferéncia, na qual, a6 mesmo tempo que eram postos em relevo os
resultados obtidos entre nds no campo da educagéo orfednica, apresentava o Sr. Villa-Lobos um
exemplo concreto do seu método, aplicado as criancas de um reputada instituicdo pedagdgica de
Praga. Houve também projecdes e a execucdo de vérias musicas tipicas brasileiras com o
concurso de conhecida cantora icheca. O numeroso auditério mostrou-se visivelmente
impressionado e a imprensa reconheceu que, em matéria de educagdo musical, o Brasil pode
servir de modelo para os paises europeus. Posso afirmar que essa tentativa de propaganda
cultural constituiu um sucesso auténtico.
Esta Legag@o procurou por todos 08 meios a0 seu alcance concorrer para o maior brilho da feliz
iniciativa. Nao nos corresponde enaltecer nosso préprio esforco. Lembrarei, apenas, que, na note
da conferéneia, achei oportuno dar uma recepcdo em honra dos Delegados do Brasil ao
Congresso de Educagio Musical.
Junto, tenho a honra de passar as maos de Vossa ExcelBencia copia da conferénecia do Maestro
Villa-Lobos, bem como o programa da mesma.
Prevaleco-me do ensejo para refterar a Vossa Exceléncia os protestos da minha respeitosa
consideragio.

(a) M. de Belfort Bamos.

A Sua Exceléncia o Senhor Doutor José Carlos de Macedo Soares
Ministro de Estado das Relagdes Exteriores.

X Documento arquivado no CPDOC - Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1935.00.00/3 — rolo 38 - fot. 819,
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ANEXO X"

Reunidos no Rio os escoteiros de vérios Estados —
Vibrante mocao dirigida ao Chefe do Governo

Fala o Sr. Getulio Vargas

Em seguida, o chefe da Na¢ao pronunciou a seguinte elocugdo:

“Jovens brasileiros. Inscrevo entre as horas felizes da minha vida as de contato
com 0s mogos, para senti-los, convida-los a ouvir a palavra da minha experiéncia,
acumulada de lutas nem sempre pacificas. E — orgulho-me de o dizer ~ nunca apelei, em
nome da Pétria, para os brasileiros, que na vanguarda dos seus defensores, nao visse
formados o©s jovens, vibrantes de entusiasmo, dispostos aos maiores sacrificios.
Mantendo tao gratas recordages, ndo hesites, por isso, em aceitar o convite do ilustre
chefe da Vossa Federagdo para presidir a esta cerimdnia e saudar-vos no momento em
que, vindos de varias regides, confraternizais sob os céus da capital da Republica.

Conhego os milagres operados pelo escotismo em outros paises, formando-the
geragdes admiravelmente preparadas para todas as eventualidades, quer as da vida civil,
quer as da vida militar, e espero que 0 vosso exemplo se espalhe e frutifique, dando ao
Brasil inteiro a seguranga de que 0s mogos de hoje saberdo transmitir, integra e honrada,
as geragOes futuras a grande Patria construida pelos seus maiores.

Entre vos prepondera o culto da nacionalidade e dos seus herdis, obedeceis
invariavelmente aos ditames da honra e nas vossas excursdes em grupos arregimentados
aprendeis a obedecer e a mandar, adquiris o destemor e a fortaieza de animo,
aperfeigoando 0s sentimentos de solidariedade humana.

Trazendo para o desempenhc do vosso papel na sociedade gqualidades
modeladas em ambiente de tanta salde fisica € moral, sereis, necessariamente, cidadaos
justos, conscientes dos vossos deveres, aptos a pratica-los sem esforgo, porque nunca
trilhastes outro caminho.

De homens dessa témpera € que precisam as nagBes em formacgao, como a
nossa, que tudo esperam do espirito de ordern e disciplina, da iniciativa e devotamento
dos seus filhos.

Em breve, toda a juventude brasileira serd chamada a incorporar-se numa
poderosa organizagd0 nacional, que se erguera, como uma flama abrasada pelo
patriotismo, para realizar um grande ideal. A vossa experiéncia e treinamento constituirdo
valiosa e decisiva contribuicdo para pdr em marcha, vitoriosamente, esse empolgante
movimento civico. Podereis assim, mostrar que o Brasil estd sempre presente na vossa
existéncia de escoteiros; que ao seu servico destinais o vigor dos musculos, adquirido na
ginastica e nas prolongadas marchas; que a sua elevagdo moral consagrais ©
aperfeicoamento do cardter, apurando 0s ensinamentos dos mestres e a vontade de ser
util; o conhecimento do seu territorio, através das constantes entradas pelos sertbes; a
clareza de inteligéncia e compreensao, aprendidas na vida simples votada ao trabaiho.

Nao é outra coisa, escoteiros, que afimais agora, realizando este quereis dizer
que sois sentinelas da patria, que unidos e vigilantes vos constituis seus defensores em
qualquer terreno, decididos a protege-la contra tudo e contra todos.

M Trecho extraido de Q Globo. Segunda-feira, 19 de junho de 1939. Ano XV - N. 4.025 — Edigso das 9 horas.
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ANEXO XIv*V

SUPERINTENDENCIA DE EDUCACAO MUSICAL E ARTISTICA
PLANO PARA A REALIZACAO DE UMA GRANDE CONCENTRACAQ CIVICA
EM COMEMORACAQ AQ DIA DA PATRIA A SER REALIZADA NO DIA 7 DE

SETEMBRO. NA ESPLANADA DO CASTELO

Para a realizagdo dessa Concentragdo sdo necessdrias as seguintes providéncias
urgentes:

a) - designacio de uma comissao, que devera ser denominada “Comissdo da
Concentragao, formada dos seguintes membros:
Dr. Mario Brito {engenheiro)
Capitdo L. Lopes Bonorino
Capitao Rollim
Capitdo Brocardo Bicudo
Maestro H. Villa-Lobos

b} - providéncias sobre a verba de 23:0408000 (vinte e trés contos e quarenta
mil réis) para o custeio geral, justificada da sequinte maneira;
1 -~ gratficacéo de 8 {oito) professores de canto arfednico

para preparar as escolas particulares, a 2008% 1:6008000
2 - 20 000 (vinte mil} bandeirinhas 5:0008000
3 - Gasolina {indispensavel para o servico de automodvel
com o maestro Villa-Lobos) 1:440%000
4 — instalaggo, autofalante, microfone, radio, etc. 10:000$000
5 - Copias de masica, letra, efc., partes de banda e de
coros 4:000%$000
Total 22:040%000
c) - construgdo da arquibancada de 120™ X 9™ X 5™, palanque, efc.;
d) — autorizacado oficial dos Snr. Ministro da Guerra e da Marinha para ensaios
das bandas miiitares;
e} - grdenar o comparecimento de fodos 0s mestres e contra-mestres das

Bandas que tomarfo parte na Concentragdo, &s reunides obrigatérias
convocadas pelo chefe dos ensaios, designado pelo maestro Villa-Lobos;

f) - autorizacdo oficial do Snr. Ministro da Educacdo para o comparecimento
aos ensaios, de acordo com 0 maestro Villa-Lobos, das escolas secundarias
subordinadas ao Ministério da Educacao;

Q) - autorizagdo oficial do Snr. Ministro da Justica para o comparecimento da
Banda do Corpo de Bombeiros.

aa/Sema

XV Documento possivelmente datado de 1936 ou 1937, arquivado no CPDOC — Arquive Gustavo Capanema — GC g
1935.09.26 — rolo 35 — for. 494,
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ANEXO xv*V

Rio de Janeiro, 9 de Setembro de 1941

Exme. Sr. Dr. Gustavo Capanema
DD. Ministro de Educagao e Saude

Tendo sido designado por V. Ex. para fazer parte da Comisséo
tecnica para elaboracdo de um planc nacional de educagdo, cultura,
protecac e contrdl da Mdsica e do Teatro, desde o ensino musical que
auxilia a formacéo civica e artistica da Juventuds, até a sincretizacido de
todo o nosso folclore ser elevado conscientemente 4 mais alta expressdo
de Arte Nacional, procurei mostrar a0s meus companheiros de Comissdo
o que ja havia realizado nesse assunto, cujo trabalho tive a feliz
oportunidade e subida honra de entregar pessoaimente a Sua Exceléncia
Senhor Presidente da Republica, recebendo neste momento a bondosa
promessa de que faria execuia-io.

Correndo animada e esperangosamente as reunioes da nossa
Comissdo, concluimos no mais perfeito acordo e aprovacdo aos planos
que entreguei & Sua Exceléncia Sr, Presidente, dos quais julgo que V.
Ex., Sr. Ministro, ja os tenha transformado em projeto de lei.

Estando V. Ex., neste momento, inteiramente ao corrente da
incrivel e insustentavel situacdo do nivel artistico nacional que atravessa
o Brasil nesta época, julgo-me no dever, como ardista patriota, com uma
pesada bagagem de servicos prestados & nossa Patria, de
respeitosamente, exortar & V. Ex. para a realizac8o de tdo grandioso e
oportuno projefo, assim como, agradecer a V. Ex pelc patrdtico
interesse que vem nos demonstrando de, sempre procurar amparar as
artes e os artistas nacionais.

Tenho certeza de que, V. Ex. apresentando & Sua Exceléncia o
Sr. Presidente da Hepiblica o projeto de criacdo do Departamento
Nacional de Musica e Teatro, ndo s6 0 mesmo serd aprovado como
mandara executa-lo imediatamente, tal é a confianga e fé que sempre
tive no Sr. Presidente de, também, aigum dia, salvar a Arte da nossa
querida Patria.

Cordiais saudagbes
H. Villa-Lobos

H. Villa-Lobos

XV Documento arquivado no Musen Vilia-Lobos - Sessfio “Correspondéncias” — N. 31.
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ANEXO XvPVi

DECRETO-LEIN. 4.993 - DE 26 DE NOVEMBRO DE 1942

Institui o Conservatdrio Nacional de Canto Orfednico e dd outras providéncias

O Presidente da Repuiblica,
usando da atribuicde que lhe confere o
artigo 180 da Constituicdo, decreta:

Art. 1°. Fica criado, no Ministério da Educagdo e Saude, o Conservatdrio Nacional de Cante Orfednico, subordinado
a0 Departamento Nacional de Educagio.
Art. 2°, Compete ao Censervatdrio Nacional de Cante Orfednico:
a) formar candidatos ao magistério do canto orfednico nos estabelecimentos de
ensino primdric e de grau secundaric;
b estudar e elaborar as dirstrizes técnicas gerais que devam presidir ac ensine
do canto crfebnico em todo o pais;
[v] realizar pesquisas visando a restauragdo ou revivescéncia das obras de
milsica patriética que hajam sido no passade expressbes iegitimas de arte brasileira e
bem assirmn ao recolhimento das formas puras e expressivas de cantos populares do pafs,
no passado e no presente;
&) promover, com a cooperagdc tecnica do Institute Naciona! de Cinema
Educativo, a gravaclo de discos de canto arfebnico do Hino Nacional, do Hino da
Independéncia, do Hino da Prociamagio da Republica, do Hino & Bandeira Nacional e
bem assim das musicas patridlicas e populares que devam ser cantadas nos
estabelecimentos de ensino do pais.
Art. 3°, Baixard o Ministro da Educagio e Salde instrugbes que rejam as seguintes matérias, até que disposicoes
legais e reguiamentares venham a disciplind-las:
a} organizagdo dos cursos de formagdo de professores de canto orfednico e o respectivo regime
ascolar;
b) processo de equiparagdo ou de reconhecimento dos congéneres estabelecimentos de ensino que
existen ou venharn a exstir no pais;
c) registro de diplomas relativos aos cursos reéferidos na primeira alinea deste artigo;
Art. 4°. Poderd ser ministrade pefo Conservatorio Nacional de Canto Orfednico ensino de emergéneia destinado a
formagdo de professores de canto orfednice.
Art. 8°. Ficam criados, no Quadro Permanente do Ministério da Educagio e Satde, o cargo de diretor, em comisso,
padrio O, e a funclo da secretario, com 2 gratificag@o de Cr$ 4.800,00 anuais, do Conservatorio Nacional de Canto
QOrfednico.
Art. 8°. Q ensino serd ministrado por técnicos nacionat ou estrangeiros, especiaimente confratados, podendo, porém,
ser designados, come professores, funcionarios publicos.
§ 1°. Os funcionarios designados na forma deste artigo perceberio, nos termos da legislagio em vigor, honorério de
Cr$ 50,00 por hora de aula dada ou de trabalho executado, até o limite mdximo de doze horas por semana.
§ 2°. Esses funcionarios podergo, em casos especiais, a oritério do Presidente da Republica, ser dispensados dos
trabalhos normais. das repartigbes ou servigos em que estiverem lotados. Ficardo obrigados, nesta hipotese, a
dezoito horas semanais de aulas e trabalhos escolares, ndo tendo dirgito aos honordrios previstos no paragrafo
anterior.
§ 3° O Conservatorio Nacional de Canto Orfednico fica considerado estabeiecimento afim da Escola Nacional de
Musica da Universidade do Bras#, exclusivamente para os efeitos do codmputo do trabatho semanal obrigatério de
acorde com o previsto no § 1°. do artigo 3°. do decreto-igi n. 2.895, de 25 de dezembro de 1840.
Art. 7°. As taxas cobradas pelo Conservatorio Nacional de Canto QOrfednico serBo as mesmas da Faculdade
Nacional de Filosofia.
Paragrafo unico. Nos trés primeiros anos de funcionamento do Conservatério Nacional de Canto Orfednico podera
ser dispensado, total ou parcialmente, a juizo do Ministro da Educagéo e Salide, o pagamento das taxas de que trata
este artigo.
Art. 8°, Este decreto-lei entraré em vigor no dia 1 de janeiro de 1943, revogadas as disposighes em contrario.
Rio de Janeiro, 26 de novembro de 1942, 121°. da Independéncia e 54°. da Repdblica.

GETULIO VARGAS
Gustave Capanema

V1 «Decreto-Lei N. 4.993 — de 26 de novembro de 1942 — Institui o Conservatério Nacional de Canto Orfednico ¢ d4
outras providéncias” —~ Colego das Leis da Repiiblica dos Estados Unidos do Brasil — de 1942 ~ Volume VI — Atos do
Poder Executivo — Decretos-Lei de outubro a dezembro — Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1943 (p. 186).

247



ANEXO XVIFV!

PROJETODE LE]

Regula ¢ canto do Hino Nacio-
nal e dos hinos civicos da Na-
¢ao Brasileira.

Arto. 1. E obrigatério, em tode ¢ pais, nos estabelecimentos de ensino, superiores,
secundarios, profissionais e primarios, e nas demais instituicdes de finalidades educativas,
mantidos ou N&o pelos poderes publicos, o canio em unissonc, do Hing Nacional.

Arto. 2. O Hino Nacional serd cantado com o poema da autoria origindria de Joaquim
Osdrio Dugue Estrada, fixado definitivamente no texto seguinte:

Quviram do Ypiranga as margens placidas
Da Independéncia o grito retumbante
E o sol da liberdade, em raios fulgidos,
Brilhou no céu da Patria nesse instanie.

Se o penhor tessa vitéria
Conseguimos conquistar com brago forte.
O Brasil, por tua gloria
Desafia 0 nosso peito & propria morte.

Brasit um claro sonho, um raio vivido
De fé no teu destino as aimas desce
Quando em teu belo céu risonho & limpido
A imagem do Cruzeiro resplandece.

Fadada pela m3o da natureza,
Es nobre, ¢ doce patria generosa,
E o teu futuro encerra essa grandeza.

Terra adorada
Entre outras mil
 Estu, Brasil,
Q Patria, amadal
Dos filhos deste solo és mae gentil,
Pétria amada, Brasil!

Paragrafo unico. Fica suprimida a Segunda parte do poema de Joaquim Osério Dugue
Estrada com a qual ora se repete a musica do Hino Nacional.

Arto. 3. E mantido, de maneira definitiva, para o Hinc Nacional, o texto musical auténtico
de Francisco Manuel da Silva, com ¢ seu carater marcial.

Paragrafo unico. Fica suprimida, no Hino Nacional, a liga¢do melddica, da exclusiva
autoria de Alberto Nepomuceno, sobre as palavras, também suprimidas:

O Patria amada,
idotatrada,
Salvel Salve!

Arto. 4. No canto do Hino Nacional, sem acompanhamento instrumental, far-se-4 uma
pausa no lugar da ligagdo meiédica & que alude o paragrafo dnico do arto. anterior.

I pocumento arquivado no CPDOC — Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 — rolo 45 — fot. 532.
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Arto. 5. E obrigatoria a tonalidade de fa, quer para o canto, quer para a orquestracio e a
instrumentagdo para bandas e para fanfarras do Hino Nacional.

Arto. 6. Sera aberto, pelo Ministério da Educacao e Salde, concurso para orquestragéo e
nstrumentagao para bandas e para fanfarras do Hino Nacional.

§ 1 - O Ministro da Educagdio e Salde baixara instrugdes que regulem a execucdo do
concurso.

§ 2 - Os trabalhos apresentados serdo juigados por uma comissdc de cinco técnicos
designados pelo Ministerio da Educagéo e Saude.

§ 3 - A comissdo a que alude o paragrafo anterior poderd recusar os trabalhos
apresentados, abrindo-se novo concurso.

§ 4 - Serao conferidos os seguintes prémios aos trabalhos escolhidos: 30:000$000, ao
trabatho destinado a grande orquestra; 15:000$000, ao trabaiho a pequena orquestra: 20:000%000,
ao trabalho de instrumentagdo para bandas; e 8:0008000, ao irabalho de instrumentacdo para
fanfarras.

Arto. 7. Depois do concurso de gue trata o arto. anterior, o Ministério da Educacio e
Saude fara uma edicdo definitiva das partituras premiadas, que serao obrigatorias.

Arto. 8. O Ministerio da Educagéo e Salde fard uma edicdo definitiva do Hino Nacional,
para canto, baseada no trabalho de Alberto Nepomuceno, com as modificagées constantes da
presente lei.

Arto. 8. O Poder Executivo expedira decretos, regulando, por forma definitiva, 0 canto, a
orquestracdo e a instrumentagao para bandas e para fanfarras do Hino da independéncia, do Hino
da Republica e do Hino & Bandeira, que ficam considerados hinos civicos da Nac&o Brasileira.

Paragrafo unico. O Ministério da Educago e Sadde fara as necessarias da muisica e do
canto dos hinos civicos.

Arto. 10. No dia 7 de setembro de cada ano (dia da patria) as 4 horas da tarde, momento
a que se chamara Hora da Independéncia, se fardo, em todas as cidades e demais povoacdes do
pais, uma ou mais concentragbes escolares, para canto, em unissono, do Hino Nacional e dos
hinos Civicos.

Paragrafo dnico. ~ Os poderes publicos fardo revestir de solenidade tais festas, dando-
lhes ac mesmo tempo carater popular.

Arto. 11. O Ministério da Educagao e Saude promovera a gravacdo, em discos, do canto
e da musica do Hino Nacional e dos hinos civicos, sendo o canto executado por orfedo, e a
musica, por grande e pequena orquestra, por banda e por fanfarra.

Arto. 12. As estagles de radio de todo o pais serio obrigadas a adotar os discos, de que
trata 0 arto. anterior, na irradia¢do didria do Hino Nagcional.

Arto. 13. E pemitida, salvo nas cerimodnias oficiais e nas festas patridticas, a execucdo de
arranjos artisticos do Hino Nacional e dos hinos civicos, tanto vocais como instrumentais com o
carater de obra individual.

Arto. 14. Ninguém serd admitide ao servico publico efetivo, em todo o pais, sem a
demonstragdo de que conhece praticamente o canto do Hino Nacional.

Arto. 15. A instituico, que, previamente intimada, deixar de cumprir as disposicfes da
presente iei, tera proibido o seu funcionamento pela autoridade competents.

Arto. 16. Para atender as despesas decorrentes da execucdo desta lei, fica o Poder
Executivo autorizado a abrir crédito especial de 200:000$000, que correra por conta dos recursos
de que trata o art. 166 da Constituigao.

Arto. 17. Revogam-se as disposicdes em contrario.
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ANEXO Xvin<v#

INSTITUTO DE PESQLISAS EDUCACIONAIS

INQUERITO
sobre 0 modo de encarar
o canto do
HINO NACIONAL

NOTA: E grande favor preencher a (ltima folha, destaca-la e envia-la. até o dia 24 do
corrente, ao Diretor do institute de Pesquisas Educacionais — Largo da Carioca, 8 andar - sala
810.

Exmo. Sr. Vilas Lobos [sic)

Por meio de inquéritos, tais como o que formulamos abaixo, € costume, como sabe V.
Ex., em todos 0s paises vanguardeiros da civilizagao, procurar o poder plblico, pelos seus orgéos
de pesquisa cientifica, um contato com a opinido nacional.

A consulta é, em geral, dirigida, como ora ¢ fazemos, aos elementos mais representativos
das diversas classes socials, aos quais correspondem, de animo aberto, ac apelo que lhes é
dirigido. Por certo 0 mesmo sucederd no ¢aso presente, pois tanto V. Ex,, como as demais ilustres
personalidades consultadas, saber@o compreender o nobre escopo que impulsiona a atual
teniativa do Instituto de Pesquisas Educacionais da Prefeitura do Distrito Federal.

No caso presente, deseja ¢ |.P.E. dirimir uma controveérsia que se esta estabelecendo a
proposito do canto do hino nacional nas escolas, e ndo resolvida pela recente lei federal.

De fato, essa lei apenas afasta a hipétese comunista de se ndc o fazer cantar por amor
ao intemacionalismo, mas deixa em divida se deve ser ele entoado diariamente por todos os
alunos.

A respeito desses pontos ha varias opinides, respeitaveis e cheias de amor ao Brasil,
visando todas elas prestar a Patria a maéxima homenagem, mas cada gqual encarando essa
homenagem sob um aspecto particular. Trés s30, no entanto, as opinides que parecem reunir
maior numero de adeptos e assim se podem elas traduzir:

Opinido A

Acham alguns gue ¢ hino nacional deve ser ensinade principalments sob o ponto de vista
civico. Cumpre, pois, dizem, seja entoado, por todos 0s alunos, no inicio das aulas, no momento
do hasteamento da bandeira, ainda que sujeito a erros técnicos da masica ou a deturpacbes da
letra, dado a possivel inexistdncia de prepar especializade. Cantado, diariamente, nas escolas, o
hino nacional, letra e musica, cairdo no ouvido e permanecerdo na memdria dos alunos o que lhes
garantira a aptiddo de canta-lo em qualquer momento, embora sem perfeicéo.

Cpinido B

Entendem outros que, sendo o canto uma realizacdo artistica, 0 do hino nacional deve
Ter este carater. S0 devera, por tanto, declaram, ser executado quando for possivel fazé-io em
boas condicdes. Canta-lo mal, & melhor ndo o cantar. Assim, $6 se podera fazer ouvir nas escolas,
gquando todos os alunos estejam aptos para fazé-lo satisfatoriamente.

VR Documento arquivado no CPDOC — Arquive Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 — rolo 45— fot. 473.
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Opinideo C

Ainda outros juigam que o hino nacional ndo deve ser banalizado, pois perdera, com isso,
a sua elevada finalidade. Exatamente por ser um hino civico opinam que a sua execucdo seja
reservada para momentos de grande solenidade. Alcancaria destarte relevo civico de muito maior
proeminéncia.

Expostas, sucintamente as trés opinides sobre ¢ assunto, solicitamos a V. Ex. a encher e
devoiver a ficha junta, escrevendo uma curta justificacdo de seu ponto de vista.

Aproveitamos o ensejo para apresentar 0s proiestos de elevada estima e distinta
consideracio.

Everardo Backheuser

{Everarde Backheuser)
Diretor do Instituto de Pesquisas
Educacionais

(A destacar e remeter ao Diretor do Instituto de Pesquisas Educacionais {edificio Carioca)
(8 andar — sala 810)

Endere¢o................
Qual das trés opinides acima acha V. Ex. a mais oportuna para o Brasil?................

{Indicar a letra da hipdiese preferida)
Curta Justificagdo................
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ANEXO XXX

Exmo. Sr. Dr. Gustavo Capanema.

Confidencial

Saudacfes respeitosas.

Preza-me vol-o digo, com absoluta verdade, ser forcado a dirigirme a V. Ex., mas o
dever de cidadio e artista obrigam-me a proceder assim.

Foi em Novembro de 1936 que lhe dirigi 0 primeiro requerimento pedindo a revisdo do
Hino Nacional do grande e saudoso musico Francisco Manusl; V. Ex atendendo meu pedido
enviou a diretoria da Escola Nacional de Misica, que e o Unico estabslecimento que deve resolver
oficialmente todos 65 ¢asos & questdes que se relacionam com assuntos Musicais.

O Conselho Técnico, abriu méo da incumbéncia, com tai displicéncia que provou sua falta
de escripuio e patriotismo em bem servir a causa piblica, apesar de se tratar do canto da patria, o
Hino Nacional.

V. Ex. nomeou uma Comissdo, mostrando ¢ interesse que tinha em resolver a denuncia
que dei am meu requerimento de 13 de Novembro de 1936.

Ja disse pela imprensa & repio aqui com a responsabilidade de meu nome, cargo
pubiico, idade e passado artistico, que o Sr. Villa-Lobos e Muricy, s&o completamente ignorantes
do assunto em questdo, 0 que possc provar em publico a hora que amboes quiserem, desejando
apenas a presenga de V. Ex e do Compo Docente da Escola N. de Misica e do publico a quemn se
deve orientar.

O primeiro, o Sr. Villa-Lobos, ndo se arreceiou de mentir em um programa oficial, nos
concertos do Teatro Municipal, dizendo que aos 6 anos iniciou seus estudos de violoncelo, aos 7
aprendeu a embocadura de ‘alguns” instrumentos e aos 8 seu pai ihe ensinou a tocar piston!!

Qualquer individuo leigo em musica verifica imediatamente essa enormme mentira
biografica, que tanto escandalizou o Dr. José Alves Figueiras, que devide ao insucesso dos
Concertos, proibiu a continuagao d'eles.

Para que V. Ex convencga-se da Crassa ignorancia do Sr. V. Lobos, basta ler 0s livros:
Ensino 'Popular da Mdsica no Brasil e Programas e Guias, 0s quais existem na Diretoria de
Educacdo, a Rua do Passeio, 82 e foi necessario estar & sua frente um mogo mineiro Dr.
Carasanta para gue fosse dissolvida delicadamente a SEMA e proibidas as manobras instituidas
pelo 8r. V. Lobos, para serem executadas no Orpheon.

Esse Sr. V. Lobos casado corn uma pianista, harmonista € compositora, s6 produziu até o
dia que permaneceu & seu lado ‘loge gue divorciou-se’ correu ac Correio da Manhé e anunciou que
deixaria de compor porque ia cuidar somente do Orpheon Municipal; o que e este Orpheon todos
nos sabernos, apenas uma ‘fonte de cavagbes'.

Agora acaba de publicar o Hino da Independéncia, com tantos etrros gue requeri
providéncias do Dr. Reitor da Universidade, juntando documentos como fago sempre.

Todos nds temos restrita obrigacdo de zelar e auxiliar a administragdo publica, méxime
tratando-se de instrucdo publica & frente da qual acha-se V. Ex. que tem mostrado desejo de bem
servi-la.

O Sr. V. Lobos acaba de mandar mstrumentar para banda de musica os hinos, pelo
professor Wogeler, autor da opereta que se representa no teatro Recreio; pois bem, contratou o
trabatho por 1:5008000, efetuou o pagamento, ‘mas pediu que ele passasse um recibo de
9:000$000!! Aquele professor recusou-se a atender o pedido; quemn assinard o recibo?? E quem
pagard a quantia excedente?? Seria alongar-me consideravelmente se declinasse aqui as mentiras

*X Documento arguivado no CPDOC —~ Arquivo Gustavo Capanema — GC g 1937.01.05 ~ rolo 46 ~ fot. 133 e no Museu
Villa-Lobos — Sessio de Correspondéncias.
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& extorsées feitas pelo Sr. sz\!. Lobos, porem ndo posso deixar de transcrever um trecho de um
jomal de Roma, depois do 3 congresso de musica modema em Florenca; ei-lo:

“FESTIVAL DA NOVA MUSICA”

Strauss, Mascagni, Toschanini contra os
miusicos ultramodernistas.

Composicdes como as de Rugles, Hector
V. Lobos, um musico do Rio de Janeiro,
Schambel, Schouberg, desencadearam
uma ‘verdadeira pateada, assobios e
cormentarios irbnicos’.

No entanto, o Sr. V. Lobos mandou noticia diferente para nossos jomais.

No congresso de Praga ele chegou com o Sr. Sé Pereira atual Diretor da Escola N. de
Musica, dois dias depois de encerrado, cinco dias passados, vinham telegramas para o Correio da
Manha, dizendo que ele havia conseguido das criancas de 4. cantarem cangdes brasileiras em
portugués, e demais!!

Sobre a organizacao do ompheon de Pemambuco, o Sr. General Mauel Rabello, pode dar
informacgdes seguras, as quais ndo abonam o Sr. V. Lobos.

Pego-vos ler com atencéo o Relatério de 7 de Agosto de 1936, n'ele encontrard prova do
que ihe asseguro aqui e afimo sobre a ignorancia completa de V. Lobos e Muricy.

Esta feita minha obrigagdo embora ocultando muitos fatos; como estou segure que V. Ex.
suspeitara de minhas informagdes, desassombradamente suplico que consulte ainda que seja
secretamente aos maestros seguintes todos da Escola de Masica:

1 - Agnélo Franga — harmonista e compositor.

2 — Assis Republicano — o maior compositor brasileiro.
3 — Nicolino Milano ~ grande violinista e compositor.

4 ~ Frangisco Mignone — pianista € compositor.

5 — Jose de Siqueira — harmonista e compositor.

6 ~Jose de Lima Coutinho - % ¢ *

Posso vos garantir que os citados professores orientardo a V. Ex. de modo que a
explorada decrepitude do Sr. F. Braga em seu ocaso artistico, desapareca e que a ignorancia e o
cabotinismo do Sr. V. Lobos sejam evidenciados diante de vossos olhos de modo que palpando a
realidade, procure num meio delicade de anular o trabalho (Relatorio) d'essa Comisséo,
incensciente e audaciosa gque pensava estar escrevendo para cretinos.

De V. Ex
Atto. Crdo. Obrgo.
Luiz Candido de Figueiredo

P.S. E de grande conveniéncia V. Ex. ouvir os Srs. Drs. José Alves Filguinor da Diretoria
de Educacao de Adulios e ao Dr. Mario Cazasanta.

Professor aposentado
Rua 8. T. Darfer 713 - 28-3833
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ANEXO xXx*X

HINOS

Senhores da Comisséo,
E preciso reforma
Os hino pra se canta.

Muita resdo tem o Jéca!
Véve triste, acocorado;

Pois que 0 pae deie, 0 Brazi(
“Internamente deitado™
Toda gente canta aqui.

Inda dizem mais as coisa:
Dizgue ele dve: - heroe cobrado!
No Ypiranga, retumba!

Fica tonto, atrapaiado,

S6é vontade de chora

Entonces sita "no bergo”
Nem n&o pods trabaig,

E porcima anda avexado,
Dos aquerdd ndo paga

Pra mordé qué sé cobrado?

Mas os hino da esperanga:
Chamum 0s mening, 0s mogo:
Venhum com forcas ca fé
Vejam si o home colosso
Ponhum ele ainda de pé!

O Jéca bem tem rezdo;
Pois o Brazi, sua terra,
Nio sonha, ndo tem amé
Si por dentrais 13 da serra,
O Cruzeiro descambd!

Sempre Jéca matutanno:
O que sera que nao séje!
O Brazi néo té bandeira?

56 flamula ou chama veje
Sua gente brasileira?

E ©s hine venhum cantanno:
Labaro, que & verde-loiro...
1550 ndo & de se cré.

- Nem 0s menino caloiro
Eles ndo pode dizé.

Jéca, amarele, ¢’os bicho...
Do seu hino narciona

Ja se serre 0s estrangeiro!
N&o ¢ coisa inraciona

O Brazinio té dinheirol

T8 pensanno, e vd dizé

Si Ele e gigante, é colosso,
E nem nio fica de pé,
Aquerdito que algum 0530,
Se guebré-se no seu pét!

Agora v termind

Descurpen sindo agarda

A versaiada que digo

36 amnejo que Beca ou Farda,
Nao fiquim meus inimigo.

Quem oia 1a pras artura,
Essas estrelas se vé,

Noite intera l& no ceol

- Por isso n3o pode sé

- 1580 € que & - torpes labgo™?

Paulista
Reséde in S. Polo
8. Paulo, Maio de 1932

Francisca [Lacerda e Azevedo
Rua Vergueiro, 33
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ANEXO XxPX

PROJETO DE LE]

Para mais perfeitc entendimentc do sentide das conclusfes apresentadas, a Comissdo procurou
corporifica-las no Projeto de Lei seguinte:
Consolida disposictes rela-
tivas ao HING NACIONAL.

| - E mantido de maneira definitiva, para o HINO NACIONAL, o téxto auténtico de Francisco
Manue! com o seu carater marcial.

§1 Sera sempre executado em andamento metronémico de uma seminima igual a cento e vinte.

§2 E obrigatdria a tonalidade de si-bemol para a execucio instrumental simples.

§3 E mantido o arranjo instrumental de Alberio Nepomugceno, em fa maior, com as alteragbes ora
aprovadas

§4 Fica integrada nas nnstrumeniagoes de banda e de orguestra a “marcha batida”, jd em uso, da
autoria do mestre de mdisica Antdo Femandes,

il - Serd cantado sempre em unissono € com © poéma de autoria de Joaquim Osdrio Duque
Estrada, restabelecido em seus termos originais seguintes:

Ouviram do Ypiranga as margens placidas
Dz Independéncia o brado retumbante
E o sof da Liberdade, em raios fulgidos,
Brithou no ceu da Patria nesse instante.

Se o penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com brago forte.
Felo amor da Liberdade
Desafia 0 nosso peito 4 propria morte!

O Patria amada,
idolatrada,
Salve, Salve!

Brasit um sonhio intenso, um raio vivido
De amor e de esperanga 4 terra desce
Quando em teu ceu azul risorho e limpido
A imagem do Cruzeiro resplandece!

Gigante pela propria natureza,
Es belo, es grande, impavido colosso
E o teu futurc espelha essa grandezal

Terra adorada
Entre outras mil
_ Estu, Brasil,
O Patria, amada!
Dos filhos deste flanco és mae gentil,
Patria amada
Brasil!

XX pelatério da Comissio Revisora do Hino Nacional. Amuivado ro CPDOC — Arguivo Gustavo Capanema ~ GC g
19370105 — rolo 45 — fot. 713-738,
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§ unico. Fica defintivamente suprimida a Segunda parte do poéma de Joaquim Osdrio Dugue
Estrada, com o qual ora se repete a musica do HINQ.

ill — £ obrigatério, em todo o pais, nos recintos das Forcas Ammadas. nos estabelecimentos de
ensino superior, secundario, profissional e primario, centros de preparacdo miltar e demais
instituigdes educativas, mantidas ou ndo pelos poderes publicos, associacdes profissionais e de
classe, 0 canto do HING NACIONAL,

V- E obrigatdrio no ensino vocal do HINO, quando houver acomparhamento instrumental, o
emprego das gravagdes fonograficas padrées.

V — O Ministerio da Educacgao fara a edicdo oficial definitiva das partituras, ora aprovadas, do HINO
NACIONAL.

§1 Imprimira parituras destinadas a canto, a pequenas e grandes orquestras, a bandas e
farfarras.

§2° Fara distribuicéo oficial a todos os paises, por intermédio do Ministério do Exterior.

Vi — O Ministério da Educagdo, promovera a gravago em discos de execugdes instrumentais
simpies, do canto com acompanhamento de banda e de orquestra.

Vil — O Ministério da Educago organizard um concurso, entre autores nacionais, para a reducac
das partituras de orquestra adotada, destinada a pequenos conjuntos de tipo estandardizado
intemacional.

Vill - As estagbes de radio de todo o pais sdo obrigadas a adotar os discos padréo, para execugio
nos casos previstos em lei.

X — A instituigdo que previamente intimada deixar de cumprir as disposicdes da presente lei,
incorrera em penalidade de multa variavel de ... a ..., e terd suspenso o seu funcionamento em
caso de reincidencia.

§ dnico. Cabe ao Ministério da Educacio aplicar as penalidades.

X — E pemitida, salvo em cerimdnias oficiais e festas patridticas, a execucdo de arranjos artisticos
instrumentais e vocais do HINO NACIONAL, com o carater de obra individual e oficialmente
aprovada peio érgac pemmanente de Inspeccdo Técnica.

Xl — Sao concedidos aos maestros Assiz Republicano e Antdnio Pinto Jr., autores das partituras

para orquestra e banda, respectivamente, os prémios de cincoenta e trinta contos pela patridtica
contribuicao a obra de Francisco Manuel.
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ANEXO Xxu*x!

) A CANQAO “DANCA DA TERRA”
E A REVIVESCENCIA DE UMA MONSTRUOSIDADE

O senhor Vilalobos vai fazer canta-la
na festa civica do Sete de Setembro

PROTESTAM OS PAIS DAS CRIANGAS QUE SAO OBRIGADAS A DECORAR O
ESTRANHO HINO AQ “REI BASTIAQO”

Segundo informagdes que nestes dltimos dias tem chegado a nosso conhecimento,
muitos pais de alunos de nossos institutos de ensino primario formulam rectamacgdes contra o
fato (Conclui na 4 pagina)

[grande foto de Villa-Lobos com a seguinte legenda: “O maestro Vila-Lobos, que vai
fazer cantar por 30.000 criangas das nossas escolas, a cangdo “Danga da Tera’]

A cangéo “Danca da Terra” é a revivescéncia
de uma monstruosidade

(Conclusdo da 1° pagina)

de estar sendo ensinada as criangas uma cangdo cujos termos causam profunda
estranheza a quem |&. E o mais extraordinario é que essa cangéo foi forjada pelos proprios
dirigentes do servigo de canto orfednico e por eles incluida no programa de festejos do Dia da
Patria, a 7 de Setembro proximo.

Imediatamente procuramos apurar 0 gque havia de verdade a tal respeito, e
verificamos tratar-se da cangdo intitulada “Danga da Terra”, n&o figurando nas copias que nos
mostraram os nomes dos autores da letra e da musica.

Qual o motivo, porém, da repulsa que se manifesta nas referidas reclamagdes?

Todos quantos conheacem a histdria do nosso pais sabem que por volta de 1836
alguns individuos de baixa exiragdo e vil carater, conseguiram fanatizar uns quantos
simpidrios sertanejos residentes no lugar chamado Pedra Bonita, na entdo provincia de
Permambuco, convencendo-os de que ali existia um “reinc encantado” do qual era rei o
malogrado D. Sebastifo, de Portugal, morio havia mais de dois séculos ¢ meio. Para
desencantar esse reino, e fazer reaparecerem as imensas riguezas que nele se guardavam,
os tais impostores, abusando da credulidade de mulheres e criangas, puseram-se a praticar
cerimdnias imorais e hediondas, culminando no sacrificio de dezenas de criaturas,
barparamente degoladas para que com sangue humano se molhasse o rochedo naturai de
que proveio o nome do lugarejo, enorme pedra de trinta metros de altura. Tal condigao foi
imposta pelos reis vivos, os famigerados cangaceiros Jodo Ferreira e Pedro Antdnio, autores e
executores do monstruoso embuste para que se operasse o desencantamento do tal reino.
Divulgada a noticia do sangrento holocausto, partiv de Vila Bela um contingente policial,
auxiliado por voluntérios, afim de sustar a pratica nefanda. Houve luta, e séria, pois os “reis” e
seus cumplices ofereceram tenaz resisténcia. Varios milicianos pereceram antes que os
terriveis fanaticos fossem completamente aniquilados.
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A narrativa fiel deste tragico episddio, fruto da ignorancia e da supersticao reinantes
entre aguela mesquinha gente, consta de uma interessante memdria devida a Antdnio Atico
Leite, e reeditada em 1898 pelo dr. Soliddnio Leite, fitho do autor. O Instituto Mistérico possui
uma gravura feita na época, mostrando ¢ local onde se passou a horripilante cena e 0 estado
em gue por longo tempo ali jazeram as ossadas das vitimas.

E realmente de estranhar que nesse episddio, cuja recordacdo so nos pode trazer
vergonha e desgosto, se haja encontrado o tema da cangédo indevidamente denominada
“Danca da Terra", que as criancas vao ser coagidas a cantar no dia Sete de Setembro. Dir-se-
ia que nossa Historia € desprovida de fatos edificantes, e gue a imaginagdo de nossos poetas
é paupérrima, o que, gracas a Deus, ndo acontece. O que hd é uma absoluta falta de critério
na escotha dos assuntos por parte dos gue tém a responsabilidade de tal trabatho. E incrivel
gue num dia de exaltagdo civica, de entusiasmo, de anseios por um futuro mais glorioso, os
jovens brasileiros vao fingir que sdo vitimas voluntarias na hecatombe promovida ha mais de
cem anos por uns torpes fandticos que visavam a satisfacdo dos mais baixos instintos. Eis ai
porque em plena Cidade Maravilhosa, na presenca de forasteiros ilustres, trinta mil criancas
cariocas, (que felizmente nao sabem o que estio dizendo) — v80 entoar esta ¢oisa horrivel:

imolai as nessas vidas!
Imolai as nossas vidas!
Hei Bastiao! Dao Bastido!

Imolai as nossas vidas!
Pedra do Reino Encantado!
Trono de Vida e de Morte!

E assim por diante! ...

Como dizem os reclamantes, isso nao &, nunca foi nem serd uma cancao escolar, é
um grito de canibais, inspirados pela leitura do “Educando para a Morte”, da insania hitleriana.

Como se isso ndo bastasse, acrescentaram, nac se atina porque, a essa cangao
digna de Moloch, umas frases em idioma de nossos selvagens, os quais (convém assinalar a
bem de sua probidade) — nenhuma participagdo tiveram na matanga de Pedra Bonital...

Em suma: a cangdo que as criangas das escolas publicas e particulares estdo
decorando e vao cantar no dia Sete de Setembro, € uma salada intragdvel de absurdos e
disparates, que ninguem jamais podera defender. Ndo tem, nem pode ter, finalidade alguma
civica, moral, patridtica. £, ao contrério, a negagéo de tudo isso. Em quaiquer pais cristdo e
civilizado quem propuser que se cante em dia de festa nacional semelhante barbaridade
devera ser imediatamente submetido a eéxame de sanidade mental.

E de crer que as altas autoridades da educacgéo nacional ndo tenham ainda tomado
conhecimento do clamor que se vai erguendo contra o absurdo que se pretende cometer. Uma
vez, porém, inteiradas do que ocorre, ndo deixardo de riscar do programa de nossa festa
magna esse numero vergonhoso, ali incluido a sua revelia...
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ANEXO XX

CONSERVATORIO NACIONAL DE CANTO ORFEONICO

DANCA DA TERRA
{Letra da parte coral)

Pedra do Reinol
“Rei Bastiao™ Dao Bastifo
imotai as nossas vidas!

imclai as nossas vidas!

imolall Imolai!

No encaniamento deste dia de Luzl...
Dao Bastizo!

Oh! Rei Bastido! Ddo Bastido!

Imolai as nossas vidasg!

Padra do Reinol
Salvet Tua magial
(ht Trono da vida e da morte!

1" e4 voz Ah! Tupan na! Oganémal
2 el voz Ce andma, ita, ita!
Voz Ce andma, ita, ita!
1" voz Ahl Tatz, pahd,
Og¢api opal, rupit
4" voz Ah, Tatd, paha,
Qgapi opai rupi!
Qutras Ah! Tupan na! Ogacémal
Vozes Ce anama, ita, ita!
Ce anama, ita, ita!
1" e 3" vozes Ah! Tats, pahd
juntas Ocapi opai rupil
4’ voz Ah! Taté pahd
Ocapi opai rupi!
Ail Tupan!

Muira-poranga!l

Oh! Tupan! Ch! Tupan!
Imolai as nossas vidas!

imoiai as nossas vidas!

fmoiail Imolail

No encantamento deste dia de Luzl...
Oh! Tupan!

Aill Tupan! AE Tupan!

Imolai as nossas vidas!
Muira-poranga!
Tupan! Tupan! Tupan!

Uai?!...
Rio, 28/6/943
M.M.P.

M Documento arguivado no CPDOC ~ Arquivo Gustavo Capanema - GC g 1935.09.26 — wlo 35 — fot. 395.
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