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RESUMO

Esta tese versa sobre diferentes experiéncias profissionais de atores de teatro e acdes
mobilizadas, individual e/ou coletivamente, em vista do reconhecimento profissional no
contexto de privatizacdo da cultura em Salvador. O estudo mostra ainda o desenvolvimento da
cidade e a constituicdo de sua cena teatral, salientando a passagem de uma cidade pacata para
creative city. O estudo especifica o trabalho do ator de teatro para além dos palcos, mostra o
trajeto sinuoso entre sujeitos e institui¢des para a realizacao dos espetdculos, a exemplo, de seus
pares, diretores, produtores, técnicos do espetdculo, agentes do mercado e agentes publicos
representantes de burocracias estatais no ambito da economia criativa. Aborda ainda as
desigualdades operadas pelos marcadores sociais da diferenca no ambiente artistico. A
metodologia é composta por um exame das politicas publicas, nacional e local, que atingem o
trabalho artistico, observacoes e entrevistas com os atores. A andlise desses dados e narrativas
mescla as Sociologias do Trabalho e da Cultura. A pesquisa revela que a privatizagao da cultura
redefine a producdo teatral e o trabalho do ator ndo s6 no sentido estético, ao exigir um certo
tipo de espetdculo com linguagem acessivel, mas também no comportamento na aquisi¢ao de
um repertorio burocratico. Este processo, ndo raro, causa sofrimento nos artistas e encontra
resisténcia. Mesmo envolvidos noutras atividades laborais, ndo desistem, porque se sentem
como portadores de uma mensagem, alguns se sentem censurados. A dor e o risco sdo
suportados pela possibilidade de ganhos elevados e/ou da consagragdo, essa esperanca € ainda
alimentada pelo sucesso de uma geragdo anterior de atores soteropolitanos no cenério nacional
que tornou a ideia de sucesso menos remota no imagindrio dos atores e, assim, tem fornecido a
“base do encantamento ideoldgico do trabalho artistico”. Essa esperanca junto a necessidade de
comunicar funciona como combustivel de sua resisténcia. Esse coquetel de sentimentos € que
torna a crise existencial uma realidade para esses artistas. De um lado um intenso desconforto
com as condicdes de trabalho, do outro lado a fidelidade a sua arte, uma condi¢ao ambivalente,
estes profissionais experimentam simultaneamente a imaginagdo, a autoexpressao e a

exploracdo.

Palavras-chave: Trabalho artistico; ator; reconhecimento profissional; privatizac¢do da cultura.



ABSTRACT

The aim of the thesis is to analyze different professional experiences of theater actors and the
strategies they mobilize, individually and / or collectively, in view of professional recognition
in the context of the privatization of culture in Salvador. The study also shows the development
of the city and the constitution of its theatrical scene, highlighting the transition from a quiet
city to creative city. The study specifies the labor of the theater actor beyond the stages, shows
the winding path between subjects and institutions to perform the shows, for example, their
peers, directors, producers, show technicians, market agents and public agents representing of
state bureaucracies within the creative economy. It also addresses the inequalities operated by
the social markers of difference in the artistic labor market. The methodology consists of an
examination of public, national and local policies on artistic labor, observations and interviews
with the actors. The analysis of these data and narratives was made from the mix of Sociologies
of Labor and Culture. The research reveals that the privatization of culture redefines the
theatrical production and the actor's work not only aesthetically, by requiring a certain kind of
spectacle with accessible language, but also behaviorally in the acquisition of a bureaucratic
repertoire. This process often causes pain in artists and meets resistance. Even engaged in other
work activities, they do not give up, because they feel messengers, some even speak of vocation
and feel censured, in addition to the pain and risk are borne by the hope of high gains and / or
consecration. This hope is further fueled by the success of an earlier generation of soteropolitan
actors on the national scene that has made the idea of success less remote in the minds of actors
and thus has provided the “basis for the ideological enchantment of artistic work”. This hope
along with the need to communicate works as a fuel for your resistance. It is this cocktail of
feelings that makes the existential crisis a reality for these artists. On the one hand intense
discomfort with working conditions, on the other hand fidelity to their art, an ambivalent
condition, these professionals experience imagination, self-expression and exploration at the

same time.

Keywords: Artistic labor; actor; professional recognition; privatization of culture.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu a partir da minha experiéncia como quebra-galho de um grupo
de teatro, uma experiéncia amadora com um grupo semiprofissional. Semiprofissional nio
por desleixo ou falta de expertise dos artistas que compunham o grupo, mas, antes de tudo,
pelas dificuldades postas pelo atual modo de organizacdo das artes no pais. E tanto que o

dramaturgo, ator e diretor deste grupo ja recebeu dois prémios, um nacional e outro regional.

Contar com o apoio de outrem sem profissionalismo € indicativo de certa debilidade
organizacional, sobretudo, se pensarmos que noutras oportunidades cheguei a operar o som
e a luz do espetdculo ao mesmo tempo, dessa posi¢cao ficou cristalino o quanto é drduo o
caminho percorrido por um grupo de teatro novo, cinco anos de atividade a época, foi quando

ficou igualmente claro que os artistas sdo trabalhadores.

Ao longo dessa experiéncia, dois eventos foram elucidativos dos meios pelos quais
essa pesquisa poderia transcorrer. O primeiro evento, se trata, de um acidente de trabalho,
um ator de outro grupo que dividia o espaco conosco sofreu uma descarga elétrica enquanto
montava a iluminacdo do espeticulo. A partir disso, trés questdes podem ser
problematizadas: a precariedade dos ambientes c€nicos, a divisdo do trabalho deficiente e a

falta de direitos trabalhistas e previdencidrios para artistas.

A primeira questdo € relativa aos ambientes cénicos onde os jovens artistas, grupos
novos ou ainda artistas sem visibilidade ou incentivo se apresentam sao, ndo raro, precarios.
Eles tém dificuldades no acesso aos edificios teatrais bem estruturados por conta de questdes
econdmicas e politicas. Como precisam dar vazdo a seus espetdculos se apresentam em
pequenas arenas, teatros sem devida manutencio, dentre outros problemas de infraestrutura.
Se quiserem se apresentar em lugares com melhor estrutura terdo que alugar por um dia ou
periodo e, claro, pagar pela “pauta”, taxa de administragdo do ambiente, frequentemente,

cara.

A segunda questdo € referente ao acimulo de fungdes por parte dos artistas em razao
da impossibilidade de o grupo pagar pelo servico de um profissional. Em tese, essa
incumbéncia seria de um iluminador, mas a modernidade teatral € caracteristica dos grandes

centros ou ainda de grupos que por ela podem pagar. Nesse cendrio, atores acumulam
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funcdes além das propriamente dramaticas e cénicas, do mesmo modo que acumulam outras

ocupacdes ndo artisticas.

O terceiro ponto € a situagd@o do ator pds-acidente, na hipétese de maior gravidade do
ocorrido, se aquele ator precisasse “ficar parado” sem trabalhar por um determinado periodo
ou morresse, por exemplo. Em qual situacdo ficariam seus dependentes? Poderia contar com
algum auxilio previdencidrio? Nao! Pois, ele ndo tinha nenhum tipo de contrato, sua

atividade era informal e, consequentemente, desprotegida.

O segundo evento importante foi o comportamento que um ator demonstrou quando
estivamos no bar, logo apds a realizacdo de um espetdculo minguado, na oportunidade,
analisdvamos a apresentacdo e como farfamos para atrair mais gente para as apresentagcoes
num domingo a noite, no estigmatizado centro da cidade. De repente, o ator saiu bruscamente
da mesa, quando avistou um homem se aproximando do bar e, consequentemente, de nossa
mesa, ficamos sentados sem entender, até sua volta, depois de termos assegurado pelo

whatsapp que o tal homem ja havia saido.

Essa cena durou alguns minutos, pois o homem comprou algo no balcdo e saiu. Com
seu retorno a mesa, ficamos sabendo que o ator fugia do “cara do Sebrae”, profissional que
estava ministrando um curso de empreendedorismo para artistas, em que o ator aprendia uma
série de estratégias para manter seu negdcio. O ator fugiu das vistas do “cara do Sebrae” por
achar que estava em desacordo com os preceitos do curso, gastando o pequeno caché que
acabou de receber, por exemplo. Tratava-se, portanto, de um constrangimento sentido pelo
conflito de duas visdes de mundo, uma visdao boé€mia e outra empreendedora, que

aparentemente ndo combinavam, descompasso que o ator experimentava.

A participacdo do ator em cursos de empreendedorismo diz respeito a uma
redefini¢do que o campo artistico vem passando nos ultimos anos, no qual eles s@o incitados
a se comportarem como empresas para atuarem em um cendrio concorrencial. Dados do
Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas- SEBRAE! indicam que o
registro de microempreendedor individual-MEI saltou de 1.245 em 2009 para 108.396 em
2013 na drea cultural (GIMENEZ, 2016). A fuga do monitor pode ser interpretada, em certa

medida, como um desconforto com o imperativo tdo em voga de que a arte € um negdcio.

Atreladas a essas duas cenas relevantes se soma um rol de situacdes vividas por atores

dos mais variados grupos da cidade: dificuldade na obten¢do de financiamento publico, a

! Consultar http://sistema.datasebrae.com.br/w/#sebrae .
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combinacdo de trabalhos artisticos e ndo artisticos como forma de se manter no mundo
artistico, e, consequentemente, da vontade de viver de arte, posto que a intermiténcia das

atividades artisticas dificulta que os mesmos organizem as suas vidas e o amanha.

Entre os cinco membros do grupo, dois trabalhavam com carteira assinada com outras
atividades como a agronomia e a publicidade. Os outros trés, eram ainda universitarios e
viviam com seus pais, de modo que nao tinham a época, maiores preocupacdes de ordem
financeira. A falta de remuneracdo devida e regular pela atividade laboral que lhes fazia mais
sentido era entendida como uma lastima. Essa dupla agenda dos integrantes prejudicava, nao
sO as atividades artisticas do grupo, mas também no outro ambiente de trabalho, era visivel

certo mal-estar na conciliacdo de tarefas diferentes a um s6 tempo.

Nitido era o desalento dos artistas, pois ndo se tratava apenas de trabalhar ou ndo
trabalhar, de ter um emprego ou de estar desempregado. Tratava-se de expressao, tratava-se
da oportunidade de dizer algo, pois o teatro € uma forma de trabalho que carrega consigo
uma linguagem, os artistas sdo portadores de mensagens, ha uma necessidade corrente de
fruicdo comunicativa, de troca entre eles e o seu publico, dai o sofrimento. H4 aqui, uma

dimensao politica nessa relacdo, eles se sentiam, em alguma medida, censurados.

Essa dificuldade vivida pelos artistas é expressao da inddstria cultural, que subordina
o conteddo artistico a obtencdo de lucro, subordina o valor de uso da arte, a frui¢do
intelectual, ao valor de troca, isto é, sua capacidade de comercializacdo. Todavia os artistas
conseguem se expressar, pois hd uma série de alternativas sendo exploradas (internet,
crowndfundingz, condominios culturais, coletivos estéticos), no entanto o exercicio
profissional estd submetido aos imperativos das mudancgas recentes do capitalismo, que

desembocam nos embargos elencados acima.

A escolha por Salvador se deu em razdo de sua importante e heterogénea cena
artistica. J4 conhecia pesquisas sobre sua dindmica musical, o carnaval e outras festas
populares, porém ndo havia lido nada a respeito do teatro naquela cidade, sobretudo, com o

olhar dirigido para as condi¢des de trabalho, por isso ofereco essa interpretagao.

Percebi ao longo das entrevistas que questdes como machismo e racismo tém igual
peso as condicdes de trabalho propriamente ditas. Os artistas que conheci € mantive contato
se mostraram mais abertos e atentos, demandando, inclusive, que a pesquisa apontasse para

essas questdes. Obviamente, ja estava programado para tanto, contudo me surpreendeu a

2 Financiamento coletivo.
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inversdo. Nao raro, para adentrar na conversa com os artistas de um modo mais denso foi
necessdrio primeiro recorrer a essas questoes, elas funcionaram como uma espécie de chave

para entender os problemas que eles vivenciam no exercicio dessa profissao.

Enfim, foi nesse cendrio que percebi alguns elementos que caracterizam a dor e a
delicia® dessa profissdo, conforme uma amiga atriz. A combinacdo dessas situacdes foi cabal
para a elaboracdo desse estudo, na medida em que liga duas dimensdes pelas quais se pode
interpretar os impactos da uniformizagao da cultura e da arte a partir de valores corporativos

e mercadoldgicos, isto é, da privatizagdo da cultura.

Deste modo, hierarquizei o olhar para o entrelacamento da relagdo tensa entre
capitalismo e trabalho artistico, bem como dos marcadores de diferenca como forcas atuantes
nas relacdes e no cotidiano de trabalho. Dessa jungdo surgiram as seguintes perguntas: Qual
o papel que a cultura adquire no processo de globalizacdao? Qual o papel do Estado diante
da arte hoje? Como as organizagdes se tornaram arbitras do talento artistico nas ultimas
décadas? Quais as caracteristicas das politicas culturais brasileiras e, particularmente,
baianas? Quais embargos experimentam os atores de teatro na busca por trabalho e na
manuten¢do de suas carreiras em Salvador? Como os marcadores sociais da diferenga —
género, raga, classe, entre outros — influenciam nas relagdes e no cotidiano de trabalho dos
atores de teatro? Sendo minha problemdtica central compreender em que medida a
producao teatral soteropolitana é redefinida pela privatizacao da cultura e quais acoes
sao mobilizadas pelos artistas, individual e coletivamente, em busca de reconhecimento

profissional.

As entrevistas permitiram a constru¢do do seguinte argumento: o processo de
privatizacdo da cultura redefine a producido teatral e o trabalho do ator, ndo s6 no sentido
estético, ao exigir um certo tipo de espetdculo com linguagem acessivel, mas também no
ético, ao passo que se exige um comportamento empresarial, dominio da burocracia. Este
processo, ndo raro, causa sofrimento nos artistas e encontra resisténcia, pois mesmo
envolvidos noutras atividades laborais, ndo desistem, porque se sentem portadores de uma
mensagem, alguns falam até em vocagdo e se sentem censurados. A dor e o risco sio
suportados pela esperanca de ganhos elevados e/ou da consagracdo. Essa esperanca € ainda
alimentada em Salvador pelo sucesso de uma geragio anterior de atores no cendrio nacional,*

fato que tornou a ideia de sucesso menos remota no imagindrio dos atores e, assim, tem

3 Mengdo a misica Dom de iludir de Caetano Veloso.
4 Lazaro Ramos, Wagner Moura, Vladimir Brichta, dentre outros.
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fornecido a “base do encantamento ideologico do trabalho artistico” (MENGER, 2005). Essa
esperanca junto a necessidade de comunicar funciona como combustivel da resisténcia que
elaboram, e esse coquetel de sentimentos € que torna a crise existencial uma realidade para
os referidos artistas. De um lado, um intenso desconforto com as condi¢des de trabalho, do
outro lado, a fidelidade a sua arte, uma condicdo ambivalente, tais profissionais

experimentam a imaginacao, a autoexpressao e a exploracao ao mesmo tempo.

Esse argumento estd diluido ao longo dos trés capitulos. No primeiro, intitulado
Salvador: politicas urbanas, culturais e o teatro analiso os processos de moderniza¢ido da
cidade e do teatro 14 desenvolvido, destacando o processo de constituicdo da profissdo de
ator e a constru¢do do mercado de trabalho, evidenciando a confluéncia da politica cultural
com a urbana. Elaboro também uma andlise das politicas culturais brasileiras nos ambitos
federal, estadual e municipal, salientando suas caracteristicas e efeitos sobre as condi¢des de

trabalho e vida destes profissionais.

No segundo, Muiltiplas dimensées do trabalho do ator em Salvador enfatizo o debate
acerca da importancia da criatividade e do conhecimento para a economia atual, salientando
as dinamicas em que estdo englobados os trabalhadores das artes, em especial os atores de
teatro. Problematizo as caracteristicas do trabalho do ator, a construcio dos espetdculos e a
precarizacao da profissdo na capital baiana. Exploro, sobretudo, as contradigdes desta “nova
economia”, a exemplo, da insularidade dos recursos materiais e simbdlicos, por meio da

andlise de diferentes experiéncias profissionais.

As contradi¢des vao desde as péssimas condi¢des de trabalho até os marcadores
sociais da diferenca: geracdo, género, raca, sexualidade, classe social, dentre outros
marcadores. Este é o tema abordado no capitulo terceiro intitulado Marcadores sociais da
diferenga e o trabalho do ator, no qual exploro alguns depoimentos e experiéncias, narrando
desigualdades vividas por diferentes sujeitos no dia a dia do trabalho artistico. Com 1isso,
objetivo mostrar que a luta por melhores condi¢des de trabalho é a um s6 tempo a luta pelo
respeito a diversidade. Avalio o cendrio artistico depois do impeachment presidencial, mais
precisamente a exposicdo Queermuseu € o espetaculo O evangelho segundo Jesus Cristo:
Rainha do Céu. Ambos eventos foram objeto de debate, censura e intimidacdo. Apresento o
seguinte argumento: a onda conservadora € uma resposta ao avanco da politica da diferenca
no ambito artistico ocorrido nos dltimos anos. Agora, o artista além de refém dos tramites

burocraticos se vé acossado pelo conservadorismo.
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Essa pesquisa foi apreciada e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Unicamp e da Plataforma Brasil, cadastrada sob o n° 74974517.4.0000.5404. A comissao é
responsavel pela avaliagdo e acompanhamento dos aspectos éticos das pesquisas que
envolvem seres humanos. Funcao lastreada por diretrizes €ticas internacionais (Declaracao
de Helsinque, Diretrizes Internacionais para as Pesquisas Biomédicas envolvendo Seres
Humanos — CIOMS) e brasileiras (Resolugdo CNS n. © 466/12 e complementares).
Documentos que enfatizam a necessidade de revisdo ética e cientifica das pesquisas
envolvendo seres humanos, visando salvaguardar a dignidade, os direitos, a seguranca e o

bem-estar dos participantes da pesquisa’.

5 https://www.prp.unicamp.br/pt-br/cep-comite-de-etica-em-pesquisa. Capturado no dia 16/08/2019.
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METODOLOGIA

Entendo a Sociologia como um processo artesanal que combina intui¢do, imaginacao
e liberdade. Enxergo-a como uma atividade intelectual e politica que visa afastar atitudes
formalistas, burocréticas e enfadonhas, uma prética que objetiva a constru¢do de empatia ao
passo que descobre as problemadticas dos outros, portanto um saber permedvel as novas

questdes, sujeitos e, consequentemente, possibilidades.

Um processo de interlocugdo ativa que liga os pesquisadores e aos pesquisados — 0s
sujeitos da pesquisa, vislumbrando interpretar determinados contextos. E por meio das
narrativas e das memorias dos pesquisados que os pesquisadores entendem os embargos
institucionais pelos quais passam os individuos e grupos e, sobretudo, como reagem a

determinados processos.

O rigor interpretativo provém do entrelacamento dos dados empiricos com a teoria.
Das interpretacdes que eles dao e da que nds damos. A interpretacdo é sempre de segunda
mao. Ha sempre a importincia de cotejar os dados e buscar por regularidades ou ainda
destacar alguns aspectos sui generis. Nao raro, o ecletismo das fontes contribui para a
interpretacdo. Esse € o espirito da metodologia da tese. No caso, ofereci minha possibilidade

de escuta e registro a atores e atrizes de teatro que trabalham em Salvador.

A metodologia € a légica da investigacdo, a critica do caminho percorrido. Logica
que permite manipulacdes analiticas por meio das quais o investigador procura assegurar
para si condi¢des vantajosas de observacdao dos fendomenos (MARTINS, 2004). Assim,

percorri trés passos, cuja importancia se encontra na inter-relacao.

Primeiro, o levantamento de material bibliogradfico sobre o teatro em Salvador,
politicas econdmica e cultural, nacional e baiana, com o intuito de conhecer o que ja havia
sido realizado, como também conhecer as problemaéticas locais. Passo fundamental para toda
e qualquer pesquisa, pois me municiou com condi¢des cognitivas favoraveis que permitiram
observar possiveis lacunas nos estudos ja realizados, possibilitando uma real contribuicao
para a drea de conhecimento, a exemplo de problemas, hipdteses e metodologias inovadores
de pesquisa (TRIVINOS, 1987). Conhecer os livros sobre teatro baiano e soteropolitano me
possibilitou estabelecer um didlogo com os interlocutores, uma vez que parte deste trabalho

fiz ainda morando em Campinas, ao longo da creditagao.
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Segundo, fiz uso da observacdo, segundo Quivy e Campenhoudt (2005), um dos
aspectos fundamentais da observacao € saber como e o qué/quem serd observado? No caso,
observei individuos da cena artistica soteropolitana, focando nos atores de teatro. Essas
observagdes ocorreram ao longo dos espetdculos e eventos artistico-culturais. De quinta a
domingo, entre agosto de 2017 e novembro 2018, fui a diversos espetdculos na capital
baiana, foi quando conheci meus interlocutores e outros membros da cena cultural de um

modo geral.

Além da dindmica do palco revelada pelos espetdculos, interessei-me pelo que
acontecia fora deles, a exemplo, de uma assembleia piblica com membros do legislativo que
debateu os problemas da politica cultural, frequentei debates e cursos sobre
empreendedorismo, cursos sobre arte em diferentes instituigdes, festivais e ao Prémio
Braskem de Teatro. Neste trabalho de observacdo confirmei o poder das redes e a
interdependéncia delas, confirmei ainda o papel de certos marcadores sociais como
componentes fundamentais das redes profissionais e, consequentemente, do sucesso €

insucesso dos artistas.

Destaco que ndo fiz observacdo participante, pois ndo participei ativamente das
dindmicas, observar foi fundamental, pois significou separar, em meio a complexidade do
ambiente social, aspectos centrais dos periféricos, dando uma forma cada vez mais evidente

ao fendmeno em questao.

Terceiro, as entrevistas semiestruturadas, cuja importancia € apontada por Trivifos,

em geral, aquela que parte de certos questionamentos basicos, apoiados em
teorias e hipdteses, que interessam a pesquisa, e que, em seguida, oferecem
amplo campo de interrogativas, fruto de novas hipéteses que vao surgindo
a medida que se recebem as respostas do informante. Desta maneira, o
informante, seguindo espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas
experiéncias dentro do foco principal colocado pelo investigador, comeca
a participar na elaboracio do contetido da pesquisa (TRIVINOS, 1987,
p.146).

Vale dizer que os questionamentos que alimentam a dindmica da pesquisa sdo fruto

da teoria que nutre a “a¢cdo do pesquisador”, que sdo postos em revista quando entram em
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contato com os interlocutores. Antes de ir a campo ja levei certos quesitos em mente para 14

entendé-los melhor, ratifica-los e, principalmente, retifica-los.

Penso ter conversado com cerca de trinta atores e atrizes, porém entrevistei quatorze
atores de teatro na cidade de Salvador. Individuos que t€ém o teatro como uma atividade
econdmica associada ou ndo com outras atividades laborais. Comecei com um ator que vi
em um espetdculo, entrei em contato por meio dos enderecos presentes no folder da pega,
ele se interessou pela pesquisa, o segundo foi indicado por ele. A primeira entrevistada foi
Pérola, que vi em um espetdculo no Teatro Martim Gongalves, consegui no cartaz da peca,
a partir dela acessei outras atrizes. Pérola foi a quinta pessoa entrevistada, percebi que os

homens ndo indicavam mulheres para entrevistas.

Onze entrevistas ocorreram face a face, duas pelo Skype e uma pelo Whatsapp. Estas
ultimas foram feitas a distancia, pois os artistas ndo estavam em Salvador. A maioria das
entrevistas teve o tempo médio de uma hora e vinte minutos, mas algumas sairam da regra,

com um interlocutor tive seis tardes de conversa, com outro, boa parte da noite.

As entrevistas foram parcialmente transcritas por mim mesmo. Quanto a gramatica,

2 13

decidi respeitar a forma coloquial que os interlocutores usaram, a exemplo, “pro”, “pra”,

enfim certos desvios a norma. Os nomes que aparecem sdo ficticios para preservar a

identidade dos profissionais, evitando transtornos de diversas ordens. Sdo eles:

INTERLOCUTORES
NOME COR DA PROFISSAO ALEM DE IDADE

FICTICIO | PELE/RACA ATOR/ATRIZ
Jaiminho Branco Advogado/gestor 53 anos
Henrique Negro Musico, diretor de teatro 55 anos
Horécio Branco Servidor publico 53 anos
Fabiano Negro Estudante/garcom 25 anos
Tom Branco Estudante 25 anos
Jorge Negro Musico 37 anos
Delon Branco Estudante 23 anos
Ox0ssi Negro Professor 28 anos
Mateus Branco Psicologo/servidor 32 anos
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Pérola Branca Administradora/marketing/cantora 33 anos
Ana Negra Estudante/dona de casa 37 anos
Beth Branca Jornalista 30 anos
Carminha Negra Estudante/Poetisa 28 anos
Lisbella Branca Formada em Belas Artes 28 anos

Tabela 1 - Entrevistados pela pesquisa

Dentre os quatorze entrevistados, nove homens e cinco mulheres. Oito artistas
autoreferenciados brancos e seis negros, sendo cinco atores brancos, trés atrizes brancas,
quatro atores negros e duas atrizes negras. Busquei entrevistar diferentes sujeitos, o que me
possibilitou construir um quadro geral de referéncia, abarcando questdes como género,
raca/cor da pele, geracdo, sexualidade, classe social, enfim aspectos que sdo fundamentais
para o entendimento da participagcdo destes sujeitos na dindmica social do trabalho artistico

em Salvador.
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CAPITULO 1- SALVADOR: POLITICAS URBANAS, CULTURAIS E O TEATRO

Ao longo das quatro segdes abaixo, aprecio os processos de modernizacao da cidade
e do teatro desenvolvido em Salvador, através da confluéncia entre politicas urbanas e
culturais e como elas interferiram no teatro. Na primeira parte, chamada O processo de
modernizac¢do da cidade evidencio o desenvolvimento econdmico da Bahia e da cidade de
Salvador ao longo dos séculos XIX e XX, explicando a dindmica produtiva e os resultados
desse processo na atualidade, o que explicaria parte das dificuldades na criagdo de renda e

emprego em pleno século XXI.

Moderniza¢do do teatro em Salvador, explico a divisdo do trabalho teatral, suas
principais caracteristicas e a forma existente em Salvador, que mescla formas pretéritas e
modernas. Debato a criagao da primeira e principal escola de teatro da Bahia e os relevantes

fatos sobre o teatro soteropolitano narrados em livros, teses e dissertagdes académicas.

Na terceira se¢do, 4s politicas culturais brasileiras, caracteristicas e efeitos, delineio
as politicas culturais brasileiras nos ambitos federal, estadual e municipal, salientando suas
caracteristicas e efeitos sobre as condi¢des de trabalho e vida dos profissionais estudados.
Apresento alguns numeros sobre a distribui¢do de recursos publicos para as culturas e as

artes.

O teatro no contexto das politicas culturais em Salvador ¢ a quarta se¢do pondo em
revista as politicas estatais para a cultura e as a¢des de outros agentes que impactaram,
positiva ou negativamente, o teatro soteropolitano. Esse levantamento baseia-se em dados

oficiais, jornalisticos/ensaisticos e da produgdao académica.

Friso a dificuldade com dados oficiais sobre a politica cultural na Bahia, seja no
ambito estadual, seja no municipal, conforme j& narrado por literatura especializada, ¢ uma
caracteristica nacional. Desta forma, penso que esse arcabougo possibilitard o entendimento

do contexto no qual meus interlocutores trabalham.

1.1-O0 PROCESSO DE MODERNIZACAO DA CIDADE
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Uma pessoa que visitasse Salvador no inicio dos anos 40 e retomasse no
final dos anos 50 iria se surpreender. Andar a pé pelo centro da cidade -
constituido pela Praca da Sé, Rua da Misericérdia e Rua Chile, com
extensdo por Sdo Bento e Sdo Pedro — poderia transformar-se numa
experiéncia bastante distinta daquela inicial, quando a velha Sao Salvador
ainda conservava caracteristicas tipicas de uma cidade provinciana
(RUBIM, COUTINHO, ALCANTARA, 1990, p.30).

Uma pequena incursdo histérica é fundamental para o entendimento do quadro
socioecondomico de Salvador e suas caracteristicas, expondo alguns acontecimentos que
contribuiram para a criacdo da infraestrutura que dinamizou a cidade ao longo das ultimas
quatro décadas. Fundamental compreender o processo que a consolidou como uma capital
turistica, com o boom turistico entre os anos de 1974 e 1979 e, assim, as consequéncias que

espraiam sobre os trabalhadores ligados ao setor artistico-cultural com foco no teatro.

O economista Paulo Henrique de Almeida (2008) salienta que até os anos 1940 a
economia soteropolitana estava atrelada a regido do Recdncavo Baiano e as suas
commodities agricolas e minerais, sobretudo, ao cacau, ao acucar e ao fumo. A economia de
Salvador até os anos 1940 estava ao sabor da demanda externa, flutuacdes e crises do
mercado mundial de bens primdrios. Almeida (2008) enfatiza que ao longo dos anos foram
surgindo outros mercados, internacional e doméstico, a exemplo de Sdo Paulo e da regido
sul do pais, que desenvolviam, respectivamente, atividades canavieiro-acucareira e

fumageira mais modernas que as baianas. Apenas o cacau continuou sendo o principal

produto baiano até a década de 1960.

Porém, o préprio cacau, nos primeiros anos do século XX, enfrentou a concorréncia
internacional dos paises africanos, concorréncia incentivada pelos ingleses por conta do
consumo mundial de chocolates. O incentivo teria contribuido para a subordinacdo da

producgdo baiana, segunda no ranking deste produto (CAIO PRADO JR, 1970).

O cacau proporcionar-lhe-4, depois de tdo larga espera, uma nova
perspectiva; e como dantes se vivera da exportagdo do agucar, agora se
viverd da do cacau. Para se avaliar o que significaria este género na
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economia baiana, basta lembrar que mais de 20% das rendas publicas do
Estado provinham, em principios do século atual, de um imposto sobre a
exportacdo do produto. Direta ou indiretamente, quase toda a riqueza
baiana e a vida dos habitantes repousard nos cacauais. E eles lhe trardao
efetivamente um certo bem-estar e desafogo econdomico. Nao tardardo,
contudo, algumas sombras neste quadro animador. Em principios do século
atual surgem as primeiras dificuldades. Comecam-se a sentir os efeitos de
uma nova concorréncia que estava levando de vencida todos os antigos
produtores mundiais: a da Costa do Ouro (PRADO JR, 1970, p. 183).

Almeida (2008) salienta que nao se pode superestimar a producao cacaueira, pois nao
gerou excedentes que alavancassem o crescimento urbano-industrial de Salvador como o
café fez com Sao Paulo, o cacau teria proporcionado apenas o desenvolvimento produtivo
de derivados na capital baiana. Deste modo, a Bahia e Salvador se desenvolveram lentamente
desde o fim do século XIX e a década de 1940 em virtude da debilidade, ou ainda da
instabilidade de suas atividades agroexportadoras e a subordinagdo ao sudeste brasileiro com
sua nascente inddstria 1a concentrada. Importante salientar que depois da Revolugao de 30,
o incentivo a atividade agroexportadora cai em razao da “necessidade” de modernizagdo da
economia brasileira e do investimento na industria focada na regido sudeste do pais. A Bahia

e Salvador nio sdo beneficiadas por esse processo®.

Segundo Almeida,

Ainda na perspectiva de longo prazo, chega-se, assim, a uma segunda causa
histérica para o baixo dinamismo da economia de Salvador e para os seus
consequentes niveis de desemprego e pobreza na virada do século XX para
o XXI. Faltou a Salvador uma verdadeira base industrial, a exemplo
daquela que pode se desenvolver em capitais como Sdo Paulo e Porto
Alegre e, mesmo, em cidades de porte médio do interior dos estados
brasileiros mais ricos (ALMEIDA, 2008, p.21).

Em uma perspectiva de longo prazo, segundo Almeida (2008), isso reflete até hoje
no nivel de desemprego e na pobreza da cidade, dada a falta de uma base industrial

diversificada e complexa, com empresas de vérios tamanhos, cujo significado econdmico

6 Para mais informagdes consultar A Formacdo e a Crise da Hegemonia Burguesa na Bahia, escrito por
Antdnio Sérgio Guimardes (2003) O autor constata que a reorientagdo proposta pela Revolugdo de 1930 que
apostava no desenvolvimento da inddstria na regido sudeste do pais debilitou a economia agroexportadora
baiana, uma vez que o incentivo estava orientado para a industria ainda incipiente no pais.



28

refletiria na qualificacdo da mado de obra e na difusdo de conhecimento. Neste quesito, vale
dizer que existiam negros escravizados e seus filhos na cidade, ndo raro, analfabetos. A
passagem do trabalho escravo para o livre/assalariado na Bahia levou vdrias décadas, por
conta da manuten¢cdo de sistemas arcaicos de abastecimento e subsisténcia como o
“barracdo”, que também bloqueava a monetarizagdo da economia no campo, prendendo os
trabalhadores por meio de dividas. A liberdade ndo significou liberdade, pois estes
trabalhadores antes escravizados, estavam agora a mercé de todo e qualquer vilipéndio e
presos a terra, trabalhando muito, recebendo pouco e sem direitos, pois os trabalhadores

rurais ndo foram contemplados pela Consolida¢@o das Leis Trabalhistas-CLT em 1943.

Este aspecto socioecondmico propiciou a hegemonia de uma elite agréria
conservadora, patrimonialista e a auséncia de um operariado industrial, sindicatos que
lutassem por melhores condi¢cdes de vida, trabalho, remuneracdo e habitacdo. Os
descendentes destes negros escravizados é que formaram as periferias da cidade de Salvador
e o grande exército industrial de reserva, que formatam as desigualdades nesta cidade até
hoje. Almeida (2008) salienta ainda que a infraestrutura que tornaré a cidade de Salvador em
um cluster turistico comecou na década de 1940 e se alongou na de 1950, dentre essas

iniciativas se destacam:

1. Usina de Paulo Afonso que ofertou energia elétrica para o consumo industrial entre

os anos de 1948 e 1954,
2. A constru¢do da Rodovia 116 (Rio-Bahia) entre 1939 e 1949;

3. A criagdo do Banco do Nordeste — BNB em 1954. Com a operacdo do BNB foi
possivel a expansdo da oferta de financiamentos publicos a baixo custo e a longo prazo,
incrementando os investimentos industriais, a modernizacao das plantas j4 existentes e a
implantacdo de infraestrutura urbana, a exemplo, do saneamento bdsico, da energia elétrica,

das telecomunicagdes e dos transportes);
4. Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste — SUDENE no ano de 1959;

5. A criagdo da Estrada do Coco, em meados da década de 1970, e sua extensdo, a
rodovia BA-099, popularmente chamada de Linha Verde, inaugurada em 1993, que une
Salvador a fronteira sul de Sergipe. Regido litordnea onde estdo situadas grandes cadeias

hoteleiras;
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6. A extragdo e refino de petréleo no Recodncavo, entre 1949 e 1950. Segundo
Almeida (2008) o mais importante evento econdmico foi a implantacdo da Petrobrds, uma
vez que “os investimentos da Petrobras na exploracdo e refino do petroleo foram
equivalentes a 59,9% do PIB industrial da Bahia e a 7,9% do seu PIB total” (ALMEIDA,
2008, p.23).

Rubim, Coutinho, Alcantara (1990) concordam com a importancia da implantacdo

da Petrobras para as mudancas que logo apés implicaram no crescimento da capital baiana

Depois de um longo periodo de estagnacdo, a partir de 50, a economia
baiana retoma o seu impulso, uma vez que a Bahia se torna o primeiro
estado brasileiro a produzir petréleo. A Refinaria Landulfo Alves é
instalada no municipio de Mataripe [...]Mudancas significativas, portanto,
acontecem na estrutura produtiva e ocupacional de Salvador, com
indmeras atividades antes inexistentes ou insignificantes passando a fazer
parte ativa da vida econdmica da cidade. Se, por um lado, essas
transformacdes permitiram um aumento significativo da renda gerada
internamente, por outro, ampliaram os estratos inseridos estavelmente no
mercado de trabalho local. Expandiram-se as camadas de renda média e
alta da populacdo que desenvolviam atividades assalariadas nos setores
mais dindmicos da economia (RUBIM, COUTINHO, ALCANTARA,
1990, p. 32).

Esses investimentos infraestruturais dinamizaram a cidade de Salvador e,
consequentemente, sua economia avangou sobre os servicos. Além disso, destaco o lugar
que o turismo ganhou nas décadas seguintes, tendo o seu primeiro grande boom entre 0s anos
de 1974 e 1979. Esse boom atraiu novos investimentos que vieram acompanhados por uma
nova agenda e seu marketing baseado no tripé praia/musica/carnaval (ALMEIDA, 2008).
Nas palavras de Antdnio Risério (2004)

Uma coisa € a linha do litoral. O lugar onde a areia e onda se limitam. Outra
coisa € a praia, como a conhecemos. A praia se define no momento em que
a linha litoranea, o recorte espacial que retine ou aproxima ou envolve areia
e dgua, ganha um determinado sentido social [...] quando certo segmento
costeiro ¢ investido de uma qualidade socidvel caracteristica, que
inscrevemos no horizonte mais amplo do lidico, ela entdo se transforma
praia. O que significa, mais que um acidente geografico ou dadiva
ecoldgica, a praia € uma inveng@o humana. Uma criacéo histdrica e cultural
(RISERIO, 2004, p. 474).
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Antdnio Risério (2004) esclarece como as elites baianas constituiram a ideia de
Salvador como um lugar digno de ser visitado, ndo s6 a partir do patrimonio histérico, mas
também das praias. Uma conciliacdo entre a beleza natural e a riqueza cultural e histdrica.
Essa foi a féormula desenvolvida como trampolim para o desenvolvimento em resposta a

fraca industrializagao.

O turismo surge como um fendmeno social baseado no envolvimento de individuos
ou grupos de pessoas que saem do seu local de residéncia em busca de lazer, descanso e
cultura, gerando multiplas relagdes, cuja importincia se dd social, econOmica e

culturalmente. O turismo nas cidades € fruto de planejamento, conforme salienta Sanchez

os planos estratégicos propdem atuacdes integradas a longo prazo,
dirigidas a execucdo de grandes projetos que combinam objetivos de
crescimento econdmico e desenvolvimento urbano, com um sistema de
tomada de decisdes que comporta riscos, com a identificacio de cursos de
acao especifica, formulacdo de indicadores de seguimento e envolvimento
de agentes sociais e econdmicos ao longo do processo (SANCHEZ, 1999,
p-115).

No caso, se identifica estratégias turisticas de city marketing, levadas a cabo por
agentes do mercado e politicos locais na promessa de geracdo de trabalho e renda para a
populacdo na articulacdo do bindmio turismo e desenvolvimento, transpondo o modelo
estratégico do mundo empresarial para o universo urbano. Nesse sentido, a cidade aos
poucos vai deixando de ser publica, republicana e aberta, e, passa a ser mais fechada,
exclusiva e privada, em razao do foco na atragdo de turista, que paga para ver/sentir a cidade,

pondo no escanteio os direitos dos cidadaos residentes.

Do ponto de vista econdmico e cultural, Salvador é a maior metrépole nordestina.
Sem condig¢des de disputar com Sao Paulo e Rio de Janeiro pelo titulo de principal entrada
do pais, a capital baiana busca se consolidar enquanto terceiro portdo de entrada no Brasil’,

mas, sobretudo, ambiciona ndo perder o status de principal entrada e destino no Norte e

7 Porém, em conversa com alguns artistas em Salvador, ouvi que a classe artistica junto & burocracia estatal
deveria se esmerar para tentar a segunda posicdo no Brasil quanto aos assuntos artistico-culturais, uma vez que
o Rio de Janeiro se encontra em estado de calamidade.
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Nordeste do pais, a partir de sua vocagdo turistica. Assim, adotam propostas como a Cidade
Criativa da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura- Unesco.
A cidade criativa da Unesco é uma proposta de cooperagao internacional de cidades que
apostam na criatividade para o desenvolvimento urbano, as cidades se candidatam e

concorrem entre si pelas chancelas desde 20043,

1.2 - MODERNIZACAO DO TEATRO EM SALVADOR

Antes de adentrarmos na modernizacdo do teatro soteropolitano, um brevissimo
incurso sobre o que significa modernizacao teatral. No ambito teatral, a modernizacdo alude
a trés aspectos: 1.a arquitetura da linguagem teatral - processo que trata a teatralidade de
modo quase cientifico, requerendo um aparato técnico que a torne possivel, um processo de
criacdo que articula texto, cendrio, figurinos, objetos cénicos e técnicos e atores, levando-os
as ultimas consequéncias, as quais desembocam numa divisdo do trabalho teatral; 2. a
divisao do trabalho teatral - € perceptivel que a producao de um espetédculo teatral depende
do trabalho de varios componentes, cada qual com funcdes especificas dentro desta equipe.
Compdoem uma equipe dramatico-cénica: atores, diretores, cendgrafos, dramaturgos,
iluminadores, sonoplastas, figurinistas, maquiadores, produtores, entre outras fungdes. Ter-
se-4 com a articulacdo dessa gama de profissionais o fino trato da linguagem teatral
(ROUBINE, 1998); 3. ao reconhecimento profissional destes trabalhadores - o
entendimento de que o teatro € um campo autdnomo, profissional e artistico. Nesse processo,
o artista de teatro passa a ser reconhecido como um profissional que domina competéncias

e habilidades peculiares, um trabalho que deve ser remunerado.

A duras penas, a combinagcdo destas trés varidveis aconteceu na Bahia com a
introducdo de ideias culturais modernas relacionadas a figura de Edgar do Régo Santos € a
criacdo da Universidade da Bahia® em 1946, da qual foi seu primeiro reitor. Edgar Santos
era um intelectual que mostrava afei¢do pelas ideias de nagao e desenvolvimento, seu projeto

pretendia “acordar a célula mater da nacdo” com um choque modernizante, material e

8 Trato melhor do tema no tépico 2.3.
® Hoje UFBA-Universidade Federal da Bahia.
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espiritualmente. Sua agdo foi cabal no convite de diferentes e importantes intelectuais para
a composicdo de um novo tempo para a cultura soteropolitana, baiana e, até mesmo,
brasileira se levarmos em conta os prolongamentos do projeto politico, pois segundo Risério
(1995) formou uma geracdo de artistas na Bahia, que promoveram depois a renovagdo da
musica e do cinema, a saber: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethania, Gal Costa e

Glauber Rocha.

A universidade era, em sua visdo, a instituicdo de vanguarda para o desenvolvimento
econdmico e social da sociedade baiana. Em 1947, houve a incorporacio da Escola de Belas
Artes fundada em 1877 e em 1956 a implantacdo dos cursos de artes com a criacao das
Escolas de Danga'®, Misica e Teatro. Edgar Santos buscou nomes fora da Bahia para as
escolas, dentre eles, Hans Joachim Koellreutter, discipulo de Arnold Schoenberg, que trouxe
o atonalismo para a Escola de Musica. Para a danca convidou a bailarina polonesa Yanka
Rudzka, introdutora da danca moderna no Brasil e para o Teatro, convidou Eros Martim
Gongalves, um dos fundadores da Cia. Tablado no Rio de Janeiro, que dirigiu a escola de

1956 a 1961, de acordo com Leédo (2013), abrindo a cena moderna do teatro na Bahia.

Martim Gongalves montou o curso da escola e convidou a equipe do Tablado!! para
ministrar aulas de interpreta(;ﬁo12 (técnico) e direcao (superior). Até entdo, o teatro realizado
em Salvador era amador, segundo Aninha Franco (1994), entre o incéndio do Theatro Sao
Jodao em 1923 e a fundacgado da Escola de Teatro da Universidade da Bahia- ETUB, em 1956,
o teatro baiano estava no ostracismo por falta de espacos e pelo amadorismo, de modo que
teria criado um hiato entre o publico e os artistas, que se reverberou no habito de ndo assistir

pecas teatrais.

O primeiro diretor da Escola de Teatro introduziu o método de interpretacdo de
Constantin Stanislavski na Bahia. Este método de preparacdo de atores consiste em dois
movimentos: o trabalho do ator sobre si mesmo e o trabalho sobre a personagem, o primeiro
passo permite ao ator chegar no segundo, objetivando uma atuacdo superconsciente. O ator
ao constituir a personagem por meio da imaginacao assume a “f¢ cénica”, toma a “verdade

cénica”, segundo Carvalho (1989), € o que justifica o engajamento em cada gesto e tom.

Nesta perspectiva, Martim Gongalves criou o grupo A Barca em 1956, que contava

com alunos, professores e convidados. O repertdrio das montagens era amplo,

10 Primeiro curso de nivel superior na América Latina.
1 Fundado em 28 de outubro de 1951, na cidade do Rio de Janeiro.
12 Tornou-se graduagio em 1985.
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August Strindberg, Ariano Suassuna, Anton Thecov, Alvares de Azevedo, Bertold Brecht,
Tennesse Williams, Gil Vicente, tantos outros. Em 1957, foi adquirido o Solar Santo Antdnio

para abrigar a escola, onde estd até hoje.

No ano seguinte, em 1958, foi construido ao lado o teatro Santo Antdnio, hoje Martim
Gongalves com o apoio da Rockfeller Foundation (SANTANA, 2011). Em virtude de acordo
firmado entre as institui¢des, houve o I Semindrio Internacional de Teatro que contou com
presenca de Charles Mcgan- Goodman Theatre of Chicago, George lzener-Yale Drama

School e de Karl Erns Hedepohl do Goethe Institut da Alemanha.

Com a criac@o da Escola de Teatro e a formacao da primeira turma € que, de fato, o
teatro soteropolitano ganhou f6lego, sobretudo, com a criagdo do grupo Teatro dos Novos
em 1959, composto por alunos que apostavam numa estética popular relacionada a realidade
baiana. Segundo Raymond Williams (1992), as Escolas sdo instituicdes onde ha mestres e
alunos, cujas obras de arte sdo identificadas e reconhecidas. Lugar que também constroi

tendéncias, formas de analisar a arte € monopdlio das exposi¢des.

Os grupos independentes ou dissidentes, a exemplo do Teatro dos Novos, por seu
turno, sdo forcas emergentes que ndo aceitam os critérios de selecdo impostos pela
normatividade das Escolas'>. O Teatro dos Novos pds em xeque a cultura “elitizada”, o
candnico representado pela Escola de Teatro, perguntando-se pelo popular e pelo nacional,
questdo candente a época, Os Novos estavam imbuidos por uma ansia de entender e,
possivelmente, intervir na realidade do pais, opondo-se a uma férmula entendida por eles

como muito académica e envelhecida.

Garcia (2004) contribui para a compreensao deste cendrio

0 que caracterizou o teatro brasileiro das décadas de 1950 e 1960 — isto &,
o aperfeicoamento técnico, a formagdo de plateia e a especializacdo de
atores, cendgrafos, figurinistas e diretores — nio compensava a auséncia
de uma dramaturgia e repertério nacionais. Foi assim que comecaram
a surgir indmeras criticas ao repertério e publico tradicionais das
companhias teatrais da época. Do ponto de vista da qualidade estética dos
espeticulos e dos lucros de bilheteria, o Teatro Brasileiro de Comédia —

130 Salon de Refusés, no ambito da pintura francesa, é um exemplo dessa tensdo. A exposi¢do foi montada
paralelamente ao Saldo de Paris em 1863, pelos artistas recusados pela Real Academia Francesa de Pintura e
Escultura apoiada por Napoledo IIT dada a pressdo exercida pelos recusados, dentre eles, Paul Cézanne e
Edouard Manet, a partir de ento os artistas que ndo compunham o establishment passam a expor neste saldo,
destacaram-se os impressionistas em 1874 (WILLIAMS, 1992).



34

TBC, que era um dos mais bem-sucedidos teatros do periodo, foi também
o mais visado e criticado por essa vertente engajada do teatro brasileiro.
Na dianteira dessa oposicao estava o Teatro de Arena de Sao Paulo que,
em 1956, ap6s se unir ao Teatro Paulista do Estudante — TPE e contratar
Augusto Boal, procurava, além de resistir as pressdes econdmico-
financeiras e a concorréncia das grandes empresas teatrais, criar uma
identidade prépria para o primeiro teatro em formato de arena da
América do Sul, ou seja, uma identidade fundada na dramaturgia e na
arte cénica brasileiras (GARCIA, 2004, p.129-130, grifos do autor).

O Teatro dos Novos era composto por alunos dissidentes, que sentiam a necessidade
de dialogar e interpretar os problemas da sociedade baiana, foi assim que surgiu um circuito
off-Escola de Teatro na capital baiana'®, portanto um circuito fora do oficial. O grupo
reconhecia o avango técnico promovido pela escola, mas a0 mesmo tempo, a interpretava
como uma espécie de torre de marfim alheia as problemaéticas locais, uma critica baseada
nas experiéncias de grupos como o Teatro de Arena e Teatro Oficina de Sdo Paulo, bem
como a do Centro de Cultura Popular da Unifio Nacional dos Estudantes- CPC-UNE (LEAO,
2013).

A companhia do Teatro dos Novos contribuiu para a reorientacdo do teatro na cidade
de Salvador, na medida em que aproximou parcelas da populacido que ndo estavam iniciadas
no teatro, atraindo pessoas que ndo eram habitué do tablado. Antes de tudo, para atrai-los
foi necessaria uma autocritica. Nessa perspectiva, o teatro nao serd formador de plateia, mas
a plateia formard o teatro. Ha quem diga que esses atores ndo eram profissionais, mas, antes

de tudo, amadores e militantes, muito voluntaristas.

O Teatro dos Novos ainda esteve ligado a criacdo do Teatro Vila Velha', cuja
inauguracdo aconteceu em 31 de julho de 1964, com montagem de Eles ndo Usam Black Tie
de Gianfrancesco Guarnieri. Semanas ap0s estreou o show Nds, por exemplo, que lancou a
carreira musical de Caetano Veloso, Gal Costa, Gilberto Gil e Maria Bethania. O Teatro dos
Novos realizou mais trés espetdculos com o nome Teatro de Cordel, cujas temporadas
aconteceram em 1966, 1971 e 1973, nesses espetaculos havia critica social a partir de uma

linguagem simples e com elementos de comicidade (LEAO, 2013).

14 Inicialmente, a expressdo off denotava uma dissonéncia as perspectivas in Escola de Teatro da UFBA, isto
€, fruto de uma contestacdo a instituicdo. Essa acepcao hoje ja ndo significa oposicdo, mas a diferenca reside,
sobretudo, na quantidade de recursos materiais e simbdlicos a disposi¢do dos artistas. Como acontece nos
circuitos Off-Broadway e Off-Avignon (ROUBINE, 1998).

>Desde 1994, mantém grupos residentes.
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A cena cultural soteropolitana reproduziu algumas tendéncias que estavam em voga
no Sudeste, fundando o Teatro de Arena da Bahia e Centro Popular de Cultura da Unido dos
Estudantes (CPC/UNE) em Salvador, contudo com o agravamento da ditadura militar foi
cortada a verba para o teatro, a perseguicdo e censura de artistas e coacdo do publico se
tornaram comuns, pouco a pouco, a oferta de espetdculos perdeu a regularidade (ARAUJO,

2011; LEAO, 2013).

No periodo de maior acirramento durante a ditadura, alguns artistas baianos se
organizaram em torno da CLATOR-Classe Teatral Organizada, uma espécie de organizacao
de ajuda mutua, prevendo a distribui¢ao de rendimentos entre atores e técnicos, na capital e
no interior da Bahia, assumir a produgdo teatral incipiente, a formac¢do do publico, continua
profissionalizacdo e adestramento da classe!®, a proposta fracassou, muitos artistas fugiram

do naturalismo/realismo para um teatro de tipo experimental (ARAUJO, 2011).

Em meados dos anos 1980, houve o declinio de companhias de teatro com elenco
fixo em Salvador enquanto dinamica principal de trabalho e a contratacdo para projetos
especificos passa a ser central, a flexibilidade se torna maior em razdo da fragilidade
organizacional e financeira das agremiagdes teatrais, de modo que atores de teatro orbitardo
em torno dos grupos & procura de trabalho (LEAO, 2013). Esse fato, alude a situacdo que é
geral no Brasil, segundo Ind Camargo Costa, “hd pelo menos 20 anos [...] o teatro-

mercadoria s6 consegue se viabilizar no Brasil as custas do fundo publico” (COSTA, 2007,

p. 19).

No final dos anos 1980, o translado de uma estética que fazia sucesso no Rio de
Janeiro foi o motivo para um rearranjo do cendrio teatral soteropolitano em 1988. A
Companhia Baiana de Patifaria estreou o besteirol'” A Bofetada, uma comédia com
linguagem coloquial. Esse espeticulo quebrou o recorde de publico se tornando
paradigmdtico (LEAO, 2013). Até hoje, considerado um grande espetdculo na Bahia, em 30
anos, com diferentes elencos, ao longo de 1.700 apresentacdes, em 47 cidades pelo pais,
atingiu a marca de 500.000 espectadores, inclusive com temporadas longas no eixo Rio-Sao

Paulo (ARAUJO, 2011).

16 Termo da época que remete 2 ideia de consciéncia de classe.

17 Desde o final da década de 1970, o besteirol fazia parte da cena teatral carioca, com o dramaturgo Hamilton
Vaz Pereira e atores como Luiz Fernando Guimardes, Miguel Fallabela, Regina Casé, Evandro Mesquita,
Patricia Travasso, com coloquialismo e linguagem praieira. Segundo Barbara Heliodora, critica de teatro
renomada o besteirol “foi um momento rico e saudavel de recuperacdo da ideia de autor perdida ao longo da
ditadura militar” VER: (Marinho, 2004).
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Efetivamente, a Bahia s6 tera uma secretaria de cultura em 1995, muito tardiamente,

mesmo assim, uma secretaria que subordinou a esfera cultural ao turismo. Segundo Rubim

A Bahia viveu um longo periodo de auséncia de politicas culturais. A
propria Secretaria Estadual de Cultura foi criada tardiamente em
comparagdo com outros estados brasileiros. Ela s6 foi inaugurada no pés-
ditadura, em 1987, no Governo Waldir Pires, quando as forcas
conservadoras deixaram momentaneamente o poder estadual. Pouco
depois, em 1991, no governo de Antdnio Carlos Magalhaes, ela foi
extinta'®. Posteriormente, em 19935, ela foi recriada pelo governador Paulo
Souto, como Secretaria de Cultura e Turismo. A Secretaria de Cultura foi
finalmente implantada em 2007 (RUBIM, 2014, p. 19).

A literatura referente a temdtica ndo aponta nenhuma politica sistemadtica e exclusiva
para a 4rea nessa época, muito embora os poucos grupos pudessem tentar acessar recursos
ou apoio governamental. Somente com o Fazcultura- Programa Estadual de Incentivo ao
Patrocinio Cultural'®, lei no 7.015, de 9 de dezembro de 1996, que regulamenta o patrocinio
de atividades culturais, destinando R$ 15 milhdes para o setor cultural por meio de rentncia
fiscal pelo governo do estado da Bahia. Ainda, segundo Rubim (2014) ndo havia na Bahia
um espaco dialogico no plano cultural que previsse alguma construcdo democratica, aberta
e plural, seja com o os artistas, seja com o publico. Privilegiou-se na Bahia “um grupo
bastante reduzido de interlocutores, interesses e signos, conformando uma espécie de
monocultura da baianidade” (RUBIM, 2014, p. 20), enfim uma cultura administrativa que
associava turismo e cultura como base para o desenvolvimento da cidade e focada na

realizacdo do carnaval.

Mesmo assim, entre 1988-2010 houve a concessdao de cerca de quatro mil novos
registros profissionais para atores de teatro, segundo o Sindicato dos Artistas e Técnicos em

Espetaculos de Diversdo da Bahia- SATED/BA. Acredito que o aumento se deu, ndo so

8 Em maio de 1991, a Secretaria de Cultura foi extinta pela reforma administrativa durante o governo Antonio
Carlos Magalhies, através da Lei n° 6.074 de 22 de maio de 1991. No plano federal, o presidente Fernando
Collor também desativou 0 Ministério da Cultura. Informag@o colhida em
http://www.cultura.ba.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=17, no dia 02/02/2018.

190 Fazcultura permite ao Governo renunciar até 5% do valor do ICMS que a empresa tem de recolher
mensalmente, possibilitando que a organizacdo empregue a verba em projetos culturais. Esses 5% podem
representar até 80% do projeto apoiado. Em contrapartida, a empresa tem de investir com recursos proprios,
um minimo de 20% do custo total de cada projeto. O Fazcultura abrange sete linguagens artisticas.
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devido ao sucesso da peca A bofetada, mas também do espetiaculo A mdquina, dirigido por
Jodo Falcao no final da década de 1990, que trazia em seu elenco, atores como: Daniel
Boaventura, Lazaro Ramos, Wagner Moura e Vladimir Brichta que conseguiram proje¢ao
nacional ao trabalharem na Rede Globo de Televisido. O sucesso destes artistas, sem duvidas,
tornou a possibilidade de sucesso menos remota no imagindrio dos artistas da cidade, além
de contribuir para a profissionalizacdo do setor. Inclusive, os editais da Funceb-Fundacao
Cultural do Estado da Bahia e do Fazcultura adotaram o critério de inscrever e selecionar
projetos artisticos em que no minimo 70% dos profissionais ligados ao espetdculo tivessem

o registro profissional.

Segundo Rubim (2014), somente com as gestOes petistas € que a Bahia passou a ter
uma visdo de cultura mais aberta, com a descoberta e valorizacdo dos territorios criativos
que compdem o estado da Bahia, bem como foi aberto um canal de comunica¢do com 0s
artistas e a populagdo. A cultura passou a ser pensada como um campo de atuacdo autdnomo
perpassado por outras dreas. Houve, portanto, o alinhamento com o governo federal e as

tendéncias mais modernas em termos de politica cultural vistas em todo o mundo.

1.3-AS POLITICAS CULTURAIS BRASILEIRAS, CARACTERISTICAS E
EFEITOS

A narrativa neoliberal pressupde que os problemas da sociedade sdo oriundos da
ineficiéncia do Estado na promoc¢do da justica, igualdade e liberdade. Segundo os
neoliberais, as acdes estatais inibem a mola propulsora do progresso — o individuo
empreendedor schumpeteriano®® — afetando a competitividade entre os agentes livres, por
isso advoga a supremacia do mercado como forma mais eficiente de alocacgdo, distribui¢dao

de recursos e servicos (MORAES, 2002).

20 Na obra Teoria do Desenvolvimento Econdmico, Joseph Alois Schumpeter o capitalista-empreendedor
aparece como um dos principais agentes da histdria, o sujeito que traz inovagdes para um determinado setor
econdmico. O empreendedor corre mais riscos que o empresario comum ao se arvorar em um terreno ainda
pouco consolidado, ao passo que o capitalista comum, segue rotineiramente orientando seus interesses num
terreno de previsibilidades.
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As politicas culturais no Brasil a partir da criacdo da lei 7.505/86, popularmente
chamada de lei Sarney, surgida em contexto de escassez de recursos, difundiu entre os
empresdrios que a cultura era um bom negdcio, orientando a politica para um sentido liberal
(CALABRE, 2009). Porém, € durante o governo do presidente Fernando Collor de Melo que
essa politica tomou folego com a implementag¢do do Programa Nacional de Apoio a Cultura-
Pronac através da lei Rouanet (Lei 8.313/1991), instaurado para estimular a producdo, a
distribuicdo e o acesso aos produtos culturais, proteger e conservar o patrimdnio histdrico e
artistico e promover a difusdo da cultura brasileira e a diversidade regional, entre outras

funcdes?!.

A lei prevé trés formas de destinagdo de verbas, a saber: 1. FICART-Fundo Nacional
de Investimento Cultural e Artistico, nunca implementado; 2. FNC-Fundo Nacional de
Cultura; 3. A Rentincia Fiscal (mecenato) que ajuiza o patrocinio a projetos culturais. Esta
ultima forma de incentivo € objeto de controvérsia, pois embora os recursos sejam publicos,
a decisdo das propostas que serdo incentivadas € das empresas, o Ministério da Cultura-
MINC?? tio somente as protocola, num processo composto por trés fases: acolhimento,

aprovagao e apoio.

A renuncia fiscal € um mecanismo de realocacdo de recursos financeiros via Estado,
uma forma de acumulacgdo por espoliacio (HARVEY, 2004), que concede beneficios fiscais
federais para que as empresas invistam em cultura. Desde 1997, as empresas podem deduzir
100% do valor investido em projetos culturais do imposto de renda devido®*. Em 2018, por
exemplo, foram aprovadas 5.449 propostas, porém somente 3.245 foram incentivadas com
um montante captado de R$ 1.295.981.025,51, conforme dados do Ministério®*. Qual o
sentido social deste filtro? O artigo 1° da lei Rouanet e seus quatros primeiros incisos

preveem:

2 http://www.cultura.gov.br/programa-nacional-de-apoio-a-cultura-pronac. Capturado no dia 03/04/2017.

22 0 ministério da Cultura foi extinto pelo governo de Jair Bolsonaro. Suas atribui¢des foram redirecionadas
para o Ministério da Cidadania, conforme medida provisoria 870/2019, que estabelece a organizagdo bésica
dos  6rgaos da  Presidéncia da  Republica e dos  Ministérios.  Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02019-2022/2019/Mpv/mpv870.htm. Acesso em 13/01/2019. Jair
Bolsonaro rememora uma espécie de macartismo em torno da lei Rouanet, foi a forma que o mesmo encontrou
de perseguir os artistas e a critica.

2 Essa politica deveria estimular a participagdo das empresas no patrocinio cultural, contudo os dados do
préprio ministério evidenciam que a participagdo dos recursos das empresas foram diminuindo com o tempo.
O que, efetivamente, ha € dinheiro publico direcionado pelas empresas.

24 http://sistemas.cultura.gov.br/salicnet/Salicnet/Salicnet.php.. Acesso em 21/11/2019.



http://www.cultura.gov.br/programa-nacional-de-apoio-a-cultura-pronac
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2019/Mpv/mpv870.htm.%20Acesso%20em%2013/01/2019
http://sistemas.cultura.gov.br/salicnet/Salicnet/Salicnet.php
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I — contribuir para facilitar, a todos, os meios para o livre acesso as fontes
da cultura e o pleno exercicio dos direitos culturais;

IT — promover e estimular a regionalizacao da producao cultural e artistica
brasileira, com valorizacao de recursos humanos e contetidos locais;

IIT — apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestacdes culturais e
seus respectivos criadores;

IV — proteger as expressoes culturais dos grupos formadores da
sociedade brasileira e responsaveis pelo pluralismo da cultura nacional
(grifos do autor)?.

No entanto, os nimeros divulgados pelo préprio ministério aludem a concentragdo

de renda e patrocinio na regido sudeste do pais, onde parte boa da confiangca empresarial esta

depositada. Veja:

MECENATO-LEI ROUANET 2018
REGIAO CAPTACAO DE PORCENTAGEM
RECURSOS EM REAIS
Sudeste R$ 1.001.859.154,05 77%
Sul R$192.520.458,30 15%
Nordeste R$ 61.502.941,72 5%
Centro-oeste R$ 28.431.357,31 2%
Norte R$11.667.141,13 1%
BRASIL R$ 1.295.981.025,51 100%

Tabela 2 - Mecenato-Lei Rouanet 2018 20

Assim, além do Estado se ausentar da decisdao da aplicacdo dos recursos, a

capilaridade pelo territério requerida pela propria lei ndo € alcangada, desta maneira

inviabilizando a democratizacdo tanto da producdo quanto do consumo de bens culturais.

Um contraponto é o Programa Cultura Viva, criado em 2004 pensado ao longo da gestao de

25 http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/LL8313cons.htm. Acesso no dia 23/12/2016.

26 hitp://sistemas.cultura.gov.br/salicnet/Salicnet/Salicnet.php.. A tabela é uma elaboragio prépria que contém
os dados do antigo Ministério da Cultura. Acessado no dia 21/11/201
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Gilberto Gil, no governo Lula, e tornou-se lei em 2014 na gestdao de Juca Ferreira, no governo
Dilma, que busca relativizar a importancia da Lei Rouanet, ja que essa politica prevé uma
relacdo direta entre Estado e artista, através dos pontos e pontdes de cultura. Contudo, o
volume financeiro por ela movimentado é de apenas 10% do valor previsto anualmente para
a lei neoliberal, de modo que seu poder é compensatério, mas tem efeito importante, pois
com esse percentual, cerca de 130 milhdes de reais, essa politica conseguiu maior

127

capilaridade pelo territério nacional”’. Como que essas evidéncias sdo ignoradas pelo debate

publico e continuamos a replicar ideologia tdo perversa e excludente?

O instrumento do mecenato que, frequentemente, chamamos de Lei Roaunet é tao
controverso que o proprio ex-ministro Juca Ferreira vem correntemente afirmando que ele
ndo cumpre sua propria prescri¢do, sendo um imbroglio, em suas palavras “Ela € injusta,
provoca concentracdo, discrimina e ndo € capaz de se realizar em todo o territério

brasileiro”?8.

Nao € a toa que a lei Rouanet virou objeto de uma operagdo da Policia Federal do
Brasil em conjunto com a Controladoria Geral da Unidao-CGU denominada Boca Livre em
meados de 2016, que apurou fraudes no mecanismo do mecenato. Tornou-se objeto de
investigacdo da Comissdo Parlamentar de Inquérito-CPI no ano de 2017, cujo relatorio
final® endossou algumas criticas ja antigas, a exemplo, da concentracdo regional do

patrocinio.

Quanto a isso, o relatério informa

Esse mecanismo, no entanto, apresenta sérios problemas: é excessivamente
concentrador, ndo estimula aporte de recursos privados e ndo tem
pardmetros relacionados as politicas publicas. O expositor destaca o
desequilibrio entre os recursos captados nas diferentes Regides do Pais (em
2015, foram R$ 7,7 milhdes na Regido Norte e R$ 934,5 milhdes na Regido

27 Em 2017, se criou um escritério para oferecer capacitagdo aos agentes culturais envolvidos com os pontos
de cultura. Segundo o Relatério da Secult/BA no ano de 2018, “até julho de 2018, 138 Pontos de Cultura na
Bahia [...] as vistorias aos Pontos de Cultura visam o acompanhamento da execucdo e gestdo dos projetos de
Pontos de Cultura, orientando seus coordenadores em relacdo aos procedimentos necessdrios para a correta
utilizagc@o dos recursos e alcance dos objetivos propostos. No ano passado, 50 mil cidaddos se envolveram em
atividades dos Pontos de Cultura espalhados pelos 27 territérios de identidade” (BAHIA, 2019, p.10).
Zhitps://www.cartacapital.com.br/cultura/juca-ferreira-20 1 ca-lei-rouanet-nao-cumpre-o-que-propoe201d.
capturado no dia 09/07/2018.

PPara saber mais consultar 0 relatério:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop mostrarintegra;jsessionid=27AA92C12C20A78AD5937D
AF01797040.proposicoesWeb1 ?codteor=1548803&filename=REL+1/2017+CPIROUAN+%3D%3E+RCP+
23/2016. Capturado no dia 23/10/2018.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADcia_Federal_do_Brasil
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https://www.cartacapital.com.br/cultura/juca-ferreira-201ca-lei-rouanet-nao-cumpre-o-que-propoe201d
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=27AA92C12C20A78AD5937DAF01797040.proposicoesWeb1?codteor=1548803&filename=REL+1/2017+CPIROUAN+%3D%3E+RCP+23/2016
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=27AA92C12C20A78AD5937DAF01797040.proposicoesWeb1?codteor=1548803&filename=REL+1/2017+CPIROUAN+%3D%3E+RCP+23/2016
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=27AA92C12C20A78AD5937DAF01797040.proposicoesWeb1?codteor=1548803&filename=REL+1/2017+CPIROUAN+%3D%3E+RCP+23/2016
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Sudeste). Aponta que toda captacdo histérica do Norte e Nordeste é
equivalente ao que a Regidao Sudeste captou apenas em 2015, e que toda a
captacao histérica do Sul é menor do que a captacio da regido Sudeste no
biénio 2014-2015 (RELATORIO, 2017, p. 158).

O relator que exp0s esses dados sugeriu ao Ministério da Cultura algum tipo de
mecanismo que permitisse a desconcentracdo dos recursos, reduzindo, por exemplo, o
potencial de captacdo, aumentando o percentual para propostas mais modestas do ponto de
vista financeiro. O relatério indicou a concentracdo em proponentes com potencial
comercial, distor¢ao e enfraquecimento do Fundo Nacional de Cultura, sobreposi¢ao dos fins
promocionais ao objetivo de fomento a cultura, defici€ncias no monitoramento e fiscalizacdo

das propostas, e ainda o dnus concentrado na estrutura do préprio Ministério.

Embora os escandalos e as irregularidades sejam feitos por agentes privados, o dnus
sobre esses eventos recai sobre a estrutura do Estado. Para um dos expositores, isso se trata
de uma demonizacdo da esfera estatal, uma vez que o Ministério ndo tem uma quantidade
de funciondrios para acompanhar todas as propostas, cita o exemplo de uma proposta do Itad
Cultural cuja prestagdo de contas envolvia mais de 15 mil notas fiscais. Para o expositor, o
que se deve criticar € a atitude de certos empresdrios e agentes do campo cultural e ndo a
estrutura do Ministério, afinal ndo se chegou a nenhuma irregularidade por parte de

funciondrio publico.

Para um conjunto de expositores da CPI da lei Rouanet € necessério que o Ministério
continue abrindo processos administrativos, participe ao Tribunal de Contas da Unido e a
Receita Federal sobre possiveis irregularidades, que contrate mais funciondrios via concurso
publico e que batalhe por instrumentos que disciplinem e tornem mais dificeis desvios na

finalidade do investimento cultural.

Outra caracteristica do campo cultural salientada por Segnini (2014a, 2014b), é o
surgimento de novas formas de gestdo publica por intermédio de institui¢des privadas como:
OrganizacOes Sociais-OS, Organizacdes Nao-governamentais-ONGS e Organizagdo da
Sociedade Civil de Interesse Publico-OSCIPS, institui¢des que surgem no contexto da
reforma do Estado, evidenciando as intencdes das classes dominantes que vao em direcdo a
constituicdo de um Estado que diminua sua base social e, a0 mesmo tempo, seja eficaz
burocraticamente ao capital (BORON, 1994). Mudancas ocorridas sob o discurso de uma
gestao eficiente destes recursos, a pesquisa de Segnini (2014), evidenciou mudancas no

ambito da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, que durante seu processo de
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reestruturacdo demitiu, transferiu e contratou novos profissionais, na qualidade de celetistas,
cujos contratos podem ser revogados, sob o lema de que uma orquestra com musicos estaveis

poderia perder sua virtuosidade.

Essa politica cultural favoreceu as grandes corporagdes que aumentaram sua
influéncia no ambito artistico, minimizaram seus custos devido a renuncia fiscal e,
sobretudo, maximizam seus lucros, pois ainda puderam fazer propaganda de seus produtos
(SEGNINI, 2009). Segundo Wu (2006) a privatizacio da cultura significa “a
institucionalizacdo dos interesses econdmicos das elites ou corporagdes na esfera cultural”
(WU, 2006, p.46). O mecenato instaurou uma légica concorrencial no campo artistico. Os
artistas, por seu turno, tiveram que buscar amparo junto aos mecanismos de financiamento
publico capitaneados pelas empresas, ou ainda, institucionalizaram-se, tornando-se,

igualmente, microempreendedores.

O Brasil esté alinhado a tendéncia global de crescimento do setor criativo, segundo
dados da Federacdo das Inddstrias do Estado do Rio de Janeiro-FIRJAN®, publicados em
2016, movimentando cerca de R$ 155,6 bilhdes de reais, valor correspondente a 2,64% do
produto interno bruto brasileiro. Aliando cultura e desenvolvimento, o Ministério da Cultura

criou a Secretaria de Economia Criativa, cuja missdo é

promover a intersetorialidade das politicas publicas de Cultura com as
politicas de Educacdo e tem a atribui¢do de formular programas de
formagao artistica, cultural e profissionalizante, assim como a capacitagio
de professores, agentes culturais, arte-educadores e educadores populares,
com o intuito de reconhecer e promover a diversidade cultural brasileira®!

Nesse sentido, foi criado entre 2013 e 2014, o Programa Nacional de Acesso ao
Ensino Técnico e Emprego- Pronatec Cultura, focado na profissionalizagdo dos
trabalhadores da area cultural. Os cursos visam o desenvolvimento de certas habilidades
como: raciocinio légico, raciocinio estético, empreendedorismo, iniciativa, criatividade e

sociabilidade mirando novas oportunidades no mercado, geralmente contando com a

30 Mapeamento da inddstria criativa no Brasil, 2016.
31 http://www.cultura.gov.br/secretaria-da-economia-criativa-sec. Capturado em 13 de marco de 2017.
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expertise do Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas-SEBRAE, que tem

fornecido subsidios a profissionalizag¢do do setor criativo®2.

O Sebrae oferece um treinamento de empreendedorismo desde 1993, um curso
idealizado pela ONU chamado Empretec, como forma de gerar desenvolvimento e combater
a pobreza. O empretec € uma metodologia que mira disseminar as /0 caracteristicas do
comportamento empreendedor- CCE, um conjunto de valores empresariais formulado para
os paises em desenvolvimento. O decdlogo do empreendedor é composto pelos seguintes
pontos: 1. Correr riscos calculados; 2. Exigéncia de qualidade e eficiéncia; 3. Persisténcia;
4. Comprometimento; 5. Busca de informagdes; 6. Estabelecimento de metas; 7.
Planejamento e monitoramento sistematico; 8. Persuasdo e rede de contatos; 9.

Independéncia; 10. autoconfianga®. Segundo o site do SEBRAE

Sao 60h de capacitacdo em 6 dias de imersao, onde vocé serd desafiado a
participar de atividades préticas, cientificamente fundamentadas que
apontam como um empreendedor de sucesso age, tendo como base 10
caracteristicas comportamentais.**

Sob a égide desse catecismo, os individuos redefinem o senso de orientacdo e
estabelecem referenciais que lhes ddo seguranca frente aos reveses e as contingéncias do
mundo, onde a busca pelo sucesso aparece como uma poderosa fabula. O sujeito sob o
dominio dessa liturgia tende a se adaptar a situagdes adversas por acreditar que ird superar
esse momento se for resiliente e fizer seu “dever de casa”. E nesse sentido que investem na
constru¢do de singularidades que o diferenciem dos outros a partir de um aperfeicoamento

continuo de si — sobressaléncia artistica’®.

O empreendedorismo € mais uma ideologia que sustenta a ortodoxia neoliberal, do
mesmo modo que a cartilha do Consenso de Washington atua sobre as economias nacionais,
ele atua sobre a vida dos individuos. O Sebrae mobiliza uma narrativa que valoriza casos de

sucesso perpassando por esses dez topicos, dando relevo ao impeto desses “paladinos dos

32 Na Bahia, surgiu o Bahia Criativa, um escritdrio que presta assessoria a empreendedores culturais de diversas
manifestacdes.

3 Retirado de um catdlogo do SEBRAE de 2010.
3http.//www.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/ufs/pi/sebracaz/empretec,32ab476a91983610V gnVCM100000
4c00210aRCRD?vgnextrefresh=1. Acesso em 12/02/2019.

35 No tépico 3.5- evidencio com exemplos trazidos pelos entrevistados.
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negocios”, salientando como os individuos devem mobilizar seus esforgos para alcangar seus
objetivos. Por outro lado, sdo criticados e estigmatizados os sujeitos que nao conseguem se

manter no mercado — espantalhos morais.

N

O Sebrae por meio desses cursos adapta a linguagem dos negdcios a alma, essa
adaptacdo influencia sobremaneira nas subjetividades e nas sociabilidades dos individuos.
Os cursos ofertados passam uma mensagem de onipoténcia e de poder, que excita o ego dos
individuos, prometendo-lhes satisfacdo do desejo e sucesso caso sigam o decdlogo. A
energia dos individuos € canalizada para as atividades laborativas como forma de realizacdo
pessoal, numa "ideologia da realizacdo de si mesmo" (GAULEJAC, 2007, p. 77) ou a
mitologia da autorrealizacdo (EHRENBERG, 2010).

Henrique, um de meus interlocutores, destaca

Eu sempre divulgo meu trabalho, ndo tenho vergonha de anunciar,
inclusive, os de menor valor estético, sabe? Mercado é mercado, trabalho
¢ trabalho e € isso, ndo podemos ter purismo, porque € um territrio de
concorréncia e os dnimos precisam estar aquecidos. Trabalhar, estudar,
trabalhar e participar de pequenos eventos para aprender novidades, o ator
€ o cara que vai do Sebrae aos palcos. O artista sempre foi um sujeito que
precisou se vender, se vendeu para principes, reis e rainhas, se vendeu para
empresarios e até pra certo aparato estatal, entdo € isso, ndo pode ter
purismo, sou um trabalhador como outro qualquer, um negociante, um
anunciante.

O paradoxo do empreendedorismo é o fato de que ele escamoteia o sofrimento e a
degradacao das relacdes intersubjetivas, porque as estratégias para a conquista do primeiro
lugar mudam os significados da felicidade, transformando a competicao pelo primeiro lugar
como um valor inquestiondvel. No afd de se tornar o number one, os individuos esquecem
que nesta posicdo s6 cabe um. O empreendedorismo é uma fabula fundamental ao
capitalismo num momento de retragdo do emprego formal em todo mundo, por conta dos
ajustes neoliberais que vem sendo aplicados em diversas economias nacionais

(ANDERSON, 1995; HARVEY, 2007).

A flexibiliza¢do da economia e dos direitos do trabalho vém causando impactos no
mercado de trabalho no Brasil que vive um momento de desestruturagdo, processo composto

por novas exigéncias das corporacdes para contratacdo de empregados: polivalentes,
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motivados, habilidosos, competentes e criativos (POCHMANN, 2001). Essa tendéncia
conheceu um patamar superior de precarizacdo com a reforma trabalhista pds-

impeachment?®

, no governo de Michel Temer, que dificultou o planejamento de suas vidas,
assim esses individuos se encontrardo desprotegidos, a mercé de toda sorte de degradagdo,
se configurando, segundo Castel (2005), um processo de desfiliacdo social. Processo de
desamparo crescente, uma vez que o governo de Jair Bolsonaro estd distanciando os
trabalhadores dos direitos por meio da Medida Provisoria n° 881, de 30 de abril de 2019,

famosa “MP da liberdade econémica’™’.

7

E nesse contexto do mercado de trabalho, permeado pelo desemprego e pela
dificuldade de reinsercdo por parte dos trabalhadores que aflora o debate acerca da
empregabilidade/empreendedorismo. A empregabilidade € um conceito que alude a
probabilidade e ao conjunto de aptiddes e capacidades de um sujeito conseguir empregar-se.
Assim a empregabilidade implica na adaptacdo do trabalhador as novas exigéncias do
mercado de trabalho, o discurso da empregabilidade responsabiliza o préprio trabalhador
pela situacdo de emprego/desemprego, isto €, uma estratégia das empresas na transferéncia
para o trabalhador da responsabilidade pela ndo-contratacdo ou demissdao (HELAL e

ROCHA, 2011).

O empreendedorismo é um ethos que estd invadindo o mundo artistico, “os artistas
precisam entender que pertencem a um mercado de bens culturais e de trabalho e se

1”8, E necessario entender de onde vem esse discurso sobre

comportarem como ta
empregabilidade/empreendedorismo e evidenciar como se acopla as politicas
macroecondmicas neoliberais, para vislumbrarmos assim as contradicdes e dificuldades

experimentadas pelos artistas.

36 Tema ainda controverso na bibliografia. Hd quem o denomine, inclusive, de golpe de 2016. A coletinea da
editora Boitempo Por que gritamos golpe? fornece pequenos textos que analisam essa questdo a partir de
diferentes carizes politicos. De modo geral, o impeachment pode ser entendido como um golpe ndo armado,
feito a partir de dispositivo legal com vistas ao interrompimento da ordem democrdtica a favor de setores
neoliberais, que visam o desmonte do aparato estatal e das politicas puiblicas que amparam milhdes de pessoas.
Essa ruptura institucional promove a desconstru¢do de direitos em vdrias dreas que abarcam desde conquistas
no ambito identitario para os “novos sujeitos” como também conquistas no ambito da economia e do trabalho,
enfim a avalanche ndo democrdtica ataca a todos numa espoliacdo de direitos. Percebeu-se pos-impeachment
que a presidenta Dilma Rousseff ndo havia cometido crime de responsabilidade como advogado por seus
detratores.

3Mnstitui a Declaracdo de Direitos de Liberdade Econdmica, estabelece garantias de livre mercado, andlise de
impacto regulatério, e dd outras providéncias. Capturado do http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2019-
2022/2019/Mpv/mpv881.htm no dia 28/08/2019.

38 Folha de Sdo Paulo.
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Esses discursos sao oriundos da teoria do capital humano, surgida na década de 1960,
nos Estados Unidos, elaborada por Theodore Schultz e Gary Becker, professores de
economia da Universidade de Chicago. Essa teoria enseja que cada individuo possui em si
potencialidades criadoras, que s@o permanentemente enriquecidas através da alimentacao,
atividades fisicas e estudos, ou seja, a gestdo de si e o cuidado com a sadde fisica e psiquica
se apresentam como soluc¢do para entraves econdmicos vividos pelos individuos. A teoria do
capital humano entende o trabalho como forma de adquirir renda, sendo a renda o resultado
de um investimento ou capital, dai a importancia de investir em todas as capacidades (fisicas
e intelectuais) que o sujeito comporta como forma de melhorar sua renda. Vejamos a andlise

desse discurso feita por Michel Foucault na aula de 14 de marco de 1979, onde diz o autor

uma teoria do homo oeconomieus, mas o homo oeconomicus, aqui, nao é
em absoluto um parceiro da troca. O homo oeconomicus é um empresario,
e um empresdrio de si mesmo. Essa coisa € tdo verdadeira que,
praticamente o objeto de todas as andlises que fazem os neoliberais sera
substituir, a cada instante, o homo oeconomicus parceiro da troca por um
homo oeconomicus empresirio de si mesmo, sendo ele proéprio seu
capital, sendo para si mesmo seu produtor, sendo para si mesmo a
fonte de [sua] renda. Nio vou lhes falar a esse respeito, porque seria longo
demais, mas vocé tem em Gary Becker, justamente, toda uma teoria
interessantissimo do consumo, em que Becker diz: ndo se deve acreditar
que o consumo consiste simplesmente em ser, num processo de troca,
alguém que compra e faz uma troca monetaria para obter um certo nimero
de produtos. O homem do consumo ndo e um dos termos da troca. O
homem do consumo, na medida em que consome, ¢ um produtor. Produz
o que? Pois bem, produz simplesmente sua prépria satisfacdo
(FOUCAULT, 2008a, p. 310-311, grifos do autor).

Esse capital que todo individuo tem pode ser uma ferramenta para o desenvolvimento
ndo s6 dos préprios individuos, mas também de um pais, assim a “instru¢do e o progresso
no conhecimento constituem importantes fontes de crescimento econdmico” (SCHULTZ,
1967, p. 63). E, mais especificamente, a teoria enseja que os individuos invistam de modo
continuo em seu desenvolvimento, tracando metas, através de acdes empreendedoras. Essa
visdo instrumental do ser humano possibilita que o capital em questao seja gerido de maneira
eficiente, pois tal investimento poderd ser traduzido em lucro e, consequentemente, na

autossatisfacao.
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E basilar nesta teoria, a crenca de que os individuos tém condi¢des de ponderar livre
e racionalmente. Tanto Gary Becker quanto Theodore Schultz ndo problematizam as
desigualdades sociais, suscitando que a responsabilidade das disparidades entres saldrios é
dos proéprios individuos que nao teriam investindo em si como aqueles outros que possuem

renda maior.

O campo artistico contraria fortemente a teoria do capital humano, pois os artistas
tem maior escolaridade que trabalhadores de outros setores e essa qualificacdo nao se traduz
em salarios condizentes (GREFFE, 2013; MENGER, 2005) ficando evidente a dimensao
ideoldgica dessa teoria, que contribui apenas para que os individuos sejam responsabilizados
em relacdo a sua empregabilidade, como se ndo experimentassem ao longo da vida embargos
estruturais, portanto essa teoria legitima a tonica neoliberal que assevera que cada individuo
deve ao seu modo buscar um lugar ao sol. Conforme salientado por Foucault (2008a), o
discurso neoliberal ndo é apenas uma agenda politico-econdmica formulada por politicos,
mas “uma maneira de ser e pensar”’ que tem uma reivindicagdo global, por essa razdo que

vemos o discurso do empreendedorismo de modo contundente nas artes.

Em todas as dreas e em todo o mundo, pesquisas evidenciam essa viruléncia. Chin
Tao Wu nos mostra que “a cultura, na pluralidade que caracteriza as diferencas entre as
sociedades do planeta, parece ameacada pela universaliza¢do que caracteriza o capitalismo
do mundo contemporaneo” (WU, 2006, p. 13), naturalmente, esse processo gerou
movimentos de deferéncia e resisténcia. Quanto a resisténcia, destaco a experiéncia de
importancia nacional do Arte Contra a Barbdrie, que terminou pavimentando a grande
estrada da critica aos “mascates da cultura”, conforme expressdo de Raymond Williams
(1992). Inclusive, foi combustivel para a critica dos artistas soteropolitanos, que mostrarei

mais a frente, na medida em que indagou qudo problemadtico € uma politica cultural feita a

partir de valores de um grupo especifico que compde a sociedade — elite econdmica.

Na sociedade, a produgdo artistica e o fendmeno de mercantilizagdo da arte eclipsam
nao so as relagdes de producao nas industrias culturais — agora chamadas de criativas —, mas
também a discussdo sobre as politicas culturais que poderiam ser publicas, mas foram
privatizadas, por exemplo, o debate publico a despeito da politica cultural ¢ quase exclusivo
sobre o financiamento, dada a forca metonimica do mecenato em relagao a politica cultural,
tao virulenta que mistifica e dificulta esse debate no Brasil, quando, na realidade, o debate

cultural ¢ maior do que o orgamentario.
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Dito de outra forma, enquanto a cultura for vista apenas como um recurso tao
somente financeiro, o pais avangard pouco frente aos desafios postos pela diversidade da
cultural do pais e, paulatinamente, a ansia de liberdade criativa por parte dos artistas sera
constrangida pelo cotidiano com expectativas minguadas — pelo modo de produgao fetichista
que regula o seu processo ¢ escolhas artisticas, as suas redes de dependéncia de produgdo e

distribuicdo da arte, o acesso aos instrumentos de trabalho.

1.4-0 TEATRO NO CONTEXTO DAS POLITICAS CULTURAIS EM SALVADOR

Para analisar as politicas culturais desenvolvidas nos dmbitos, municipal e estadual,
em Salvador recorri ndo s6 a documentos governamentais, relatérios de gestio’”, textos que
disciplinam o orcamento anual dos governos*’, como também a outros trabalhos académicos
relevantes. Restauro aspectos dos ultimos doze anos, portanto a anélise comeca a partir de
2007, momento em que se tem mais dados a disposi¢ao. Essa linha do tempo foi influenciada
por pesquisas que apontam para o dinamismo no ambito da politica cultural dos dltimos
anos, quebrando uma légica autocritica e comecando outra mais participativa (RUBIM,

2014).

Reconheco essa parte da pesquisa como a mais complicada, pois as secretarias nao
sdo transparentes com as informacdes, nao sé porque as poucas informacdes vém mixadas a
propaganda das iniciativas governamentais, mas também a criacdo de estatisticas e dados da
cultura € uma pratica recente ainda no paifs, conforme salienta a pesquisadora do IBGE
Cristina Lins “a urgéncia na busca por referéncias numéricas tornou-se indispensavel para
se conhecer melhor as atividades da producao e do consumo de bens e servicos culturais da

populagao™ (LINS, 2015, p.2). A pesquisa Salvador mais criativa aponta para 43 mil

3 Consultei os relatérios de gestdo da Secult/Ba de 2007-2009, 2015-2018 e Relatério de A¢des das Unidades
Vinculas a Sceult/Ba 2017-2018. Disponiveis seguinte link:
http://www.cultura.ba.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=77. Capturado no dia 20/09/2019.
“0LDO - Lei de Diretrizes Orcamentarias. Instrumento legal que dispde sobre as diretrizes orcamentérias do
Estado, contemplando prioridades e metas a serem alcangadas pelas A¢des Governamentais.



http://www.cultura.ba.gov.br/arquivos/File/relatorios/Relatorio_Acoes_SecultBA_Unidades_Vinculas_2017_2018.pdf
http://www.cultura.ba.gov.br/arquivos/File/relatorios/Relatorio_Acoes_SecultBA_Unidades_Vinculas_2017_2018.pdf
http://www.cultura.ba.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=77
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ocupados nos setores culturais criativos na capital baiana (CANEDO, KHOURI, 2015),

individuos-alvo das politicas apresentadas abaixo.

1.4.1- AMBITO ESTADUAL

Quanto as politicas desenvolvidas ao longo dos anos 2007-2015, sob o governo de
Jacques Wagner ocorreu a refundacdo da secretaria da cultura, desacoplada do turismo,
caracteristica das gestdes anteriores, rompendo com 12 anos da gestdo de Paulo Souto,
herdeiro do Carlismo, periodo marcado por tomadas de decisdes de modo autocratico, sem
debate com a sociedade civil e com os artistas locais. E desse periodo ainda a intima ligacdo
do turismo com a cultura enquanto uma prética politica e de esteredtipos da Bahia como

terra de um povo alegre e festivo. Segundo o documento Relatério de Gestao 2007 — 2009,

Até a criagdo da Secretaria de Cultura, na estrutura administrativa do
Governo do Estado da Bahia, a gestdo ptblica da cultura e do turismo
estava englobada numa sé pasta. Naquele momento, a cultura ainda era
vista, predominantemente, como espetiaculo artistico e instrumento de
atracdo turistica por meio da venda de uma imagem especifica da Bahia
(BAHIA, 2010, p.9).

Nos primeiros anos do governo de Jacques Wagner, a ideia é modernizar a secretaria
alinhando ao conjunto de politicas que vinham sendo implementadas no ambito federal.
Estruturando a secretaria a partir dos seguintes eixos: 1- Gestao da Cultura, 2 - Fomento a
Economia da Cultura, 3-Promocgdo da Cultura, 4 - Desenvolvimento Territorial da Cultura e
5 - Histéria, Memoria e Patrimonio, para melhorar a relagdo com os agentes culturais,

aumentando a comunicacdo com a sociedade civil.

O financiamento na area cultural € importantissimo, pois muitos individuos
envolvidos nas manifestacOes artistico-culturais nao tém condi¢des de criar sem respaldo
institucional. Segundo Isaura Botelho (2001) o financiamento das atividades artisticas e

culturais, ndo raro, envolve polémica. Pois, de um lado ha quem defenda o subsidio do poder



50

publico, uma vez que colabora para a formacdo da identidade e o prestigio de uma
determinada localidade e, do outro lado, aqueles que apostam que a cultura deve se

autofinanciar e se submeter as regras do mercado.

O debate contemporaneo aponta que a politica cultural requer diferentes formas de
financiamento, envolvendo os diferentes atores que estdo em torno das politicas culturais —
Estado, Mercado e ptblico —, cabendo a burocracia estatal a administracdo dos apetites com
o intuito de garantir a democratizacdo destes recursos, ou seja, um processo que envolva

uma maior gama de produtores e consumidores dos bens e servicos artistico-culturais.

Nesse sentido Rubim (2014) aponta

Na Bahia tem buscado diversificar e tornar mais republicanos e
transparentes, através de selecdes ptblicas, seus procedimentos de
financiamento a cultura. Hoje, existem na Bahia quatro modalidades de
financiamento estatal: o Fundo de Cultura da Bahia (FCBA), o programa
de incentivo cultural intitulado FazCultura, o Calendario das Artes € o
microcrédito cultural (RUBIM, 2014, p.26).

O fundo de cultura foi instituido pela Lei 9.431/2005, ou seja, um instrumento legal
que assevera que, uma parcela da arrecadacdo do ICMS (Imposto sobre Circulacdo de
Mercadorias e Servicos) seja investida na drea cultural. Este fundo € gerido pela Secretaria
de Cultura numa articulagdo com a Secretaria da Fazenda, com vistas ao incentivo e estimulo
de produgdes artistico-culturais baianas. Os fundos de cultura estdo ligados ao Sistema
Nacional de Cultura-SNC, que prevé a gestdo e promocdo das politicas publicas de cultura,
em regime de colaboragdo de forma democratica e participativa entre os trés entes federados
(Unido, estados e municipios) e a sociedade civil, tendo por objetivo promover o

desenvolvimento humano, social e econdmico com pleno exercicio dos direitos culturais*!.

Calendario das artes € uma iniciativa que visa criar uma periodicidade, diversificacao
e capilarizacdo das atividades artistico-culturais por todos os territérios criativos da Bahia,
criando cendrios e dinamicas alternativos, sobretudo, o interior e periferias de Salvador para

a producao cultural, impactando ainda na formacao de publico para as artes (RUBIM, 2014).

4 Http://www.cultura.gov.br/sistema-nacional-de-cultura. Informagao colhida em 02/02/2018. Para saber mais
ver a Emenda Constitucional n°® 71, de 29 de novembro de 2012.



http://www.cultura.gov.br/sistema-nacional-de-cultura
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/emc%2071-2012?OpenDocument
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O microcrédito cultural do Credibahia Cultural*?, cuja taxa de juros é 1,8% ao més e
de 1,5% para renovagao faz parte da politica publica, esse crédito visa o fortalecimento do
investimento dos individuos em suas atividades artistico-culturais. O microcrédito ainda esta
ligado ao crescimento do empreendedorismo no Brasil. O publico-alvo da politica era os
profissionais autdnomos que atuam no setor cultural e que tém dificuldade de acesso ao
crédito convencional, ou seja, seria uma tentativa de desburocratizacao do acesso ao crédito
(LIMA, 2009). Havia também a ideia de que estes artistas e representantes de manifestacdes
culturais pudessem atuar em suas regides como referéncia para a populagdo, causando algum

impacto socioecondmico, no sentido de montar/articular uma cadeia de produgdo.

Embora tenha diversificado as modalidades do fomento cultural, a gestdo de Jacques
Wagner obteve problemas com os artistas de teatro, sobretudo, quando fez mudancas no
principal mecanismo que privilegiava o teatro, nos ultimos 12 anos, o Fazcultura, que
financiava parte dos espetdculos da cena soteropolitana, fato que levou os artistas a formarem

o movimento Cultura na U.T.I., em 2009.

Segundo trecho documento:

a invasdo dos produtos criados no eixo Rio-Sdo Paulo, que recebe maior
parte da verba da lei Rouanet. Infelizmente! Por ora, nada resta a ndo ser
informar aos artistas e técnicos do teatro baiano que estamos na labuta
didria e intensa para fazer com que o mercado de teatro profissional da
Bahia volte a abrilhantar a cultura do nosso Estado com producdes de
qualidade atestada por todo o pais. Enquanto isso os espetdculos do eixo
Rio- Sdo Paulo, continuam inundando os nossos teatros (observem a
programacgdo do Teatro Jorge Amado, por exemplo), ocupando a lacuna
provocada pela Despolitica Cultural da Bahia (CULTURA NA UTI, 2009,
sem numeragao).

A critica dos artistas baianos em relacao a invasao dos grupos/produtos artisticos do

eixo Rio-Sdo Paulo remete ao Movimento Arte Contra a Barbarie**. Revelando assim, dois

42 Os limites de crédito para investimento fixo ou misto variam de R$ 2.000,00 podendo ser renovado para até
R$ 5.000,00; ja para capital de giro, o limite varia entre R$ 1.000,00 e R$ 3.000,00. O empreendimento deve
estar em funcionamento ha pelo menos 6 meses e o empreendedor deve estar residindo no municipio ha 1 ano.
4 Ocorrido em Sdo Paulo, O movimento langou trés manifestos ao longo de 1998-2002 (MEGA, 2015). O Arte
contra a barbdrie é a cldssica e mais contundente critica, dentre os artistas brasileiros, ao processo de
mercantilizag@o da cultura e das artes patrocinada pela guinada neoliberal da politica cultural no pais. Criticava,
por exemplo, a invas@o dos diversos musicais importados da Broadway para o tablado paulistano e a vinda de
bandas de rock famosas para Sdo Paulo, marginalizando os artistas locais. E o caso da empresa
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fluxos/embargos presentes no cotidiano da producdo teatral no Brasil, um internacional
denunciado pelo movimento em S@o Paulo e outro doméstico, marcado pelo Cultura na
U.T.I, salientando a dificuldade estabelecida pelo processo de globalizacdo. Ao mesmo
tempo, artistas baianos residentes fora da capital falam de certa hegemonia de artistas

soteropolitanos pelas cidades do interior.

Dentre as reivindicacdes do movimento Cultura na U.T.I. estavam: 1. Ampliag¢ao do
ndmero e valores dos prémios dos editais de montagem e circulagdo da drea de teatro; 2.
Revisdo da politica de manutencao dos teatros publicos; 3. Garantir que as empresas publicas
e sociedades de economia mista do estado criem seus editais na area de Cultura, através das
leis de incentivo; 4. Promover semindrios e projetos de comunicacdo voltados ao
empresariado privado; 5. Utilizacdo de artistas baianos nas publicidades do estado; 6.
Programa de divulgacdo dos espetidculos de teatro produzidos na Bahia; 7. Acdes
coordenadas com a secretaria de educacdo com vista a formacao de plateia (CULTURA NA

UTIL 2009).

Alguns aspectos do desenvolvimento do setor teatral ao longo das décadas de 2000 e
2010 foram elencados por Aradjo (2011), mas também salientados por artistas quando estava

em campo:

1. A consolidacdo do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas PPGAC/UFBA,
criado em 1997, que possui a nota 6 da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior-CAPES. A partir das entrevistas com alguns atores, a escola, em certa medida
se mantem distante das problemdticas que flagelam os atores na cidade. Segundo alunos,
inclusive, se debate pouco nesse ambiente académico questdes atinentes a profissionaliza¢ao
dos atores, haveria mais uma preocupacgao “exacerbada” com a pesquisa teatral e académica.

Na3o raro, os alunos acusam-na de uma torre de marfim;

2. O interesse das televisdes locais nas atividades teatrais, o oferecimento de
prémios, a exemplo, do prémio Braskem de Teatro**, que se encontra na 24° edi¢do, que
premia artistas em oito categorias, a saber, Espetdculo Adulto, Espetaculo Infanto-juvenil,

Direcdo, Ator, Atriz, Texto, Revelacdo e Categoria Especial. Em 2017, os vencedores nas

Ticket4Fun/Time4Fun que ja trouxe bandas como: Black Sabbath, Rolling Stones, Marron5. Além de musicais
como: Wicked, Cabaret, We will rock you, dentre outros. Para a consulta dos projetos que captaram recursos
por meio da lei consultar o site http://sistemas.cultura.gov.br/salicnet/Salicnet/Salicnet.php

4Controlada pela Organiza¢io Odebrecht, a Braskem é a maior produtora de resinas termoplasticas das
Américas, bem como a maior produtora mundial de biopolimeros, com faturamento de R$ 54 bilhdes, atuando
em mais de 70 paises.



http://sistemas.cultura.gov.br/salicnet/Salicnet/Salicnet.php
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modalidades, espetaculo adulto e infanto-juvenil, receberam R$30 mil reais, enquanto as
demais R$ 5 mil reais. O Prémio Braskem de Teatro é uma realizacdo da agéncia de
publicidade Caderno 2 Produgdes, patrocinada pela Braskem e Governo do Estado, por meio
do Fazcultura, Secretaria de Cultura e Secretaria da Fazenda, “cujo objetivo ¢ valorizar,
reconhecer e premiar a producdo teatral do estado, abrindo espaco para o surgimento de

novos talentos”*;

3. O interesse de empresas privadas na contratacdo de grupos teatrais para realizarem
esquetes em eventos corporativos, uma tendéncia em diversas cidades do pais e do mundo.
A arte como forma de cultivar valores como proatividade e motivar os funciondrios, enfim

a arte anexa a cultura organizacional;

4. O desenvolvimento do Teatro-Escola, quando o elemento cé€nico usado como mais

uma ferramenta para fins pedagdgicos;
5. O surgimento de instituicdes sociais sem fins lucrativos;

6. A criagdo de programas governamentais de capacitacdo empreendedora e gestao
da cultura como o Bahia Criativa*®, um escritério sediado em Salvador que, desde 2014, da
suporte a profissionais que atuam nos setores criativos espalhados pelos 27 territérios de
identidade da Bahia, atuando em quatro linhas: geracdo e difusdo de conhecimento, fomento
a empreendimentos criativos, formagdo para profissionais criativos e promog¢ao de negdcios

criativos.

O Babhia Criativa € fruto de um convénio firmado entre o Ministério da Cultura e o
Governo da Bahia, o equipamento € gerido pela Secretaria de Cultura do Estado e objetiva
proporcionar qualificacdo ligada a gestdo e sustentabilidade econdmica de atividades
criativas. O programa é parceiro de outras secretarias de Estado, agéncias de fomento,
institui¢des financeiras, universidades, Sistema S Rede de Formacao e Cultura do Estado

da Bahia, entre outras institui¢des (BAHIA, 2014).

%Informagdo colhida no endereco: http://www.cultura.ba.gov.br/2016/12/12679/Premio-Braskem-de-Teatro-
anuncia-os indicados-de-2016.html, capturado no dia 27/04/2016.

46 Informagdes colhidas no site do programa http://www.bahiacriativa.ba.gov.br/ no dia 01/05/2017.

47 Termo que define o conjunto de organizacdes das entidades corporativas voltadas para o treinamento
profissional, assisténcia social, consultoria, pesquisa e assisténcia técnica, que além de terem seu nome iniciado
com a letra S, tém raizes comuns e caracteristicas organizacionais similares. Fazem parte do sistema S: Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai); Servico Social do Comércio (Sesc); Servigco Social da Indudstria
(Sesi); e Servico Nacional de Aprendizagem do Comércio (Senac). Existem ainda os seguintes: Servico
Nacional de Aprendizagem Rural (Senar); Servico Nacional de Aprendizagem do Cooperativismo (Sescoop);
e Servico Social de  Transporte (Sest). Capturado no dia 01/05/2017 no  site
http://www12.senado.leg.br/noticias/glossario-legislativo/sistema-s



http://www.cultura.ba.gov.br/2016/12/12679/Premio-Braskem-de-Teatro-anuncia-os%20indicados-de-2016.html
http://www.cultura.ba.gov.br/2016/12/12679/Premio-Braskem-de-Teatro-anuncia-os%20indicados-de-2016.html
http://www.bahiacriativa.ba.gov.br/
http://www12.senado.leg.br/noticias/glossario-legislativo/sistema-s
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Nao raro, oferece o curso Elaboracdo de Projetos Culturais, Captacdo de Recursos
e Prestacdo de Contas, que segundo o programa ¢ uma demanda constante por parte dos
artistas em virtude da dificuldade com o expediente burocratico necessario para a captagao
de recursos publicos para fins culturais. Estudos apontam que os artistas t€m encontrado
dificuldades tanto no acesso quanto na prestacdo de conta quando contemplados com

recursos e patrocinio, sendo essa dificuldade compartilhada nacionalmente.

Durante as entrevistas ouvi muito sobre as dificuldades em escrever projetos e
participar de editais, fato que me levou a analisar um edital publico — Setorial de Teatro da
Funceb/Secult/Ba*®. Em 2019, o edital dispunha de 1,5 milhdes de reais, podendo cada
projeto arrecadar até 200 mil reais, exceto pessoa fisica ou microempreendedor individual-

MEI que podem até o valor de 150 salarios minimos ou R$149.700,00 reais.

O periodo para envio das propostas foi de 09/09/2019 a 08/10/2019, por meio do
endereco eletronico http://siic.cultura.ba.gov.br/clique_fomento*, as propostas devem ser

realizadas a partir de 01/07/2020 e 01/07/2021. Os recursos do edital sdo oriundos do Fundo

de Cultura da Bahia. Os objetivos da selecdo sao

Apoiar propostas culturais na drea de Teatro com o objetivo de estimular a
criacdo, pesquisa, formacgao, producdo, difusdo, circulagdo e formacgao de
plateia e memoria na rede produtiva do setor e acdes que dialoguem com
outros segmentos, tendo o Teatro como objeto predominante. Exemplos
(os exemplos a seguir sdo meramente indicativos, podendo ser
apresentadas outras formas de proposicao aqui ndo especificadas): criacio
e/ou circulagdo regional e/ou nacional de espetdculos; manutencdo de
temporada de espeticulos; criacdo e apresentacdo em formatos e/ou em
espacos alternativos (esquetes, stand up, espaco ptblico, coletivos etc.);
qualificacdo e capacitagdo para artistas, técnicos e agentes da drea; criagdo
de textos dramatirgicos; publicacdo ou reedi¢do de livros, catdlogos e
revistas especializados; pesquisa artistica e critica sobre teatro e suas
interfaces; criacdo e manutencdo de sites; constituicdo, manutencio,
digitalizacdo, restauracio e/ou difusdo de acervos da drea; realizagcdo de
semindrios, foéruns, palestras sobre teatro e suas interfaces; festivais,
mostras e atividades do género.

Ainda quanto ao objetivo deste edital, hd a informagao de que nao apoiard propostas

de mobilidade artistica e cultural, acdes continuadas de instituicdes culturais e eventos

“8 hitp://www.cultura.ba.gov.br/arquivos/File/Editais Setoriais 19/18 FUNCEB Setorial Teatro 2019.pdf.
Capturado no dia 20/09/2019.
49 Neste site é possivel fazer o cadastro e enviar a proposta com sua documentagio.
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calendarizados, pois ja contam com editais especificos. Nao serdo acatadas cujo proposta

preveja obras em bens méveis ou imdveis e atividades continuadas de grupos artisticos. Para

percorrer seu objetivo a Secretaria possui um conjunto de critérios que precisam ser

cumpridos. Esmiucei alguns destes pontos:

1.

Sobre a natureza dos proponentes, podem participar: 1. Pessoa Juridica de direito
privado ligado ao setor cultural; 2. Pessoa Fisica maior de 18 anos; 3.
Microempeendedor Individual-MEI. Os proponentes precisam residir na Bahia
ha pelo menos trés anos, estar adimplente com a Fazendo Publica Estadual,
Fazcultura, e o Fundo de Cultura da Bahia-FCBA, ter prestado contas
corretamente caso tenha recebido recursos em projetos anteriores. A participacao
¢é vetada para os servidores publicos estaduais (comissionados, estatutdrios e, até

mesmo, estagidrios ndo podem participar) e membros das comissoes culturais;

Quanto ao orcamento da proposta, o edital exige que haja clareza dos recursos
mobilizados, contendo planilha de custos. Os microempreendedores individuais
nao podem apresentar propostas superiores a 150 saldrios minimos. Quanto a
divulgacdo/marketing (recursos humanos e materiais, por exemplo, publicitirios
e folders, respectivamente) o valor gasto ndo pode superar 20% do valor da
proposta. Deve-se ainda estar atento aos direitos autorais de execugdo ou
representacdo publica, organizados pelo ECAD- Escritério Central de
Arrecadacdo e Distribuicdo e/ou SBAT- Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, s6 colocar na planilha de custos se o evento tiver entrada franca, em
caso de venda de ingressos, deve-se pagar um percentual a partir da bilheteria.
Servigos de contabilidade podem ser contratados desde que tenham como foco a

execucdo e a prestacao de contas da proposta;

Quanto as obrigagdes dos proponentes. Todas as informagdes prestadas estdao
sujeitas a comprovagdo. Atentar-se para todas as etapas do processo, observando
seus prazos. Atendimento as solicitacdes que podem ser requisitadas pela
Secretaria e outros 6rgdos conjuntos. O proponente é responsavel por todas as
despesas decorrentes da sua participacdo no edital, pela veracidade das

informacdes e comprovacdo, pelo gerenciamento de informacdes em meios
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eletrbnicos, que permitam uma boa comunicacdo com a secretaria, acompanhar

o status da proposta no Diario Oficial do Estado;

4. Quanto a inscri¢c@o da proposta (andlise prévia, avaliacdo e escolha dos projetos),
o edital fala em pertinéncia e enquadramento da proposta. Documentacdo
consolidada (pequenos equivocos podem ser corrigidos pelos proponentes desde
que haja tempo habil e ndo altere a proposta). O edital organiza as propostas em
categorias como natureza da proposta/lugar de realizacao (municipio ou territério
de identidade). Depois, o edital elege os critérios: Valor cultural, Pertinéncia a
politica cultural baiana e viabilidade técnica. Valor cultural: criatividade,
inovagdo e singularidade, relevancia no contexto sociocultural de realizagdo e
estimulo a diversidade; Pertinéncia a Politica Estadual de Cultura (Lei n°
12.365/2011, harmonia com a Lei Organica de Cultura (Lei n° 12.365/2011) e ao
Plano Estadual de Cultura (Lei n° 13.193/2014), estruturante e multiplicador
prevendo articulacdes e parcerias, deve possuir estratégias de democratizagdo do
acesso a cultura (acessibilidade) e descentralizacdo espacial. Estimular a
diversidade étnica, género, orientacdo sexual, etc. Por fim, a viabilidade técnica
que consiste na clareza, consisténcia das informagdes e coeréncia na composi¢ao
da proposta, razoabilidade dos itens de despesas e seus valores, bem como relacdo
custo / beneficio e na capacidade logistica do proponente e sua equipe para
execucdo satisfatria da proposta. O edital ndo escolhe propostas cujo contetido
desrespeite as diversidades religiosas, sexuais, de género, geracionais, os direitos
da pessoa com deficiéncia, bem como os direitos humanos em geral e que
envolvam promocdo pessoal de autoridades que ocupem cargos publicos e a

promocao de partidos politicos.

Em documento anexado o edital ainda aponta outros critérios para espeticulos
cénicos, divididos em duas situagdes: criagdo de um espetidculo novo e espeticulos

preexistentes. Em caso do primeiro, deve-se enviar as seguintes informacoes

(i) informagdes e/ou documentos (fotos, videos, material de imprensa,
portfélio, etc.) que apresentem a trajetéria do(s) criador(es); (ii) esbogo ou
descri¢do da conceituacdo estética (uso do espago, recursos técnicos,
cenogréficos, de iluminacio, trilha sonora, figurino, caracterizacio, entre
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outros). No caso desses elementos serem criados durante o processo,
apresentar a ideia e a metodologia a serem empregadas para seu
desenvolvimento e memoria de cdlculo da estimativa constante no
or¢amento; (iii) tema, objeto, texto (integral ou resumo) e/ou argumento da
criacdo. Em se tratando de texto a ser criado no processo de realizaciao do
projeto, apresentar metodologia pretendida para sua criacao e finalizagao;
(iv) caracteristicas do(s) local(is) previstos para as apresentacdes. (V)
Curriculo e carta de anuéncia dos principais responsdveis pela identidade
do projeto considerados importantes para avaliagdo (BAHIA, 2019, p.25).

Na segunda hipétese, os documentos sdao

(i) link para video ou DVD do espeticulo na integra; (ii) registro
fotografico; (iii) material grafico e de imprensa; (iv) histérico (locais,
publico, participacdo em festivais) de apresentacdes do espetdculo; (v)
descricdo do espeticulo (texto, uso do espago, recursos técnicos,
cenograficos, de iluminagao, trilha sonora, figurino, caracterizacdo, entre
outros); (vi) rider técnico; (vii) carta convite da instituicdo anfitrid (se
houver); (viii) caracteristicas do(s) local(is) previstos para as
apresentagdes; (ix) curriculo e carta de anuéncia dos principais envolvidos
considerados importantes para avaliacdo (BAHIA, 2019, p.25-26).

Para aprovar uma proposta € necessdrio percorrer um longo caminho, sobretudo,
prévio de organizacdo de uma equipe que se dedicard a proposta, pois 0 projeto envolve
inumeras dreas que precisam estar harmonizadas e organizadas documentalmente. Se a
proposta superar todas essas fases chegard ao Termo de Acordo e Compromisso —TAC com
a Secretaria de Cultura e outros 6rgdos publicos. De modo geral, nessa etapa, o proponente
apresentard uma série de certiddes negativas de 6rgdos, municipais, estaduais e federais e

reiterar as informacdes anteriormente submetidas.

Percebe-se que ha uma condenacdo da linguagem artistica as premissas
metodoldgicas/burocraticas do edital, que deveria ser um instrumento pelo qual se acessa a
politica cultural, mas, sabemos, que o edital se tornou, pura e simplesmente, a politica. Foi
a forma que a gestdo neoliberal encontrou de endossar enfaticamente o empreendedorismo
entre os artistas. Aqui, menos vale o contetdo artistico, o que estd em jogo é a apresentacao
da proposta, isto €, a performance formalista-burocratica. Noutras palavras, como o artista

“vende o seu peixe”. Os artistas, nesse processo, se tornam meros reprodutores de um léxico
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empresarial comum as bancas, editais, dentre outras sele¢des. Vé-se, portanto, a

generalizagdo da forma “empresa” no corpo social.

Sabendo que o processo de burocratizagao nao € sindonimo de idoneidade, e, na
pratica, tem sido ineficiente na democratizacdo da cultura — por qual razdo nao se deixa de
lado a aplicacdo do positivismo a cultura? Nio se inverte essa tendéncia global da liberdade

do individuo-empresa, pois

“¢ uma espécie de reivindicagdo global, multiforme, ambigua, com
ancoragem a direita e a esquerda. E também uma espécie de foco utdpico
sempre reativado. E também um método de pensamento, uma grade de
analise econOmica e sociologica” (FOUCAULT, 2008a, p.301).

Muito embora o setor cultural seja marcado por forte profissionalizacdo é preciso ter
em mente que estes profissionais com perfil de gestor se encontram em posicdes insulares
nas industrias culturais, seja em Salvador, seja em Sdo Paulo. Os grandes meios de
comunicacdo e grandes artistas é que possuem envergadura empresarial. As artes cénicas em
Salvador sdo com dificuldade empresariais e ainda muitissimo longe de porte industrial, por

isso as criticas dos artistas apontando para a desrazio e injusti¢a desse processo

1.4.2- AMBITO MUNICIPAL

No ambito municipal, as politicas culturais sdo ainda mais recentes, ndo ha um
entendimento claro do papel e potencialidades da cidade, sendo a sua politica cultural

pensada pelo governo estadual. Segundo Rubim

As politicas culturais municipais tém sido, quando existentes, pifias. Este
quadro assustador das politicas culturais municipais ndo deve ser imputado
apenas a atual gestdo, mas ele marca a histéria recente de Salvador. Como
a prefeitura, durante a ditadura e no pds-ditadura, foi tratada pela corrente
politica que dominou a Bahia apenas como um apéndice do governo
estadual, Salvador foi destituida de politicas publicas municipais em
muitas dreas, inclusive na cultura (RUBIM, 2014, p. 214).
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Nesse sentido, a atual administracio de ACM Neto, periodo 2013-2020, passou a
seguir o ritmo da politica nacional a tomada de algumas decisdes. A constitui¢do do Sistema
Municipal de Cultura, por meio d a lei n°8551/2014. A prefeitura desde 2016 conta com a
lei de incentivo Viva Cultura®, onde a participacdo do capital privado nas atividades
culturais é estimulada, em conformidade com a outras leis de incentivo existentes no pais
seja no ambito federal, seja no municipal. A prefeitura também criou o Conselho Municipal
de Politica Cultural-CMPC, cujo regimento foi aprovado pelo decreto n° 30.230 de 24 de
setembro de 2018.

Dentre as ag¢Oes da prefeitura, merece destaque o Diagndstico do Desenvolvimento
Cultural de Salvador’! langado em 2017. Esse relatério versa sobre diversas linguagens
artisticas e aspectos culturais da capital baiano, passando ainda por temas transversais a
cultura. Esta ac@o surge com o intuito de fornecer subsidios as politicas publicas futuras, o
documento foi construido a partir de entrevistas com agentes culturais, pesquisas

institucionais e académicas. No tocante ao teatro, apresenta o seguinte diagndstico

Atualmente, essa linguagem enfrenta uma série de dificuldades para
conseguir preservar as suas conquistas, como o fato de os teatros
soteropolitanos estarem concentrados preponderantemente na regido do
Centro Antigo e no Rio Vermelho, o que se torna um grande inconveniente
para quem mora em bairros distantes. No entanto, a distribuicdo dos
equipamentos culturais ndo € o Unico fator que acarreta na dificuldade de
publico para os espetdculos teatrais realizados na cidade. Salvador, assim
como outras cidades e regides do pafs, ndo conseguiu consolidar o processo
de formacdo de plateia, o que se agrava no contexto contemporineo de
pouca quantidade de espetdculos musicais ou de comédia, de cunho mais
comercial e com temporadas prolongadas (SALVADOR, 2017, p. 21).

Segundo as pessoas ouvidas pelo estudo, as producdes com viés experimental,
estudantil ndo sdo atrativas do amplo publico, isso, ocorre, claro, porque nao houve formagao
de publico para esse tipo de teatro, sendo mais comum a audiéncia para atores conhecidos
com veicula¢do na televisd@o. O baixo interesse do publico pelos espetdculos locais nao

sustenta a bilheteria o que torna o teatro refém dos editais publicos, que sustentam apenas

S0http://www.cmpc.salvador.ba.gov.br/wp-content/uploads/2016/05/1ei-9.174-2016-programa-viva-
cultura.pdf. Capturado no dia 22/09/2019.

SU http://www.culturafgm.salvador.ba.gov.br/images/stories/diagnostico_cultural/Diagnostico-Produto%203-
Final rev2017 11 29.pdf. Capturado no dia 22/09/2019.



http://www.cmpc.salvador.ba.gov.br/wp-content/uploads/2016/05/lei-9.174-2016-programa-viva-cultura.pdf
http://www.cmpc.salvador.ba.gov.br/wp-content/uploads/2016/05/lei-9.174-2016-programa-viva-cultura.pdf
http://www.culturafgm.salvador.ba.gov.br/images/stories/diagnostico_cultural/Diagnostico-Produto%203-Final_rev2017_11_29.pdf
http://www.culturafgm.salvador.ba.gov.br/images/stories/diagnostico_cultural/Diagnostico-Produto%203-Final_rev2017_11_29.pdf
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temporadas curtas e o patrocinio privado € baixo, com ou sem lei de incentivo (SALVADOR,

2017).

Sobre a estrutura dos teatros na capital baiana

Os principais equipamentos voltados para receber espetdculos teatrais na
capital baiana sdo: TCA, que conta, principalmente, com a Sala Principal
e a Sala do Coro24; Escola de Teatro da UFBA, com o Teatro Martim
Gongalves; Teatro Vila Velha; Teatro ISBA; Teatro Mddulo; Teatro Jorge
Amado; Teatro Xisto Bahia; Teatro Gregério de Mattos; e Espago Cultural
da Barroquinha. Também ha teatros de pequeno porte, como o Moliére, o
Sesi ou o Gamboa, que por conta das pautas mais baratas desempenham
papel relevante para a producdo local. Cabe ressaltar que muitos dos
equipamentos culturais em funcionamento nao possuem infraestrutura
adequada. Poucos, por exemplo, seguem todas as normas de segurangca em
eventos, nao havendo uma politica eficiente de incentivo para a realiza¢do
das melhorias necessdrias. Outra questdo que merece ser apontada € a
caréncia de espagcos na cidade para armazenamento de cendrio e
equipamentos (SALVADOR, 2017, p. 23).

O estudo aponta para a necessidade de superar a fragilidade econdmica do teatro em
Salvador através do fortalecimento das politicas publicas, ampliagdo e melhoria dos espagos
cénicos por toda a cidade, divulgacdo da cultura produzida nas periferias da cidade,
promover mais formagdo de publico com trabalho em escolas, editais atentos aos anseios
dos artistas, medidas que prestigiem a diversidade, exemplo de negros e Igbttis, e
descentralizar as politicas que privilegiam a musica. Essas acOes ampliariam a cadeia
produtiva com grande potencial de desenvolvimento econdmico e geracdo de trabalho e

renda.

Essas agoes da cidade de Salvador sdo uma forma de adesdo ao Sistema Nacional de
Cultura — SNC que prevé a implementacdo de uma gestdo integrada da cultura, unindo todas
as esferas governamentais em um sistema interligado, na qual responsabilidades e deveres
sao repartidos entre as diferentes instancias (municipios, estados, distrito federal e Unido),
zelando pela democratizacdo dos processos de decisdo e transparéncia no que se refere a

constru¢do de politicas publicas no campo da cultura em consonancia com emenda
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constitucional n® 71, de 2012, que acrescenta o art. 216-A a Constitui¢do Federal para

instituir o Sistema Nacional de Cultura®2.

O orcamento da secretaria de Cultura e Turismo em 2019 é de R$287,6 milhdes de
reais, destaque-se que parte deste orcamento € destinada a reformas e construcdes, a
exemplo, do centro de convencdes, reestruturacdo das orlas das praias de Stela Maris,
Flamengo e Ipitanga no dmbito do Programa do Desenvolvimento do Turismo -Prodetur,
por meio de empréstimo da Prefeitura junto ao Banco Interamericano de Desenvolvimento
(BID), capitaneado pela Secretaria de Cultura e Turismo, cujos objetivos sdo maximizar “as
visita a cidade, bem como a parcela desses gastos que beneficia a populacdo local e,
particularmente, a populacdo afrodescendente, mediante o incentivo ao turismo cultural e de

sol e praia, a melhoria da infraestrutura e o apoio institucional a gestdo do turismo™>.

A Fundacdo Gregério de Mattos- FGM responsdvel pelas acdes de estimulo e
fomento, com $16.543.000,00 do montante geral, tendo apenas R$10.63.000,00 para o
desenvolvimento de projetos, segundo a Lei de Diretrizes Orgamentarias — LDO de 2019°%,
Ou seja, os recursos ainda sdo baixos, conforme o diagnéstico langcado em 2017 por essa

mesma administragao.

Muito embora tenha tomado todas essas decisdes em prol da cultura, a administracio
municipal sequer tem uma secretaria exclusiva para a cultura em pleno 2019, apostando no
bindmio turismo e cultura, questdo ja debatida acima. Ao mesmo tempo, foi eleita pela

Unesco como cidade da musica®

, mas nao tem politicas especificas para abarcar e distribuir
os éxitos dessa conquista, de forma a modificar a vida dos trabalhadores da misica e do
publico. Entrei em contato com a Secretaria de Cultura e Turismo e com a Fundagdo
Gregério de Mattos solicitando mais informacdes e documentacdes sobre a cidade da

musica, mas até a data desta redac@o ndo obtive resposta.

CAPITULO 2- AS MULTIPLAS DIMENSOES DO TRABALHO DO ATOR EM
SALVADOR

52 https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/emecon/2012/emendaconstitucional-71-29-novembro-2012-774688-
publicacaooriginal-138236-pl.html. Captado no dia 23/09/2019.

53 http://www.prodeturssa.salvador.ba.gov.br/index.php. Capturado no dia 23/09/2019.
S4http://casacivil.salvador.ba.gov.br/index.php/menu-orcamento/lei-de-diretrizes-orcamentarias-ldo/2019.
Capturado no dia 23/09/2019.

55 Questdo trabalhada mais profundamente na se¢do 2.3 desta tese.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/emecon/2012/emendaconstitucional-71-29-novembro-2012-774688-publicacaooriginal-138236-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/emecon/2012/emendaconstitucional-71-29-novembro-2012-774688-publicacaooriginal-138236-pl.html
http://www.prodeturssa.salvador.ba.gov.br/index.php
http://casacivil.salvador.ba.gov.br/index.php/menu-orcamento/lei-de-diretrizes-orcamentarias-ldo/2019
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Este capitulo é composto por secdes e subsecdes, assim nao sumarizarei todas aqui,
por economia de tempo e espaco, mas sem prejuizo de compreensdo para o leitor. Debato
sobre a importancia que a criatividade e o conhecimento adquiriram na economia atual,
salientando 16gicas sociais globais que envolvem os trabalhadores das artes, minudencio o
processo que liga diferentes paises, através de receitudrios econdmicos e culturais, das
nacdes que tracam as diretrizes as que cumprem a cartilha do fluxo global de bens e servigos

culturais.

Enfatizo as caracteristicas do trabalho do ator, questdes ligadas as legislagdes que
disciplinam o trabalham do ator, como os atores se registram em sindicatos, as modalidades
de atuacgdo previstas na Classificagdo Brasileira de Ocupacdes-CBO, alguns dados relativos
ao setor de artes c€nicas, contexto nacional e baiano, a renda média e, por fim, alguns dados

do sindicato local.

Analiso a construcao dos espetaculos e a precarizagao da profissdo na capital baiana,
mostro 0 passo a passo que torna possivel o espetaculo, os recursos humanos e materiais
mobilizados, com frequéncia, vivenciados pelos atores entrevistados. Gostaria de rememorar
que dialoguei e entrevistei profissionais com origens familiares e com experi€ncias dispares,
de diletantes a profissionais exclusivos do trabalho artistico, de modo que é possivel dizer

que os espetaculos em Salvador obedecem a l6gica exposta pela pesquisa.

Mostro que esse processo de producgdo € repleto de dificuldades experimentadas pelos
atores: baixa remuneracao, trabalho ndo pago, precariedade dos ambientes cénicos, acidentes
de trabalho, assédios moral e sexual — vividos, mormente, pelas mulheres, ensaios sem
lanches, dificuldade de administrar duas carreiras, uma artistica e outra nao artistica, formas

de resisténcia exemplificada pelo #Respeito aos artistas baianxs.

Mostro ainda a visdo de artistas sobre a burocracia que envolve a sua atividade laboral
artistica, faco isso num movimento duplo descrevendo aspectos gerais das politicas publicas
culturais, artisticas e urbanas até o dia a dia do ator, ou seja, localizo a burocracia micro e
macrossociologicamente. No plano macro, quando abordo a movimentacdo de agentes
institucionais como a Unesco, a prefeitura de Salvador, dentre outros. No plano
microssociologico, quando examino o desgaste causado na subjetividade/emocdes dos

artistas, mostrando a multidimensionalidade da precarizacdo do trabalho artistico.
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E ja adianto o debate acerca dos marcadores sociais da diferenca exposto de modo
sistemdtico no terceiro capitulo. Faco isso, quando destrincho os assédios sofridos por
Pérola, a diferenca entre a familia da atriz e do ator Fabiano, focando nas desigualdades

oriundas da raca e da classe, imbricadas de modo denso no Brasil.

2.1 PEQUENO PREAMBULO SOBRE CRIATIVIDADE E TRABALHO

O neoliberalismo é um fendmeno politico-econdmico e cultural que, nos dltimos
quarenta anos, tem redefinido os rumos de economias e sociedades nacionais (HARVEY,
1992, 2007) mas também incitando o individuo “a conceber a si mesmo e a comportar-se
como uma empresa”’ (DARDOT, LAVAL, 2016, p.18), ou seja, com impactos também nas
subjetividades e sociabilidades (BOLTANSKI, CHIAPELLO, 2009). Estou falando de uma
forca que causa efeitos de ordem macro e microssocioldgicas, uma vez que se faz presente

em aspectos mais amplos da vida social até os reconditos da alma humana.

De um lado, a atuagdo neoliberal impde uma receita para o desenvolvimento que, na
realidade, tem asfixiado as economias nacionais, a exemplo, do Consenso de Washington,
onde o neoliberalismo aparece como sindnimo de modernidade. O consenso € um conjunto
de medidas composta por dez regras: disciplina fiscal, reducio dos gastos publicos, reforma
tributdria, juros de mercado, abertura comercial, investimento estrangeiro direto sem
restricdes, privatizacdo, desregulamentacdo (das leis econdmicas e trabalhistas e direito a
propriedade intelectual, enfim um ajuste macroecondmico, ajuste arquitetado pelo Tesouro
americano ¢ Fundo Monetario Internacional em 1989, cuja elaboragdo € atribuida a John
Williamson. O consenso transmitia as elites dos paises latino americanos a mensagem de
que os problemas pelos quais passavam tinham a ver com os problemas domésticos de cada
pais, sendo assim recomendava-se o “dever de casa”. Comegava-se a cooptacio intelectual
dessas elites locais e o processo de demonizacdo do Estado e sua suposta ineficiéncia na
gestdo da politica econdmica, enfim uma cruzada contra a regulacio estatal e um rearranjo
das diretrizes politico-econdmicas, enfatizando a primazia do mercado frente a todas as
coisas através de um receitudrio que traria a prosperidade para o cotidiano latino americano

(BATISTA, 1994).



64

Ainda sobre o Consenso de Washington e da politica do Fundo Monetario
Internacional para os paises em desenvolvimento € preciso que se faca a seguinte indagagdo
“os paises desenvolvidos estao tentando “chutar a escada” pela qual subiram ao topo,
impedindo as no¢des em desenvolvimento de adotarem as politicas e instituicdes que eles
proprios adotaram? ” (CHANG, 2004, p. 25-26). Numa perspectiva histérico-comparativa,
Ha Joon Chang (2004) abre uma controvérsia em relacdo as preconizagdes dos organismos
supranacionais e aos paises centrais que os controlam e a anuéncia/cumprimento dessas
politicas por parte dos paises em desenvolvimento, chegando a seguinte conclusdo: os paises
hoje considerados desenvolvidos ndo estariam nesta posi¢ao se tivessem acatado no passado
essas sugestoes ou medidas impostas aos paises hoje subdesenvolvidos, ou seja, os paises
hoje centrais estdo chutando a escada por onde subiram para que os que estdo na atualidade
em busca do desenvolvimento fiquem estagnados, para que continuem subordinados. Assim,
o discurso sobre “boa governanga” e “boas instituigdes” advogado pelos paises ricos €, na

verdade, uma fabula (CHANG, 2014).

Do outro lado, a persisténcia da ortodoxia neoliberal invade o plano individual,
instaurando uma sociabilidade baseada na concorréncia desenfreada (SENNETT, 2009),
construindo uma “cultura de competicao permanente”, basta olharmos para os programas de
tv: quem perderd mais peso em menor tempo? — Além do Peso’®, quem cozinha mais rdpido
e melhor? — MasterChef, quem € capaz de aturar maior numero de esforcos e vexames em
cadeia nacional? — No Limite, competi¢des artisticas padronizadas mundialmente — The
Voice, ou ainda, o programa da Multishow Dancando na Broadway, que mostra a
competi¢do entre seis jovens artistas brasileiros residentes em Nova lorque que sonham em

trabalhar na Broadway"’.

Enfim, a cultura estd marcada pela discursividade do neoliberalismo, portanto ele ndo
sO destrdi o acimulo humanistico e as lutas dos trabalhadores, como também constréi ou
reconstroi uma cultura baseada em valores individuais e concorrenciais, tornando a vida
cotidiana numa espécie de guinness, dando pouca margem para os seus detratores, nao raro,
postos no terreno da irracionalidade, do ideoldgico, dai a ideia de caracterizd-lo como um

pensamento que se pretende e luta para ser tinico®®. Todo e qualquer valor ligado 2 ideia de

3 Uma adaptagdo nacional do programa norte-americano The Biggest Loser.

57 Sobre atores brasileiros em Nova Iorque, indico a leitura de FONSECA MACHADO, Bernardo; MORITZ
SCHWARCZ, Lilia. Sonhos que migram: atrizes e atores brasileiros em Nova York Sociedade e Cultura, vol.
20, nim. 2, julio-diciembre, 2017, pp. 74-94, Universidade Federal de Goids Goiania, Brasil

%8 O filésofo Herbert Marcuse no livro Ideologia da Sociedade Industrial- O homem unidimensional, lan¢ado
em 1964, ja havia se referido a ideia de pensamento tinico ao falar do pensamento unidimensional referindo-
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que as coisas podem ser diferentes € neutralizado, afinal como dizia Margareth Thatcher
“There is not alternative”. Tal ideia ecoou na campanha a presidéncia em 2018 e em 2019
no governo do presidente Jair Bolsonaro, que, com frequéncia, diz fazer um governo baseado
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em decisdes técnicas™ e ndo ideoldgicas. Portanto, qualquer alternativa que assombra a

ordem neoliberal é velozmente taxada como subversiva, irrealizdvel e ideolégica.

O neoliberalismo surge enquanto ideia ap6s a II Guerra Mundial, na Europa e nos
Estados Unidos, sendo uma reagao tedrica e politica contra o intervencionismo estatal e as
politicas de bem-estar social, seu intuito “era combater o keynesianismo e o solidarismo
reinantes e preparar as bases de um outro tipo de capitalismo livre de regras para o futuro”
(ANDERSON, 1995, p. 9). Os neoliberais condicionaram a restauracao do poder de classe
dos capitalistas a derrocada do pacto keynesiano-fordista, impondo “uma violenta maré de
reformas institucionais e ajustamento discursivo, impondo muita destruicdo, ndo somente
para as estruturas e poderes institucionais existentes” (HARVEY, 2007, p.1) alterando “a
estrutura da forca de trabalho, relagdes sociais, politicas de bem-estar social, arranjos
tecnologicos, modos de vida, pertencimento a terra, hdbitos afetivos, modos de pensar e
outros mais” (HARVEY, 2007, p. 1). Ou seja, destruiu ou tornou precarios os empregos para
toda a vida, contribuiu para o crescimento do individualismo, destruicdo de lacos de
solidariedade, memoria das lutas por direitos, acimulo sindical dos trabalhadores,
transformac¢do dos direitos em mercadoria com a politica de contengdo de gastos sociais,
compressdo da relacdo tempo-espaco com as invengdes tecnoldgicas, alterando estilos de

vida, que afetou a vida de todos, seja nas metrépoles, seja no campo.

Esse modo de acumulacdo capitalista foi batizado de flexivel (HARVEY, 1992).
Modo de acumulagdo que requisita um trabalhador que possa ser reprogramado, apto para

desempenhar vdrias funcdes. Vale dizer que a reestruturagio tem cardter permanente, a cada

se a ideologia criada pela sociedade tecnoldgica avangada, que ndo raro, tende a fechar o “universo politico”
dando pouca ou nenhuma margem para contrariedade. Segundo o autor “A sociedade contempordnea parece
capaz de conter a transformacdo social - transformacdo qualitativa que estabeleceria institui¢des
essencialmente diferentes, uma nova direcdo dos processos produtivos, novas formas de existéncia humana.
Essa contencdo da transformacao é, talvez, a mais singular realiza¢do da sociedade industrial desenvolvida; a
aceitacdo geral do Propdsito Nacional, a politica bipartidéria, o declinio do pluralismo, o conluio dos Negdcios
com o Trabalho no seio do Estado forte testemunha a integracdo dos oponentes, que € tanto o resultado como
o requisito dessa realizacdo” (MARCUSE, 1973, p. 16).

39 Em 2020, o enfrentamento ao Coronavirus € prova inconteste da falta de tecnicalidade do governo Bolsonaro,
uma vez que ele ignorou os protocolos cientificos de areas biol6gico-médicas preconizadas pela Organizacgdo
Mundial da Satide-OMS.
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dia sdo descobertas novas formas de organizacdo do trabalho. Segundo Harvey, a

acumulacdo flexivel

€ marcada por um confronto direto com a rigidez do fordismo. Ela se apoia
na flexibilidade dos processos de trabalho, dos mercados de trabalho, dos
produtos e padrdes de consumo. Caracteriza-se pelo surgimento de setores
de produgdo inteiramente novos, novas maneiras de fornecimentos de
servicos financeiros, novos mercados e, sobretudo, taxas altamente
intensificadas de inovagdo comercial, tecnolégica e organizacional.
(HARVEY, 1992, p.140).

Houve, portanto uma desconstru¢do gradual do trabalhador, mas ndo sem conflitos,
o operario-massa cldssico do periodo keynesiano-fordista vai sendo substituido pela figura
do trabalhador-individualizado/empreendedor/colaborador, “a pessoa deve, para si mesma,
tornar-se uma empresa” (GORZ, 2005, p.23). Os trabalhadores criativos®® estio na esteira
dessas mudancas, posto que essas reviravoltas do mundo da produgdo capitalista estao
redefinindo os produtos e processos, adaptando-os aos novos propositos. Essas mudancgas
deram um certo status aos trabalhadores criativos, mas simultaneamente, se faz
acompanhada por um processo de racionalizacdo que busca subordinar a criatividade,
considerada a “wonderstuff” ou ainda “the oil of the 21st century” (CONNOR, GILL e
TAYLOR, 2015, p.2).

A socidloga inglesa Ursula Huws aponta para o fato de indagarmos o discurso sobre
o papel conhecimento na economia capitalista atual, para a autora parece haver a constitui¢ao

de uma nova ortodoxia

uma ortodoxia que toma como certo que o “conhecimento” ¢ a Unica fonte
de valor, que o trabalho € uma eventualidade e nédo ¢é localizavel, que a
globalizacdo € um processo inexordvel e inevitdvel e que, por
consequéncia, a resisténcia é va e qualquer reivindicacdo advinda de um
corpo fisico aqui-e-agora estd irremediavelmente fora de moda. As
implicagdes deste “senso comum” emergente sdo imensas, pois capaz de
moldar assuntos tdo diversos quanto impostos, legislacdo trabalhista,

60 Ursula Huws (2015) elencou algumas das vdrias acep¢des destes trabalhadores presentes na teoria social.
Elancers- Helen Wilkinson; Bobos- boémios burgueses- David Brooks; cognitariado -Franco Bifo Berardi;
digerati-John Brockman; creative class-Richard Florida e proletdrio intelectual sugerida por William Morris.
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niveis de gastos com previdéncia, direitos de privacidade, e politica
ambiental. Sdo no¢des que servem para legitimar uma nova agenda politica
e estabelecer o cendrio para uma nova fase da acumulacdo de capital
(HUWS, 2011, p. 26).

Obviamente, o trabalho criativo ndo sucumbiu outras formas de trabalho, se tem, na
realidade, a combina¢@o de formas modernas e antigas (ANTUNES, 2000), uma vez que no
Brasil e noutras regides do mundo o trabalho escravo ainda é realidade. A moda € um setor
que exemplifica essa relacdo. De um lado o luxo e do outro a escraviddo, basta olharmos
para os desfiles mundiais da moda e as oficinas de confec¢do com trabalho escravo e

pauperizado de imigrantes e, até mesmo, criangas.

A rede espanhola de lojas de departamento Zara protagonizou no Brasil um desses
episddios com trabalho em condicdes andlogas a escraviddo e o trabalho infantil, fato
divulgado fortemente pela midia, inclusive. A grife italiana Benetton, por seu turno, esta
associada ao acidente ocorrido em Bangladesh no ano de 2013, que vitimou mais de duas
mil pessoas, sendo a metade fatalmente, num desabamento de um prédio em péssimo estado
de conservacgdo, onde foi encontrada dentre os corpos e escombros, grande quantidade de
roupas da grife italiana e outras europeias, ou seja, a globalizacao e as cadeias de valor atuais,
envolvem uma combinac¢do de diferentes formas de trabalho, escamoteando a indignidade

do trabalho em regides pouco desenvolvidas.

Dito de outro modo, existem varias formas de trabalho combinadas, que informam
desigualdades regionais, étnicas, efc, contudo o conhecimento, criatividade, o cultural e o
identitdrio sdo os novos insumos. Estes elementos sdo vistos no regime pds-fordista como
matéria-prima para o crescimento econdmico, incentivados, inclusive, pelas politicas
recomendadas mundialmente, conforme mostrado no capitulo anterior, quando destaquei o

papel dos 6rgdos supranacionais e da sociedade civil globalizada.

E neste contexto, que os trabalhadores criativos aparecem como a fafsca neste motor
alavancado pelo conhecimento e pela criagdo, em razdo dessa potencialidade, estes
trabalhadores sao submetidos aos processos de expropriacao e controle destes saberes tacitos
e habilidades, os capitais precisam mensura-los, construir regularidades que permitam sua
marcha ininterrupta de acumulacdo, criacdo de mercadoria e, consequentemente, o lucro

(HUWS, 2015).
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A criatividade e a inovacdo s@o as novas dreas da vida humana que estdo sendo
submetidas ao apetite do capital, da criacdo dos medicamentos as notas musicais, passando
por formas de massagens e esoterismos. Esse novo exército de trabalhadores, intitulados
criativos, estdo sujeitos a todos os constrangimentos que os outros trabalhadores passam,

carregando nos ombros a exploracdo e dominagdo capitalistas.

Na qualidade de um recurso precioso, o trabalho criativo vem passando por processos
de gestdo do trabalho, gestio do conhecimento, mensuracdo do capital humano, enfim
processos que fazem parte do novo modo de acumulacdo do capitalismo, no qual os
trabalhadores sdo pressionados a fazer tudo melhor e mais rapido, geralmente, com menos
recursos e pouca estrutura em nome da guerra concorrencial que envolve as empresas na
qual estdo empregados, segundo Gaulejac (2006), essa mesma guerra se dd no ambito da

gestao, que pde uns contra 0s outros.

Essas pressoes sdo comuns as sentidas por trabalhadores de outros setores, ja que a
divisdo técnica do trabalho resulta de um processo de acumulo de expertise, embora os fins
sejam novos. Curiosamente, no aperfeicoamento das formas de controle do trabalho € que o
profissional criativo estd mais presente, uma vez que sua missao € a adaptacdo dos processos
e da infraestrutura necessaria para a produ¢do de novas mercadorias, os profissionais do
marketing, engenharia de produgdo, toda uma sorte de gestores, analistas de recursos

humanos, entre outros sdo exemplo.

A posse deste savoir-faire permite a estes trabalhadores maior poder de barganha,
pois esse saber, essas técnicas, geralmente, sdo vistas como um dom, talento ou, até mesmo,
uma aptidao hereditdria, quanto mais interditado este conhecimento se encontrar maior a
possibilidade de insistir em melhores condi¢des de trabalho, contratos e saldrios em razao
da dificuldade que o capitalismo ainda tem no estabelecimento de controle e mensuracao
desses saberes e conhecimentos que sao tacitos, anteriores a l6gica. Além disso, acredito que
a centralidade que esses profissionais t€ém hoje também faz com que os capitais decidam
melhor remunera-los, afinal eles também precisam de um sistema de justificativas para
trabalharem no processo que significa criatividade para quem o prescreve, mas um horror

para quem o executa (BOLTANSKI, CHIAPELLO, 2009).

Isso é, evidentemente, um incomodo para capitalistas, pois 0 mundo da producdo
necessita que esta habilidade comum do trabalhador criativo seja codificada, para que possa
ser reprogramada, replicada e realizada por pessoas com menor qualificagdo, individuos que

receberdo saldrios menores, ou ainda, realizada por mdquinas — trabalho morto. A
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codificacdo dessa habilidade criativa implica numa simplifica¢cdo, implica num processo que
torna o conhecimento sistematizado, racional e calculavel, subsumindo-o a

instrumentalidade do capital.

Com uma apropriacdo deste saber é possivel criar formas de controle, criar uma
regularidade da producdo e, por fim, protocolos, vislumbrar a melhor forma de fazer, ou seja,
prescrevé-lo. Tal processo permite dividir o trabalho em tarefas especificas e gerenciar os
trabalhadores, a partir de indicadores de desempenho, estabelecidos como um padrdo. E o
grande desafio e a gana do capitalismo flexivel mensurar e determinar o conhecimento para
tornd-lo quantificadvel. Assim, a criatividade tdo celebrada passa a compor o mundo da
producdo de mercadorias, submetida as reestruturagdes, a terceirizagdo, dentre outros
processos que envolvem a producdo de mercadorias a nivel internacional, por exemplo, as
montadoras de automoveis, as grifes de luxo, as empresas da informatica distribuem e

hierarquizam fungdes.

O design, nao raro, € desenvolvido pelos paises das montadoras de automdveis,
Estados Unidos, Alemanha e Franca. Outras fungdes sao terceirizadas, por exemplo, a
montagem para paises, cuja mao de obra é mais barata. Uma emprega global como as
montadoras, as empresas de celulares, as industrias da moda, dentre outras, podem assim,
centralizar determinadas fun¢des em lugares, regides e paises especificos, ou ainda, dispersa-

las entre todo o mundo.

Segundo Ursula Huws (2015), na atualidade a produgdo de mercadorias €
autoreplicante, cada vez que uma pritica se torna padrdo, a divisdo do trabalho ¢é
complexificada, que, por seu turno, implica em novos processos para tornd-la possivel. A
cada dia se cria e se reconstroi novas divisdes do trabalho realizado pelas “maos” e pela
“cabec¢a”. Dialética entre mao e cabeca, tornar o intelectual em manual e desenvolver o

trabalho intelectual para controlar o manual, ou seja, a relacdo entre prescri¢cdo e realizacao

do trabalho.

Isto significa que os trabalhadores criativos estdo espremidos por esse processo de
crescimento das dreas criativas, da tecnologia e meios de comunicacdo: educar, entreter e
informar o publico para suas necessidades estéticas e espirituais. Essa reforma do mundo do
trabalho e da sociedade promovida em nome da financeirizagdo abarca “uma série de fungdes
tradicionalmente realizadas pelo governo que vao desde a prestacao de servigos de saide até

a guerra” (HUWS, 2015, p. 89).
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Desta feita, a possibilidade de autonomia, seja construindo softwares, fazendo
musicas, trabalhando no marketing ou numa peca de teatro, estd mais restrita em razio da
oligopolizacdo empresarial e mididtica, burocratizacdo das formas de incentivo e a pressdo
concorrencial sentida por todos e por cada um especificamente, a posi¢do destes
trabalhadores ¢ ambigua, pois “os trabalhadores criativos ndo sdo apenas os arquitetos da

mercadorizagdo, eles sdo também suas vitimas” (HUWS, 2015, p.90).

O primeiro passo para a realizacdo de uma Sociologia do trabalho artistico é
considerar o trabalho do artista, levar em conta a “situa¢do da criagdo, as condigdes da
atividade, as relagdes de concorréncia e de cooperacao entre todos aqueles que constituem
os mundos artisticos” (MENGER, 2005, p.12). O trabalho artistico tem essa dimensao
organizativa que fica escondida a primeira vista (SEGNINI, 2016). Os shows, os livros, as
musicas, os quadros sdo produtos que resultam de processos laborativos, pouco conhecidos
e, até mesmo, relegados. Como os artistas conseguirdo reconhecimento sem o pleno

conhecimento destas atividades por parte da sociedade?

Uma das formas de adentrar nessa seara contraditéria € perceber sua constituicao na
sociedade capitalista, entender que o objeto estético é um tipo de mercadoria. Mercadoria
que passa pelo processo de criagdo, circulagdo e consumo, como quaisquer outras
mercadorias produzidas nas sociedades capitalistas. Assim, o artista enquanto um
trabalhador experimenta todas as intempéries causadas pelo neoliberalismo. O trabalho
artistico estd organizado a partir de trés formas principais, a saber: o trabalho assalariado,

intermitente e a cedéncia contratual (MENGER, 2005).

O assalariamento €, geralmente, representado por orquestras, coros, balés, grandes
companhias teatrais, setores do cinema e dos grandes conglomerados mididticos, além de
trabalhadores indiretamente ligados aos espetdculos — os técnicos®!. A segunda forma é o
trabalho intermitente, cujas atividades realizadas tém vinculo tempordrio: projetos de curta
duracdo, cachés e editais, esta é forma de vinculo mais comum no mercado de trabalho para
artistas, sem embargos na contratagdo nem na demissao. A terceira é a cedéncia contratual,
que diz respeito aos empréstimos de uma obra artistica a empresarios da cultura — referente

ao papel desempenhado por galerias de arte, museus, exposicoes e exibigcdes

61 Associado ao trabalho eminentemente artistico estd o trabalho de técnicos das artes e espetdculos, que sdo,
no Brasil, representados pelo mesmo sindicato, o SATED-Sindicato dos Artistas e Técnicos.
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cinematograficas, atividades de circulagdo dos produtos artisticos — um espaco formado

pelos mediadores culturais.

A forma de trabalho artistico intermitente € a mais comum, embora estas trés
modalidades se encontrem mescladas no mundo de trabalho artistico (MENGER, 2005). O
trabalho do artista €, geralmente, realizado sob condicdes heterdbnomas, tanto no regime de
assalariamento, quanto em sua dimensao intermitente, diferentes pesquisas realizadas em
periodos e paises diferentes apontam para as dificuldades (CONDE, 2009; HAUNSCHILD,
2003; OLIVERA, 2014; SEGNINI, 2006, 2009b, 2011, 2014, 2016).

O trabalho dos técnicos de apoio ao espetdculo se inscreve nas mesmas dificuldades,
Alves (2016) evidencia o trabalho de técnicos de espetaculos no Teatro Municipal de Sao
Paulo, mostrando que os mesmos foram perdendo estabilidade e tendo seu trabalho
precarizado ao longo dos anos em razdo do crescimento do poder do mercado em suas

relacdes de trabalho e na decisdo das politicas culturais.

Enfim, as atividades artisticas estdo “cada vez mais assumidas como expressdo mais
avanc¢ada dos novos modos de produciao e das novas relacdes de emprego engendradas pelas
mutacgdes recentes do capitalismo” (MENGER, 2005, p. 44). Sendo o artista, o sujeito
através do qual se pode analisar transformagdes como a “fragmentacgao salarial, a crescente
influéncia dos profissionais autdonomos, a amplitude e as condi¢des das desigualdades
contemporaneas, a medida e a avaliagdo das competéncias ou ainda a individualizagdo das

relagdes de emprego” (MENGER, 2005, p. 44).

As primeiras pesquisas no Brasil sdo de Segnini (2006, 2011, 2014, 2016) que tém
esclarecido uma série de dificuldades vividas por artistas, sobretudo, musicos. Suas
pesquisas evidenciaram ainda as redefinicdes do papel do Estado frente as artes e a

importancia da compreensdo da politica de financiamento das artes no pafs.

Segnini mostra também o cotidiano de musicos da Osesp- Orquestra Sinfonica do
Estado de Sdo Paulo, hoje dirigida por uma organizagio social- OS®, ressalta que os saldrios
destes musicistas permanecem congelados por mais de dez anos. A estabilidade dos musicos
foi ameacada por processos de reestruturacdo, cobrangas de aperfeicoamento continuo, de

fazer o melhor com poucos recursos. Os embargos que afetam mulheres musicistas tanto na

62As organizagdes sociais sdo entidades privadas, sem fins lucrativos, que recebem subvengdes do Estado para
atuarem em um determinado segmento social, elas sdo fruto do consenso neoliberal, seriam entidades mais
competentes na realizacdo de tarefas e servigos, mais competentes que o Estado, daf as subvengdes e abertura
para tais institui¢des, enfim sdo instituicdes do contexto de fortalecimento do terceiro setor.
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selecdo quanto na permanéncia na orquestra, sobretudo, se for mae, terd dificuldades na
associacdo destas atividades, uma vez que o trabalho musical preceitua viagens em turnés,
muito estudo e treino, associado a isso, os cuidados da casa e dos filhos ficam com as

mulheres na sociedade patriarcal.

As pesquisas de Segnini (2006, 2009a, 2014b, 2016) apontam ainda para as
assimetrias que hd entre brancos e negros no ambito da musica orquestral em Sdo Paulo,
mostrando a orquestra como um espaco de homens brancos, ou seja, essas relagdes
consubstanciais de poder sdo marcas presentes nos mais variados ambientes da vida social,

inclusive na arte, operando desigualdades, para as quais dirigi o olhar. Conforme Segnini

As relagdes sociais consubstanciais de classe, género e raca/cor da pele
informam diferencas observadas nas pesquisas quando se considera o lugar
que ocupam e as trajetorias de homens e mulheres nas formas de vivenciar
0 campo artistico, seja no trabalho com vinculos duradouros e formais
(orquestras/corpos estdveis e docéncia), seja no trabalho intermitente
(trabalho artistico de curta duracdo, financiado por meio de projetos,
editais, cachés e outras formas) (SEGNINI, 2014a, p.75).

Fora e dentro do campo artistico, as desigualdades entre gé€nero e raga sdo
perceptiveis, pois sdo estruturantes na sociedade brasileira, elas ndo sdo novidade posto que
a sociedade civil organizada ja exp0s, a exemplo, dos movimentos negro e feminista, ao
longo das tultimas décadas. Durante os governos petistas se avancou no debate com a criagao
de uma série de burocracias, a exemplo, de secretarias especiais e ministérios, voltados a

implementacgdo de politicas publicas que mitigassem essas desigualdades (IPEA,2011).

Enfim, todas essas desigualdades estdo presentes no mundo do trabalho, dai a
importancia de pensarmos também nas mulheres que trabalham, quer dentro, quer fora de

casa, segundo Hirata e Kergoat (1994)

A classe operdria tem dois sexos esta afirmaco nao contraria apenas a
utilizacdo corrente do masculino nos textos sobre a classe operdria que
falam de trabalhadores quando estao se referindo a trabalhadoras! Trata se
também de afirmar que as praticas a consciéncia as representacdes as
condi¢cdes de trabalho e de desemprego dos trabalhadores e das



73

trabalhadoras sdo quase sempre assimétricas e que raciocinar em termos de
unidade da classe operaria sem considerar o sexo social leva a um

7

conhecimento truncado - ou pior falso do que € uma classe social
(HIRATA &KERGOAT, 1994, p.95).

No caso, o entendimento do género é fundamental, na medida em que permite
especificar melhor a classe trabalhadora que por muito tempo foi entendida/confundida
como um espago apenas masculino. Especificar, por exemplo, como sdo sentidas a
exploragdo e a dominacdo, pensando tanto nos homens como nas mulheres. Segundo Hirata

(2014)

No caso do Brasil, as mulheres brancas e negras tém trajetérias duradouras
nas ocupacdes de menor prestigio e de mas condicdes de trabalho, como o
emprego doméstico, atividade em que as mulheres negras sdo mais
numerosas. Ambas estdo também sobrerrepresentadas no item
desemprego. Homens brancos e negros estdo sobrerrepresentados nas
trajetérias de emprego formal e de trabalho auténomo, embora os dltimos
em menor proporcdo. Eles tém trajetdrias marcadas pela instabilidade de
forma mais marcante que os homens brancos, indicando maior
vulnerabilidade (cf. Guimaraes e Britto, 2008, pp. 51 ss.) (HIRATA, 2014,
p. 64).

7

Igualmente importante € a relacdo estabelecida pelas categorias raga/cor como
varidveis que contribuem para as desigualdades entre homens, mulheres, brancos, negros e
indigenas no pafs. Segundo os dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua (Pnad Continua) do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica- IBGE, a taxa

de desemprego € consideravelmente maior entre negros e pardos do que entre brancos.

Quando se desagrega os dados por cor ou racga, € visivel que a taxa de desocupagio
das pessoas que se declararam de cor preta ficou em 14,4% no quarto trimestre de 2016,
enquanto a taxa entre a populagdo parda foi de 14,1%. Os resultados sdo maiores que o da
média nacional, de 12,0%, e bem mais elevados do que o registrado pela populagdo declarada
como branca, que teve taxa de desemprego de 9,5% no quarto trimestre de 2016 (IBGE,

2016).
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Quanto aos rendimentos, os negros e pardos tém maiores dificuldades de conseguir
emprego e, quando conseguem, ganham saldrios mais baixos do que a populacao branca. A
renda média real recebida pelos ocupadas no Brasil foi estimada em R$ 2.043,00 no quarto
trimestre de 2016. O rendimento dos brancos era de R$ 2.660,00, portanto acima da média
do pais, ao passo que a dos pardos ficou em apenas R$ 1.480,00 e o dos trabalhadores que

se declararam pretos esteve em R$ 1.461,00 (IBGE, 2016).

Sobretudo, se pensarmos no Brasil e mais especificamente, na regido metropolitana
de Salvador, onde se tem uma das maiores taxas de desemprego do pais, segundo o DIEESE-
Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Socioecondmicos, 23,7% da populagdo
economicamente ativa (PEA), entre setembro e outubro de 2017, aqui também a maioria dos
desempregados sdo negros e pardos, dai a necessidade de usarmos essas categorias acopladas

uma as outras, numa espécie de categoria nodal com poder heuristico mais amplo.

2.2. 0 TRABALHO DO ATOR

5 Dona Shakespeare

=

O gostoso de ser ator é a adrenalina. Vocé
nunca sabe se vai trabalhar na Hering ou ser
protagonista da proxima novela.

Figura 1 - Meme dos atores da depressdo®

O meme acima € uma expressdao humorada da instabilidade que marca a carreira de
muitos atores de teatro. O que € preciso para descrever o trabalho do ator? Nesta secdo,
abordo desde questdes legais sobre a profissdo até as emocdes, com uma interpretacao
baseada em dados estatisticos, documentos institucionais, representacdes coletivas e,

principalmente, da perspectiva dos atores.

6 Imagem do Facebook. Memes sio imagens, videos, sons e textos, ndo raro, engragados que sio massivamente
veiculados na internet. Capturado no dia 22/03/2018.
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A profissdo de ator no Brasil € regulamentada pela Lei n°6.533, de 24 de maio de
1978, que exige formagdo em curso técnico ou superior. Ademais, o ator para trabalhar
formalmente deve atender a convencdes postas pelos sindicatos locais. Exige-se um portfélio
que evidencie as experiéncias profissionais dos individuos, ndo raro, comprovado por
registros profissionais em carteira, fotos e documentos para a expedi¢do da DRT - registro
na Delegacia Regional de Trabalho, com essa chancela o ator podera ser contratado por
grupos de teatro ou empresas para a TV, Rddio, streamings, entre outros veiculos de

comunicacao e entretenimento.

A Classificacdo Brasileira de Ocupacdes- CBO em relacdo a formacdo do ator

aponta:

Nao ha exigéncia de escolaridade determinada para o desempenho da
ocupacdo. Atualmente, seguindo tendéncia a profissionalizacdo na drea das
artes, € desejavel que a sua formacdo minima se dé por meio de cursos
profissionalizantes de teatro, com carga hordria entre duzentas e
quatrocentas horas. E na pratica, junto comum grupo com o qual possa
trocar experiéncias, exercitando o trabalho, que o ator completa sua
formacao®.

De modo geral, hd um entendimento de que a formagdo do ator se d4 por meio do
acimulo de experiéncia no exercicio da profissdo, sobretudo, no palco. De modo que,
formacao/exercicio profissional sdo indissocidveis, expresso no entendimento consagrado e
constantemente reiterado pelos artistas de que o “bom ator domina o palco” ou ainda “o bom

ator se faz no palco”.

Segundo a CBO, os atores interpretam e representam uma personagem, uma situacao
ou ideia, diante de um publico (teatro) ou diante das cameras (televisdo, internet) e
microfones (rddio), por meio de improvisagao e com suporte de criacao (texto, cendrio, tema,
etc), bem como amparado por técnicas de expressdo gestual e vocal®. Ainda segundo a CBO,
a ocupacdo de ator pode assumir vinte e trés formas de exercicio: artista de cinema, artista
de radio, artista de teatro, artista de televisdo, artista dramético, ator bonequeiro, ator de

cinema, ator de radio, ator de teatro, ator de televisdo, ator dramatico, ator dublador,

5 http://www.ocupacoes.com.br/cbo-mte/262505-ator.
% Idem.
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coadjuvante (artistico), comediante, contador de histéria, declamador, figurante, humorista,

mimico, radio-ator, teleator, teleatriz e vedete.

Em relacdo as condicdes gerais do exercicio a CBO diz:

Trabalham nos mais variados veiculos de comunica¢do como ridio, tv,
cinema, teatro, bem como em estidios de dublagem, manipulando
bonecos, etc. algumas de suas caracteristicas principais s@o o trabalho em
grupos ou equipes, em hordrios noturnos e/ou irregulares e a
multifuncionalidade, ou seja, a atuacdo, muitas vezes simultinea, em
diversos veiculos de comunicacdo ou aplicando seus conhecimentos de
representacdo em diferentes contextos, por exemplo em eventos, recursos
humanos, atividades terapéuticas diversas, atividades recreativas e
culturais, ensino, pesquisa. A grande maioria dos profissionais trabalha
como autdénomos.*

O mercado de trabalho formal das artes € restrito, instdvel e competitivo, com
dificuldades que podem ser aumentadas a depender da regifio do pais®’. Trabalhar na
qualidade de ator com prote¢do aos direitos do trabalho é uma situacio rara, um privilégio,
uma vez que a maioria dos atores orbita em torno da politica de editais, de eventos e das

possibilidades abertas pelas poucas companhias estaveis.

Essa dificuldade ndo € monopdlio dos atores, pois outros artistas padecem com essa
situacdo. Por essa razdo, em 2009, a Comissao de Educagdo, Cultura e Esporte do Senado
Federal realizou uma audiéncia publica para discutir a situacdo de veteranos da Musica
Popular Brasileira-MPB, sendo todos com mais de meio século de dedicacdo a cultura
popular, dentre eles: Nelson Sargento, Ademilde Fonseca, Adelaide Chiozzo, Noca da
Portela, Wilson Moreira, Délcio Carvalho, Oswaldinho da Cuica, Paulo Debétio, o
depoimento desses artistas revelaram as dificuldades do cotidiano do fazer artistico,
evidenciando o quanto o segmento artistico € numericamente pequeno, mas afligido por

problemas sociais, sob alguns aspectos, até mais agudos que os de outros setores.

66 Tdem.
57 Em Salvador ndo conheci nenhum ator/atriz que tivesse um vinculo formal de trabalho na drea de artes
cénicas, exceto professores universitarios.



77

Porém, somente em dezembro de 2012 foi aprovado, um projeto de lei prevendo a
concessdo do seguro-desemprego para artistas, musicos e técnicos em espetdculos de

diversodes, alterando a lei 7.998/90 que versa sobre o assunto.

Art. 3°-B. Terd direito a percepcio do seguro-desemprego, sem prejuizo
do disposto no art. 3° o artista, muisico ou técnico em espetdculos de
diversdes que comprove:

I — haver trabalhado nas atividades arroladas no caput por ao menos 30
(trinta) dias nos 12 (doze) meses anteriores a data do requerimento do
beneficio;

IT — ndo estar em gozo de nenhum beneficio previdencidrio de prestacio
continuada, previsto no Regulamento dos Beneficios da Previdéncia
Social, excetuado o auxilio-acidente e o auxilio suplementar previstos na
Lein® 6.367, de 19 de outubro de 1976, bem como o abono de permanéncia
em servico previsto na Lei n® 5.890, de 8 de junho de 1973;

IIT — nao estar em gozo do auxilio-desemprego;

IV — comprovar a realizacdo de recolhimentos previdencidrios sobre o
periodo de trabalho cuja prova estd estabelecida no inciso I; e

V — ndo possuir renda de qualquer natureza suficiente a sua manutengao e
de sua familia.

Art. 4°-A. O beneficio do seguro-desemprego sera concedido ao artista,
musico ou técnico em espetdculos de diversdes, por um periodo maximo
de 4 (quatro) meses, de forma continua ou alternada, a cada periodo
aquisitivo de 12 (doze) meses, contados da data de seu registro profissional
nos termos da Lei n° 3.857, de 22 de dezembro de 1960, ou da Lei n® 6.533,
de 24 de maio de 1978, ou a partir do més subseqiiente ao pagamento da
ultima prestagdo de seguro-desemprego referente ao periodo aquisitivo
anterior®,

Ainda que exista na legislacdo a figura do contrato de trabalho especifico para os
artistas do espetdculo e seus técnicos sao rarissimos casos de artistas em relacdes formais de
trabalho, representados por grupos sinfonicos, corpos de baile estdveis e artistas dos mass
media se percebe uma acentuada predominancia de relacdes de trabalho informais. Nao
deveria causar estranheza a impossibilidade de os artistas reunirem as condi¢des para receber

o seguro-desemprego, pois a concessdo desse beneficio depende da existéncia de contrato

®Informagao obtida no site:http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticiassEDUCACAO-E-
CULTURA/413458PROJETO-PREVE-SEGURO-DESEMPREGO-PARA-ARTISTAS-E-TECNICOS-EM-
ESPETACULQOS .html. Capturada no dia 07/05/2017.



http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-CULTURA/413458PROJETO-PREVE-SEGURO-DESEMPREGO-PARA-ARTISTAS-E-TECNICOS-EM-ESPETACULOS.html
http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-CULTURA/413458PROJETO-PREVE-SEGURO-DESEMPREGO-PARA-ARTISTAS-E-TECNICOS-EM-ESPETACULOS.html
http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-CULTURA/413458PROJETO-PREVE-SEGURO-DESEMPREGO-PARA-ARTISTAS-E-TECNICOS-EM-ESPETACULOS.html
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formal de trabalho por no minimo quatro meses, a cada periodo aquisitivo de dezesseis
meses, assim € improvdvel que o artista receba o beneficio.

Vejam alguns dados colhidos a partir do Mapeamento da Industria Criativa no Brasil
- 2016 realizado pela Federac¢ao das Industrias do Estado do Rio de Janeiro-FIRJAN, que
trabalha com o banco de dados da Relacdo Anual de Informagdes Sociais-RAIS, solicitado
ano a ano pelo Ministério do Trabalho e Emprego-MTE as personalidades juridicas e outros

empregadores, de modo que essa relacio capta apenas as ocupagdes formais.

MAPEAMENTO DA INDUSTRIA CRIATIVA NO BRASIL
EMPREGOS CRIATIVOS® BRASIL BRASIL/RENDA
MEDIA
Empregos criativos-cultura 66.527 R$ 2.898
Empregos culturais- (artes 11.718 R$3.304,00
cénicas)
EMPREGOS BAHIA BAHIA/RENDA
CRIATIVOS MEDIA
Empregos criativos-cultura 3.650 R$ 2.010,00
Empregos culturais- (artes 843 R$1.925,00
cénicas)

Tabela 3 - Mapeamento da Indiistria Criativa no Brasil.

Muito embora os dados da FIRJAN mostrem que 843 individuos possuem vinculo
empregaticio no estado da Bahia durante a realizacdo da pesquisa de campo em Salvador,
centro cultural do estado, nenhum ator que tivesse o teatro como vinculo empregaticio foi
encontrado. Pelo contrario, até agora, a totalidade dos atores entrevistados combinam

atividades artisticas, trabalho técnico e outras atividades fora do meio artistico.

No Sindicato dos Artistas e Técnicos — SATED/BA que representa os atores de teatro
obtive a informacdo de que o numero de atores empregados € perto de zero. O sindicato

representa na atualidade 4.470 artistas e técnicos, sendo 4.093 artistas, desses 1.173 atores e

69 Na metodologia elaborada pela Firjan h4 a divisdo da Indistria Criativa em quatro grandes areas: Consumo
(Design, Arquitetura, Moda e Publicidade), Midias (Editorial e Audiovisual), Cultura (Patrimdnio e Artes,
Miisica, Artes Cénicas e Expressdes Culturais) e Tecnologia (P&D, Biotecnologia e TIC).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Minist%C3%A9rio_do_Trabalho_e_Emprego_(Brasil)
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884 atrizes. Informacao respectiva ao més setembro de 2017. Percebi certo deboche por parte
dos artistas quando falava em carteira assinada, direitos trabalhistas e previdencidrios em
relacdo aos profissionais do teatro, parecia que estava falando de coisas de outro mundo,

pouquissimos artistas gozaram/gozavam do direito a protecio social.

2.2.1. A CONSTRUCAO DO ESPETACULO E A PRECARIZACAO DO
TRABALHO DO ATOR

Destaco que a experiéncia individual € uma chave para a leitura da realidade social.
Esses dois polos sdo complementares. Entre as institui¢des sociais e os individuos ha um
espaco que ¢ preenchido pelas experiéncias dos sujeitos, ndo se trata de
psiquismo/individualismo, mas, antes de tudo, da interpretacdo subjetiva da realidade
objetiva, uma parte sobre o todo. Ou seja, por meio da experiéncia € possivel unir o particular

ao universal. Enfim, como comeca o processo que torna o espetaculo possivel?

Ressalto que me vali de depoimentos de diferentes individuos para organizar um
percurso de acdo que torna possivel a construcao dos espetaculos, constituindo uma légica
de estruturacao dos espetdculos na capital baiana. O que segue esta baseado em informacdes
que obtive com certa regularidade. Ocasionalmente, alguns espetdculos podem fugir ao

esquema proposto, mas, de modo geral, obedecem a seguinte légica:

PASSOS PARA A PRODUCAO TEATRAL EM SALVADOR

1° Texto Diretores/produtores/atores

2° Encenacao/Ensaios/Palco Diretor/administradores de teatro/

atores/produtores/ técnicos

3° Espetaculo vivo Diretores/atores/produtores/espectador

Tabela 4 - Passos para a produgdo teatral em Salvador. Elaboracdo propria.

Como a tabela mostra a constru¢do do espetaculo tem como ponto de partida a
escolha do texto, geralmente, feita por um diretor. Evidentemente, existem diretoras, mas ha

uma predominancia de homens na dire¢do. Depois dessa escolha se considera os recursos
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humanos e materiais para a realizacdo dele. Isto é, se pensa nos artistas, técnicos,
equipamentos, local dos ensaios e das apresentacdes, enfim nos profissionais e recursos

necessdrios para a efetivacdo dos projetos.

A maioria dos espetdculos sdo pensados por diretores ou coletivos de atores, que
avaliam a possibilidade do espetdculo a partir desse processo descrito. A baixa presenga do
produtor cultural é notdria, sobretudo, de um produtor teatral’’, sujeito responsdvel por fazer
a captagao dos recursos frente aos empresarios, as politicas publicas e pensar a infraestrutura

do evento. Inclusive, essa baixa presenca ja foi pesquisada, onde se constatou que

o teatro ndo € a primeira op¢do para o produtor cultural no Nordeste do
Brasil [...] O Nordeste do Brasil conta com poucos profissionais de
producido e esses normalmente ndo sdo do teatro ou sao multilinguagem.
Esses profissionais encontram barreiras que precisam ser discutidas quanto
a sua formacdo e habilidade para exercer esse papel, além de contar com
os estigmas e rotulos que lhes sdo dados pelos artistas e outros profissionais
das Artes (RODRIGUES, 2013, p.1-2).

Raros grupos em Salvador contam com um produtor a sua disposi¢do. O que vi com
frequéncia foi o acimulo de fungdes por parte de diretores e atores na produgdo de
espetaculo, contando esporadicamente com a expertise de profissionais ligados a producao.
N3ao h4, claramente definida, a funcio intermediadora da producdo comuns ao eixo Rio de

Jjaneiro e Sao Paulo.

As montagens teatrais em Salvador sdo marcadas pela auséncia de financiamento
estatal, “o teatro ¢ uma atividade deficitaria por defini¢do. Sua sobrevivéncia estd
condicionada a existéncia de um sistema de subven¢des ou, ao patrocinio de empresas
publicas ou privadas” (VILHENA, 2009, p.3). Em consequéncia disso é que os atores em
Salvador giram em torno dos grupos/diretores mais consolidados, em busca de trabalho, cujo

retorno financeiro dependera da bilheteria ou apoio de alguma lei de incentivo.

As oportunidades de trabalho sdo raras e entendidas por esses individuos como uma
janela para outras oportunidades, mais do que um pequeno trabalho, se tem um terreno de

possibilidades, mesmo quando as condi¢Oes de trabalho ndo sdo boas. Situagdo comum,

70 As graduacdes universitarias em produgio cultural sdo recentes no Brasil. Os primeiros cursos criados neste
setor datam de 1995-96, no ambito da Universidade Federal Fluminense e na Universidade Federal da Bahia.
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segundo a atriz Pérola, 33 anos, atriz desde a adolescéncia, superior completo, com vinte

anos de experiéncia, ja trabalhou no teatro, cinema, publicidade e televisao,

O teatro vocé ensaia muito, ¢ um processo bem laborativo e profundo,
depois voce fica em cartaz durante um més, geralmente ensaia dois ou trés
meses, e recebe quase nada. O teatro € mais coisa de pesquisa e vontade
de mostrar o trabalho, mas é recompensador, porque vocé cresce
realmente, existe um tempo de maturacao, de pesquisa, cria-se lacos
de amizade e coleguismo, uma rede que reverbera, muito tempo com
as pessoas, vocé faz ao vivo. A condigdo de trabalho € ruim, em termos de
ensaio tem sido a noite, duas ou trés horas, desorganiza meu sono e
alimentacao, enfim paciéncia (grifos do autor).

Quando o ator/atriz € convidado/a para um espetdculo em Salvador, eles passam por
um processo varidvel de ensaios que dura, geralmente, dois ou trés meses, todos os dias da
semana, exceto domingo, cerca de quatro ou cinco horas, segundo Pérola, “se eu ganhasse
por ensaio eu ja estaria rica”. Quando o espetaculo estd prestes a estrear se tem uma
intensificac@o do trabalho e durante a temporada fica em média um més em cartaz, de quinta

a domingo.

Pérola € formada em administracdo e trabalha na empresa da familia ligada ao
turismo e a cultura. A atriz é casada e divide os cuidados da casa com seu parceiro que €
musico, ndo tem filhos, mas comentou que as atrizes que sdo maes sofrem ainda mais em
razdo do cuidado com a casa e os filhos ser encarado na sociedade como tarefa natural das

mulheres.

Sobre a condi¢cdo de mulher no mundo do trabalho artistico, Pérola diz

Eu sempre fui imperativa e busquei valer minhas opinides mesmo quando
mais nova, agora ja tenho alguma moral, mas d4 trabalho, as vezes, nio
querem nos ouvir mesmo, nos atropelam mesmo, vejo que ainda hd muitos
homens na dire¢ao e escrevendo os textos, precisamos de mais mulheres
diretoras e dramaturgas.
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A atriz diz que muito do que se tem de machismo no teatro diz respeito a posi¢ao dos
sujeitos. Geralmente, os homens elaboram as propostas e dirigem os espeticulos, a
dominancia masculina estaria nisso. Pondo em perspectiva a indicagcdo do Prémio Braskem
de Teatro de 2017, nas categorias direcdo e texto. Na primeira, foram indicados cinco, dentro
dos quais havia duas mulheres. Na categoria texto ndao havia nenhuma mulher indicada,
apenas homens. Dentre a comissdo julgadora de 2018 dentre os cinco avaliadores apenas
uma mulher, ou seja, os dados corroboram esse restrito espaco da mulher no teatro
soteropolitano, além dessas dificuldades préprias da hierarquia da estrutura teatral, as

mulheres lidam com questdes como o assédio, seja sexual ou moral.

A atriz durante experiéncia em peca publicitaria confidenciou ter sofrido assédio. Na
oportunidade, fazia um comercial para uma loja com pouca roupa, ela diz “eles ficavam me
olhando sedentos e, muitas vezes, eu recebia convites para conhecer a casa deles, era chato
demais, eu tinha que dizer meu marido me buscard hoje, a época nem namorado eu tinha”.
Pérola diz que vé a diferenca entre os gé€neros fortemente marcada na dramaturgia. A
opressao sofrida pelas mulheres € corrente. Seja por meio de assédio sexual — ndo € a toa
que ela sempre diz que prefere trabalhar pelo dia, muito provavelmente, se sente mais segura
—, seja por tentativas de invisibilizagdo — ndo permitindo que se expressem, dando pouca
margem para que as atrizes contribuam na produ¢do. A dominacao opera no sentido de que
os homens fazem ouvidos moucos e olhos cegos para elas, silenciando seus pleitos, conforme

Pérola e outras atrizes ao longo do campo.

Entretanto, a atriz ndo vé diferenca no tocante a remuneracdo, uma vez que “nao
existe boa remuneragdo para quase nenhum profissional no teatro soteropolitano, isso vale
tanto para os homens quanto para as mulheres”, garantiu Pérola. A desigualdade operada
pela diferenca de género, ao seu ver residiria na direcdo e escrita de um lado e no cotidiano

de trabalho recheado de situacdes desagradaveis como o assédio e silenciamento, por outro.

Ainda sobre desrespeito no ambito teatral. O ator Delon, 23 anos, diz que ji foi

tratado de modo desrespeitoso, tanto por diretores quanto pela produgdo, vejam:

Ensaios sem nenhum tipo de alimentacdo, lanche e até sem hora para
acabar, em alguns ensaios ndo ganhamos nem a passagem. Eu fiz uma peca
que o lugar de ensaio era muito distante da minha casa eu chegava acabado,
tomava banho 14, meus pés eram o meu transporte. Eu lembro que quanto
mais préximo da estreia, os ensaios aumentavam, eu adoeci ao longo desse
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processo, nessa época eu ndo tinha maturidade de conhecer que aquele
trabalho ndo era sauddvel. Nesse lugar de artista por mais que a gente esteja
consciente, as vezes, pela sobrevivéncia econdmica e social-artistica, a
gente topa, se eu ndo apareco ja foi, vocé mata a sua carreira, o sistema
nos coloca o tempo todo como um suicida. Nio nos oferecem mais nada!
(grifos do autor).

-

E tanto que a pagina criada no facebook, cuja hashtag € Respeito aos Artistas

1

Bainxs”' salienta que os artistas estdo cansados de trabalhar de graca ou em péssimas

condic¢des em troca de suposta visibilidade. Inclusive, em reunido com o SATED/BA estao
debatendo um piso, um valor que deve ser pago aos atores em testes’> e outros trabalhos a
partir da quantidade de horas que o artista estiver a disposi¢ao de quem demandar por seu

trabalho. Abaixo a imagem de um chamado para a reunido,

Se vocé € ator ou atriz baiana participe deste movimento! Juntos estamos
encontrando caminhos de conscientizagao e dialogo com o mercado local.
Este € o terceiro encontro e neste iremos dar encaminhamentos mais
praticos e levantar as pautas para reuniao com o SATED. Participe! Somos
muitxs! Somos fortes! CONVOCATORIA ATRIZES E ATORES BAIANOS
QUANDO? 10/10 (TERGA-FEIRA) QUE HORAS? 20h ONDE? CAFE DO
CINEMA DO MUSEU -MUSEU GEOLOGICO DA BAHIA - Corredor da
vitoria #atoresbaianos #respeitoaosatoresbaianos #atores Convide os
colegas, compartilhe nas suas redes sociais. Vamos!!!!

Atentem para os Encontros do movimento:

Terca-feira - dia 10/10 - 20h as 22h

Reunidao com o SATED: Quarta-feira - dia 11/11 - 14h as 16h

VOCATORIA

ATRIZES E
ATORES

Figura 2 - Convocatdria de reunido”

Outra caracteristica que aponta para a precarizacdo do trabalho € a possibilidade de
acidentes de trabalho. Questdo serissima, posto que esses trabalhadores estdo desprotegidos

pela legislacao trabalhista e os acidentes sao mais comuns do que o imagindvel. Dentre os

1 A hashtag surgiu apés reunides de atores e atrizes baianos que debatiam as dificuldades do cotidiano laboral
da profissdo. Houve reunides no Rio Vermelho, na Vitdria e no Sated/Ba.

2 Alguns sindicatos como o SATED/RS ji tm tabelas com valores relativos aos cachés-teste e outras
atividades. Para mais informacdes consultar http://satedrs.com.br/valores-de-cache.html. Capturado no dia
09/06/2018.

73 https://www.facebook.com/groups/1741580649443957/. Capturado no dia 29/01/2019.



http://satedrs.com.br/valores-de-cache.html
https://www.facebook.com/groups/1741580649443957/
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entrevistados, a maioria ja tinha se acidentado sem gravidades, presenciado algum acidente
ou sabiam de alguma histéria. Hordcio contou trés casos, o de uma atriz numa producdo que

fazia parte, um consigo e outro onde o ator morreu em cena.

Acidente de trabalho, sim acontecem. Eu me lembro de dois casos. Em um
espetdculo infantil, durante o ensaio, uma atriz que fazia uma bailarina era
suspendida e cafa com todo o cuidado nas pernas de um ator, uma vez ela
caiu de mal jeito, e ai o impacto causou um problema na coluna, ela ndo
pdde continuar no processo, nada grave, mas ela teve que sair. Outro me
envolveu, nada grave, eu estava no camarim pronto para ensaiar, o chdo
estava molhado, eu ndo vi, derrapei e bati o braco, houve um rompimento
de veia ou artéria, ndo sei, tive que ir ao hospital tirar o sangue acumulado.
J4 estdvamos proximos da estreia, estreei com o brago enfaixado, impedia
alguns movimentos, mas nao de atuar. Lembro-me ainda de algo muito
grave. Foi gravissimo e aqui na Bahia. Um ator morreu em cena. Ele
morreu na primeira cena, justamente na primeirissima cena. Ele foi, se
magquiou e deitou pronto para a cena, quando as luzes acenderam, a pecga
comecou, outro ator com o qual ele contracenava comecgou o didlogo e o
ator ndo reagia, ele se aproximou viu que havia algo errado, comecou a
pedir ajuda, perguntou se havia médicos, mas o publico ndo reagia, que
ironia, né? Isso ja tem um tempo, a histéria do teatro é repleta disso.

Ainda sobre os acidentes de trabalho, o ator Delon, 23 anos, em entrevista disse que

participou de um processo no qual um ator se acidentou

“um ator fraturou o dedo, ndo sei ao certo o que aconteceu, mas foi no
penultimo ensaio geral, ele ndo se deu conta, outra atriz viu que a sua mao
estava vermelha e inchada, ele participou da estreia e toda a temporada,
mas com a mio inchada e enfaixada, aquela faixa nio era do espetaculo,
era em razao do acidente. Mas, eu mesmo, torco pra ndo acontecer nada,
sabe? Eu ndo tenho plano de satide rssrrssr!

Quanto ao acidente de trabalho, entendi que € um dos piores eventos que pode
acontecer a um ator de teatro, uma vez que eles nao estdo protegidos pela legislacdao que
daria algum suporte, seja apoio médico, seja previdencidario. No caso fatal narrado por
Horacio, por exemplo, como ficaria a situacdo dos dependentes daquele ator? Os atores de

teatro assim como os trabalhadores que se submetem ao trabalho informal encaram dois



85

desafios. O primeiro seria a propria sobrevivéncia e o segundo as consequéncias do trabalho
desprotegido. O trabalho informal € caracterizado por atividades produtivas executadas a
margem da lei, sobretudo, da legislacdo trabalhista vigente em um determinado pais. Essa
modalidade de trabalho é desvantajosa tanto para o Estado, pois ndo arrecada, quanto para o
trabalhador que ndo conseguira acessar direitos. A informalidade corrdi os mecanismos de

prote¢do social, a exemplo, da previdéncia social.

Nesses casos elencados, os atores estariam trabalhando por prépria conta, como
grande parte ndo colabora com a previdéncia, tampouco tem carteira assinada, nessa situacao
amargam mais ainda, tendo que arcar sozinhos ou com ajuda de terceiros os prejuizos e
adversidades advindos da atividade laboral. Interessante notar os dados da Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios-PNAD divulgada em outubro de 201974, 41,3 % da populagdo
ocupada atingida pela informalidade, significando cerca de 39 milhdes de individuos. O
mercado de trabalho se fixa, cada vez mais, na precariedade. Muito provavelmente como
efeito ndo s6 da crise econdmica que assola o pais, mas também da reforma trabalhista

realizada pelo governo Temer”>.

2.2.2- - “O AMANTE DO TEATRO”

Uns sobrevivem do trabalho artistico buscando renda, outras buscam visibilidade,
certo reconhecimento. O reconhecimento a depender de seu grau pode ter um preco. Amiude,
o artista trabalha ganhando pouco ou nada como forma de estar dentro da dindmica, porém
em algumas situacodes € possivel que se pague para trabalhar. Esse € o caso de Hor4cio, ator,
funcionario publico, branco, 53 anos, contribuiu financeiramente para a constru¢do do
cendrio da peca em que atuou. Pedi ao ator que me explicasse seu interesse em participar de
tal peca. Com sua experiéncia quero evidenciar dois aspectos: a relacdo

profissionalismo/diletantismo e a constru¢do de personagens. Horécio disse:

74 https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/. Informagio acessada no dia 31/10/2019.

75 Lei n® 13.467. de 13 de julho de 2017. Altera a Consolida¢ao das Leis do Trabalho (CLT), aprovada pelo
Decreto-Lei n? 5.452, de 12 de maio de 1943, e as Leis n® 6.019, de 3 de janeiro de 1974, 8.036, de 11 de maio
de 1990, e 8.212, de 24 de julho de 1991, a fim de adequar a legislacdo as novas rela¢des de trabalho. Disponivel
em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-2018/2017/1ei/113467.htm. Capturado no dia 08/05/2018.
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Cinco atores do elenco se reuniram, trés deles injetando dinheiro (...) foi
uma produgdo cara, o cendrio € gigantesco, na verdade, aquilo ali é cendrio
de cinema. Houve gente espantada que perguntava se aquilo era feito na
Bahia s6 pra vocé ter ideia. Aquilo ali foi investimento inicial de trés
atores, inclusive, eu. S6 depois que surgiu um pequeno patrocinio, ndao
houve remuneracdo dos atores na primeira temporada, apenas na segunda,
quando se destinou 30% da bilheteria ao pagamento dos atores e do diretor.
Em razdo do prestigio do diretor me dediquei ao processo, foi uma forma
de atrair a atencdo de gente do teatro para o meu trabalho.

O ator diz que seu engajamento no processo foi devido ao prestigio do diretor, um
professor aposentado da Escola de Teatro da UFBA. Ele pagou para estar ao lado de
profissionais renomados com os quais deseja ser visto, associado e lembrado. Essa condi¢do
€ rara entre os atores soteropolitanos, Horacio participa da dinamica do trabalho artistico de
modo diletante, mas o entrevistado fez questdao de evidenciar que nem sempre sua vida foi

confortdavel. Segundo ele,

A questao financeira teve uma implicacdo determinante na minha histdria
com o teatro. Eu comecei a fazer teatro em 1980, eu tinha um emprego
estavel entre 1985 e 1989, foram 4 anos e dois meses. Eu me afastei do
teatro, justamente, porque eu precisei rever a minha vida. Meu ultimo
espetdculo foi em 1990, eu me afastei para fazer concursos e decidi que
quando minha vida ficasse realmente estdvel eu voltaria para o teatro, mas
af muitas coisas aconteceram eu fiz dois cursos superiores que me abrissem
portas, oportunidades. Administracdo justamente para abrir portas e a
terceira graduacdo em Jornalismo para crescer aqui [...] foram esses dois
cursos que me afastaram do teatro. Se ao menos, houvesse condi¢des de
me sustentar com arte eu nio teria abandonado o teatro, mas precisarei
abandonar o teatro por 16 anos para colocar minha vida em ordem e depois
reencontra-lo. Mas, veja! Volto a ndo apostar no teatro como forma de
sobrevivéncia aqui na Bahia!

A incredulidade do ator quanto a manutencao da carreira permanece quase vinte anos
depois, ele reafirma ndo apostar no teatro como forma de sobrevivéncia, pois ndo ha politica
cultural que garanta a subsisténcia financeira. O ator se considera um “amante do teatro”,

segundo sua metéafora erdtica,
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veja bem, eu durmo com o teatro vez ou outra, sabe? Sou um amante do
teatro! Ele ndo é aquele companheiro de todo dia, aquele feijao com arroz
ordindrio, que todo mundo curte e gosta, mas logo enjoa, por isso minha
relacdo ndo € enfadonha [...]sou um ator ignorante, mas nio por preguica,
minha vida € uma loucura, uma correria € necessidade de me manter, sai
de casa cedo

Por isso confidenciou ndo teve coragem de “se jogar como ator”, pois sabia que nao
haveria retorno financeiro e, consequentemente, o padrio de vida que sempre almejou. Mas,

ao mesmo tempo, salientou que ndo poderia ficar longe dos palcos,

eu entendo mais o teatro como uma linguagem do ser humano, do que uma
forma de trabalho. Sei que € trabalho, claro! O préprio teatro fala disso, La
Boheme € isso! Rent igualmente! Merece toda melhoria possivel, mas
reafirmo que gosto de estar na pele do amador. Eu sou ator, antes de tudo,
porque acho que devo falar sobre injusticas do mundo, de nossa sociedade
e de coisas que estdo dentro de nds, como a tristeza, a alegria e a raiva.
Com o teatro vocé tem a oportunidade de passear pelas mais diversas
substancias que formam o ser humano, entende? Vdrios fluidos
sentimentais, em um dia vocé faz uma espécie de capataz nazista, algo que
nao tem nada a ver comigo, claro! Noutra oportunidade vocé € um jovem
romantico atrds de seu amor, coisas do tipo Shakespeare! Ou seja, entre um
trabalho e outro vocé tem a oportunidade de experimentar essas psicologias
de 6dio e amor. Que outra atividade proporciona isso? Rapaz, é de deixar
os camaledes com inveja. E por gostar dessa sensa¢io que eu o vivo a partir
desse lugar errante, gosto porque posso me comunicar com as pessoas e até
milito para que as pessoas sejam atores ou publico de teatro, eu sou a favor
do teatro, essa é a verdade maior!

Ter contato com Horécio e ouvir sua experiéncia me fez pensar sobre a relagdo entre
profissionalismo/amadorismo no teatro — o primeiro ponto que abordo sobre sua experiéncia.
Aqui, esclareco, que amadorismo nao tem a ver com uma produc¢ao de pouca qualidade, algo
menor ou feito por iniciantes. Muito provavelmente, o amadorismo para o interlocutor é o
sentimento de errancia e com a possibilidade de sentir “essas psicologias do amor e 6dio”,

passear pelos “fluidos sentimentais”.

E imbuido pelo sentimento de errancia que o ator “se envolve, ndo trabalha com arte”,
9

longe dos dramas pelos quais passam as personagens de La Bohéme’® e Rent. A primeira, é

76 Vale dizer que a 6pera La Bohéme é baseada na obra Scénes de la vie de bohéme, escrita entre 1847 1849,
do escritor francés Henri Murger (1822-1861).
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uma Opera de Giacomo Puccini composta em 1895, que trata da vida de jovens artistas que
passam por problemas financeiros na capital francesa. A segunda, é uma obra de teatro
musical composta por Jonathan Larson. O espetdculo é uma atualizacao da peca de Puccini,
narra dificuldades financeiras vividas por jovens artistas na Nova lorque dos anos 1980,
entre as quais a dificuldade em pagar o aluguel. Com os exemplos dessas pecas Horécio quer

justificar suas escolhas.

No caso de Horécio, por mais que ele possa escolher de quais espetaculos participar
isso ndo significa que ndo conhega a heteronomia presente no teatro. Ele ndo sofre as
intempéries econdmicas do teatro, pois ndo € ator para proveito econdmico, mas nao pode
ter o papel que deseja, sua participacdo estd sempre sujeita a vontade de outrem: pares,
diretores e produtores. Seu “diletantismo” estd, intima e dependentemente, ligado ao
« . ., . . . .

profissionalismo” de alguém. Isso acontece, pois a linguagem que arquiteta o0 mundo do
teatro em Salvador é obviamente do mercado e, portanto, a linguagem profissional

capitalista.

Quero destacar que ndo existe uma fronteira clara entre profissionalismo e
amadorismo. Na realidade, o que se tem € uma relacdo de complementariedade, em alguns
aspectos a forma teatral serd moderna e, paulatinamente, profissional, noutras caracteristicas
amadora ou semiprofissional. Com frequéncia, o aspecto definidor é a estrutura da
montagem, as montagens profissionais requerem muitos profissionais e recursos materiais.
Ou até o financiamento publico como sindénimo de profissionalismo. Quanto ao contetido da
linguagem teatral, a maioria dos grupos em Salvador € feita sob a égide dos autores modernos

do teatro.

Sobre seu ultimo papel, Hordcio revelou “espetaculo tdo bonito, com dire¢dao
primorosa € com critica bastante elogiosa da minha participagdo, fiquei pasmo porque
ninguém falou mal, a recepg¢do foi Otima, estou bem”. O ator havia sido convidado

inicialmente para um coadjuvante, contudo depois fica com um papel de proeminéncia.

A preparagdo para essa montagem contou com “ensaios todos os dias, exceto
domingo. Eles aconteciam pela manhd, das 9h as 12h, durante 3 meses” confidenciou
Horacio. Vale lembrar que além dos ensaios, marcagdes de contracena combinadas nos

ensaios e a memorizacgdo dos textos, processo que cada qual faz a moda prépria.

O trabalho do ator é um processo complexo, vai do coletivo ao individual.

Evidentemente, ha diversas formas de se constituir em cena, houve e ha, uma série de
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perspectivas de como se deve atuar — teorias da encenacdo’’. O ator disse que sua “formacio
¢ mais Stanislavski, com pitadas de toda a tradi¢ao ocidental”. Perguntei a Hordcio como ele

se prepara para cada papel e cada espetaculo. O ator me respondeu,

Tem toda a questdo do corpo em cena, da escolha dos gestos [...] também
muito importante € a voz, porque hd toda uma entonacio, pausas e modos
de soletrar. O ator precisa saber o que esté dizendo, porque ele estd falando
sobre emocdes [...] a gente chega até a verdade da personagem por meio
de nossa riqueza cultural, do que vocé ja viu, ouviu e viveu na vida, enfim
a memoria liga a personagem a voce e vice-versa.

Em uma pausa dada por Horécio, sugeri que ele me falasse exclusivamente sobre a

sua personagem que assisti no espetidculo do Teatro Martim Gongalves

Nesse processo que vocé me perguntou a preparagdo foi muito rapida, li o
texto da peca, eu ja conhecia, porque vi no Rio essa montagem, fiquei feliz
porque € um texto que falava sobre o capitalismo num periodo bem
especifico nos Estados Unidos da década de 20 ou 30, mas que se
encaixava completamente na realidade dos poderosos e ambiciosos de
hoje. Pois bem! Pensei numa ambientacao mais geral, associei com o que
me disse o diretor, depois eu foquei na minha personagem, pensei em
como deveria ser a partir de minhas caracteristicas pessoais, puxei da
memoria com o ator que vi no Rio e no que me falou o diretor, ou seja,
muitas fontes. A meméria € ainda tudo o que eu ja vivi e atuei, ¢ uma
pesquisa dentro de si proprio, é o Stanislavski. Depois disso, ao longo
dos ensaios, alguém no palco falou mais alguma coisa [...] eu encontrei um
contraste com os demais personagens a partir da ideia de um aristocrata
e um burgués, o rico de berco ¢ o novo rico, sabe? Era um homem muito
elegante, que casou por amor, mas estava preso em um contexto, onde
todos queriam o seu dinheiro. A partir dai, passei a ser o oposto, se
estdvamos a mesa, conduzi a personagem para gestos mais delicados e
exigentes quanto a boa educacdo etc. Tem que manter essa postura o
espetaculo inteiro, isso cansa muito!!!![...] A personagem anda, se
senta e se levanta de um jeito caracteristico, ela precisara gesticular
para completar o sentido cénico, isso envolve a forma como o ator
respira e como eu ja disse dependerd ainda de como o ator faz a leitura
do texto, sabe? Como ele ¢é levado e leva a personagem, como adentra na
estdria, na peca. Nessa peca que vocé assistiu e gostou, ali eu fiz um
aristocrata finissimo, tive entdo que ver a prosédia’® mais adequada,

77 Para saber mais consultar a Introducdo as grandes teorias do teatro Jean Jacques Roubine. O livro estd
elencado na bibliografia.

78 Prosédia diz respeito ao ritmo e entonagio da voz construida pelo ator ao longo dos ensaios para marcar a
dramaticidade que se almeja. Na primeira metade do século XX no Brasil havia ainda forte presenca da
prosddia portuguesa. Por engajamento de artistas como Oduvaldo Viana, Procépio Ferreira e Dulcina de
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elegante e plausivel a época do texto, eu parecia que estava com um cristal
na voz, gostei muito desse projeto.

A partir da experi€ncia de Hordcio esbocei um esquema de preparacdo do ator que
envolve: 1. 0 exame do contexto narrado na peca — o ator busca com esse procedimento
construir uma aclimatacio para sua personagem, construindo pontes de verossimilhanca,
adequando vocabulério e costumes. O ator busca semelhanga nos contextos, passado e atual,
para evidenciar a dindmica de determinadas relacdes de poder. A personagem se desenvolve
em um determinado contexto social, ao longo da década de 1920 nos Estados Unidos.
Ademais, a ambiéncia é fundamental para o préximo passo dado por ele, que € a andlise da

personalidade da personagem;

2.0 exame da personalidade da personagem — Hordcio minudencia a histdria de
sua personagem- um aristocrata da década de 1920 nos Estados Unidos. Um homem que se
casou por amor, mas estava cercado pela ganancia da familia de sua esposa. O ator deveria,
sobretudo, mostrar esse contraste, construindo certa amabilidade frente a hostilidade da
usura alheia. Isso ficava bem delineado, por exemplo, nas contracenas com sua filha e sua
cunhada, ambas romanticas. Além disso, Hordcio buscou trejeitos entendidos como
refinados, a exemplo, do comportamento a mesa, cortesia com todos que chegavam a sua
casa e, inclusive, com os empregados. As outras personagens eram visivelmente mais
rispidas. O ator falou ainda sobre o fato de que € necessario “ndo sair da personagem”,
mantendo por todo o espetaculo, aquele “padrao” refinado, para ndo quebrar a perspectiva

dos espectadores;

3. a memoria do ator — é requerida no processo de construcio da personagem, pois
o repertério de vivéncia serd visitado para alimentar as acdes que serdo interpretadas.
Hor4cio diz que lembrou de suas experi€ncias vividas, da interpretacdo do ator que viu no
Rio de Janeiro. O ator transpora no palco aspectos da vida vivida, ndo tal como, mas polindo-
a, afinal seu trabalho é esmerar a realidade, tornar cristalinas certas emogdes, acdes e

eventos.

4. a expressao facial — a memoria é cabal aqui, pois as expressdes faciais sdo

aprendidas socialmente e memorizadas, dai o ator precisa lembrar (fazer associagdes) entre

Moraes € que se conquista a prosodia “nacional”, o dpice desse processo se dd com a montagem de Vestido
de Noiva, texto de Nelson Rodrigues e direcdo de Zbigniew Ziembinski, em 1947 (CACCIAGLIA, 1986;
CARVALHO, 1989).
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sentimentos e as expressoes faciais correspondentes. O ator necessita reproduzir a frio as
suas emocoes, transportando-as para seu corpo € nao depender da espontaneidade. Tudo
aquilo que é comunicado facialmente sem a verbalizacdo depende da “gestao e leitura de

emogdes” (PAVIS, 2003).

5. a voz — o ator falou de um cristal na voz, a dic¢do € importante no teatro. Com
frequéncia, hé tentativas de harmonizagdo da naturalidade com o preciosismo articulatério.
N3ao basta que o ator saiba falar todas as palavras, ele precisa com naturalidade aproximéa-lo
dos espectadores. O ator precisa manter um clima de empatia e ndo quebrar o encanto cénico.
Horacio me contou que ja fez sessdes com fonoaudidlogo, onde aprendeu alguns exercicios
respiratorios, de aquecimento e relaxamento vocal, entre esses exercicios: alongar, inspirar,
expirar, bocejar, bochecho, mastigar o som, cerrar os dentes e fazer (bicos) com os labios,
controles de som nasal e oral. Hordcio disse ser seguidor do sistema criado por Constatin

Stanislavski. Sobre a voz, o autor russo diz:

As palavras e a entonagdo das palavras devem chegar aos seus ouvidos sem
esforgo. "Isso requer muita habilidade. Quando a adquiri, compreendi o
que chamamos a sensacao das palavras. "A fala é misica. O texto de um
papel ou uma peca é uma melodia, uma Opera ou uma sinfonia. A
pronunciag@o no palco € uma arte tao dificil como cantar, exige treino e
uma técnica raiando pela virtuosidade. Quando um ator de voz bem
trabalhada e magnifica técnica vocal diz as palavras de seu papel, sou
completamente transportado por sua suprema arte. [...] Estar "bem de voz"
¢ uma béncdo nio s6 para a prima-dona’ mas também para o artista
dramatico. Sentir que temos o poder de dirigir nossos sons, comandar sua
obediéncia, saber que eles forcosamente transmitirdo os menores detalhes,
modulacdes, matizes da nossa criatividade! "'Nao estar bem de voz' - que
tortura, para um cantor e também para um ator! Sentir que ndo controlamos
nossos sons, que eles ndo alcangardo a sala repleta de ouvintes! Nao ser
capaz de exprimir o que o nosso ente criador interno estd-nos ditando tdo
vivida e profundamente! S6 o préprio artista conhece tais torturas. S6 ele
pode dizer o que foi finalmente forjado na fornalha do seu ser interior e
como tera de ser transmitido pela voz e a palavra. Se a voz se falseia, o ator
se envergonha porque aquilo que criou dentro de si foi mutilado em sua
forma exterior (STANISLAVSKI, 2001, p.128- 141).

6. a postura corporal e os movimentos do corpo — a principal ideia que detectei foi

29 ¢

“ndo pode sair da personagem” “ndo pode perder a personagem”, ¢ requerido do ator a

7 Prima Donna é um perfil muito especial, refere-se a primeira cantora de dpera, a profissional proeminente.
Primo Uomo € o correspondente masculino.



92

criacdo e a manuten¢do do corpo da personagem ao longo de todo o espetdculo. Quanto a
criagdo, a personagem criada em acordo com o diretor € com o texto tem determinadas
caracteristicas que precisam ficar claras na passagem do texto para a encenacgdo, dai a
liberdade para o ator criar elementos que ajudem nessa narrativa. Em casos de humor, com
frequéncia, os atores inventam cacoetes que tornam a comunica¢do mais direta e apelativa.
Com o corpo, membros superiores e inferiores, auxiliados por vestimentas ou ndo, o ator
deve criar uma légica cinética que o auxilie no exercicio do papel, na contracena e com o

publico.

No caso esbocado por Hordcio, ele estava interpretando um aristocrata, o ator
estabeleceu que sua personagem seria uma pessoa elegante e fina, assim, investiu em gestos
suaves e autocontrolados, que teriam ficado evidentes a mesa de jantar, no levantar e sentar
da personagem e ainda no trato com o0s servicais, enfim um processo realizado a partir de
sua memoria e representacdes sociais sobre o que seria uma pessoa da aristocracia. Quanto
a manuten¢do da personagem, a ideia principal é que a pessoa do ator no palco é dupla: o
ator e a personagem, a pessoa real e a pessoa imagindaria. O ator no esquema trabalhado por
Horacio é que se funda, que o ator por meio de sua técnica torne verossimil para os
espectadores, todo esse processo € feito por meio daquilo que Stanislavski chamou de “f¢
cénica” — a capacidade de crenca do ator ao ponto de convencer a plateia de que aquele

universo ficcional é uma realidade para a personagem.

Vale lembrar que esses passos sdo comuns a Hordcio e aos atores que trabalharam
com ele ao longo dessa montagem. Comum ainda aos que trabalham dentro de estéticas
ligadas ao naturalismo e realismo. Destaco que existem outras formas de criagdo das
personagens, eles dependem da formacao do ator e da intencdo do diretor. Quero frisar que
todas essas etapas estdo intimamente interligadas e sdo feitas a um s6 tempo. Deve-se somar
ainda o trabalho de profissionais que auxiliam nesse processo, a exemplo, profissionais da

beleza, da moda, da saude, dentre outros.

Percebo que a narrativa de Hordcio corrobora o esquema do trabalho do ator
composto por Patrice Pavis “o ir e vir entre o individuo e a personagem. O ator trabalha em
si mesmo compreende as técnicas de relaxamento, de concentracdo, de memoria sensorial e
afetiva, assim como o treino da voz e do corpo, em suma, tudo o que € preludio a figuracao
de um papel” (PAVIS, 2005, p. 52). Através da experiéncia de Hor4cio € possivel entender

os meandros da constru¢do da personagem e da preparacdo do ator enquanto uma pessoa
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profissional e individual que sintetiza um actmulo secular de teorias a despeito do ator e,

consequentemente, da encenagao.

Obviamente, o ator ndo constréi suas personagens como quer, sempre hd um
didlogo/disputa com diretores/dramaturgos/produtores, ndo esquecamos que os atores sao
escalados por estes ultimos devido a habilidade mostrada anteriormente e, até mesmo, da
aparéncia fisica. Lembrem-se que o ator € portador de um fendtipo, indicando — género,
raca/cor da pele, geracdo —, além de outros atributos culturalmente mobilizados nessas
escolhas, a exemplo, da beleza, altura, fotogenia, fatores que serdo marcantes na construcao

das personagens.

Por essa razdo que no proximo capitulo foi dado relevo aos marcadores sociais da

diferenca enquanto varidveis operantes nas relacdes de trabalho de atores. Destaco, portanto,

z

que a constru¢do das personagens, isto €, a matéria-prima do ator ndao depende

exclusivamente de suas agéncias individuais.

2.3- O FARDO DA “BUROCRATIVIDADE” NA CIDADE DA MUSICA

Ser artista

Na cidade

E comer um fiapo

E vestir um farrapo
E ficar 2 vontade

E vagar pela noite

E ser um vaga-lume
E catar uma guimba
E tomar uma pinga
E pintar um tapume
E nio ter documento
Até que o rapa te pega
Te dobra, te amassa
E te joga 14 dentro®

Chico Buarque

80 https://www.ouvirmusica.com.br/os-trapalhoes/a-cidade-dos-artistas/. Acesso dia 22/07/2019.
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Evoco Chico Buarque para debater o trabalho e a vida de artistas em Salvador e nas
grandes cidades, a letra cantada por Elba Ramalho junto com Os trapalhdes no disco Os
Saltimbancos Trapalhoes ¢é esclarecedora quando se indaga sobre o processo que tem
embaralhado as politicas publicas urbanas com as culturais, refiro-me mais precisamente ao
titulo de cidade da musica. Vejamos a definicao e o objetivo da cidade criativa, segundo a

Unesco,

The UNESCO Creative Cities Network (UCCN) was created in 2004 to
promote cooperation with and among cities that have identified creativity
as a strategic factor for sustainable urban development. The 116 cities
which currently make up this network work together towards a common
objective: placing creativity and cultural industries at the heart of their
development plans at the local level and cooperating actively at the
international level®'.

A cidade criativa € uma expressao da reorganizacdo da producdo capitalista, contexto

que tem redefinido o espaco urbano através de ideias e valores da industria € economia
. . 82 . ~ . . . . L

criativas®. Essa reorganizacdo centraliza a ideia de desenvolvimento na &rea cultural,

prometendo melhorias na vida e no trabalho dos individuos, amparada na “fabulacdo de

senso comum econdmico, segundo o qual o crescimento enquanto tal faz chover empregos”

(ARANTES, 2000, p.27). Serd mesmo?

As organizagdes supranacionais estdo formatando uma agenda comum com
determinagdes do centro dindmico do capitalismo. Nesse interim, as elites econOmicas
deslocaram a &nfase na industrializa¢do para o paradigma informacional, num processo que

vem assediando as elites politicas locais a acatarem tais tendéncias. Conforme Isar,

81 A Rede das Cidades Criativas da UNESCO (UCCN) foi criada em 2004 para promover a cooperacao entre
as cidades que identificaram a criatividade como fator estratégico para o desenvolvimento urbano sustentdvel.
As 116 cidades que, atualmente, compdem esta rede trabalham em conjunto para um objetivo comum: colocar
a criatividade e as industrias culturais no centro de seus planos de desenvolvimento a nivel local e cooperar
ativamente a nivel internacional. http://en.unesco.org/creative-cities/content/about-us.Capturado no dia
13/07/2017. Traducdo livre feita pelo autor do texto.

8 Em termos de economia criativa, as experiéncias da Austrdlia e Reino Unido, ao longo da década de 1990
sdo pioneiras. S0 governos de paises ou cidades que apostaram no potencial da cultura para o desenvolvimento
econdmico (HARTLEY, 2005; HOWKINS, 2001; THORSBY, 2001). Na tese de doutorado de Reis (2011) se
tem um panorama das cidades criativas, a origem da ideia, origem dos agentes envolvidos nas iniciais
formulacdes tedricas e a possibilidade da cidade de Sdo Paulo ser entendida como criativa. Outro texto
interessante € o de Seldin (2015) cuja anélise € detida em Berlim.
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A chave para esse paradigma € o argumento de que, enquanto os setores
que impulsionaram a revolugdo urbana do século XIX basearam-se, em
grande parte, no uso de matéria-prima, hoje a criatividade baseia-se no
conhecimento e nas habilidades; por exemplo, a capacidade de gerar novo
conhecimento a partir do conhecimento existente, a capacidade de gerar
novas idéias que podem desencadear inovagdo e suas aplicagdes concretas.
A criatividade ontoldgica intrinseca das artes tem sido promovida como
um caminho privilegiado em dire¢do a “uma cultura de inovacgdo e
criatividade” em uma variedade de dominios (ISAR, 2008, p.81).

Portanto, a cidade criativa aparece como um plano de desenvolvimento, cujo roteiro
estd baseado na tecnologia de geracdo de conhecimentos, de processamento da informagao
e de simbolos. Esta alteragao possibilitou a exploragao de terreno fértil e inédito, de modo
que a “transformagdo em mercadoria de formas culturais, histéricas e da criatividade
intelectual envolve espoliagdes em larga escala (a industria da musica é notoria pela
apropriacao e exploragdo da cultura e da criatividade das comunidades) ” (HARVEY, 2005,
p.123).

Nio é a toa, portanto, que organismos multilaterais — Unesco, PNUD, BID% —
passaram a considerar a questdo cultural relevante para o desenvolvimento econémico. A
partir da década de 80, a cultura comecou a ser vista como uma via alternativa a uma
concep¢do de desenvolvimento, que até esta altura, era orientada basicamente por
indicadores econdmicos e quantitativos. Agora, o conceito de desenvolvimento estd

interessado nas potencialidades culturais.

Nao por acaso, a discussio sobre a diversidade cultural tornou-se vital hoje,
demandando inclusive a grande reunidio da UNESCO, realizada em
outubro de 2005, a qual discutiu e aprovou uma convencao internacional
sobre diversidade cultural, essencial para a vida cultural no mundo e para
a preservacdo e desenvolvimento de sua maior riqueza: a diversidade
cultural, tao fundamental quanto a biodiversidade para o futuro do planeta
e da humanidade (RUBIM, VIEIRA, RUBIM, 2005, p. 6).

83Unesco - Organizagio das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura, Programa das Nagdes
Unidas para o Desenvolvimento e BID- Banco Interamericano de Desenvolvimento. Sdo agéncias
especializadas da ONU- Organizacdo das Nagdes Unidas.
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Ha uma ligagdo muito estreita entre economia e cultura, que implica em muito poder
e, consequentemente, em riscos e perigos. Trata-se da criacdo de uma nova ortodoxia
(HUWS, 2011), intitulada Economia criativa. Na esteira de estudos como os de Harvey
(1996, 2003, 2005), Yudice (2006) e Huws (2011), elejo as preconiza¢des da UNESCO em
torno das cidades, bens e servigos criativos para evidenciar os novos nichos da acumulacao
flexivel, conforme a andlise de David Harvey (1996). Assim, penso ser possivel compreender
o contexto no qual estdo inseridas as experiéncias dos artistas na cidade de Salvador, meus

interlocutores.

Nao tomo a economia criativa como uma categoria de analise, mas um termo émico
— conceitos e valores mobilizados pelos agentes presentes no processo de mercantilizacao da
cultura —no caso, a UNESCO e a cidade de Salvador. O texto International Flows of Cultural
Goods and Services (1994-2003)%* lancado em 2005, pela UNESCO, retne as atividades de
bens e servigos culturais em quatro grandes grupos que abrangem 14 segmentos, divididos

em quatro eixos, de acordo com a tabela abaixo:

ATIVIDADES DE BENS E SERVICOS CULTURAIS

Nicleo dos bens culturais herancas (patrimonial); livros, periddicos e
jornais, outros materiais impressos, midia
gravada, artes visuais, midia audiovisual,
inclusive, video games

Nucleo dos servi¢os culturais servigos de audiovisual e correlatos servigos
de cobranca de royalties de copyright e
taxas de licenciamento

Bens culturais correlatos equipamentos/material de apoio, plantas e
desenhos de arquitetura e material de
propaganda

Servicos culturais correlatos servigos de informacdo e de agéncias de

noticias, servicos de publicidade e
arquitetura, outros servigos pessoais,
culturais e recreacionais.

Tabela 5 - Atividades de bens e servigos culturais-UNESCO

84 http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001428/142812e.pdf. Acesso em 11/10/2018.
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4

E uma espécie de receituario do que pode ser capitalizado, por conseguinte, a
exploragdo de bens e servigos culturais se torna um tentaculo do processo de reestruturagao
produtiva, uma nova arte de lucrar (HARVEY, 2003). O relatério de Economia Criativa
publicado pelo Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento-PNUD e pela
Organizagao das Nagdes Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura-UNESCO em 2013, por
exemplo, aponta para o crescimento do setor criativo, avaliando a gerag@o de renda, criagdo
de empregos e ganhos com exportagdao. Segundo este relatorio, o comércio global de bens e
servigos criativos mais que dobrou entre 2002 ¢ 2011, atingindo US$ 624 bilhdes em 2011,

refletindo cerca de 8,8% de crescimento ano a ano.

O Brasil esté alinhado a esta tendéncia, segundo a Federacdo das Industrias do Estado
do Rio de Janeiro-FIRJAN, a economia criativa corresponde a 2,64% do produto interno
bruto brasileiro, movimentando cerca de R$ 155,6 bilhdes de reais. Na Bahia, o PIB criativo

varia entre 1,0 e 1,2 %, ou seja, cerca de 1,5 bilhdes de reais (FIRJAN, 2016).

Estima-se que o setor servicos representa 78,2% da composi¢do econdOmica de
Salvador. Parte generosa dessa riqueza é oriunda do turismo e do entretenimento que na
capital baiana se encontram imbricados e, por conseguinte, estas atividades impulsionam o
comércio, transporte e restaurantes, entre outros servicos (FERREIRA, 2017). Por isso, que
nos ultimos anos, o governo do Estado da Bahia e a Prefeitura da cidade tém investido em
infraestrutura no sentido de abarcar eventos de grande porte, a exemplo, dos jogos da Copa
do Mundo, Campus Party e shows de artistas internacionais como de Paul McCartney e

Roger Waters.

Salvador tem sido alvo das politicas culturais e patrimoniais preconizadas pela
UNESCO desde a década de 1980, quando o Pelourinho foi reconhecido patrim6énio mundial
da humanidade em 1985, devido ao conjunto arquitetdnico barroco. A cidade € a unica no
Nordeste que consta no ranking IESE Cities in Motion Index®, que elenca as smart cities,
sdo cidades que buscam solugdes inteligentes e sustentdveis, criando um ambiente propicio
para a economia criativa. De 2015/2016 conquistou o titulo de cidade da miisica®®, sobre tal

conquista falou o prefeito, Acm Neto,

8Shttps://blog.iese.edu/cities-challenges-and-management/2018/05/23/iese-cities-in-motion-index-2018/.
Lideram o ranking as cidades de Nova lorque, Londres e Paris. Entre as brasileiras estdo Sdo Paulo, Rio de
janeiro, Curitiba, Brasilia, Belo Horizonte e Salvador, respectivamente. Acesso em 22/11/2018.

8 Sdo sete os ramos das cidades criativas: Artesanato e artes folcléricas, Design, Cinema, Gastronomia,
Literatura, Artes midiaticas e Musica.
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Salvador, na prética, ja é a cidade da misica. No entanto, ter esse
reconhecimento da UNESCO, num grupo pequeno de cidades do mundo
inteiro que sdo consideradas criativas, d4 mais projecdo internacional a
Salvador. Chama mais atencdo para essa posi¢do global que Salvador ja
tem. Isso, € claro, vai render muitos frutos no interesse de pessoas que sao
apaixonadas pela musica conhecerem ainda mais de perto a producado da
nossa cidade. Esse reconhecimento d4 mais projecdo, mais for¢ca e mais luz
a produgio musical da nossa capital®’.

Cito trecho de Arantes (2000) que considero cabal para entendermos esse processo €
a posicao do prefeito em relacdo as novas tendéncias gerenciais que envolvem as cidades em

todo o mundo.

Como a propria terminologia corrente ja indica, estamos diante de politicas
de image-making, na mais trivial acep¢do marqueteira da expressdo, pois
quem diz image-making estd pensando, queira ou ndo, em politicas
business-oriented, para nao falar ainda em marketfriendly, mesmo quando
fala de boa fé em conferir visibilidade a individuos ou coletividades que
aspiram a tal promogdo (ARANTES, 2000, p.14).

Nesse contexto, as prefeituras municipais ganham ares de agéncias publicitarias,
patrocinando e divulgando manifestacdes de carater simbodlico-cultural que na visdao dos
grupos dirigentes merecem relevo. Esses grupos constroem um projeto salientando tais
aspectos da cultura para entrar na geopolitica global das cidades turisticas, elaborando uma
memoria, narrativa e tradicdo. Com isso, os grupos dirigentes almejam lucros de natureza
politica para sua reproducdo social, bem como lucros financeiros para setores ja

privilegiados.

A contrapartida se da, nao raro, com a construgdo de grandes equipamentos culturais,
museus famosos como o Guggenheim®®, além de incentivos fiscais para empresas do setor
criativo e do turismo. Deste modo, essa confluéncia entre politicas urbanas e culturais incorre

num um processo de espetacularizacdo e mercantilizacdo que fabula a imagem da cidade,

8http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/single-view/news/unescorecognizes_salvador-
as_city of music. Acesso no dia 13/07/2018.
8https://www.guggenheim.org/ . Acesso em 10/11/2018.



http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/single-view/news/unescorecognizes_salvador-%20as_city_of%20music.
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prevendo a consolidacdo de um padrdo internacional para o turismo, que despreza os

cidadaos locais.

Na contramao dessa tendéncia, os musicos baianos estdo apontando as contradigdes,
cobrando os direitos autorais sobre eventos musicais organizados pelo municipio. Nesse
sentido, o Escritorio Central de Arrecadagao e Distribuicao-ECAD, junto as agremiagdes
que o constituem®, protocolou uma carta para a Unesco sugerindo que o titulo fosse revisado

ou ainda cancelado em razdo da divida.

a mesma prefeitura que usa o titulo de Cidade da Misica como
chamariz para investimentos nao reconhece o direito dos compositores
e nao paga direitos autorais pelas musicas que utiliza nos eventos que
promove. Na pratica, esta inadimpléncia significa que cada compositor de
todas as musicas que animam as festas de Salvador ndo recebe, hi anos,
absolutamente nada pelo uso ptblico de suas cangdes. A prefeitura nao
reconhece o trabalho do compositor como algo digno de ser
remunerado — apesar de promover dezenas de eventos cujo atrativo
principal € justamente a mtsica. E contraditéria a situacao da cidade
que se notabiliza por suas cancoes, mas nio permite que os artistas
possam viver da sua proépria criacdo musical. Salvador, sede de um dos
mais famosos carnavais de todo o mundo, teve de presenciar, neste ano, a
manifestacdo de dezenas de artistas que criticaram a inadimpléncia da
prefeitura, representada por uma divida miliondria de direitos autorais
devidos por shows e eventos como os de carnaval e festa junina, entre
outros (CARTA DO ECAD A UNESCO BRASIL, 2018, grifos do autor).

O primeiro ponto concerne a propaganda difundida pelos grupos dirigentes ao longo
da candidatura da cidade ao titulo de Cidade da Musica, tendo como intuito construir um
consenso em torno da importancia da chancela, para conquistar o engajamento dos musicos,
potenciais beneficiarios desse processo. Depois do é€xito com o titulo, os artistas sdo
ignorados. Percebe-se que essa “moderniza¢do” ndo ¢ para eles, sobretudo, quando a
prefeitura ndo honra dividas relativas ao recolhimento de direitos autorais, o que redunda
numa falta de compreensao sobre o trabalho dos artistas: a prefeitura ndo considera a arte

uma atividade digna de ser remunerada.

8 ABRAC-Associa¢io Brasileira de Autores, Compositores, Intérpretes e Miisicos, ABRAMUS- Associagio
Brasileira de Miusica e Artes, AMAR - Associag¢do de Musicos, Arranjadores e Regentes, ASSIM - Associacao
de Intérpretes e Musicos, SADEMBRA - Sociedade Administradora de Direitos de Execucdo Musical do
Brasil, SBACEM - Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica, SICAM - Sociedade
Independente de Compositores e Autores Musicais, SOCINPRO - Sociedade Brasileira de Administragdo e
Protecdo de Direitos Intelectuais e UBC - Unido Brasileira de Compositores.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Associa%C3%A7%C3%A3o_de_Int%C3%A9rpretes_e_M%C3%BAsicos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Associa%C3%A7%C3%A3o_de_Int%C3%A9rpretes_e_M%C3%BAsicos
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade_Brasileira_de_Administra%C3%A7%C3%A3o_e_Prote%C3%A7%C3%A3o_de_Direitos_Intelectuais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%C3%A3o_Brasileira_de_Compositores
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Nao obstante exista, ainda, uma visdo romantica em relacdo ao artista, a
qual o vincula a boémia e a pobreza poéticas, ¢ a falta de condi¢des
financeiras, que por vezes, inviabiliza a continuidade da produgdo artistica.
Assim ¢ essencial perceber, que a Unica remuneragdo do autor advém da
venda da propria obra e de sua exploragdo econdmica. O respeito ao direito
autoral ¢ importante, pois, além de poder garantir a sobrevivéncia do autor
e da propria obra, pode traduzir-se em negdcio rentavel para os envolvidos
e em divisas para o pais (OLIVIERI, 2005, p. 162).

A inadimpléncia em relagdo aos direitos autorais e atrasos nos pagamentos de cachés
de artistas ¢ praxe nas mais diversas prefeituras, nos mais diferentes estados, como os
reclames de artistas em redes sociais e jornais podem evidenciar. Tal cendrio nos remete
aquilo que Arantes (2000) chamou de “ironia objetiva” ao se referir a nova gestdo das
cidades. A ironia objetiva trata justamente de converter “as melhores intengdes no seu
avesso, realizando, ndo por desvio, mas por finalidade interna” (ARANTES, 2000, p.11).
Esse parece ser o espirito da criatividade alimentado pelos gestores, uma criatividade que
estd alheia aos criadores, como notaram Borges & Costa (2012), que ¢ promovida por

instituigdes que desconsideram as condigdes de trabalho dos artistas.

2.3.1. A CRITICA DA DOMINACAO “CRIATIVA” A PARTIR DA EXPERIENCIA
COM OS ARTISTAS

Uma hegemonia vivida é sempre um processo. Nao
¢, exceto analiticamente, um sistema ou uma
estrutura. E um complexo realizado de experiéncias,
relacdes e atividades, com pressdes ¢ limites
especificos e mutaveis. Isto €, na pratica a
hegemonia ndo pode ser nunca singular
(WILLIAMS, 1979, p. 115).

Houve uma importante expansdo de burocracias
culturais e educacionais, por sobre os artistas e
professores que sdo empregados por elas. Além
disso, essas burocracias se entrelagaram — nido sem
alguns conflitos localizados — com as burocracias
politicas, econdmicas e administrativas, de tal modo
que, sem duvida alguma, constituem um sistema
organizativo — um sistema de significagdes
realizado (WILLIAMS, 1992, p.227).
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Essa conversa ¢ pautada pela experiéncia de meus interlocutores no universo das
politicas culturais em Salvador, abarcando questdes sobre burocracia, hegemonia e
dominagdo. Sabe-se que ha 111.613 ocupados criativos e setores correlacionados na Babhia,
sendo que 45% esta na capital baiana; sdo cerca de 50.230 profissionais, distribuidos entre
as areas que compdem o segmento criativo (BAHIA, 2014). Ja a pesquisa Salvador mais
criativa remete a 43 mil ocupados nos setores culturais criativos (CANEDO, KHOURI,
2015). Segundo o Mapa Musical da Bahia®, realizado pela Funceb, 65.32% dos musicos do
estado residem em Salvador. Nao ¢ de causar estranheza o ndo conhecimento de muitos

artistas em relacao a tal chancela?

Estranhei e prossegui tentando entender os porqués do desconhecimento acerca da

. ;. . . . 91 . .
cidade da musica, para tanto contei com a ajuda, o depoimento”" e a experiéncia de quatro
artistas da cidade. As experiéncias sdo sempre historicas, tecendo elos entre a subjetividade
dos individuos e as estruturas sociais. Segundo Williams (1979), através das experiéncias ¢
possivel ndo s6 entender as forgas politicas que lutam para se tornarem hegemonicas, mas

também aquelas forcas emergentes e diversificadoras.

Um de meus interlocutores iluminou o caminho: Henrique, 53 anos, ator, musico

profissional e professor.

Rapaz, ja ndo me encanto com essas pompas de fora, eu sou velho, vi o
Pelourinho, expulsaram meio mundo de gente, foi uma expectativa so, hoje
a gente “ta” aqui apenas com prédios e fachadas embelezadas, mas sem
emprego. No inicio parecia que realmente Salvador iria valorizar nds, mas
ndo foi isso que aconteceu. O que tem ai é mais para os empreendedores
mesmo, aquele que teve um dinheiro pra investir, dono de restaurante,
pousada, etc. Os meninos pobres tdo ai na droga, apanhando, “levando
tiro”, vendendo esses cafés pra cima e pra baixo. Meninas na
prostituicao! E outra, essa pauta é mais antiga, seja feita justica, o
Olodum aqui luta pra que haja o reconhecimento daqui ha quantos
anos? Rapaz, veja é desde o final de 70. Percebe?! Até a pauta é
roubada da gente, virou essa coisa de embelezar os prédios e
esqueceram das pessoas. Para vocé ter uma ideia do que estou falando
nem seguranga séria aqui tem, ninguém quer vir aqui a noite, quando vem
¢ assustada. A politica aqui errou e feio, aqui € para ser lugar icone, o lugar

% FUNDACAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA. Mapa musical da Bahia. Disponivel em:
http://mapamusical.ba.gov.br/o-projeto/. Acessado em 23/09/2019.
91 Transcrevi com os vicios da fala.
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do embelezamento, vocé entende? Um embelezamento para pagar os
erros da histéria, porque no Pelourinho ja se fez muitas coisas ruins,
vocé € sociologo (pesquisador) sabe dessas coisas, deve saber mais do
que eu até.

Jefferson: Vocé esta se referindo a escraviddo, ndo é?

Henirque: Claro, que sim! Esses embelezamentos enganam muita gente, ¢
isso! E uma forma de apagar o passado, mas essas ideias novas sio antigas
no fundo, sdo novas as palavras, mas o jeito das coisas é mesmo a
prisdao da gente. Politicos ndo beneficiam a gente, independente de lado
da politica, porque existe uma coisa maior de intimidagdo do pobre na
sociedade, que € o poder do dinheiro. Quem tem, tem, quem nao tem resta
o trabalho e reivindicar. Artista tem que dialogar com essa gente, porque
recebe um caché, faz um projeto ou outro, mas ndo deve se enganar com
qualquer coisa. O conhecimento est ai pra a gente ndo deixar passar em
branco essas ideias estranhas. Musico aqui ndo viu essa melhoria toda que
prometeram, talvez se quem inventou isso tudo fosse musico e vivesse da
musica, da arte ou da cultura, as coisas estivessem, funcionassem melhor.
E verdade, aqui vem mais turista, mas e dai?! Aqui no é zoolégico,
negio! O povo vem pra ca com cada cabega, tudo querendo ser bem tratado
e ndo se importa em entender as coisas daqui, acho até errado como tratam
a gente, a gente so serve pra servir. Com essa volta, eu quero dizer que ndo
estou confiando nisso ndo. E desse que vocé me falou cidade da musica
aqui ninguém falou, ou seja, nem a gente sabe (Henrique, 53 anos,
16/09/2018, grifos do autor).

A incredulidade de Henrique na cidade criativa estd lastreada nas contradi¢cdes da
gentrificagdo estabelecida no Centro Histérico de Salvador. O lugar passou a ser visitado
gragas a visibilidade mundial trazida pela Unesco, mas uma cidade, seus moradores e,
particularmente, seus artistas necessitam de uma politica cultural que traga algo mais do que
visitantes, que, no mais das vezes, t€m uma relacdo superficial e hierarquizada com as
pessoas locais (vistas frequentemente como servicais) — “E verdade, aqui vem mais turista,

mas e dai?! Aqui ndo € zoologico ndo! [...] A gente s serve para servir”, conforme Henrique.

Penso ser plausivel dizer, a partir da experiéncia de Henrique, que a politica da
cidade criativa expressa mais uma vez o conflito entre os perdedores e os vencedores da
globalizacdo. Com o raciocinio de Henrique € possivel indagar: a que prego as elites politicas
€ empresariais continuardo a encarar esses processos internacionais como forma de
desenvolvimento calcado no potencial histérico e/ou natural? Ou seja, Henrique parece
entender a cidade da musica como mera replicagdo de uma ideia ja conhecida. Parece-me
razoavel sua visdo, pois embora essas ideias sejam novas, elas sdo operadas em Salvador por

velhos grupos politicos ou, como ele mesmo disse, “j4 ndo me encanto com essas pompas
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de fora”, e ainda “essas ideias novas sdo antigas no fundo, sdo novas as palavras, mas o jeito

das coisas ¢ mesmo a prisao da gente”.

Justifico o entusiasmo de Henrique quanto a reurbaniza¢ao do Pelourinho em meados
de 1980 e para a quebra de expectativa quanto a cidade da musica com a seguinte hipotese:
tanto o Brasil quanto a Bahia e, logicamente, Salvador, ndo conheciam uma politica cultural
a época, de modo que a politica da Unesco parecia o que havia de mais relevante e inclusivo
na area, afinal parte do que existe hoje ¢ uma estrutura administrativa criada ao longo da

década de 1990, especialmente a partir de 2003.

O programa Cultura Viva, que existe desde 2004, exemplifica um processo de
inclusdo mais abrangente do que aqueles promovidos por essas politicas receitadas por
organismos internacionais. Foi uma forma que o governo encontrou “para lidar com tais
desafios, o programa Cultura Viva busca impulsionar agdes culturais ja existentes em todo

territorio nacional” (MEDEIROS e LIMA, 2011, p. 218), ainda assim houve e ha ruidos,

Na discussdo sobre a estratégia de implementacdo do programa, grande
parte dos problemas de gestao pode ser atribuida a recente aproximacao do
Estado e da sociedade civil para a realizacdo de politicas publicas, que traz
certa incompatibilidade entre as linguagens de um e outro ator. Ainda que
a estratégia seja fundamental para a democratizagdo das politicas, hd uma
espécie de “despreparo” por parte do Estado para lidar com a diversidade
dos grupos da sociedade civil, e desta para com a linguagem burocratica
do Estado. Assim, o primeiro parece ter uma linguagem mais precisa e
técnica, e a segunda geralmente trabalha com linguagens mais espontaneas
e fluidas. Em razdo disso, os procedimentos juridico/burocraticos tornam-
se complicadores na relacdo entre estado e sociedade civil, dificultando a
execucdo dos convénios e se manifestando em especial no momento da
prestacdo de contas (MEDEIROS & LIMA, 2011, p.)

Mesmo com as reservas apresentadas pelas autoras, o Cultura Viva ganhou uma
capilaridade pelo territorio, enfrentando a costumeira e dramatica insularidade tanto da Lei
Rouanet, quanto das politicas da Unesco, calcadas em cidades, setores e linguagens artistico-
culturais. As politicas da Unesco primam pelos empresarios e secundarizam a populagdo da
cidade, estas aparecem apenas na fabula dos empregos e da renda, ou seja, ¢ uma tecnologia
administrativa produtora de mais desigualdade, embora envolta no discurso da salvaguarda
da cultura, da arte e da natureza. O Centro Histérico de Salvador e a propria ideia da cidade

da musica evidenciam isso, quando ¢ perceptivel o escanteio onde estdo postos os artistas.
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Até existe uma tendéncia no sentido de equacionar “desequilibrios persistentes no fluxo de
bens e servicos culturais” (DELOUMAUX, 2018), mas, com frequéncia, esse desequilibrio
¢ visto numa relagcao Norte/Sul global (EL BENNAOUI, 2018). Nao obstante, a Unesco ¢
os orgaos locais esquecem de abordar as assimetrias e contradi¢des na perspectiva local, a
exemplo da concentracdo de recursos materiais e simbolicos, da falta de transparéncia, da
inadimpléncia de agentes publicos e, at¢ mesmo, deixa de pensar nas desigualdades, afinal
ha uma discrepancia no mercado artistico no tocante a raca, ao género, a sexualidade, a
juventude, entre outros marcadores, e ja havia editais setoriais e lutas imbuidas por esse

sentido diversificador (ALMEIDA, 2018).

Jorge ¢ outro interlocutor incrédulo: ator e musico, 37 anos, a musica e o teatro fazem
parte de sua vida desde a adolescéncia. Jorge ¢ natural de Salvador, ficou fora da cidade

durante apenas trés anos, quando morou no Rio de Janeiro.

Eles elegem um setor, ta ok? Mas ndo precisa, deixar as outras de fora.
Artista é tudo igual, rapaz! Aqui e fora, todos sabem que a Bahia é lugar
de boa miisica, qual a novidade dessa palhagada? E realmente preciso que
venha a ONU dizer que somos criativos, musicais ou dizer que a comida
daqui € boa? Acho que eles deveriam ver a questdo da paz, ao invés de falar
de arte, la tem artista ou € a turma do terninho? Eles sdo a
burocratividade! E um povo que se aventura sobre tudo que ha nessa
Terra. Nao ¢é necessario ser muito inteligente para sacar que essas
novidades escondem por tras delas muitas coisas ruins para a gente que
vive de arte. O teatro ¢ bem ruim de viver aqui, a musica até da, se vocé
ndo liga muito para frequentes humilhagdes, o carnaval aqui € isso [...]
criativo, eu acho que todos s8o. Mas ¢ aquilo, nem tudo que ¢ criativo ¢
artistico ao meu ver. Criativo vem de criar as coisas que ndo existem, coisas
novas em ramos diferentes, uma sacola que tem uma caracteristica
diferente das demais. E isso, para mim, criativo nio é necessariamente arte,
criativo pode ser sobre alguma utilidade para alguma dona de casa (Jorge,
19/09/2018, grifos do autor).

Jorge parece pouco crente na ideia de que a cidade da musica trara frutos para os
artistas, e salienta que ndo s6 a musica deve ser celebrada, mas toda a criatividade artistica,
considerando os artistas igualmente importantes. O artista mostrou certo incomodo com a
ideia de cidade criativa, e num tom jocoso fez mencdo a “turma do terninho”, forjando,
inclusive, o vocabulo “burocratividade”, um conceito do universo da pratica artistica que
questiona a autoridade desse grupo social na reformulacdo das politicas culturais, expondo

ainda os tentaculos da racionalizagao.
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A burocracia no setor artistico tem sido um entrave para os artistas. Ela poderia ser a
base para o desenvolvimento da politica cultural, mas, pelo contrario, parece ser guiada por

um sentido inverso, provocando distanciamento, afinal, a burocracia ¢ um lugar de experts.

Toda a burocracia busca aumentar a superioridade dos que sdo
profissionalmente informados, mantendo secretos seus conhecimentos e
intengdes. A administragdo burocratica tende sempre a ser uma
administracao de “sessdes secretas’”: na medida em que pode, oculta seu
conhecimento e acdo da critica (WEBER, 1982, p. 269).

Em tese, a burocracia estatal serve aos ditames da politica, aos anseios do bem geral.
Contudo, a revisao bibliografica e as narrativas de meus interlocutores apontam para o hiato
entre a gestdo e a concep¢ao da politica cultural, equivocos e fragilidades destas politicas no
tocante a promog¢do da cultura como direito, seja na producdo, seja no acesso aos bens

artistico-culturais (BOTELHO, 2007; CALABRE, 2007; RUBIM, 2007).

Vé-se, na pratica, que a linguagem burocratica ¢ um instrumento que tem asfixiado
os artistas que dela necessitam. Participar de um edital ¢ um ritual, que, amiude, passa por
trés fases interligadas, a saber: acolhimento, aprovacdo e captagdo de recursos. Muitos
artistas tém suas propostas aceitas quanto a forma, aprovadas em razao de sua relevancia
social, mas ndo captam os recursos porque ndo conseguem convencer e sensibilizar os
setores de comunicacao e marketing das empresas que patrocinam os projetos: a via crucis

do artista brasileiro no contexto destas politicas culturais neoliberais, reiteradas a exaustao.

Repete-se, por obra das estruturas de poder, de acordo com Weber (1999), o poder
consiste na probabilidade de encontrar obediéncia a uma ordem, ou seja, trata-se da

probabilidade de estabelecimento de uma dominagao.

Por "dominacao" compreenderemos, entdo, aqui, uma situacao de fato, em
que uma vontade manifesta ("mandado") do "dominador" ou dos
"dominadores" quer influenciar as acdes de outras pessoas (do "dominado"
ou dos "dominados"), e de fato as influéncias de tal modo que estas acdes,
num grau socialmente relevante, se realizam como se os dominados
tivessem feito do préprio contetido do mandado a maxima de suas acdes
(obediéncia") (WEBER, 1999, p.191).
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A dominacdo sentida pelos artistas ¢ exercida através da lei Rouanet e congéneres
locais. No caso brasileiro, a partilha do poder ¢ expressa na Constituicdo Federal de 1988,
no sentido de tornar o Estado mais democratico, contando com a participacao de diferentes
setores da administragdo publica — federal, estadual e municipal — e da sociedade civil. Mas
também se deve destacar o papel de instituicio privadas no ambito da Reforma do Estado®?,
no sentido de diminuir o aparato estatal e alargar a participa¢do da iniciativa privada.
Segundo Wu (2006), essa ¢ a feigao atual da dominagao no setor artistico, onde, por meio de
dispositivos legais, corporagdes impdem o seu ritmo aos artistas e ao publico envolvidos na

vida cultural das cidades.

A criatividade tdo comemorada pelos organismos multilaterais eclipsa o trabalho do
criador. Com frequéncia, tende a suprimir o trabalho artistico por tras da obra, apagando a
materialidade de sua produgdo, alienando assim o carater material e social da atividade
artistica que é, a um so6 tempo, material e imaginativa. Tanto a literatura especializada
estrangeira (CONDE, 2009; CONNOR, GILL e TAYLOR, 2015; DINARDI, 2019;
HAUNSCHILD, 2003; HESMONDHALGH & BAKER, 2008; MENGER, 2005;
OLIVERA, 2014), quanto a nacional (ALMEIDA, 2018; ALVES, 2009; CERQUEIRA,
2017; PRANGE, 2013; REIS, 2012; SEGNINI, 2006, 2016, 2018) apontam para a
precarizacao presente no trabalho artistico, provocada por multiplas mudangas recentes no

capitalismo, tanto em sua dimensdo de assalariamento, quanto na informalidade.

O sofrimento dos artistas ¢ ocultado pelo espetaculo e pela mercadoria.

O trabalho do artista ¢ frequentemente analisado privilegiando sua
performance ou obra, expressdes resultantes de processos de trabalho que
possibilitam a interpretacao, a criacdo. No entanto, as relagdes de trabalho
e profissionais, implicitas nestes processos, sdo pouco analisadas e
contextualizadas. A obra ¢é revelada, o trabalho que a elabora ¢é
frequentemente silenciado ou ainda pior, ofuscado por idealizagdes
(SEGNINI, 2007, p. 2).

Quando se levanta o “véu da producgdo artistica” se percebe a precarizagdo, o
sofrimento e a instabilidade do mercado de trabalho. O trabalho artistico em Salvador é

majoritariamente feito em uma economia de colaboracao, onde pouquissimos artistas gozam

92 Ver Pereira (1997) para saber mais.
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do privilégio de contratos estaveis de trabalho. Na capital baiana, os artistas sdo
majoritariamente microempreendedores individuais®™ que intercambiam servigos culturais,

numa légica de condominio cultural, mesclando diversos talentos individuais.

Também € imperioso fomentar a institucionalizacdo de artistas, grupos
culturais, de iniciativas de inovagdo cultural e de redes. Portanto, é
importante criar os meios para que os atores criativos se sintam preparados
para empregar o talento pessoal e as potencialidades do entorno para
empreender na geracdo de bens, produtos e servicos de valor simbdlico.
Deste modo, poderdo inovar, reinventar e recriar a economia criativa de
Salvador a partir do contexto local (CANEDO, 2018, p. 270).

Vejamos um trecho da conversa que tive com Jaiminho, 53 anos, ator, advogado e
musico, tem experiéncia administrativa tanto na iniciativa privada, quanto no servico

publico.

Os recursos ainda sdo poucos, a Unica coisa que aumenta sdo as desculpas
por parte do governo. Os governos ndo se interessam no potencial da
cultura de uma forma a beneficiar a populagdo, na visdo deles,
independente de PT ou ACM, ndo cabe a populacdo [...]. Os artistas nao
sabem o que efetivamente esta acontecendo, a participacdo € muito pouca,
querem fazer novas associacdes, comissdes € eu me pergunto 0 motivo
deles ndo construirem o sindicato, ja existe um sindicato pronto pra isso, a
lei esta ai, mas ninguém usa, ninguém se sente confortavel com ela, com
essas coisas, entende? O problema, a meu ver, esta um pouco nisso.
Entendo que muitos niao participem ou consigam, pois, de fato, os
mecanismos burocraticos nao siao tao acessiveis, ¢ preciso saber o que
fazer e os porqués. Tem artista que mal sabe escrever o seu nome, por iSso
que nem todos conseguem, uns desistem porque ndo sabem, outros pedem
favores, outros s6 atuardo nos projetos dos outros, vocé encontrara de tudo
por ai. E preciso saber que: ou luta pra passarmos por um processo
diferente do que esta ai ou se toma nota do que esta ai e administra a
carreira de modo coerente ao que é pedido, isso é se situar, saber o que
quer, ou se debate mais amplamente sobre os nossos problemas ou se
encaixa, o que nao pode ¢é titubear, meu jovem! (Jaiminho, Salvador,
11/11/2017, grifos do autor).

93 O discurso do empreendedorismo invadiu o tecido social de um modo bastante contundente (GAULEJAC,
2007). Esse discurso serve como forma de harmonizar a relagdo capital/trabalho ao passo que constréi uma
subjetividade preparada para uma vida concorrencial em uma sociedade sem direitos sociais (DARDOT,
LAVAL, 2016). A corrida para ser o number one escamoteia bastante sofrimento, a exemplo, de doencas
mentais (EHRENBERG, 2010). Na arte ndo € diferente, os estudos de (CERQUEIRA, 2017; MENGER, 2005)
evidenciam o quanto os artistas t€m investido em seu capital humano para se manter empregdveis. Ou seja,
aquilo que Foucault (2008a) chamou de generalizacdo da forma “empresa” no corpo social no curso do
Nascimento da Biopolitica.
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Penso que o discurso de Jaiminho coaduna com os resultados de pesquisa de Canedo
(2018). Jaiminho expde a complexidade do trabalho artistico em Salvador quando alude a
falta de recursos para o setor artistico-cultural, evidenciando a necessidade de permanente
articulagdo entre os setores da gestdo publica, os artistas e a populagdo. Demonstra ainda a
caréncia de cursos e capacitagdes dedicadas aos artistas da cidade como estratégia para o
engajamento dos individuos, iniciativas essenciais para conjugar a expertise artistica ¢ a
burocratica (o que promoveria trabalho e renda, uma vez que as praticas artisticas em

Salvador sdo dependentes do poder publico).

O artista versou sobre a manuten¢ao de uma rede que propicie a sobrevivéncia e que,
possivelmente, venha a aperfeicoar ou superar o momento. Falou ainda sobre a necessidade
de fortalecimento ou a disputa pelo sindicato, que ¢ uma estrutura reconhecida e legalizada
para a luta institucional. Percebi, ao longo da pesquisa de campo, que o Sindicato dos Artistas
e Técnicos em Espetaculos de Diversao- SATED se encontra hoje fragilizado em fungdo da
baixa adesdo, sem margens para manobras, em virtude do descrédito perante os artistas, mas

também devido a inadimpléncia.

Jaiminho entende que ndo dé para esperar por governantes, pois, independente do
partido politico, ambos os grupos citados tratam de aplicar um conjunto similar de medidas,
“um convivio promiscuo da cultura do dissenso com os donos do poder e do dinheiro”
(ARANTES, 2000, p. 12). Destarte, o artista expressa mais pragmatismo do que pessimismo
ao ensejar uma forma de resistir por dentro da estrutura, disposto a negociar com quem esta
inclinado a negociar, aceitando a linguagem proposta pelo outro lado. O artista participa da
dindmica do poder requerendo uma parte dos recursos materiais € simbolicos que o jogo

envolve.

Por seu turno, Carminha, atriz e estudante, 28 anos, que estd no teatro desde a

adolescéncia, aponta

a questdo das politicas da cultura, tanto a nacional, quanto a daqui é uma
causa perdida. Ha muito tempo, todo mundo sabe isso. A insisténcia vem
porque alguns de nos ainda cede, por mim deveria acabar logo com isso, o
dinheiro que tem acaba s6 com gente grande, seja artista ou banco, vocé ja
conhece, né? Por isso eu defendo que o teatro volte a ser amador, ndo no
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sentido de ndo ter uma forma profissional. A linguagem sera a mais atual,
haverd wvarios intercAmbios. Defendo isso demais. Eu digo que
deveriamos ser amadores no sentido de niio construir algo que precise
de muita grana a ponto de tornar as coisas inviaveis. Quero ir pra rua e
aos poucos conquistar pessoas que possam participar de alguma forma, as
pessoas ¢ que devem bancar o teatro, o teatro ¢ que deve ir atrds das
pessoas. Quero ler mais sobre teatro do que de financas. Essa coisa de
Estado, eu acho que cabe é formar o publico, porque é uma arte importante
que nos ensina a viver, manter os prédios em pé, bancar vez ou outras
algumas companhias de modo direto sem empresas. O patrocinio estatal
precisa rodar entre varios grupos. Se fica preso nao é publico. Esse € o
meu sonho! A outra pergunta foi o que mesmo?

Jefferson: Foi sobre as cidades criativas, Salvador agora é considerada
cidade da musica pela Unesco, o que vocé acha disso?

Carminha: Essa ndo saberei responder, mas imagino que sejam as
certificagdes que ndo sabem nada da cidade. Diga qual musica, a de Ivete
ou a do I1€? Vejo que algumas coisas ja precisam de explicacao. Por qué
que eles ndo buscam ser criativos, inventando coisas mais importantes?
(sorrisos) (Carminha, Salvador, 28/11/2017, grifos do autor).

Suas experiéncias em espetaculos teatrais e em rodas de poesia pela cidade atentam
para outras formas de fazer arte. Ela vé um teatro refém do patrocinio, por isso defende outra
concepgdo de profissionalismo, que ndo passe pela necessidade de grande aporte financeiro,
apostando num encontro ou reconciliagdo com o publico alijado historicamente no Brasil,
pois nunca tivemos uma politica sistematica de formagdo de plateia (PRADO, 2001). A
reconciliacdo, segundo Carminha, seria por meio de agremiac¢des independentes, que

possuem mais organicidade entre os artistas e os publicos.

Quando a atriz diz que “o patrocinio estatal precisa rodar entre varios grupos. Se fica
preso, ndo € publico”, ela mostra sua consciéncia sobre quao particularizada se encontra a
politica cultural, ainda mais em um cenario onde se tem menos recursos publicos
disponiveis, em consequéncia da crise econdmica dos Gltimos anos, além de uma produgdo
teatral mais custosa. Percebo certa sintonia com o que diz Vilhena (2009) quanto ao modelo

de financiamento.

[...] estamos sujeitos a dois problemas: as distor¢des na proporcionalidade
das destinacdes de verbas culturais, cuja existéncia pode ser vinculada a
uma outra “cultura”, a do trafico de influéncia; e as concessdes que nos
obrigam a fazer nos planos politicos, artisticos e éticos, em detrimento da
qualidade artistica. O que se v€ no teatro brasileiro hoje € um modelo de
Produgdo Teatral que se inscreve numa légica totalmente comercial, ou
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mesmo industrial, a moda americana, dificultando a montagem de
espetdculos de qualidade no pais. Os custos de realizagdo de um espeticulo
teatral atingiram um ponto totalmente fora da realidade da economia e da
sociedade brasileira. E impossivel rentabilizar estes espeticulos pela
bilheteria sem elevar o preco dos ingressos e, por conseguinte, afastar ainda
mais o piblico das salas de espetidculo (VILHENA, 2009, p.4).

Nareivindicagdo de Carminha de que ¢ necessario “ler mais sobre teatro do que sobre
finangas”, fica igualmente evidente a percepgao negativa da artista sobre a oferta de varios
cursos sobre empreendedorismo como forma de gerir a carreira artistica. Carminha percebe
que o valor da criagdo artistica como um valor em si e voltado para o engrandecimento da
subjetividade fica a margem da vida capitalista. O empreendedorismo artistico tem ampla
oferta de cursos especificos que visam a elaboragdo, planejamento e gestdo de projetos
culturais (voltados para a formagdo adequada para a captacdo de recursos e prestacdo de
contas dentro das diretrizes das leis de incentivo). Quer dizer, em torno desse conjunto de
leis, ja se criou um mercado, o nicho do accountbility cultural, servigos que sdo procurados

pelos artistas para mostrar responsabilidade e transparéncia no mercado artistico atualmente.

Entre meus interlocutores, existem pelo menos duas grandes visdes sobre a
burocracia da cidade da musica. De um lado, a defesa de uma estratégia de negociacdo que
almeja reformar politicas publicas, debatendo-as, prevendo a participagdo de artistas em
conselhos de cultura e evidenciando contradi¢des. Por outro lado, a posi¢ao de que os artistas
deveriam se afastar dos ditames burocraticos, invocando certo amadorismo quanto a forma
de fazer arte, o que baratearia processos de produ¢do, envolvendo trocas de servicos e bens
culturais entre os artistas. As duas perspectivas se encontram na insatisfagdo com a atual
gestao das formas de financiamento e fomento, sendo incrédulas e ensejando mudancas que

minorem as adversidades presentes no cotidiano da producdo artistica.

2.4 — FABIANO E PEROLA: A IMPORTANCIA DA FAMILIA

A familia exerce um papel importante na trajetéria do artista, pois € uma carreira que

N

requer diversos tipos de incentivo, desde apoios motivacionais cabais a construcdo da

autoestima do sujeito até guarida financeira. Nesta secd@o, abordo as experiéncias de Fabiano,
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ator negro de 25 anos e Pérola, atriz branca de 33 anos. Ele de origem humilde, ela oriunda
da classe média alta. Por meio dessas experiéncias, debato questdes relativas a raga e a classe,

dentre outros capitais que repercutem no exercicio da atividade teatral.

A experiéncia do ator e garcom Fabiano foi a mais dramdtica que tive contato,
principalmente, no que concerne a dificuldade de articulag@o entre duas profissdes: a busca
por trabalho e o desejo de continuar no teatro, além das dificuldades em casa, um universo
de bastante privacdo. Fabiano € um jovem negro de 25 anos que cursou até o ensino médio,

ele sempre precisou trabalhar, pois sua familia ndo goza de boa condi¢do financeira.

Ele ja participou de dois espeticulos com um grupo profissional iniciante, ja
trabalhou com esquetes na regido central da cidade, a remuneragdo pouca vinha do chapéu,
isto €, da contribui¢do espontdnea de transeuntes. Sua experiéncia com teatro comegou em
um projeto social no complexo do Nordeste de Amaralina®®, localidade considerada violenta
e pobre, desde o curso de iniciacdo teatral, ele fez alguns cursos e oficinas em busca de

aprimoramento.

Fabiano vivencia mal-estares na conciliacdo de tarefas diferentes a um sé tempo,
conforme na seguinte passagem extraida de didlogo “as vezes, eu me questiono, as vezes eu
passo por uma crise existencial como nesse momento”, em relacdo a sua decisdo de ser
artista, mas ndo ter condicoes financeiras para tanto. Sua escolha pelo teatro como profissao

foi vista como algo exdtico em sua familia.

Fabiano € o cagula, mora com a mae e seus irmaos, segundo o ator “todos 14 em casa
sao negros, duas mulheres e outro homem”. Sua mae ¢ uma empregada doméstica em uma
casa na Barra, bairro nobre de Salvador, ela “desde sempre trabalha 14, era o emprego de
minha av6”. As meninas tém 32 anos, sdo gémeas, uma trabalha no shopping e a outra ja
trabalhou em lanchonetes, mas atualmente estd desempregada, fica em casa cuidando do
sobrinho, que tem 4 anos, filho de sua irma. Seu irmao tem 30 anos, trabalha como oficial
administrativo de um 6rgio do Estado da Bahia, “mainha diz que ele deu certo, pelo servigo

e também porque ird se casar”.

Fabiano diz

% O complexo é englobado pelas seguintes localidades: Nordeste de Amaralina, Santa Cruz, Chapaddo do Rio
Vermelho e Vale das Pedrinhas. E uma regido marcada pelo trifico de drogas e, consequentemente, por forte
repressao policial. Na regido de Santa Cruz, as vezes, os motoristas de dnibus nao querem entrar no bairro. Os
motoristas de Uber também ignoram chamadas em razdo do estigma que paira sobre a regido, afetando a todos,
inclusive, os trabalhadores 14 residentes.
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L4 em casa ninguém dd muito valor ao teatro, porque eles ndo tiveram
formacdo para isso, ndo que eles sejam contra. Ndo tenho muito incentivo
por parte de minha mae, que de algum jeito parece temer por esse meu
gosto. Ela fala muito em curso técnico ou até mesmo faculdade, mas teatro

nao. Teatro pra mim é uma forma de saida do anonimato, eu como

garcom aqui nessa cidade sou apenas mais um “neguinho”, “pivete”,

alguém que serve os outros em uma cidade cheia de bares e cheia de
negros. No teatro nao, por mais modesto que seja 0 que vocé precise
fazer, ¢ um trabalho que tem uma atmosfera diferente, chato é que nao
paga nada ou pouco. Lamento muito ndo estar em contato direto com a
arte, sabe? Tanta coisa para ser dita nesse mundo canalha. Trocar ideia,
falar com as pessoas, receber aplausos e os toques, né? Foda! Eu tava sem
o dinheiro até da conducio, sabe? Eu nido quero ter as coisas, sabe? Eu
quero as experiéncias, sentir as coisas e estar junto e tal, mas tava sem o
dinheiro da conducio por isso tava sumido, tive que pegar emprestado, dai
eu to aqui agora (no bar). Por isso que eu me dedico ao bar também porque
ele me d4 isso, o dinheiro, né? (Fabiano, grifos do autor).

Sua continuidade no teatro € reveladora dos motivos que muitos artistas relevam
péssimas condic¢des de trabalho, no caso de ter um papel mesmo que modesto numa peca é
gratificante, porque o transporta do anonimato para um lugar de algum respeito e possivel
valorizagdo profissional e pessoal, ao passo que na qualidade de garcom o ator € tratado
como o “neguinho que serve” em uma “cidade cheia de bares e cheia de negros”, ou seja, o
teatro para Fabiano funciona como uma chave para a forma como ele gostaria de ser visto

pela sociedade — o teatro € uma fonte de autoestima.

Além disso, o ator destaca seu desejo de expressao sobre o “mundo canalha” em que
vive. Muito provavelmente, falar sobre a desigualdade econdmica e racial em sua cidade,
sobretudo, falar sobre suas experiéncias. Percebi que € muito recorrente a questao de sentir-
se como portador de uma mensagem, que tem certa visdo sobre o mundo e gostaria de
expressa-la, certa consciéncia politica que considero emancipatdria € encontrada nos atores

de teatro.

O desalento de Fabiano ¢ notdrio quando diz “eu sirvo muita cerveja a noite toda,
muitas vezes, as vezes, até num sabado! Eu deveria, gostaria ¢ do palco, muito triste!” Ao
mesmo tempo, dizia que nao procurava por outra ocupacao, pois perderia a possibilidade de
conciliacdo com ensaios com grupos de teatro, uma vez que como gar¢com trabalha a noite,

segundo o ator,
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nem todo emprego deixa sair, o chefe ndo libera, por isso que ainda estou
aqui, eu ndo gosto muito, mas 0s outros empregos que tive caixa de
mercado € pior, ninguém entende nada, aqui eu posso conversar e até
participar de um ensaio e tal, entende? Nao é que eles sejam exatamente
burros, mas eles colocam minha vida de artista pra baixo, ndo me
valorizam. Isso me faz encarar o bar, mas pensando bem, essas suas
perguntas me inquietam, porque vocé esta entendendo que eu sou
artista, mas tem artistas que sabem de mim e me tratam mal, as vezes,
é bem dificil entender tudo isso e nao desistir (grifos do autor).

Fabiano trabalha como garcom tempordrio, somente a noite quando hd movimento
no bar no Rio Vermelho, bairro boémio de Salvador. Essa flexibilidade permite que esteja
em stand by para eventuais trabalhos com teatro. Fabiano “faz das tripas coragdo” para se
manter perto/dentro do mundo artistico, por enquanto essa possibilidade se traduz através do
trabalho de garcom em um bairro boé€mio, lugar onde se percebe eclipsado, inclusive, por
seus supostos pares, os outros artistas. Fabiano é um trabalhador que nunca conheceu a
prote¢do social. O trabalho como caixa em mercado do préprio bairro ndo era com carteira
assinada. Fabiano confidenciou que trabalhar sem a carteira assinada é uma das maiores

preocupacdes de sua mae.

A familia de Pérola ndo sé € abonada, como também tem membros artistas. A atriz é
branca, formada em Administracio e tem 33 anos. Sua familia possui uma empresa na drea
de cultura e turismo. Pérola hoje € casada com um musico, tendo sua propria casa. Mas, ao
longo de sua carreira, morou com seus pais, “minha mae ¢ aquela mulher do interior,
generosa com o marido e os filhos™, o pai ¢ “o dono da empresa e da familia”. Além dos
pais, a atriz tem mais dois irmaos, “um que mora fora do pais, outro que ja casou, todos
tiveram a oportunidade de estudar”. O relato da atriz Pérola é revelador do papel da familia

na carreira do artista

Em Salvador hé certo reconhecimento, mas nao financeiro (...) ¢ o que mais
me desanima. E como d4 murro em ponta de faca, é dificil. O edital que
nunca sai. Eu me viro muito, mas o emprego com minha familia que s6
assim € possivel, porque se eu fosse funcionaria de outra empresa
formal seria muito dificil. Seria dificil considerar meu emprego
artistico, as vezes, é preciso passar um tempo fora, por exemplo, eu
estive na Europa. Para mim, tem sido possivel porque é uma empresa
familiar de pequeno/médio porte (grifos do autor).
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Cotejando essas experiéncias se percebe que a assisténcia familiar € fundamental na
trajetéria dos artistas, sobretudo, dos populares, desconhecidos e jovens. Seja com ajudas
motivacionais entendendo a natureza do trabalho do artista, encorajando-o, seja com suporte
financeiro dada a irregularidade dos vencimentos. O apoio € cabal no drible das adversidades
em terreno minado pela flexibilidade e instabilidade, assim a familia funciona como dncora

para a manutencdo e como um motor para uma possivel alavancagem da carreira.

Ligado a familia estd a nocdo de classe, logicamente, pois a familia tem que dispor
de recursos/capitais educacionais, culturais e financeiros para ajuda-los. Essa é a marca que
contundentemente diferencia as carreiras de Fabiano e Pérola, filho de uma empregada
doméstica, filha de empresario, respectivamente. Percebi que os artistas que recebem algum
apoio familiar sofrem menos nos intervalos tipicos provocados pela intermiténcia do

trabalho artistico.

Quanto a questdo da classe, notei que os atores podem ser divididos em dareas.
Baseado em minhas entrevistas, delineei um esquema diddtico para iluminar essa
problemadtica. Evidentemente, na realidade, estes tipos se encontram mais dindmicos e
menos estanques. Como ja salientado estes artistas tém mais de uma ocupacdo que depende

de suas posi¢oes sociais, assim:

1.Classe baixa — conheceram o teatro por meio de projetos sociais, a escolha pelo
teatro enquanto profissdo é/foi vista como exdtica por suas familias, enfrentam as
contradi¢des do mundo do trabalho artistico combinando com atividades laborais ligadas a
limpeza como faxineiras, setor de alimentacdo como restaurantes, bares e lanchonetes e, na
melhor das hipéteses sdo funciondrios publicos lotados em cargos sem prestigio social, a
exemplo, de porteiros e merendeiros. Relativamente, afastados das profissdes e eventos
artisticos. Nao raro, sdo artistas negros e/ou pessoas cujas familias vieram do interior da

Bahia.

2.Classe média — conheceram o teatro, frequentando-os ou na escola. Geralmente,
conciliam com atividades estudantis (graduacao e pds), vivendo com os pais, possuem como
outra ocupagao o magistério (educagao bésica, profissionalizante, nivel superior), membros
da burocracia estatal, na qualidade de funciondrios publicos ou em cargos comissionados,

desenvolvem expertises ligadas a politica e gestdo culturais. Possuem envolvimento com
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partidos politicos, pequenos empresarios ou filhos deles. Assiduos e promotores dos eventos

culturais. Individuos negros e brancos.

3.Classe média alta e alta — servidores publicos de prestigio, professores
universitarios, pessoas viajadas, que possuem fluéncia em mais de um idioma, com
experiéncias artisticas em diversos contextos, com maior tato com os editais, pois possuem
rede mais influente, podem pagar por cursos e consultorias locais e nacionais, além de
possuirem transito palaciano. Assiduos e promotores dos eventos artisticos. Esse grupo é
majoritariamente composto por pessoas brancas, ¢ 0 grupo, cujas entrevistas sao mais
dificeis e embargadas. Sdo pessoas que entendem a dindmica geral da pesquisa académica,

elas sabem de certas assimetrias existentes no setor cultural e ficam receosas. Sentem-se,

noutras palavras, ameagadas, na possibilidade de a pesquisa evidenciar seus privilégios.

A imbricacdo da raca com a classe informard o conjunto de oportunidades a
disposi¢do da familia, ndo sé dos artistas Fabiano e Pérola, mas de seus antepassados.
Fabiano confidenciou que sua avd era uma antiga lavadeira, cuja familia migrou do
reconcavo da Bahia para a capital, “minha vo6 veio para Salvador com meus tios, minha mae
j& nasceu aqui, ela trabalhou na casa da familia que mainha trabalha hoje”. O pai de Pérola
€ neto de um imigrante italiano que veio para fazer reparos no Elevador Lacerda no final do
século XIX, “meu bisavo trabalhou com engenharia, mas nio era engenheiro, ele veio para
a Bahia da Itdlia, veio para Salvador para fazer uns reparos no elevador Lacerda, interessante,

né?”

Saliento ponto fundamental na concepg¢ao sobre a forca de trabalho e a raga no Brasil,
“a mobilidade relativamente rdpida dos migrantes europeus testemunha, assim, a relativa
complacéncia da sociedade brasileira vis-a-vis os imigrantes brancos, contrastando
vivamente com o modo subordinado e preconceituoso com que os africanos foram
assimilados” (GUIMARAES, 1995, p. 40). O conhecimento do passado informa a atual
dinamica raga/classe no ambito do capitalismo brasileiro, segundo Florestan Fernandes, “a
economia de trabalho livre se organizou sobre um patamar pré-capitalista e colonial, seria
lamentavel se ignordssemos como as determinacdes de ragas se inseriram e afetaram as
determinagdes de classes” (FERNANDES, 2007, p. 270), tal fato contribui para a reprodugado
material precdria da vida social dos negros escravizados e descendentes. Principalmente,
com a constru¢do do mito da superioridade do trabalhador branco frente ao negro, que ficou
a mercé de todo e qualquer vilipéndio, conforme salientado por Moura (2019), a busca por

um trabalhador que proporcionasse lucro e, a0 mesmo tempo, civilizasse o pais. Tais
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perspectivas eram endossadas por um racismo cientifico. Estas teorias hierarquizaram as
diferengas contribuindo para a desigualdade entre brancos e negros na sociedade brasileira.
O racismo é um fendmeno estrutural que gera clivagens nas praticas laborais de outrora e de
hoje. Com efeito, ndo sé os percursos de vida dos pais, mas também dos meus interlocutores,

seus filhos, sdo tdo dispares.

Ainda hd outra varidvel importante, o género. Os arrimos de familia sio uma mulher
e um homem, ela negra, ele branco. Solteira, a méae do ator, enfrenta dificuldades que sua
mae enfrentou, criar os filhos sem o apoio do pai. O avd de Fabiano morreu cedo e seu pai

abandonou a casa quando ele tinha cinco anos de idade.

O estudo sobre lares chefiados por mulheres negras no Brasil desenvolvido pela
Escola Nacional de Seguros informa, “nota-se que houve um crescimento maior das familias
chefiadas por mulheres negras que, em termos absolutos, passaram de 6,4 milhdes em 2001
para 15,9 milhdes em 2015” (CAVENAGHLI, 2018, p. 57). Um aumento de o aumento foi
de 248%. O estudo da ENS estd baseado na pesquisa do IBGE.?> O estudo mostra ainda que

ser a pessoa responsdvel pela familia, ou a pessoa de referéncia ou chefe
da familia, pode envolver circunstincias que sdo resultados de
oportunidades e outras que sdo fatalidades, como bem colocado por Berqué
e Cavenaghi (1988), com relacdo a pessoa que mora sozinha. Tal
recorréncia pode ser estendida para outros tipos de familias. Existem
diversos tipos de arranjos familiares em que se encontram as mulheres
chefes de familia, como casal sem filhos, casal com filhos (mulher,
conjuge, filhos e outras pessoas), monoparental feminino (mulher sem
conjuge e com filhos e/ou outras pessoas), arranjo unipessoal (mulher
morando sozinha) e outras familias (como grupos aparentados sem nicleo
reprodutor e pessoas sem laco de parentesco marido-esposa ou pais-filhos).
Nos dois primeiros casos, geralmente familias com o niicleo reprodutor
presente, os homens predominam na chefia da familia, mas o crescimento
da chefia feminina foi muito grande nesses arranjos nas dltimas décadas.
Esse crescimento da chefia feminina, em muitos casos, ocorre em
negocia¢do com o marido/companheiro e reflete um reconhecimento da
importancia da mulher na familia nuclear. Em outros, estd relacionado a
uma maior liberdade em responder sobre a chefia, sem seguir o senso
comum, refém do comportamento patriarcal histérico. No caso do arranjo
doméstico monoparental feminino, em geral, a mulher ¢
automaticamente definida como chefe da familia devido a auséncia do
marido ou companheiro e, na maioria dos casos, devido a falta de outro
adulto do sexo masculino no domicilio. Em linhas gerais, esse tipo de
familia sempre esteve mais associado ao fendmeno da feminizacdo da
pobreza, como discutido na literatura (BARROS; FOX; MENDONCA,
1994). Mais recentemente, com o aumento das separagdes e divorcios em

9 Fonte: IBGE. Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, PNADs anuais, 2001-2015.
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todas as camadas sociais, o crescimento da chefia feminina pode estar
relacionado com uma maior oportunidade de rompimento de relacdes que
nao deram certo. Como a mulher ainda € aquela vista como a detentora de
maiores direitos (e, muitas vezes, deveres) de cuidar dos filhos, ainda que
a lei permita guarda compartilhada (Lei n° 13.058, de 2014), a
monoparentalidade feminina ainda € expressivamente maior que a
masculina (CAVENAGHI, 2018, p.13-14, grifos meus).

Em termos préticos, a mae do ator ndo teve oportunidade de estudar e criou sozinha
quatro filhos desde muito cedo, uma vida repleta de adversidades, onde a comida de cada
dia foi uma vitdéria. Por essa razdo, sua mie, uma mulher sofrida, viu com exotismo a sua
escolha pelo teatro, pois a renda de seu trabalho faz falta nas despesas da casa. A histéria de
sua mae ¢ comum a muitas mulheres negras, que sentem o peso do racismo e do género de
um modo ainda mais contundente, uma vez que ndo sdo vistas como frageis, como
matrimoniaveis e de familia como as mulheres brancas. Nao raro, sdo abandonadas ou nao
assumidas, sendo excluidas do mercado afetivo-relacional (CARNEIRO, 2002). A mie de
Fabiano vivencia o entrelacamento secular de opressdes de raga, classe e género, cercada de
dificuldades na manuten¢do do lar, ndo pdde ajudar na constru¢do da carreira de seu filho,

que herda seu amor e desigualdades.

Pérola experimenta o avesso, sua familia € branca e de classe média. Seu pai teve a
oportunidade de estudar, ele é contador. Administra os negdcios da familia. A sua mae ndo
estudou porque se casou muito cedo com seu pai ainda jovem, que sustentou os gastos da
familia, enquanto sua mie cuidava da casa e dos filhos. Nao sdo ricos, mas conseguiram

ofertar a Pérola bons colégios, cursos, viagens e, inclusive, incentivar seus sonhos de arte.

2.4.1-PEROLA NA GLOBO

O apoio familiar que Pérola teve foi fundamental para suas conquistas. Seu portfélio,
inclui trabalhos no exterior e participa¢des na Rede Globo de Televisao. Pérola contou sobre
sua experiéncia com o audiovisual e a rede Globo. Essa experi€ncia significou
financeiramente o maior caché de sua carreira, quatorze mil reais, e, a Unica vez que teve

vinculo empregaticio enquanto atriz. Disse,
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Eu gostei muito de trabalhar série de tv, novelas, porque o horério € de dia,
raramente tem coisas a noite, existe um cuidado maior com os atores, se
paparica mais, tem uma rotina, eles sdo obrigados a ter um cuidado com os
atores. Existe um cenario base, gravava a tarde, era quase como bater
ponto, amei isso, adoraria ter um trabalho de segunda a sexta, de
chegar la das oito as dezoito e estar fazendo o que eu amo que € atuar.
E cansativo, mas é um trabalho como outro qualquer. A novela também
gostei muito, conheci 0 Projac® e toda aquela estrutura, profissionais
incriveis, cada um com um quarto pra si, transporte e alimentacio,
querendo ou nio vocé tem o reconhecimento, pois é um trabalho na
Globo. Nunca fiz papel principal, mas adoraria, quero fazer, vou adorar
fazer (Pérola, entrevista, 33 anos, superior completo, grifos do autor).

Trabalhar na Rede Globo, um dos maiores conglomerados mididticos do mundo, é

para um ator uma condi¢ao/posi¢ao de prestigio, por vdrias razdes, dentre elas:

1.Sucesso fora do ambito local — significa montar um portfélio com experiéncias
em diferentes lugares, mesmo que a carreira ndo engate o profissional terd isso como uma

marca em sua trajetoria, da qual podera se orgulhar e tentar tirar algum beneficio;

2.Promessa de alcance nacional, quica internacional — a televisdo no Brasil € um
dos principais meios de comunicacdo. A rede Globo alcanca 98,56% do territério
brasileiro®’, ou seja, a visibilidade é grande, a possibilidade de fama é real ou a construgio
de redes para futuros trabalhos € facilitada, esta oportunidade se torna bastante preciosa.
Estando inicialmente lotado em uma cidade fora da regido mais importante politica e
economicamente do pais, essa oportunidade significa a possibilidade da criacdo de sua
sobressaliéncia artistica, aperfeicoamento continuo de si, um plus que pouquissimos

possuem;

3. Condicoes de trabalho — os artistas de teatro em Salvador, geralmente, se
envolvem na producdo do espetaculo, fazendo fungdes que nao estio diretamente ligadas ao
trabalho de ator, mexem com o trabalho técnico que acompanha o artistico. Quando vao para

um estudio da Globo tem uma relagdo de estranhamento com a divisdo social do trabalho

% Projac é o nome dos estidios da Rede Globo na zona oeste do Rio de Janeiro.
9Thttps://web.archive.org/web/20150110135113/http://comercial2.redeglobo.com.br/atlasdecobertura/Paginas
[Totalizador.aspx. Informacdo colhida em 27/01/2019.



https://web.archive.org/web/20150110135113/http:/comercial2.redeglobo.com.br/atlasdecobertura/Paginas/Totalizador.aspx
https://web.archive.org/web/20150110135113/http:/comercial2.redeglobo.com.br/atlasdecobertura/Paginas/Totalizador.aspx

119

artistico com profissionais altamente qualificados. Além disso, conforme o relato da atriz se

tem um quarto para descansar, transporte e alimentacao, isto €, direitos bdsicos;

4. Melhor remuneraciao — Para esses artistas, receber um caché de um grande
conglomerado mididtico significa muito, pois, na maioria das vezes, os atores ndo recebem
nada, quase nada ou ainda gastam dinheiro do préprio bolso para estarem no palco. A atriz

Pérola confidenciou em entrevista ter recebido o seu maior caché, cerca de 14 mil reais.

5. Possibilidade do vinculo formal de trabalho — Ja frisei que as relacdes de
trabalho dos atores de teatro em Salvador estdo a revelia de qualquer legislagdo trabalhista.
Nao conheci nenhum artista que tivesse um contrato de trabalho regular na qualidade artista.
Na televisdo, as relagdes de trabalho sdo mediadas por contratos formais conforme

legislacao.

Uma oportunidade dessa no atual mercado do trabalho requer bastante engajamento
do artista, exige certa prontiddo. No caso de Pérola, a artista sempre pdde contar com o
amparo da familia, que entendia as especificidades do trabalho artistico, pois possuia entre
seus membros outros artistas, além de contar com respaldo financeiro para um curso, testes,
aprimoramentos de seu capital cultural ou artistico. Portanto, a artista teve sua aptidao
construida socialmente, ou seja, com o suporte de outros individuos e a familia branca e,

logicamente, ao que ela pode ofertar ao seu membro.

2.5- OXOSSI: O ATOR QUE VIAJOU E VIU QUE ERA BOM

Oxdssi: € o guia de Ogum no trabalho de remog¢do dos obstaculos que se
opdem ao crescimento espiritual e na indicagdo dos atalhos para que os
objetivos sejam atingidos [...] Enfim, o cacador é relevante em termos
sociais porque, sendo desbravador por definicdo, é ele quem descobre o
lugar ideal para a instalacdo da aldeia que seu povo vai habitar. Também,
caminhando a frente, ele €, inevitavelmente, um guerreiro (LOPES, 2011,
p. 986).

Minha mde e meu pai, poxa! Sdo meus investidores mesmo! Eles t€m
ajudado a bancar este sonho. Me ajudam demais! Quando eu to indo para
uma audicao, eles estao indo também, porque tem toda a atengfo e apoio,
dando o passo comigo. Nunca estou sd, isso € impressionante, porque
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cria ansiedade em mim e neles. Principalmente em minha mae. E ai, a
gente vai junto! (Oxdssi em entrevista, grifos do autor).

Ox06ssi”®

¢ um desbravador, sempre envolvido em novos projetos, o ator tem 28 anos,
oriundo do sudoeste baiano onde conheceu a profissdao. Desde 2007, mora em Salvador,
quando foi cursar a licenciatura em Teatro na Universidade Federal da Bahia. Agora, Oxdssi
busca por qualificacdo e projecdo em Sdo Paulo. A entrevista com ele permitiu pensar sobre
alguns aspectos que marcam o trabalho e a vida do ator. A exemplo, do papel da familia, a

importancia das viagens, a modernidade teatral e interrelagdes do teatro com a musica e com

a danca.

Ox6ssi € um artista que anseia por novos contextos que possam lhe trazer melhores
condic¢des de trabalho e renda. Aberto as mais diversas possibilidades, investe na constru¢ao
de sua sobressaliéncia artistica, aperfeicoamento continuo de si, mesclando teatro, o canto
e a danca. Quer fazer teatro musical. Em Salvador ndo € possivel, pois ainda ndo hd um
mercado delineado neste segmento do teatro. Na capital baiana ndo € possivel se qualificar

nesse ramo, tampouco trabalhar.

Antes de tudo, € preciso falar sobre sua formacdo artistica e o papel de sua familia
nesse processo. Antes de ir morar em Salvador, o ator teve contato com arte com seus pais
que sdo educadores e misicos no &ambito do Movimento Familiar Cristdo®® da Igreja Cat6lica
em Jequié, municipio do sudoeste baiano. L4, Oxdssi tomou contato com a arte ao passo que
crescia. Foi sua primeira experiéncia com o teatro, porém esse teatro tinha uma fungdo

evangelizadora, a exemplo, do papel da familia para a sociedade.

A segunda experi€ncia com o teatro se deu com um curso promovido por um produtor
cultural de Jequié. Importante momento, pois promoveu a socializagdo com outras pessoas
ligadas a arte para além do contexto familiar. Um curso de teatro para amadores, foi 14 que
segundo o ator, ele aprendeu algumas técnicas, o estudo do texto, a palhacaria, foi 14 que ele

“comecou a perceber que o teatro era mais”.

% Ox06ssi € o orixd do artista entrevistado. Por sua histéria corroborar a mitologia do orixd, pareceu-me
conveniente batizar a se¢do desta maneira.

% O movimento foi criado pela Igreja Cat6lica depois da Segunda Guerra Mundial. No Uruguai inicialmente
depois se expandiu por paises como Argentina e Brasil. No Brasil, chegou em 1955, quando se debateu os
valores da familia durante o Congresso Eucaristico Internacional realizado no Rio de Janeiro.
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Uma terceira experiéncia foi quando montou um grupo com amigos oriundos tanto
do curso com o produtor cultural quanto da Igreja. Considerada por ele como sua primeira
experiéncia profissional, inclusive, ganhou um primeiro edital — Circulador Cultural —,
apresentando-se nas cidades de Jequié e Porto Seguro. Com esse projeto recebeu entre 10 e
12 mil reais para investir no espetdculo e se remunerarem, no caso, sobrou cerca de duzentos
reais para cada ator. Além disso, o ator fez cursos de pequena duracdo, nido continuos,
workshops em sua cidade natal antes de cursar a licenciatura em Teatro na Escola de Teatro

na Universidade Federal na Bahia.

Ja em Salvador, o ator faz parte de dois grupos, um que mescla caracteristicas de
pesquisa e atuacao, outro ligado ao teatro-escola/teatro-empresa, ademais tem participado de
diversas montagens com coletivos e grupos de atores, inclusive, da prépria Companhia de
Teatro da UFBA. Inicialmente em Salvador, o ator morou com uma tia no bairro de Pirajé.
O bairro estd localizado as margens da BR-324 e do Subtirbio Ferrovidrio de Salvador,
ligado pela avenida suburbana, um bairro pobre com cerca de 30 mil habitantes. De 14 para
a Escola de Teatro do bairro do Canela, o ator ficava cerca de uma hora e meia dentro do
onibus. Hoje, € possivel fazer esse percurso em menos tempo devido a estacdo de metrd que
existe no bairro desde 2015. A época, porém, o ator nio pdde contar com esse meio de

transporte.

Ox6ssi trabalhou apenas com teatro, dedicou-se integralmente ao curso e a profissao
de ator. Depois de formado, trabalhou como professor de um colégio particular em sua
cidade natal. Sempre pode contar com o auxilio de seus pais, ainda conta, na verdade. Hoje
ele mora no bairro do Rio Vermelho, pagando um aluguel de R$ 800 reais com todas as
contas inclusas, confidenciou recorrer aos pais para pagar as contas mensalmente, pois o que
ganha como ator nao € suficiente para a sua manutencao na cidade. Essa é uma caracteristica

que gostaria de tratar.

O apoio familiar na constitui¢do da carreira de qualquer profissional é importante,
porque escolher uma profissdo é uma tarefa das mais sérias da vida de uma pessoa, uma vez
que determina, de algum modo, o seu estilo de vida, a educagdo e o seu futuro. No caso do
profissional do teatro € ainda mais fundamental, pois o teatro € uma atividade deficitaria do
ponto de vista econdmico, impactando de varias formas a vida do sujeito que optou por ser
ator. Isto é, a profissdo de ator envolve uma série de riscos e incertezas, que repercutem
ativamente na sua possibilidade de se manter economicamente independente. Dito de outro

modo, os artistas que podem contar com a generosidade de seus familiares estdo na frente


https://pt.wikipedia.org/wiki/BR-324
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sub%C3%BArbio_Ferrovi%C3%A1rio_de_Salvador
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dos que ndo podem, esse privilégio foi visto, por exemplo, quando comparei a origem
familiar de Fabiano com a de Pérola, o primeiro era filho de uma empregada doméstica e a
segunda vinha de uma familia de empresdrios. Pérola teve oportunidades laborais

abundantes ao passo que as oportunidades para Fabiano eram mais escassas.

Enfim, esse apoio que Oxdssi pdde contar funciona ndo s6 no plano econdémico, mas
também simbdlico. O apoio de natureza psicoldgica, motivacional é fundamental para a
construgdo de perspectivas, conforme o ator falou em entrevista que ouviu de sua mae “Meu
filho, va! Estaremos torcendo por vocé, faca sua parte, que aqui faremos a nossa”, quando
comentou que gostaria de morar em Sao Paulo, pois 14 € o melhor lugar no Brasil para se

formar e trabalhar com o teatro musical %,

Se rememorarmos a histéria de Fabiano, ver-se-4 que a sua escolha pela arte
enquanto profissdo foi vista com certo exotismo por parte de seus familiares, ja que o seu
trabalho seria/é importante na renda da casa. Uma atividade laboral como o teatro que nao
traz retorno financeiro rapido € uma espécie de empecilho para a reproducao daquela familia,
¢ tanto que o ator experimentava uma “crise existencial”, se sentia mal por seu apreco pelo

teatro e por esse desejo de trabalhar como ator.

Ou seja, o apoio financeiro e motivacional por parte da familia € cabal na capacidade
de perspectivar do artista. Inclusive, Oxdssi comentou que quando for para Sao Paulo nunca
estard sO, dado o amor de seus pais, mais particularmente do amor por sua mde com quem

tem maior afinidade.

A familia de Oxdssi apoiou sua ida para Salvador em 2007 e agora em 2018 estd
apoiando sua ida a S@o Paulo, partida prevista para julho. Primeiro, a familia de Oxdssi o
apoia porque tem condi¢des financeiras para bancar o sonho do filho; segundo por ter um
apreco pela arte, desde cedo a arte esteve em seu cotidiano; terceiro por entender a

importancia das viagens para a formagao e manutencao da carreira dos artistas.

Viajar € preciso para o artista baiano por duas razdes. Primeiramente, o teatro em
Salvador tem suas limitacdes, ndo sé técnicas de formagdo, mas em razdo da arquitetura de

seu mercado que nao engloba muitos individuos. A outra razdo € o fato da necessidade de

100 Em Sdo Paulo existe um mercado para o teatro musical, além do mercado, existem escolas especificas de
canto, danca e interpretacdo para musicais. Ver o documentario Da Broadway para os palcos do Brasil.
Documentario produzido como trabalho de conclusdo de curso dos alunos de Rddio e Televisdo do Centro
Universitdrio Nossa Senhora do Patrocinio (CEUNSP) - Salto — SP. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=nZ27ZkIrMK94.



https://www.youtube.com/watch?v=nZ2ZkIrMK94
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contato com outros artistas e outras linguagens que ndo existem 14, entrar em contatos com
outras formas de fazer teatro para constituir a sua identidade profissional/estética a partir do
contato com realidades diferentes. Viajar, nesse caso, permite a ampliacdo dos horizontes

estéticos e profissionais.

Ox6ssi precisa viajar em fungdo de sua escolha pelo teatro musical, setor especifico
dentro do teatro. Pela necessidade de formagao, que nao existe em Salvador de um modo
continuo, como em Sdo Paulo, e devido ao mercado. L4, ele trabalhara com o teatro
convencional também, acredita que terd mais cachés/trabalhos por se tratar de uma cidade
maior, terreno farto de possibilidades. Esses trabalhos, serdo fundamentais para sua

sobrevivéncia na capital paulista.

Embora possa contar com seus pais, ele tem sua renda propria, porém irregular.
Combinando o montante enviado por seus pais com 0s seus cachés em Sao Paulo pagard
suas aulas de canto, danga, fonoaudiologia e ainda as despesas com o lar. Muito
provavelmente, na Vila Mariana, préximo a estacdo Paraiso. Numa casa de cinco quartos
que abriga cinco artistas, entre musicos e atores da regido nordeste, que migraram antes dele.

Foi onde ficou quando foi fazer as audi¢des para um musical sobre Dona Ivone Lara'®!.

Ox6ssi havia procurado por hostels na internet, mas depois lembrou de um amigo
soteropolitano que o hospedou. Esse fato alude as redes de solidariedade existentes entre 0s
artistas. Seu amigo e os outros artistas residentes nesta casa sobrevivem em Sdo Paulo
combinando atividades artisticas com nao artisticas, fornecendo marmitas no bairro, fazem
isso com apoio de bicicletas. A ideia é expandir este servico para outras localidades, porém
ainda € impossivel remunerar motoboys. Oxdssi relatou que trabalhard com alimentacio
também, intercalando com os trabalhos artisticos desde que ndo precise voltar as salas de
aula. O ator, como informado acima, € licenciado em teatro, trabalhou mais de dois anos na
area educacional, contudo nao se vé ministrando aulas, acredita nao ter essa habilidade.
Acredita que o magistério é uma fungdo importante para ser feita de um modo ndo muito

engajado.

Voltando a experiéncia da audi¢do para o musical de Dona Ivone Lara. Com a
audi¢do, os produtores buscavam por atores e bailarinos negros e brancos com idade entre
16 e 60 anos. Os interessados deveriam enviar por email uma foto de rosto, uma com o corpo

inteiro, curriculo e o registro de sua voz. O ator se inscreveu e foi selecionado. Dai comecou

101 “Dona Ivone Lara — Um Sorriso Negro — O Musical”.
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sua preparagdo, mostrou o video e conversou com sua mae, que o apoiou prontamente.
Comprou as passagens com relativa antecedéncia, preco médio de R$ 450 reais, dividiu em
“seis suaves vezes” no cartdo de crédito de sua mae, relatou o ator por meio desta irdnica
aliteracdo. Depois da compra das passagens falou com seu amigo também artista e residente
em Sao Paulo, que lhe cobrou R$ 250 reais, além disso o ator teve gastos com alimentacido

e transporte (metrd e uber).

Com as passagens e a hospedagem garantidas, Oxdssi correu atrds dos estudos do
canto, trabalhando a musica escolhida para cantar 14 acompanhado por um maestro. Ele fez
trés aulas com um preparador vocal em Salvador, cada encontro com uma hora cada,
pagando R$ 150 reais por elas, o ator ganhou um desconto, pois ja havia trabalhado com este
preparador. Segundo o ator, “Eu queria chegar seguro, eu ndo sou da musica, eu preciso
saber o tom que iria cantar. J4 cheguei de alguma maneira articulado na audicdo. Se eu
tivesse mais tempo, teria feito uma preparacdo para a danca também”. O ator passou na
audi¢do de canto, mas ndo foi selecionado para a danca. Numa sele¢do que envolveu mais

de trés mil inscritos.

Ox6ssi ficou nove dias em Sao Paulo, alguns dias antes das audi¢des e retornou a
Salvador, dias apds. Para ele, foram importantes esses dias extras, pois fez articulacdes para
sua mudanca: estabeleceu redes, moradia, primeiros trabalhos. Se inscreveu em alguns testes
para o cinema, fez alguns cadastros em agéncias, foi a uma produtora com a qual ja havia
trabalhado. Além disso, o ator tomou conhecimento com seu amigo de alguns grupos no
facebook com pequenos trabalhos na drea artistica, a exemplo, dos grupos de casting.
Casting € o processo de selecdo, audicdo de individuos para o teatro, mas nao
exclusivamente, existem selecdes de elenco para a musica, danga e para a moda, cada qual

obedece a um rito especifico.

Em Sao Paulo, ele pretende fazer mais cursos focados nas dreas de danga: jazz e
ballet. E aulas de preparacdo vocal e canto. Oxdssi ndo € iniciante, ja tem muita inscricao
nessa area, porém nunca fez cursos continuos na drea de canto, que é fundamental para o

desenvolvimento e manuten¢do da musculatura da voz.

Outra experiéncia considerada pelo ator como “divisor de dguas” aconteceu em Belo
Horizonte, quando fez parte da montagem do Mercador de Veneza, dirigido pela diretora

galesa Catherine Paskell do National Theatre Wales. A montagem fez parte do Férum
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Shakespearem. Foram nove atores selecionados, dois baianos e o restante do elenco era
belo-horizontina. A montagem foi feita a moda da diretora que monta um espetdculo em um

més, incluindo ensaios didrios das 10 as 18. Nas palavras do ator,

O interessante € que a ideia era fazer como eles fazem 14, ela monta um
espetaculo em um més, trabalhamos um més de domingo a domingo,
didrio das 10 as 18 horas, para montar em um més, o que € raro para as
montagens de Salvador. Ficamos um més em cartaz [...] recebi um valor
legal, no primeiro més mil e quinhentos reais, no total quase trés mil
reais, os atores baianos para vocé ter ideia puderam contar com
adiantamento. Era um projeto grande, entre o CCBB e essa produtora
estrangeira [...] foi independente de bilheteria, foi incrivel pra mim por
conta dessa estrutura, do conhecimento dessa profissional, ela tinha até
um tradutor, foi uma experiéncia maravilhosa. Quando eu voltei para
Salvador, eu fiquei estranhando. Poxa a gente precisa ter mais claro a
nocao de estrutura! L4 no Pais de Gales, a experiéncia dela € muito
interessante, hd muito investimento. As companhias grandes fomentam
grupos menores e faz circular o teatro. Maravilhosa ela! Ainda mantenho
contato com ela, ela ja estd até falando portugués. Foi um divisor de aguas,
arotina, a técnica e a regularidade, ensaios todos os dias. Foi incrivel! Me
senti muito valorizado! Tinha comida, lanche, 4gua, cuidado com o ator.
Muito respeito com o oficio, por exemplo, na segunda e na terceira semana
ja trabalhdvamos com a iluminacao, o iluminador j4 estava 14 e tinhamos
esse contato, em Salvador a luz so entra na semana da estreia e, as vezes,
até no primeiro dia do espeticulo, para o ator dialogar com ela demora
mais, ndo sabemos a marca, ficamos, as vezes, fora da luz. Nessa
experiéncia, o iluminador dialogava com as personagens € com atores.
Tinhamos na estreia uma nog¢do completa sobre a luz. Isso é muito
importante. O cuidado com todos os elementos do teatro (grifos do autor).

A modernidade no teatro requer recursos, porque € uma arte cuja montagem € cara.
O ator salientou quanto € importante ter a disposi¢do para os ensaios, “em Salvador, as
pessoas ndo tém tempo para atuar apenas, pois precisam de outras ocupacdes para
sobreviver”, por isso o ator diz ser impossivel montar em Salvador mais rapidamente, falta

recursos preciosos como o tempo individual de cada ator e o dinheiro para tanto.

102 0 Férum Shakespeare € uma realiza¢do do Centro Cultural Banco do Brasil e do Ministério da Cultura com
producdo da People’s Palace Projects e People’s Palace Projects do Brasil e conta com o auxilio do British
Concuil, Arts Council England, Queen Mary University of London, SP Escola de Teatro e Funarte. O Férum
Shakespeare integra a programacgdo da campanha global do governo britanico, Shakespeare Lives, que vai
apresentar o trabalho do dramaturgo britdnico em um contexto contemporaneo e criativo no ano do aniversario
de 400 anos de sua morte. Informacdo colhida em http://www.peoplespalaceprojects.org.uk/en/forum-
shakespeare-belo-horizonte/ no dia 10/06/2018.


http://culturabancodobrasil.com.br/
http://www.cultura.gov.br/
http://www.peoplespalaceprojects.org.uk/
http://www.artscouncil.org.uk/
http://www.qmul.ac.uk/
http://www.spescoladeteatro.org.br/
http://www.funarte.gov.br/%E2%80%8E
http://www.peoplespalaceprojects.org.uk/en/forum-shakespeare-belo-horizonte/
http://www.peoplespalaceprojects.org.uk/en/forum-shakespeare-belo-horizonte/
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Em Salvador seria possivel, segundo Oxo0ssi, se “nds, os atores, tivéssemos uma
clareza muito grande dos instrumentos de fomento”, pois garantiria 0 montante necessario
as montagens. Mas aqui estd o gargalo da politica. Vale lembrar que a politica como esta
arquitetada hoje privilegia o que j4 estd montado, isto é, construido e ndo o vir-a-ser, as
empresas pagam para ver espetdculos com atores ja consolidados, em razdo da necessidade

de retorno em imagem, ou seja, 0 marketing toma o ator e o teatro como seus reféns.

O ator contou uma experiéncia que exemplifica o quanto uma producdo teatral

precdria pode impactar na sua condi¢do de trabalho. Vejam:

Um coletivo fez trés apresentagdes, o diretor pediu dinheiro emprestado
com a mie, um acordo com um outro amigo figurinista e cendgrafo.
Montou o espetidculo e ao longo das apresentacdes e do retorno da
bilheteria vamos pagando essas pessoas. O espetaculo foi montado na
marra! Do ponto de vista do ator, o que eu vi foi que ao longo do
processo se pagou a mie, o figurino, o cenario e a gente ficou sempre
com o caché reduzido, sempre tinha uma reducao de figurino, o
cenario. Cara! Foi horrivel, um ator saiu por conta dessa dificuldade,
pois se pagava toda a estrutura e nao os atores. Entdo ¢ muito dificil
trabalhar para pagar as montagens, nés temos problemas com transporte. E
chato, porque somos profissionais, nos esforcamos muito, mas muitas
vezes somos vistos como amadores, semiprofissionais, etc. A producio e
as técnicas de produgdo, as vezes, a gente nio tem porque temos que focar
na interpretacdo. A producgdo, escrever projeto, prestacdo de contas, as
burocracias sdo bem dificeis, porque ndo temos essa formagdo. Os editais
apertam a mente da gente!'”

O ator acredita que os espetdculos em Salvador mesmo realizados com estrutura
precdria sdao bons, mas poderiam ser melhores se os atores pudessem contar com melhores
condic¢des de trabalho. Isto €, ndo se critica aqui a qualidade dos espetaculos, mas os rumos
da producdo teatral na cidade no contexto das politicas culturais neoliberais, nio raro,
precdria e deletéria do trabalho do ator. Um ponto salutar € que a qualidade artistica
independe dos editais, essa ideia de que os editais sao prova inconteste de qualidade € uma

invenc¢do nova na politica cultural brasileira, conforme j4 salientado.

Os editais sdao apenas mecanismos de selecao de individuos que competem por um

objetivo idéntico que € o financiamento de suas propostas. Amiude, os editais negligenciam

103 Apertar a mente é uma expressdo comumente ouvida em Salvador. Significa um momento de chateac?o,
onde o sujeito terd que gastar seu tempo e preocupagdo com algo ou alguém.
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as experiéncias dos artistas exigindo uma linguagem que ndo € a sua. Mais uma vez, é
necessdrio indagar o porqué de a politica cultural ndo ouvir o artista, por que a burocracia
estatal ndo investiga os meios pelos quais a arte efetivamente € produzida? Assim, seria
possivel entender as dindmicas da cultura por dentro, evidenciar e minudenciar aspectos
constitutivos de cada manifestacdo artistico-cultural e, assim, forjar uma politica cultural

mais atenta a realidade.

A fala do ator conjugada a de outros artistas me fez pensar que a burocracia precisa
ser guiada pela politica e ndo o contrdrio. Politica aqui no sentido de um debate publico e
participativo. No caso contrdrio, ou seja, como realmente acontece, o que existe ¢ um rito
procedimental viciado e viciante. No caso da politica cultural baiana e, até mesmo, a nacional
a burocracia supostamente racional pode vir a beirar a irracionalidade, que € a exclusdo de
muitos artistas. O mundo do edital requer uma especialidade que ndo € artistica. De modo
geral, “as coisas do Estado” sdo referentes ao mundo dos especialistas e a populacdo leiga

nao consegue participar delas, em funcdo da exigéncia de protocolos muito especificos.

Outra questdo importantissima € a divisdo social do trabalho teatral. O ator fala de
seu contentamento em ver uma estrutura de profissionais bem definida, cada qual fazendo a
sua parte, sem acumulo de fungdes. Essa clareza da parte de cada qual no processo contribui
para a qualidade do espetdculo, conforme o exemplo da iluminagdo. Vale relembrar que em
Salvador suas experiéncias com teatro, embora envoltas de profissionalismo por parte dos

atores, elas nao puderam contar com uma estrutura teatral bem definida.

Ainda relembrando, é como a experiéncia que a atriz Pérola narrou em relacao ao seu
contato com os Estiidios Globo, boa remunera¢do acompanhada de excelentes profissionais,
alusdo feita tanto aos atores quanto a equipe técnica, uma experiéncia proxima a “de bater o
ponto”, ter um quarto, alimentacdo e transporte a sua disposi¢do. Bens e servigos bdsicos

que em Salvador sdo para poucos. E por isso que Ox0dssi precisa viajar.

2.6 - A EMOCAO DO TRABALHO ARTISTICO

Uma dimensdo ainda pouco explorada pela Sociologia do Trabalho artistico

desenvolvida no Brasil € a questao da emocgao, muito embora este campo tenha sido encarado
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a partir de maltiplos olhares (ALMEIDA, 2018; ALVES, 2009; CERQUEIRA, 2017; REIS,
2012; SEGNINI, 2011, 2014, 2016, 2018). O contato com artistas em Salvador me permite
dizer isso e me fez construir a seguinte andlise: o ator de teatro administra sentimentos nao
apenas nos palcos, mas, principalmente, fora deles. E sobre essa segunda administracdo de
emog¢des menos 6bvia, porém fundamental que trato aqui, pois € uma lente para interpretar

o individuo, as interacdes e as estruturas sociais (HOCHSCHILD, 1979).

Para tanto, evidencio trechos de entrevistas com Beth, Tom e Oxdssi. As perguntas-
gatilho foram: como fazem para administrar sensagdes/emocdes contraditdrias no tocante as

propostas de trabalho? Ja que € tao dificil, por qual razdo nio desistem?

Beth me conta:

A sorte do teatro é que ele é um grande sedutor, deve ser dificil explicar,
né? Como as pessoas tao maltratadas por essa arte continuam
trabalhando? Nio s6 vocé me perguntou, mas as pessoas de minha familia
e eu mesma, claro! Mas veja o encantamento € igualmente maior, os sapos
diminuem de tamanho ou mudam o sabor quando nos realizamos. No
fundo, no fundo eu acho que todos os atores sao pessoas vaidosas que
querem um tanto de espaco, se esse ator ou atriz ganha isso, ele
suportara algumas bizarrices. O prazer de comunicar com o puiblico
sobre tematica relevantes € tdo grande, € uma coisa que eu ainda ndo sei
lidar, o que sei € que pretendo sempre me aproximar das pessoas, de um
numero maior para dizer pra elas o que € preciso ser dito, o que e
preciso ser feito. As _vezes, parece uma coisa meio religiosa, sabe?! E
isso o que eu sinto! £ uma loucura também! Em nome de promessas, a
gente topa um monte de coisa desagraddvel. E outra, se vocé ainda novo
nio topar algumas posi¢cdes meio dificeis pode esquecer, porque na
realidade a cena ja conta com isso, as coisas s6 acontecerao por conta
disso, sempre alguém topara pela visibilidade (grifos do autor).

Beth sente uma vontade de se comunicar com o publico, como se tivesse uma
mensagem a ser passada, algo que encara meio que “religiosamente” ou como ‘“uma

loucura”. A fala da atriz me fez lembrar John Ruskin'%

, que via o artista como um sujeito
que busca autonomia e um qué de emancipatério— o sujeito que traz uma verdade. O artista

como alguém que comunica algo essencial e, portanto, uma realidade superior a ordindria.

104 John Ruskin (1819 - 1900) foi um intelectual britinico atuante na critica social e artistica ligado ao
Romantismo.
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Contudo, Beth vive no mundo das mercadorias, onde alguém “sempre alguém topara
pela visibilidade”, portanto, algo estrutural. Exige-se do ator/atriz em Salvador certa
maleabilidade emocional para lidar com situa¢des dada a debilidade financeira dos grupos.
A atriz diz ainda “os atores sdao pessoas vaidosas que querem um tanto de espago”, ou seja,
a possibilidade de expressdo pessoal vem conjugada com as degradadas condi¢des de
trabalho, traduzidas pela atriz como “certas bizarrices”, afinal a precarizagdao chega com um

sorriso — precarity with a smile (BUTLER e STOYANOVA RUSSELL, 2018).

Penso que o depoimento e razdes da atriz estdo em consonancia com as de Tom, o

ator mostra a sutileza que leva ao adoecimento

Todo mundo deve ter reclamado de falta de reconhecimento e de nossa
descrenca em certos momentos na vida artistica aqui, porque a gente
precisa rir quando ndo € hora de sorrir, os constrangimentos sdo grandes
demais, as vezes, e tudo isso pra nada, né? Tudo isso para qué? So6 para
nao se queimar! Eu fui diagnosticado com depressdo, sabe? Para me
manter sob controle essa energia paralisante que sinto sempre, eu tomo
remédios, faco terapia e atividades fisicas. Eu acho que a minha depressao
tem a ver com minhas escolhas profissionais e a cobranga de minha familia,
ser ator € ser cobrado dentro de casa e também fora dela, pelo povo da
cena, € pesado. Vocé acha que eu posso conversar sobre essas coisas com
tranquilidade com outras pessoas do meu ramo? Nao posso ndo! A doenca
mental ainda é vista como frescura e moleza. Fingir no palco € uma coisa,
é bonito como naquele poema 14 do Pessoa sobre o poeta, lembra? (risos).
Agora vocé dissimular na realidade mesmo do cotidiano € muita
crueldade com o que ha dentre de nés. E, realmente, rir pra nao
chorar! (grifos do autor).

O ator sofre duplamente com o trabalho de ator, seja quando lida com a descrenca de
sua familia, seja no mercado onde tem a desarranjada tarefa de fingir sentir o que ndo sente
para ndo ficar “queimado” entre possiveis recrutadores/contratadores de sua forca de
trabalho. Como as relagdes de trabalho sdo definidas mormente por definicdes boca a boca,
ha uma densa sociabilidade profissional, na qual o artista deve se colocar de um modo
estratégico. Estratégia aqui € justamente a manipulagdo do que pensa e sente frente ao que
estd sendo proposto, o ator reprime seu sentimento de dor e sua doenca para continuar
trabalhando, teme ser confundido com uma pessoa fraca ou inapta, representacdes sociais

que rondam a depressao, que
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longe de ser uma doenca rara, a depressdo € um estado bastante presente,
afetando desde criancas bastante pequenas a adolescentes, chegando até os
adultos. Teoricamente, os quadros da depressdo possuem esquemas
estruturais bastante claros. Na prética, porém, nem sempre sdo nitidos,
devido a pluralidade de sua etiologia e a complexidade de sua
sintomatologia, que dificultam o reconhecimento precoce, prejudicando,
conseqiientemente, 0 desenvolvimento preventivo do

diagnéstico/prognéstico (ARAGAO et al, 2009, p. 396).

A depressao envolve um 1éxico muito grande, na maioria das vezes é confundida
pelos sujeitos como tristeza, soliddo, desanimo, choro, doenca, morte, falta de apetite e
angtstia (ARAGAO et al, 2009). O ator destaca como causas da depressdo os problemas na
familia, desesperanca na profissao, o estresse e a falta de didlogo. Tom vé a possibilidade de
cura no didlogo aberto sobre saide mental, nos tratamentos medicamentoso e psicoterdpico

e nas atividades fisicas.

Ox0ssl, por sua vez, diz:

Eu transformo, eu acho que modifico a minha dor em flor, entende? € um
processo de imersdao muito grande, um dentro e fora, porque ndo sou destes
atores muito introspectivos como algumas teorias do ator querem, eu
sempre olho “pro” social, ao redor de mim e comigo mesmo rsrsrsrs. Isso
junto ao que um diretor pede € o trabalho do ator no palco. Interessante a
perspectiva de sua pesquisa, pois vocé€ quer que eu fale sobre meus
sentimentos quando trabalho, eu acho que o mais duro é o fato de ceder
muito por tdo pouco. Claro que me realizo, vejo amigos meus se
realizarem também e fico feliz, mas uma coisa que permanece em mim e
também em meus amigos atores € a eterna, ndo sei se posso falar assim,
insatisfacdo com relagdo a uma coisa que aqui nunca chega que é um
reconhecimento maior. O corpo chega a latejar, cansacos prolongados,
dores de cabeca de tanta apreensio.

EU: entdo, pelo que vocé esta falando, ocorre uma somatizacio desses
sentimentos, o corpo sente o drama destes sentimentos?

Oxdssi: Sim, justamente isso! O corpo e a mente nunca se separam e
ele é um mecanismo que mostra as dificuldades. Somos atores de
realidades, mas a nossa prépria realidade é a mais dificil de domar. E
pra ficar maluco, porque continuamos, né? E tem vez que nao temos

com quem conversar sobre o que acontece de ruim (grifos do autor).

Ox6ssi mostra que a manipulagdo dos sentimentos fora do palco tem uma dimensao

psicossomatica. Destaco os seguintes momentos de seu discurso “Ceder muito por tio
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pouco” e “insatisfacdo por uma coisa que aqui nunca chega” para evidenciar que essas
sensagdes provocam no ator dores de cabeca. Estudos apontam para isso, segundo (BUTLER
e STOYANOVA RUSSELL, 2018; HOSCHSCHILD, 1979), o trabalho envolve as emo¢des
de um modo denso. Segundo estas pesquisas, as emoc¢des no ambito do trabalho envolvem

0s niveis:

1. fisiolégico (dores de cabeca, frequéncia cardiaca e respiratéria, sudorese
etc.);

2. comportamental/performatico (expressoes faciais e posturas corporais);

3. cognitivo (pensamentos constantes, valores, pontos de vista, sensacdo de

perseguicio, expectativas).

Com a experiéncia de Oxdssi € perceptivel que suas frustracdes passeiam por todos
os niveis. O fisiolégico com as dores de cabeca e o cansaco prolongado. O nivel cognitivo
também estd referenciado por suas expectativas de reconhecimento profissional. E,
logicamente, o nivel comportamental/performético, afinal ndo s6 Oxdssi, mas também os
outros citados, Tom e Beth, mostram credibilidade e proatividade frente aos empregadores
mesmo quando ndo acreditam no projeto, a frase de Tom sintetiza esse processo “¢ muita

crueldade com o que hé dentro de nos”.

Penso que a administragdo dos sentimentos funciona como uma espécie de chave
heuristica, por meio da qual € possivel interpretar as relacdes de trabalho no ambito do
mundo das artes, isto €, entender aspectos caracteristicos dos sujeitos e também das
estruturas sociais e, sobretudo, da tensdo entre eles. Os sentimentos sao importantes
componentes no desempenho da forca de trabalho, a exemplo, fé entusidstica do gerente
(discurso empresarial), a “‘seguranga” passada pelos coachings e a sensacio de “seguranga e
conforto” passada pelos comissarios de bordo ou ainda na administracdo frequente de certa

insatisfacdo persistente, conforme salientado por Oxdssi.

De saida, ja afirmo que isto indica uma posi¢do ambigua, de um lado significa senso
de identidade profissional, fonte de orgulho, autoestima do/no trabalho — os protocolos dos
profissionais da aviagdo (HOSCHSCHILD, 1979), a formalidade de membros do judicidrio

etc. Por outro lado, significa o império das vontade alheias, isto é, uma colonizacdo de sua
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subjetividade, uma vez que parte do repertério emocional administrado pelo atores sdo
oriundos de empresas e seus representantes que atuam no mercado artistico, em razao de
questdes estruturais sdo obrigados a suportarem tais prejuizos emocionais, podendo,
inclusive, desenvolver doengas em razdo de vertiginosas oscilagdes da experiéncia laboral,
que vai desde a autorrealizacdo pessoal e profissional a exaustdo emocional e o isolamento
social. Uma gangorra emocional, pois, se tem a0 mesmo tempo uma socializacao hedonistica

e carga hordria pesada, prazos estressantes e baixa remuneracao.

Assim, fica evidente que o trabalho artistico tem essa componente emocional, que é
a habilidade de evidenciar ou suprimir sentimentos/estado de espirito com o intuito de
manter uma aparéncia/conduta adequada para os outros — empregadores, colegas de trabalho
e clientes (publico) —, vejo essa administragdo de sentimentos como uma espécie de regra
informal, porém delineadora das sociabilidades, conforme evidenciado por Beth “se vocé
ainda novo ndo topar algumas posi¢des meio dificeis pode esquecer, porque na realidade a
cena ja conta com isso, as coisas sO acontecerao por conta disso, sempre alguém topara pela

visibilidade”. E uma espécie de etiqueta'®

, portanto uma forma de regulacdo social, codigos
criados muito provavelmente, para preencher as lacunas de um mercado absolutamente
desigual. Essa rede tem certa proeminéncia, dai a necessidade de uma boa aparéncia, bons
relacionamentos para a constru¢do e manutencao de uma sobressaliéncia artistica, afinal os

sujeitos se encontram em concorréncia.

O principal exemplo dessa relacdo seria “mostrar boa vontade em participar de um
projeto recebendo pouco ou nada como forma de acessar trabalhos melhores no futuro”, ou
seja, € preciso mostrar que € digno da confianca alheia. Para tanto, os interlocutores em
Salvador salientaram que reprimem sentimento de frustracdo e ansiedade. A contradicdo é
justamente a convivéncia de um desconforto intenso € um compromisso fiel, conforme Tom,

“[...] é realmente, rir pra ndo chorar!”

Vale dizer que o trabalho artistico é paradigmético quanto a precarizacio, lembro

ainda que a precarizacio ataca os trabalhadores de modo multidimensional:

105 Etiqueta numa acepg¢do eliasiana- disciplinamento do comportamento e a autocensura como forma de
harmonizagao das relacdes sociais. Tomamos de empréstimo para evidenciarmos a harmonizagdo da relacdo
capital-trabalho no contexto da produgdo da arte.
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1. Existencial- abala as emocdes das pessoas constantemente, ceifando suas
capacidades reflexivas, inclusive, sentimento de falta de sentido da vida, ndo
saber para onde ir. Rebaixamento das expectativas;

2. Bio/psico/social- abala o corpo dos individuos com doengas;
depressdo/ansiedade/baixa tolerancia a frustracdo. O culto por melhores
performances contribui para o adoecimento dos sujeitos (EHRENBERG, 2010);

3. Financeira — dificuldade cada vez maior de pagar as contas, de organizar o
cotidiano e, principalmente, o futuro. Nao ter condi¢des financeiras de projetar o
amanhd. Exemplo: a compra de um carro, uma casa, um curso, uma viagem etc.;

4. Social- deterioracdo dos lacos sociais entre pares profissionais, em casa com 0s
familiares e com os amigos. Pouco espaco para relacOes empdticas, pois 0s
problemas pessoais gerados pelas estruturas consomem a atencao/perspectiva do

individuo. Ou seja, hd uma proeminéncia da individualizacao.

Muito embora haja a proeminéncia da individualizacdo, as redes ainda sdo cabais no
trabalho artistico, pois informam uma “economia de favores”, trocas de servigos
especializados que evidenciam a boa vontade do artista para com seus pares, as redes assim
operam como forma de compensa¢do da permanente inseguran¢a no ambito laboral. As redes

funcionam em pelo menos dois sentidos, vejam:

1. profissional (acessar novos trabalhos, trocar servicos, novos contatos, cursos,
evitar o isolamento profissional etc.). Os condominios culturais em diversas
cidades evidenciam isso. Um grupo de artistas de diferentes linguagens se juntam
e formam um escritério para manuten¢ao de um endereco, telefone, enfim certa
estrutura administrativa;

2. amizade (ajuda financeira e motivacional, trocar servigos, afastar o isolamento
social, sociabilidade hedonistica etc.). Percebi que até emprestar o ouvido ao
amigo € importante, conforme confessa Oxossi “[...] E tem vez que ndo temos
com quem conversar sobre o que acontece de ruim [...]” Nao ter com quem

conversar pode ser adoecedor, enlouquecedor”.



134

Afinal, a coletividade tdo combatida pela organizagdo do trabalho quando partilhada
no ambito dos grupos dd, para muitos, um sentimento de pertenca e reafirmacao da profissao
que o artista raramente encontra em outros grupos, a exemplo, da familia. E esse senso de
comunidade que Tom faz alusao quando diz que ndo pode falar de sua depressao com outras
pessoas do meio de trabalho. A coletividade ainda pode proteger de abusos por parte da
direcdo artistica e/ou produtores do espetdculo, que focados em suas fungdes/prazos e técnica
ndo dao atencdo e sao pouco sensiveis aos atores. Assim, o sentimento de paridade significa
—resguardando todas as diferencas de personalidade, perspectivas e objetivos entre os pares
— a cumplicidade necessdria para suportar uma caminhada tdo laboriosa quanto incerta que

significa o trabalho artistico e a montagem de um espetdculo em Salvador.

Pode-se concluir que ha um abrandamento do artista, fruto da racionalizacao
capitalista que busca construir neles “boas praticas”, a ortodoxia da criatividade ¢ produtora
de subjetividade, forjando certa sincronicidade em suas acdes, exigindo deles, inclusive, o
autocontrole — inibi¢do das vontades, controle de pulsdes. Por fim, o advento de novas
formas de controle que s6 encontram resisténcia na associagcdo entre pares, que os ajudam

na interpretacio da realidade, afastando o risco de doengas psicossociais.

2.7- BALANCO INTERPRETATIVO

Percebe-se que os artistas em Salvador tém colocado em xeque a ideia de que as leis
de incentivo sd3o uma conquista dos artistas no ambito nacional, no contexto da
redemocratizacdo do pais. Eles constantemente apontam para o fato de que ndo ha lisura e
equidade nesses processos que pretendem a distribuicdo de recursos publicos, e, que essas
politicas seriam, na verdade, uma forma de censura e manuten¢do de privilégios. Conforme
o ator Delon, 23 anos, “como acreditar se sdo sempre as mesmas pessoas. SO esse pequeno
grupo sabe escrever? Que conceito de arte € esse que ndo cabe ninguém além dos de
sempre?” O ator salienta que ha vicios no circuito dos editais, ha pessoas que sabem do

mesmo, antes de seu lancamento, enfim o artista aponta para o trafico de influéncia que

marca a politica cultural.
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Nota-se ainda a debilidade organizacional e financeira que acompanha as estruturas
teatrais, exemplificada pelo fato de que muitos grupos nem possuirem sede —um lugar fisico
— que propicie os ensaios, promoc¢ao de cursos, workshops, enfim que permita a criagao de
uma identidade das agremiagdes teatrais e a cidade e o publico, tampouco de explorar uma

plateia economicamente!'%,

Em Salvador pouquissimos grupos tém um local onde possam ensaiar com
regularidade. O superlativo aqui ndo é exagero. Ao longo da pesquisa de campo constatei
que apenas o Teatro Vila Velha e o Gamboa Nova servem para ensaios e formagao de artistas
e plateia. O Teatro Vila Velha abriga trés companhias: o Bando de Teatro Olodum, a Cia.
Teatro dos Novos e o Niicleo Vila Danga. E gerido pela organizacio Sol Movimento da Cena.
O teatro ainda promove trés cursos de formacao por meio da Universidade LIVRE de Teatro
Vila Velha — curso de trés anos e reconhecido pelo Sindicato, para que o artista possa fazer
o seu registro profissional. As oficinas livres, que geralmente duram de 2 a 3 meses e, por

tiltimo, as oficinas Vila Verdo para profissionais e iniciantes'?’.

O Teatro Gamboa Nova!®®

abriga dois grupos: Grupo Estado Dramdtico e Pérolas
& Porcos. Neste dltimo, o artista ndo paga pela pauta e tem acesso aos servigos de
sonoriza¢do, iluminagdo e a bilheteria é totalmente destinada aos artistas proponentes. O
espaco é mantido por meio de parceria com o Governo do Estado da Bahia e gerido pela

Associacao Grupo Estado Dramaético.

Evidentemente, essa debilidade das estruturas teatrais nao € caracteristica de
Salvador, mas de todo o Brasil, conforme o dossié Realidade e diversidade: um mapeamento
dos grupos de teatro no Brasil-1°edicdo’”, realizado pelo grupo Galpdo de Belo Horizonte,
que reuniu representantes dos estados, que versaram sobre as condi¢des nas quais “fazem
teatro” nas suas localidades. A ideia central do dossi€ ¢ conhecer as distintas realidades
socioculturais e a diversidade dos grupos de teatro, com o intuito de construir um discurso
politico eficiente que englobasse essas diferencas, isto €, uma acdo politica unificada e

diversa. Esse relatorio € pioneiro, pois hd poucas estatisticas e/ou dados que representem

196 Vale dizer, que alguns grupos mais antigos/mais bem estruturados que conseguem constituir uma sede e,
assim, se tornam referéncias em determinados locais, contudo esses mesmos grupos passam por dificuldades
com a manutenc¢do de seus espagos em virtude de questdes prediais e impostos. Em Salvador o Bando de Teatro
do Olodum é um exemplo disso.

197 http://www.teatrovilavelha.com.br/site/programa_formacao.php?id=12

108 http://www.teatrogamboanova.com.br/.

19GALPAO CINE HORTO. Realidade e diversidade: um mapeamento dos grupos de teatro no Brasil-
1°edi¢do Subtexto. Revista de Teatro do Galpao Cine Horto Ano IV Nov 07 Nimero 04 Distribui¢do gratuita.
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essas vivéncias no ambito teatral, sobretudo, se considerarmos a magnitude de sua

abrangéncia.

O dossié traduz a frieza posta pelos nimeros da lei Rouanet que elenquei acima (77
% dos recursos na regido sudeste no ano de 2018), mostra a desigualdade na distribuicdo de
recursos em diferentes regides do pais. Essas disparidades significam e repercutem
diretamente no teatro que nao foi construido, o teatro cuja reforma se prolonga por vérios
anos. Essa dificuldade vivida pelos artistas € expressao da viruléncia das industrias culturais,
e, consequentemente, a subordinag¢do do conteddo artistico ao lucro, subordinou o valor de
uso da arte, a frui¢do intelectual, ao valor de troca, sua capacidade de comercializacdo,
dificultando o direito a cultura, previsto na Constitui¢do de 1988, seja na produgao, seja no

aCesso.

O documento salienta que tem havido no Brasil o fortalecimento da nocdo de teatro
de grupo — o teatro feito a partir do trabalho continuo em uma agremiacdo teatral —, cuja
pretensdo consiste ndo sO na criacdo e oferta de espetdculos, mas, principalmente, no
comprometimento com discussdes politicas do fazer teatral. A nocao de teatro de grupo tem
acepcoOes heterogéneas, mas poderiamos uni-las a partir da preocupacdo com certa
independéncia em relacdo ao mercado, o que ndo significa necessariamente uma ruptura,
mas uma busca por um espacgo de autonomia frente ao paradigma instaurado pela industria

cultural.

O pesquisador André Carreira (2008) ajuda a entender esse processo

Desde os anos 80, a expressdo teatro de grupo comegou a circular de
forma insistente no ambiente teatral brasileiro fazendo-se, uma década
depois, uma idéia comum que sempre aparece vinculada a um teatro
alternativo. A referéncia ao teatro de grupo, movimento que surgiu no
processo de democratizagdo do final do século XX, criou o que hoje
podemos chamar um campo especifico dentro do fazer teatral nacional, que
tem vasos comunicantes com movimentos similares na América Latina.
Aparentemente, este movimento estaria conformado por um conjunto de
grupos com caracteristicas estruturais semelhantes que se relacionam com
um tipo de projeto teatral bem definido, cujo principal valor residiria
exatamente no seu sentido de grupalidade e de alternativa a um teatro que
se organizaria a partir de premissas mais proximas aos modos empresariais
de producdo. Assim, se definiria o terreno do grupal como substrato dos
projetos estéticos. No entanto, o contato com grupos espalhados pelo
pais permite afirmar que a ideia de que o teatro de grupo em sua
totalidade seja algo que se opoe aos modelos mais empresariais niao se
coaduna com a realidade observada. Muitos dos grupos que se
identificam como parte do movimento do teatro de grupo, t&€m estruturas
de trabalho que mais se assemelham a empresas que ao antigo modelo do
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grupo amador, ou semiamador, ou de um grupo independente como os dos
anos 60 (CARREIRA, 2008, p.1-2, grifos do autor).

A adogdo de procedimentos do mundo dos negdcios € uma caracteristica importante
de se notar e é uma chave para explicacio dos fendmenos. Os grupos t€ém de navegar pelos
meandros dos processos de financiamento da producdo, em funcdo da cultura empresarial.
Houve uma naturalizacdo de certo modo de proceder no ambito cultural, essa reordenacdo
tem a ver com a Economia Criativa, agora os artistas sd@o administradores, arte e
accountbillity sdo quase sindnimos, ¢ um terreno onde os banqueiros falam sobre arte, ao
passo que os artistas falam de dinheiro. Os grupos de teatro sempre tiveram um pé na seara
do econdmico, afinal todos os individuos mobilizam trocas, porém o que se v€ agora é um
processo em que o artista € um empresario, um manager, um gestor, um sujeito envolto na

burocracia.

De certa medida, essa nova caracterizacdo dos grupos de teatro significa 0 modo por
eles encontrado para conseguir trabalhar com condi¢cdes minimas, significa “alguma
autonomia, mesmo que relativa”. Essa combina¢do € uma forma de sobrevivéncia, afinal se
vive em um contexto de heteronomia. O teatro estd refém da l6gica politico-econdmica, em
razdo de sua deficitdria condicdo, agudizada pela auséncia de formacdo de plateia no pais,
fato analisado por Prado (2001), por isso os artistas cederam e cedem. No entanto, a
existéncia de tensdes indica que esse processo se deu acompanhado de conflitos, pois embora
predominem as préticas empresariais, a no¢do de grupo ainda estd envolta por outras

movimentacdes diversificadoras.

Dentre as movimentacgdes diversificadoras, ha uma série de veiculos alternativos
sendo explorados, a exemplo, crowndfundingI 10 coletivos estéticos, condominios
culturais'!!, etc. Aqui a ideia de rede tratada no primeiro capitulo ganha um significado

especial. Se trata de redes compostas por artistas no intuito de sobreviver as intempéries

110 Financiamento coletivo.

! Condominio cultural consiste na ocupagio coletiva de um ambiente com o intuito de realizacdo de atividades
artistico-culturais. Estes espagos sdo com frequéncia alugados e autogeridos por artistas, além das atividades
artisticas se tem a o ensino por meio de cursos e oficinas para interessados na 4rea, debates e festas com a
venda de comidas e bebidas. O desenvolvimento destas atividades ajuda na manutencdo do ambiente tanto nas
contas e impostos quanto na infraestrutura. Nao raro, € composto por artistas de varios dominios, a exemplo,
da danga, do circo e do teatro.
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mercadoldgicas. Os coletivos estéticos representam experiéncias desenvolvidas em
empreendimentos, ndo raro, autogestados tendo, antes de tudo, um significado politico-
pedagdgico, e representam outros caminhos para o processo criativo, caminhos mais
solidarios que sdo criados para minorar as dificuldades presentes no mundo de trabalho

artistico.

As entrevistas permitiram a constru¢do da seguinte tese: a dor é suportada e o risco
ignorado pela esperanca de ganhos elevados e da consagracdo, somado a isso, 0s artistas se
sentem como portadores de uma mensagem, alguns falam até em vocacdo e se sentem
censurados. Essa esperanca € ainda alimentada tanto pelo sucesso de uma geragdo anterior
de atores soteropolitanos no cendrio nacional quanto pela internet tornaram a ideia de
sucesso menos remota no imaginario dos atores, ou seja, “tém fornecido a base do
encantamento ideoldgico do trabalho artistico” (MENGER, 2005, p. 92). A esperanca junto
a necessidade de comunicar funciona como combustivel de sua resiliéncia. A imersao nesse
coquetel de sentimentos € que torna a crise existencial uma realidade para os referidos
artistas. Os atores de teatro s@o administradores de sentimentos, de um lado o desconforto
intenso com as condicdes de trabalho, do outro um compromisso fiel com sua arte, uma
condicdo ambivalente, um sujeito que experimenta a imaginacdo, autoexpressio e

exploracdo a um s tempo.

Quando analisei a carta aberta dos atores baianos a Rede Globo a plausibilidade da

tese é reforcada:

Com muita alegria que nos, atores e atrizes da Bahia, recebemos a noticia
que nossa terra sera mais uma vez cenario de uma produg@o da emissora,
desta vez do autor Jodo Emanuel Carneiro e produgdo de elenco de Vanessa
Veiga. Temos muito orgulho do grande potencial das nossas locagdes, com
suas riquezas naturais e paisagens urbanisticas, do rico terreno em
tematicas, do caldeirdo cultural em constante ebuli¢dao ¢ do ber¢o historico
do nosso pais. Mas, sobretudo, nos envaidecemos por nossa gente!

A Bahia ¢ terra de povo guerreiro e trabalhador, de profissionais e
mentes brilhantes, de onde brotam Jorges, Zélias, Betaneas Caetanos,
Glaubers, Gils, Gals, Danielas e Ivetes. Mas ndo s da literatura e musica
se faz o0 nosso tabuleiro. Talentos ‘Made in Bahia’ em interpretagdo para o
audiovisual também sdo nossa especialidade! Wagner Moura, Lazaro
Ramos, Vladimir Brichta, Regina Dourado, Joao Miguel, Luis
Miranda, Fabio Lago, Edvana Carvalho, Daniel Boaventura, Cyria
Coentro, Fabricio Boliveira, Laila Garin e muitos. Da mesma
plantacio de onde vieram estes, ainda existem muitos outros com a
mesma formacdo, qualidade técnica e artistica e trajetorias
profissionais parecidas (muitas vezes, até compartilhadas) com
capacidade para assumir papéis importantes ¢ de destaque em
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qualquer producido audiovisual no Brasil ou no exterior (CARTA
ABERTA A REDE GLOBO, 2017, grifos do autor).

O documento faz mencao aos artistas baianos ja consagrados, inclusive, de diferentes
segmentos da arte, aludem ao fato de possuirem trajetorias similares a alguns destes famosos,
ou seja, como espécie de certificagdo da qualidade do trabalho. Depois € possivel ver
elementos de um discurso protecionista, uma espécie de reserva de mercado quando dizem
que estdo “aptos a compor o elenco principal em sua produgdo, e ndo apenas papéis
secundarios, sem falas e pequenas participacdes. Temos consciéncia que lugar de elenco
baiano ndo ¢ na figuracdo especial”. Esse discurso marca a concorréncia e a assimetria
operados pelo mercado no tocante a contratagao destes profissionais que rivalizam com seus
pares de outros estados, sobretudo, artistas do eixo Rio- Sdo Paulo'!?.

Enfim, todos esses individuos buscam na cena artistica soteropolitana alguma espécie
de satisfacdo social, psicoldgica e financeira, cada qual enfrenta a aridez do mundo artistico
a partir de sua posicao social. Essa aridez provoca uma crise existencial, como disse o ator
e garcom Fabiano, isso é um fato que caracteriza todos os atores entrevistados, uma constante
preocupacdo com o futuro profissional e, até mesmo, com a sanidade mental, posto que a
instabilidade dessa profissdao requer certa maleabilidade (tolerancia a frustragdo) para
enfrentar os embargos de um setor cuja concorréncia € forte, e os lagos de solidariedade
frageis, passiveis de rompimento e, consequentemente, provocando, segundo Sennett
(2009), a debilitacdo da subjetividade do trabalhador. Percebi isso, sobretudo, entre os que
estdo pouco encaixados, digamos assim, na producdo cultural em voga. Amiude, estes
artistas se sentem apartados e censurados, uma vez que a politica cultural despreza a

experiéncia deles.

112 Egsa carta foi escrita ainda durante a preparagdo de elenco para a novela Segundo Sol. A novela gerou
polémica em razao de seu elenco predominantemente branco € composto por artistas “de fora”, segundo a
Globo, os produtores haviam encontrado dificuldades na escolha de “bons atores” negros ou locais. Inclusive,
0 Ministério Publico do Trabalho (MPT), através da Coordenadoria Nacional de Promog¢do de Igualdade de
Oportunidade e Eliminacdo da Discriminacio no Trabalho (Coordigualdade), notificou a emissora,
recomendado que a novela deve atentar para “a diversidade racial” da cidade em que ¢ ambientado.



140

CAPITULO 3- MARCADORES SOCIAIS DA DIFERENCA E O TRABALHO DE
ATORES

“Voceé precisa pensar as artes com um holofote na diferenga que tem entre todos os
entrevistados” essa frase foi dita por Ana, uma de minhas interlocutoras. Inicialmente,
cheguei a cidade focado em aspectos do trabalho — remuneracio, as condi¢cdes, ambientes
dos espetdaculos — sem pensar ainda de modo articulado as relagcdes interpessoais de trabalho
e como elas sdo marcadas por diferengas que operam desigualdades. Os marcadores sociais
da diferenca sdo construidos e reconstruidos no fluxo da vida cotidiana. Estas construcdes
ndo estdo expostas a primeira vista, tampouco se colocam de modo fixo (MOUTINHO,
2014). Essas praticas e discursos implicam no sucesso e no insucesso dos artistas, uma vez

que arquitetam a seara na qual se disputa os recursos materiais e simbolicos.

Quando houve o chamamento para o tema, tratei de desierarquizar meu olhar, para
reconstrui-lo abarcando também essa dimensao outrora desprezada. Eu perguntava bastante
sobre a acdo de trabalhar e esquecia do sujeito que trabalha, mesmo tendo certo treinamento
para lidar com esses temas, digamos assim. A interlocutora sugeriu a inversdo e acréscimos
de perguntas, foi quando percebi que, na realidade, se tratava de construir um laco empético,

para além das questodes diretas da pesquisa.

Esse contato mais aberto e préximo € valorizado nas Ciéncias Sociais, significando
a possibilidade de aprofundar questdes, rever relacdes etc. Quero dizer que isso ndo implica
numa bancarrota epistemoldgica, mas um redirecionamento de olhares, o estabelecimento
de confianca e uma confluéncia de inteligéncias, agdes que propiciam a boa pesquisa, uma

vez que:

1. Redirecionar o olhar significa que o pesquisador permitiu ser surpreendido.
Significa que o pesquisador equilibrou as leituras prévias com o que encontrou

na pesquisa de campo — padrdo de serendipidade;

2. Estabelecimento de confianca é o grau de didlogo que o pesquisador construiu

com seus interlocutores. A reflexdo ndo € monopdlio do pesquisador, os
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interlocutores também pensam nos sentidos sociais e politicos da pesquisa e
decidem o nivel da profundidade, decidem se o pesquisador deve gozar dessa

confianca;

3. Confluéncia de inteligéncia € o reconhecimento dos saberes e praticas
desenvolvidos por nossos interlocutores. A pesquisa rica é sempre lastreada em
dados bem construidos e interpretados. Nao s6 o pesquisador é mantenedor de
uma inteligéncia, mas também seus interlocutores, se assim ndo fosse, nio

haveria necessidade de pesquisa de campo;

Enfim, a relacdo mais aproximada entre interlocutores é fundamental para o
desenvolvimento da pesquisa, segundo Mills (2009) € dessa forma que sistematizamos as
vdrias ideias e experi€ncias que se encontram dispersas na vida cotidiana e emprestamos
relevancia intelectual e politica. Seria uma aberragdo dentro do pensamento positivista, mas
ndo na atualidade, onde as Ciéncias Sociais adquiriram maior grau hermenéutico e, acima
de tudo, um momento onde se requer empatia de todos nés. E, portanto, da maior importancia
que se esteja aberto as surpresas, afinal a pesquisa é um geriindio, se aprende fazendo. E a

partir dessa posi¢ao que construi a anélise exposta nas proximas secoes.

Este capitulo € dividido em seis partes. A primeira intitulada A situagdo dos jovens
atores versa sobre a experiéncia de jovens atores no ambito do trabalho artistico em
Salvador, a ideia € evidenciar que estes artistas experimentam desigualdades no exercicio da
atividade profissional: remuneracao, acesso ao financiamento publico, condi¢des de trabalho

e reconhecimento profissional.

A segunda batizada Aspectos do trabalho e da vida de Ana é dedicada a vida da atriz,
mae, esposa e estudante, as paginas passeiam pelo transito dela entre esses diversos papeis
desempenhados diariamente, bem como entre as instituicdes sociais, destaca-se: opressoes
de género e raca, a partir das experi€ncias colhidas ao longo da entrevista. Ana foi a atriz

que me fez pensar na diferenca com mais diligéncia.

Em O texto como instrumento de dominagdo, terceira se¢do, o debate é dedicado a
questdo do racismo na dramaturgia € o impacto no mundo cénico. Discuto a hegemonia

europeia nos textos teatrais, saliento os problemas indicados pelos artistas e mostro
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movimentacdes diversificadoras preocupadas com a criagdo e manutencdo de um teatro feito

por negros.

Nomeada Somos estrelas de um universo perdido, ignorado! Esta parte orbita em
torno da questdo das sexualidades no trabalho artistico a partir da experiéncia de Mateus.
Um ator gay, psicélogo e drag queen. Desvela-se seu transito entre diferentes espacos
laborais, um artistico, outro ndo artistico, focando em violéncias sexuais sutis e
escancaradas. Evidencio que as drags ndo tém seu trabalho valorizado pela sociedade, o
campo e a entrevista com Mateus mostraram que o trabalho delas € visto como de natureza
sexual e ndo artistica. Mormente, estas profissionais sdo vistas como prostitutas, outra
profissdo igualmente desvalorizada, mostro ainda como as drag queens transformam o

achaque didrio em glamour.

A quinta, cujo nome € Corpo, imagem pessoal e teatro: a construcdo da
sobressaliéncia artistica. Esta parte € dedicada ao corpo do ator, essa instincia social
fundamental para o seu trabalho. Debato como fenétipos interferem nas escolhas dos
elencos, a diferenca e a hierarquia entre os corpos, nocdes de feio/bonito e gordo/magro,
mostrando o que fazem os atores para obten¢do de um corpo empregavel no teatro. Discuto
ainda a gestdo da imagem pessoal como forma de angariar recursos materiais e simbdlicos

fundamentais a carreira de artista.

Na ultima se¢d@o O ataque a politica da diferenga nas artes, analiso o cendrio artistico
depois do impeachment presidencial, mais precisamente a exposicdo Queermuseu € 0
espetaculo O evangelho segundo jesus cristo: Rainha do Céu. Ambos eventos foram objeto
de debate, censura e intimidacdo. Apresento o seguinte argumento: a onda conservadora é
uma resposta ao avango da politica da diferenca no ambito artistico ocorrido nos dltimos
anos. Agora, o artista além de refém dos tramites burocrdticos se v€ acossado pelo

conservadorismo.

Acredito que para adentrar nessa seara das interrelacOes subjetivas devemos praticar
uma “audicdo empatica”, ouvir com diligéncia, pois muitos de nossos interlocutores nao tém
a oportunidade de falar sobre seus sofrimentos, ainda mais no ambito do trabalho. Assim,
em respeito aos artistas com os quais dialoguei, e pensando numa frase que nao sei ao certo
a autoria, mas que se atribui, com frequéncia, a Goethe “falar é uma necessidade, escutar €

uma arte”, nasceu esse capitulo.
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3.1- A SITUACAO DOS JOVENS ATORES

O marcador geracional é da maior importancia quando analisamos o mercado de
trabalho artistico. As entrevistas em Salvador evidenciaram alguns aspectos das
adversidades que acometem os jovens de um modo geral. Por que € relevante acoplar a nocao
de juventude ao trabalho no campo da arte? A heterogeneidade e desigualdade sdo uma das
principais marcas da juventude brasileira, segundo o relatério Trabalho Decente e Juventude

no Brasil''’, realizado pela Organizacdo Internacional do Trabalho - OIT,

existem, na verdade, juventudes diversas, imersas em distintos cendrios.
As mulheres jovens, os jovens negros de ambos os sexos, assim como o0s
jovens das dreas metropolitanas de baixa renda, ou de determinadas zonas
rurais, sdo afetados de forma mais severa pela exclusdo social, pela falta
de oportunidades e pelo déficit de emprego de qualidade (COSTANZI,
2009, p.19).

Facgo uso da no¢do de juventude que envolve individuos entre 15-29 anos para fins
de politicas publicas que garantam a autonomia e a emancipacao por meio da educacdo e do
trabalho decentes!'*. De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua - Pnad Continua, em 2017, o Brasil tinha 11,16 milhdes de individuos entre 15 e
29 anos que ndo estudavam e nem trabalhavam, 619 mil a mais do que em 2016 (IBGE,
2017), um crescimento de 5,9 % no cendrio da crise econdomica e do pds-impeachment.

Em Salvador, segundo dados Superintendéncia de Estudos Econdmicos e Sociais da
Bahia - SEI, 25,7% da Populacao Economicamente Ativa — PEA da regido metropolitana de
Salvador estava sem emprego em julho de 2018. Quanto a juventude no mundo do trabalho
em Salvador, a Pesquisa de Emprego e Desemprego do Departamento Intersindical de

Estatistica e Estudos Socioecondmicos — DIEESE informa:

113 Segundo definigdo da OIT, Trabalho Decente é um “trabalho adequadamente remunerado, exercido em
condicdes de liberdade, equidade e seguranga, capaz de garantir uma vida digna” (OIT, 2015, p.8).

114 Lei n° 12.852, de 5 de agosto de 2013. A lei dispde sobre sobre os direitos dos jovens, os principios e
diretrizes das politicas publicas de juventude e o Sistema Nacional de Juventude - SINAJUVE. Informagao
disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2013/1ei/112852.htm, Acesso no dia
28/02/2019.



http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.852-2013?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2013/lei/l12852.htm
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SITUA~CAO DE TRABALHO E ESTUDO DE JOVENS ENTRE 15 A 29 ANOS NA
REGIAO METROPOLITANA DE SALVADOR EM 2016.

48.,1% S6 trabalha ou procura trabalho

25.1% So estuda

14,8% Estuda e trabalha e/ou procura trabalho

12,1% N3ao estuda, ndo trabalha, ndo procura trabalho

Tabela 6 - Situacdo de trabalho e estudo de jovens na RMS.

Os dados mostram que 62,9% dos jovens em Salvador, ou seja, mais da metade da
populacdo juvenil da cidade participa do mercado de trabalho através de engajamento
ocupacional ou estdo procurando um posto de trabalho remunerado, estudando
simultaneamente ou ndo. E perceptivel que a condigio juvenil é marcada por incertezas e
instabilidade na passagem da escola para o mundo do trabalho e, para muitos jovens
soteropolitanos, existe a necessidade de harmonizacdo entre educacdo e trabalho a fim de
participar no orcamento familiar. Ha ainda 12,1% dos jovens que caracterizam a “geragdo
nem nem”, jovens que ndo estudam, nem trabalham nem procuram por emprego, dai a
relevancia de uma agenda publica mais especifica.

Muito embora ndo se tenha dados de natureza estatistica sobre a participacdo dos
jovens no trabalho artistico, pois a producdo de informacgdes e indicadores nesse campo é
recente no Brasil e problemética na Bahia, afirmo baseado em pesquisas de campo que existe
uma presenca significativa de jovens trabalhando com arte em Salvador (FARIA, 2017;

REIS, 2012). Sobre os artistas, Pierre Michel Menger diz

sdo em geral mais jovens do que a forca de trabalho em geral, sdo mais
escolarizados, tendem a ser mais concentrados em algumas 4reas
metropolitanas, apresentam taxas mais elevadas de autoemprego, taxas
mais elevadas de desemprego e diversas formas de subemprego forgado
(trabalho em tempo parcial ndo voluntdrio, trabalho intermitente, trabalho
com carga hordria reduzida), e estdo mais frequentemente envolvidos em
multiplos trabalhos (MENGER, 2001, p. 242-243).
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Neste cendrio, 0s jovens recebem saldrios menores, tem condi¢des de trabalho mais
degradantes e gozam de menor prestigio, enfrentando as adversidades de um universo
artistico hierarquizado e desigual, cujo topo da pirdmide da notoriedade é marcado pela
presenca e permanéncia de poucos, sobretudo, sujeitos de outras geracdes. Deste modo, os
artistas que alcangcam o topo se tornam sujeitos paradigméticos. Nao s6 no plano estético,
mas também no exercicio da profissdo — como chegaram 14? —, perguntam-se, ndo raro, os
novos artistas, portanto o trabalho e a carreira de um artista paradigmatico exercem certo
fascinio entre os que estdo chegando, sendo a base do encantamento ideoldgico do trabalho
artistico.

Destaco a fala de Carminha, atriz desde a adolescéncia, 28 anos, a despeito de sua
reveréncia aos grandes artistas “os artistas antigos daqui, como Castro Alves, Gal, Caetano
e Gil mesmo ndo sendo do teatro me ajudaram a me despertar para a arte, a poesia e a ousadia
deles me fizeram ouvir uma voz perdida dentro de mim”. A jovem continua “me espelho
neles no sentido de fazer algo bom, mas € importante saber também por meio de quais
caminhos”.

Com isso, infere-se que a forca do exemplo/referéncia''> dd subsidios a
esperanca/resisténcia aos que ainda estdo batalhando para “chegar 14” ou “manter-se 14”,
mesmo que no inicio passem por certo desconforto, eles se mant€ém fiéis aos propdsitos
iniciais. Obviamente, associado a outras varidveis, a exemplo, do apoio financeiro e
motivacional da familia quando estes jovens decidem por essa carreira, conforme ja
salientado com as histérias de Fabiano e Pérola.

No tocante a entrada na carreira, saliento alguns valores, sdo eles: o talento, a
liberdade e a originalidade. Essas caracteristicas sd@o acionadas pelos interlocutores quando
indagados sobre os motivos de sua inser¢ao no mercado artistico. O desejo dos jovens nesses
valores, faz com eles ndo atentem ou assumam os riscos do mercado artistico.

Segundo Delon, ator, 23 anos,

€ como eu te falei, entrei no teatro 14 no interior, por conta da minha familia
e da igreja que frequentdvamos, era interessante, mas o mais interessante
mesmo, o melhor foi quando sai da igreja e comecei a pensar uma
dramaturgia nova, com o apoio de artistas de vanguarda, sabe? Vocé saber

115 J4 salientei, inclusive, que a forca do exemplo é manipulada, inclusive, pelos mais velho e de modo
estratégico ao falar que os novos artistas baianos sdo tdo bons quanto os antigos, que eles merecem ser
contratados pelos grandes conglomerados mididticos, a carta dos artistas baianos a Rede Globo exemplifica
isso0.
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que pode criar algo é muito sedutor, ndo sei se vocé conhece essa sensacao,
€ uma coisa embriagante (Delon, 28/11/2017).

Depois, perguntei se ele tem posto em pratica essas suas ideias novas, ele diz que

“ndo ¢ bem assim”, vejam:

entiio, infelizmente, néio! E muito dificil! Percebi que néo é bem assim!
Nao que seja dificil pra mim enquanto artista, mas porque os
diretores, produtores, quem montou o espetaculo exerce certa censura.
Ainda tem aquela dimensdo também de que nem tudo que fazemos € arte,
por exemplo, os trabalhos que faco com arte-educacdo, ali vocé tem uns
roteiros muitos rigidos, vocé nao pode alterar nada, afinal € s6 um caché,
se eu pudesse nem colocava aquilo em meu curriculo (Delon, 28/11/2017).

Interpreto da seguinte maneira, aquele coquetel de sensacdes que envolve liberdade,
ousadia e criacdo que o artista jovem sente no inicio de sua carreira esvanece quando ele, de
fato, adentra o mundo artistico e percebe suas regras. Segundo o ator Fabiano, 25 anos, “[...]
as vezes, eu até concordo com minha mae e percebo que parece sonho de adolescente essa
minha coisa com o teatro, eu digo isso porque as dificuldades sdo tantas, de onde que tirei
essa ideia[...]”. Assim, fica revelado que com o passar dos anos, os jovens artistas vao
percebendo que a burocratizacdo da area cultural toma o centro e seus sonhos ficam em
escanteio, lenta e gradualmente, vao entendendo o “realismo” do mercado artistico de uma
maneira “aspera’”.

Formam-se calos na subjetividade do artista que significam o amadurecimento, de
acordo com Lisbella, 28 anos, formada em Belas Artes pela Universidade Federal da Bahia.

Ela diz:

Nao! Nao mesmo, raramente, a gente faz um trabalho que queria, até
porque somos atores. Nao gerenciamos, tampouco criamos 0s projetos.
Faz parte do amadurecimento aceitar essas propostas, porque vocé ja
adianta a sua vida, paga uma conta. Juntar pra fazer um curso, sei 1! Nao
ha tempo a perder! E sempre bom manter as portas abertas, porque tem
hora que vocé estd num projeto legal, noutras horas ndo aparece nada, por
isso que € legal fazer também, esses pequenos trabalhos nos salvam. Eu me
preocupava muito com o que iriam falar, mas hoje ja ndo ligo mais, vao
falar algo sempre, entdo € melhor ter o dinheiro. E as pessoas que falam
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sao as pessoas que pegariam a oportunidade. S6 ndo faz quem ndo
precisa. Agora, a gente sabe ndo € arte, né? (Lisbella, 15/09/2017, grifos
do autor).

Quando se € jovem nesse campo € exigido que se mostre a vontade de participar dos
projetos mesmo que eles signifiquem baixos ou nenhum ganho financeiro, devem fazé-lo
sem evidenciar ainda o incomodo de tal situacdo. A atriz Lisbella menciona que muitos
trabalhos na drea nao sdo dignos do adjetivo “artistico”, mas concebe importancia de ter
lacos com os agentes do mercado, setores de burocracias publicas e ONGS'!®, pois sdo
oportunidades de trabalho, dai a necessidade de manter “as portas abertas”, pois num
momento de aperto financeiro se pode acessar um caché/trabalho mais rapidamente por meio
dessas “experiéncias vulgares” (MENGER, 2005).

A pressdo da linguagem burocrética sobre a linguagem artistica, a rotinizacdo das
atividades, a correria em torno dos editais, tem feito com que muitos ndao tenham tempo de
pensar sobre essas coisas, posto que “ndo ha tempo a perder”. Lisbella menciona a
concorréncia que € alta no mercado de trabalho artistico. As competi¢des € castings sao
muito comuns e € sentida a cada projeto, dai a responsabilidade de fazer um “bom trabalho”
para que seja chamada em um préximo projeto, de modo a construir uma reputagio, que
envolvem desde a pontualidade a competéncia técnica.

Carminha, Fabiano, Lisbella e Delon concordam que as motivagOes iniciais vao
ficando de lado, porém ndo esquecidas, pois servem como tentativas de previsio —
estabelecimento de parametro — provocando neles indaga¢des como “onde quero chegar?
Devo aceitar esse trabalho?”, quero dizer que elas dao certo “senso de reflexividade” a suas
acoes. Na melhor das hip6teses pode ainda significar uma utopia, de chegar a um lugar onde
possam fazer uma arte mais solta das grades da racionalizacao capitalista do mundo artistico,
longe da hipertrofia causada pela economia no campo da cultura (WU, 2006), que reduz a
cada dia o raio da acdo dos artistas politica e esteticamente.

Lisbella alude também a direcdo teatral, que ainda € um desafio para o jovem artista
de teatro. E raridade uma peca dirigida ou montada por jovens. Evidentemente, nio é
impossivel, mas essa prética da direcdo € mais comum entre profissionais mais velhos,

principalmente, homens, conforme ja salientado em tdpicos anteriores. Assim, a dire¢do €

16 A5 experiéncias vulgares remetem a trabalhos na drea da publicidade, do teatro-escola € do teatro-empresa.
Séo entendidas como vulgares, pois ndo causam nos artistas um arrebatamento estético, essas experiéncias nao
os deixam vaidosos. Estas experiéncias estdo ainda relacionadas ao papel que a arte tem adquirido no
neoliberalismo (YCTDICE, 2006).
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um duplo desafio para as jovens, a dire¢do conecta a geragdo com o género de um modo
denso. Outro elemento fundamental € a raca, ¢ muitissimo rara uma peca dirigida por uma

jovem negra. Essa € uma tripla combinacao dificil de ver em Salvador.

Merece destaque o fato das relacdes dos jovens artistas ndo serem protegidos, ao
longo da pesquisa ndo encontrei nenhum que tivesse carteira assinada ou ainda um contrato
de média ou longa duracdo. Por vezes, fui ao Sindicato do Artista e de Técnico em
Espetaculos de Diversdes-Sated/Ba para tentar uma entrevista com alguém que obtivesse
carteira assinada, porém ndao consegui nem entre os mais velhos. Inclusive, quando me
referia a formalidade empregaticia, era alvo deboche por parte dos artistas. Por isso é
importante para os atores, sejam eles jovens ou mais velhos, permaneceram na Orbita de
diretores consolidados, posto que pode significar uma oportunidade de trabalho, portanto,
uma tarefa altamente flexivel e descontinuo, pois ha um projeto agora, o outro talvez s6
apareca dois meses depois.

Sem vencimentos regulares se torna custoso organizar o cotidiano e, principalmente,
o futuro. Em caso de acidentes de trabalho que sdo comuns no teatro — quedas e tor¢des —
eles ndo teriam direito a assisténcia médica, nem social. Em casos de maior gravidade, como
lesdes na coluna, um choque elétrico, ou até mesmo morte, ndo teriam direito a assisténcia
previdencidria nem para si, tampouco para seus dependentes.

Essa informalidade € sindnimo de precarizagdo do trabalho. Segundo o IBGE (2018)

A informalidade € uma caracteristica histérica do mercado de trabalho
brasileiro, sendo, portanto, um importante marcador de desigualdades.
Como consequéncia, produz um elevado contingente de trabalhadores sem
acesso aos mecanismos de protecdo social vinculados a formalizagdo e
limita o acesso a direitos basicos como a remuneracdo pelo saldrio minimo
e aposentadoria (IBGE, 2018, p.41).

A informalidade €é danosa ainda para a sociedade e o Estado, uma vez que a ndo
formalizacdo de contratos de trabalho diminuem a potencialidade dos mecanismos de
protecao social — aposentadorias, pensdes, auxilios-satide, acidentes e doencas. Noutras
palavras, ndo hd como sustentar um sistema previdencidrio se ndo hd uma base de
trabalhadores contribuindo junto as empresas e ao proprio Estado (DRUCK, 2011). Como
entdo estes jovens permanecem no mundo artistico? Eles passam a combinar duas carreiras

profissionais, uma artistica e outra ndo artistica. No campo, tive interlocutores que
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mesclavam o trabalho no teatro com o servico publico, na qualidade de concursados, de
ocupantes de cargos comissionados, estudantes de graduagdo, de pds-graduagdo, trabalhando
em empresa familiar e trabalhando no setor de servigos, a exemplo, de gargons.

Vale ressaltar que a outra ocupacgao do artista é cabal na posi¢ao da qual participara
da atmosfera cénica. Essa posi¢do estd atrelada ainda a de classe, pois os artistas que estao
no servigo publico e/ou estudando sdo frequentemente de classe média, suas familias s@o
mais bem estruturadas e participam de um modo fundamental, incentivando-os motivacional
e financeiramente. Refor¢co que o esteio familiar € importante na constitui¢do da carreira
artistica, pois a remuneracdo do teatro em Salvador é muitissimo irregular. O superlativo
aqui ndo € exagero.

Com frequéncia, os artistas mais jovens entram em projetos com a promessa da
visibilidade e para a construcio de vinculos que signifiquem novos trabalhos
preferencialmente remunerados “ja estamos cansados disso, promessas de visibilidade,
quando, na realidade, a gente é que da a visibilidade. Para voce ter ideia, até nas propagandas
que fazemos, eles dizem isso” me confidenciou o ator e graduando Tom, 25 anos. Ou
conforme, Oxdssi, ator, 27 anos, “ainda trabalhamos muito por amor, em Salvador. Nos falta
uma consciéncia de que devemos receber por nossas aparigodes e trabalhos”.

Alguns pagam pra participar de um espetidculo como Horédcio que ja falamos, quero
retomar o caso dele, pois me parece sintomdtico o contraste entre jovens e adultos, muito
embora o proprio Hordcio quando jovem ainda, ao longo dos anos 1980, tenha abdicado por
questdes financeiras, conforme Hordcio “Eu comecei a fazer teatro em 1980, eu tinha um
emprego estavel entre 1985 e 1989, foram 4 anos e dois meses. Eu me afastei do teatro,
justamente, porque eu precisei rever a minha vida”, ele teve que abandonar o teatro para se
dedicar outros ramos laborais quando jovem. Muito embora hoje participe da dinamica do
mercado a partir da posi¢do de funciondrio publico, de um lugar mais confortavel, quando
jovem enfrentou dificuldades similares as experimentadas aos jovens de hoje.

A manutenc¢do de uma carreira artistica requer formas de financiamento, essa é mais
uma dificuldade do jovem artista. No caso do teatro me pareceu mais dramdtico por se tratar
de uma arte custosa que exige vdrias expertises que, por seu turno, implicam na necessidade
de remuneracgao de profissionais, além de um palco — como o artista jovem enfrenta a questao
do financiamento?

Essa pergunta € interessante, pois ajuda a inverter a perspectiva em voga.
Geralmente, os jovens sdo alvo das politicas € ndo um sujeito da politica, alvo de projetos

que visam a orientac¢ao do jovem a partir da arte e da educacao para os desafios da vida social
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(SOVIK, 2014). Portanto, ainda é um desafio para jovens a captacdo recursos, por trés
razdes: incredulidade nos mecanismos de fomento, vicios na administracdo das politicas
publicas e a falta de formacao para a captagao.

Ao longo do convivio com os artistas, percebi que os mais jovens sdo incrédulos
quanto a politica de financiamento. Ndao submetem propostas por considerarem os editais

“um jogo com cartas marcadas”, conforme lamentou o ator Tom, de 25 anos.

O jovem na arte € visto ainda como alguém que serd alvo das politicas e da
boa vontade dos outros, sabe? No teatro aqui, o que percebo € que eu devo
me enquadrar em algum grupo, onde as coisas ja estdo meio definidas.
Agora, criar mesmo nio, [...] Editais? O que eu acho? Acho que se trata de
um jogo de cartas marcadas. Velho, sempre as mesmas pessoas, 0s mesmos
grupos! Eu decidi ndo participar disso! Os editais ¢ um esquema de
opressdo e ninguém vé isso, quem esta 14 dentro sabe do quanto € ruim para
a classe, mas ndo faz nada, porque estd ganhando algo. Somos reféns de
um prémio patético de uma empresa corrupta. A Odebrecht pagou milhdes
em propina e paga cinco mil no prémio de melhor ator. Isso € s6 o exemplo!
Percebo-me como alguém que quer lutar e ndo sabe como, nem com quem,
mas comento sempre isso por ai (Tom, 17/12/2017).

A fala do ator expressa a incredulidade nos mecanismos de fomento quando diz ser
sempre os mesmos participantes. O ator assinala certo trafico de influéncia no seio da politica
cultural, isto €, aponta para o transito palaciano de alguns agentes do setor cultural e relativa
facilidade na obtenc@o dos recursos. Muito embora isso aconteca realmente, penso que o
mais cruel € o fato da incredulidade nesse mecanismo, afinal ele nasceu com o intuito de
disciplinar e democratizar os recursos, ou seja, a incredulidade por amplos setores artisticos
nesse mecanismo € a faléncia do debate democratico, mas se tornou em um instrumento

meritocritico-egoista, contribuindo para a naturalizacdo da desigualdade.

A incredulidade de Tom evidencia o sequestro do Estado por parte das empresas.
Uma antiga logica presente na histéria do capitalismo, que no neoliberalismo ganha
contornos mais radicais, a exemplo da defesa da retracdo das a¢des sociais do Estado e o alto
grau de exigéncia dos individuos, que precisam administrar o seu capital humano. Tom narra
com desalento, mas indica a disputa e ilumina o caminho da luta por melhores condicdes de

trabalho.
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Tal descrenca e luta dos artistas e fazedores de cultura por mais direitos também foi

percebida por Pecanha em Sdo Paulo, vejam:

Muitos grupos culturais trabalham com a ideia de que o Estado € inimigo,
mas acho isso extremamente equivocado, o inimigo é o mercado, e o
mercado se apropria do Estado. Entdo tem que ir pra disputa do Estado, por
recursos no Estado e essa disputa tem que ser ambiciosa. (Rapaz, em fala

no Semindrio Cultura e Juventude) (apud PECANHA, 2015, p.19).

Tanto em Sao Paulo quanto em Salvador, os jovens artistas evidenciam as tensdes
inerentes a relacdo entre arte, trabalho e profissdo presentes em todo o Brasil, que sdo
basicamente: dificuldades de inser¢do e qualificacdo de talentos e vocagdes, que podem ser
maximizadas a depender da classe, do género e da cor da pele, depois a permanéncia no
mercado de trabalho artistico se torna um drama e, por fim, o financiamento, uma vez que a
dindmica do mercado esta atrelada de modo denso as leis de incentivo fiscal e seus editais.

Ainda sobre os editais, a atriz Carminha, 28 anos, pensa que

deveria haver uma proposta de ser algo mais coletivo, ndo chamar mais de
edital, ser um “programa de participag¢ao cultural cidadao” amplo, sabe?
Nao sé rebatizar, é questao de ressignificar”. Os editais e a politica
deveriam j4 ir pensando em com incluir as minas, as pessoas trans e outros
grupos com menor representacdo, entende? Nao € apenas pensar na oferta,
mas pensar em quem estd ofertando. Sinceramente, j4 ndo basta que
tenham espetdculos, eles precisam, a meu ver, ser construidos por
diferentes pessoas, com abordagens muiltiplas, coisas diferentes, estéticas
empoeiradas ja ndo me tiram de casa. Um teatro que se preocupe com as
pessoas! Nido basta ter apenas dinheiro rolando pra ca e pra la, é
necessario que se tenha espetaculos com gente diferente, eu acho
cansativo sair de casa pra ver elencos brancos com temaéticas ja batidas.

Carminha realca algo que os especialistas na drea cultural ja disseram hd muito
tempo, que € necessdrio criar mecanismos de fomento diferentes, pois a politica de editais
atual é concentradora e individualizante. A atriz que também participa de rodas de poesia

pela cidade, diz que € preciso voltar a certo amadorismo. Carminha também indaga
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Por que razdo a gente acha que o amador é ruim e o profissional é
excelente? Qual a ideia por trds disso? Temos que lembrar que o amador é
um oxigenador natural do teatro, o transito, a abertura de novas sendas. O
profissional € bom? Sim! Toda a técnica, a iluminacdo, a psicologia das
personagens, etc. Mas e daf se ndo estd sendo visto e remunera mal pra
caralho, além de que, as vezes, despreza o entorno politico!

Ela disse isso ao ser indagada sobre as diversas politicas que rondam as artes hoje,
para a atriz o teatro precisa se reconectar com sua forma errante, um teatro que passeia pela
cidade, livre dos prédios e dos financiamentos, que sdo prisdes. Por fim, a artista ironiza “Se

0 teatro gosta tanto de prisao, entdo vamos aos presidios, mas 14 so6 tem igreja”.

Carminha defende uma identidade de artista que fica entre um “profissionalismo nao
alienante” e “amadorismo responsavel”, que garanta certa oxigenagao das praticas artisticas,
assim seria possivel “um teatro que pense nas pessoas”. Pois, segundo ela, “o teatro que a
gente considera profissional ndo remunera bem aqui, nem € visto pela sociedade, pouca gente
sabe da importancia dos palcos da cidade”. Por fim, defende a jovem atriz um teatro que

esteja junto aos problemas que rondam as pessoas.

Essa visdo é quase “quimérica” entre os entrevistados adultos, sujeitos ja imbuidos
por altas doses de realismo e resignacdo, mas entre jovens € comum ouvir algo assim.
Entendi com os mais jovens, sobretudo, com Carminha que os editais precisam ainda adotar
uma perspectiva intersetorial. Segundo a atriz, os editais poderiam abordar a questdo da
diferenca, dada a constatacdo de que determinados setores da sociedade tem participagao
diminuta nos mecanismos de fomento, assim, criar instrumentos de fomento que buscassem
equilibrar desigualdades entre os sujeitos, ou seja, uma politica cultural que funcione de
modo a reverter as disparidades do bindmio desigualdade/diferenca e, logo, mais eficaz no

que tange a cidadania cultural.

3.2- ASPECTOS DO TRABALHO E DA VIDA DE ANA.

a categoria gé€nero abre espaco para se pensar as novas questdes que
preocupam a sociologia do trabalho: as “metamorfoses” do trabalho e o seu
questionamento, a subjetividade no trabalho, e as identidades no trabalho,
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o problema de igualdade e diferencas e as formas contemporineas da
gestdo e de politicas sociais (LOBO, 1991, p.11).

L4 pela terceira entrevista, quando conheci Ana, 37 anos, negra, casada, mae, atriz e
estudante, foi que ocorreu certo deslocamento em relacdo as entrevistas e a pesquisa de um
modo geral. Eu a conheci no foyer de um teatro onde assistimos a uma peca, eu focado em
outros atores, ela interessada no espetdculo de seus amigos, conversei um tanto, e durante a

conversa Ana me diz que € atriz.

Na maioria das vezes, cheguei as pecas com antecedéncia buscando conhecer pessoas
para a pesquisa e, claro, tornar meu convivio em Salvador mais agraddvel. Depois do
espetaculo, troquei os numeros de telefone, falei que gostaria de ouvi-la sobre sua
experiéncia com o teatro. Ela aceitou, marcamos dias depois, porém na data do encontro,
Ana fez mencdo a maternidade, dizendo que talvez ndo chegasse a tempo, pois precisava
deixar tudo ajeitado para seu filho, falou, inclusive, pelo whatsapp “meu trabalho comeca

antes do que vocé pensa”. Perguntei quando ela chegou sobre a maternidade, ela disse:

Ser mae é um amor muito grande a ponto de vocé ficar de lado, se
abandonar, ¢ muita coisa pra uma pessoa sO, além de todo esse amor é
muita dor, muitos siléncios, principalmente, pra mim que ndo estou
rodeada por outras mulheres da familia, que sdo as pessoas que criam as
criancas, na realidade. O pai de meu filho participa de fora, quem pega no
pesado sou eu mesma, moramos juntos, mas os papais ainda nio entendem
bem o papel deles, se nds dois trabalhamos fora, porque apenas eu tenho a
responsabilidade de lavar tudo e ver comida. Nos amamos muito, mas é
preciso ter muita paciéncia e forca (ANA, entrevista, marco, 2018).

Ana sente o peso da combinagdo de diversas atividades que compdem o seu dia, pois
ela é mae, estudante de graduacdo e atriz, sente-se como uma pessoa que carrega alguns
fardos, a exemplo, da maternidade, da universidade e do trabalho como atriz. Pedi que falasse

mais um pouco sobre combinar diversas atividades, foi quando ela disse:

Trabalhar com teatro € uma dor de cabeca, nem sempre tenho papéis, nem
dinheiro, mas € isso ai, me realizo nele mesmo assim. Nao chove papel
pra mim, porque na maioria das vezes, faco tipos muito ligados ao meu
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corpo, vocé me entende? Sou uma atriz negra! Mas o teatro ¢ uma
vocagdo, uma entrega, por iSso aceito as coisas ruins que passo, ndo desisto
dele. Eu tenho que memorizar um texto, entrar nele, ele em mim, para
construir a personagem, fago isso tudo pensando em janta, em crianca,
em meu marido, além de pensar no diretor, nos amigos da contracena, é

z

um trabalho danado ser mae. Meu marido é misico, sabe das
dificuldades todas de viver da arte, mas nio consegue trabalhar em casa é
incrivel! Vocé precisa pensar as artes com um holofote na diferenca
que tem entre todos os entrevistados. Uma mulher como eu que € negra
¢ mae, uma garota solteira e um homem branco tem uma vida
completamente diferente, viu?! As bichas também! Esteja atento a isso!
Sei que vocé me quer na face da atriz, nao de estudante ou feminista,
mas eu sou isso tudo! (ANA, entrevista, margo, 2018, grifos do autor).

Achei interessante a franqueza com a qual ela me disse tudo isso, porque mesmo
estando atento a diversidade, com frequéncia, terminamos em alguns equivocos. Ir além de
um rétulo inicial como “atriz” foi importante para entender a realidade e inquietacdes dos
individuos, pois além do trabalho em si, outras dindmicas os atingem e, em alguns casos, tao
contundente quanto as questdes laborais. Percebam que Ana fala de sua insatisfacdo com a
maternidade e os cuidados com a casa, acionando “meu trabalho comeca antes do que vocé
pensa”, para depois falar do seu trabalho fora de casa, onde enfrenta questdes como o

racismo!!” e o assédio por parte de colegas de trabalho.

Saindo um pouco da experiéncia de Ana para o trabalho artistico de um modo geral
€ possivel perceber/ouvir historias de musicos do ritmo axé music, sobretudo, musicos
negros que evidenciam certas desigualdades. Amidde, musicos negros, criadores de musicas,
tém sua visibilidade ofuscada por cantores brancos que, geralmente, enriquecem nessa
dinimica, pritica tio comum que organizacdes, a exemplo, do grupo Olodum''® ji
apontaram ha mais de dez anos, seja em protestos, seja nas proprias obras, como fala de uma

personagem da pega teatral Cabaré da Rrrraga “o preto faz e o sucesso vai para o branco”.

117 Racismo- preconceito ou discriminagdo alimentados pela hierarquizagdo entre diferentes “ragas” ou
“etnias”, configurando assim uma forma de dominagdo. No caso, o racismo estrutural brasileiro é formado ao
longo da histéria e retroalimentado por mitos, a exemplo, da democracia racial brasileira, fato que concorre
para a invisibilizacdo ou negacdo dessa opressdo. Muito disso, em razdo de ndo haver no Brasil uma
discriminacdo tal como nos Estados Unidos e Africa do Sul MUNANGA, 2008).

118 O Olodum é um importante agente cultural no cendrio cultural baiano, qui¢d nacional, uma vez que aciona
um discurso afirmativamente negro. O grupo ¢ multidimensional, tem caracteristicas de bloco afro, ONG e
empresa capitalista. Posto que, ao promover um discurso de afirmacdo do negro como um fato positivo,
recuperacio da autoestima dos negros, manipulando essa discursividade para o terreno da economia ao produzir
mercadorias culturais, gerando trabalho, emprego e renda para a populagdo do Pelourinho, assim o Olodum
como analisou Dantas (1994) vai de bloco afro a uma holding cultural.
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Ainda sobre o racismo, no dia da entrega do Prémio Braskem de Teatro, o ator Leno
Sacramento do Bando de Teatro Olodum ha 23 anos foi baleado pela Policia Civil que o
confundiu com um assaltante quando o ator passeava de bicicleta na Avenida Sete de
Setembro, no Centro de Salvador. Mesmo em um dia de reconhecimento do teatro, um ator
¢ alvejado pela policia, que confunde negro com bandido. Ironicamente, o ator protagoniza
o espetdculo En(Cruz)llhada, que versa justamente sobre experiéncias com O racismo e
violéncia contra negros, nas palavras do proprio ator “comemoro um ano de espetaculo e

recebo um tiro”''. Leno disse ainda na entrevista

Entdo, eu tenho 12 meses procurando a imprensa, eu tenho 12 meses,
buscando pessoas para me filmar, fotografar e divulgar o meu trabalho e
eu precisei de um dia para tomar um tiro e ter tanta imprensa perguntando

sobre a bala. Tem uma inversio de valores ai, a cultura ndo pode ser da

bala, a cultura tem que ser da arte, a arte é que transforma'?’.

Na mesma entrevista o ator diz ainda que “ndo ha nada a comemorar”, diz ainda que
militard mais porque ndo tem sido suficiente para sensibilizar as pessoas para a questdao
racial. Esta questdao também estd pautada no discurso da Organizacdo Dandara Gusmao que
a partir da montagem PretAto também pontua a ocorréncia de racismo no ambiente artistico
e universitdrio. O grupo faz apresentacOes, geralmente, as tercas a noite, na porta da Escola
de teatro da UFBA, no bairro Canela. No espeticulo composto por quatro cenas'?! e no
debate ap6s a apresentacdo, o grupo se pergunta por qual razdo Margareth Menezes ndo tem
a visibilidade de cantoras como Daniela Mercury, Ivete Sangalo e Claudia Leite? A que se
deve essas desigualdades? Ou seja, dentre as poucas mulheres no protagonismo no carnaval
a que recebe menor caché e que tem menor visibilidade € a mulher negra. Percebi ao longo
do carnaval soteropolitano de 2018 que o trio elétrico da cantora Margareth Menezes nio
tinha 0 mesmo aspecto e poténcia dos trios das outras artistas brancas que sairam no mesmo

d] 22

ano. Exemplo disso, € o fato das 1ampadas de led'““que anunciam o nome da cantora no trio

que ndo funcionavam perfeitamente. Na piramide da notoriedade o topo ainda é um lugar

Whttps://correionago.com.br/portal/leno-sacramento-fala-sobre-um-ano-de-encruzilhada-e-revela-novo-
espetaculo/. Acesso em 28/02/2019.

120 Tdem.

121 Uma das cenas é relativa a chacina do Cabula em 2015, onde 18 jovens negros foram atacados pela Policia
Militar, chacina com 12 mortos, episdédio que mescla a violéncia policial e o racismo estrutural caracteristicos
da sociedade brasileira.

122 LED (Light Emitting Diode).
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dificil para a populacdo negra, sobretudo, para as mulheres e a populacio LGBTTQI+

negras.

A Organizacdo Dandara Gusmado também critica a Escola de Teatro da UFBA,

sobretudo, o racismo institucional'?

, assim a organizag¢do “partiu de questionamentos e
inquietagdes histdricas do espago académico acerca do que significa Teatro Preto e de como
acontece sua insercao dentro da Instituicdo de ensino superior, mais especificamente, na
Escola de Teatro da UFBA”!?*. Segundo o grupo o tripé que orienta as acdes da universidade
¢ acessivel apenas “a uma parcela de estudantes da pele mais clara”. Apenas em 2019 ¢é que
a Companhia de teatro da UFBA montou um espetdculo cuja dire¢cdo ¢ de uma negra,
Fernanda Julia, que € diretora e pesquisadora formada nas artes cénicas da UFBA, o

espetdculo intitulado Pele Negra, Mdscaras Brancas'?.

Enfim, tanto os grupos artisticos antigos quanto os atuais evidenciam, e mais do que
1ss0, denunciam o racismo presente nas relagdes que envolvem a producao cultural. Diversos
artistas, sobretudo, os negros tém apontando para o racismo presente no campo artistico em
particular e na sociedade baiana de modo geral. Com efeito, fica evidente que ndo apenas o
mercado opera clivagens, mas também marcadores e relacdes sociais como género, classe,

raca, geragdo, entre outros, que contribuem para o sucesso ou insucesso do artista.

Voltando para a experiéncia de Ana, ela confidenciou que é muito comum a
convidarem para papéis de mulheres subalternas nas tramas montadas, em suas palavras
“domésticas, algo que lembre a cozinha, essa coisa do cuidado, a negra mae, avod, é assim
que me veem na maioria das vezes, tem um documentdrio até sobre isso, depois passo pra
voce”, € perceptivel que no mercado a aparéncia fenotipica € bastante definidora dos papéis,

encurtando o leque de personagens nesse caso.

O documentirio indicado foi A negacdo do Brasil'*

de Joel Zito Araujo, langado no
ano 2000. O diretor mostra a natureza dos papéis destinados aos negros na televisao
brasileira, desde a primeira grande atriz Isaura Bruno, passando por Léa Garcia, Cléa

Simdes, Milton Gongalves, Nelson Xavier, Ruth de Souza, Zezé Motta, Maria Ceica, entre

123https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/por-outra-cena-grupo-que-parou-espetaculo-luta-contra-
racismo-institucional/. Matéria no Correio sobre as ultimas discussdes sobre o racismo na Escola de Teatro da
UFBA. Acessada no dia 09/07/2019.
24http://organizacaodandaragusmao.blogspot.com.br/2017/11/pagina-inicial.html. Acessado dia 29/04/2018.
125https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/espetaculo-da-companhia-de-teatro-da-ufba-tem-direcao-
de-uma-negra/. Acessado em 25/02/2019.

126 Disponivel em :https:/www.youtube.com/watch?v=EvNPhyS8630. Acessado em 14/12/2018.
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outros. O que se encontra? O mito da democracia racial e persisténcia de uma violéncia

secular (ARAUJO, 2008).

Gostaria de me ater as atrizes Isaura Bruno e Zezé Motta. Isaura Bruno (1926- 1977)
interpretou Mamde Dolores, personagem da telenovela O Direito de Nascer em 1964. Era
uma mae de tipo cldssico, afetuoso e doméstico, amdlgama da Mae Preta da literatura
brasileira com a mammy do cinema norte-americano. Ela gozou de bastante popularidade,
fazendo posteriormente trés novelas nos seis anos seguintes, contudo morreu pobre,
vendendo doces e esquecida. Morreu, segundo os mais préximos, com o amargor da falta de

reconhecimento.

Zezé Motta teve o seu primeiro papel em Beto Rockfeller em 1968, na TV Tupi, na
qual fazia uma empregada doméstica. A atriz confidencia no documentario que sua vizinha
lhe disse certa feita “ndo sabia que para fazer papel de empregada precisava fazer curso”,
pois a atriz fazia o curso de arte dramética do Tablado no Rio de Janeiro. A atriz ainda falou
sobre a experiéncia de fazer par romantico com Marcos Paulo em 1984 na novela Corpo a
corpo, onde interpretou uma paisagista bem-sucedida. O casal interracial provocou muita
polémica entre os telespectadores, virando uma contenda publica, segunda ela, certa vez leu
o depoimento de um homem no Jornal do Brasil “se eu fosse ator e a rv me obrigasse a beijar
uma negra feia e horrorosa como aquela, se eu tivesse precisando de dinheiro, quando
chegasse em casa, eu desinfetaria minha boca com 4gua sanitaria” ou ainda “eu nao acredito
que o Marcos Paulo esteja tdo necessitado de dinheiro, para passar por essa humilhacdo”. O
que se pode concluir é que a telenovela brasileira, independente da rede de televisdo,
ofereceu papéis estereotipados para atores negros: empregadas domésticas ddceis ou
ousadas, motoristas, jaguncos, criminosos, mulatas gostosas, bébados, negao jogador de
futebol. Personagens bem-sucedidos, de classe média, profissionais liberais ou papel com
texto satisfatorio ainda sao raros, contribuindo para reproducao de valores racistas do século

XIX, visivel pelos comentarios sofridos pela atriz.

Outro aspecto do racismo no teatro brasileiro € a criac@o das casas de espetaculos ao
longo do século XVIII em diferentes cidades no Brasil, ter-se-4 também a formacdo das
primeiras companhias com elenco fixo. Por meio das narrativas de viajantes se percebe que

a maioria do elenco era negra. Segundo Mendes,

Os brancos sé raramente em papéis de personagens estrangeiras [...] os
negros tinham o cuidado de cobrir o rosto com uma camada de branco e
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vermelho, mas as maos traem e a cor que a natureza lhes deu e provam que
a maioria deles é de mulatos” (MENDES, 1982, p.2-3).

Muito provavelmente, segundo Mendes (1982), isso aconteceu em razdo do

preconceito generalizado'?’

que havia com a profissdo de ator, a profissdo era “desprezivel
pelas camadas superiores”. A profissao melhorara com a chegada da familia real ao Rio de
Janeiro em 1808 e com o Romantismo. Com o apoio da familia real, o teatro floresce com o
decreto de 28/05/1810'%8, entretanto, os negros desaparecem da cena. Ao menos, nos papéis
relevantes da cena carioca (MENDES, 1982). Ou seja, quando a profissdo alcanga um

patamar de dignidade os negros sdo postos em escanteio.

Essa violéncia mascarada na constituicdo de papéis e na representacdo teatral €

percebida por Ana. Isso passa despercebido devido ao idedrio de nacdo, no qual o

7z

branqueamento é buscado e a falta de personagens e atores negros € naturalizada, e,
sobretudo, ndo problematizada. Por isso que Ana fez meng¢do ao corpo 14 na fala transcrita
acima, ndo a convidam para papéis de mulheres com prestigio social como se a sua atuacao
estivesse presa ao seu corpo, como se nao fosse possivel uma encenacao que fugisse a uma
ideia de verossimilhanca baseada no corpo, como se os atributos técnicos da atriz ndo
pudessem transportar o publico para um outro lugar e quebrar esteredtipos, uma negra fazer
uma personagem da nobreza, por exemplo. Em que tipo de epistemologia se baseia essa
dramaturgia?

A pesquisadora Julianna Souza auxilia o entendimento desse processo

Como professora, tenho lecionado disciplinas tedricas no curso de
licenciatura em teatro e observo uma concentragdo de teorias do
conhecimento produzidas pelos paises do continente europeu, em
especifico, Franca, Inglaterra e Alemanha. Esse eixo se estende a Rissia e,
dependendo do recorte temporal, aos Estados Unidos da América. Assim,
a lacuna epistemoldgica ndo estd na auséncia de pesquisadores/as ou de
referéncias, mas na auséncia de um espagco que questione a propria
perspectiva tedrica adotada nas universidades, a ponto de torna-las
prioritarias para o ensino de histéria teatral. Deparamo-nos, entdo, com um
racismo estrutural, que naturaliza a presenga hegemodnica da producio de

127 Esse preconceito seria oriundo da Roma Antiga. A profissdo passa a ser valorizada na Franga de Luis XIII
e Luis XIV. Mendes em sua dissertacdo de mestrado mostra a construc¢ao de esteredtipos de personagens negras
na dramaturgia brasileira no periodo entre 1838 e 1888, dentre eles: negro como sindnimo de escravo, negras
lascivas, negros servis e fiéis aos brancos, etc.

128 Autoriza a constru¢do de um edificio teatral com o intuito de elevar a grandeza da cidade e, sobretudo, a
presenga da realeza.
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saber. Penso, ainda, que encontramos no espago epistemolégico uma
prética colonialista, que nos faz repetir uma nog¢ao histérica a partir do
olhar do colonizador. Logo, ndo se trata de um debate a nivel pessoal, isto
é, quais as preferéncias temdticas de cada pesquisador/a ou as escolhas de
cada curriculo, mas de perceber as consequéncias de uma tnica narrativa
sobre a histéria do teatro ou sobre as teorias teatrais (SOUZA, 2017, p.
275-276).

Para Souza, a dramaturgia hegemonica nos espagos académicos que formam muitos
atores e diretores ainda € eurocentrada e autoreferenciada, de modo que, muitas vezes, se
arroga como universal, negligenciando outras perspectivas. Sendo o texto um aspecto basilar
para a boa pratica teatral, na passagem do século XIX para o XX, ndo havendo personagens
negras nos textos, nao havera nos palcos, o teatro estava apenas a reproduzindo um discurso
sobre superioridade e inferioridade entre racas (SOUZA, 2017), até hoje presente. Por isso
que Ana diz “meu corpo sé encontra outro lugar, noutro tipo de dramaturgia, quando é
pensada por gente preta”, ou seja, quando encontra gente disposta na constru¢cdo de uma
dramaturgia diferente que enfrenta as estruturas dramaticas. Enfim, a atriz mostra que o seu
corpo € sua atuacdo estdo presos a certos esteredtipos que existem sobre o corpo negro,
particularmente, o corpo da mulher negra. Estas decisdes sdo, ndo raro, tomadas por diretores
que montam o espetaculo, alguns sdo mais presos, outros mais soltos ao texto. A atriz diz
“essas coisas mudardo com o engajamento amplo de vdrias partes do teatro, ndo era pra ser
uma questao dos pretos apenas, mas de todos”

Quanto aos assédios, a atriz me confidenciou ter sido violentada emocionalmente por
um ator com quem contracenou, “o ator me paquerava, me rondava, queria meu ndmero e
tal, foram cerca de dois meses, trés meses, ja ndo sei direito, convivendo com medo, de ser
estuprada ou levar um tapa”, isso aconteceu ao longo dos ensaios e durante a temporada, a
atriz relata que era “mais jovem e ainda insegura com quem falar sobre isso, se fosse hoje
ele estaria ferrado! Curioso € que isso tudo era invisivel para as outras pessoas, s6 sabe quem
passa”. Ana diz também ter sofrido assédio em uma das vezes que fez um caché para

publicidade em comercial para o governo do estado da Bahia, diz Ana

um rapaz da equipe, me olhava de um modo muito forte e ousado, insistia
também querendo meu nimero, me elogiava muito, que eu era isso e
aquilo, que queria me mostrar uma praia perto de Imbassai, nesse caso
demorou menos tempo, pois resolvemos esses comerciais em uns quatro
dias, mas muito chato ir trabalhar e ter que passar por isso.
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O assédio € tao antigo quanto o trabalho em si e ocorre tanto iniciativa privada,
quanto nas instituicdes publicas. O assédio é a demonstracdo da relacdo poder versus
submissao. Tanto o assédio moral quanto o sexual enfraquecem os lagos de solidariedade no
ambiente de trabalho, Ana mostra isso ao dizer que outros colegas ndo perceberam essas
agressoes. Porém, a discuss@o publica sobre o assédio sexual comegou quando houve a
incorporagdo das mulheres ao mundo do trabalho. As atividades laborais reguladas precisam,
segundo a Convencdo n°111 da Organiza¢do Internacional do Trabalho-OIT, respeitar a
liberdade e a dignidade dos trabalhadores'?’. Ou seja, ha certos esforcos para mudar esse
aspecto nocivo da cultura do trabalho. H4 como negar que ir trabalhar e ter medo de ser

estuprada € uma questdo urgente?

De modo geral, as criticas do feminismo e do movimento negro foram cabais para
aumentar o poder heuristico sobre o0 mundo do trabalho, uma vez que a tonica marxista
hegemonica focava em termos como — sociedade de classes, industrializagdo capitalista, luta
e consciéncia de classe —, esta ultima, entendida como uma consciéncia do ser global,
deixando de fora, outras consciéncias e experiéncias tdo diferentes e, até mesmo, drasticas

que sdo fundamentais para a compreensao do mundo e para a luta politica.

Esse avanco epistemoldgico revela e minudencia a dominagdo presente na
constituicdo de padrdes, normas e outras formas de controle social na sociedade. Kimberle
Crenshaw (2004) ao analisar um caso em que mulheres negras argumentavam que nao eram
recrutadas para trabalhar pela General Motors, ilustra bem essas relagdes hierdrquicas e
desiguais que mesclam diferentes marcadores, que ela chama de interseccionalidade. Em

suas palavras

Havia empregos para negros, mas esses empregos eram sé para homens.
Havia empregos para mulheres, mas esses empregos eram sé para mulheres
brancas. Na General Motors, os empregos disponiveis aos negros eram
basicamente o de postos nas linhas de montagem. Ou seja, fungdes para
homens. E, como ocorre freqiientemente, os empregos disponiveis a
mulheres eram empregos nos escritdrios, em fungdes como a de secretaria.
Essas fungdes ndo eram consideradas adequadas para mulheres negras
(CRENSHAW, 2004, p.10).

129 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto/1950-1969/D62150.htm capturado em 17/12/2018.
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A proeza da autora advém do entrelacamento das opressoes, ela desnuda uma a uma,
sem necessariamente desacopléd-las, de modo a perceber o que se passa, compondo uma

espécie de categoria nodal, ainda segundo a autora,

Precisamos adotar uma abordagem de baixo para cima na nossa coleta de
informagdes. Parar de pensar em termos de categorias, em termos de
género e de raca, de cima para baixo [...] vamos até as pessoas e vemos
como esses fatores se combinam e determinam suas condi¢des de vida. E
assim que ndo deixaremos de perceber o que pode acontecer com as
mulheres negras [...] S6 assim a discriminagao intersecional deixara de ser
uma causa de desprotecdo para as mulheres. S6 assim as discriminacdes
racial e de género serdo mais corretamente redirecionadas com o objetivo
de garantir solu¢des mais eficazes. A intersecionalidade oferece uma
oportunidade de fazermos com que todas as nossas politicas e préticas
sejam, efetivamente, inclusivas e produtivas (CRENSHAW, 2004, p.16).

Penso que a proposi¢do de Crenshaw sobre “olhar de baixo para cima e ir até as
pessoas” € o que torna possivel compreender o drama de Ana, mulher negra que sofre tanto
fora quanto dentro de casa, com a dupla jornada de trabalho, mas ndo somente, sofre ainda

com o racismo e a sexualizacdo que atacam seu corpo.

Desnudar a opressao por qual passam as mulheres negras, que formam a base da for¢a

de trabalho no Brasil é um gesto civilizatorio, segundo a economista Marilane Teixeira,

mais de 50% do total de 14,1 milhdes de desempregados em 2017 sdo
mulheres - 63,2% delas sdo negras. No primeiro trimestre do ano passado,
o desemprego atingiu 73% das mulheres. Entre as negras, o percentual foi
de 96%. O emprego formal perdeu posi¢do diante das demais modalidades
de contratagdo: caiu de 39,8% para 36,8% entre as mulheres brancas e de
32,2% para 30,5% entre as negras. Caiu também o nimero de trabalhadoras
domésticas com carteira assinada ao mesmo tempo em que houve aumento
de 11,7% no nimero de domésticas sem registro em carteira. Ja o trabalho
por conta prépria cresceu 17,6% entre as mulheres negras e 10% entre as
brancas (Marilane Teixeira, entrevista, 2018)!%°.

130" https://www.cut.org.br/noticias/tres-anos-de-perdas-e-retrocessos-paras-as-mulheres-d94a. Acessado em
12/12/2018.



https://www.cut.org.br/noticias/tres-anos-de-perdas-e-retrocessos-paras-as-mulheres-d94a.%20Acessado

162

A andlise feita por Marilane Teixeira da Pnad-Continua em 2017 aponta que a crise
politico-econdmica assola a todos, mais duramente mulheres negras, tal informagdo é
confirmada pelo estudo Estatisticas de Género - Indicadores sociais das mulheres no
Brasil'®!, veiculado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica- IBGE. Este estudo
informa que entre a populacio de 25 anos ou mais de idade com ensino superior completo
em 2016, as mulheres somam 23,5%, e os homens, 20,7%. Quando desagrego e comparo os
dados com homens e mulheres pretos ou pardos, os percentuais sao inferiores: 7% entre os
homens e 10,4% entre mulheres. Em ambos os casos, mulheres estudam mais, porém
recebem menos que os homens, o rendimento médio mensal de todos os trabalhos e razio
de rendimentos, por sexo, entre anos de 2012 e 2016, as mulheres ganharam, em média, 75%
do que os homens ganharam, isto é, mulheres receberam cerca de R$ 1.764, ao passo que os

homens R$ 2.306 reais mensais.

Ainda segundo o estudo, o tempo dedicado aos cuidados de pessoas ou de afazeres
domésticos em média no Brasil, sdo dedicadas por homens e mulheres 14,1 horas por semana
a esse tipo de trabalho. Contudo € maior o tempo dedicado pelas as mulheres — 18,1 horas
por semana, ao passo que entre os homens — 10,5 horas por semana. Quando se recorta por
regido ou por raca/cor da pele a carga horaria aumenta, sendo 14,6 horas na regido Nordeste,
onde os homens dedicam 10,5 horas e as mulheres 19 horas por semana. As mulheres brancas
dedicam 17,7 horas e as negras 18,6 horas por semana em todo o Brasil (IBGE, 2018). Qual

a importancia dessa informagao?

Este indicador langa luz sobre um trabalho nao remunerado, que ¢ executado pelas

mulheres, dentro de casa, o caso de Ana. Ainda indica que o trabalho, dentro e fora de casa,
¢ maior entre as mulheres negras. Enfim, muitas mulheres partiram para o trabalho fora de

casa, porém a divisdo das tarefas no interior dos lares ainda ndo diminuiu, segundo Hirata

131 Em 2013, a Comissdo de Estatistica das Nagdes Unidas (United Nations Statistical Commission) organizou
o Conjunto Minimo de Indicadores de Género - CMIG (Minimum Set of Gender Indicators - MSGI),
constituido por 63 indicadores (52 quantitativos e 11 qualitativos) que refletem o esforco de sistematizacao de
informagdes destinadas a produ¢@o nacional e a harmonizagao internacional de estatisticas de paises e regides
relativamente a igualdade de género e ao empoderamento feminino. Os indicadores foram organizados em
cinco dominios: 1. Estruturas econdmicas, participacdo em atividades produtivas e acesso a recursos; 2.
Educacao; 3. Satide e servicos relacionados; 4. Vida publica e tomada de decisdo; e 5. Direitos humanos das
mulheres e meninas. Ver https://www.ibge.gov.br/estatisticas-novoportal/multidominio/genero/20163-
estatisticas-de-genero indicadores-sociais-das-mulheres-no-brasil.html?=&t=0-que-e. Acessado em
12/12/2018.
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as mudancas no trabalho doméstico sdo menores e muito mais lentas. Se o
forte desenvolvimento das tecnologias domésticas tendeu a facilitar essas
tarefas, a divisdo sexual do trabalho doméstico e a atribui¢do deste dltimo
as mulheres, em realidade, continuou intacta. A relagdo entre o trabalho
doméstico e a afetividade parece estar no centro dessa permanéncia
(HIRATA, 2001/2002, p.150).

Essa dupla jornada impede que as mulheres galguem postos melhores no mercado de
trabalho, hd uma sobrecarga de trabalho, com implica¢des fisicas e emocionais como
perceptivel na trajetoria de Ana. Ela que memoriza seus textos, pensando nos cuidados com
a casa, filho e marido. Politicas sociais com o estabelecimento de creches sdo fundamentais
para a autonomia econdmica das mulheres, principalmente, das negras, que ndo podem
terceirizar os cuidados da casa e dos filhos contratando babas e empregadas domésticas

(BARBOSA; COSTA, 2017).

Por fim, a for¢a de trabalho ¢é bastante heterogénea, muitos e diferentes estudos
apontaram para tal fato (ABREU; HIRATA; LOMBARDI, 2016; ALOISI, 1999;
KOWARICK, 1994; LOBO, 1991), enriquecendo nao s6 a teoria social, conceitos e
metodologias, mas também, e, principalmente, a luta politica que as pesquisas ajudam a
tragcar. O reconhecimento da subjetividade de diferentes mulheres, conforme Bell Hooks
(2013), abriu espago para a compreensdo da subjetividade de outros individuos
desprivilegiados, a exemplo, de [gbtt+, negros, pessoas com deficiéncia motora ou

intelectual, entre outros, que t€ém vivéncias mais duras no mundo do trabalho.

3.3- TEXTO COMO INSTRUMENTO DE DOMINACAO

Ao longo das entrevistas, quando indagados sobre a participagdo de atores e atrizes
negros nos espetaculos teatrais, a totalidade dos interlocutores salientou que o racismo faz
parte do cotidiano do trabalho. A totalidade significa dizer que, inclusive, os atores brancos

evidenciam e criticam o racismo, muito embora sejam privilegiados racialmente, poderiamos
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dizer que eles compdem uma branquitude critica (CARDOSO, 2010a;2010b) nesse cendrio.

Essa € foi uma caracteristica dos meus interlocutores.

Na produgdo dos espetdculos, segundo esses entrevistados, a forma como o diretor

concebe o texto € cabal, conforme confidenciou uma artista,

Muitos diretores querem fazer tal qual, as vezes, é questdo de formagao,
uns sdo mais tradicionais, outros menos. Outros ja veem a possibilidade de
uma atriz negra fazer uma rainha, entende? Ha quem trabalhe em cima do
texto de um jeito ortodoxo, outros ja sdo mais ousados. Isso é uma questao
importante que fica relegada ao esquecimento, pois cada um de nés
fica na sua, pensando na oportunidade que tivemos e focados em nossa
competéncia, mas que € estranho é. Por isso é que é importante que
surjam por ai, autores negros e, claro, mulheres negras escrevendo, porque
ai mudaria tudo, ndo € verdade? (Pérola, 33 anos, atriz, grifos do autor).

A visdo do ator Delon, 23 anos, vai ao encontro da visdo de Pérola, pois ja existem

perspectivas na arte contemporanea que esterilizariam esses problemas. Segundo o

entrevistado,

Estamos em Salvador, na Bahia. Muita coisa artisticamente comeca ou
ganha forcga aqui. O teatro mesmo, essa Escola foi uma das primeiras, né?
A questao do textocentrismo a gente diz que caiu, que ja deveria ter caido,
sei 14, mas estd ai. H4 algumas coisas antigas se perpetuando aqui, esse
lugar do texto, por exemplo. A gente trabalha sempre literaturas e
dramaturgias europeias nao vai contemplar mesmo uma cidade que é
majoritariamente negra, hd um apagamento histérico e invisibilizagao das
refer€ncias negras. A Escola tem uma mania, um vicio de montar pecas
de autores europeus. Por outro lado, tem grupos na cidade que trabalham
com grids e contagdo de histéria'*> que vem na contramido disso pra
fortalecer também outro tipo de trabalho. Mas a Escola insiste nessas
pecas. E ai, os atores e as atrizes que sdo negros quase nunca fazem um

132 Gri6 - individuos que tinham o compromisso de preservar e transmitir histérias, fatos histdricos e os
conhecimentos e as cangdes de seu povo. Existem os griots misicos e os contadores de histérias. E uma
préitica importante no sentido da manuten¢do da tradicdo e conhecimento de povos/grupos subalternos
através da histdria oral, portanto denota resisté€ncia cultural. No caso, o ator salientou a importancia da
relac@o entre grids, contacdo de histdrias e teatro no intuito de que eles prestam papel relevante ao trazer a
baila a heranca e cultura negras/africanas, uma vez que a Escola ndo privilegia esse tipo de saber. Para mais
informagoes ver: PACHECO, Lilian. A Pedagogia Grid: educacdo, tradicio oral e politica da diversidade.
Revista Diversitas. Nicleo de estudos das diversidades intolerancias e conflitos. N.3, 2015. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/diversitas/article/view/113885. Acessado em 28/04/2018.
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papel principal, s6 de empregados. E a gente sabe que nio precisa mais
dessa férmula, nunca precisamos na verdade, né? Isso sé serve mesmo para
manter hegemonias, esse apartheid todo que a gente vive de forma
disfarcada e sutil. E muito delicado isso, eu tenho amigos e amigas negros
que sdo atores incriveis e maravilhosos que tem imensa dificuldade de
protagonismo e de trabalho mesmo, porque estamos ainda condicionados
a uma estrutura que ndo adianta esse lado, a gente precisa romper, sabe?
Na arte contemporinea, a gente pode sim romper isso, tantos encenadores
(Meu Deus!) ja pensaram nisso, sabem driblar isso. E porque ha um
interesse mesmo em perpetuar uma branquitude'’. Essa légica
invalida muita gente e quem indica algo, reclama e tal, fica como chato
(grifos do autor).

Levando em conta o que disseram os artistas a despeito das escolhas dos textos pelos
diretores, resolvi investigar o que significa o textocentrismo, suas origens e caracteristicas,
com o intuito de revelar aspectos da dominagdo no ambito do teatro, afinal como diz Roubine
(1998) o texto tem seu ‘“cacife ideoldgico”. A partir do textocentrismo ¢ possivel
minudenciar aspectos do racismo na cena teatral soteropolitana, conforme apontamentos de
Beth, Ana, Pérola, Delon, Oxdssi, dentre outros. Quero compreender: como a escolha de
uma dramaturgia mina a participacdo de atores negros, sobretudo, em papeis cuja densidade

dramética € requerida?

Isso ocorre, porque a perspectiva tedrica hegemoOnica que orienta o teatro em
Salvador € europeia. O candnico € o europeu, as teorias estudadas na universidade sdo
majoritariamente europeias e, nao raro, se percebe a presenca de autores norte-americanos,

segundo Delon “a Escola tem uma mania”, que pde na margem outras dramaturgias.

Miriam Mendes (1982) evidenciou a constituicio da personagem negra na
dramaturgia brasileira a partir de esteredtipos construidos ao longo do século XVIII
lastreados por teorias cientificas que inferiorizavam os negros. Quando homens — escravo,

submisso, servil e indolente, quando mulheres — sensuais, misticas, afetuosas e/maes.

O negro € invisibilizado, tornando-se visivel no contraste com o branco, o sujeito tido
como universal do teatro. O branco aparece como o sujeito universal por conta da sua

hegemonia social baseada em pseudojustificacdes e esteredtipos que valorizam a

133 Para saber mais sobre branquitude. Ler Bento (2002), Cardoso (2010) e Conceic¢ao (2017). Essas leituras
trazem uma abordagem socioldgica interessante sobre o entendimento do que € ser branco, a brancura e
branquitude no Brasil. Maria Aparecida Bento (2002) evidencia os privilégios raciais dos brancos no ambito

do trabalho, seja na administragdo publica, seja no setor privado.
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branquitude e inferiorizam a negritude, enfim um pacto narcisico entre brancos (BENTO,

2002). Segundo Abdias do Nascimento

em papéis destinados especificamente a atores negros se teve como norma

a exclusdo do negro auténtico em favor do negro caricatural. Brochava-se
de negro um ator ou atriz branca quando o papel contivesse certo destaque
cénico ou alguma qualificagdo dramatica. Intérprete negro sé se utilizava
para imprimir certa cor local ao cendrio, em papéis ridiculos, brejeiros e de
conotagdes pejorativas. Devemos ter em mente que até o aparecimento de
Os Comediantes e de Nelson Rodrigues — que procederam a nacionalizac¢io
do teatro brasileiro em termos de texto, dic¢do, encenacdo e impostacao do
espeticulo — nossa cena vivia da reproducdo de um teatro de marca
portuguesa que em nada refletia uma estética emergente de nosso povo e
de nossos valores de representagdo. Esta verificacdo reforgava a rejeigdo
do negro como personagem e intérprete, e de sua vida prdépria, com
peripécias especificas no campo sociocultural e religioso, como temética
da nossa literatura dramdtica (NASCIMENTO, 2004, p. 209-210).

Enfatizar essas contradicdes revela a dimensdo do poder da constru¢do da
dramaturgia. CriacOes estéticas baseadas no racismo cientifico (SCHWARCZ, 1993), dai o
fato da personagem negra, com frequéncia, ndo ter destaque e densidade dramaticos. Assim,
0s atores negros sdo postos no palco apenas como parte da sociedade, ou seja, 0 negro no
teatro revela uma tensdo na estrutura dramética, reproduzindo uma tensao histérico-social
mais ampla. Deve-se destacar, contudo que tem surgido novas dramaturgias que visam

disputar a hegemonia do discurso teatral branco.

Para meus interlocutores, hd um racismo estrutural que naturaliza a questdo do
saber/producdo teatral, dai o interesse em alguns atores/atrizes na atualidade na
desconstrucdo desses regimes de poder. A “mania da Escola” destacada pelo ator se trata da
reiteracdo do discurso, ou seja, do pleno exercicio do poder e, assim, da dominacdo. Estas
repeticoes estdo lastreadas em um saber construido e perpassado pela Escola através do
“vicio de montar pegas de autores europeus”. O Saber € “aquilo de que podemos falar em
uma pratica discursiva que se encontra assim especificada: o dominio constituido pelos
diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status cientifico” (FOUCAULT, 2008b, p.
204). Assim, o saber é uma espécie de condutor do poder. E o saber que garante o efeito de
verdade que alimenta o poder. A verdade é, por sua vez, “produzida e transmitida sob o

controle, ndo exclusivo, mas dominante, de alguns grandes aparelhos politicos ou

econdmicos (universidade, exército, escritura, meios de comunicac¢ao); enfim, € objeto de
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debate politico e de confronto social (as lutas “ideoldgicas) (FOUCAULT, 2004, p. 2004,
p-11).

Saliento que existem sujeitos desconfiando desses saberes. Estes sujeitos exploram
brechas abertas pelas criticas de Abdias de Nascimento e o Teatro Experimental do Negro.
Eles ensejam a introducdo de referéncias africanas por meio de uma reforma curricular,
assim surgiria uma nova dramaturgia e, consequentemente, uma nova cena. Que Teatro é

esse? Um teatro que

ndo s6 retrata as especificidades dos sujeitos negros e sua integracdo na
sociedade, mas também se retroalimenta dos elementos que compdem e
integram a cultura dos afrodescendentes em suas distintas manifestagdes
artistico-performaéticas: dangas, musicas, jogos, linguagem, mitos, religido
e ritos, pois o teatro negro € ritualistico (ALEXANDRE, 2017, p. 34)

E uma dramaturgia, cuja pesquisa estd lastreada em referéncias afrobrasileiras,
salientando a importancia da danca, da religiosidade/candomblé, da capoeira, a renascenga

africana’

34 _ elementos outrora relegados. Essas pesquisas realizadas por diferentes grupos
pretendem rever as leis do drama, digamos assim. Tais sujeitos estdo envoltos num “conjunto
de manifestacOes espetaculares negromesticas, originadas na Didspora, que lanca mao do
repertério cultural e estético de matriz africana, como meio de expressdo, recuperacio,
resisténcia e afirmagdo da cultura negra” (LIMA, 2011, p. 82). E um teatro que, segundo

Lima (2011), articula trés caracteristicas:

1. A performance — folia de reis, capoeira, bumba meu boi, maculelé, isto &,

brincadeiras ou formas espetaculares;

134 Trata-se da edificacdo de novas perspectivas sobre os pafses africanos e seus habitantes. Significa a
emergéncia de um projeto que busca desmistificar a visdo sobre os paises africanos de modo a visibilizar o
potencial criativo de suas populagdes. Esse empreendimento entende que a discussdo sobre o passado permitira
imaginar um futuro com melhores possibilidades para enfrentar o subdesenvolvimento. A critica ao passado e
o projeto futuro se refere, sobretudo, a escraviddo, a colonizagdo, a neocolonizacdo e a mundializacio
neoliberal. Para saber mais consultar Kd Mana. Pour la nouvelle renaissance africaine construire un nouvel
imaginaire. Disponivel em http://www.pole-
institute.org/sites/default/files/POUR %20LA%20NOUVELLE%20RENAISSANCE.pdf. = Acessado em

26/11/2019.
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2. A presenca — o negro do palco sem pinturas que o embranquecesse como
aconteceu no passado, o negro como expressividade legitima, conforme ja enfatizado com

base em Mendes (1982);

3. O engajamento — uma postura abertamente politica comprometida com a luta por

uma sociedade antirracista.

O préprio Abdias do Nascimento e o Teatro Experimental do Negro (1941-1961)
exemplificam essa busca por equidade dramatirgica e cénica, um teatro que refletisse sobre
“a situagdo existencial do negro” (NASCIMENTO, 2004). Segundo Abdias do Nascimento,
o Teatro Experimental do Negro ndo podia reproduzir os lugares-comuns sobre a vida
brasileira, como entender a cultura africana como algo reminiscente, como uma mercadoria
exdtica que pudesse ser vendida para gozo de turistas e da indudstria cultural, mas ao
contrario, este teatro deveria redimensionar a “verdade” dramatica, profunda e complexa,

onde o negro € o centro vital.

Deve-se destacar que a ideia de um teatro critico feito por negros levantou reagcdes

na Ditadura Militar

nao houve continuidade entre esses dois momentos do teatro negro, pois a
ditadura militar brasileira cerceou qualquer movimento social na época. O
AI-5 (1968) refor¢ou a censura e colocou a militdncia negra, dentre outras,
como atentatéria a Lei de Seguranga Nacional (DOUXAMI, 2001, p. 324).

Contexto que reforcou uma identidade nacional homogénea, sem as fissuras abertas
da raga, pois era um momento de rememoracao do mito da democracia racial. Sendo assim,
se ndo havia preconceito e discrimina¢do contra negros nao era necessario um teatro assim
engajado. A nocdo de democracia racial da realidade brasileira, nesse contexto, edificou
verdadeiras muralhas para os negros brasileiros ultrapassarem essas dificuldades sao

sentidas até hoje, ndo € a toa que meus interlocutores fizeram mengao a desigualdade racial.

Em Salvador, merece relevo o Bando de Teatro do Olodum, fundado em 1990, é um
grupo afirmativamente negro, como enseja a classificagdo proposta por Lima (2011). Em
certa medida, o grupo ja nasce grande, uma vez que herda o prestigio da banda/bloco/grupo
Olodum criado no final de 1979. Hoje jd existem outros que privilegiam uma

estética/dramaturgia negras, porém o Bando € um primus inter pares.
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A dramaturgia do Bando de Teatro do Olodum assume essa perspectiva militante, na
peca Cabaré da Rrrrraca, por exemplo, um dos mondlogos iniciais ji aponta para tal
caracteristica ao se classificar “panfletario, didatico e interativo”, ndo ¢ por acaso que Vieira
(2009) batiza a sua dissertacdo de mestrado dessa maneira. Essa dramaturgia trata da
multidimensionalidade da vida do negro, abordando, principalmente, os problemas sociais,

matéria-prima trabalhada e levada ao palco.

Experiéncias ocorridas com os proprios atores sdo adicionadas nos textos, essas
experiéncias informam desigualdades como: discriminacdo no trabalho —funcdes ndo
valorizadas no mundo do trabalho; direito a liberdade religiosa — preconceito com
religiosidades de matriz africana; ideologia do embranquecimento — que afeta os padrdes de
beleza. Ainda sobre “beleza”, a exploragao do exdtico/sexualidade negra — mulheres negras,
com frequéncia, vistas como quentes ou fogosas e os homens negros como viris, “com jeito

de quem faz sexo bem”.

O grupo de teatro transita por esses temas de forma humorada, convidando o
espectador a refletir, como diz uma personagem do Cabaré da Rrrrraga “este espetaculo traz
mais perguntas do que respostas, senhores”. Tanto Vieira (2009) quanto Lima (2011)
narraram em suas pesquisas que os atores do Bando sentiram a desconfianga alimentada por
membros da prépria cena teatral quando iniciaram, pelo fato das personagens se confundirem

com 0s atores nesse processo dramatirgico que centralizava o negro.

O grupo Olodum € uma institui¢do que congrega trés interesses: afirmacao cultural,
integracdo social e sustentabilidade/lucro econdmico. A negritude como um valor positivo,
a integracao social como recusa do lugar de exclusdo e garantir a sustentabilidade econdmica
por meio dos produtos culturais da comunidade negra. Expandido o entendimento de Abdias
Nascimento, afinal havia na comunidade Maciel/Pelourinho essa demanda por empregos,
trabalho/renda. Ou seja, a utiliza¢do da etnia, da historia e da arte negras como forma de
alcancar insumos materiais e simbdlicos, no caso, cultura enquanto um recurso (YfJDICE,

2006), ou nas palavras de Marcelo Dantas (1994) “uma ideia que se propaga como o som”.

Inclusive, novos grupos e ideias tem surgido e levado a diante o legado e os esfor¢os
na luta por mais espaco/trabalho para atores negros, penso que a organizacdo Dandara
Gusmao e grupo NATA- Nucleo Afro Brasileiro de Teatro de Alagoinhas exemplificam esse
intento. Nao s6 pelo resgate de histdrias e estéticas negras, mas também gerido por pessoas
negras na direcdo e no palco, conforme a atriz Carminha ““sao grupos que pensam nos pretos

da cena”.
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Destaque-se que os elementos estéticos mobilizados pelo trabalho artistico também
informam desigualdades. Tais aspectos ndo podem ser negligenciados por uma perspectiva
critica das relagdes sociais da arte. A estética também € uma seara de disputa politica
envolvendo o saber ja cristalizado e, assim, forcas residuais e emergentes. E quando a
estética revela o seu poder, cuja materializacdo € vista na presenca e auséncia de

determinados corpos.

3.4- SOMOS ESTRELAS DE UM UNIVERSO PERDIDO, IGNORADO!

Mateus, 32 anos, gay, psicologo, ator e “tem uma drag queen ”. Eu o conheci através
de Ana, ela insistia para que o entrevistasse, pelo fato dele ter uma experiéncia “diferente”.
Peguei o numero, liguei, ele me recebeu para uma conversa longa em sua casa no Garcia.
Conversamos muito, certo tempo apos, liguei o gravador. Segui nas primeiras entrevistas um
questionario semiestruturado, mas depois de Ana, comecei a fazer perguntas-gatilho: como
o teatro entrou na sua vida? Como comegou a se ver como profissional? Abandonando um

pouco o meu antigo roteiro. Mateus disse:

Minha familia é do litoral sul da Bahia, lugar pequeno perto de Ilhéus.
Minha maée era professora, trabalhava o dia inteiro, dois empregos, meus
pais se separaram eu tinha uns 10 anos, eu acho. Tenho duas irmas mais
velhas que tomavam conta de mim. Desde essa época, eu ja me via
diferente, sabe? Hoje, minhas irmas me dizem que ja especulavam que eu
seria gay e tal, de certa forma, elas me ajudaram, ndo cobravam nada,
nenhuma explicacdo. Minha mae ficava na dela, coitada! Fazendo aquilo
que muitos fazem, ndo falar para resolver por si s6. O chato mesmo era a
escola, 1a é que aprendi a negatividade disso, as pessoas nio me
deixavam em paz, 14 era perseguicio de amiguinhos por meio das
brincadeiras, os meninos mais velhos tocavam em mim, rifaram minha
bunda, quem iria me comer primeiro. Fiquei sem querer ir a escola certo
tempo. Em casa a vida era outra, 1a pelos quatorze anos, eu ja sabia de mim
e comecei a cultivar um apreco pelo universo feminino, do poder que tem
14, da forga. Passei a me vestir em casa, minhas irmis riam com as
brincadeiras, mas mainha nao aplaudiu, minha mie andava sempre
esgotada pra criar a gente, por isso sei que ser mulher ndo € por salto,
nem batom, mas também ¢é poder fazer isso. Nos, homens, a gente nao pode
brincar com o corpo fora de um calendario festivo como o carnaval. A
autoestima que tenho tem tudo a ver como minha montagem, que me
levou aos palcos, fiz curso de ator, fiz ainda psicologia na UFBA, porque
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eu quis entender e ser essa drag, eu pesquisei muito assim como vocé, eu
faco a minha pesquisa de descoberta, s6 que vocé olha pra fora, eu olho pra
dentro (Mateus, entrevista, grifos do autor).

Mateus relata que o transformismo teria sido capaz de produzir autoestima, pois foi
molestado fisica e emocionalmente — bullying — na escola por ser gay, e através dessa pratica
descobriu o teatro que o ajudou na constituicao de sua sexualidade, ao passo que aprendeu a

lidar consigo proprio e com os desafios sociais dessa condi¢do de homossexualidade.

Destaco que embora o fenomeno drag aluda ao género, no caso das montagens male-
to-female (queen) ou ainda female to male (king), ndo ha ligagdo direta com a sexualidade
e/ou identidade de género de quem se monta. Existem atores ¢ atrizes transformistas, tanto
homossexuais, bissexuais, heterossexuais, cisgéneros, transgéneros, entre outros. Segundo

Jaqueline de Jesus,

Transformista ou Drag Queen/ Drag King: artista que se veste, de maneira
estereotipada, conforme o género masculino ou feminino, para fins
artisticos ou de entretenimento. A sua personagem nao tem relacdo com
sua identidade de género ou orientagdo sexual (JESUS, 2012, p.10).

Tais “confusdes e esteredtipos”, segundo Anna Paula Vencato (2002), tendem a
apagar diferengas que existem entre os individuos, uma vez que hd uma variedade de
fabricagdes corporais drags: ciberdrags, impersonators, tops e caricatas, dentre outros. O
tipo de drag dependerd, segundo Vencato (2002), da intencionalidade do sujeito que se
monta. A drag-queen ¢ uma manifestacao artistica, uma linguagem que pode se “caracterizar
como um territério dramdtico para o ator, assim como o clown, o bufdo e a commedia
dell’arte” (AMANAIJAS, 2014, p.2). Enfim, sobre a experiéncia de vida e profissional de
Mateus € possivel debater trés questdes, a saber: 1. a inser¢do da populagio LGBTTQI+ no
mercado de trabalho, tanto no formal, na qualidade de psicologo, quanto no informal na face
do ator; 2. o transformismo como arte e trabalho; 3. a drag queen como personagem que

transforma estigma em prestigio.

A Organizagdo Internacional do Trabalho-OIT entende que o estigma e a

discriminacao influenciam os niveis de eficiéncia e producao, o bem-estar laboral e o proprio
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acesso ou permanéncia em um trabalho decente, nesse sentido tem buscado formas de
supera-las através de ac¢des de enfrentamento a homo-lesbo-transfobia no local de trabalho,

dirigidas tanto aos empregadores quanto aos trabalhadores (OIT, 2015).

Ainda sdo raros os registros estatisticos produzidos no Brasil sobre a participacdo da
populagdo LGBTTQI+ no mercado de trabalho, porém os poucos estudos existentes
corroboram o posicionamento da OIT e apontam para dificuldades enfrentadas por
homossexuais no ambito das organizagdes, ha discriminagdes sob o manto da

impessoalidade profissional (FERREIRA, SIQUEIRA, 2007; IRIGARAY, 2007).

Vejam o que diz Mateus quanto a sua vivéncia no trabalho enquanto psicologo,

Frente ao que a populacdo Igbtt passa em termos de mercado de trabalho,
eu ndo passo por homofobia de modo sistematico aqui, nunca passei com
essa equipe, estou aqui desde a convocagdao, mas confesso que tenho
medo de passar no caso de uma promocao, nio ser escolhido para uma
gratificaclo, essas coisas. Aqui, onde seu funcionario publico eu nunca
passei por situacio chata, de quererem me diminuir. Mas também eu
sou excelente profissional, chego cedo, saio tarde, viu! As vezes, eu
penso se eu tivesse um boy e chegasse com ele, ele me desse um beijinho
ai na porta como muitos héteros fazem, o que aconteceria comigo? Nao
vejo a hora de testar (risos) Eu também ndo comento, se tenho namorado
ou ndo, ou ainda se gosto de homens ou mulheres, mas percebo que o
pessoal ao meu redor vive falando “o meu marido, a minha esposa”. Veja
bem, eu ndo me escondo, na realidade eu me protejo. Teve uma vez 14 no
posto que eu fiz mencao ao Tinder e aplicativos, uma senhora que fala
bastante do marido e de sua vida conjugal me falou: “para com isso,
ninguém tem que saber de suas aventuras”, eu nem havia falado nada,
mas me referido ao app de paquera. Ela falou em um tom educador,
castrador. K uma violéncia sutil que traz prejuizos para a identidade
da pessoa, entende? Além disso, um familiar de usuario do servigo que
notou que eu era gay e ficou me espreitando, me vigiando, forjando
uma intimidade, me chamou de viadinho, fiquei tdo surpreso e com
medo, porque eu tinha pouco tempo ainda, nem a lei que protege o
servidor publico eu pensei. Mas preconceito sistematico como naqueles
tempos da escola ndo passo no centro [...] outra coisa, nem de longe lembra
0 que passam as minhas amigas drags, ali ¢ mais pesado mesmo (Mateus,
entrevista, grifos do autor).

Ele disse j& ter passado por experiéncias episodicas, lidando com familiares de

usuarios do centro psicossocial. O ator teria, inclusive, esquecido de usar a lei que protege o
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servidor de desacato'®.

Mateus me falou que nunca sofreu homofobia, aberta e
sistematicamente, onde atua como psicélogo concursado ha seis anos, mas ja passou por
algumas situacdes desgastantes. O ator revelou temer dissabores, dentro e fora de sua equipe
de trabalho, que o impecam de acessar outros postos e responsabilidades na carreira por ser

homossexual.

O artista se pergunta se fosse beijado por um companheiro na porta do trabalho, fato
que ¢ comum entre os heterossexuais. O beijo e a meng¢do aos companheiros heterossexuais
normalizadas e legitimadas pelo conjunto das pessoas no trabalho, mas as mesmas agdes se
realizadas por homossexuais sdo estranhadas e deslegitimadas. O preconceito atua de duas
formas, evidente e sutil. De modo evidente, quando um familiar de um usuario do Centros
de Atengao Psicossocial- CAPS o chama de “viadinho” em seu ambiente de trabalho, mesmo
sem conhecé-lo. E de forma sutil, quando a sua colega de trabalho pede que se abstenha
sobre o aplicativo, mesmo sendo um assunto genérico e a propria colega, segundo o ator,

menciona sua vida marital recorrentemente.

Noutras palavras, Mateus percebe uma assimetria entre esses dois tipos de relagdes
afetivas e, frequentemente, essa desigualdade reverbera no ambiente de trabalho. Contudo,
o ator diz ainda que “nem de longe lembra o que passam as minhas amigas 14”, referindo-se

aos atores e atrizes transformistas. Segundo o ator,

Ha muita ignorancia ainda sobre o transformismo, somos confundidos com
outras formas de trabalho que também nao sdo privilegiadas, que ndo tém
direito também como as prostitutas, porque a gente anda com elas de noite
na rua, na Carlos Gomes, ali pelo Campo Grande ¢ Aflitos. Somos estrelas
de um universo perdido, ignorado (Mateus, entrevista, grifos meus).

Passando para a sua experiéncia enquanto drag, percebi nas duas vezes que fui ao
Ancora do Marujo, local no centro da cidade famoso pelas apresentacdes das drags queens,
alguns rostos conhecidos do circuito de artes cénicas, sendo assim, plausivel afirmar que

parte consideravel do publico das drags sdo “pessoas da arte”, que entendem a montagem

1350 artigo 331 do Cédigo Penal Brasileiro. "desacatar funciondrio piblico no exercicio da fungdo ou em
razdio  dela” (CP, art.331). Capturado em  http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Decreto-
Lei/Del2848compilado.htm. No dia 01/09/2019.



http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/1033702/c%C3%B3digo-penal-decreto-lei-2848-40
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10597475/artigo-331-do-decreto-lei-n-2848-de-07-de-dezembro-de-1940
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/Del2848compilado.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/Del2848compilado.htm
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(produzir-se) como um processo criativo — maquiagem, constru¢do da personagem,

dublagem, sincronizagao labial, danga, etc.

Pedi a Mateus que falasse mais sobre o processo de criagdo e as caracteristicas de sua

personagem. Segundo ele,

A minha drag surgiu para expressar sentimentos que eu consigo apenas
quando estou montada. Eu acho que a minha personagem ¢ a necessidade
de ser vista da mulher de um modo geral, de sair da escuriddo da opressao
até a luz da liberdade. Antes eu até pintava o rosto parte escura parte clara
para marcar esse trajeto das pessoas injusticadas. Vejo como uma
homenagem as mulheres, minhas irmas ¢ minha mae, ou seja, € a natureza.
O feminino da cria¢do. A minha estima vem disso, dessa vontade de ser o
que eu sou e viver a minha vida. Isso tudo passa pelo figurino, pela
convencdo dos trejeitos que criei, peruca e pela maquiagem. Existe todo
um projeto, sabe? Quando sobra dinheiro, eu compro mais € mais coisinhas
para Helena. Por isso que ¢ uma arte, porque tem todo um processo
laborioso...

A drag de Mateus se chama Helena, a composicdo dessa personagem envolve uma
série de questdes pessoais e sociais, envolve a construgao de um corpo fisico animado por
diversos tipos de emocdo. Mateus molda essas emogdes para passar sua narrativa,
mobilizando suas memorias e vivéncias com sua mae e irmas, numa proposta que venha a

favorecer a ideia de um feminino libertado e libertador.

Sobre a arte das drags, Amanajas (2014) recupera a frase “Todos nds nascemos nus.
O resto é drag”, a autoria é de Ru Paul'*, a drag comercialmente mais bem-sucedida do
mundo, para explicar qudo antigo e corrente o ato de montar-se, de homens compondo papéis
femininos. As drags queens da atualidade, segundo Amanjas (2014), ja tinham outras
correspondentes em diferentes épocas: o teatro Topeng, a mascara grega e algumas formas
teatrais no ambito religioso. Nessas formas de teatro, a presenca feminina era proibida e a

acdo de representagcdo era feita por homens, com madscaras, quer dizer, o fato de se

136 Apresentador do RuPaul's Drag Race, programa norte-americano, que comegou a ser exibido em 2009 e
hoje estd em sua décima edic¢do. Trata-se de um talent show, onde drag queens concorrem o titulo de melhor
drag queen. Teria contribuido para a popularizacdo da arte drag em todo o mundo.
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transformar, de trocas entre géneros do ator e personagem se confunde com o préprio teatro

em diferentes periodos e lugares na historia.

Segundo Mateus, o trabalho de drag queen ainda nao ¢ valorizado pelo conjunto da
sociedade. O trabalho destes profissionais ndo ¢ visto no ambito do entretenimento de
natureza artistica, prejudicando estes individuos, na medida em que reduz o espaco de
atuacdo e, assim, as oportunidades de trabalhos e, consequentemente, cachés. Com
frequéncia, a drag queen ¢ vista como uma profissional de entretenimento sexual, segundo

0 ator,

quando estamos montadas e andamos de um lugar pra outro, por exemplo,
os carros andam mais devagar, chamando pra sair, ddo um psiu, outros
xingam de traveco'¥’, ¢ barril. Toda a montagem vai por 4gua abaixo,
quando a gente ¢ xingada e esculhambada na rua. E uma violéncia
escancarada! Nao ha glamour nenhum nisso, isso é assédio, isso ¢
violéncia, ndo € a toa, que temos tantas meninas vitimadas em todo o pais.

Parte desse comportamento hostil deriva dessa “confusdo”, as drags queens ndo sao
encaradas pela sociedade como artistas, mas como prostitutas e travestis. Ha tantos estigmas
e discriminagdes em torno das prostitutas que até hoje lutam para acessar direitos como a
protecao social do trabalho, as travestis lutam para se manter vivas, segundo dados da

Associacao Nacional de Travestis e Transexuais ~-ANTRA

No ano de 2017, lembrando incansavelmente da subnotificacdo desses
dados, ocorreram 179 Assassinatos de pessoas Trans, sendo 169 Travestis
e Mulheres Transexuais € 10 Homens Trans. Destes, encontramos noticias
de que apenas 18 casos tiveram os suspeitos presos, o que representa 10%
dos casos.

Sobre essas mortes, penso que Judith Butler (2018) define bem ao dizer que estas

pessoas sao consideradas indignas de luto, pois ndo ha preocupagdo dos biopoderes, ou seja,

137 Traveco € uma forma pejorativa de se referir as travestis. Barril é um termo polissémico. Pode significar
uma coisa positiva ou negativa a depender do contexto, no caso elencado se trata de uma situacao dificil.
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aqueles poderes governamentais ou ndo governamentais, “‘que estabelecem um conjunto de
medidas para a avaliagdo diferencial da vida em si” (BUTLER, 2018, p. 215). Ou ainda,

conforme Mateus,

Acho que a arte do transformismo merecia mais destaque, respeito, porque
pense num trabalho danado que da, além de que ela transforma toda a
carga da abjecdo que as bichas, travestis, transexuais, as pretas e as
proprias mulheres, além dos Igbtts em vigor, em possibilidade de
vivéncia. Agora, perceba como um mundo ¢ uma loucura, a0 mesmo
tempo, que nos perseguem, nos aplaudem, digo isso pensando na Pablo
Vittar, aqui mesmo no Carnaval de Salvador, o trio dela tava maior aperto
e no publico tinha de tudo. Por que ndo tem essa gente toda pra prestigiar
a gente no Ancora e nos outros espagos que a gente faz. Mas é bem
ambiguo mesmo, pois mesmo a Pablo também ¢ vitima dessa perseguicao,
dizem sempre “ela canta mal, sei que 14”, mas nesse mundo de tanta musica
ruim, as pessoas decidem fazer critica estética justamente da drag queen.
E isso! Eu acho que somos pessoas generosissimas, porque sofremos tanta
perseguicao ¢ damos de volta o brilho, anjo! Srsrsrs (Mateus, entrevista,
grifos do autor).

As drags queens transformam o medo, o sofrimento e a abjecdo em glamour. Seria
uma forma de valorizacdo da experiéncia/condi¢do dessas pessoas, cujo preconceito nao
permite acessa-las, sobretudo, em um contexto de aumento significativo do conservadorismo
como ¢ notavel ao longo dos anos de 2018 e 2019. E assim que muitos dos atores

transformistas transformam estigma em prestigio. E uma forma de ressignificagcdo da dureza

7

e hostilidade diarias para com as pessoas LGBTTQI+, especialmente, as transgéneras. E a

passagem da dureza para a beleza.

Mateus ainda me falou sobre as disputas entre as drags pelo prestigio das

apresentacoes e sobre desigualdades entre as drags, segundo o ator,

existe muito racismo, gordofobia e elitismo. E meio caro se montar, dai
tem algumas drags mais bem montadas que outras devido a diferenca de
poder de compra mesmo, as meninas brancas sdo geralmente mais bem
montadas e mais convidadas para eventos de parada Igbtts ou coisa de tv,
quando tem ¢ assim. O padrdo de beleza e do que ¢ feio ¢ 0 mesmo da
sociedade, ¢ tanto que a personificacdo do feminino ¢ geralmente de
mulheres brancas e magras, as perucas tipo cabelo liso, entende? Uma ou
outra, ¢ que faz um tipo que critica esse padrdo, o que é uma drag
definitivamente a meu ver. Digo isso, para ndo cair naquela ideia de que
certos grupos “diferentes” ndo reproduzem as violéncias da sociedade. E
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por isso que chamamos a atengdo, mostramos que o problema ¢ da
sociedade de um modo global, né? Entre nos, a gente vai tratando de
diminuir as violéncias, mas elas s6é acabam com a vontade de todos mesmo.

Noutras palavras, os marcadores sociais atravessam o mundo das drags causando as
j& conhecidas assimetrias sociais de outros setores, a conversa com Mateus revela a forga da
desigualdade provocada pelos padrdes criados socialmente e reiterados em cada grupo,
inclusive, nos grupos minoritarios, mostrando o quao estrutural ¢ a violéncia simbolica das
representacdes. Mateus, algumas vezes, ja teve seus privilégios postos em evidéncia, em
sucessivos escrachos protagonizados por outras drags. Segundo o ator, a partir de entao
passou a reconhecer que possui vantagens frente as outras, “percebo isso quando comparo a

minha trajetdria”. Sobre isso Mateus diz

eu sou visto como aquele menininho de prédio, sabe? O carinha branco,
que ¢ uma entre nés, mas ¢ um psicologo do SUS e tal. Eu tive condigdes
de estudar, me formar, ter feito algumas viagens [...] O fato de ser servidor
publico também propicia que eu me monte melhor. E isso, sou visto como
privilegiado, mas como uma pessoa empatica, elas sabem que podem
contar comigo, ja tivemos momentos dificeis reais, ndo € papinho,
entende? Mas veja, tem gente que ndo me tolera, ninguém ¢é obrigado a
gostar de mim, mas vejo que cedem, por conta dessa ponte que faco.
Algumas meninas ndo conhecem ninguém de prestigio na sociedade, pra
algumas delas eu sou essa pessoa, que estudou, que atua com politica
publica, como a pessoa que pode ajudar em algum servico publico, digo
isso para uma questdo mais profunda. Ajudar uma bicha a sair da
depressdo, conseguir um remédio, algo assim. Mas, no dia a dia, eu me
vejo dividindo minha maquiagem, alguns tecidos, aderegos e trocados,
pago uber....

A partir das experiéncias narradas se v€ que 0s corpos sao rotineiramente taxados e
tratados de forma desigual. Vé-se também que hd formas de negociagdo de entrada e
permanéncia em determinados circuitos, onde a sociabilidade entre pessoas precarizadas se
dé a partir, mas ndo somente, de pequenas trocas de favores e servigos. Mateus ainda atua
como um mediador quando diz ajudar pessoas quando carecem de servicos médicos e
remédios, portanto o universo das montagens das drags forma uma rede e uma economia de

favores.
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Por fim, Ana e Mateus experimentam situagdes relacionadas a inser¢do de seus
corpos em nossa sociedade, o corpo de uma mulher negra, o corpo do gay e o corpo da drag
queen revelam certas desigualdades e violéncias que a priori ndo estdo a vista. Por meio de
suas vivéncias ¢ possivel classificar estruturas sociais a sua volta, no caso uma sociedade

machista, homofobica e transfobica.

3.5- CORPO, IMAGEM PESSOAL E TEATRO: A CONSTRUCAO DA
SOBRESSALIENCIA ARTISTICA

S6 o ator sabe (mais ou menos) que escala t€m os seus indices gestuais,
faciais ou vocais, se o espectador estd em condi¢des de percebé-los e quais
significacdes ele é suscetivel de atribuir a eles [...] € preciso que seja, ao
mesmo tempo, suficientemente claro para ser percebido e, sutil para ser
diferenciado (PAVIS, 2005, p. 54).

EE TS

[...] comportar-se como “empresario da sua propria carreira”, “portfolio
worker”, a custo de uma forte individualiza¢do do seu sistema pessoal de
atividade e de uma gestao racionalizada dos seus capitais pessoais (tempo,
esforco, competéncia, empregabilidade, reputagdo) (MENGER, 2005, p.
122).

Nesse processo, o corpo € o principal instrumento do ator, assim dedico o olhar para
essa questdo. A construcdo do corpo e a consequente imagem pessoal ¢ um processo que
passa pela aparéncia fisica, pela linguagem corporal e a organizagdo pessoal. O corpo se
articula com as possibilidades de sucesso e insucesso na carreira dos artistas, uma vez que
todo o campo artistico ¢ afetado por ideologias e praticas capitalistas. Sendo o corpo ainda
um instrumento de natureza social e, portanto, passivel de modificagdes, o que tem feito os

artistas para alcangar o padrao corporal e imagem pessoal requeridos pelo mercado?

Com intuito de responder esta pergunta e pensando no que informa Menger (2005),
friso que a primeira imagem que os artistas criam ¢ a de um “profissional ativo”, ou melhor,
“produtivo”. Esse comportamento acontece, porque o mundo artistico esta inundado pelo

discurso do empreendedorismo, nesse contexto os artistas tém sido incitados a se
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comportarem como empresa para atuarem em um cendrio de ampla concorréncia. A

sobressaléncia artistica ¢ a marcha pelo aperfeigoamento continuo de si.

O empreendedorismo e a ideologia gerencialista compdem o tecido social, estdo
juntos, em certa medida, se tornando regra na vida em sociedade (GAULEJAC, 2007).
Nesse caso, o cuidado com a imagem de si ganha sentidos mais racionalizados do que os
habituais, afinal o artista ndo pode ser visto de modo “pouco atraente”, a construgdo da
reputacdo e o convite para atuar derivam da boa saude e imagem de seu corpo, investindo

em si o individuo atraira o investimento alheio. Vejam o relato de Delon,

0 meu corpo € a unica coisa que tenho, ator precisa levar isso em conta,
porque ¢ o principal instrumento de trabalho nosso, eu preciso trabalhar,
entdo eu tenho que investir, para ndo ter um corpo ruim, sabe? S6 nao fago
mais porque ndo tenho condi¢des, mas quando posso malho, corro, correr
é o que mais faco, porque € de graga, basta ter a vontade e um ténis, claro!

Eu: o que seria um corpo ruim no teatro?

Delon: Veja bem! Eu até discordo dessa abordagem, mas um corpo ruim
no teatro € um corpo nao ativo, um corpo que nao responde bem as
exigéncias, por exemplo, pessoas mais gordinhas, gente que nio tem
musculo para responder aos movimentos, € isso que estou falando. Outros
aspectos como apego aos cabelos, ter muito pelos, ter muitas tatuagens,
isso tudo pode complicar a vida dos atores, mas também, eu preciso dizer
que dependera da cabeca do diretor (grifos do autor).

Delon diz ter apenas o seu corpo, que € o seu principal instrumento de trabalho e
através do qual sua arte acontece, dai a necessidade de bem geri-lo, 0 investimento na
autoimagem — manuteng¢do da satide e da beleza — manter-se esbelto e magro. Por isso, o ator
faz musculacdo quando tem condicdes de pagar. Essa busca pela magreza ocorre porque o

corpo gordo no teatro € valorizado apenas para composi¢ao de personagens cOmicas.

A gordofobia e os esteredtipos em torno das personagens gordas ja foi objeto de

critica por setores das artes cénicas, vejam um fragmento do texto de Juliano Bonfim,

publicado no site Portal dos Atores'3®

Niao € de hoje que, felizmente, as minorias ganham espaco nas midias
convencionais (principalmente televisdo). Contudo, ainda parece existir

138 https://portaldosatores.com/2017/05/20/precisamos-falar-sobre-gordofobia/. Acessado em 31/03/2019.
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dificuldade em retratd-las. Esses personagens caricatos acabam por
perpetuar esteredtipos e construir uma base comum utilizada por muitos
escritores, que nao se ddo ao trabalho de tentar mudar. E, quando tentam,
ndo parecem querer colocar muito esforco pra que aconteca da melhor
maneira possivel [...] O teatro a formula € a mesma... quantas personagens
acima do peso vocé ja viu no papel de mocinhas ou mocinhos? J4 viu
principes ou princesas gordos? O gordo é sempre a piada, ou o
personagem secundario, a parte comica do espetaculo ou ainda o vilao
recalcado, sem contar os intimeros shows de stand-up que lotam as suas

casas com piadas gordofébicas (grifos do autor).

O mundo do teatro como evidenciado reverbera vdrias caracteristicas de nossa
sociedade, justamente por ser constitutivo dela, assim a exaltacio da magreza é um
instrumento que hierarquiza os sujeitos. Via de regra, ndo se admite o sobrepeso e obesidade
com tranquilidade. O corpo gordo € visto como improdutivo e associado a preguica — visto
como imprudente. O magro, por sua vez, € tido como prudente /persistente/comprometido,
um corpo indicativo de agilidade e produtividade, certamente, um aspecto da logica
econOmica, conforme salientado na pesquisa de mestrado de Oliveira (2015) sobre a
presenca de corpos gordos em cena, ou melhor, sobre a auséncia desses corpos na cena

belemense.

Essa preocupacdo com o corpo também foi sentida na conversa com a atriz Pérola

que disse:

Peso é sempre uma questdo. Geralmente, a primeira, viu
?!Alongamento antes de entrar em cena, aquecimento da voz, fazendo
danca, pilates e aulas de canto e beber muita dgua. Ultimamente, como
tenho trabalhado bastante com audiovisual, aumentei os cuidados com
beleza, tem alguns atores que ndo tem, mas eu faco questdo de cuidar do
meu cabelo, a pele do meu rosto, passar esponja vegetal, essas coisas de
estética, porque ficar feia é mais facil se precisar para uma
personagem, embelezar nao tanto. Isso conta muito, no audiovisual a
pele por mais que vocé bote maquiagem aparece se vocé nao tem uma
boa pele (grifos do autor).

Segundo a atriz, a questdo do peso tem um papel central. E facil de entender sua
assertiva uma vez que hd uma cobranca e controle ainda maior sobre o corpo das mulheres
na sociedade. Conforme saliente a soci6loga Maria Lucia Silveira em A mercantilizagdo do

corpo e da vida das mulheres
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Toda mulher, as vezes, ndo se surpreende pensando que nao faz idéia da
razdo por que tem de ter “boa aparéncia” e flexibilidade para conseguir
qualquer emprego? Os critérios de beleza e capacidade, e daquilo que
queremos ser estdo sendo determinados, nesse caso, pelo mercado de
trabalho. E claro que essas “leis das coisas como sio” podem até ser
conhecidas e mesmo usadas por um individuo para levar alguma vantagem,
mas permanecem irremediavelmente alheias, dotadas de um poder préprio
intransponivel. A ordem do mercado pode até mesmo ser usada a nosso
favor; a promessa do self made man individualista se repete diariamente,
mas nao nos é concedida nenhuma influéncia importante sobre a légica de
seu funcionamento real por nossa propria agdo e vontade (SILVEIRA,
2007, p.71).

Nesse contexto, ser magra € um critério de boa aparéncia, ha maior exigéncia nas
roupas e maquiagens, dai a interesse/investimento de Pérola no peso ideal, pois se engordar
afastard papéis, posto que o sobrepeso € taxado como desleixo. A atriz ainda salientou que
o setor audiovisual exige o aumento com 0s gastos em estética e beleza, pois as cameras
atuais sdo bastante modernas e captam “imperfei¢des” com mais facilidade, obrigando os
atores se tratem melhor.

Além de cuidados com o corpo, Pérola revelou cuidar da imagem pessoal,

Veja, as vezes, € necessario que vocé faga a Poliana, sabe? Fingir que ndo
viu, ndo ouviu ou percebeu situagdes, entdo vocé nio trabalha. E muito
assimétrico essa coisa de vocé nao dispor dos meios para fazer a arte.
Como vocé vai corrigir um diretor famoso sobre uma fala mal
colocada/mal-intencionada? No fundo, no fundo, somos todos peoes,
porque, sinceramente, ter que passar por cima de tudo que vocé
aprendeu, acredita, da sua moral nao € facil, essa dimensdo da imagem
também passa por isso, passa por uma questdo de imagem pessoal frente
aos outros (grifos do autor).

Pérola segue evitando vexames/confusdes em lugares publicos, essa preocupagdo
passa pela cabeca tanto dos amadores, profissionais e até entre grandes artistas, caracteristica

que compunha o idedrio do star system'?® norte-americano. Os cuidados com a imagem

139 De modo geral, eram grandes contratos entre estidios em Hollywood e atores, astros e vedetes. Esse contrato
previa ndo s6 o controle da carreira dos artistas, mas também da prdpria vida privada, pois um mal
comportamento, por exemplo, poderia fazé-lo perder um papel ou uma publicidade que lhe renderia milhdes
de dolares. Vale dizer que essa prética do cuidado com a imagem pessoal € ainda mais antiga, quando os atores
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pessoal ndo se limitam aos espacos de trabalho, eles sdo constantes e independem de
ambiente. Os artistas de teatro estdo a mercé da sorte, por isso tém que manter o
comedimento, ndo criar desafetos para que sejam escalados para novas temporadas obtendo
algum rendimento e, por conseguinte, serem vistos. Nao criar desafetos, em certa medida,
significa que os atores de teatro tiveram que abandonar ou castrar ideais para ocupar um

lugar na sociedade capitalista.

A entrevista com Oxdssi evidencia o modo como se comportar frente aos seus pares,

“quando me perguntam: e ai Ox06ssi, que anda fazendo? Tenho sempre na
ponta da lingua um projeto e tal. E ndo € mentira! Veja! Tenho um projeto
14 no interior. Vocé precisa sempre mostrar que esti em movimento,
cursinhos, semindrios, enfim. E preciso ter a dimensdo do lugar e do
movimento. Se vocé ndo movimenta vocé ficard isolado. Se possivel o
artista tem que trabalhar até de graca as vezes, porque nos mantem em
evidéncia. Ser ator é tem em mente essas dificuldades, exige muito
movimento (Ox6ssi, 28, grifos do autor).

E notivel a ideia de que ndo se deve negar trabalho, tampouco se mostrar
ocasionalmente ocioso, pois pode denotar certo desleixo do sujeito. E necessdrio mostrar
proatividade e, com frequéncia, voluntariar-se como forma de manutencao das boas relacoes
e se manter a vista dos diretores, conforme o decidlogo do empreendedor, mostrar

comprometimento € manter viva a rede de contatos.

Interessante notar como o artista passa até a racionalizar sobre a ideia de fracasso,
ensejando a falta de movimento e/ou impericia como incapacidade do artista que nao

consegue um trabalho ou “aprovar um edital”. Segundo Menger,

Os mundos artisticos aprenderam a conviver com as pressdes de eficicia
econdmica e os critérios de aproveitamento, ndo para deles se exonerarem,
mas para acomodar aos seus principios orientadores: testemunham isso 0s
seus modos de organizacdo, o comportamento simultaneamente
empresarial, individualista e comunitario dos seus atores, 0s seus sistemas
de financiamento que combinam os mecanismos da economia de mercado,
o voluntarismo corretor das politicas publicas e, nos setores
estruturalmente incapazes de se auto financiar, 0s jogos concorrenciais e

eram financiados por principes passaram a ser mais comedidos, afinal era preciso ndo contrariar seus mecenas,
conforme salienta (CARVALHO, 1987, 1989).
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os dividendos reputacionais caracteristicos de uma economia administrada
(MENGER, 2005,p.61-62, grifos do autor).

A imagem de uma artista contemplativo vai ficando para trds sem lastro na
realidade, ao mesmo tempo em que a ideia de um trabalhador proativo cresce. O artista € um
trabalhador polivalente e engajado na constru¢do da sua carreira, racionalizando todo e
qualquer passo, como se, de fato, empresa fosse. O empreendedorismo foi difundido e hoje

¢ entendido como a forma de encarar o trabalho artistico (CERQUEIRA, 2017).

Percebi que os atores/atrizes de teatro em Salvador t€m se esfor¢cado por meio de
diversos caminhos para a constru¢do de uma sobressali€ncia artistica, um talento impar, que
permita enfrentar a concorréncia € a manutencdo de suas carreiras. Essa sobressali€ncia
artistica significa o quanto cada ator/atriz consegue escapar de uma gama de profissionais,
criando sua marca, sua personalidade, que propicie novas oportunidades de trabalho e algum
sucesso, ¢ um plus fundamental que o identifique e diferencie de outrem. A construcio dessa
marca se dé a partir da manipulagdo de diferentes formas de investimento, a saber, constantes
estudos, inteligéncia interpessoal por meio da manutencdo de “bons contatos e redes”,

investimentos na saude e beleza.

Ora, a sobressaliéncia artistica ¢ uma expressdo do individualismo no campo
artistico, que requer um engajamento da subjetividade dos artistas a fim de alcan¢ar inimeros
beneficios para si que representam o reconhecimento profissional: desde os rendimentos
financeiros até o sucesso. Essa corrida pelo reconhecimento profissional eclipsa contradi¢des
sociais. A exacerbac¢do do eu, longe de incrementar as singularidades destes artistas, compete
para o enfraquecimento da solidariedade e das capacidades reflexivas e afetivas comuns a
solidariedade entre pares. Por vezes, € necessdrio para estes artistas abrirem mao desta
humanidade, uma vez que a solidariedade € um gesto ndo previsto pela cartilha do

empreendedorismo no qual inseridos estao.

Muito embora, os projetos em Salvador sejam raramente propostos pelos atores de
teatro, mas regularmente por diretores/produtores/professores, percebi por meio das
entrevistas que o “mundo dos editais e projetos” € uma constante preocupacio para estes
artistas, como disse Oxdssi “vocé precisa sempre mostrar que estd em movimento”, pois é
simbolo de distincdo a participacdo em eventos, espetdculos, trabalhar em projetos

contemplados/incentivados € ter a certificacdo da qualidade do talento destes individuos,
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ndo s6 pela oportunidade em si, mas pela dificuldade que os artistas t€m no acesso a esse

mundo burocrético.

3.6- O ATAQUE A POLITICA DA DIFERENCA NAS ARTES

O Brasil do pés-impeachment passa por um momento de aversdo ao conhecimento,

acima de tudo, do conhecimento produzido pelas ciéncias humanas'*’. Essa atitude
141 .. . e .

endossada pelo pensamento conservador * rejeita consensos cientificos estabelecidos para

legitimar certa 16gica social da violéncia. E importante que se destaque isso, pois nao sao

visiveis criticas as fundagdes dos edificios, tampouco as tecnologias médicas, muito embora

prédios caiam e erros médicos acontecam.

Quero dizer que essa discussao ndo atinge as dreas das exatas, bioldgicas ou da saude,
exceto quando elas se mesclam a conquista de direitos por parte de minorias politicas.

Segundo Miguel

o fato de que as politicas governamentais se tornam cada vez mais
abertamente desconectadas de qualquer anuéncia popular — € perceptivel
na ado¢ao generalizada de politicas de “austeridade”, voltadas a salvar os
especuladores dos resultados desastrosos de suas proprias acdes, as custas
dos trabalhadores, dos aposentados e pensionistas, dos pobres em geral.
Fala-se de um processo geral de “desdemocratizacdo”, rumo a um novo
regime “pds-democratico”. No Brasil, o golpe acentuou tendéncias
repressivas que nunca deixaram de estar presentes no nosso Estado, mas
que, nos governos democraticos, eram enfrentadas por contratendéncias,
que entdo se expressavam com mais firmeza. Ampliou-se a repressdo a
manifestacdes populares e a vigildncia sobre movimentos sociais. E
também a pressdo sobre vozes dissidentes, na forma combinada de censura
e de intimidacdo. No caldeirdo de retrocessos, um tipo de criminalizacio

140 O processo de impeachment da presidente Dilma Rousseff vai de 31 de dezembro de 2015 a 31 de agosto
de 2016.

141" Conservadorismo é um conceito muito amplo e anterior ao que se tem na atualidade brasileira. Com
frequéncia, a literatura que trata do tema alude a Edmund Burke (1729 -1797) e sua leitura da Revolucdo
Francesa, mas também a forma como via a sociedade como fruto de uma comunicac¢io (tradi¢do) entre os
mortos, 0s vivos e 0s que nascerdo, assim a ideia de que ndo se pode mudar algo que ndo possuimos, da
manutencdo da prudéncia e preservacdo de um legado (ALMEIDA, 2019; LYNCH, 2017, MADEIRA,
QUADROS, 2018; SCRUTON, 2015). Para fins deste texto, contudo interessa as formas manifestas desse
pensamento no Brasil — Reformismo ilustrado, conservadorismo estatista, conservadorismo culturalista e
liberalismo conservador —, mas, mais especificamente, a forma atual e seus espectros de acdo, conforme
Almeida (2019) economicamente liberal, moralmente reguladora, securitariamente punitiva e socialmente
intolerante e suas interrelagdes com os evangélicos.
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da esquerda, que visa banir da esfera publica discursos anticapitalistas,
caminha junto com o panico moral que vé ameacados valores basilares de
nossa civilizag¢do “crista e ocidental”, sobretudo pelos avangos na condi¢ao
feminina, pela maior visibilidade da comunidade LGBT e pela aceitacdo
de novos arranjos familiares (MIGUEL, 2018, p.40).

Esse conservadorismo tem como alvo todo e qualquer discurso em prol da reducao
de desigualdades no contexto social brasileiro, qualquer pensamento nesta direcdo é taxado
de vitimismo ou esquerdismo, quando apenas se debate principios bdsicos dos Direitos
Humanos, questdes comuns e referendadas em diversos paises em diferentes épocas, ou seja,

pontos de uma agenda humanitaria internacional. Segundo Almeida

Os governos a esquerda, que dominaram a cena politica sul-americana,
comecaram a declinar nos anos 2010 pela corrup¢do e também como
consequéncia de rupturas com o status quo social, econémico e cultural
por meio de politicas inclusivas e de diversidade. Isso gerou reacdes
regressivas e de distincao social, sobretudo entre as classes medias,
como encontrado em outros paises. Segundo Kurlantzick (2013), em
andlise do contexto mundial, as politicas de protecdo social tenderam a
empoderar os mais pobres, gerando pressdo e revolta das classes medias
(ALMEIDA, 2019, p. 186, grifos do autor)

Essa forca social regressiva quer subtrair os efeitos da democratizagdo, no tocante as
artes, penso que o intuito ¢ um oferecer um “revés a diferenga”, marcada pela presenca maior
de negros, mulheres e Igbtti. Ndo me refiro apenas a Jair Bolsonaro, o presidente ¢ s6 mais
um ator neste contexto, mas as diversas movimentagdes que ocorreram nos ultimos anos,

onde a arte, a cultura e seus realizadores se viram envoltos por censura.

A Frente Parlamentar Evangélica'*? e o deputado federal e pastor Marco Feliciano
embalados pelo fenomeno do Queermuseu em Porto Alegre foram averiguar o contetido da
exposicio Ndo Matards'* realizada pela curadoria do Museu Nacional da Republica, na
capital federal, depois de terem recebido denuncia do publico. Esta frente parlamentar tem

projetos de lei para a regulamentacdo da arte, cultura e educaciao no pais, prevendo novas

142 A frente retine 195 deputados e 8 senadores de diferentes partidos e diversificados tipos de evangelismo.
Coordenados pelo deputado e pastor Silas Camara do Republicanos do Amazonas. Para maiores detalhes,
consultar  https://www.camara.leg.br/internet/deputado/frenteDetalhe.asp?id=54010, capturado no dia
11/09/2019.

143 Nédo matards é uma mostra de fotografias, pinturas e instalacdes da arte de resisténcia contra o regime militar
de 1964, ressaltando ataques a valores democréticos, como direito de liberdade de expressdo e igualdade.



https://www.camara.leg.br/internet/deputado/frenteDetalhe.asp?id=54010
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normas, controle e puni¢do as manifestacdes artisticas que forem consideradas improprias,

podendo ocorrer a suspensio de exibi¢cdo e o confisco de obras.

No documento Manifesto & nagdo-“O Brasil para os Brasileiros”'*, de 24 de

outubro de 2018, a frente mostra seu contetido programadtico para a legislatura 2019-2022

De fato, para além da pauta tradicionalmente por nds defendida, - de
preservacgdo dos valores cristdos e de defesa da familia -, compreendemos
que € chegada a hora de darmos uma contribuicdo maior a sociedade, a
qual seja consentanea aos mais de 45 milhdes de eleitores brasileiros que
professam a fé evangélica. Nesse sentido, cerca de 180 parlamentares
federais que comungam dessa visdo de mundo foram eleitos no tultimo
pleito, o que por si s6 demonstra a importincia deste documento
programético, o qual servird de base de atuacdo da Frente Parlamentear
Evangélica na préxima legislatura. Estruturado em 4 eixos
principiolégicos que se subdividem em 16 diretrizes, o plano “O Brasil
para os Brasileiros” ¢ um verdadeiro planejamento estratégico. Fundado
sobre os eixos MODERNIZACAO DO ESTADO, SEGURANCA
JURIDICA, SEGURANCA FISCAL e REVOLUCAO NA
EDUCACAO (MANIFESTO, 2018, p.2, grifos meus).

O documento evidencia a influéncia dessa bancada que se espraia pelas diversas
comissdes que hd no congresso, mostra o quanto esses religiosos estdo dispostos a reescrever
acdes governamentais anteriores a partir de um prisma evangélico. No tocante a educagao, a
frente parlamentar enxerga como o maior de seus desafios, para tanto preveem quatro
medidas para auferirem resultados: 1. O restauro do mérito escolar; 2. Escola sem partido;
3. O novo ensino superior; 4. A busca pela eficiéncia do investimento publico em

educacdo'®.

O restauro do mérito escolar, segundo a Frente corrigiria

A tragédia que se instituiu no Brasil nas dltimas décadas teve como uma
das causas o desprezo pelo esfor¢o, pelo estudo, pelo mérito conquistado
ao longo do tempo, em beneficio do caminho mais curto da demagogia, do
uso politico-partiddrio das escolas e universidades publicas, que se

44hitps://www.camara.leg.br/noticias/546684-frente-evangelica-lanca-manifesto-com-propostas-para-gestao-
do-brasil/. Capturado em 10/09/2019.

145 Nos pontos 3 € 4, a Frente parlamentar enseja que hd m4 distribui¢do dos recursos publicos para a édrea
educacional e que o atraso do nivel superior brasileiro se daria, pois, os professores nos programas de p6s-
graduacgdo e pesquisa sé podem orientar até oito alunos, o que o documento vé como uma repressio da Capes.
Nao tratarei deles em razdo dos objetivos da presente secdo.



https://www.camara.leg.br/noticias/546684-frente-evangelica-lanca-manifesto-com-propostas-para-gestao-do-brasil/
https://www.camara.leg.br/noticias/546684-frente-evangelica-lanca-manifesto-com-propostas-para-gestao-do-brasil/
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tornaram instrumentos ideolégicos que preparam os jovens para a
Revolugcdo Comunista, para a ditadura totalitiria a exemplo da Unido
Soviética e demais regimes sanguindrios (MANIFESTO, 2018, p.53).

Somado ao restauro do mérito se tem a ideia de que na escola ndo pode haver

ideologia- Escola sem partido, segundo o manifesto,

Libertar a educacdo publica do autoritarismo da ideologia de género, da
ideologia da pornografia, e devolver as familias o direito da educacio
sexual das suas criangas e adolescentes. Defender o direito a inocéncia da
crianca como direito humano universal. Na verdade, ou temos Escola ou
temos Ideologia. S@o inconcilidveis. Teremos que reinserir a Escola e a
Universidade publicas em seu leito tradicional e conservador: ensinar
(MANIFESTO, 2018, p. 54-55, grifos meus).

Esse agenciamento da frente parlamentar evangélica revela quao mister € entender a
relacdo entre cultura, politica e hegemonia, posto que a cultura e a arte sdo mediacdes
presentes em uma sociedade, através delas € possivel classificar aspectos das instituicoes
sociais, bem como mapear os interesses dos individuos em contextos determinados. Desta
feita, detalho, pelo menos, duas grandes forgas politicas que competem pela hegemonia da
politica cultural. Uma disputa entre setores conservadores e progressistas'#°da sociedade.
Essas disputas impactam simultaneamente as condi¢des de trabalho e a linguagem dos

artistas.

A hegemonia fraciona “todo o processo social” com suas distribui¢des especificas de
poder e influéncia (WILLIAMS, 1979). O processo de constituicao de hegemonia evidencia
as fissuras que compdem a cultura, frisando suas componentes politicas, de modo que falar
sobre cultura € falar sobre politica, imprimir significado aos objetos, individuos, a0 mundo

€ igualmente uma atitude politica.

A hegemonia € avaliada por Raymond Williams a partir de empréstimos da obra de
Antdnio Gramsci, que estabeleceu a diferenca entre dominio e hegemonia, sendo a primeira

categoria expressa “‘em formas diretamente politicas e em tempos de crise, pela coagao direta

146 Deve-se entender por progressistas, sujeitos e acdes que tém um efeito de retificacio da realidade no sentido
de alterar o status quo em diversos Ambitos da vida social. Os conservadores, no sentido contrario, pretendem
a manutencdo do estado atual.
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ou efetiva” (WILLIAMS, 1979, p.111). Ou seja, o uso da for¢a como forma de obter

obediéncia.

A hegemonia é uma combinagdo complexa de forcas sociais, politicas e culturais
que sustentam um determinado consenso. A hegemonia se caracteriza pela forca de
particulares que se pretende universal no plano politico-cultural de um determinado grupo,
cultura ou sociedade, ou seja, o particular que se arvora como universal, indicando dire¢des

intelectuais e morais, numa determinada totalidade.

Vale dizer, que tanto em Antonio Gramsci quanto em Williams ha espaco para a
constitui¢do de uma nova hegemonia, pois esse processo de constituicdo de hegemonia ndo
€ monolitico, mas carrega contradi¢des, na medida em que € composto por fendas e fissuras
que podem ser aproveitadas por outros grupos politicos animados por outras perspectivas

politicas, culturais e histéricas.

Gramsci aponta que,

7

a hegemonia € obtida e consolidada em embates que comportam nao
apenas questdes vinculadas a estrutura econdmica e a organizagao politica,
mas envolvem também, no plano ético-cultural, a expressdao de saberes,
praticas, modos de representacdo ¢ modelos de autoridade que querem
legitimar-se e universalizar-se. Portanto, a hegemonia nao deve ser
entendida nos limites de uma coercio pura e simples, pois inclui a
direcio cultural e o consentimento social a um universo de convicgoes,
normas morais e regras de conduta, assim como a destruicio e a
superacao de outras crencas e sentimentos diante da vida e do mundo
(GRAMSCI, 2000, p. 65, grifos nossos).

A hegemonia em Gramsci € um processo inacabado, pois hd sempre espaco aberto
por onde se pode nutrir uma critica capaz de sucumbir uma légica de funcionamento da
sociedade e nas correlacdes de forgas existentes. Além disso, ressalta que a dominagdo
apenas ndo basta, é necessdrio para a sua manutengdo a construcio de valores comuns, niao
sO para deturpar a realidade composta por antagonismos de classe, como também para

legitimar o grupo que estd no poder, pois a domina¢do nao pode parecer dominacao.

A ideia dessa ultima secdo € narrar o sequestro do debate feito pela atual conjuntura,
saliento a necessidade de debatermos sobre atuais problemas e apontarmos para possiveis
solugdes e, sobretudo, a manutengdo do debate racional, democratico e inclusivo. Penso que

o contexto possa ser debatido, a0 menos, em torno de dois eixos, a saber:
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1. Cultura x moralidade (administracio da coisa publica, discurso da corrup¢ao);

2. Cultura x moralidade (estético): Queermuseu (Porto Alegre); a O Evangelho

Segundo Jesus Cristo, Rainha do Céu — o caso da atriz Renata Carvalho.

A moralidade ativada pelo discurso conservador surge com o intuito de embargar o
discurso da diferenga nas artes. Para tanto, estes setores conservadores atacaram, inclusive,

setores da administragc@o publica, no caso, o Ministério da Cultura por meio da lei Rouanet.

Quanto ao combate a corrup¢ao na administragao publica através da “moralizagao”
da lei Rouanet ou ainda por meio da “Lava jato da lei Rouanet”. Esse processo ¢ anterior,
inclusive, ja houve, uma Comissao Parlamentar de Inquérito-CPI sobre a lei Rouanet, que
ndo enxergou indicios de irregularidades por parte de agentes ptiblicos. A comissdo foi aberta

em 2016, porém o relatério final data de 9 de maio de 2017'%.

Algumas irregularidades
cometidas por terceiros (entes privados) foram usadas contra o ministério, numa espécie de

onus.

Assim, o clima de “lava jato cultural” significaria a tentativa de
desinstitucionalizacdo da pasta, que passa a ser gerida ao sabor de meras opinides, achismos
e apelos, marcados frequentemente por ideias elitistas, populistas e, até religiosas, guiado
por um sentido que ndo atende as dindmicas dos direitos culturais. Vale lembrar que essa
investigacdo parlamentar comecgou aclimatada pela caca a esquerda e aos artistas que
denunciaram o golpe de Estado que dep0s a presidente Dilma Rousseff, artistas que segundo

representacdes conservadoras “mamavam no dinheiro da Rouanet”.

48

A extingdo do Ministério ao longo do governo de Michel Temer!*, o recente

rebaixamento 2 condi¢io de Secretaria Especial desprezada'*® e Decreto n. 9.191/2019 que

147 Esse tema ja foi tratado no tépicol.3 As politicas culturais brasileiras, caracteristicas e efeitos desta tese.

148 Os artistas se manifestaram por meio da ocupagdo de prédios ligados ao ministério, a exemplo, da Fundagdo
Nacional das Artes e IPHAN, em Sao Paulo e Rio de Janeiro, respectivamente. Além da #OcupaMinc que
inundou a internet naquele periodo. Deve-se destacar que houve ocupa¢des em muitas capitais do pais. Houve
uma forca social capaz de retardar a diminuicdo do status da pasta cultural. Contra a decisdo do governo
Bolsonaro ndo houve muita expressdo, embora, tenha havido movimentagdes, inclusive, de ex-ministros da
cultura. N@o houve como competir com a popularidade do presidente eleito nas urnas, foi a primeira decisao
de seu governo ainda em janeiro.

149 Tnicialmente dentro do Ministério da Cidadania, mas agora dentro do Ministério do Turismo com a
publicacdo do decreto n°10.107 de 6 de novembro de 2019. Transferido para o Ministério do Turismo a
incumbéncia de administrar a politica cultural.



190

transferiu a estrutura do Conselho Superior do Cinema, transferido do Ministério da
Cidadania para a Casa Civil da Presidéncia da Repiblica'>® constituem o prolongamento
desse processo, que teve impactos no ambito dos estados € municipios que desmontaram

suas secretarias de cultura.

O segundo eixo diz respeito aos artistas mais diretamente, porque busca reescrever
os sentidos da criagdo artistica, por meio de interpretagdes exdticas desacopladas de um
vocabuldrio regular de classificagdo artistica. Nao raro, sdo a¢des que visam ridicularizar,
construir tabus em torno de certas estéticas e artistas. Uma gama de casos exemplifica esse

151 30s livros da Marvel na Bienal do Livro

processo: a censura do prefeito Marcelo Crivella
no Rio de Janeiro, o caso La Béte envolvendo o artista Wagner Schwartz no Museu de Arte
Moderna em Sao Paulo, os materiais didaticos que continham “ideologia de género”
censurados por Jodo Déria'>? em Sdo Paulo, dentre outros. Contudo, analisaremos esse
processo a partir da exposicao Queermuseu — Cartografias da diferenca na arte brasileira e

da peca teatral Evangelho Segundo Jesus Cristo, Rainha do Céu.

A exposicdo Queermuseu reuniu no Santander Cultural, em Porto Alegre, 270 obras
de 85 artistas'”?, de curadoria de Gaudéncio Fidélis, que em diferentes contextos retrataram
a diversidade sexual e de género. Inicialmente programada para o periodo de 15 de agosto a

8 de outubro, foi interrompida no dia 10 de setembro pela instituicdo cultural, em razdo de

150 Reproduzo trecho do relatério inicial da Arguicio de descumprimento de preceito fundamental, com
requerimento de medida cautelar, ajuizada por Rede Sustentabilidade contra o Decreto n. 9.191/2019 da
Presidéncia da Republica, pelo qual se altera a estrutura do Conselho Superior do Cinema, transferido do
Ministério da Cidadania para a Casa Civil da Presidéncia da Republica com modificagc@o de sua composicdo e
funcionamento daquele 6rgéo, e contra a Portaria n. 1.576/2019 do Ministério da Cidadania, pela qual se
suspende por cento e oitenta dias, prorrogaveis, o Edital de Chamamento para TVs Publicas, de 13.3.2018, pela
necessidade de recomposi¢do dos membros do Comité Gestor do Fundo Setorial do Audiovisual — CGFSA.
Segundo a Rede Sustentabilidade (i) como o Conselho passou a estrutura da Casa Civil, a sua presidéncia
também ndo serd mais exercida pelo Ministro da Cultura, mas da Casa Civil; (ii) a participagdo social no
Conselho foi diminuida, na medida em que foram reduzidos de seis para trés os assentos reservados para
especialistas em atividades cinematograficas e audiovisuais e de trés para dois os assentos para representantes
da sociedade civil; e (iii) o orcamento do Conselho ndo mais serd vinculado ao Ministério da Cultura, mas a
Presidéncia da Republica”. Assevera que “reduzir a participagdo de representantes da sociedade e da industria
cinematografica e, consequentemente, aumentar a participagdo relativa da representacdo do Governo visa
claramente esvaziar o caréter plural e democratico do Conselho. E uma ingeréncia politica e ideolégica que
afronta a liberdade de expressao artistica e a produgao cultural no Pais”. Assevera que “o objetivo ndo explicito
dessa transferéncia € possibilitar uma maior interferéncia politica no contetido da producao cultural aprovada
pela Ancine”. Para saber mais consultar:
https://portal.stf.jus.br/processos/downloadPeca.asp?id=15341340109&ext=.pdf. Informacdo colhida no dia
20/11/2019.

151 Do partido Republicanos.

152 Do PSDB-Partido da Social Democracia Brasileira.

133 Alguns artistas presentes na exposi¢do Adriana Varejdo, Candido Portinari, Fernando Baril, Hudinilson Jr.,
Lygia Clark, Leonilson e Yuri Firmesa.


https://portal.stf.jus.br/processos/downloadPeca.asp?id=15341340109&ext=.pdf
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criticas nas redes sociais de agremiagdes liberais, a exemplo, do MBL- Movimento Brasil
Livre, que classificaram a exposicdo como um vilipéndio aos valores cristdos da familia,
inflando as redes sociais. A familia € um campo de disputa com frequéncia acionado por

grupos conservadores, conforme salienta Ronaldo de Almeida,

Familia tradicional e, sem ddvida, o signo mais englobante do campo moral
em questdes relativas ao corpo, ao comportamento e aos vinculos
primdrios. Atualmente, no Brasil e na América Latina, o que se destaca sdo
setores religiosos, a direita, com énfase em temas como aborto,
sexualidade, género, casamento, técnicas reprodutivas e adoc¢do de criancas
por casais do mesmo sexo (ALMEIDA, 2019, p. 208).

Deve-se sobrelevar que essa defesa a familia encontrou suporte nas redes sociais,
cujo potencial de dispersdo de fake news e desinformacao € grande. Esse terreno cibernético
¢ usado por pessoas e grupos mal-intencionados, cabendo, com frequéncia, aos setores
progressistas a desnaturalizacao dos discursos produzidos, evidenciar a verdade por trds das
informacdes veiculadas. Tem cabido, até mesmo, a midia tradicional a checagem de
determinados fatos (fact-checking) como forma de recuperar sua importancia que tem sido

relativizada e negada na atualidade.

Como o efeito das manifestacOes conservadoras o Santander Cultural decidiu

cancelar a mostra, vejam nota destinada a imprensa,

Nos ultimos dias, recebemos diversas manifestacdes criticas sobre a
exposicdo Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira.
Pedimos sinceras desculpas a todos os que se sentiram ofendidos por
alguma obra que fazia parte da mostra. O objetivo do Santander Cultural é
incentivar as artes e promover o debate sobre as grandes questdes do
mundo contemporaneo, e ndo gerar qualquer tipo de desrespeito e discérdia
(...). Ouvimos as manifestacdes e entendemos que algumas das obras da
exposicdo Queermuseu desrespeitavam simbolos, crengas e pessoas, o que
ndo estd em linha com a nossa visdo de mundo. Quando a arte ndo é capaz
de gerar inclusdo e reflexdo positiva, perde seu propdsito maior, que é
elevar a condi¢do humana'>*.

B4http://www.sasp.org.br/jornal-sasp/857-por-pressao-de-conservadores-santander-cancela-exposicao-
lgbt.html. Capturado no dia 25/06/2019.



http://www.sasp.org.br/jornal-sasp/857-por-pressao-de-conservadores-santander-cancela-exposicao-lgbt.html
http://www.sasp.org.br/jornal-sasp/857-por-pressao-de-conservadores-santander-cancela-exposicao-lgbt.html
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O banco cedeu aos grupos liberais e conservadores, que alegaram ainda que a
institui¢do havia feito uso do mecenato, captando 800 mil reais para desrespeitar a sociedade
incentivando a pedofilia e a zoofilia. Os conservadores acionaram a moralizacao para afetar
a um s6 tempo o Estado e o banco por intermédio da exposi¢do. Estes grupos propuseram,
inclusive, um boicote a institui¢ao financeira, que cancelou a exposicao. O cancelamento da
exposi¢do provocou ainda mais protestos entre individuos contrarios ao fechamento,

havendo confronto com a policia no centro da capital gadcha.

Em 28 de setembro de 2017, o Ministério Publico Federal recomendou ao Santander
Cultural a reabertura da exposi¢do pelo mesmo periodo inicialmente prevista, pois ndo havia,

segundo o 6rgao,

CONSIDERANDO que a liberdade de expressdo ndo se esgota no dever
de absten¢do do Estado em praticar atos de censura, necessitando também
por parte dele e dos por ele patrocinados exercerem acdes positivas visando
a possibilidade real de exercicio e o aprofundamento dos debates sobre os
mais diversos aspectos da sociedade;

CONSIDERANDO que na atualidade moderna, os meios de comunicac¢io
virtual, exercem impacto, negativo ou positivo, sobre as pessoas, cabendo
atuacdes positivas voltadas a ndo repressdo de ideias, inclusive aquelas
rejeitadas pela maioria;

CONSIDERANDO que a liberdade de expressio constitui direito
assegurado constitucionalmente e vital para a dignidade humana;

CONSIDERANDO que as obras que trouxeram maior revolta em
postagens nas redes sociais ndo tém qualquer apologia ou incentivo a
pedofilia, conforme manifestacdo publica, divulgada por diversos meios de
comunicac¢do, dos Promotores de Justica do Ministério Piblico do Rio
Grande do Sul com atribuicdo na garantia dos direitos das criancas e dos
adolescentes que estiveram visitando as obras;

CONSIDERANDO que as principais polémicas que cercaram a exposi¢ao
Queermuseu seriam contornadas, em grande parte, com a inclusdo de
informacdo, por parte dos organizadores, de aviso aos responsaveis por
criangas e adolescente referente ao teor de algumas obras existentes na
exposicdo, mesmo que tal exigéncia ndo exista no Estatuto da Crianga e
Adolescente (MINISTERIO PUBLICO FEDERAL,2017,p. 3-4)'%

155 RECOMENDACAO PRDC/RS No 21/2017. MINISTERIO PUBLICO FEDERAL. Disponivel em
http://www.mpf.mp.br/rs/sala-de-imprensa/docs/recomendacoes/2017/recomendacao-queermuseu-porto-
alegre/view. Acessado no dia 25/07/2019.



http://www.mpf.mp.br/rs/sala-de-imprensa/docs/recomendacoes/2017/recomendacao-queermuseu-porto-alegre/view
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Outrossim, o Ministério Publico Federal afirmou que o cancelamento da exposi¢ao
possuia um efeito deletério a liberdade de expressao, relembrando periodos de totalitarismo
da historia recente da humanidade. Mesmo assim, o Santander Cultural nio atendeu a
recomendacao de reabertura da exposi¢ao, mostrando a viruléncia do discurso conservador

emergente no Brasil desde meados de 2013.

Em meados de agosto de 2018, a Queermuseu volta no Rio de Janeiro, depois de uma
vaquinha online que arrecadou mais de 1 milhdo de reais e contou com a colaboracdo de
artistas, dentre eles, Caetano Veloso que doou um show. A exposicdo aconteceu na Escola
de Artes Visuais do Parque Lage. Mas, na capita carioca a exposi¢cdo enfrentou o embargo
do prefeito Marcelo Crivella, que manifestou publicamente dizendo que Queermuseu

aconteceria no fundo do mar, mas nio no MAR- Museu de Arte do Rio'®.

A pesquisa de Andrade Silva (2019) evidencia que embora o evento enfatizasse a
questao das diferengas sexuais o léxico que o tornou publico foi o difamatério protagonizado
pelo MBL e demais grupos conservadores por meio das palavras: pedofilia, zoofilia,
vilipéndio a moral, entre outros. Contudo, a autora mostra como a narrativa inicial sobre a
Queermuseu foi enfraquecendo dando lugar as novas interpretacdes, a versdao dos
apoiadores, posto que a versao conservadora € chocante inicialmente, mas depois enfraquece
quando passado o periodo de difamacdo. A mediacdo difamatdria dos conservadores é
passageira, embora cause transtorno e danos as reputagdes que podem perdurar por mais

tempo.

Quanto ao caso do espeticulo O evangelho segundo Jesus Cristo- Rainha do Céu'’.
A peca foi interpretada pela atriz transexual Renata Carvalho e traduzida e dirigida por
Natdlia Mallo. A peca trazia a baila um Jesus cristo transexual para chamar a atengdo da
sociedade para o cotidiano da populag¢do T. Um dia a dia permeado por injustigas e violéncia,
segundo dados da Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais - ANTRA (2018), o
Brasil € o pais que mais mata travestis e transexuais no mundo, portanto o espetdculo queria

evidenciar a questio dos direitos humanos.

Entretanto, a peca foi vista por grupos conservadores como ultrajante a imagem de

Jesus Cristo e, assim, da fé cristd no dia 15/09/2017 na cidade de Jundiai, interior de Sao

56https://www.huffpostbrasil.com/2017/10/03/so-se-for-no-fundo-do-mar-diz-crivella-sobre-exposicao-
queermuseu-chegar-ao-rio_a 23230939/. Capturado no dia 28/07/2019.

1570 texto é uma tradug¢do de The Gospel According to Jesus, Queen of Heaven, escrito pela dramaturga
escocesa Jo Clifford.



https://www.huffpostbrasil.com/2017/10/03/so-se-for-no-fundo-do-mar-diz-crivella-sobre-exposicao-queermuseu-chegar-ao-rio_a_23230939/
https://www.huffpostbrasil.com/2017/10/03/so-se-for-no-fundo-do-mar-diz-crivella-sobre-exposicao-queermuseu-chegar-ao-rio_a_23230939/
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Paulo, uma apresentacdo foi cancelada por determinacgdo judicial. Meses apds esta decisdao
foi reformada pelo Tribunal de Justica de Sao Paulo, que entendeu o episédio como restri¢ao
a liberdade de expressdo, garantida pela Constituicao Federal Brasileira, cabendo ao ptiblico

ir ou ndo a pega a partir de suas proprias convicgdes e valores.

A peca foi proibida no ambito do FIG- Festival de Inverno de Garanhuns de 2018,
cujo antncio foi retirado da programacao oficial do evento. O espetdculo ganhou outras datas
em Garanhuns, porém o lugar ndo foi divulgado com antecedéncia por questdes de seguranca
e o publico foi revistado para garantir a integridade fisica dos presentes. Medidas de

seguranca tomadas em razao dos ataques na internet.

Houve tentativas de proibi¢cdes em Salvador, Porto Alegre e Rio de Janeiro, no més
de junho de 2018, gracas a acdo movida pelo prefeito Marcelo Crivella. O espetaculo
enfrentou ainda a furia de pessoas do publico na cidade de Taubaté, no interior de Sao Paulo,
onde algumas pessoas tentaram agredir a atriz, havendo a necessidade de seguranca da

Policia militar.

Em Salvador, o espetdculo ocorreria inicialmente no espago cultural da Barroquinha
no centro da cidade, no ambito do Festival Internacional de Artes Cénicas da Bahia —
FIAC!®®, contudo uma decisdo judicial proibiu que a Fundacdo Gregério de Mattos — FGM
exibisse a peca, a decisdo buscava proteger a liberdade religiosa de grupos que se sentiram
ofendidos pela proposta do espetdculo. A decisdo circunscrevia apenas o espaco da
Barroquinha, daf a organizacdo do evento transferiu a apresentagdo para o Instituto Goethe,

atrasando o espetdculo em uma hora.

As interpretacOes conservadoras desses eventos sdo alimentadas por certo
revanchismo ideoldgico. Trata-se de uma reagdo a presenca da diferenca, sobretudo, em sua
dimensao fisica, os corpos dissidentes, que tem disputado mais espaco nas artes nos tltimos

anos, ndo s6 no Brasil como no mundo. Segundo Miguel,

Trata-se de uma reag¢do a avangos reais na posicao das mulheres e de gays,
Iésbicas e travestis, que ao longo das tltimas décadas tiveram direitos
reconhecidos e tornaram-se mais visiveis na esfera publica. A narrativa é
verossimil exatamente porque, de fato, mais mulheres tém se distanciado
de seus papéis convencionais estereotipados, mais pessoas tém assumido
sexualidades desviantes da heteronormatividade e o arranjo familiar

158 11%. edi¢@o entre os dias 23 e 28 de outubro em Salvador.


https://brasil.elpais.com/tag/marcelo_crivella
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tradicional torna-se, cada vez mais, apenas um entre outros (MIGUEL,
2018, p. 48).

O respeito a diferenca € sinonimo da defesa dos direitos humanos, rotineiramente
confundida pela horda conservadora como “ideologia de género” e pensamento de esquerda
(marxismo), etc. Todo mundo e qualquer um sabe que os discursos-base das artes sdo tao
diversos quanto as proprias linguagens artisticas. Uma verdadeira galdxia que vai de
filosofias greco-romanas (dionisfacas), passando pelos diversos matizes da modernidade até

chegar ao pensamento pds-estruturalista.

A viruléncia do pensamento conservador busca conter o avanco da arte como
afirmacdo das singularidades e possibilidades de existéncia desses grupos sociais. Renata
Carvalho luta por espaco e visibilidade, ressalta a falta de papéis no mundo cénico. A
diversos veiculos de comunica¢do impressos e audiovisuais, ela falou da impoténcia e
inseguranga que traz a censura, porém segue na luta fazendo parte do Movimento Nacional

de Artistas Trans - Monart e do Coletivo T, do qual € fundadora. O coletivo T

é um encontro de artistas transgéneros (travestis, mulheres e homens trans
e pessoas trans ndo bindrias), que buscam através da arte questionar nosso
lugar na sociedade. Nasce para dar foco, espaco, voz, visibilidade e
representatividade as questoes trans. Acreditando na arte e no papel
do artista como agente transformador, questionador, de apontamento,
de visdo critica, propondo a discussao e debatendo sua época. Lutando
pela normalizacdo, humanizacio e aceitacio dos nossos corpos e
identidades. Pelo fim da Transfobia. N@s artistas trans ndo podemos nos
calar diante de toda violéncia, exclusdo, estigmatizacdo e marginalizagdo
que nossa populacdo sofre diariamente. Nossa luta vem da arte, é no palco
que vamos nos expressar e ecoar tantas vozes silenciadas. Transformando
nossas historias e vivéncias em LUTA, e a nossa luta em ARTE.
Acomodem-se nas poltronas. Toquem o terceiro sinal. Abram as cortinas e
cabecas. Ascendam todos os refletores. Nos iluminem, nos olhem, nos
oucam e EVOE...'¥(grifos do autor).

O sindicato de artistas cénicos do Reino Unido!®- British Actors' Equity Association-

comumente chamada de Egquity, tem orientado que diretores e suas equipes escalem

159 https://www.facebook.com/pg/coletivot/about/?ref=page_internal. Acessado em 14/08/2019.
160https://www.theguardian.com/society/2019/oct/28/cast-more-transgender-actors-in-non-trans-roles-union-
urges. Acessado no dia 31/10/2019.
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profissionais transgéneros para personagens cisgéneras como forma de ampliar as
oportunidades de trabalho para esse grupo social. Reproduzo trecho da matéria do The

Gaurdian, de 28 de outubro de 2019,

The fact that [a performer] is trans may be completely invisible in the role
or production, but it powerfully represents diversity in the industry,” it said.
“This ‘invisible’ diversity is just as important as more physically
recognisable forms of diversity.” [...] It added: “It is hard for trans actors
to build a career out of the very small amount of trans-specific roles if these
are the only roles for which they are actively sought.”[...] Harrison Knights,
a trans actor and activist, said he sometimes struggled to get parts playing
transgender characters. “I’ve got a beard and a low voice, which they’re
not expecting,” he said. Playing cis roles was “the holy grail” for him, he
said, because there were more of them and they were more diverse. Knights
said cis roles were “the assumed default”. “An unnamed drug addict on
Casualty, we assume he’s cis. A trainee barrister on Silk, we assume she’s
cis. In fact, we assume everyone is cis unless told otherwise.” He added:
“It is not until [trans actors] are being cast in major cis roles because we
are the best actors for the role, rather than because we tick a box, that we
will have truly arrived.” Knights said 48% of trans young people had
attempted suicide, and having more visible trans role models would help
this situation'®!.

A fala do ator britanico Harrison Knights coaduna com os fatos destacados por
Mateus, Ana e Fabiano tratados nos subtdpicos anteriores, que sublinham a constru¢io da

autoestima por meio da arte, isto €, da importancia do trabalho artistico para a autopercepcao

16! Tradugdo do autor. O fato de [um artista] ser trans pode ser completamente invisivel no papel ou

na produgfo, mas representa poderosamente a diversidade na industria”, afirmou. “Essa diversidade
'invisivel' € tdo importante quanto as formas de diversidade mais reconheciveis fisicamente.” [...]
Acrescentou: “E dificil para os atores trans construir uma carreira com uma quantidade muito
pequena de papéis trans-especificos, se esses sdo 0s unicos papéis pelos quais sdo procurados
ativamente.” [...] Harrison Knights, ator e ativista trans, disse que, as vezes, se esfor¢a para conseguir
papéis interpretando personagens transgéneros. "Tenho barba e voz baixa, o que eles ndo esperavam",
disse ele. Desempenhar papéis cis era "o santo graal" para ele, disse ele, porque havia mais deles e
eles eram mais diversos. Knights disse que os papéis cis eram "o padrio assumido”. "Um viciado em
drogas sem nome na Casualty, assumimos que ele € cis. Advogada estagiaria em Silk, presumimos
que ela seja cis. De fato, assumimos que todos s@o cis, a menos que seja dito o contrario. Ele
acrescentou: "Nao € até [os atores trans] serem escalados para os principais papéis cis porque sSomos
os melhores atores para o papel, e ndo porque marcamos uma caixa, que teremos realmente chegado".
Knights disse que 48% dos jovens trans tentaram suicidio, e ter modelos trans mais visiveis ajudariam
nessa situacao.


https://www.theguardian.com/society/2014/nov/19/young-transgender-suicide-attempts-survey
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destes sujeitos no mundo. Estes artistas, a partir de suas experiéncias particulares, exibiram
que o teatro € um lugar de prestigio e forca, que se sentem mais fortes quando estdo atuando
no teatro e no campo artistico de um modo geral, intercambiando os sentidos de suas artes,

mais fortes frente a intolerancia da sociedade.

A dimensdo persecutdria que surge desde o impeachment ganha maior folego na
gestao de Jair Bolsonaro. O conservadorismo volta com certa forca, pois € preciso aglutinar
forcas sociais para passar as medidas impopulares, uma vez que nao seria possivel construir
certa hegemonia tdo somente com o rol de desejos do mercado — desregulamentacdo,
flexibilizacao das leis do trabalho, desnacionalizacdo e a reforma da previdéncia —, mas por
meio do discurso conversador, e da manipulagdo do medo da populacdo a erosdo de seus
valores e de suas familias. Isso € tdo evidente, que mesmo com o fim das eleicdes, o

presidente tem utilizado essa estratégia discursiva para agregar seus seguidores.

Vale dizer, que esse expediente ndo € exclusivo dele. Como se pdde ver é
reiteradamente mobilizado pelo prefeito do Rio de Janeiro Marcelo Crivella e pelo
governador de Sao Paulo Jodo Déria, ambos mirando as elei¢cdes de 2022, antecipando a
campanha eleitoral. Trata-se, portanto de um célculo politico, em que o fundamentalismo
cristdo abre alas assim para o fundamentalismo de mercado (MIGUEL, 2018). Percebe-se
certa ilusdo progressista no tocante a avaliacdo de que o Brasil dos tltimos anos estava mais
tolerante/ a diversificacdo dos afetos, novos arranjos familiares, a participagdao maior das

mulheres na vida publica. Na realidade, o que se vé € a forca de concepgdes regressivas.

Portanto, os artistas hoje tém um desafio maior, até o impeachment o debate era outro,
se debatia as assimetrias causadas pela lei Rouanet, do quanto se poderia avancar no
or¢amento, sobre os fundos de cultura, seja nos estados, seja o federal, sobre a natureza dos
editais, sobre a importincia de editais setoriais, acerca de editais que pensassem aos

marcadores sociais da diferenca, etc.

Hoje o debate é diminuto, os agentes culturais se sentem intimidados, as instancias
de participacdo foram destituidas. Nao ha, por exemplo, o Ministério da Cultura provocando
um efeito cascata, uma vez que alguns estados e municipios ja ndo contam com secretarias
de cultura independentes de outras pastas, ¢ como se o acimulo da udltima década fosse
invalidado. Se antes, a sensacdo era de que o debate da politica cultural era sequestrado pelo
or¢camento, hoje a sensagdo € de que a politica cultural estd refém do medo de retaliagdes
politicas e humilha¢des publicas. Afinal, o setor artistico-cultural é visto como um estorvo

no atual governo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O contato de um ano e meio com os atores de teatro na cidade de Salvador permitiu
a construgdo desta interpretacdo. As constatagdes propiciaram o entendimento do contexto
histérico, no qual estes profissionais vivem e trabalham, atentos a fatores de diversas ordens
provocados pela forca do mercado e sua ortodoxia da criatividade. Obviamente, o presente

estudo ndo esgotou o tema, tampouco foi meu objetivo.

Destrinchei o processo politico que eleva a capital baiana de cidade pacata a uma
creative city, mostrando as apostas de sua elite politico-econdmica em saidas que buscavam
a exploracdo de sua costa maritima, sua comida, suas miusicas e dangas, ou seja, do
desenvolvimento a partir desse casamento entre natureza e cultura, protagonizado pelo
turismo e seus convidados. Essa associacdo ofereceu respostas aos dilemas baianos da baixa

industrializacao.

Nesse processo de construcdo da cultura baiana, destaquei a criacdo da Universidade
da Bahia e, consequentemente, de sua Escola de Teatro, um projeto que ambicionou “acordar
a célula mater” da nagdo”, sorumbatica desde 31 de agosto de 1763, data da transferéncia da
capital da colonia. Destaquei ainda a importancia que cisdes no ambito da Escola de teatro
contribuiram para oxigenar a cena teatral da cidade, formando artistas versados em diferentes
linguagens estéticas e interesses politicos que terminaram inaugurando a cena de teatro

moderna.

Percebe-se que a modernizacdo teatral em Salvador € controversa, apresentando
algumas dificuldades para os artistas. Isso ndo significa que seus artistas sejam amadores ou
semiprofissionais, tampouco a linguagem por eles mobilizada. Penso que tal fato tem mais
a ver com a forma que o espetaculo € montado na cidade, ndo raro, a duras penas. Repleto
de coragem por parte dos criadores, pouco incentivo, baixo fomento publico ou privado,
mesmo sendo esta cidade uma creative city. Reiteradamente indaguei aos meus
entrevistados: qual o sentido dessa criatividade? Tao logo fui entendendo as razdes de suas
incredulidades em relag@o aos discursos publicos sobre os novos titulos da cidade e mais do
que isso, entendi que a drea teatral demandava um olhar especifico por parte da
administracao publica, municipal e estadual, ou seja, € preciso que se tenha mais planificagao

e transparéncia sobre a producio teatral.



199

Percebi que é necessario abandonar certo narcisismo institucional, as secretarias e
birds da cultura carecem de reciclagem, mudar o rito institucional e ouvir os artistas, que sao
os sujeitos da ponta, aqueles que pdem a ma@o na massa. Ouvi-los € ato de urgéncia e
prudéncia dada a precariedade e o abandono que se encontram. Seria uma forma de
retroalimentacdo do sistema da cultura institucional baseado no préprio funcionamento das
culturas — um didlogo permanente entre diversos tipos de cultura. Largar um pouco o gesso

da instituicdo, pois a politica fica enfadada, ensimesmada, cristalizada e desacreditada.

z

A atitude mais criativa e radical que um gestor poderia tomar é esquecer essas
politicas estrangerias e buscar uma solucao tipicamente baiana, a0 menos, brasileira. Talvez
uma pesquisa no ambito das secretarias ou um didlogo aproximado de académicos com os
gestores significasse algo mais potente e significativo, uma vez que a universidade publica
brasileira — diversos departamentos e programas de pds-graduacdo e pesquisa — ja revelou
os principais problemas das politicas publicas culturais. Se a falta ndo for de conhecimento
é, certamente, de boa vontade. E preciso que se invista na profissionalizagio da cultura, pois

sO assim € que se acaba com o servilismo entre artistas e burocracias culturais.

Frequentemente, os artistas trabalham por amor a profissdo, dedicam-se plenamente
a cada ensaio e espetdculo na ansia de “chegar 14”, um duro percurso marcado por vivéncias
agonisticas entre pares, superiores proximos, dentre outros agentes do mercado da cultura.
Um contexto de individualismo e concorréncia neoliberais, onde cada gota de seu suor
significa multiplos investimentos no proprio capital humano, um contexto que se nao
ficarmos atentos somos conduzidos a banalizacdo do que contraria a ética, o respeito ao

proximo, o coletivismo, 0 amor ao jogo, enfim aos principios do proprio teatro.

O trabalho artistico ndo € um balsamo. Nao raro, os artistas evidenciaram que o
trabalho artistico é tdo enlouquecedor quanto fonte de autoestima, o trabalho do ator é
simultaneamente fonte de prazer e dor. Prazer gracas a comunicagdo, o ator se envaidece
quando consegue ser um veiculo de emog¢des — contar histérias, aproximar contextos,
traduzir realidades, enfim quando capta um brilho no olho, um sorriso, um saltar de
sobrancelha ou o préprio aplauso de seu publico. A maioria deles falou que a razdo de ser
do seu trabalho € a critica que o teatro pode fazer da realidade social, o teatro teria um poder
de redescricdo dos aspectos da vida social que lhes causam repulsa, indignagdo, raiva,

buscando um outro caminho de comunhio, justica e satisfacao.

A dor € oriunda, sobretudo, da incomunicabilidade de uma situac@o de nao trabalho,

da auséncia do palco, mas ndo somente. O ator sofre mesmo quando estd dentro de processos
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artisticos, afinal € o mesmo principio do trabalho - um péndulo cuja forca oscila para o prazer
e o sofrimento. No caso dos atores em Salvador, a dor no contexto laboral advém do trabalho
ndo pago, mal pago ou atrasado, das péssimas condi¢des de ensaios, com frequéncia sem
lanches, sem 4gua. Da dificuldade de achar tempo para conciliacio de duas carreiras
profissionais, estratégia utilizada como forma de permanéncia no mercado de trabalho
artistico. A corrida pelo sucesso que pode ndo vir, a0 mesmo tempo em que a propria no¢ao
de sucesso parece menos remota no imagindrio do artista dada a visibilidade da internet e

redes sociais, leva-os a um clima de tudo ou nada.

Ainda sobre dores, penso que a articulacdo do trabalho do ator e os marcadores
sociais da diferenca foi interessante na medida em que desnudou algumas hierarquizagdes,

exclusdes e privilégios que sdo invisiveis ou impensaveis quando falamos em teatro.

Comeco pela questdo da raca, todos os entrevistados concordaram que a cor da
pele/raca repercute no trabalho do ator, pois a maioria dos textos montados na cidade
possuem referenciais europeus e/ou norte-americano — tém uma matriz branca, isso seria
fruto da formacdo eurocéntrica da Escola de Teatro. Tal fato gera muita incerteza,
insatisfacdo e, logicamente, sofrimento entre os artistas negros, que se sentem postos de fora

da cena. As personagens negras ainda ndo teriam uma densidade dramatuirgica.

Atrizes entrevistadas narraram assédios sexual e/ou moral cometidos por outros
atores, diretores e técnicos dos espetdculos, sentiam-se indignadas e injusticadas com o fato
de colegas eclipsarem essas relacOes criminosas. As pessoas com sobrepeso sofrem em razao

da visdo dominante de que o corpo gordo € ineficiente, sinbnimo de desorganizacio e

desleixo.

Os atores hipossuficientes financeiros como Fabiano se véem com dividas
frequentes sobre sua carreira, se achando até levianos por insistirem em uma arte tao escassa
de recursos. Sdo artistas que ndo podem pagar por capacitagdes ou viagens para aquisicao
de repertorio artistico-cultural. Os mais jovens t€m oportunidades que demandam paciéncia
e resisténcia, além de lidarem com a arrogancia dos mais antigos. Os LGBTTQI+ que sédo
artistas enfrentam dissabores, em razdo da homo-lesbo-transfobia que acomete a sociedade
e o mercado de trabalho. Sobretudo, a populac@o T cujo trabalho € visto como de natureza

sexual e nao artistico.

Repertoriando essas situacdes microssocioldgicas quero chegar num problema que é

global, isto €, na divisdo inexata de recursos materiais simbdlicos e materiais em nossa
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sociedade. A importancia de repertoriar essas situacdes e experi€éncias consiste na
possibilidade de criar e aperfeicoar politicas publicas especificas que minorem ou acabem
com essas hierarquizacdes e exclusdes, posto que determinados individuos comegam a
corrida pelo sucesso bem mais frente do que a maioria dos sujeitos, isso acontece em todas
as areas da vida social e no teatro ndo € diferente. Repertoriar as desigualdades postas pelas
diferencas e suas intersec¢oes € uma a¢do cabal na desnaturalizagdo da meritocracia, ou seja,

€ uma poderosa arma de promog¢ao do processo democratico.

Repertoriar sociologicamente significou o desenvolvimento de uma audi¢do
empdtica. Considero que a mescla de observagdes e entrevistas semiestruturadas foi exitosa,
pois renderam conhecimento sobre as praticas eminentemente laborais e aspectos da vida de
cada entrevistado, e por meio dessas experiéncias foi possivel entendé-los e classificar o
mundo a sua volta. As entrevistas foram bem descontraidas, percebi que atrds do figurino e
da personagem hd uma pessoa, as vezes, até mais interessante que a propria encenacio, com
historias dignas de serem dramatizadas e encenadas. S3o pessoas que resistem as péssimas
condi¢des de trabalho e ao império de vaidades alheias. Pessoas que se sacrificam pela

redencdo da comunicagao.

Sdo pessoas que suportam a dor e o risco pela esperanca de ganhos elevados, da
consagracdo e, principalmente, da necessidade de passar a sua mensagem, alguns falam até
em vocacdo e se sentem censurados. Essa esperanca junto a necessidade de comunicar
funciona como combustivel de sua resisténcia. Esse coquetel de sentimentos é que torna a
crise existencial uma realidade para esses artistas. Os atores de teatro sdo administradores
de sentimentos, de um lado o desconforto intenso com as condi¢des de trabalho, do outro
um compromisso fiel com sua arte, uma condi¢do ambivalente, um sujeito que experimenta

a imaginac¢do, autoexpressao e exploracdao simultaneamente.

Os trabalhadores da cultura, criativos ou os artistas, ndo s contribuem com acdes
para reverter problemas educacionais e criminais nas grandes cidades, mas também atuam
para o incremento do turismo e geram lucro para diversas empresas. Mesmo assim, suas
condig¢des de trabalho ndo sdo condizentes com a importancia que adquiriram nas dltimas
décadas. Portanto, o estudo sobre as condicdes de trabalho de atores de teatro é
imprescindivel para a constitui¢do e aperfeicoamento de politicas publicas na drea da cultura,
trabalho e renda. Nao s6 estuda-los, mas, sobretudo, escutd-los, mirando um patamar digno
e seguro para desempenho das funcdes de artista, uma vez que a cidade se constitui como

centro artistico-cultural.
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Os artistas entrevistados salientaram a importancia da luta pelo trabalho digno pari
passu a luta pelos diferentes sujeitos que trabalham, e que as politicas que forem criadas ou
melhoradas,  diversificassem os  sujeitos, atentando-se para o  bindmio
desigualdades/diferencas.

Principalmente, porque vivemos em um contexto de ascenso do conservadorismo e
como salientado no dltimo tépico, essas forcas sociais regressivas incidem sobremaneira nos
sujeitos dissidentes e na arte produzida por eles, os inimeros casos de censura sdo prova
disso.

Os atores de teatro em Salvador sentem a letargia que tem contaminado a classe
trabalhadora de um modo geral e, assim, ndo tem conseguido somar na luta contra as
reformas que estdo sendo impostas. Vi tdo somente movimentagdes pontuais, contudo nao
se pode negligenciar que os artistas t€ém colocado em xeque a ideia de que as leis de incentivo
sd0 uma conquista dos artistas no ambito nacional. Constantemente apontam para a falta de
lisura e equidade nesses processos que pretendem a distribuicao de recursos publicos, e, que
essas politicas seriam, na verdade, uma forma de censura e manutencao de privilégios. Os
artistas evidenciam a sanha do mercado sobre os recursos publicos hd muitissimo e que o
apetite da financeiriza¢do impde censura econdmica que encurtou, cada vez mais, o raio de
atuacdo dos artistas, ao espoliar os direitos culturais da populagdo.

Como bem evidenciou Paulo Arantes, as leis de fomento aos poucos se tornaram de
“tormento”, na medida em que os artistas se tornaram “prisioneiros de uma lei por eles
mesmos criada, além do mais gracas a mobilizacdo inédita que se sabe contra a colonizacao
da arte pelas novas formas dos negdcios culturais [...] curiosa autonomia essa, cujo gozo
provoca dependéncia” (ARANTES, 2012, p. 201). Os artistas se tornaram prisioneiros, pois
“nos teatros os atores e encenadores voltam a ser obrigados a lidar com tramites burocraticos
cada vez mais restritivos e complexos” (BETTI, 2012, p. 127) e ja ndo sabem mais de onde
tirar folego para a luta.

Muitos aspectos da politica cultural e a baixa convergéncia de politicas sociais ainda
sdo desafios para a critica e para o trabalho artistico, essa realidade carece de explicacoes,
visibilidade, debate e, consequentemente, de melhorias. Simultaneamente, essas
dificuldades sdo objeto de estudo e luta social. Reitero a necessidade de estudos
interdisciplinares para enfatizar as probleméticas que escaparam a essa interpretacao. Afinal,
as mudancas sé virdo por meio de discurso e préticas politicas convincentes. Dessa forma, é
preciso sensibilizar a sociedade para esta realidade, afinal todos ganharao, seja publico, seja

artista.
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Constatou-se que ha uma politica de “ouvidos moucos” ao clamor dos artistas por
respeito e direitos. Uma politica orientada por uma mentalidade tecnocratica que ainda lida
mal com os conflitos trazidos pelos artistas e pelos diversos publicos, desprezando
experiéncias que ajudariam na reformulagao da politica publica, pois tanto os artistas quanto
o publico formam os diversos sujeitos da politica. E perceptivel que certo narcisismo
institucional atrapalha a comunicagdo: talvez investir numa estratégia de ensaio e erro fosse
uma saida, se as secretarias de cultura entendessem que as reivindicagdes sao uma forma de

qualificar as informagdes na ponta da politica publica.

Enfim, uma contextualizagdo do ambiente alvo da politica ¢ fundamental para
conhecer os artistas e os seus publicos sem preconceitos elitistas ou populistas. A confluéncia
de politicas culturais e urbanas precisa encontrar um resultado mais inclusivo, valorizando,
simbdlica e materialmente, os trabalhadores da cultura e das artes. S6 assim sera possivel
romper com o ciclo daquelas dificuldades cronicas descritas por Chico Buarque, ou ainda,
com a maldi¢do do Ashaverus — figura da memoria crista — trazida a tona por Silio Bocannera
Junior (2008), ao falar dos artistas sem sucesso no paco e na praca na Bahia, na passagem

do século XIX para o XX.
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