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Resumo

Esta dissertagédo trabalha com o espago ocupado pela religido no desenvolvimento
de narrativas cinematograficas a respeito do periodo conhecido como Troubles na
Irlanda do Norte (1969 — 1997). Para desenvolver este trabalho de pesquisa foram
selecionados dois filmes, Domingo Sangrento (Bloody Sunday, 2002), do diretor Paul
Greengrass, e Fome (Hunger, 2008), do diretor Steve McQueen. Este trabalho
realizou primeiramente uma revisdo bibliografica para compreender o
relacionamento entre religido, violéncia e politica no conflito norte-irlandés, dando o
suporte académico para a analise das narrativas desenvolvidas. Estabelecido este
relacionamento, foram analisados os dois filmes, enfatizando o contexto de producéo
e a recepgao critica. Estes itens sao importantes para entender o dialogo
estabelecido entre o filme e sua audiéncia, pois obras cinematograficas ganham
sentido ao interagir com as pessoas assistindo, conforme enfatizam académicos do
campo de estudos da imagem. A analise dos dois filmes serviu para destacar o
espaco ocupado pela religiao na construcdo de duas narrativas especificas,
produzidas em contextos semelhantes. Nestes dois estudos de caso, foi possivel
perceber que o assunto das diferengas religiosas nao foi o tdpico principal, mas
apenas mais um item incorporado na narrativa para estabelecer de forma geral o
ambiente de tensédo do periodo. Seu relacionamento com a violéncia dos grupos
envolvidos foi de forma geral ignorada. Estas observagdes serviram para levantar
novos questionamentos a respeito das motivagdes por tras dessas escolhas na
composicao dos enredos, abrindo espago para pesquisas futuras.

Palavras chave: Religido; Cinema; Violéncia; Politica; Historia Cultural; Irlanda do
Norte; Troubles



Abstract

This dissertation works with the space occupied by the religion in the development of
cinematographic narratives regarding the period known as the Troubles in Northern
Ireland (1969 - 1997). To develop this research, two films, Bloody Sunday (2002), by
director Paul Greengrass, and Hunger (2008) by director Steve McQueen were
selected. This work will firstly undertake a bibliographic review to understand the
relationship between religion, violence and politics in the Northern-Irish conflict,
providing academic support for the analysis of the narratives developed in the
movies. Having established this relationship, the two films will be analyzed,
emphasizing the context of production and critical reception. These items are
important to understand the dialogue established between the film and its audience,
as cinematographic works make sense when interacting with the people watching, as
emphasized by academics in the field of image studies. The analysis of the two films
will serve to highlight the space occupied by religion in the construction of two
specific narratives, produced in similar contexts. In these two case studies, it was
possible to perceive that the subject of religious differences was not the main topic
but only one more item incorporated in the narrative to establish in general the
tension environment of the period. Their relationship with the violence of the groups
involved was generally ignored. These observations served to raise new questions
about the motivations behind these choices in the composition of the plot, leaving
open the possibility for future research.

Keywords: Religion; Cinema; Violence; Politics; Cultural History; Northern Ireland;
Troubles
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Mapa dos condados que compdem a Irlanda do Norte'.
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Prélogo

“Mas...por qué?”

Acredito que esta tenha sido a reagao mais frequente quando falava para as
pessoas o0 tema da minha pesquisa de mestrado. A resposta para este
questionamento foi sendo construida aos poucos, caminhando paralelamente ao
proprio processo de pesquisa. A motivacao inicial foi bastante simples: a curiosidade
pessoal. No ano de 2012 tive a oportunidade de realizar um periodo de seis meses
de estudo em carater de intercambio estudantil com a Universidade de Evora, em
Portugal. Aproveitando a oportunidade de ja estar no continente europeu, fiz
diversas outras viagens pela regido, conhecendo diferentes aspectos da vida e da
cultura dos mais variados paises. Motivada ainda pelo meu interesse em arte sacra
e na impressionante arquitetura das igrejas localizadas no Velho Mundo, elas eram
sempre parte dos meus roteiros turisticos. Durante minha estadia em Dublin
observei um fato que me deixou bastante curiosa: praticamente todas as igrejas
catolicas apresentavam bandeiras irlandesas, inglesas e do Reino Unido, sendo
muitas bastante danificadas — por fogo, tiros ou rasgadas em diferentes pontos.

Deixei esta curiosidade de lado por um tempo, mas quando voltei ao Brasil
tive a oportunidade de conversar com a professora doutora Eliane Moura, na
Unicamp, para discutir possiveis temas para que eu desenvolvesse uma pesquisa
durante minha graduacdo e mencionei esta duvida que veio comigo desde o outro
lado do oceano. Vendo no tépico uma pesquisa em potencial, a professora — que
tornou-se minha orientadora — falou brevemente a respeito dos conflitos politicos e
religiosos que ocorreram naquela regido. Eu voltei para casa com ainda mais
curiosidade e o desejo de aprofundar-me no assunto que me era ainda t&o
misterioso. Para viabilizar o desenvolvimento da pesquisa, porém, foi preciso
primeiramente reduzir o periodo e as fontes que seriam empregadas e através da
selecao de conteudo finalmente decidi explorar o periodo conhecido como Troubles.

A historia contemporanea tem a peculiaridade de oferecer uma enorme
quantidade de possiveis fontes para a pesquisa. Sendo assim, sem uma selegao

cuidadosa, o historiador corre o risco de ndo conseguir analisar o conteudo de forma
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produtiva. Inicialmente, esse foi 0 meu caso. Gragas a tecnologia de comunicagao e
o trabalho arduo de pesquisadores das mais diversas areas, tivesse acesso a
incontaveis documentos escritos, ilustrados e gravados relacionados aos Troubles.
Na empolgacao inicial de descobrir tantas opg¢des, reuni uma gigantesca quantidade
de fontes que poderiam ser exploradas. Tao grande que ndo sabia por onde
comegar. Sob a orientagdo da minha professora, categorizei estas fontes e entendi
quais seriam as abordagens que cada uma delas me proporcionaria e, apos este
trabalho cuidadoso, finalmente optei por uma. O cinema acabou sendo introduzido,
em parte, como area de interesse pessoal, mas especialmente como um desafio
académico colocado aos meus proprios limites. Sendo um material que ja tinha o
costume de explorar como diversao, achei que expandir meu olhar para esta forma
de arte seria um grande desenvolvimento intelectual pessoal e uma chance de
explorar novas metodologias historiograficas.

Ao fim da minha graduacéo, a paixao pelo tépico e as fontes continuava viva
e assim desenvolvi meu projeto para o mestrado. O amadurecimento académico
veio a duras penas, mas extremamente valioso para minha vida. Agora, através
desta dissertacdo vem a oportunidade de expor os resultados de tantos anos de

pesquisa.

A mera curiosidade e interesse pessoal, entretanto, ndo é o suficiente para
responder a pergunta que tanto me fizeram durante todo este tempo. Em alguns
momentos de desanimo, eu mesma acabava questionando a relevancia de estudar,
a partir do Brasil, fiimes de ficcdo produzidos a respeito dos conflitos
politico-religiosos na Irlanda do Norte entre 1969 e 1998, periodo conhecido como
“Troubles”. Esta realidade pode parecer absolutamente irrelevante para os
brasileiros contemporaneos, mas esta percepgao é meramente superficial. Ao longo
da minha pesquisa, sua conexao com o0 nosso dia a dia ficou cada vez mais clara.

Nos capitulos desta dissertacao, espero que esta relacao fique clara para os leitores.
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Introducgao

O objeto de estudo desta pesquisa € o espago da religido em filmes
produzidos a respeito dos Troubles na Irlanda do Norte (1969 — 1997) no inicio do
século XXI, portanto, apds o processo de pacificagdo do territério. Através desta
pesquisa, pretendo compreender o uso da religido dentro da narrativa
cinematografica de duas obras especificas, observando a relagao entre esse espago
ocupado e o contexto de produgéo. As obras selecionadas foram os filmes Domingo
Sangrento (Bloody Sunday — 2002) e Fome (Hunger — 2008).

“Trouble”. Esta palavra inglesa, segundo o Dicionario Online
Merriam-Webster, tem o significado de problema, dificuldade, incémodo, transtorno,
disturbio ou conflito?. Acredito que nenhuma das palavras em portugués transmite a
mesma sensagao que a original, podendo ser compreendida de forma até mesmo
eufemistica, embora mantendo seu sentido de algo problematico, que interfere na
vida das pessoas, um problema que € incorporado ao cotidiano. Sendo assim, decidi
utilizar a palavra em inglés ao longo deste trabalho, sem enfrentar a necessidade de
encontrar uma equivaléncia satisfatoria na lingua portuguesa.

De forma breve, os Troubles podem ser explicados como periodo de intensa
violéncia sectaria e com fortes motivacdes politicas, resultado da complexa relagao
entre nacionalismo e religido na Europa ocidental, especialmente ao longo do século
XX. A partir desta ideia percebe-se que, embora sejam classificados como
pertencentes ao passado, estes eventos representam uma face de um problema
bastante recente: a relagdo existente entre politica, religido e violéncia. Tao
noticiados quanto os grupos terroristas associados ao islamismo e tdo proximos
quanto a nossa chamada Bancada Evangélica no Congresso Nacional Brasileiro,
nossas vidas sao frequente e intensamente afetadas pela interacdo entre estes
aspectos da vida em sociedade, independentemente das nossas filiagdes religiosas
pessoais. Intengcdes e morais religiosas muitas vezes interferem no estabelecimento

de direitos civis e elaboragdo de leis, agindo dentro dos contextos de laicizagao

2 MERRIAM-WEBSTER. Trouble. Disponivel em:
<https://www.merriam-webster.com/dictionary/trouble>. Acesso em: 30 abr. 2018.
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oficial, porém de forte acgao religiosa em ambientes politicos. Além disso, a religiao
tem um grande potencial identitario, como no caso do proprio nacionalismo irlandés
conforme sera melhor desenvolvido no capitulo um desta dissertacao.

Nao é o objetivo neste momento estudar as relagdes entre politica, religiao e
violéncia. Grandes estudiosos ja se debrugaram e ainda dedicam-se a desvendar
este relacionamento, como o antropdélogo Mark Juergensmeyer, uma das minhas
principais referéncias nesta area durante a pesquisa. Sua nogéao da religido como
um aspecto cultural que funciona recurso ideoldgico unificador, empregado muitas
vezes como uma justificativa para pratica de atos violentos permeou as reflexdes
aqui desenvolvidas® O que pretendo apontar nesta dissertagao é a forma como estas
relagdes sao tratadas nas representacdes cinematograficas dos Troubles. Com esta
finalidade foram selecionados dois filmes baseados em eventos reais e produzidos
apos o acordo de paz de 1998: Bloody Sunday (2002), baseado no acontecimento
de mesmo nome em janeiro de 1972; e Hunger (2008), obra que narra a histéria de
Bobby Sands durante a greve de fome dos voluntarios do Irish Republican Army
(IRA — Exército Republicano Irlandés) aprisionados na Penitenciaria Maze em 1981.
Maiores detalhes sobre cada filme serao fornecidos nos capitulos dedicados a
analise individual das obras.

Os dois filmes selecionados marcaram momentos de mudanga na carreira de
seus diretores. A repercussao das peliculas abriu espago para os envolvidos
participarem de outras producdes de ficcao. Por outro lado, eles foram selecionados
por terem como alvo grupos bastante diferentes. Enquanto Bloody Sunday foi
pensado para transmissdo pela televisdao, Hunger foi criado para distribuicdo no
circuito de festivais. Considerando os dois publicos alvo bastante distintos, eles
permitem observar duas produg¢des com objetivos diferentes, o que garante uma
visao mais ampla do topico em estudo.

A opcao de empregar obras cinematograficas como fonte de informacgao
baseou-se na forte presenca deste meio de comunicacdo em particular nas
sociedades ocidentais contemporéneas. Esta abordagem justifica-se a de uma forma

ao mesmo tempo simples e complexa. Simples, pois de forma direta afirmo que

* JUERGENSMEYER, Mark. Terror in the mind of God. 3. ed. Oakland: University Of California
Press, 2003.
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vivemos hoje em uma cultura visual e isso afeta como a nossa sociedade
compreende a realidade. Complexa, pois entender o que significa viver em uma
cultura visual — e até mesmo o que é uma cultura visual — é o conteudo de
inUmeras pesquisas nas mais diversas areas do conhecimento. Este conceito
desenvolveu-se ao longo do século XX de maneira bastante interdisciplinar. Acredito
que explorar esta rica historia neste momento vai muito além do que cabe a esse
trabalho, portanto empresto as palavras de Cristina Meneguello para demonstrar a
importancia das fontes imagéticas para compreender nossa sociedade
contemporanea. “A cultura visual reconhece a centralidade do olhar no pensamento
ocidental e a centralidade das imagens na produc&o, mediagao e na apropriagao de
sentidos.” Trocando em miudos, as imagens — e o cinema nada mais é do que uma
rapida sucessdo de imagens para elaborar a sensagdo de movimento e criar uma
narrativa — sao responsaveis pela forma como criamos sentidos para os eventos ao
nosso redor. Através do olhar criamos o mundo que compreendemos. Sendo assim,
€ essencial analisar como as imagens, neste caso o cinema de ficgdo, trabalham
com temas controversos e qual é a percepcgao e recepgao do publico desses objetos
culturais. Esta dissertacdo tem como objetivo ser um pequeno exercicio neste tipo
de observagao para entender como a relacéo entre religido, politica e violéncia foram
tratados em dois filmes especificos, sendo antes necessario entender o espacgo da
prépria religiao no conflito mais amplo dos Troubles e seus eventos de forma mais
geral.

Para realizar esta observacao dos filmes, além de assistir atentamente e fazer
anotacdes a respeito das relagdes estabelecidas na tela para descrevé-las, foram
empregadas também informagdes a respeito da sua produgédo e recepgao pelo
publico e critica especializada. Foram realizadas pesquisas a respeito do diretor e
membros chave do elenco de cada uma das obras para estabelecer seus
relacionamentos com os Troubles. Quanto ao publico e critica, foram utilizados
websites agregadores de metadados como Rotten Tomatoes e Metacritic para
acessar resenhas e avaliagbes realizadas tanto pelo publico leigo quanto por

profissionais da area. Foi necessario abordar estes pontos externos a produgao do

* MENEGUELLO, Cristina. Cultura Visual: um campo estabelecido. Cadernos de Histéria: imagem,
arte e cultura visual, Campinas, Ano VIII, n.2 , p.8-18, dez. 2013. p.8
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filme, pois toda produgéo cinematografica requer uma interagéo entre obra finalizada
e audiéncia. Sem esse didlogo, a obra perde seu sentido®.

Esta dissertagdo foi dividida em trés capitulos. O primeiro dedica-se a
compreensao do conflito norte-irlandés de forma mais ampla, pretendendo oferecer
o contexto necessario para o desenvolvimento desta dissertacdo. Este momento ira
delinear o relacionamento ja antigo entre as populag¢des da ilha irlandesa e a ilha
inglesa, além de estabelecer a conceituagado necessaria para compreender a criagao
de identidades nacionais ao longo dos séculos XVIIl e XIX — parte integral do
desenrolar da disputa territorial. De maneira mais aberta, sera realizada uma revisao
bibliografica para compreender a visdao académica a respeito da relagdo entre
religido, politica e violéncia nestes eventos. Os capitulos dois e trés sdo dedicados a
analise dos filmes selecionados. Sera desenvolvida a contextualizagdo da producéo,
fornecendo informacdes a respeito dos diretores responsaveis pelo filme e a
recepgao critica, além de um breve resumo do evento retratado. Em seguida, sera
apresentada minha analise a respeito da narrativa desenvolvida, enfatizando o
espaco reservado a religidao nas historias. Os capitulos referentes aos dois filmes

serao apresentados em ordem cronologica do langamento.

As imagens s&o hoje uma forma de comunicagdo onipresente, sendo
importante compreendé-las para poder explorar seus sentidos de forma produtiva.
Explorar o espaco narrativo de certos elementos pode ajudar a entender melhor seu
espaco dentro da circulacdo de informagdes e, no caso de filmes referentes a
eventos historicos, sua participacdo na elaboragao da memoéria. Com isso em mente,
os capitulos a seguir irdo realizar este primeiro momento de analise, buscando

identificar o espago ocupado pela religido nos filmes Domingo Sangrento e Fome.

5 CODATO, Henrique. O espectador de cinema e a experiéncia da imagem. In: PAIVA, C. C. S
ARAUJO, J. J.; BARRETO, R. R. (Org.). Processos criativos em multimeios: tendéncias
contemporaneas no audiovisual e na fotografia. Campinas: Unicamp, 2012. p. 149-168.
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Capitulo 1: Os Troubles e a violéncia religiosa na Europa da segunda metade
do século XX

Existe uma ampla bibliografia em lingua inglesa, tanto académica quanto
jornalistica, a respeito do periodo conhecido como Troubles. Tradicionalmente
delimitado pela época compreendida entre os anos de 1969 e 1997, estas quase trés
décadas foram marcadas por diversas atividades violentas envolvendo as Forgas
Armadas Britanicas, organiza¢des paramilitares e a populacédo civil do Reino Unido,
mais especificamente os habitantes do territorio da Irlanda do Norte e da Inglaterra.
Cerca de 3000 pessoas morreram em decorréncia direta destes confrontos. Milhares
ficaram feridas ou foram obrigadas a deslocar suas vidas em busca de maior
segurangaG. Foram registrados prejuizos ec:on(“)micos,7 além do desgaste emocional
da populagéo®.

Os Troubles, aspecto central deste trabalho, sdo apenas um momento na
conturbada relacdo entre a ilha irlandesa e sua vizinha. Neste capitulo sera
apresentado um breve histérico deste relacionamento, alguns pontos essenciais
para compreensao dos Troubles e o processo de paz, momento importante para
entender o contexto de producéo dos filmes selecionados para esta dissertagao. O
desenvolvimento dos nacionalismos esteve ligado a este relacionamento. A
fundamentacéao tedrica aqui presente baseia-se nas analises académicas realizadas
por Richard English, D. George Boyce, Joseph Ruane e Jennifer Todd, além da obra
jornalistica de Peter Taylor, repoérter britanico que, através do seu trabalho com a

BBC, tornou-se uma referéncia na cobertura deste conflito.

8 RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. pp. 1 — 6. FRASER, T. G.
Ireland in Conflict: 1922 - 1998. Londres: Routledge, 2000. p47

" PORTLAND TRUST. Economics in Peacemaking: Lessons from Northern Ireland. Londres, 2007.
Disponivel em:  <http://www.portlandtrust.org/sites/default/files/pubs/epm_northern_ireland.pdf>.
Acesso em: 15 abr. 2018.

8 MORISSEY, Mark; SMYTH, Marie; FAY, Marie Therese. The Cost of the Troubles. Belfast: Incore,
1999. e BREEN-SMYTH, Marie. Injured and disabled casualties of the Northern Ireland conflict: issues
in immediate and long term treatment, care and support. Medicine, Conflict And Survival, Londres,
v. 29, n. 3, p.1-31, jul - set 2013. Disponivel em:
<https://pdfs.semanticscholar.org/810e/e3b2addfe2cc162162a0ee7fc033864de2c3.pdf>. Acesso em:
28 abr. 2018.
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O governo britanico na ilha irlandesa

O relacionamento entre os habitantes da llha Esmeralda® e dos seus vizinhos
nas demais ilhas britdnicas do arquipélago € ja bastante antigo. Conforme aponta
Richard English, o contato entre as popula¢des das duas maiores ilhas da formagéao
€ bem anterior ao processo colonizador do século XVI, pois a Irlanda tornou-se area
de influéncia do Império Romano gragas as suas relagdes comerciais com a
Inglaterra, sendo posteriormente invadida por forgas britanicas a partir do século XiI|
PE importante frisar que estes grupos eram formados por individuos de diversas
etnias, sendo impossivel encaixa-los perfeitamente em qualquer categoria nacional
atual. Desta forma, é incorreto afirmar que o conflito entre ingleses e irlandeses seja
tdo antigo quanto os primeiros contatos entre as populagdes que povoavam os
territérios posteriormente ocupados por estes dois grupos nacionais''. Este
relacionamento, porém, tornou-se cada vez mais tenso, culminado na ocupagéo do
territorio irlandés pela Coroa Britdnica em 1536. A disputas ja existentes foram
alimentadas pelas discussdes religiosas surgidas a partir do rompimento de
Henrique VIII e a Igreja Catdlica. A consolidagdo da ocupacgdo veio através da
tomada das terras agricultaveis. As terras locais foram confiscadas e distribuidas
para colonos protestantes, muitos de origem escocesa. A populagao catélica perdeu
suas terras e tornou-se subordinada ao poder central de Londres, exercido
localmente pela elite indicada pela monarquia. A tentativa de fortalecer politica e
economicamente os catolicos durante a Revolugdo Gloriosa fracassou apds a
derrota militar de James Il. Portanto, do século XVI até o inicio do século XX, ailha
irlandesa foi colonizada por seus vizinhos e sua populagao originaria, praticante da
fé catdlica, foi marginalizada.

Acima foram utilizados termos relacionados aos conceitos de nacionalidade

conforme entendemos hoje, mas € importante entender como estas categorias

% llha Esmeralda € um termo utilizado para descrever a ilha irlandesa, inspirado nas suas estepes
verdes, caracteristicas da paisagem local.

1 ENGLISH, Richard. A wild and inhospitable people?: Pre-1700 Ireland. In: ENGLISH, Richard. Irish
Freedom: The history of nationalism in Ireland. London: Macmilan, 2006. Cap. 1. p. 25-65.

" Idem, pp. 11 — 21

2 RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. pp.22 — 41.
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sociais foram construidas ao longo do tempo e os eventos narrados acima foram,
inclusive, parte da logica de criagdo das identidades inglesa e irlandesa. Até mesmo
porque ainda nao existe uma conceituacdo unica a respeito do significado de
nacionalidade, sendo bastante discutido entre académicos de diversas disciplinas.
Aqui sera utilizada a definicdo de Benedict Anderson, que diz que nagdes sao
comunidades imaginadas por grupos que se veem compartilhando uma historia,
localizagdo geografica e cultura com um grande volume de pessoas que jamais
conhecera'”". Aliado a esta definicdo ja classica dentro das ciéncias humanas, sera
observado um aspecto destacado por Richard English dentro da formagdo da
identidade nacional irlandesa a respeito do papel de um objetivo em comum para
reunir membros de comunidades minoritarias ou marginalizadas dentro de um
territorio’". Neste momento, pretende-se desenhar o surgimento da nogdo de
“‘irlandeses”.

Por séculos a populagdo nativa do territério irlandés foi submetida a
autoridade politica, econbmica e social dos representantes da monarquia
considerada por ela conquistadora, sendo uma invasora praticante de costumes
estrangeiros. Um dos principais aspectos de diferenciagao entre as duas categorias
populacionais era justamente a religido. Apos a criacdo da Igreja Anglicana no
século XVI, sob comando Real, as pessoas identificadas como irlandesas —
portanto nativas do territério conquistado — permaneceram catodlicas apesar das
guerras religiosas e pressdes para conversdo. Surgiu desta maneira uma situagao
inusitada para o periodo: um rei que professava uma fé diferente da de seus suditos.
Esta divisdo baseada na fé servia para reforgar o senso de diferenciagcao entre
aqueles que representavam o poder monarquico e a populagcdo a ele submetida
através da conquista, o que dificultava a comunicagdo e as negociagdes entre os
dois grupos15. A necessidade de padronizacao religiosa do periodo facilitou o
surgimento das duas comunidades estruturadas baseadas em valores sociais

distintos. Para agravar esta divisao de representatividade, conforme apontam Ruane

' ANDERSON, Benedict R. O'G. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo
do nacionalismo. Tradugao de Denise Guimaraes Bottman. Sdo Paulo, SP: Companhia das Letras,
2008.

* ENGLISH, Richard. Irish Freedom: The history of nationalism in Ireland. London: Macmilan, 2006.
p. 13

'S Ibidem, p. 50.
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e Toddw, a Coroa sabia que para manter seu dominio sobre a populacao
majoritariamente catolica precisaria assegurar o apoio da minoria protestante, o que
gerou uma relacdo de interdependéncia: a monarquia precisava manter os
protestantes no poder para que estes assegurassem seu dominio territorial; por
outro lado, os protestantes s6 conseguiam manter seu poder politico gragas ao apoio
oficial que recebiam, pois representavam numericamente uma minoria. De forma
geral, isto também serviu para alimentar a animosidade ja existente entre os dois
grupos e para estruturar a nogao de protestantes como agentes de dominacéo na
regido, independente do local de nascimento da pessoa exercendo o poder. Aos
olhos da comunidade catdlica, todo membro da comunidade protestante
representava interesses estrangeiros.

Esta divisdo marcada pela religido expandiu-se para todos os setores desta
sociedade ao longo dos seéculos de colonizagao britanica. Embora a populagao
protestante — em suas varias vertentes, ndo apenas os anglicanos envolvidos
diretamente com a religido oficial da Coroa inglesa — representasse cerca de 30%
dos habitantes da ilha no século XVIII, era esta parcela que compunha a elite politica
e econdmica, centralizando nela o poder de gerir a regido. Para agravar ainda mais
este quadro, muitas das leis aplicadas no territorio irlandés e as decisbdes de carater
econdmico, social e politico eram decretadas pelo Parlamento de Londres, afastado
fisica e culturalmente do ambiente onde a legislagao seria aplicada, sem consultar
sua contraparte em Dublin, o0 que desagradava a todos os habitantes, independente
da filiacdo religiosa. Estas medidas comegaram a estimular movimentagdes
contrarias ao autoritarismo britanico e exigindo maior liberdade legislativa. Estas
requisicdes, porém, eram feitas pelos membros da elite protestante que ja ocupava
os cargos politicos e desejavam maior poder de fato, sem levar em consideragao as
necessidades da maioria catdlica’. Desta forma, mesmo as conquistas politicas
eram apenas para uma parcela da sociedade, mantendo um grupo significativo

marginalizado.

'® RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. p12

7 ENGLISH, Richard. Irish Freedom: The history of nationalism in Ireland. London: Macmilan, 2006.
pp 66 — 68
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Nao foi por acaso, porém, que esta estratificacdo social ocorreu. Diversos
mecanismos juridicos conhecidos como “Leis Penais” foram aplicados na Irlanda ao
longo deste periodo de dominacdo. De conteudo variado, muitas destas leis foram
suspensas, alteradas ou substituidas com o passar dos anos, o que nao altera o fato
de alguma versao destas regras vigorou de forma mais ou menos rigida até 1920 e
que, de forma geral, seu conjunto compunha uma base institucional que permitia
afastar a maioria catdlica do exercicio do poder politico, chegando até mesmo a
proibir a candidatura e o voto de individuos catdlicos em diversos momentos.
Entretanto, ndo foi apenas através do bloqueio a participagao politica efetiva que
estas leis serviam para marginalizar a populagao que nao estivesse alinhada com os
interesses britanicos. Uma outra forma de dificultar o acesso ao poder econdmico
era através de leis que monitoravam o acesso a terra através do controle da divisdo
de bens e heranga, além da limitagdo da educacao religiosa, proibindo por vezes a
criacdo de escolas ligadas a Igreja catdlica e dirigida por religiosos. Estas leis
aplicavam-se a todas as populacdes classificadas como dissidentes por principios
religiosos, afetando também, por exemplo, os presbiterianos, mas sendo a
populagao catdlica a mais numerosa, foi a mais visivelmente afetada’’. Este sistema
serviu para institucionalizar a discriminagdo sectaria, gerando danos sociais e
excluindo um enorme setor popular da participacédo e divisao politica dos deveres e
do exercicio de atividades econbmicas lucrativas, limitando o préprio exercicio da
cidadania®. Ao longo do século XVIII o catolicismo irlandés serviu para, cada vez
mais, marcar a diferenca entre esta populacdo e o restante da entdo recém

estabelecida Gra-Bretanha. Conforme aponta Richard English:

Terra e religido formavam a arquitetura da vida politica: a posse de
terras era a base para riqueza privada e influéncia contemporanea,
enquanto a religiao definia ideias, crencas e identidades na Irlanda e
em outros lugares da Europa. [...] a religido esclarecia a propria
natureza de ser britanico. Inglaterra, Irlanda, Pais de Gales e Escdcia
dividiam um monarca desde 1603, a Gra Bretanha surgindo em 1707
com a unido dos parlamentos da Inglaterra e da Escdcia, e a religiao

'  ULSTER HISTORICAL FOUNDATION. Religion: The Penal Laws. Disponivel em:
<https://www.ancestryireland.com/history-of-the-irish-parliament/background-to-the-statutes/religion/>.
Acesso em: 30 abr. 2018.

" ENGLISH, Richard. Irish Freedom: The history of nationalism in Ireland. London: Macmilan, 2006.
p75
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era claramente uma forgca unificadora na emergente identidade
britAnica. Embora o protestantismo ndo possa ser visto como
monolitico, mantém-se o fato de que o catolicismo da maioria dos
ifandeses constituia uma barreira a sua absor¢cdo completa dentro da
familia britanica. O protestantismo definia e unificava as pessoas em
explicita contradicdo aos catdlicos, e as implicagbes para Irlanda
neste aspecto sdo cruciais. Para os protestantes britdnicos, o
catolicismo irlandés ;tha papel significante para marca-los como
diferentes dos demais

Esta sensacao de nao pertencimento, portanto, era alimentada também pelos
demais membros do grupo britanico que, embora pudessem nao compartilhar dos
interesses da monarquia em todos os aspectos, identificava-se como o anti-catdlico
e agravou-se ao longo do século XIX. Inspiradas pela Revolugdo Francesa, as
reivindicagbes por maior participagado popular como forma de legitimar o governo
alimentaram as primeiras manifestagdes de cunho nacionalista na Ilanda”’. E
importante, porém, observar que estas primeiras agbes foram realizadas
principalmente pelos presbiterianos do Ulster — também marginalizados pelo poder
monarquico emanado do trono e parlamento em Londres — , baseadas na
experiéncia dos Estados Unidos, que assegurou sua independéncia do mesmo
Império Britdnico que comandava a Irlanda. Estas primeiras reivindicagdes
promoviam a necessidade de uma reforma parlamentar como o meio de assegurar
uma participacao justa do povo na vida politica, afinal, os espagos de governo no
periodo eram limitados ao setor anglicano da sociedade. Preocupavam-se, porém,
com seus direitos individuais, sem consideracdo pelas necessidades especificas
apresentadas por cada setor marginalizado da sociedade irlandesa. Posteriormente,
grupos que procuravam defender uma politica n&o-sectaria surgiram, desta vez

reivindicando também liberdades para a populagdo catélica acompanhadas do fim

2 “Land and religion formed the architecture of political life: landownership was the basis for private
wealth and contemporary influence, while religion defined ideas, beliefs and identities in Ireland and
elsewhere in Europe. [...] religion clarified the nature of Britishness itself too. England, Ireland, Wales
and Scotland had shared a monarch since 1603, Great Britain coming into being in 1707 with the
union of the parliaments of England and Scotland, and religion was clearly a unifying force within this
emergent Britishness. While Protestantism should not be seen as monolithic, it remains the case that
the Catholicism of most Irish people constituted one barrier to their full absorption into the British
family. Protestantism defined and united people in explicit contradiction to Catholics, and the
implications for Ireland here were crucial. For British Protestants, it was Irish Catholicism which was
significant in making the Irish out as different”. Ibidem. pp. 79 — 80

2! Ibidem. p. 96
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7 g n 22 . , P . . . A
do dominio britdnico . Foi no século XIX, porém, que o nacionalismo irlandés
comegou a moldar-se de forma mais parecida com o que foi vivido no século XX.
Observar esta evolugao € importante para compreender a interacdo dos diversos

aspectos identitarios na complexidade do conflito de longa duracgao.

O desenvolvimento do nacionalismo catoélico na Irlanda

O ano de 1800 viu a implementacdo do Ato de Unido dos parlamentos da
Inglaterra e da Irlanda, assegurando a participacao irlandesa nas decisbes do
parlamento em Westminster. Esta inclusdo pretendia garantir que pessoas com
conhecimento intimo das necessidades do territério pudessem opinar na criagao das
leis. A principio, esta participacdo continuou restrita a parlamentares anglicanos.
Embora a populacao catdlica ja tivesse conquistado o direito de voto em 1793, ainda
ndo tinha a possibilidade de ocupar os cargos, o que desestimulava a participagao
ativa na escolha de representantes. Apenas em 1829 foi liberada a eleicdo de
individuos catdlicos a estes cargos.

Aprovado pelos dois parlamentos em sessdes individuais, o Ato de Unido de
1800 pretendia estabilizar a situagao irlandesa que se apresentava como uma
vulnerabilidade no interior do Império. O descontentamento civil havia culminado em
uma rebelido em 1798, contida de forma bastante violenta pelas forgas governantes
sem conseguir pacificar de fato os habitantes insatisfeitos. A unido dos parlamentos
veio acompanhada de promessas de solucionar muitos dos problemas que
desencadearam a revolta anterior, sendo o mais importante para efetivacdo deste
trabalho a promessa de emancipagédo catdlica. Esta emancipagédo significaria a
paridade juridica independente da religido professada pelo individuo, dentro dos
limites estabelecidos pela Constituicao inglesa. Conforme indicado acima, porém,
esta equiparacéo juridica demorou a ocorrer e ainda assim nao foi generalizada, ou
seja, ndo suspendeu todas as limitagdes sectarias.

Para grande parte da populacédo catdlica da Irlanda, as leis britanicas ainda

~ , igr ;. . 23 .
nao possuiam a legitimidade necessaria para serem seguidas . Isto alimentou o

2 |bidem. pp. 98 — 101
= Ibidem. pp. 115 — 127
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crescimento do senso de diferenciagdo baseado desta vez em aspectos culturais,
dentre eles a religido, mas ndo limitados apenas a ela. Surgiram ou ganharam forga
no século XIX movimentos como Young Ireland (Jovem Irlanda), movimento
republicano contrario a unido dos parlamentos mesmo apds sua concretizagao,
acreditando que o ato apenas resultaria na maior marginalizagdo do grupo que
consideravam verdadeiramente irlandeses. Este movimento é de particular interesse
para o desenvolvimento do nacionalismo irlandés por conta de sua influéncia em
grupos posteriores e também pela énfase dada ao poder unificador da cultura em

uma sociedade.

(...) o aspecto verdadeiramente central do movimento da Jovem
Irlanda nao era tanto seu programa politico formal, mas sim seus
argumentos a respeito da cultura e nacionalidade irlandesa. [...] A
ideia de nacdo irlandesa amada por Davis [membro protestante do
movimento], particularmente, era uma de construir uma nagéo que
transcendesse diferencas religiosas e étnicas; os meios para atingir
este objetivo, ele acreditava, estavam ao alcance das maos através da
cultura. E aqui podemos ver um dos mais claros exemplos irlandeses
de um padrao identificado por tantos tedricos do nacionalismo: a
énfase no potencial unificador do compartilhamento de uma histéria,
lingua, musica e arte distintos; e a claridade proporcionada pela
exclusdao do que existe além destes elementos — neste caso, tudo
que fosse Inglés. O entusiasmo cultural geraria um vinculo emocional
com a nagao, criando assim simultaneamente significados individuais
e comunais incansavelmente; cultura e histéria criariam uma politica
inclusiva que reuniria o povo irlandés em territorio irlandés,
reivindicando a eles a24superioridade moral e diferenciado-os dos
britanicos da ilha vizinha

O trecho acima demonstra que o grupo pretendia enfatizar as similaridades

entre os habitantes baseadas em experiéncias cotidianas, mais do que as diferencas

244(..)) the truly central feature of the Young Ireland movement was not so much its formal-political
programme as its argument regarding culture and Irish nationality. The Irish national idea beloved of
Davis [membro protestante do movimento], in particular, was that of building a nation which
transcended religious and ethnic difference; the means to achieve this, he believed, lay readily to hand
in culture. And here we see one of the clearest of all Irish examples of the pattern identified by so
many theorists of nationalism: the emphasis on the unifying potential of shared and distinctive history,
language, music and art; and the clarity provided by excluding what lies beyond these elements of
culture — in this case, that which was English. Cultural enthusiasm would engender emotional
attachment to the nation, thus generating individual and communal meaning simultaneously and
feverishly; culture and history would produce a politics of inclusiveness which would unite the Irish
people on Irish territory, claim for them the moral high ground, and distinguish them from the British of
the neighbouring island.” Ibidem. pp.143 — 144
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marcadas pela religido. Apds uma tentativa de rebelido em 1848, este movimento
perdeu forca e seus lideres foram exilados, mas suas ideias ndo foram inteiramente
abandonadas”.

O nacionalismo irlandés teve ainda a oportunidade de expandir sua influéncia
para os Estados Unidos devido ao grande influxo migratério no periodo da Grande
Fome em meados do século XIX. O contingente populacional mais afetado foi
justamente o composto por catdlicos de baixo poder aquisitivo, isolados socialmente
do acesso econdmico e mais vulneravel a crise de abastecimento. Esta populagao
desprovida responsabilizou o governo britanico pela catastrofe e, ao deslocar-se
carregando este rancor, criou um ponto de suporte para setores mais radicais do
nacionalismo irlandés, especialmente aqueles que favoreciam uma via revolucionaria
que utilizava a violéncia para conquistar a liberdade desejada%. Representando este
setor revolucionario, organizou-se a Irmandade Republicana cujos membros também
eram conhecidos como “fenianos”, termo originado da palavra em irlandés para seus
antigos guerreir0327. A escolha de guerreiros como simbolo ndo foi acidental. Este
grupo tinha como seu principal objetivo o estabelecimento de uma republica
irandesa independente da monarquia inglesa através da revolta armada.
Ironicamente, a promog¢do do uso da violéncia para alcangar seus objetivos de
igualdade juridica e social para os catélicos gerou forte condenagao por parte da
Igreja Catdlica, ao mesmo tempo em que os fenianos alegavam que a violéncia seria
necessaria para proteger a populagao catélica oprimida. Esta desaprovagao, porém,
nao foi o suficiente para afastar o nacionalismo feniano do catolicismo, apenas para
levantar a discuss&o dentro do meio revolucionario a respeito do espaco politico que
deveria ser reservado aos clérigoszs.

No fim do século XIX houve uma mudanga no discurso. Esta violéncia ja era
justificada através da negacao de legitimidade ao governo inglés, alegando que os
ataques nacionalistas seriam atos defensivos de um povo sob ocupagao contra uma

~ 29 = . , . , ~
nagdo invasora” . E importante observar que neste periodo ja era construida a nogao

% |bidem. p153

% |pidem. p. 163
2 Ibidem. p.179
% Ibidem. p.189
2 |bidem. p. 217
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de que ser um nacionalista irlandés significava também ser catdlico, equivaléncia
que nao era tao forte nos séculos anteriores. Isso estabeleceu a unificacdo entre a
luta pelos direitos catélicos e o desejo de liberdade do governo inglés. O catolicismo
tornou-se nacionalista, pois o oposto religioso representava também a nogao de uma
nacéo invasora. Esta identidade coletiva anterior, a religiosa, serviu como a base
para o vocabulario identitario nacional. Ja existia na Irlanda a ideia de “nés” os
catdlicos e “eles” os protestantes que nos oprimem. Traduzir esta realidade para
“nos” os irlandeses excluidos de nossa propria terra e “eles” os ingleses que nos
governam ilegitimamente foi facil™.

Em diversos momentos estas tendéncias violentas manifestaram-se na forma
de revolta, a grande maioria sem resultados favoraveis. Em 1916, porém, ocorreu a
Revolta da Pascoa que desencadeou o processo de criacdo do Estado Livre da
Irlanda e a divisdo administrativa da ilha, sem solucionar inteiramente os problemas

da presenca britanica no territério

Retomando as nog¢des de nacionalismo apresentadas no inicio deste capitulo,
€ possivel observar que no caso irlandés este manifesta-se através da comunidade
imaginada de Benedict Anderson, estruturada ao redor da cultura marcada pela
religido catolica, a histéria de um suposto povo galés e sua lingua que,
tradicionalmente, seriam os proprietarios por direito do territorio representado pela
ilha da Irlanda. Reforgando este senso de unido cultural, existe ainda o objetivo
comum de re-conquistar o governo deste territorio historico e expulsar a comunidade

invasora, o que caracteriza a luta comunal destacada por Richard English.
O processo de divisao da ilha irlandesa e a composicao da Irlanda do Norte

Em plena Primeira Guerra Mundial, setores republicanos nacionalistas
decidiram aproveitar a oportunidade apresentada pelo envolvimento britdnico no
conflito maior para batalhar por sua independéncia, contando com uma ajuda do
governo alemao que jamais se concretizou. No dia 24 de abril de 1916,

segunda-feira de Pascoa, foi proclamada a Republica Irlandesa, independente do

30 Ibidem. p. 219



30

governo britanico. O ato ocorreu através da ocupagao do Posto dos Correios de
Dublin. A coroa inglesa, claramente, ndo aceitou essa decis&o. Ocorreram seis dias
de combates nas ruas de Dublin e seus arredores. Os republicanos responsaveis
pela agao organizada pela Irmandade Republicana Irlandesa auto-intitularam-se Irish
Volunteers (Voluntarios Irlandeses). Foi elaborada e aprovada uma Constituicdo
revolucionaria, demonstrando a sinceridade politica dos envolvidos em estabelecer
um governo legitimo aos seus olhos. A rebelido encerrou-se com a captura dos
lideres e a retomada do controle da capital pelas forgas inglesas. Os lideres desse
movimento foram posteriormente executados por ordem do governo inglés sob a
acusacgao de traigdo. Para muitos irlandeses, porém, a proclamacgao foi legitima e
merecia ser defendida mesmo apdés o fim oficial da republica decretado pela derrota
militar na cidade.

Os eventos de 1916 foram apenas um primeiro instante no complexo
processo de perda de controle politico sobre o territorio irlandés por parte do
governo britdnico. Este quadro agravou-se em 1918, quando guerrilhas dos dois
lados estruturaram-se e entraram em diversos embates, envolvendo também as
forcas oficiais”” Em 1919 os Voluntarios Irlandeses reorganizaram-se sob o titulo de
Irish Republican Army — IRA (Exército Republicano Irlandés), ainda comprometidos
com a defesa da republica de 1916. Eles viam as forcas britanicas estacionadas na
ilha como um exército invasor que deveria ser combatido. Nao era, entretanto,

apenas a presencga inglesa que causava a tensao nos republicanos:

(...) O problema na Irlanda ndo era — e ndo € — exclusivamente a respeito
da saida britdnica. Historicamente existia a complicagdo da existéncia de
cerca de um milhdo de protestantes nos seis condados do norte que
consideram-se britanicos e que oferecem sua alianga a coroa [...]. A questao
do ‘Ulster’ era, e continua sendo, explosiva, pois sempre existe a ameacga de
revolta armada que tradicionalmente acompanha qualquer tentativa de coagir
os protestantes do norte a participar de qualquer forma de Irlanda unida.*
(TAYLOR: 1997, p 22)

3 BEW, Paul; GIBBON, Peter; PATTERSON, Henry. Northern Ireland 1921/2001: Political Forces
and Social Classes. Londres: Serif, 2001. p. 14.

32 (...)The problem of Ireland was not — and is not — solely about British withdrawl. It is historically
complicated by the presence of around a million Protestants in the six counties of the North who
regard themselves as British subjects and who owe their allegiance to the crown [...]. The question of
‘Ulster’ was, and remains, explosive because of the threat of armed revolt that traditionally
accompanies any attempt to coerce Northern Protestants into any form of united Ireland.

TAYLOR, Peter. Behind the Mask: The IRA and Sinn Fein. Nova York: Tv Books, Inc, [2002]. p 22



31

Tragou-se um quadro que envolvia um governo britdnico mal informado das
nuances politicas locais; um grupo republicano adepto de agbes violentas contra
alvos tidos como simbolos da ocupacdo estrangeira — como, por exemplo,
delegacias de policia —; e, finalmente, um grupo formado por sujeitos leais a coroa,
mas que nao aceitavam concessdes aos republicanos, mesmo quando era o desejo
do governo real. Este ultimo setor também se organizou em um grupo de estrutura
paramilitar, chamado Ulster Volunteer Force — UVF (Forga Voluntaria do Ulster) e
que muitas vezes recorreu a técnicas semelhantes as aplicadas pelo IRA. Sendo
assim, em um mesmo territério, diversas forcas militarizadas atuavam ao mesmo
tempo33. Os custos e riscos da manutengdo do territério irlandés ja nao
compensavam naquele momento e o governo britdnico passou a estudar a
possibilidade de ceder a pressado popular e assegurar a independéncia do territério
irfandés. Para a maior parte da populacédo até entdo marginalizada da vida politica,
esta foi uma grande conquista. Para os setores que eram favorecidos politica e
economicamente pelo dominio britAnico, por outro lado, esta mudanga no
posicionamento do Império foi uma ameacga a sua prépria manutengdo no poder.
Lembrando que, conforme apontaram Ruane e Todd34, o relacionamento politico
entre a elite protestante e o governo britanico era mutuamente dependente, portanto
a remogao de um dos elementos implicaria na alteragdo da estrutura vigente como
um todo. Aceitar a independéncia irlandesa significava para os protestantes aceitar a
provavel perda de privilégios e aceitar sua posi¢gdo minoritaria dentro do territério.
Ainda assim, a pressao protestante foi contida em quase todo o territério, com a
importante exce¢ao dos condados que compunham parte da regiao conhecida como
Ulster.

O Ulster histérico era composto por nove condados, Antrim, Armagh, Cavan,
Donegal, Down, Fermanagh, Londonderry, Monaghan e Tyrone. Dentre as
caracteristicas importantes desta regido pode-se citar o alto nivel de industrializacao,

. . , 35
principalmente voltado para area naval , e a presenga de uma porcentagem elevada

33 SMITH, M. L. R. Fighting for Ireland?: The military strategy of the Irish Republican Army. Londres:
Routledge, [1997]. p. 118

3 RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. p.12

3 ENGLISH, Richard. Irish Freedom: The history of nationalism in Ireland. London: Macmilan, 2006.
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de habitantes protestantesse. Nesta regiao economicamente favorecida, a populagao
protestante representava uma significativa maioria e ndo aceitava ceder a um
governo de maioria catolica a partir de Dublin, além de um parlamento voltado ao
desenvolvimento agrario — atividade primaria da regido sul — e isolando-se de seu
mercado consumidor representado pelo Império Britanico” . Sabendo da sua
vulnerabilidade sem o apoio britanico, estes grupos n&o consentiram a entregar o
controle politico a setores que por tanto tempo foram excluidos. Esta falta de
consentimento implicava na necessidade do uso de forga para coagir estes grupos a
participar do novo Estado, o que ndo era desejavel por diversos envolvidos nas
negociacdes diplomaticas. O emprego da forca militar poderia desencadear novos
protestos relacionados a legitimidade do poder instituido, alimentando novas revoltas
populares. Uma resisténcia armada no Ulster significaria um grande impacto
econdmico devido a paralisagdo das atividades industriais e gastos militares
elevados para um Estado recém criado, além das perdas humanas, como pode ser
verificado durante o conflito que envolveu toda a llha Irlandesa entre 1919 e 1921.

O ano de 1919 viu a criagéo da Déil Eireann, nome gaélico para o parlamento
inaugurado pelo movimento republicano, representado pelo partido politico Sinn Féin
como a alternativa democratica para uma representatividade igualitaria no governo
irrandés. No mesmo periodo, o setor combativo do mesmo movimento republicano,
sob o titulo de IRA, iniciou uma violenta campanha de assassinatos. As vitimas
selecionadas eram ligadas ao governo britanico e, portanto, rotuladas como inimigas
da nacdo irlandesa pelos republicanos mais radicais. E importante destacar que,
apesar das declaragdes de que estes assassinatos seriam politicos, as vitimas eram
frequentemente civis sem nenhuma forma de proteger-se38. Estes atos eram
perpetrados por pequenos setores do movimento republicano, apoiados por uma
rede de pequenas comunidades proximas, mas contra a vontade da comunidade
catolica mais ampla, contrariando inclusive as orientagdes da Igreja39. O perfil dos

executores podia ser resumido a homens jovens, catélicos e solteiros, sem haver,
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contudo, um recorte representativo de classes sociais™. E quase desnecessario
dizer que estas agdes nao foram recebidas passivamente pelas forgas de seguranca
no territério.

As represalias foram rapidas e igualmente violentas. Um exemplo é o
Domingo Sangrento de 21 de novembro de 1920. De manha, um atentado
promovido pelo IRA matou ao menos doze pessoas, a maioria membros da
inteligéncia britdnica. De tarde, doze civis foram mortos por forgas britAnicas na
saida de um jogo de futebol. Ainda hoje é questionavel a motivagdo para estas
mortes, mas a agao foi utilizada como propaganda para os republicanos obterem a
simpatia popular. Ao tentar suprimir as agdes do IRA, o governo britanico acabava
favorecendo a imagem de ocupantes desinteressados no bem estar da populagao
propagadas pelos republicanos. Eventos semelhantes continuaram ocorrendo sem
gue nenhum dos dois lados conseguisse um avanco significativo, forcando o inicio
das negociagdes que, eventualmente, culminariam na divisdo da ilha em dois
setores sob governos distintos.

O primeiro passo foi a instituicdo de uma trégua, iniciada em 11 de julho de
1921%". A partir deste momento, a linguagem politica ganhou cada vez mais espaco,
sendo os eventos dos anos anteriores pintados como momentos cruciais na luta pela
autonomia da nacgao irlandesa e o principio de autodeterminagado popular, como
momentos necessarios para libertarem-se das amarras dos conquistadores, gerando
a narrativa combativa®. Por fim, foi estabelecida a divisdo dos 26 condados que
pertenceriam ao Estado Livre Irlandés, criado como um Dominio Britdnico. Na
pratica, o novo Estado gozaria das mesmas condi¢des constitucionais que o Canada
e a Australia e, em 1926, recebeu o reconhecimento oficial como uma comunidade
autbnoma dentro do Império Britanico. Nao seria a independéncia absoluta desejada
pelos combatentes, mas declarada como uma fase de transicdo e adaptacédo. Os
demais seis condados no noroeste da ilha optaram por permanecer como parte da

~ . . 43
Gra Bretanha, sem se submeter ao governo do Parlamento instalado em Dublin .
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A decisdo pela divisdo da ilha nao foi aceita por unanimidade, havendo
resisténcia principalmente entre os lideres do IRA que exigiam a independéncia
integral da ilha. Embora a maior parte da populacao fosse favoravel a divisdo para
evitar a continuidade dos conﬂﬂo§m,ocoweUtﬂna cisdo no movimento republicano
que pode ser resumida como uma disputa entre o pragmatismo de aceitar o que o
governo oferecia e cessar os confrontos que debiltavam o territério e o
posicionamento moral de lutar até conquistar integralmente todos os seus objetivos.
Uma vitdria parcial era inaceitavel para alguns setores, o que levou a uma guerra
civil no Estado Livre entre 1922 e 1923, motivada justamente pela aceitagdo ou néo
da legitimidade da implantacdo do governo na ilha dividida — seria ela o que
desejariam o0s revolucionarios de 19167 Ainda assim, aqueles envolvidos
politicamente com as negociagdes sabiam que esta seria a Unica solugdo alcangada
naquele momento, acreditando ainda que a separacao seria apenas temporaria e,
com o passar do tempo, a populagdo do norte aceitaria a incorporagédo a nova
republica que ainda seria criada®. Até o primeiro semestre de 2018, isto ainda nao
ocorreu. O que acabou surgindo foram dois Estados governados por maiorias que
estabeleceram estruturas voltadas ao auto-favorecimento e que facilitavam a
perpetuacédo dos mesmos grupos no poder e consequente alienagdo da comunidade
minoritéria46, principalmente gragcas a relagao intima entre identidade religiosa e
politica na Irlanda como um todo"’.

Os 26 condados do sul foram ampliando sua autonomia e aprovando leis de
forte carater conservador e catolico. Estes aspectos religiosos na legislagdo foram
usados pelos lideres unionistas para justificar sua resisténcia ao estabelecimento de
um governo irlandés unico"". Os seis condados do norte mantiveram suas aliangas
com a Coroa Britdnica e deram continuidade a muitas das estruturas criadas
anteriormente e que efetivamente excluiam a comunidade catdlica do exercicio de

poder politico.
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No norte foi estabelecido um Parlamento na propriedade de Stormont, na
cidade de Belfast, com relativa autonomia para tomar as decisdes para o territério
norte-irlandés, sem, contudo, romper os lagcos com o Reino Unido. Isso significou
também a manutencdo das elites politicas que ja dominavam o cenario antes da
divisdo e, consequentemente, da perpetuacao de muitas das condi¢des de vida para
populacao catdlica que, neste novo espaco, representava uma minoria, enfraquecida
ainda mais do que no periodo de conflitos anterior" . Compondo cerca de um tergo
dos habitantes do territorio da Irlanda do Norte, os catdlicos ainda assim preferiram,
de forma geral, ndo participar da construgdo do novo governo quando surgiu a
oportunidade, permitindo a manutengao das estruturas anteriores e sem apresentar
solucdes que lhes seriam favoraveis™. Isto pode ser explicado, em parte, pela
organizagdo da comunidade catolica como um todo mais amplo. Neste primeiro
momento, a minoria catdlica via-se como pertencente a uma Irlanda unica que foi
rompida de forma traumatica pela divisdo e consequente desestruturagdo da
sociedade nacionalista dentro da Irlanda do Norte, que foi obrigada a estabelecer
novas relagdes internas’’. Os catélicos do norte foram liderados pelos catolicos
republicanos do sul ao longo das décadas de luta por independéncia, sem
desenvolver uma pratica propria de agdo, empregando as técnicas estabelecidas
enquanto maioria oprimida. Ao perder esta lideranga politica — que deslocou-se
para o sul, construindo o Estado Livre — a nova comunidade n&o conseguiu
estabelecer um plano préoprio a ser executado como posicado minoritaria, optando
pela abstencgéo.

De forma mais geral, é possivel dizer que a comunidade catdlica € unida pela
religidqo, porém repleta de divisbes politicas. Por outro lado, a comunidade
protestante é repleta de divisdes religiosas — tendo como ponto em comum seu
afastamento do catolicismo — unidas na regiao pela politica do unionismo™".

Agravando esta situacado, a elite politica catdlica, que dominava as habilidades
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necessarias para defender os interesses agora minoritarios, representada pelos
republicanos optou pelo posicionamento ideolégico chamado de abstencionismo. De
forma simplificada, isso significa que mesmo podendo concorrer e chegando
inclusive a vencer eleicbes para posi¢des no parlamento, politicos republicanos
ligados ao Sinn Féin ndo ocupavam cadeiras nas representagdes populares. A
justificativa usada era o nao reconhecimento da legitimidade dos parlamentos
separados instalados em Dublin e Belfast. Eles concorriam como forma de
demonstrar o apoio que recebiam, mas se recusavam a ocupar a posicdo como
forma de protesto ao dominio britanico no norte e a divisdo da ilha. Do ponto de vista
das atividades paramilitares, o abstencionismo era também usado como justificativa
moral para as agdes violentas desenvolvidas. A negagao da legitimidade do governo
servia para explicar a necessidade de agdes contra os representantes da forca
ocupante. A partir do momento em que o movimento republicano participasse
ativamente da estruturacéo juridica do territério, isso significaria aos seus olhos a
aceitagao da divisdo em dois Estados e a obrigatoriedade de seguir as leis conforme
apresentadas. O abstencionismo era tanto uma posigdo politica quanto uma
colocacao moral®. Sendo assim, o processo de constru¢cdo da Irlanda do Norte foi
conduzido pelos interesses protestantes54.

Um outro periodo determinante para aprofundar a divisdo entre o Estado Livre
da Irlanda — posteriormente, Irlanda — e a Irlanda do Norte foi o da Segunda
Guerra Mundial. Enquanto o sul manteve-se neutro, o norte entrou na guerra ao lado
da Inglaterra, enviando combatentes e fornecendo armamento, navios e acesso aos
portos como suporte a poderosa marinha britanica. Este envolvimento serviu para
firmar a posi¢ao da Irlanda do Norte como um membro da Gra Bretanhass, situacao
fortalecida pela posterior inclusdo do territorio no Estado do Bem Estar Social

A 56 . . ’ . .
britanico . O sul realizou o caminho contrario. Para preservar sua neutralidade®” na
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guerra, a Dail ndo permitiu o uso estratégico de seus portos pela Inglaterra, o que
enfureceu Winston Churchill ao mesmo tempo em que deixou claro seu desejo de
praticar uma politica independente dos interesses da Inglaterrasg. Aprofundando a
distancia ainda mais, em 1949 o Estado Livre da Irlanda optou pela saida da
Comunidade das Nacdes e proclamou uma republica inteiramente independente da
antiga colonizadora. Neste momento, todos os lagos politicos e econdmicos ainda
compartilhados pela Inglaterra e a Irlanda foram rompidos pela antiga colbnia. Esta
separacao favoreceu os unionistas do norte, pois afastava cada vez mais as
possibilidades de interferéncia de Dublin em Belfast™.

Sentindo este afastamento oficial e percebendo que a estrutura dos dois
governos ficava cada vez mais diferente, o IRA decidiu iniciar uma nova campanha
armada nas fronteiras. Pretendiam promover a unido da ilha antes que as distincoes
impossibilitassem a conclamacdo de uma cultura compartilhada e dificultassem a
insercdo da comunidade do norte ao governo da ilha unida. Entre 1956 e 1962,
voluntarios do IRA praticaram atentados nas regides fronteirigas como uma tentativa
de desestabilizar o governo de Stormont e, assim, permitir que o governo de Dublin
incorporasse o territério. Utilizavam o territorio da republica como base de operagdes
e espacgo de suporte, recebendo ainda ajuda financeira de irlandeses vivendo nos
Estados Unidos. Sem conquistar nenhum grande avango nos seus objetivos de
unificagcdo, o IRA optou pela deposicao das armas em 1962 e o uso de uma
abordagem mais politica para conquistar seu espago e combater o que julgavam ser
praticas abusivas do governo unionista®.

As diferencgas ideoldgicas dificultavam o estabelecimento de acgdes unidas
entre os habitantes da Irlanda do Norte, porém nao impediram o desenvolvimento
politico da comunidade catdlica que, na década de 1960, passou a organizar-se em
torno do movimento pelos direitos civis, causando uma importante mudancga nas

dindmicas sociais internas sem, porém, solucionar as tensdes existentes. Muito pelo
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contrario, foi a partir deste periodo que a ag¢des violentas tornaram-se cada vez mais

comuns.

Do movimento pelos direitos civis a dissolugdo de Stormont: comegam os

Troubles

Politicamente, a comunidade catdlica passou pela sensagao de instabilidade
nas primeiras décadas de existéncia da Irlanda do Norte. Embora culturalmente
unificada, ela fora acostumada a lideranca do sul baseada em uma politica de
maioria, ou seja, sendo parte de um todo numericamente superior aos governantes
tidos como injustos. A populacdo catélica dos seis condados n&do sabia como atuar
em posigdo minoritaria e de forma independente da lideranga sulista. Isto favoreceu
o desenvolvimento de um estado voltado aos interesses unionistas, pois nao
houveram liderangas catdlicas envolvidas na estruturacdo inicial do Estado. Foi apés
a Segunda Guerra Mundial, com o afastamento formal de Dublin dos assuntos de
Belfast, e o desenvolvimento educacional proporcionado pelas reformas produzidas
a partir de 1947 pelo governo britanico que houve a possibilidade de estruturacéao de
um programa politico catdlico unificado, centrado neste momento na defesa de seus
direitos civis’'. O acesso facilitado & informacédo permitiu o contato com as mais
diversas influéncias tedricas e conhecimento das acgbes tomadas por grupos
reprimidos em outros paises, o maior desenvolvimento intelectual facilitou a reuniao
de pessoas por um mesmo objetivo.

A crise politica dos anos 1960 serviu para enfraquecer o governo unionista,
que perdeu o apoio dos protestantes da classe trabalhadora, essenciais para
manutencido da estabilidade. A lideranga politica entre os protestantes era exercida
por uma elite econbmica, que muitas vezes n&o representava os interesses da
populacdo em geral, gerando insatisfacdo baseada em diferencas de classes
sociais.”’ Na mesma década, ocorreram as primeiras manifestagdes dos movimentos

catélicos pelos direitos civis, exigindo mudangas nas estruturas que favoreciam a
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manutencdo de politicas unionistas e de servidores publicos protestantes ocupando
0s cargos de maior importancia, o que gerava ainda mais instabilidade em um
governo que lidava com situagdes absolutamente novas em sua curta historia.
Stormont estava acostumado a contar com o apoio de Westminster e da populagao
protestante como um todo, e com uma populacido catdlica apatica, com as raras
excecdes dos ineficientes ataques promovidos por ativistas republicanos —
solucionando estes eventos com a decretagcédo de aprisionamento sem julgamento de
pessoas suspeita364.

A Northern Ireland Civil Rights Association — NICRA (Associagdo pelos
Direitos Civis na Irlanda do Norte) foi fundada em 1967 por lideres populares ligados
em sua maioria a comunidade catdlica e pretendia discutir as disparidades
existentes na Irlanda do Norte. Inspirada pelos movimentos estudantis ao redor do
mundo e pelos movimentos negros por direitos civis ativos nos Estados Unidos, a
NICRA realizou suas primeiras grandes manifestacées publicas em 1968. Esta
organizagao teve como caracteristica principal a acomodagéo de diversos grupos
que, de outra maneira, agiriam separadamente, sendo importante destacar a unido
de sindicalistas, membros do partido comunista e liderangas religiosas catdlicas sob
uma mesma bandeira. Comprometidos com uma politica de acdes nao violentas, a
NICRA realizava passeatas com o objetivo de atrair atengéo a suas reivindicagdes e
pressionando aqueles que poderiam oferecer solugdes politicas. A realizagdo de
passeatas e desfiles, porém, era uma tradicdo das ordens protestantes, voltadas a
celebracéo dos triunfos do periodo das guerras religiosas ao longo dos século XVI e
XVII.

Esta primeira passeata realizada em 1968 foi organizada para protestar
contra as politicas de alocacado de casas, estimulada pelo caso de Kinnard Park. O
conselho distrital, responsavel pela burocracia para distribuicdo de casas na vila de
Caledon, era plenamente controlado pela populagdo protestante. Em agosto de
1968, 14 casas recém construidas foram alocadas para novas familias, sendo todos
os habitantes protestantes. Uma destas casas foi atribuida a Emily Beattie, uma

jovem solteira de 19 anos, irmao de um oficial da RUC. Considerando os critérios de
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prioridade para alocacado de casas, Beattie estaria em posicao bastante baixa na
lista para receber uma moradia do Estado. Familias catélicas numerosas foram
deixadas de lado para favorecer este grupo. Politicos e ativistas nacionalistas
escolheram ocupar a casa que seria dela como protesto. Medidas juridicas foram
tomadas para retirar esse grupo da casa, sendo estabelecida a reintegracado de
posse pelo uso da forga policial. Quando isto foi definido, a situagao ja tivera grande
repercussao, atraindo a presenga da imprensa no dia da retirada dos ocupantes. Em
frente as lentes de jornalistas, policiais arrastaram os ocupantes para rua. A revolta
entre a populacdo nacionalista foi imediata e passeatas foram convocadas em
protestoes.

Gracgas a estrutura demografica do territério, as passeatas inevitavelmente
atravessavam regides com forte concentragéo de fiéis da outra religido — o que foi
em varios momentos interpretado como uma provocagao, causando reagdes
violentas dos grupos unionistas e legalistas quando a NICRA desfilava proxima dos
seus bairros. Em algumas ocasides, passeatas contrarias as reivindicagbes do
movimento pelos direitos humanos eram programadas para acontecer no mesmo dia
e espaco, como tentativa de forgar o governo a proibir a realizagdo das duas. As
tentativas da policia para impedir a realizagdo das passeatas foi, em muitos
momentos, truculenta, causando ferimentos em pessoas que propagavam um
principio de nao violéncia e foram utilizadas como exemplo de que o Estado
implementado néo desejava o bem da populagao. A passeata nacionalista de cinco
de outubro em Derry ficou famosa por sua violéncia oficial. Cerca de 400
representantes no movimento pelos direitos civis marchavam rumo ao centro da
cidade, mesmo apods a decretagao da ilegalidade do ato. Os manifestantes alegavam
o direito de exibir seu descontentamento. Perante a imprensa, a policia os agrediu
com cassetetes sem nenhum registro de provocacao anterior pelos manifestantes™.
A RUC ja era tradicionalmente encarada como uma forga de ataque favoravel aos
protestantes, estas acdes serviram apenas para minar a pouca confianga nela

depositada pela populagao catdlica. A falta de preparo para lidar com manifestagcoes
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pacificas e de impedir ataques sectarios foi crucial para a perda de controle da
situacao na Irlanda do Norte ao longo dos anos’ .

Aos olhos da populagao protestante, qualquer forma de questionamento das
acdes do governo era também uma forma de desafiar o préprio Estado”. De certa
forma, esta interpretacdo ndo estava totalmente errada no caso das reivindicacdes
realizadas pela comunidade catdlica nesse momento. Segundo Englishsg, o]
movimento pelos direitos civis tinha como objetivo questionar a legitimidade de um
governo que excluia uma significativa parcela da populagéo do exercicio do poder.
Segundo o estudioso, a NICRA n&o pretendia extinguir o Estado da Irlanda do Norte,
como temiam e acusavam lideres legalistas e unionistas mais radicais, mas sim
assegurar a participagao politica dos grupos marginalizados buscando desfazer o
que viam como injusticas antigas e anacrénicas. Mais do que estabelecer a unido
com o sul, desejavam uma Irlanda do Norte inclusiva. Como outros movimentos ao
redor do mundo, desejavam promover a igualdade politica de direitos entre todos os
cidadados, o que significa inevitavelmente destituir algum grupo dominante dos
privilégios com os quais estdo acostumados.

Antes mesmo das primeiras passeatas publicas o primeiro ministro
norte-irlandés da época, Terence O’Neill, elaborou planos para facilitar o acesso
catolico as estruturas de poder e de bem estar social. Para demonstrar seu
posicionamento favoravel ao dialogo com a minoria catdlica, realizou encontros com
o Taoiseach™. Em uma medida vista como controversa no periodo, O’Neill visitou
uma igreja catdlica. Seu governo tinha como principal objetivo acabar com as
divisbes sectarias que imperavam na regiao para poder investir no desenvolvimento
industrial e solucionar a crise econdmica’. Estas promessas foram recebidas com
grande expectativa pelos setores catélicos e com violenta oposigao por setores mais

tradicionais do unionismo e legalismo protestante. Liderados pelo reverendo lan

5 FRASER, T. G. Ireland in Conflict: 1922 - 1998. Londres: Routledge, 2000. pp. 37 — 45

% RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. p. 94

8 ENGLISH, Richard. Irish Freedom: The history of nationalism in Ireland. London: Macmilan, 2006.
p. 366

" Termo em irlandés para o cargo de Primeiro Ministro da Republica da Irlanda

™ A economia norte-irlandesa estava instavel e cada vez mais dependente do suporte briténico, como
apontam Ruane e Todd em RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern
Ireland: Power, conflict and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000.
p.125.
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Paisley, setores combativos do protestantismo iniciaram ataques — verbais a até
mesmo fisicos — contra o proprio primeiro ministro e contra qualquer pessoa que,
aos seus olhos, favorecesse a populagao catdlica’™. As reacdes violentas dos grupos
protestantes tiveram, entretanto, o efeito contrario do pretendido: ao invés de conter
as manifestagdes e for¢car a minoria catdlica a contentar-se com a situagao vigente,
elas serviram para alimentar a sensagcdo de urgéncia e de necessidade de agéo
entre os catdlicos. Se os protestantes ndo estavam dispostos a ceder
paulatinamente maior espago, entdo este espago precisaria ser exigido
enfaticamente”. E essencial destacar que neste primeiro momento ndo existiam
planos para realizacdo de uma acao armada pelos republicanos, principalmente
devido ao recente fracasso dos ataques fronteiricos, mas membros da RUC fora de
servico passaram a realizar incursdes para destruir propriedades catdlicas no
Bogside, em Derry, sem receber puni¢gdes, assustando os setores vulneraveis da
comunidade nacionalista”".

Ao longo do ano de 1969, as tensdes sectarias ficaram cada vez mais
palpaveis e surgiram confrontos violentos em diversos locais. Mesmo nos periodos
mais pacificos da Irlanda do Norte, € comum a ocorréncia de confrontos sectarios
durante o veréo, época conhecida como “Temporada de Marchas”. Comegando no
periodo da Pascoa e estendendo-se até agosto, ordens e irmandades protestantes
organizam desfiles e comemoragdes, muitas vezes acompanhadas de musicas
provocativas a comunidade catdlica e com rotas que atravessam espacos
predominantemente catdlicos — mesmo sendo comum existirem bairros chamados
de mistos, ou seja, habitados por praticantes das mais diversas religidbes e sem
divisdes politicas durante a década de 1960"°. Considerando os animos acirrados do
periodo, ndo é de se espantar que a violéncia tenha surgido em diversos momentos,
sendo que os mais significativos ocorreram em Belfast, apds o desfile protestante de
12 de julho, e em Derry, apos o desfile protestante de 12 de agosto. Os dois eventos

tém fortes ligagbes com a ascensado protestante na Irlanda no século XVII, quando
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0s governantes protestantes confirmaram sua supremacia sobre o territério. O 12 de
julho é celebrado pela Ordem Orange para lembrar a Revolugédo Gloriosa de 1688 e
a vitoria do rei protestante, Guilherme de Orange, sobre os monarcas catoélicos Mary
e James, confirmando o rompimento com o papado pelo Reino Unido. Em 1969 esta
demonstracao foi recebida com ofensas, pedras e outros armamentos improvisados
ao passar perto da area fronteirica de Shankill Road™". O 12 de agosto é celebrado
pelos Aprendizes de Derry como forma de rememorar o Cerco de Derry, evento da
mesma guerra politico-religiosa entre os monarcas catdlicos e protestantes pelo
controle do trono inglés, mais uma vez representando um triunfo protestante. O rei
James, catdlico, pretendendo recuperar seus dominios na Irlanda promoveu um
cerco de 105 dias a cidade de Derry, finalizado com sua derrota em 1689 gracas a
ajuda enviada pela Inglaterra. Assim como em Belfast, a passagem da passeata
protestante proximo ao bairro de maioria catdlica foi visto pelos moradores como
uma provocagao e recebida com grande violéncia. Em Derry, esta violéncia durou
dois dias e espalhou-se pela provincia. Derry era considerada um simbolo pelos dois
lados do conflito: uma maioria catélica historicamente governada por um governo
protestante, sendo portanto exemplo de repressao e injustica; ao mesmo tempo, por
ter sido palco de uma grande vitéria na guerra que seguiu-se a Revolugéo Gloriosa,
Derry era também ponto de orgulho do triunfo dos Orange entre os lideres
protestantes77.

Os dias 12 a 14 de agosto de 1969 entraram para histéria como a Batalha do
Bogside, marco inicial do que seriam quase trinta anos de violéncia na Irlanda do
Norte e Inglaterra. Na semana que antecedeu a marcha dos Aprendizes de Derry, as
tensdes na cidade tornaram-se cada vez mais palpaveis. As autoridades ja
antecipavam confrontos — afinal, Shankill Road ja demonstrara que os animos
estavam aquecidos — e a populagao catolica preparava medidas ofensivas e
defensivas para reagir as provocagdes. Ainda assim, decidiu-se pela manutengao da
celebragéo, temendo que a proibigao significaria desafiar a populagéo unionista mais
radical e aumentar o descontentamento. Na manhd do dia 12 de agosto, a

concentracdo da passeata ja foi o suficiente para incomodar os habitantes do

78 |bidem. p.62
7 Ibidem. p. 54
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Bogside, area habitada principalmente por catdlicos de classe trabalhadora, setor da
populagao particularmente afetado pela crise econémica e o preconceito religioso no
momento de contratagdo’®. As musicas entoadas no periodo de concentragdo tinham
conteudo altamente provocativo, ofensa agravada pela escolha de jovens
protestantes jogarem moedas do alto da muralha em diregdo ao Bogside — ato
respondido por pedras do lado catélico. A passeata ndo chegou a entrar no Bogside,
mas passou perto o bastante para ocorrer a troca de insultos e de pedradas. Paus,
pedras e bombas de gasolina foram langados contra a policia que protegia a
marcha. Imediatamente a policia e os Aprendizes reagiram, dando inicio a trés dias
e duas noites de violéncia em Derry. Na manha do dia 14, os B-Specials — forca
militarizada da policia norte-irlandesa — foram enviados ao Bogside. Sua presenca
serviu para agravar a situagdo, solucionada na tarde daquele mesmo dia com a
intervengdo do Exército Inglés, resultado do deslocamento de uma unidade ja
estacionada na Irlanda do Norte para o Bogside. Ao longo destes dias, diversas
outras revoltas comegaram em areas nacionalistas da provincia, tendo como objetivo
desviar as atencgdes policiais do foco inicial da revolta em Derry79. Em Belfast, a
rebelidao que pretendia desviar atengdes acabou ganhando proporgdes inclusive
maiores do que a inicial em Derry.

Percebendo que a situagdo no Bogside estava atraindo toda a forga policial
da provincia, os nacionalistas de Belfast iniciaram rebelides ao redor da cidade no
dia 13 de agosto, inclusive atacando estagdes de policia como forma de protesto
contra brutalidade policial exibida em Derry. Foi no dia 14 de agosto, porém, que a
situacdo de violéncia comecgou a ceifar vidas. O confronto entre catdlicos e
protestantes na area fronteiriga proxima ao bairro catdlico da Lower Falls chegou ao
ponto de ser uma troca de tiros entre as duas comunidades. A policia envolveu-se
no confronto utilizando metralhadoras montadas em veiculos blindados, capazes de
disparar 500 balas por minuto. Uma dessas balas atravessou as paredes de um
prédio e atingiu uma crianga catdlica que dormia na casa da familia. A morte do
menino de apenas nove anos revoltou a populagdo que ja ndo confiava naqueles

selecionados para garantir sua seguranga. A comunidade legalista aproveitou-se da

® Com as empresas dominadas por protestantes, os catolicos costumavam ser preteridos no
momento da contratagao.
7 Ibidem. pp. 58 — 68
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confusao para invadir areas nacionalistas, queimando casas e até mesmo ateando
fogo a uma escola catdlica. Membros do IRA reagiram usando armas antigas que
estavam escondidas na Lower Falls. No dia 15 de agosto, apds a confirmagao de
sete mortes, sendo cinco pessoas catélicas e duas protestantes, Stormont desistiu
de tentar controlar a situacido por conta prépria e pediu auxilio ao Exército Britanico.
Com as tropas ja estacionadas na Irlanda do Norte ocupadas com o controle da
situacdo em Derry, foi necessario requisitar o envio de novas tropas especificamente
voltadas a intervencdo militar contra a populacdo civil. Esta medida envolveu
definitivamente a Inglaterra nos assuntos da provincia mais uma vez".

O contato inicial da populagdo nacionalista com o Exército Inglés foi mais do
que amigavel, os jovens soldados eram vistos como verdadeiros herdis” Aos olhos
da populacado catdlica que viu suas casas desaparecerem em chamas perante a
inatividade — ou mesmo colaboracdo — dos policiais, a chegada do exército
britdnico sinalizou o inicio de uma acgao protetora. Este periodo ficou conhecido
como lua de mel, e como o préoprio termo sugere, ndo durou muito tempo. O
sentimento de vulnerabilidade levou a imediata aceitacdo da presenca inglesa nas
ruas norte-irlandesas pela populacao civil, para tristeza e irritagdo de membros do
IRA que se viam como os responsaveis pela protecdo da populacdo nacionalista e
que fracassaram em sua missao durante o verdo. Para evitar um novo desastre
como o de agosto de 1969, setores do IRA na Irlanda do Norte optaram pelo

82
rearmamento .

Surge o Provisional IRA

Em dezembro de 1969 um dos principais personagens dos Troubles nasceu:
o Provisional IRA. A origem dos chamados Provos esta em uma discordancia politica
dentro do préprio movimento republicano. Como mencionado anteriormente, uma
parte essencial da justificativa moral para as ag¢des paramilitares do IRA era o
abstencionismo. Em dezembro de 1969, durante a assembleia anual secreta do

Exército Republicano Irlandés, foi levada a votagcdo a proposta de abandono do

8 Jbidem. pp. 63 — 71
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82 Ibidem. p. 79
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abstencionismo. O resultado favoravel, porém nao unanime, ao abandono desta
posicao significou a cisdo do IRA e a criagdo de um conselho provisorio, por isso
chamado de Provisional IRA, e do surgimento, na pratica, de dois IRAs seguindo
abordagens distintas para alcangar seus objetivos de proteger e unir a comunidade
nacionalista e catdlica. Ao longo dos anos, as duas organizagdes utilizavam apenas
a sigla IRA como forma de identificagdo, mas muitas vezes eram diferenciados como
Official-IRA e Provisional-IRA, em traducgao livre para o portugués: um IRA oficial,
que optou pelo abandono do abstencionismo, e um IRA provisério que escolheu
romper com o0 movimento central mais proximo da lideranga de Dublin e estabelecer
um conselho militar provisoério, dai o nome e o apelido® pelo qual ficou conhecido.
Mesmo apds a aprovacado de uma nova constituicao para o setor que decidiu manter
o abstencionismo e, portanto, o fim do periodo provisério do movimento, 0 nome
continuou sendo usado entre a populagao e imprensa84.

Mesmo com a atmosfera relativamente pacificada do fim de ano, sendo
possivel até mesmo a retirada de algumas tropas do territorio, as tensdes ainda
estavam crescendo entre os grupos envolvidos nos confrontos do verdo — e pior, o
numero de grupos envolvidos apenas crescia, com a divisao do IRA criando mais um
espaco de atrito, desta vez dentro do proprio movimento republicano. As acdes de
qualquer um dos setores significava a reagdo dos demais, criando uma cadeia de
eventos que envolvia o pequeno territério em constantes explosdes de violéncia
focalizada. Gragas a experiéncia de 1969, porém, a comunidade nacionalista nao
sentia mais confianga no IRA para garantir sua segurancga, voltando-se ao exército
britdnico para tanto, o que enfurecia e preocupava as liderangas republicanas. o
Exército Britanico representava a intervengdo maxima de um governo estrangeiro no
territério que lutavam para libertar, se a populagao civil que deveria apoiar os IRAs
optasse pela defesa do governo invasor, o movimento teria dificuldade para reunir
novos voluntarios.

Ao longo do ano de 1970, os dois setores recém separados do IRA na Irlanda

do Norte esforcaram-se para adquirir armas — tanto recuperar as antigas, utilizadas

8 Provos, fazendo referéncia ao status provisorio de sua lideranga. Posteriormente esta dissidéncia
estabeleceu uma constituicdo prépria, mas o apelido nunca a abandonou.

8 TAYLOR, Peter. Behind the Mask: The IRA and Sinn Fein. Nova York: Tv Books, Inc, [2002]. pp.
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na campanha de fronteira nos anos 1950, quanto conseguir novas armas mais
modernas. Além de armamentos, era também necessario conquistar novos
voluntarios e treina-los para operar as armas. O principal objetivo desta empreitada
era assegurar que o IRA — independente de qual posicionamento politico seguisse
referente ao abstencionismo — estaria preparado para proteger os catolicos de
futuros ataques legalistas e evitar nova destruicdo semelhante a do verao de 69. Os
Provos foram ainda mais longe, tragcando um plano de agdo a longo prazo,
pretendendo inicialmente dedicar-se apenas a defesa da populacdo, mas com o
tempo alcangar a organizagdo necessaria para praticar agdes ofensivas pretendendo
expulsar a dominagao britanica e reunificar a ilha. O objetivo imediato, porém, era
agir durante os desfiles de verdo, mas a oportunidade surgiu ainda antes, quando
este plano de preparagao ainda estava em sua fase inicial®.

A Semana de Pascoa de 1970 marcou o fim da lua de mel em Belfast. O
momento de comemoracado da Revolugcdo de 1916 e a realizagdo das marchas da
Juventude Orange significou a primeira grande rebelido popular enfrentada pelas
tropas britanicas na Irlanda do Norte desde seu envio apds a Batalha do Bogside.
Diversos pequenos confrontos sectarios aconteceram ao longo da semana, mas o
crucial foi na terca-feira, em Belfast. Apds a entoagcdo de musicas provocativas pelos
jovens protestantes, os habitantes catdlicos de Ballymurphy reagiram atirando
pedras e garrafas contra a marcha no caminho de volta. O exército pretendia apenas
manter os dois grupos longe um do outro, mas nao obteve sucesso e por duas horas
projéteis improvisados foram atirados de um lado para o outro com tropas britanicas
observando atbnitas e sem receber novas ordens de acdo. No dia seguinte,
pretendendo dar uma demonstragado de forga como forma de intimidagao para evitar
novas rebelides, as tropas foram enviadas para Ballymurphy fortemente armadas. O
efeito, porém, foi o inverso. A visdo de soldados com equipamento de guerra
seguidos de perto por protestantes foi o suficiente para enfurecer a comunidade
catdlica, que, por sua vez, iniciou um ataque ao proprio exército. Por trés dias
bombas de gasolina foram respondidas com gas lacrimogéneo. Os Provos, ainda
muito fracos para enfrentar o exército diretamente, nao agiram, preferindo usar as

acgdes violentas dos jovens soldados britdnicos como propaganda gratuita para sua

8 Ibidem. pp 88 — 91
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causa. Em poucos dias, o exército de sua majestade passou da imagem de
protetores da comunidade catdlica para a de seus agressores, aliados aos
protestantes que ha décadas eram considerados opressores. Para o P-IRA, foi facil
utilizar estes eventos para atrair mais jovens como voluntarios™.

Quando o verdo chegou, os dois IRAs estavam bem armados e com
voluntarios ansiosos para participar das suas primeiras operacdes. As oportunidades
foram muitas. As principais foram, mais uma vez, em Belfast e Derry. Seguindo o
que ja acontecera no verdo anterior e na semana de Pascoa, as passeatas
protestantes serviram para alimentar a violéncia sectaria. Os hinos de tom
provocativo eram entoados pelos grupos a medida que caminhavam pela rota
pré-estabelecida e que passava préxima a areas catdlicas. No dia 26 de junho de
1970, as tensdes mais uma vez transbordaram em violéncia na area entre Shankill e
Ardoyne. Pedras e garrafas foram arremessadas pelos grupos catélicos, mas nao
houve derramamento de sangue neste dia. O mesmo n&o pode ser dito a respeito do
dia seguinte. No sabado, dia 27, uma enorme passeata envolvendo grupos Orange
de varios bairros de Belfast estava programada para passar por regides densamente
nacionalistas.

Pelo segundo dia seguido, hinos legalistas foram recebidos com pedras e
garrafas pelos catolicos. Em poucas horas diversos focos de rebelido surgiram pela
cidade e, no cair da noite, comegou a troca de tiros. Até hoje nao foi oficialmente
determinado qual dos dois lados iniciou o tiroteio, mas sabe-se que o exército inglés
nao tinha pessoal suficiente para atuar em todas as areas de conflito espalhadas
pela cidade e acabou néo interferindo nos eventos. Aproveitando o caos, um grupo
de legalistas invadiu a regiao catélica de Short Strand e atirou bombas de gasolina
na Igreja de S&do Mateus. Com o fogo ameagando consumir o simbolo religioso, o
P-IRA agiu de forma defensiva pela comunidade nacionalista pela primeira vez. Por
cinco horas, a area ao redor da igreja foi um campo de batalha entre voluntarios do
IRA e legalistas. No total, cinco protestantes e um catolico morreram nos confrontos
e ao menos duzentas pessoas foram feridas. Nos dias que sucederam os
confrontos, cerca de 500 catdlicos foram demitidos do porto, uma forma de

represalia econdbmica protestante. Ainda assim, o fim de semana foi uma vitoria
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politica e estratégica para o P-IRA. Aproveitaram bem a oportunidade de mostrar
sua capacidade de servigo na defesa da populagdo nacionalista, com um saldo de
mortes de protestantes mais alto que o de catdlicos e a preservagao do prédio
sagrado. O P-IRA demonstrou sua capacidade bélica e ganhou a confiangca da
comunidade nacionalista que sentia ndo mais contar com a protegéo militar britanica.
Estava cada vez mais facil apontar para as tropas como favoraveis aos protestantes,
atraindo o interesse dos jovens de classe trabalhadora que desejavam fazer a
diferenca e viram homens armados e mascarados efetivando a protecdo prometida
pelo governo87 .

O fim de semana seguinte foi marcado por um dos grandes erros nas agoes
militares britanicas na Irlanda do Norte. Pretendendo localizar as armas que foram
usadas pelo IRA na semana anterior, foi decretado o fechamento de uma rua na
regiao da Lower Falls para realizar uma busca residencial. O resultado foi a
apreensao de quinze armas pertencentes ao Official IRA, mas na confusdo da saida
um civil foi atropelado por um veiculo militar. A populagdo que ja estava insatisfeita
com a busca imposta pelo exército revoltou-se, dando inicio a mais um dia de
rebelido. O envio de mais tropas néao foi suficiente para controlar as pessoas, nem
mesmo com o uso de gas lacrimogéneo — o unico resultado foram pessoas sendo
atingidas pelo agente quimico, mesmo sem estar participando da rebeli&do nas ruas,
pois o produto entrava nas casas através de portas, janelas e até mesmo frestas.
Inicialmente as tropas foram orientadas a recuar, aguardando reforgos para ocupar o
territério. Cerca de trés mil soldados foram enviados para a Lower Falls, recebidos
com tiros pelos voluntarios do Official IRA, responsavel pela protegdo da area. Em
uma tentativa desesperada de retomar o controle perdido, o exército decretou um
toque de recolher para toda populacdo do Lower Falls, as tropas tinham orientacdes
de atirar contra qualquer pessoa vista fora de casa — e trés pessoas foram mortas
dessa forma.

Durante a vigéncia do toque de recolher, casas foram revistadas a procura de
armas, propriedades foram destruidas e pessoas agredidas. Os Provisionals
interferiram, buscando ajudar a comunidade catdlica. Inicialmente atiraram contra as

tropas nas ruas. Apos dois dias de toque de recolher, foram mulheres ligadas ao
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grupo que levaram alimentos para populagdo confinada — e que também
evacuaram as armas que nao foram encontradas durante as revistas empreendidas
nos dias anteriores, garantindo que o movimento ndo perderia o que havia
conseguido no ano anterior. Embora a apreensao de armas tenha sido considerada
uma missdo bem sucedida, especialistas no conflito sugerem que o efeito obtido
pelas forgas oficiais foi o inverso do pretendido. Acreditava-se que ao retirar as
armas da posse do IRA — qualquer uma de suas partes — o grupo ficaria
enfraquecido e ndo ofereceria uma ameaga a seguranga; na pratica, os atos
militares serviram para alimentar a desconfianga popular e como propaganda de
recrutamento promovida pelos grupos paramilitaresgg. Prova de que a perda de
algumas armas nao foi o suficiente para desmotivar os voluntarios € que no mesmo
ano o P-IRA iniciou sua campanha de sabotagem de estruturas oficiais™.

Estes eventos, ainda que sem uma ligagdo imediata, serviram para
enfraquecer o movimento pelos direitos civis e minar a confianga da populagao nas
figuras oficiais de governo. O evento que serviu para acabar com 0os movimentos
pacificos foi um dos mais conhecidos do periodo: o Domingo Sangrento. Fonte de
inspiracdo para musicas, livros e filmes — inclusive, um dos selecionados para
analise a seguir — o dia 30 de janeiro de 1972 em Derry foi o ponto final para as
tentativas pacificas de reivindicagdo durante muitos anos. Com um saldo de
quatorze civis mortos e ao menos 26 feridos pelo primeiro batalhdo do regimento de
paraquedistas, este dia entrou para histéria como um dos maiores erros ja cometidos
pelo exército britdnico, mesmo que tenha levado mais de trés décadas para o
governo inglés reconhecer publicamente este erro.

Na manhd de domingo no inicio do ano de 1972, milhares de pessoas
estavam reunidas para realizar uma marcha em Derry contra a medida tomada pelo
governo de Stormont em agosto de 1971: o estabelecimento do internamento, ou
seja, a possibilidade de prender qualquer pessoa suspeita de ter cometido, estar
cometendo ou estar planejando cometer atos de terrorismo. Na pratica isto dava
carta branca para a policia e o exército realizarem prisées sem mandado judicial e,

. . . ;. 90 . ~
conforme foi relatado, praticar torturas durante os interrogatérios . As violagbes aos
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direitos humanos causaram furia entre a comunidade nacionalista, pois seus
membros eram as principais vitimas desta medida. No dia de sua implementacao,
cerca de 300 catdlicos foram presos. No mesmo dia, nenhum protestante o foi. E
importante destacar que embora os atos de violéncia praticados pelos nacionalistas
— ou seja, a comunidade catélica — sejam mais lembrados internacionalmente,
também existiam diversas organizagdes paramilitares legalistas — protestantes —
ativas no periodo, praticando principalmente o assassinato de catdlicos e a
destruicao de propriedadesg1.

Em janeiro de 1972 a NICRA convocou aquela que seria sua ultima passeata
de protesto. Programada para ocorrer em Derry na tarde do dia 30, a passeata
planejava passar pelas diversas regides catdlicas na cidade e acabar em frente a
camara municipal, onde lideres no combate pelos direitos humanos discursariam.
Apos trés anos com diversos confrontos iniciados em passeatas, porém, todas as
formas de marchas haviam sido proibidas oficialmente. Sabendo que esta proibigéo
nao seria o suficiente para impedir a realizagcdo do evento, o exército inglés na
cidade preparou a estrutura para que ela ocorresse sem despertar reagdes entre a
comunidade legalista. Em parte, isso significou alterar a rota da passeata que, ao
invés de entrar nas muralhas para acessar a area central, foi desviada para acabar

na chamada “Free Derry Corner’™. Barricadas e soldados foram posicionados nas
saidas do Bogside para impedir a passagem dos manifestantes pela rota
programada anteriormente. Apesar disso, os organizadores da passeata nao
antecipavam nenhuma forma de violéncia, pois nos dias anteriores ocorreram
negociagdes com representantes dos IRAs que se comprometeram a nao realizar
nenhuma agao armada naquele dia. O objetivo era atrair o maior numero de pessoas
para as ruas para participar do protesto. Este objetivo foi alcangado. Embora o
numero de presentes seja debatido até os dias de hoje, é certo que entre dez e

quinze mil pessoas estavam presentes. Familias, criangas e idosos compareceram

9" RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. pp. 128 — 129.

92 Esquina da Derry Livre, em tradug3o livre para o portugués. Muro que marcava o inicio de um
espaco dominado pela populagao nacionalista e onde o exército e protestantes ndao podiam acessar.
O nome deriva do texto escrito “You are now entering Free Derry” (vocé esta entrando na Derry livre)
na parede de uma construgdo no Bogside. Pichado pela primeira vez em 1969, a frase tornou-se o
simbolo de resisténcia da populagao local.
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em peso para demonstrar sua insatisfagdo com a pratica do internamento. Iniciada
por volta das trés da tarde, tudo transcorreu em calma até um grupo de jovens tentar
furar o bloqueio imposto pelo exército e seguir o trajeto original. Os paraquedistas,
um batalhdo de elite do exército inglés, foram enviados para resolver a situagao. As
ordens oficiais previam uma agdo de prisdo em massa, além do uso de jatos de
agua, gas lacrimogéneo e balas de borracha para conter a populagao revoltosa. As
armas dos paraquedistas ndo estavam carregadas com balas de borrachas.
Centenas de tiros foram dados pelos soldados sob o pretexto de terem sido
alvejados antes. Em menos de uma hora treze pessoas foram mortasgs, muitos
atingidos pelas costas.

Um inquérito foi aberto logo apds os acontecimentos, seu resultado inocentou
todos os militares envolvidos e enfureceu a populacdo nacionalista. A catastrofe do
Domingo Sangrento foi também a ultima do governo de Stormont. No dia 24 de
marco de 1972 o parlamento de Belfast foi extinto e a Coroa implementou a
Administragao Direta. Por fim, os tiros também levaram ao fim o movimento pacifico
pelos direitos civis na Irlanda do Norte®. Em 1973, os primeiros atentados em solo
inglés ocorreram. A partir deste momento, o confronto armado era uma ameaga a
seguranga de todos os habitantes da nagdo vista como invasora. Mais do que
continuar castigando os habitantes da ilha, o P-IRA acreditava que os suditos da
nacao invasora deveriam compreender o sofrimento causado no territério norte
ifandés. Centenas de pessoas foram presas para tentar conter a situagcdo, sem
sucesso significativo. Vitimas civis tornaram-se cada vez mais comuns e cenas de
carnificina eram transmitidas pelas redes de televisdo por todo o mundo, o que néo
necessariamente serviu as estratégias do P-IRA™.

Estava estabelecido o cenario que imperaria ao longo das préximas trés
décadas. Grupos paramilitares nacionalistas e legalistas cometiam atentados
frequentes. O exército inglés era alvo constante de ataques, mas era também

responsavel por parte da violéncia vivida na época. A administracao direta era a

% A décima quarta vitima morreu no hospital semanas depois.

% TAYLOR, Peter. Behind the Mask: The IRA and Sinn Fein. Nova York: Tv Books, Inc, [2002]. pp.
156 — 160

% SMITH, M. L. R. Fighting for Ireland?: The military strategy of the Irish Republican Army. Londres:
Routledge, [1997]. pp. 123 — 128.
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justificativa perfeita para o P-IRA declarar uma ocupagao por uma forgca estrangeira,
mas também permitiu a abertura de didlogos diretos com os demais grupos
envolvidos no conflito para buscar uma solucado diplomatica. Diversos acordos de
cessar fogo foram assinados para permitir a realizagdo de negociacbées com 0s
paramilitares, mesmo que muitas tenham acontecido de forma secreta™. Outras
atividades promovidas pelos grupos nacionalistas serviram para atrair atengéo
internacional a suas reivindicagdes, como as greves de fome de 1980 e 1981
promovidas pelos voluntarios do IRA aprisionados em Long Kesh®. Militarmente
todos os lados sofreram grandes perdas, principalmente através da perda de vidas.
Ainda assim, o medo n&o estava agindo como uma forga politica tao forte quanto os
lideres republicanos esperavam no inicio da campanha. A via parlamentar ganhava
cada vez mais apoio, demonstrando o cansago da populacdo civil e o desgaste
politico enfrentado pelas vias mais violentas do movimento republicanogs.

O ano de 1997 foi marcante para a regido®. Apds varias tentativas, o P-IRA
finalmente negociou um cessar fogo, o que permitiu o avango diplomatico e a
elaboracao de um acordo que esta hoje em vigor. O Acordo de Belfast, ou Acordo da
Sexta-Feira Santa, foi assinado no dia 10 de abril de 1998 e entrou em vigor em
dezembro do ano seguinte. O acordo trata das relagdes entre a Irlanda do Norte, a
Inglaterra e a Irlanda, estabelecendo o fim da administrag&o direta e restabelecendo
o parlamento em Belfast. Em 2005, o P-IRA deu mais um passo no processo de
pacificacdo da regido, promovendo a deposi¢ao de suas armas. Ainda assim, o
territorio norte-irlandés continuou sofrendo com ataques promovidos por grupos
autodeclarados republicanos, mas nenhum com o mesmo nivel de organizagéo ou

poder de fogo como o P-IRA durante os Troubles.”

% RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. pp. 131 — 146.

% TAYLOR, Peter. Behind the Mask: The IRA and Sinn Fein. Nova York: Tv Books, Inc, [2002]. pp.
278 — 295.

% BEW, Paul; GIBBON, Peter; PATTERSON, Henry. Northern Ireland 1921/2001: Political Forces
and Social Classes. Londres: Serif, 2001. p. 213 — 215.

% Os periodos de intensos debates e negociagbes politicas que antecederam o acordo da Sexta-feira
Santa ndo apresentam uma relevancia imediata para este trabalho e por isso ndo serdo detalhados.
190 ENGLISH, Richard. Irish Freedom: The history of nationalism in Ireland. London: Macmilan, 2006.
pp. 416 — 419.
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Este capitulo delineou o complexo cenario que serviu de inspiracdo para os
filmes estudados. A ocupacao territorial da ilha irlandesa pela populagcéo da ilha
vizinha teve consequéncias agravadas pelas diferencas religiosas, aprofundadas ao
longo dos anos. Com o desenvolvimento de aspectos identitarios nacionalistas, este
diferencial alimentou o antagonismo ja existente entre os dois grupos culturais.
Questdes relacionadas a influéncia politica e poder econémico foram integrais para
ampliar as dificuldades de relacionamento e enfatizar a diferenciagcdo entre a
populagao dita originaria e os chamados de invasores. Ao longo do século XX, os
confrontos armados pela independéncia da Irlanda ganharam propor¢des cada vez
maiores, culminando na Revolta de Pascoa de 1916 e a fundacdo de grupos
armados republicanos. Estabelecida inicialmente como uma forma de pacificacdo da
regido, a divisao territorial entre a Irlanda independente ao sul e os seis condados no
norte, ainda submetidos ao controle britanico, foi responsavel pelo prolongamento
dos combates devido a setores insatisfeitos com a medida para aplacar as
preocupagdes da maioria protestante do Ulster. A criagdo de organizacdes
paramilitares ligadas aos grupos catdlicos e protestantes mantiveram a regiao
instavel por muitos anos, principalmente durante os periodos quando o Exército
Republicano Irlandés (IRA) tomava medidas ativas para destruir a unido. Dentre
estes periodos de tensio, destaca-se o dos Troubles entre 1969 e 1997. Envolvendo
a populagao civil e a intervencao militar britanica, esta época é retratada nos filmes
selecionados para estudo.

Com estas informagbes em mente, segue-se agora para descricdo do

primeiro filme.
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Capitulo 2 — DOMINGO SANGRENTO (BLOODY SUNDAY — 2002)

Informagoes gerais

O filme Domingo Sangrento (Bloody Sunday), foi exibido pela primeira vez no
Festival de Sundance, nos Estados Unidos, em 16 de janeiro de 2002. Poucos dias
depois, em 20 de janeiro de 2002, foi transmitido pela rede de televisao britanica iTV
como parte do esforgo para manter viva a memoria do evento ocorrido no dia 30 de
janeiro no ano de 1972. A comemoracao dos trinta anos veio acompanhada também
pela pressdao por uma resolugdo satisfatéria para as vitimas e suas familias, até
entdo negada pelas versdes oficiais.

O chamado Domingo Sangrento foi um dos momentos mais marcantes
durante os Troubles. Conforme desenvolvido no capitulo um desta dissertacao, a
acao militar empreendida pelo Primeiro Esquadrao de Para Quedistas do Exército
Inglés culminou na morte de 14 civis que participavam de uma marcha pacifica
contra a pratica de prisdes sem mandado, chamada de internamento, em caso de
suspeita de atividade terrorista. Outras treze pessoas ficaram feridas, totalizando 26
civis baleados em cerca de trinta minutos de tiroteio. O Exército disparou 108 balas
e, apesar de alegar ter sido atacado primeiro, nenhum militar foi atingido. A
investigacdo dos eventos realizada imediatamente apds o ocorrido inocentou
totalmente os soldados envolvidos, aceitando a versao oferecida pelos militares que
alegaram que a agédo violenta foi iniciada pela populag&o norte-irlandesa. As vitimas
e seus familiares ficaram inconformados com este resultado, servindo para
aprofundar a desconfianga contra o governo instalado'”". Foi apenas no ano de 1998
que o entdo primeiro ministro inglés, Tony Blair, iniciou uma nova investigagdo sob
forte pressdo popular. Em 2002, quando o filme foi lancado, esta segunda
investigacdo ainda estava em andamento. Concluida apenas em 2010, ja sob o
comando de David Cameron, essa segunda investigacao foi a mais cara até entéo
conduzida pelo governo inglés e concluiu que os primeiros tiros foram disparados

pelo Exército em um ato de agressao injustificavel. A divulgagdo do relatério do

101 Ver capitulo 1, pp XX — XX para maiores informagdes
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chamado Inquérito de Saville em 15 de junho de 2010 veio acompanhada de um

. . . .. N rer s 102
pedido formal de desculpas do primeiro ministro as vitimas e seus familiares .
Producao e recepgao

Domingo Sangrento teve producdo executiva do irlandés Jim Sheridan,
famoso por explorar o periodo dos Troubles em filmes como diretor e roteiristams,
escrito e dirigido pelo britanico Paul Greengrass. A produtora Granada teve grande
envolvimento. Encomendado inicialmente para ser exibido pela rede de televisao
aberta britanica iTV, o filme foi langcado de forma limitada em salas de cinema ao
redor do mundo'. Seu roteiro foi baseado no livro “Eyewitnees: Bloody Sunday —
The Truth”, escrito por Don Mullan e publicado em 1997. Mullan foi ele mesmo
testemunha ocular dos eventos aos quinze anos de idade. Como adulto, envolveu-se
com causas humanitarias diversas antes de enfrentar suas proprias memoarias e,
empregando cerca de cem testemunhos dentre os que foram recolhidos pelo NICRA
ainda em 1972 para realizacdo do primeiro inquérito, sob a responsabilidade de
Lorde Widgery, e armazenados por mais de duas décadas sem uso, Mullan redigiu
mais de duzentas paginas contradizendo a versao oficial dos eventos aceita pelo
governo britanico. O resultado de seu trabalho, mais do que apenas divulgar sua
teoria de que franco-atiradores foram responsaveis por ao menos trés mortes no dia
30 de janeiro de 1972, foi também o de recuperar a memdria das vitimas que fora
por muitos anos usada como propaganda politica para atrair pessoas aos grupos
republicanos de acao violenta, como os IRAs. Devolveu aos mais atingidos o
controle da narrativa. Seu trabalho como humanitario serviu como uma ponte entre

os familiares das vitimas e os governos britanico e irlandés, estimulando a criagéo

192 CAMERON, David. Bloody Sunday: PM David Cameron's full statement. 2010. Disponivel em:
<http://www.bbc.com/news/10322295>. Acesso em: 30 abr. 2018.

193 Dentre os mais famosos, é possivel citar “Em Nome do Pai” (1993), “O Lutador” (1997) e “Maes em
Luta”

194 FOUNDAS, Scott. Bloody Sunday. Disponivel em:
<http://variety.com/2002/film/reviews/bloody-sunday-1200551728/>. Acesso em: 30 abr. 2018.
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do segundo inquéritoms. Por fim, foi também co-produtor do filme lancado em 2002,
assegurando que a sua interpretagao dos eventos seria levada as telas.

O filme teve excelente recepgao critica e de publico. Apresenta cerca de 90%
de aprovacado dos criticos reunidos nos sites agregadores Rotten Tomatoes e
Metacritic, demonstrando grande competéncia técnica. Recebeu ainda diversos
prémios cinematograficos de renome referentes ao seu ano de langamento, sendo
importante destacar suas vitérias no Festival de Berlim e no Festival de Sundance,
pois possuem grande visibilidade internacional, e a vitéria no BAFTA — British
Academy of Film and Television Arts, uma das principais premiag¢des das artes
cinematograficas no Reino Unido, demonstrando sua aceitacdo pela critica
profissionalme. Embora seja uma entidade independente do governo, a BAFTA ainda
representa um espaco de divulgagéo e aprovagao de conteudo junto a classe politica
britdnica. O simples fato deste filme ter sido considerado pela Academia Britanica ja
demonstra uma mudanga no cenario interpretativo a respeito do Domingo Sangrento
no ano de 2002, além de valorizar uma narrativa independente. O contexto para
discussao estava alterado. A sua vitéria na area de fotografia pode indicar uma
grande valorizagao técnica, mais do que o interesse pelo conteudo desenvolvido,
mas ainda assim assegurou uma maior visibilidade ao filme ao oferecer uma fonte
de legitimidade bastante reconhecida. A obra serviu para revisitar eventos
controversos, as premiagdes significam que o convite foi aceito de forma ampla pela
comunidade internacional e, principalmente, pelas partes envolvidas.

Paul Greengrass é um diretor de cinema britanico que iniciou sua carreira
como documentarista antes de desenvolver suas obras de ficcdo. Nascido em 1955,
Greengrass obteve sua formagdo académica na Queen’s College, parte da
Universidade de Cambridge. Seus primeiros trabalhos notaveis foram desenvolvidos
para o programa World in Action exibido na iTV. Os documentarios sobre assuntos
variados claramente tiveram grande influéncia sobre o estilo de direcdo que

desenvolveu mais tarde em sua carreira como diretor de ficgdo. Apds uma década

195 MULLAN, Don. Eyewitness Bloody Sunday: The Truth. Disponivel em:
<http://donmullan.org/creative-concepts/books/eyewitness-bloody-sunday-truth/>. Acesso em: 30 abr.
2018.

1% INTERNET MOVIE DATABASE (IMDB). Domingo Sangrento (2002): Awards. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt0280491/awards?ref =tt awd>. Acesso em: 30 abr. 2018.
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de servigos prestados ao jornalismo televisivo, o diretor dedicou-se a sua primeira
obra de fic¢ao, o filme Resurrected107, lancado em 1989. Sua narrativa concentra-se
na historia de um soldado inglés presumido morto em acao nas llhas Falkland e no
seu retorno ao lar. Obteve boa aceitacao critica ao realizar seu debut no Festival de
Berlim e abriu caminho para novas empreitadas pelo diretor no mundo da ficcéo.
Apés a realizagao de diversos filmes para televisao, langou Domingo Sangrento que
serviu como seu trampolim para o mercado cinematografico norte-americano.
Embora seus filmes mais conhecidos sejam talvez o da série de espionagem sobre o
agente Jason Bourne langados entre 2004 e 2013, € ainda possivel notar sua
preferéncia pela narrativa ficcionalizada de eventos reais como no filme Véo United
93 (United 93 — 2006) que conta a histéria do avido sequestrado pelos terroristas
responsaveis pelo atentado de 11 de Setembro nos Estados Unidos e o filme
Capitao Phillips (Captain Phillips — 2013), sobre o navio sequestrado por piratas
somalis em 2009. A influéncia de sua carreira como documentarista pode ser
observada principalmente através das técnicas de filmagem que favorecem a
camera em movimento, com o objetivo de fornecer maior agilidade e envolvimento
na cena, produzindo o efeito de uma imagem que simula o caos de uma cena de
acao realista, de acompanhamento dos eventos enquanto acontecem pela primeira e
unica vez, mesmo no ambiente controlado de um cenario cinematogréficom.

As técnicas que pretendem criar a sensagao de realidade sao definitivamente
umas das marcas do diretor e estdo presentes com forca no filme Domingo
Sangrento. Este senso de realidade foi, inclusive, considerado um dos grandes
trunfos do filme pela critica especializada. O olhar simulando o documental elaborou
uma iluséo de realidade extremamente forte. O cinema por si mesmo ja possui esta
habilidade bastante forte, pois o ser humano tende a acreditar na veracidade daquilo
que esta vendo'™. A armadilha encontra-se no fato de que todo filme, mesmo as
reportagens e documentarios, servem para apresentar um ponto de vista: o da

camera. Na sala de edicdo é elaborada uma narrativa especifica, ela propria com

97 N3o possui uma tradugao oficial para o portugués brasileiro, mas pode ser traduzido livremente
como Ressuscitado.

19 INTERNET MOVIE DATABASE (IMDB). Paul Greengrass: Biography. Disponivel em:
<https://www.imdb.com/name/nm0339030/bio?ref =nm_ov_bio_sm>. Acesso em: 30 abr. 2018.

19 GUBERNIKOFF, Giselle. A Imagem: representagdo da mulher no cinema. Conexao: Comunicagéo
e Cultura, Duque de Caxias, v. 8, n. 15, p.65-77, jan. — jun. 2009.
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seus objetivos de convencimento para uma audiéncia. A propria escolha de gravar
um filme de ficcdo baseado em fatos reais em estilo documental € parte da selecéo
narrativa desejada pelo diretor e a equipe de produc¢do. Nada disso elimina o mérito
da fotografia exemplar produzida por Ivan Strasburg. Ao contrario, serve para
demonstrar o poder que uma imagem bem trabalhada pode ter na criagdo de uma
memoria a respeito de eventos controversos.

Um outro elemento muito importante para a criagcédo do senso de realidade,
além da fotografia e da edicdo, foi o uso do siléncio. Como destacou David Ansen' "’
em sua resenha para a revista Newsweek, o filme n&o possui uma trilha sonora, nem
mesmo musicas instrumentais para estabelecer a emog¢éo da cena como € comum
ser usada na linguagem cinematografica. A musica é uma ferramenta extremamente
importante no cinema de ficgcdo gragas ao seu poder de estabelecer relacionamentos
emocionais com o publico. Ao escolher abrir mao desta ferramenta, Greengrass
criou uma experiéncia diferente para o publico: o senso de ser ele préprio um
participante dos eventos ou entdo estar assistindo a um noticiario a respeito dos
eventos, o imediatismo. Ao longo do tempo de duragédo da pelicula, apenas duas
musicas sado ouvidas. A primeira foi “We Shall Overcome” durante a marcha,
entoada pelas pessoas que protestavam. Como uma musica tradicional nos
protestos pelos direitos civis nas décadas de 1960 e 1970, ela foi de fato ouvida no
dia 30 de janeiro de 1972, executada pelas pessoas que agora buscavam retomar a
memoéria do dia. As vozes das pessoas cantando sem um fundo instrumental
produziu um forte impacto, estabelecendo ela mesma o contato emocional com o
publico. As vozes fracas reunidas em coro ajudaram a estabelecer o clima de tensao
entre os participantes da marcha, sinalizando o medo vivido e preparando a
audiéncia para o climax narrativo. Esta escolha assegurou que o publico teria a
sensacao de estar vivendo ao lado dos personagens, ouvindo apenas aquilo que a
camera que o representa esta captando. Sendo assim, a camera é mais do que uma
janela para observar os acontecimentos, mas um veiculo para transportar o
espectador para dentro do momento. A segunda musica aparece apenas nos

créditos, uma versao acustica do classico da banda irlandesa U2, “Sunday, Bloody

110 ANSEN, David. THE TROUBLES, AGAIN. 2002.
Disponivel em: <http://www.newsweek.com/troubles-again-146393>. Acesso em: 01 maio 2018.
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Sunday’. Como um dos grandes marcos na cultura pop a respeito do evento e da
luta pela manutencdo de sua memoria, foi uma escolha bastante interessante,
trazendo o publico de volta para o mundo pés-Domingo Sangrento. A musica foi
empregada como uma ferramenta para “quebrar o encanto”, trazer o publico de volta
para o momento presente apdés quase duas horas em 1972.

Dentre as criticas negativas feitas ao filme, uma que se destacou por aparecer
quase exclusivamente em resenhas norte-americanas foi a auséncia de
contextualizacdo dos eventos' . A acao comega logo na véspera da passeata,
acompanhando as personagens durante um periodo de cerca de 24 horas. Em
momento algum ocorre uma fala expositiva para localizar o espectador quanto a
situacao enfrentada. Considerando, porém, que o filme foi produzido para exibicao
em uma rede de televisao britanica, € possivel supor que os produtores esperavam
que o publico alvo ja possuiria conhecimento prévio a respeito da situagao politica e
social na Irlanda do Norte do periodo. Os Troubles afetaram as vidas das pessoas
nas duas ilhas e o Domingo Sangrento foi um dos acontecimentos que mais afetou o
ja dificil relacionamento entre a populacado nacionalista e a unionista no territério no
inicio dos anos 1970. A explicagcédo dos eventos desenvolveu-se ao longo do enredo,
através das falas e discursos das personagens, sendo, portanto, necessario

acompanhar a narrativa para situar-se.

No fim da exibicdo, porém, sdo apresentados os fatos posteriores através de
textos projetados na tela que tém a funcido de situar o espectador quanto aos
motivos para indignagao das vitimas e suas familias e firmar o posicionamento dos
produtores do filme quanto ao ocorrido no fatidico 30 de janeiro de 1972. De certa
forma, é sua justificativa de existéncia e de escolha narrativa. E importante destacar
que apesar da forte ilusdo de realidade perseguida pela direcdo e fotografia da
pelicula, em momento algum o filme alegou ser neutro. Embora apresente
personagens envolvidos dos dois lados do evento, desde o inicio percebe-se a
tendéncia favoravel as vitimas, como sera demonstrado a seguir neste capitulo.

Todo discurso visual, por mais que alegue perseguir a neutralidade, tem sempre um

11 SCREENIT. Bloody Sunday. 2002. Disponivel em:
<http://www.screenit.com/ourtake/2002/bloody_sunday.html>. Acesso em: 01 maio 2018. e HANKE,
Ken. Bloody Sunday. Disponivel em: <https://mountainx.com/movies/reviews/bloodysunday-php/>.
Acesso em: 27 mar. 2018.
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ponto de vista que pretende defender, por isso o espectador deve sempre agir como
ele mesmo produtor para estabelecer a dialética necessaria para concretizagao
deste meio de comunicagdo'2. No caso do filme Domingo Sangrento, este ponto de
vista desenvolvido pela equipe de producdo € extremamente critico ao Exército
BritAnico e suas ag¢des empreendidas contra a populacdo civil norte-irlandesa
naquela tarde de domingo e, principalmente, ao Governo Britanico e seus atos para
acobertar os erros cometidos em seu nome e proteger os soldados que, aos olhos

dos criadores da pelicula, agiram de forma irresponsavel.

Com as informacbes a respeito da produgdo e recepgao do filme ja
apresentadas, pode-se agora explorar a narrativa desenvolvida no filme para lidar
com a memoria de um evento tdo traumatico na historia do territério norte-irlandés e

suas consequéncias mais amplas.

Observagoes a respeito da narrativa

A narrativa do filme desenvolve-se em quatro eixos principais, sendo cada um
deles marcado pelas personagens que sdo acompanhadas na cena. Mais do que
individuos, cada um desses homens representa um dos grupos envolvidos nos
eventos do dia 30 de janeiro. O grupo de oficiais do Exército Britanico é
representado pelo Major-General Ford, interpretado por Tim Pigott-Smith. Para
apresentar a perspectiva do Primeiro Batalhdo, é usado o soldado Lomas — que
permanece anénimo durante a maior parte do filme, sendo nomeado apenas nas
cenas finais quando é realizado o interrogatério das tropas envolvidas. Os membros
do NICRA e responsaveis pela organizagdo da marcha s&o representados pelo
Membro do Parlamento (MP) Ivan Cooper, interpretado por James Nesbitt.
Finalmente, a populagao civil e as vitimas séao representadas por Gerry Donaghy,

interpretado por Declan Duddy. Duddy foi uma escolha interessante para o papel:

"2 CODATO, Henrique. O espectador de cinema e a experiéncia da imagem. In: PAIVA, C. C. S;
ARAUJO, J. J.; BARRETO, R. R. (Org.). Processos criativos em multimeios: tendéncias
contemporaneas no audiovisual e na fotografia. Campinas: Unicamp, 2012. p. 149-168.
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seu tio, Jackie Duddy, foi a primeira pessoa a morrer no Domingo Sangrentom. Ele
nao foi uma escolha isolada. Mesmo sendo Duddy o unico ator principal com uma
ligacao tao pessoal com o evento, muitos dos figurantes eram pessoas presentes na
marcha de 1972, aproveitando a oportunidade de retomar o poder de contar suas
histérias.

O filme alterna constantemente entre os pontos de vista, usando cortes
rapidos e acompanhando cenas ja comegadas. As transi¢des abruptas ajudaram a
criar o senso de simultaneidade dos acontecimentos. Com isso em mente, para
elaborar o resumo a seguir nao serdo apresentadas apenas as cenas linearmente,
mas sim contextualizadas. Para construir o sentido do filme, é necessario também
apresentar os pontos principais desenvolvidos em cada um dos trés atos e
estabelecer as conexdes entre as personagens nos diversos momentos. O primeiro
ato engloba os preparativos, a antecipagdo para a passeata; o segundo trata da

passeata e do tiroteio; o terceiro engloba as consequéncias para todos os grupos.

A acao do filme transcorre em um periodo de aproximadamente 24 horas,
comegando na noite do dia 29 de janeiro e encerrando na noite do dia 30. A abertura
do filme apresenta as duas principais figuras politicas que serdo acompanhadas no
decorrer da histéria: o militar Ford e o politico Cooper. As cenas introdutérias dos
dois homens servem para apresentar os discursos por eles defendidos e marcar as
suas diferencas sem, contudo, oferecer ao publico um conhecimento mais intimo das
personagens ou uma exposicdo extensa a respeito dos eventos que motivam
comportamentos tao distintos. Cria-se um primeiro sentido de complementaridade ao
mesmo tempo em que destacam-se as diferencas, pois os dois homens aparecem
em situagbes semelhantes, falando em uma coletiva de imprensa. Sao figuras
colocadas em mesmo nivel de relevancia narrativa. Enquanto o Major-General Ford
apresenta a decisao do governo de proibir as marchas e passeatas e defende esta
determinagdo, dizendo que a proibicdo pretendia assegurar a seguranga da
populacdo civil e inibir confrontos violentos entre as comunidades, o MP Cooper
afirma que a passeata programada para o dia seguinte aconteceria, pois ela

pretendia protestar as decisdes arbitrarias do governo unionista que, do seu ponto

S INTERNET MOVIE DATABASE (IMDB). Declan Duddy. Disponivel em:
<https://www.imdb.com/name/nm1113859/?ref =tt cl t10>. Acesso em: 30 abr. 2018.
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de vista, atingiam desproporcionalmente a comunidade nacionalista na Irlanda do
Norte e a voz do povo é necessaria para orientar o comportamento dos governos,
sendo essencial em momentos de desequilibrio. Embora as posi¢cbes sejam
diametralmente opostas, a atmosfera nos dois ambientes é bastante semelhante,

com altos niveis de tensao.

Apos uma tela com o titulo do filme, conhecemos os outros dois pontos de
vista, estes introduzindo personagens representando grupos com, aparentemente,
menor influéncia que os anteriores, apresentando perspectivas distintas dos
acontecimentos. As duas novas personagens representam pessoas mais comuns, a
maioria da populacdo. Primeiramente, o publico conhece Gerry Donaghy, em uma
atmosfera bastante diferente da exibida nas cenas anteriores. O rapaz esta em um
ambiente tranquilo, ajudando uma jovem, que depois descobrimos ser sua
namorada, a cuidar de um bebé. O ambiente de familia é bastante confortavel, e ao
contrario das cenas com os oficiais, a cAmera assume um posicionamento menos
invasivo. Ao invés de posicionar-se de frente com as personagens, como nhas
coletivas de imprensa das cenas anteriores, a camera fica atras do batente da porta,
observando a distancia. O espectador tem a impressdo de estar espiando um
momento doméstico de uma familia comum. Mesmo quando os dois saem da casa e
andam pelas ruas, o casal transmite um senso de tranquilidade, o que contrasta com
as imagens das ruas da cidade cheias de barreiras com soldados armados
separando as areas catdlicas e protestantes. A motivagado para esta militarizagao
urbana, porém, ndo é explicada, apenas aparece como parte da vida destas
pessoas. Como destacou Cole Smithey em sua resenha do filme, esta € a sensagao
de uma ocupacgao militar: brutal, perigosa e mundana'"*. Para um publico ocidental
contemporaneo que, em sua maioria, nunca precisou lidar com uma ocupagao
militar, este contraste tem um impacto forte e serve para situar o espectador na
atmosfera cotidiana das personagens civis, que serdo atacadas posteriormente
dentro da histéria. Constrdi o espago que explica porque as pessoas nao sentiram a
ameaca imediata da presenca dos soldados em meio a multidao, pois € possivel

observar que eles eram parte da cidade. Logo em seguida é apresentada a chegada

"4 SMITHEY, Cole. Bloody Sunday: Classic Movie Pick. Disponivel em:
<www.colesmithey.com/capsules/2013/05-bloody-sunday.html>. Acesso em: 25 fev. 2018.
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do 1° Batalhdo do Regimento de Para-Quedistas, todos bastante agitados e
acompanhados pela fama ja conquistada através de suas agdes em outras areas de
ocupacao.

No decorrer do filme, é sobre a vida pessoal de Gerry que o publico recebe
mais informagdes. Nenhuma das personagens apresenta um arco de
amadurecimento muito definido, afinal, toda a ag¢ao transcorre em um periodo
bastante curto. Com Gerry, este arco comega com sua identificagdo com a
populacdo de homens jovens e rebeldes, culminando na sua morte. Nao € possivel
afirmar porque foi feita esta escolha; seria razoavel, porém, pensar que o0s
realizadores desejassem que Donaghy, a unica das vitimas com quem o publico tem
contato, fosse a personagem mais humanizada dentre os representantes das
categorias envolvidas. Apresentando detalhes de sua histéria, é estabelecida maior
ligacdo emocional com quem assiste. Ao apresentar Gerry como uma pessoa com
uma vida, amigos e familia, espera-se que o publico fique ainda mais revoltado com
o seu destino. Que estabelega uma relacdo de empatia pelo sofrimento de sua
familia. Um rapaz morto apresentando o sofrimento de toda a comunidade atingida
pela catastrofe. No decorrer do primeiro ato aprendemos que Gerry nhamorava uma
moga cuja casa ficava em outra area da cidade, em uma zona provavelmente
protestante, o que desagradava a irma com quem vivia. Ela achava que o
relacionamento dos dois poderia causar sérios problemas para as duas familias,
sendo um agravante para sua situagao ja instavel, pois a familia passava por
dificuldades financeiras. O rapaz nutria sentimentos negativos com relagdo ao
governo unionista da Irlanda do Norte e ja passara um tempo preso por ter agredido
soldados ingleses. Mesmo com um histérico e correndo risco de uma condenagéo
mais dura, ele ainda juntava-se aos amigos para gritar insultos e arremessar pedras
contra as tropas que ocupavam a cidade e planejava participar da passeata do dia
30, mesmo apos a declaragao de sua ilegalidade. Narrando a trajetoria pessoal de
Gerry, o filme fornece mais informacgdes de contextualizacdo para a audiéncia que,

possivelmente, ainda esteja confusa.

O filme lida também brevemente com a vida pessoal de Ivan Cooper, mas

como uma forma de explicitar o problema social que afligia o territorio. O MP era
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protestante, mas estava romanticamente envolvido com uma mulher catdlica.
Relacionamentos mistos eram mal vistos no periodo, além da diferenca social e
econdmica que acabava surgindo entre os dois grupos. Quando, antes do inicio da
passeata, ela o confronta, perguntando por que ele sentia a necessidade de se
envolver nesses problemas — sendo protestante e representante politico, ele tinha
seus privilégios garantidos —, porque ndo recuava diante a ameaga do governo e
dos enfrentamentos com outros protestantes, ele responde que a luta pelos direitos
civis na Irlanda do Norte ndo pretendia apenas acabar com o confinamento sem
julgamento de pessoas tidas como suspeitas pelo governo. Pretendia, também, lutar
contra o preconceito que fazia de casais mistos, como eles, algo escandaloso, algo
que deveria ser escondido para evitar ataques violentos contra o casal. Dessa forma,
explicita-se sua motivagao pessoal, além da motivagao politica e humanitaria ja bem
conhecida. Essa conversa teve ainda a consequéncia de contextualizar um pouco
mais a situagao religiosa e social na época. Dessa forma, embora os personagens
nao percam tempo com longas falas expositivas, € possivel localizar o espectador

pouco familiarizado com as complexidades sécio-religiosas de modo breve.

Sobre os militares ingleses aprendemos muito pouco no decorrer do filme,
parecem ser meros seguidores de ordens de um poder superior. O espectador é
informado apenas de que nem o Major-General Ford nem o 1° Batalhdo do
Regimento de Para-Quedistas possuiam conhecimento amplo da situagcéo na cidade
de Derry. Embora o exército estivesse posicionado na cidade ja ha alguns meses, o
contingente padrao fora considerado insuficiente para conter qualquer problema
causado durante a passeata. Os Paras foram transferidos de Belfast, onde a
situacdo de enfrentamento entre a populacéo civil, o P-IRA e o Exército era muito
mais tensa, para Derry com o objetivo de reagir a uma possivel agao do IRA e,
principalmente, para realizar uma prisdo em massa durante a passeata. Possuiam,
inclusive, uma lista com alvos prioritarios que deveriam ser capturados. Desde o
inicio, foram preparados para reagir com forca, mesmo com a proposta e promessa

de manifestacao pacifica apresentada pelo NICRA.

O chefe do Royal Ulster Constabulary (RUC — forga policial da Irlanda do

Norte, composta quase exclusivamente por protestantes) manifestou enorme
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preocupacao durante a organizagdo das tropas antes da manifestagéo; ele temia
que a presenca dos Paras com ordens para realizar prisdes causaria problemas com
a multiddo. O antagonismo mutuo estava, aos seus olhos, fadado a confrontagao.
Antes mesmo da explosdo final de violéncia, o filme busca fundamentar essa
preocupacado. Em todas as cenas introdutorias, os Paras sdo apresentados como um
grupo de jovens violentos e um pouco instaveis, embora considerados um batalh&o
de elite com grande experiéncia pelos seus supervisores. Em uma das cenas, um
para-quedista chega a afirmar que estaria ansioso pela oportunidade de prender
manifestantes, pois esta seria uma forma de vingar-se da comunidade republicana
que estava cada vez mais hostil a presenga militar britdnica e que nos meses
anteriores havia matado diversos representantes das forcas armadas. Este
comentario comega a construir a impressao de revanchismo entre as tropas e a
populacdo, sustentando a visdo de uma acdo violenta injustificavel e previsivel
sustentada pela narrativa do filme, além de direcionar aos soldados os impulsos de
acao imediato. Dentre os soldados que participam desta discussao esta Lomas. A
personagem chama a atencao dos colegas e reafirma que o objetivo deles naquele
dia seria garantir a paz e a segurancga do territério, ndo buscar vinganga. O filme o
utiliza ndo apenas como uma voz de coeréncia entre as tropas, mas também para
demonstrar que nao pretende tratar todos os membros das Forgcas Armadas
Britanicas como vildes. A voz destoante no grupo serve ainda para orientar a
atencdo da audiéncia para os desvios de conduta que os realizadores acreditam

terem sido cometidos naquele dia.

Além dos militares e da populacéo civil, um grupo que nunca esta ausente em
filmes a respeito dos Troubles é o IRA, tanto os Oficiais (Official IRA) quanto os
Provisorios (Provisional IRA). Embora nao tenham uma participagao central nesta
pelicula, sua presenca é sentida em diversos momentos. O IRA n&o causava
preocupacao apenas entre os militares, suas vitimas preferidas nestes primeiros
anos de confronto; Cooper e seus aliados também se preocupavam com a presenca
de figuras violentas na passeata, temiam que o IRA aproveitaria a oportunidade para
atacar o grande numero de militares presente, gerando confusdo e desencadeando
uma resposta violenta das forgas oficiais, comprometendo a seguranca da

populagdo civil que seria pega no fogo cruzado. Enquanto o MP aparece
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percorrendo as ruas do Bogside divulgando a passeata e assegurando que ela seria
pacifica, no cenario aparecem diversas alusbdes a presenca dos IRAs na regiao,
como pichagdes e cartazes com frases de efeito nas paredes e muros, conclamando
a juventude a combater as forgas invasoras. O tema € abordado explicitamente ao
mostrar Cooper conversando com o Comandante de Operagdes dos Provos no
Bogside. O homem esta dentro do carro, acompanhado de outros que mantém a
vigilancia ao redor; os dois negociam e concordam que qualquer republicano que
desejasse participar da passeata deveria ir desarmado e comprometido a ndo causar
problemas, mas o membro do IRA nao parecia disposto a acreditar que a passeata
ocorreria sem problemas, mesmo sem a interferéncia do grupo paramilitar. Ainda
assim, suas ordens foram repassadas aos demais voluntarios, encarregados de
assegurar a nao-interferéncia bélica nos eventos do dia. Essa cena também serve
para sustentar a narrativa de que os soldados nao foram alvejados antes do inicio do
massacre, demonstrando que os lideres republicanos estavam dispostos a dar mais

uma chance a politica praticada pelo NICRA.

A questao religiosa, assim como o IRA, ndo é frequentemente apresentada de
forma explicita; ou seja, em nenhum momento a situagéo dos nacionalistas catolicos
e unionistas protestantes é apresentada de forma expositiva, cabe ao publico
entender o posicionamento de cada comunidade. Através dos dialogos entre as
diversas personagens, o publico recebe as informag¢des para construir o cenario
politico e social. Os oficiais do exército sdo vistos diversas vezes criticando a
populacdo catdlica, afirmando que sdo todos descontentes com tudo e que nada
poderia mudar de forma que os agradasse, caracterizando a comunidade como
eternamente insatisfeita e buscando problemas. Além disso, os relacionamentos
mistos e suas dificuldades e o sectarismo estdo presentes em diversos momentos,
mas principalmente nas conversas entre Ilvan Cooper e sua namorada. A figura do
Padre Edward Daly”s, entretanto, € uma que recebe bastante destaque. Ele
conversa tanto com Cooper quanto com Gerry, tentando sempre convencer o mais
jovem a abracar os principios da resisténcia nao violenta e evitar novos problemas

com a policia e o exército. Ele também €& mostrado dando orientagdes para a

115 Na época do Domingo Sangrento ele era padre na paroéquia de Santo Eugénio, tornando-se mais
tarde Bispo de Derry.
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populacdo antes da passeata comecar, preocupando-se principalmente com a
segurancga de todos os envolvidos. Sua figura serve para demonstrar tanto a fungao
de ponte entre todas as categorias sociais dentro da comunidade nacionalista
exercida pela Igreja Catdlica, quanto para demonstrar o posicionamento pacifista

adotado por esta instituigéo.

Com a justificativa da ilegalidade da passeata, o exército instalou barreiras
nos acessos a Derry para isola-la do resto do pais, tentando reduzir o numero de
participantes na manifestagdo. Mesmo assim, um grande volume de pessoas tentou
chegar a cidade, vindas dos diversos condados do territorio, e milhares
compareceram a marcha, demonstrando que o Movimento Pelos Direitos Civis tinha
enorme apoio popular. Embora ainda haja discussdo quanto ao numero dos
presentes, ao menos dez mil pessoas compareceram em algum momento da
passeata. Algumas estiveram presentes desde o inicio, outras juntaram-se em
outros pontos no decorrer da marcha rumo ao local de concentracdo para os
discursos. Mesmo com essa demonstracdo de suporte popular, a presenca dos
Para-quedistas ainda despertou a preocupagao entre os organizadores. Para evitar
qualquer confronto com a unidade de elite, decidiram alterar a rota original para
desviar das barricadas erguidas nas ruas. Durante as cenas da concentragao antes
do inicio da marcha, a camera focaliza tanto a presenga do comandante dos Provos
quanto na agitagdo dos jovens militares, momentos que preparam a audiéncia para
os eventos que se aproximam no segundo ato. Enquanto o comandante paramilitar

afasta-se com um rosto decepcionado, os militares britanicos recebem ordens.

Apds um breve discurso do MP declarando as intengbées dos que estavam ali
presentes, a multiddo comeca a movimentar-se entoando “We Shall Overcome’,
musica tradicionalmente ligada aos mais diversos movimentos pelos direitos civis.
Desse momento em diante o filme assume um tom mais frenético, alternando
rapidamente os diversos pontos de vista. Essas mudancas frequentes dao ao
espectador a sensacdo de acompanhar simultaneamente as movimentagdes dos
quatro eixos, observando as falhas de comunicacdo e informagdao. O aumento da

tensao prenuncia a catastrofe que esta por vir.
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Cooper e os demais organizadores sdo sempre mostrados sobre um
caminhdo de som tentando preservar a tranquilidade do domingo, enfatizando a
participacdo de pessoas das mais diferentes origens, reunidas por um objetivo em
comum. Em diversos momentos a camera focaliza em grupos compostos por
mulheres, criancas e idosos cercando o caminhdo que os liderava na caminhada.
Estes grupos sao tradicionalmente vistos como nao-combatentes, servindo para
demonstrar os objetivos pacificos dos organizadores. Ford e os demais oficiais
continuavam na central de comando. Recebiam notificagdes informando das
intengdes pacificas dos manifestantes e afirmando que ninguém estava hostilizando
as forcas oficiais presentes no local. Em contrapartida, repassavam ao comandante
dos Paras instrugdes para esperar ordens antes de iniciar a operagao de prisao em
massa. O exército deveria agir apenas depois da agitagdo comecar, sob a
justificativa de provocacdo. Mesmo com alvos especificos para captura, o governo

nao desejava abrir margem para questionamentos de sua capacidade.

Os outros dois grupos que acompanhamos, os Paras e os adolescentes,
estavam muito mais irrequietos. Por medo de que ndo conseguisse reagir a um
possivel ataque a partir do posicionamento permitido, o comandante dos Paras
redireciona um grupo de atiradores para se posicionar sobre um muro, com as
armas apontadas para a multiddo e de onde poderiam observar a movimentacao
popular e se a passeata manteria o curso apontado previamente pelas autoridades,
mantendo-se apenas em areas catdlicas, ou se iria alterar-se e tentar chegar ao

centro da cidade, como planejado nas semanas anteriores.

A simples presencga do britdnicos armados e a mudanga do destino final da
marcha foram o suficiente para enfurecer Gerry, seus amigo e uma pequena parcela
dos manifestantes que desejavam seguir até o centro da cidade como forma de
apresentar a forga e resisténcia da populagdo. A importancia simbolica da regiao
central, dominada por unionistas, era incentivo suficiente para estes setores
desejarem a manutencdo da trajetéria original. Quando estes percebem que a
passeata pretendia seguir para a Free Derry Corner'’® ao invés de em diregéo a

prefeitura da cidade, eles separam-se dos demais manifestantes e comegcam a

16 Area que marca o inicio de uma regido predominantemente catélica e republicana, onde as forgas
britanicas sempre tiveram dificuldade de agir.
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atacar com pedras os militares que defendiam a barricada que bloqueava o caminho.
Ao ouvir sobre a confusdo, o comandante dos Paras decide ignorar as ordens de
manter sua posicdo e desloca seus homens para a barricada onde os revoltosos

estavam.

Neste ponto, vemos Cooper tentando acalmar os animos da populagao; ao
mesmo tempo, os classificados como arruaceiros pelas forgas de seguranga eram
atingidos por jatos de agua e bombas de gas lacrimogéneo. O MP e um pequeno
grupo decide sentar-se no meio da rua para protestar contra o uso da forga pelos
dois grupos, demonstrando as intengdes pacificas do movimento pelos direitos civis.
Os primeiros sons de tiros pouco serviram para incomodar o politico e seus
companheiros mais proximos. Por acreditar que as balas usadas eram todas de
borracha, conforme as orientagdes oficiais alegavam, ele recomendou que todos
mantivessem a calma e permanecessem onde estavam. Entretanto, o panico
instala-se rapidamente quando os sons dos tiros mudam e a primeira pessoa €
atingida, indicando que a munigdo empregada era letal. Os manifestantes comegam

a correr procurando abrigo e muitos foram atingidos pelas costas.

Durante o tiroteio o0 movimento da camera é frenético. O cinegrafista corre
entre as pessoas apavoradas, criando a sensacdo de ser ele também um
participante da marcha surpreendido pelos tiros e, consequentemente, colocando o
espectador nesta mesma posigao. Mostra pessoas desarmadas sendo atingidas
pelas costas e homens que tentavam ajudar os feridos sendo alvejados. Mostra
ainda membros da passeata impedindo os membros do IRA de reagir ao ataque
britanico, reafirmando a posicao do NICRA de que n&o houve troca de tiros, mas um
massacre promovido pelo exército. Quando acompanha o Regimento de
Para-quedistas, mostra a enorme confusdo que se espalhou pelo grupo: ninguém
sabe ao certo de onde veio o primeiro disparo, boatos correm entre os jovens e 0s
oficiais responsaveis perdem o controle sobre o comportamento dos homens nas
ruas; alguns soldados afirmavam ver atiradores, mas Lomas afirma ndo ter visto
nada, e a camera nao mostra qualquer sinal de tiros vindos dos manifestantes; sao
dadas ordens para interromperem os tiros antes dos Paras atacarem os

manifestantes na regido dos Flats da rua Rossville, onde ocorreu um grande numero
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de mortes, mas elas sao ignoradas; soldados perseguem a populagdo por um
parque e estacionamento mesmo depois da ordem de cessar-fogo; um soldado

executa uma pessoa ja ferida por balas.

Gerry aparece desorientado entre os manifestantes, preocupado com a
possibilidade de ser capturado novamente, sabendo que enfrentaria uma pena mais
pesada do que a anterior. Em sua confuséo, ele € atingido. Cenas famosas do Padre
Daly tentando ajudar os feridos sdo reproduzidas, além dos tiros contra pessoas
carregando panos brancos e identificados como socorristas. Um dos organizadores
da passeata é atingido na cabega, chocando Cooper que assistia a tudo sem saber
como ajudar. A personagem do MP transmite a sensacdo de impoténcia
provavelmente sentida pela populagdo naquele dia. Desarmados, sem protecéo e
sem treinamento, n&o tinham como evitar que seus amigos, vizinhos ou
companheiros morressem perante seus olhos. Durante os momentos de panico, os
militares ainda aproveitam para realizar as prisdes programadas. A acgao referente
ao tiroteio durou cerca de 30 minutos no filme, tempo semelhante ao dos eventos

reais, aumentando a imersao do publico na situagao.

Quando os tiros param de soar e os Paras ja tinham um grande numero de
pessoas detidas, a atmosfera do filme torna-se conturbada. O terceiro ato do filme
serve para apresentar os resultados do dia 30 de janeiro para os envolvidos. Cada
um dos eixos narrativos parece dominado por uma emocao diferente. A camera
acompanha lvan Cooper, em estado de choque, percorrendo as cenas do massacre
entre pessoas feridas e chorando. Sua confusdo e melancolia sao perceptiveis. Ford
e os demais oficiais tentam entender o que aconteceu e programar o que diriam a
imprensa, preocupados com a repercussao dos eventos e como justificar o ocorrido.
Como explicar que treze civis estavam mortos, outros treze estavam feridos, e
nenhum militar machucara-se, apesar das alegacdes de terem sido atacados antes e
terem usado forca letal para se defender dos para-militares? Lomas tentava
convencer seus colegas, que contavam satisfeitos suas proezas, que eles haviam
cometido um erro e aberto fogo contra uma populagdo desarmada. Ainda assim,
entre as tropas britanicas, a atmosfera de satisfagdo impera neste primeiro instante.

Gerry, ainda com vida, foi resgatado pelos seus amigos que tentaram leva-lo até o
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hospital para receber tratamento. O desespero e 0 medo sdo quase palpaveis dentro
do veiculo. As vozes sido abafadas, tentando consolar o rapaz ferido. O carro onde
estavam, porém, é parado em um bloqueio militar e o rapaz morre sozinho no banco

de tras quando seus amigos escolhem fugir do exército e procurar seguranca.

Cooper aparece depois vagando pelo hospital. Nessas cenas vemos a
populacdo revoltada com a presenca de homens armados do RUC no ambiente de
tratamento, supervisionando o espago e seus ocupantes. A tristeza e a raiva
aparecem misturadas. Ao mesmo tempo, intercalam-se cenas dos primeiros
interrogatorios realizados com as tropas envolvidas no incidente. Neles, todos os
soldados — inclusive Lomas — apresentam a mesma versao dos eventos: as tropas
sentiram-se ameacadas pela presenga de armas na passeata, além de homens
portando bombas de pregos e gasolina; eles apenas reagiram ao ataque perpetrado
pelo IRA. As falas dos jovens complementam-se, muitas vezes utilizando as mesmas
palavras. Ao mostrar a mesma histéria sendo narrada por diferentes pessoas, a
narrativa do filme sustenta a idéia de que a explicacdo foi manipulada para nao
prejudicar o exército britanico. E neste momento que a escolha de Gerry para
representar as vitimas torna-se importante para a versdo dos acontecimentos
narrada por Greengrass. Entre todas as vitimas daquele dia, apenas o jovem
Donaghy tinha uma bomba de pregos no bolso, descoberta utilizada para sustentar a
defesa feita pelos militares apos o evento. A versao defendida pela populagao
republicana e pelo filme é de que a bomba foi plantada no corpo do rapaz para ser
usada como evidéncia favorecendo a explicagao do Regimento de Para-quedistas. A
cena de pessoas com os rostos ocultos colocando uma bomba no bolso da jaqueta
do corpo esfriando do rapaz enquanto vozes aproximavam-se do veiculo chega a ser
perturbadora, pois o rapaz sem vida € o unico elemento bem iluminado. A
manipulacdo do cadaver serve para apontar mais um momento de desrespeito com
a populagéo atingida.

Uma cena rapida mostra uma fila de homens jovens alistando-se ao IRA e
recebendo armas. Dentre os rostos, pode-se reconhecer alguns dos amigos de
Gerry — rapazes que antes eram revoltados e abertamente hostis a presenca

britdnica, mas ainda ndo adeptos aos meios mais violentos empregados pelo IRA
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para pressionar por mudangas. Logo depois, a cena corta para uma coletiva de
imprensa com os organizadores da passeata que explica melhor a cena anterior.
Cooper faz um discurso onde lamenta as vidas inocentes perdidas e compara os
eventos do dia 30 de janeiro de 1972 com os massacres de Sharpsville e Amritsar .
Lamentou ainda que, naquele domingo, o governo britdnico ndo apenas destruira o
NICRA e seus ideais pacifistas, mas também dera ao Provisional-IRA a sua maior
vitéria. Naquela noite, segundo a narrativa apresentada, centenas de jovens
decidiram abandonar o caminho da resisténcia pacifica e optaram pelo caminho da
violéncia. Embora seja dificil afirmar quantas pessoas uniram-se aos movimentos
paramilitares gracas a este evento, a historiografia sustenta que o Domingo
Sangrento foi uma poderosa ferramenta de propaganda contra o governo unionista e
a presenga inglesa no territério norte irlandés. As cenas finais intercalam a leitura do
nome e idade das vitimas com uma tela preta com blocos de texto apresentando os
resultados imediatos do Domingo Sangrento, as conclusdes e as criticas ao Inquérito
de Widgery e informando da existéncia do Inquérito de Saville. Nos créditos, ouve-se

a famosa musica da banda irlandesa U2: Sunday Bloody Sunday.

Conclusao

No filme Domingo Sangrento de Paul Greengrass, a Igreja Catdlica aparece
como uma forga unificadora na comunidade do Bogside e como um dos pilares da
resisténcia pacifica, sendo representada pelo Padre Daly. A questédo religiosa é
apresentada como parte do motor que gerava enormes problemas sociais e
econdmicos para a populacdo nacionalista na regidao, sem, contudo, desenvolver
nenhuma discussdo aprofundada. Ja o IRA ¢é apresentado como um grupo
excessivamente violento que se aproveitou do massacre para surgir como o
defensor da populagédo oprimida, ao invés de reconhecer que era parte do problema.
De forma geral, o filme constréi uma narrativa que apresenta a populagao civil como

vitima inocente de um regime desinformado e grupos violentos.

7 Momentos quando as forcas coloniais britanicas agrediram manifestantes pacificos na india e na Africa do
Sul, respectivamente.



74

Considerando o momento de langcamento do filme, como parte dos eventos de
lembranga do evento, € interessante observar como o cineasta utilizou suas
ferramentas narrativas para trazer a luz uma interpretacao distinta da que ainda era
oficial na época. Além disso, ao manter o foco afastado do IRA e da Igreja, o filme
pode apresentar a histéria pela perspectiva de outros grupos afetados pelos

enfrentamentos.

Este capitulo apresentou o filme Domingo Sangrento de 2002. Sua fungao
comemorativa e representativa de uma certa memoria do massacre refletiu-se nas
escolhas narrativas. A religido foi reservado um espago secundario, enfatizando a
motivacdo da passeata especifica, ligada a prisdo sem julgamento de acusados de
terrorismo. A historia exibida contrariou a versao oficial apresentada pelo governo
britdnico do periodo. Sendo direcionada ao publico doméstico, demonstrou maior
preocupacdao com a construcdo da narrativa especifica do que com a discussao e
explicagdo das causas do confronto. A presenga de elementos religiosos pode ser
observada em varios momentos, mas nao houve um esforco para centralizar as
diferencas religiosas.

No capitulo a seguir, sera analisado o segundo filme selecionado. Langado

cerca de seis anos apos o desenvolvido anteriormente, o filme Fome também relata

eventos ocorridos alguns anos apés os narrados no filme Domingo Sangrento.
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Capitulo 3 — FOME (HUNGER — 2008)

Informagoes gerais

O filme Fome (Hunger) foi langado no ano de 2008, sendo exibido em
diversos festivais de cinema ao longo daquele ano e vencendo muitos prémios de
renome. Dentre as estatuetas reunidas, pode-se destacar recebidas no Festival
Internacional de Cannes, Irish Film and Television Awards, New York Film Critics
Circle Award e no Toronto International Film Festival''®. Dirigido pelo britanico Steve
McQueen, o filme teve excelente recepcéo critica, embora tenha acumulado uma
bilheteria reduzida devido ao seu langcamento limitado em salas comerciais de
cinema'®. Portanto, embora seu acesso ao publico em geral tenha sido restrito e
realizado principalmente através da venda de DVDs ou servigos online de streaming,
este longa metragem repercutiu amplamente nos circulos especializados, sendo
uma excelente estreia cinematografica para o diretor de 39 anos.

A pelicula de 2008 retrata o periodo da greve de fome realizada em 1981
pelos voluntarios do P-IRA aprisionados na Prisdo Maze de Sua Majestade, presidio
britanico na Irlanda do Norte dedicado ao encarceramento de homens envolvidos
com o0s grupos paramilitares ativos no periodo, tanto catdlicos quanto protestantes.
Embora separados em suas celas, tanto voluntarios republicanos quanto legalistas
ficavam no mesmo estabelecimento prisional. A area ocupada pelos homens do IRA
era conhecida como Blocos-H, devido a arquitetura do complexo prisional,
organizada em amplas alas semelhantes a letra H no complexo de 360 acres.
Construido em uma antiga base da Forga Aérea Britanica em Long Kesh, comegou a
ser usado apos a instauracédo do internamento de suspeitos de atividades terroristas,
sendo fechado apenas em 2000'%°.

Inicialmente, os voluntarios apreendidos tinham o status de prisioneiros

especiais, o que lhes garantia alguns beneficios dentro do sistema prisional. A

8 INTERNET MOVIE DATABASE (IMDB). Hunger (2008): Awards. Disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0986233/awards?ref =tt_awd>. Acesso em: 01 maio 2018.

1o BOX OFFICE MOJO. Hunger (2008). Disponivel em:
<http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=hunger08.htm>. Acesso em: 30 abr. 2018.

20 MCATACKNEY, Laura. Historical Archaeology at the Maze, Northern Ireland. Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/20041217024917/http://www.bris.ac.uk/archanth/research/postgraduate/
mcatackney.html>. Acesso em: 30 abr. 2018.
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suspensao deste status em 1976 resultou em revolta entre os grupos paramilitares e
desencadeou diversos tipos de protestos dentro da Maze. Entre as reivindicacdes
estavam o direito de utilizar suas proprias roupas — nao os uniformes prisionais —,
dispensa dos trabalhos dentro da prisdo, instalagdo de chuveiros nas celas e a
recuperacao do status de prisioneiros especiais — uma forma de reconhecimento do
governo britdnico da legitimidade da luta empreendida®'. O status de prisioneiro
especial era equivalente ao de prisioneiro politico.

Para demonstrar a insatisfagdo com as condigdes impostas pelo governo
inglés, logo em 1976 os prisioneiros comegaram a utilizar cobertores enrolados ao
corpo ao invés dos uniformes. Apds uma série de agressdes realizadas pelos
guardas quando os prisioneiros saiam das celas pela manha para realizagédo da
limpeza, iniciou-se em 1978 o chamado “protesto sujo”. Excrementos, restos de
comida e outros detritos eram espalhados nas paredes e chao das celas, buscando
tornar as condigdes de trabalho dos guardas insustentaveis e chamar a atencgao da
populacdo para suas reivindicagdes. Era também comum utilizar a urina recolhida
nas comadres para escorrer nos corredores por onde os guardas circulavam. Ainda
assim, o posicionamento oficial continuou irredutivel, o que levou um grupo de
prisioneiros a iniciar uma greve de fome em 1980. Durante 53 dias, sete
republicanos ligados ao Provisional-IRA recusaram alimentacdo. Ao longo das
semanas, diversos prisioneiros juntaram-se a manifestagdo, incluindo mulheres
encarceradas em outros espacgos. Greves de fome ja eram parte da tradigéo
nacionalista, sendo empregadas como forma de protesto desde 1917, apds a
Revolugdo da Pascoa'?. O martirio era forma garantida de assegurar um espaco
entre as figuras lendarias do movimento. Esta greve acabou apds negociagdes com
0 governo, com promessas que, aos olhos dos voluntarios, ndo foram cumpridas. A
situacao das roupas, por exemplo, foi solucionada pela substituicao dos uniformes
carcerarios por roupas civis fornecidas pelo governo — sendo que os voluntarios

desejavam poder usar suas proprias roupas, ndo uniformes diferentes’.

21 TAYLOR, Peter. Behind the Mask: The IRA and Sinn Fein. Nova York: Tv Books, Inc, [2002]. p.
267.

122 Revolta ocorrida na semana de Pascoa de 1916, quando foi proclamada a Republica pela primeira
vez. O movimento foi contido pelas for¢gas armadas britanicas.

23 |bidem. p. 275 — 277.



77

Alimentados pela sensacao de traicdo, no ano seguinte um segundo grupo de
prisioneiros iniciou uma nova greve de fome. Em intervalos de duas semanas,
homens comegaram a recusar alimentacdo até que suas reivindicacbes fossem
atendidas. Embora ndo recebessem o apoio total da lideranca do P-IRA, os
voluntarios sentiam que precisavam dar continuidade as lutas internas no presidio.
Enfrentando de frente o governo de Margareth Thatcher, dez homens morreram sem
gue nenhum dos lados cedesse. A greve s6 chegou ao fim quando os familiares dos
homens envolvidos interferiram e determinaram a alimentacdo intravenosa dos
voluntarios. Este protesto, porém, teve um grande efeito politico para a causa
republicana. Durante a greve de fome, um dos voluntarios conseguiu ser eleito para
o parlamento, Bobby Sands. O filme Fome acompanha esta trajetdria, dos protestos
iniciais até os dias finais de Bobby Sands, o primeiro a morrer durante este

processo.'*

Producao e recepgao

Steve McQueen'® é hoje um renomado diretor britdnico de cinema, sendo o
primeiro homem negro a vencer a estatueta de Melhor Filme no Oscar pelo seu filme
12 Anos de Escraviddo (72 Years a Slave, 2013). “Fome” foi sua primeira obra
lancada no circuito cinematografico, mas nao seu primeiro trabalho utilizando a
rigueza das imagens em movimento.

Aos 39 anos de idade, o artista visual nascido em Londres desafiou-se a
narrar a histéria que tanto Ihe impressionara na infancia: os homens irlandeses,
dispostos a morrer de fome em nome de sua causa. Em entrevistas realizadas
durante o circuito de divulgagao do filme, McQueen explicou que, como uma crianga
de 11 anos, as imagens dos homens acompanhadas do numero de dias sem
consumir alimentos ficaram gravadas em sua memoria e em seu espirito. Ainda que

nao conseguisse compreender os motivos politicos para o ato da greve de fome, a

24 |bidem. p. 283.
25 INTERNET MOVIE DATABASE (IMDB). Steve McQueen: Ill. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/name/nm2588606/>. Acesso em: 01 maio 2018.
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determinacdo dos envolvidos era cativante'®. Para tanto, utilizou-se de sua
experiéncia profissional anterior.

Como um homem adulto, desenvolveu uma importante carreira como artista
visual, explorando a forca das imagens e das intervengdes como meio de
comunicagao; como formas de interagir com o publico e transmitir suas mensagens.
Escolheu viver em Amsterdam com sua familia para escapar dos limites
estabelecidos pelas comunidades artisticas de cidades mais tradicionais no circuito
criativo, como Londres, Paris, Nova lorque ou Los Angeles. Foi vencedor do
importante prémio Turner pelas suas obras visuais e artista oficial para Guerra do
Iraque, convidado pelo Museu Imperial da Guerra. Antes de decidir explorar o mundo
dos longa metragens, ja estivera envolvido em projetos cinematograficos, como o
Bear. Este curta metragem contou com sua direcédo e atuagédo em 1993, € composto
por cerca de dez minutos de imagens em preto e branco sem dialogo, dependendo
da linguagem corporal dos artistas para transmitir o conteudo. Marcado pelo estilo
experimental de movimento de camera, o filme esta aberto a diversas interpretacoes,
sendo uma bastante popular relacionada a questionamentos sobre sexualidade e
raca'?’. Pode-se também citar a instalagdo Drumroll, elaborada a partir das imagens
capturadas por trés cameras montadas em um barril que foi deslocado pelas ruas de
Manhattan em 1998 como uma forma de questionar nosso papel e espago no mundo
contemporaneo'®,

Além dos seus trabalhos visuais anteriores, € importante conhecer também
um pouco sobre um de seus projetos mais polémicos, como a criacdo de selos
comemorativos para lembrar os soldados mortos na defesa do pais, obra
relacionada a sua colaboracdo com o Museu da Guerra e a lembranca da
participagéo britdnica na guerra do Iraque. Este projeto pretendia ser também uma
colaboragédo com o servigo postal inglés, produzindo os selos para circular de forma
oficial, o que foi recusado pela diregdo do 6rgao publico por ser considerado

perturbador para quem recebesse cartas com os rostos das pessoas que haviam

126 O'HAGAN, Sean. McQueen and country. 2008. Disponivel em:
<https://www.theguardian.com/film/2008/oct/12/2>. Acesso em: 27 abr. 2018.

127 TATE GALLERY. Bear. Disponivel em:
<http://www.tate.org.uk/art/artworks/mcqueen-bear-t07073>. Acesso em: 15 mar. 2018.
128 MOCA. Steve McQueen: Drumroll. Disponivel em:

<https://www.moca.org/exhibition/steve-mcqueen-drumroll>. Acesso em: 15 mar. 2018.
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morrido na guerra. A lembranga da morte como consequéncia da guerra foi
considerada desrespeitosa pelo governo. Este projeto € interessante para entender a
postura de McQueen de dar rosto as tragédias que muitas vezes sao tratadas como
meras estatisticas. As imagens foram escolhidas pelas familias dos falecidos e
pretendiam mostrar aqueles que nao foram afetados diretamente pelas perdas da
guerra os sacrificios que foram feitos'®®. Mais do que meramente criar desconforto,
McQueen deseja que suas obras gerem raciocinio e empatia pelas agdes humanas,
sem, contudo, criar martires. Nao deseja representar herdis ou vildes, mas seres
humanos que tomam decisbes baseadas em suas crengas. Nao pretende fazer
julgamentos morais, mas abrir vias para discussao, incentivar o dialogo a respeito da
moralidade, ética e a dignidade humana'®.

Em sua filmografia, € possivel identificar sua fascinagao pelos limites do corpo
humano. Mais do que narrar eventos ou conflitos internos, McQueen busca mostrar
como as agdes impactam o fisico. Mais do que isso, como o fisico € capaz de agir
quando submetido a incentivos ou situagdes extremas. No caso do filme estudado, a
situacado extrema era o encarceramento dos voluntarios que acreditavam lutar pela
liberdade de sua nagao ocupada. Ao serem privados dos meios de luta tradicional —
armas e bombas —, passaram a utilizar seus corpos para exercer a violéncia. E
interessante observar que McQueen explora a violéncia sob varios angulos, tanto
externa quanto interna ao individuo. Seu tema central é a brutalidade que vitimiza
todos os envolvidos e como as situacdes cotidianas podem ser responsaveis pela
construgdo do ser humano, como também pode ser observado nos outros longa
metragens dirigidos pelo artista, Shame (Vergonha, 2011) e 12 Anos de Escravidao,
. Seus filmes desejam mostrar todos os aspectos da humanidade, inclusive os mais

perversos'".

129 HILL, Logan. Long Story Short: How Steve McQueen (the British one) jumped from the art world
to Hunger. Disponivel em: <http://nymag.com/movies/features/55345/>. Acesso em: 30 abr. 2018.

130 SCOTT, A. O.. The High Cost of Dignity: Recalling the Troubles in Stark Detail. 2009. Disponivel
em: <https://www.nytimes.com/2009/03/20/movies/20hung.html>. Acesso em: 01 maio 2018.

31 LEE, Dan P.. Where It Hurts: Steve McQueen on Why 12 Years a Slave Isn’t Just About Slavery.
2013. Disponivel em: <http://www.vulture.com/2013/12/steve-mcqueen-talks-12-years-a-slave.html>.
Acesso em: 01 maio 2018.
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McQueen utilizou uma gravacédo de cerca de 90 segundos de duragdo como
base para reconstrucdo da vida na Maze durante os protestos. Para aumentar a
compreensao da situagao dos prisioneiros ao longo dos anos de privagao, realizou
também entrevistas com homens que viveram nos blocos onde ocorreram os
protestos. Preocupou-se com os detalhes que muitas vezes sao ignorados por
serem desconfortaveis, como o fato dos homens precisarem acostumar com os
odores, larvas e insetos que ocupavam todo o bloco. Suas refeicdes eram feitas no
mesmo lugar onde espalharam suas necessidades fisiologicas nas paredes. Ainda
assim, em algum momento, esta situagdo extrema passa a ser o comum, O
esperado. McQueen instruiu seus atores a entenderem o extremo como um novo
padrdo. Impedido de filmar dentro do espago original da prisdo, o diretor e
co-roteirista fez questao de construir um set respeitando as dimensdes originais para
estabelecer a sensacao de claustrofobia. Suas cenas precisaram ser construidas ao
redor das limitagbes técnicas impostas por um ambiente prisional, como a fraca
iluminagao unilateral.

Mais do que assistir a um filme, o desejo era de criar uma experiéncia tatil
para o espectador. Durante 96 minutos, cada pessoa assistindo ao filme deveria
sentir-se transportada para Irlanda do Norte da década de 1980. Mais do que isso,
deveria trocar de lugar com os prisioneiros representados. Através desta forma de
comunicagédo, McQueen néo deseja criar uma narrativa com herdis e bandidos em
combate, pontuar quem é o martir ou 0 deménio; ao contrario, como ja foi pontuado
anteriormente, ele quer que cada pessoa tenha o espaco para refletir a respeito das
circunstancias extremas impostas ao ser humano, sentir o limite do fisico e pensar
nas consequéncias da violéncia na populagdo em geral’®2. McQueen declarou que
um de seus principais objetivos com este filme era trazer de volta a luz a greve de
fome, evento afastado da consciéncia publica por muitos anos, e demonstrar que a
brutalidade policial € um problema ja antigo da civilizagao ocidental que merece mais

espago de discussdo'?®. Conforme apontaram criticos especializados, o filme

32 WIGON, Zachary. You Use Your Body To Die: An Interview With Steve McQueen. 2009.
Disponivel em:
<https://mubi.com/notebook/posts/you-use-your-body-to-die-an-interview-with-steve-mcqueen>.
Acesso em: 01 maio 2018.

3 LIM, Dennis. History Through an Unblinking Lens. 2009. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2009/03/08/movies/08lim.html>. Acesso em: 01 maio 2018.
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transmite uma furia, 6dio pelas circunstancias brutais, assassinatos, torturas e pela
préprio esquecimento imposto pelos veiculos tradicionais de comunicacao. As cenas
que tanto |he impactaram aos onze anos de idade, gravadas em sua mente,
precisavam ser transmitidas para o mundo, obrigando a audiéncia a participar do
processo de memorializacdo e do exercicio de empatia. Pensar no sofrimento das
pessoas que ainda sao vitimas da violéncia de Estado, nos presidios ao redor do
mundo, na prisdo de Abu Ghraib, Guantanamo. Mais do que uma narrativa histérica,
representativa unicamente do periodo dos Troubles, Fome pretende ser uma
narrativa dos extremos da humanidade ™.

A greve de fome possuia motivagdes intrinsecamente politicas, ligadas ao
nacionalismo irlandés na Irlanda do Norte, mas o filme n&o se preocupou em
explorar estes pontos. Para evitar acusacgoes de ser tendencioso, McQueen buscou
apresentar as formas de vitimizagao variadas, tanto dos prisioneiros quanto dos
guardas responsaveis pelo funcionamento do complexo penitenciario. Sé&o
apresentados tanto os prisioneiros sendo torturados quanto o medo dos guardas,
justificado pelo assassinato de um deles. Sands é apresentado ndo como um heroi
ou um louco extremista, mas como uma figura enigmatica e representativa de um
mundo em que o extraordindrio passou a ser o0 esperado. A linguagem
cinematografica é empregada com uma precisdo técnica que permite a criagado de
cenas bastante brutais e graficas, a unica forma que o diretor encontrou para
representar o tema da violéncia extrema'®. Um filme dedicado a dor extraordinaria
esta fadado a causar desconforto, mas McQueen consegue produzir um desconforto
imersivo e com grande potencial existencial. Utilizando a histéria de Bobby Sands e
os demais voluntarios do P-IRA envolvidos no protesto, McQueen insere a historia
da Irlanda do Norte em um contexto mais amplo de violéncia que gera violéncia,

onde os limites da humanidade sio testados.

Observagoes a respeito da narrativa

134 DARKE, Chris. Hunger: On the Threshold. 2010. Disponivel em:
<https://www.criterion.com/current/posts/1375-hunger-on-the-threshold>. Acesso em: 01 maio 2018.
135 | IM, Dennis. History Through an Unblinking Lens. 2009. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2009/03/08/movies/08lim.htmI>. Acesso em: 01 maio 2018.
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Steve McQueen possui um conhecimento técnico a respeito da arte de fazer
cinema, o que |he permite criar imagens marcantes e imersivas. Fome explora toda a
capacidade de imersao proporcionada pelas imagens em movimento, criando uma
conexao entre a audiéncia e os personagens na tela, faz com que o publico seja ele
proprio um personagem a mais. A estrutura narrativa incomum acentua a
experiéncia de identificagdo com o ambiente e as situagdes vividas, pois o publico é
carregado através dos flashes da vida das personagens sem explicagdes ou
orientagdes, compartilhando a confusdo das personagens. Ao invés de seguir uma
divisdo em trés atos lineares, o filme é dividido em trés momentos distintos e, até
certo ponto, independentes. Inicialmente, constrdi-se a realidade daquele momento
histérico, marcado pela violéncia; em seguida, um didlogo longo entre duas
personagens buscando entender as motivagdes dos homens envolvidos na greve de
fome; por fim, o periodo de definhamento e morte de Bobby Sands. Ao longo dos 96
minutos, seguimos uma série de personagens sem, contudo, conseguir conhecer
profundamente nenhuma delas.

As poucas informagdes histéricas a respeito dos Troubles séao fornecidas pelo
texto branco no fundo preto nos segundos iniciais do filme. E apenas uma breve
contextualizagdo dos anos 1980 na Irlanda do Norte, o bastante para entender o
encarceramento destes homens dispostos a usar o proprio corpo como uma arma.
Ainda assim, pressupde que o publico tenha um conhecimento prévio a respeito das
disputas nacionalistas no territério, ou que a audiéncia ndo esteja interessada nos
detalhes, pois os poucos quadros dedicados ao texto ddao apenas uma nogao
panoramica da situagdo extremamente complexa que se desenrolava entre os
voluntarios republicanos e o governo inglés. Considerando o desejo de McQueen de
evitar um posicionamento politico exclusivo, esta escolha faz sentido. A narrativa
independe dos motivos especificos, preferindo explorar o extremo conforme
apresentado na tela, confiando no visual sem o suporte textual. A abertura com os
créditos e as telas com informacdes a respeito do ano de 1981 na Irlanda do Norte
foi acompanhada pela cacofonia de sons metdlicos que, logo em seguida,
descobrimos serem tampas de lata de lixo batendo contra o chdo. A camera focaliza
no rosto de uma mulher que grita, mas é impossivel compreender palavras. Apenas

a confusao é perceptivel e, para alguém sem familiaridade com o conflito, esta cena
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provavelmente ndo diz nada. Para aqueles na audiéncia com maior dominio da
histéria, pode-se supor que o evento apresentado € algum protesto nas zonas
nacionalistas ao redor do territério. O diretor ndo apresenta nenhuma explicagao
para estas cenas, nem revisita o espago posteriormente. O corte para uma nova tela
preta onde o titulo é exibido apresenta uma das principais caracteristicas do estilo
narrativo de McQueen: o siléncio. O contraste entre os dois momentos & por si
mesmo desconcertante.

As acbes centrais da narrativa acontecem entre as paredes da prisdo, mas
ndo comegamos nelas, somos conduzidos por duas personagens. A cacofonia
metalica traz a sensacéo de caos que dominava a vida no mundo exterior; o instante
seguinte, imerso no siléncio, desorienta o espectador. As primeiras cenas apés o
titulo nos apresentam a uma das figuras que serdo acompanhadas pela narrativa e
uma das vias de entrada para a Maze. O zoom na pia cheia de agua, nas maos
machucadas de um homem e do seu rosto no espelho sera um tema recorrente.
Raymond é um guarda na Maze, mas seu nome e profissdo serdo informados
apenas posteriormente. Os primeiros minutos em sua companhia transcorrem sem
que haja nenhum tipo de dialogo, apenas o acompanhamento sua rotina matutina.
Lavar-se, colocar a alianca de casamento, vestir-se e tomar café da manha. Acoes
praticadas cotidianamente por milhares de pessoas ao redor do mundo. No mesmo
espirito de frequéncia e habito, observa-se o homem conferindo sua rua para
verificar se havia alguma suspeita de ameaga a sua vida, checando seu carro
procurando bombas plantadas, a tensdo no seu corpo e no rosto da esposa que o
observa ligando o carro. Sua rotina foi invadida pelo medo, alimentado pelo estado
extraordinario que ameacgava a integridade fisica de todos que, de alguma forma,
estivessem envolvidos nos Troubles.

No trajeto para o trabalho, é possivel apreender mais detalhes a respeito da
situacdo dos prisioneiros e do posicionamento do governo britanico e de parte da
populagdo com relagdo aos protestos em andamento no interior do presidio ja ha
cerca de quatro anos. Ao invés de utilizar um dialogo estruturado de forma
tradicional, McQueen transmitiu as informagdes através do radio ligado no carro de
Raymond. A escolha do programa de radio que Ihe acompanha no trajeto para o

servigo e, chegando la, o chaveiro com a Bandeira da Unido indicam o alinhamento
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politico desta personagem, sem que este precisasse ser descrito e antes mesmo da
audiéncia receber a confirmagdo de que Raymond € um funcionario do governo
dentro da Maze. No vestiario é exibida a transformagcdo do homem apresentado
inicialmente como um marido comum em um guarda familiarizado com um servigo
bruta. O zoom na alianga retirada e guardada no armario é particularmente
interessante para pontuar esta diferenciagdo entre o0 homem em seu ambiente
particular e quando esta em servigo. A camaradagem e convivéncia amigavel entre
os guardas € um contraste com a violéncia que, até entdo, € implicita. A repeticéo
das imagens de Raymond mergulhando as maos machucadas em agua gelada e
encarando o proprio rosto no espelho € um lembrete constante da brutalidade
praticada cotidianamente dentro da instituicdo. As marcas no corpo como sugestao
da violéncia que estava por vir.

A segunda via de acesso da audiéncia a prisdo foi pelo lado republicano,
representado por um prisioneiro sendo transferido para a Maze. A cémera
acompanha o procedimento de inser¢do do novo prisioneiro na dinamica do presidio,
além da sua inclusdo voluntaria nos protestos que ja estavam em andamento. O
homem proclama sua recusa de utilizar o uniforme da prisdo, € marcado como nao
cooperativo e, em seguida, obrigado a despir-se perante os funcionarios que o
observam com expressdes de tédio e desprezo. A camera acompanha de perto o
processo até o rapaz receber o cobertor que usa para envolver o corpo e ocultar os
genitais. Os guardas o levam até a cela onde vivera pelos proximos anos. Pela
primeira vez a audiéncia presencia um ambiente onde eram praticados os protestos
sujos. As paredes sujas de fezes, o chao coberto por panos encardidos, uma Biblia
parcialmente oculta na bagunga. O recém chegado tem uma clara expressao de nojo
e perturbagcao silenciosa. Sentado contra a parede oposta estd um homem de
cabelos longos e barba embaragada enrolado em um cobertor. A rapida conversa
entre os dois mostra a constru¢ao da camaradagem baseada em ideias semelhantes
e sinaliza o primeiro dialogo bilateral no filme. Gerry Campbell e o recém chegado
Davey Gillan serdo o portal para vivenciar a violéncia pela perspectiva dos
prisioneiros. Raymond sera esta abertura para a parte dos guardas.

Uma importante figura do governo inglés aparece apenas como um espectro,

uma voz incorporea proclamando suas certezas. Trechos de discursos de Margareth
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Thatcher sé&o reproduzidos sem jamais mostrar seu rosto. O diretor acreditava que
sua presenca fisica seria uma distracdo do tema central do seu filme: os limites do
corpo humano quando a pressao extraordinaria ndo |he deixa nenhuma outra arma
para lutar no que acredita, até que ponto uma crenga pode levar o ser humano. Esta
€ a mesma justificativa para evitar dialogos longos na primeira parte do filme. O
objetivo deste momento € criar uma experiéncia tatil para o publico. Inserir a
audiéncia em um meio que, provavelmente, as pessoas assistindo nunca irao
vivenciar pessoalmente'®. Através das cenas cuidadosamente compostas,
McQueen deseja despertar memoérias do que nunca foi vivido, do que foi
propositalmente esquecido na historia oficial. Seu objetivo declarado de fabricar
memoria € um forte exemplo do poder do cinema de conversar com o publico e abrir
caminhos para experiéncias que seriam impossiveis em outros meios de
comunicagao.

Levando em conta os objetivos do diretor, € possivel interpretar este primeiro
momento como uma complexa construcdo do cenario para o drama que transcorre
no terceiro momento. A violéncia explicita exibida ao longo de cerca de 30 minutos &
necessaria para fazer a audiéncia posicionar-se no lugar das demais personagens. A
narrativa pretende absorver o publico, fazer com que cada pessoa assistindo viva
aquela realidade por 96 minutos. Grande parte das cenas é composta por flashes
sem nenhum dialogo ou forma de marcagao temporal. Estabelecem o senso de
mesmice dentro do ambiente controlado da prisdo. A violéncia é constante. A sujeira
é constante. O desconforto é constante. Os poucos instantes que contam com uma
trilha sonora sdo marcados pela monotonia, notas repetitivas. Nada muda. A
brutalidade estabeleceu-se como o padrao.

Certos eventos surgem para romper momentaneamente o padrdo, mas
mesmo eles parecem ser perfeitamente ensaiados para encaixarem nos espacos de
repeticdo constante, o que faz sentido dentro da construgcéo do enredo de um filme.
As visitas sdo um ritual. Os homens recebem roupas, sendo vistos pela primeira vez
sem os cobertores que simbolizavam o protesto mais antigo. O ritual de preparagao

para encontrar o mundo exterior € uma rotina por si mesma. Mais do que a chance

36 LIM, Dennis. History Through an Unblinking Lens. 2009. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2009/03/08/movies/08lim.htmI>. Acesso em: 01 maio 2018.
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de encontrar pessoas que lhes sdo queridas, a visita € uma oportunidade de
comunicacdo com a lideranca e os voluntarios fora da prisdo. Bilhetes sao
escondidos no corpo dos voluntarios e dos visitantes. Trocas de caricias servem
para transmitir recados, equipamentos contrabandeados s&o repassados sob as
mesas, até mesmo um bebé é usado como meio de transporte. Em um ambiente sob
forte vigilancia, mais uma vez os corpos séo a derradeira forma de resisténcia, de
estabelecer contato com o mundo exterior. A necessidade de orientagcdo e
argumentagdo com as liderangas do movimento fora da Maze estimula a
criatividade. Neste caso, € interessante inclusive observar a participacdo das
familias dos prisioneiros na manutencao do dialogo. A conexao entre os membros
presos e os livres era estabelecida apesar dos esforgcos britanicos para sufocar este
relacionamento, pois os dois lados compreendiam a interdependéncia existente. As
cenas de visitas sdo uma curiosa mistura de siléncio e descontracdo, com um
aparente prazer demonstrado pelos individuos envolvidos nas trocas clandestinas de
informagdes sob o olhar atento dos guardas. Mais um desafio proposto. Uma
pequena vitoria.

Quando o mundo externo afasta-se mais uma vez, porém, os homens voltam
a monotonia. A énfase neste momento é justamente para falta de privacidade e a
normalizagdo da situagdo apds um periodo ndo especificado de tempo. Davey
Gillan, que poucos minutos antes fora visto observando a cela com nojo, aparece
dormindo entre as larvas que se multiplicavam em meio a imundicie.

Outra ruptura da monotonia, mas ainda assim componente essencial da
violéncia e desumanizacao praticada, é justamente a cena da limpeza forgada de
homens e celas. Os funcionarios do complexo penitenciario sdo mostrados
removendo violentamente os prisioneiros para fora de suas celas. Os homens séo
levados através do patio vigiado arrastados pelos cabelos e debatendo-se. As Unicas
reagcbes demonstradas pelos guardas sao de maior violéncia, agredindo os
voluntarios com chutes, socos e cassetetes. Os cabelos s&o cortados contra a
vontade dos prisioneiros, imobilizados enquanto uma tesoura arranca mechas e
corta o couro cabeludo. A barba e raspada, produzindo cortes nos rostos. O corpo é
limpo através da imersao forcada em uma banheira, esfregados violentamente com

uma vassoura. Como contraponto a confusdo no banheiro, durante a limpeza dos
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prisioneiros, as celas vazias s&o higienizadas por um homem escondido dentro de
um traje para protegcdo contra risco biolégico. Sem os sons de luta, uma musica
monotona acompanha o jato de agua que lentamente remove as impurezas das
paredes.

A cena seguinte contrasta com a recém exibida, quando um padre tenta uma
missa em um saldo repleto de homens envoltos em suas cobertas. Embora o
movimento republicano norte-irlandés seja conhecido pela sua concentragéo de
pessoas catdlicas, o religioso tem dificuldade para prender a atengdo dos homens.
Geralmente privados da companhia uns dos outros, limitados ao convivio com os
respectivos colegas de cela, os voluntarios aproveitavam o momento de culto
religioso para socializacdo irrestrita — liberdade de relacionamento esta, inclusive,
requisitada ao governo britdnico como parte das reivindicagbes dos protestos em
andamento. As paginas arrancadas de uma Biblia sido utilizadas para montar
cigarros compartilhados entre os homens. O ambiente de camaradagem é claro, a
voz do padre afogada pelas inumeras conversas paralelas, diversos grupos parecem
trocar opinides, participando de uma discussédo ja iniciada, mas cujo conteudo nao
parece ser relevante para audiéncia, pois nenhuma das vozes € compreensivel no
caos.

Mais compreensivel, porém, € a fila de homens recebendo uma pilha de
roupas novas. O filme nao fornece uma marcagao temporal, mas € possivel supor
que este periodo refira-se ao final das negociagdes realizadas entre o governo
britdnico e a lideranga do P-IRA apds a primeira greve de fome dos Troubles em
1980. Para evitar a morte de um de seus companheiros, os homens que
protestavam concordaram em acabar a greve apds receberem a garantia do governo
inglés de que suas reivindicagdes seriam atendidas. A forma como elas foram
atendidas, por outro lado, foi vista como uma traigao pelos voluntarios. O status de
prisioneiros especiais nao foi reinstaurado; as roupas que receberam para vestir ndo
eram uniformes prisionais, mas ainda eram escolhidas e padronizadas pelo governo,
nao roupas escolhidas pelos proprios homens; a liberdade de confraternizagéo nao
foi garantida; novos moéveis foram instalados nas celas, mas ndo correspondiam aos
pedidos feitos. Com o objetivo de encerrar de uma vez por todas os diversos

protestos em andamento, a unica conquista desta negociagao foi radicalizar ainda
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mais o setor aprisionado do IRA, que sentiu-se desrespeitado mais uma vez pelo
governo inglés na provincia™’. O filme exibe uma rebelido que culminou na
destruicdo do novo mobiliario instalado e nova recusa dos prisioneiros de
colaborarem com as regras da Maze. A cena comega na cela de Bobby Sands, que
fora acompanhado durante seu banho brutal anteriormente, o olhar repleto de
desprezo pela tentativa inglesa de apaziguagao dos protestos. Com um grito, revira
sua cama, arremessa os demais pertences nas paredes. O deslocamento da camera
para o corredor permite ouvir os gritos de “I-I-IRA” ecoando entre os sons da
destruicdo que espalhava-se entre as celas e os homens revoltosos.

Acdes como essa nao seriam toleradas pelo sistema prisional. Como forma
de retaliagao, os prisioneiros foram violentamente humilhados durante um processo
de busca de ameagas em seus corpos. Policiais usando equipamento antimotim
como escudos, capacetes, cassetetes e langadores de granadas foram levados para
supervisionar os eventos e participar dos rituais de humilhagao. Posicionando-se dos
dois lados do corredor do lado de fora das celas, os homens uniformizados eram a
primeiro linha no exercicio de intimidagao e punigdo. Protegidos por seus escudos
transparentes, estes policiais agrediam os prisioneiros nus assim que eram
empurrados pelos guardas rumo a sala onde eram obrigados a agachar sobre um
espelho para realizagdo da revista intima, acompanhados por guardas da priséo
usando luvas para protecdo pessoal. A cena do corredor polonés possui uma forte
carga emocional e foi uma das mais dificeis para o diretor presenciar'®, servindo
também como um dos momentos de humanizagéo dos representantes do governo e
para demonstrar como aos olhos do diretor todos eram, de alguma forma, vitimas de
um conflito maior. Desde o desembarque a camera focaliza no rosto de um jovem
rapaz andénimo, visivelmente assustado, e que prefere esconder-se enquanto chora
abracado ao seu capacete ao invés de praticar a violéncia contra os prisioneiros.
Este policial é, porém, a excegao exibida. Entre os outros homens ligados ao servigo

oficial, percebe-se que alguns demonstram uma passividade diante de um trabalho
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desagradavel que precisa ser feito, enquanto outros exibem &dio claro na face e
parecem tirar proveito da ocasido para exercer vingangas pessoais.

Este primeiro momento do filme encerra-se fora do ambiente prisional,
acompanhando Raymond em uma visita a uma senhora idosa em uma casa de
repouso. Ao mesmo tempo em que ele é mais uma vez humanizado, demonstrando
ser uma pessoa comum, embora capaz de agdes atrozes como ja demonstradas
anteriormente, também apresenta para audiéncia os riscos de sua profissao.
Durante a visita a sua mée, Raymond é assassinado por um homem cujo rosto ndo &
visivel. Seus ultimos instantes foram passados como civil, tentando conversar com
uma mulher doente, uma familia destruida com um unico tiro. A cena serve para
justificar a paranoia exibida nos minutos iniciais e, simultaneamente, encerrar o arco
de apresentacao do ambiente de forma ciclica. O momento narrativo inicia-se com
Raymond e sua familia fora da Maze e encerra-se com Raymond e outro membro de
sua familia, testemunhando sua morte.

O segundo arco € mais curto, porém mais denso do que o primeiro.
Resume-se a um dialogo entre o voluntario Bobby Sands e um padre catoélico, Dom.
Enquanto os 45 minutos anteriores foram repletos de siléncios, mas povoados por
movimento, os cerca de 20 minutos dentro da sala de visitacdo ocupada pelos dois
homens é exatamente o contrario. Composta primariamente por uma unica tomada
realizada com a camera estatica, a audiéncia acompanha a discussao entre Sands e
o0 padre a respeito da realizagdo de uma nova greve de fome. Os dois homens
trocam argumentos e, neste momento, o publico consegue vislumbrar o ambiente
emocional dos homens decididos a dar a vida por uma causa. Ao longo do primeiro
arco, sao exibidas as causas fisicas para revolta, com breves explica¢des a respeito
do contexto politico e social. O segundo arco dedica-se a compreensao da
dedicacgao, da causa defendida pelos republicanos e das consequéncias pessoais de
acdes para o coletivo. Se o foco da exploracdo do filme s&o os limites do corpo
humano como arma limitrofe para defesa de uma causa, entao este arco serve para
estabelecer a causa motivadora para Bobby Sands.

Bobby Sands é levado até a sala vazia, vestindo apenas uma calga, sem
camisa ou sapatos. Sentado sozinho na mesa de madeira, ele comega a conversar

com alguém fora do enquadramento. A pessoa em questdo revela-se como um
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padre, vestido com a batina preta. O dialogo entre os dois € marcado pelo sarcasmo
desde os primeiros momentos. Ainda assim, € perceptivel a consideragdo que um
tem pelo outro. Apdés um breve periodo de conversa banal, os dois iniciam o
verdadeiro debate que Sands desejava ter. Afirmando que os prisioneiros na Maze
sdo um incémodo, e ndo mais material de propaganda, para lideranga do P-IRA na
Irlanda do Norte, o voluntario argumenta que qualquer forma de acao precisara ser
decidida a partir do interior da prisdo. Embora amarrados uns aos outros pela
ideologia compartilhada e a forma como eram vistos pelo publico, os voluntarios
presos e a liderangca externa, ao seu ver, ja ndao compartilhavam os mesmos
objetivos imediatos. Orientado através de um comunicado recebido
clandestinamente a manter aberta a comunicagdo e ampliar a margem para
negociagbes com o governo inglés, Sands acreditava que esta medida resultaria
apenas em mais uma traicdo, como as roupas oferecidas anteriormente.
Estabelecendo uma nova forma de agir entre os prisioneiros, Sands e outros 74
homens decidiram iniciar uma nova greve de fome, desta vez sem espago para
meio-termo. Ou o governo britdnico cederia, ou teria que lidar com a morte de
pessoas sob sua responsabilidade. Se os protestos ja ndo eram mais o suficiente
para assegurar o interesse publico nas condi¢gdes de vida dos prisioneiros, entdo o
choque seria utilizado como ferramenta de propaganda mais uma vez.

O plano apresentado nao parece surpreender o padre, mas definitivamente o
deixa frustrado. Como religioso, ndo consegue compreender o uso da violéncia
contra si proprio quando sabe-se que a chance de vitoria € pequena. Ele apoiava a
greve de fome como uma forma de protesto, um meio de atrair a atencdo da
populacdo mais ampla para as mazelas enfrentadas pelos republicanos nas prisdes
de Sua Majestade, mas sabia que uma rendigdo completa do governo inglés seria
impossivel. Aos seus olhos, a convicgdo de Sands transformava o ato de protesto
em um suicidio lento, a desvalorizagdo da prépria vida. O religioso mantinha sua
crenga na importancia da negociagéo para o processo de paz e que a autoflagelagao
nao surtiria nenhum efeito em um governo que os classificava como terroristas. A
morte de um terrorista, para Thatcher, seria uma vitoria, ndo um incébmodo e nao
conseguiria forgar o governo a ceder. O debate gira em torno do questionamento da

moralidade de optar morrer por uma causa. Enquanto o padre argumenta que
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escolher a morte certa seria ndao apenas um pecado, mas também uma estupidez
que resultaria na perda de vidas e destruicdo de familias, Sands sustenta que a
morte € algo que todo homem de principio deve estar disposto a dar para sua causa.
Independente do posicionamento pessoal do espectador, as duas personagens
acreditam ter estruturado linhas de raciocinio convincentes, ao mesmo tempo em
que ambos reconhecem a inutilidade de tentar forcar uma mudanga no pensamento
do outro. Como o padre reconhece no fim da cena, e Sands admite, esta conversa
tinha como objetivo principal fortalecer a decisdo de Sands. Em pouco tempo ele
comecaria a recusar alimentagdo. Duas semanas depois, outro homem juntaria-se a
ele e assim sucessivamente até que o governo cedesse.

Este didlogo € bastante interessante para forgar a audiéncia a tentar
compreender os extremos. O padre aparece como um representante do
republicanismo mais moderado e também do comportamento esperado pela maioria
das pessoas. Ele ndo fora submetido as mesmas provagdes que 0s prisioneiros e,
apesar de defender as mesmas causas, ndo conseguia defender os mesmos
métodos. Como McQueen destaca em diversos trechos do filme, a vida dentro da
Maze era uma situacdo de extremo que jamais sera enfrentada pela maioria das
pessoas ho mundo, mas uma que ainda acomete muitos seres humanos. Para
comegar a compreender uma decisao tao drastica, € necessario desenvolver uma
compreensao minima do extremo. Ao longo do dialogo, Sands argumenta que tudo
que lhe restava a dar a sua causa era a propria vida, algo que todo soldado ja
oferece ao aceitar entrar na luta. A causa pela qual lutava de forma convicta era a da
liberdade da populagdo nacionalista na Irlanda do Norte e da importancia de
estabelecer uma Irlanda unida e livre do dominio britanico. Se esta causa estava
sendo esquecida ou abandonada por aqueles que preferem uma via mais facil de
aceitacdo das imposi¢cdes do que considerava um governo ilegitimo, ele e seus
companheiros estavam decididos a entregar a vida para reacender o apoio publico.
A crencga de lutar pelo que era certo e justo, pelos direitos dos oprimidos, era o que
alimentava a coragem dos homens que se voluntariaram.

Os dois homens apresentam argumentos importantes mas que, como ressalta
Bobby Sands, tém suas origens em condi¢gdes de vida muito diferentes. O padre

crescera no interior, reconhecendo as diferengcas no tratamento dado a catdlicos e
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protestantes, nacionalistas e unionistas, mas vivendo até certo ponto afastado das
acdes mais impactantes. Sands, por outro lado, era um jovem de Belfast. Ele e sua
familia foram obrigados a se mudar devido a violéncia sectaria. Foi vitima direta das
praticas preconceituosas. Quando adulto, escolheu juntar-se ao setor armado do
movimento republicano, resultando em seu encarceramento. Os pontos de vista
contrarios servem para destacar inclusive a multiplicidade do movimento republicano
e como é impossivel reunir adequadamente grandes grupos de pessoas sob uma
Unica denominagao e esperar comportamentos idénticos por compartilharem uma
causa. Se o padre via no ato de iniciar uma greve de fome em que o voluntario sabia
que a morte era uma garantia uma forma lenta de suicidio e desrespeito a vida,
presente maior de Deus a humanidade, Sands considerava um ato extremo de
defesa da sua causa, acao revolucionaria espelhada no comportamento de Jesus
Cristo. Bobby Sands argumenta que sua crenca de estar fazendo o que € correto lhe
daria forgas para enfrentar qualquer punigdo imposta pela justica dos homens ou
divina, habilidade que desenvolvera desde a infancia de acordo com uma historia
que narrou para o padre, quando foi o Unico com coragem para sacrificar um
pequeno animal agonizante. Ele assumiu a lideranga e fez o que achava certo com
convicgao.

Este arco encerra-se com uma nova cena de siléncio e monotonia, com um
guarda lavando o corredor sujo de urina. O terceiro ato acompanha o lento
definhamento de Bobby Sands, com cenas cada vez mais curtas e entrecortadas por
alucinagdes. A voz de Thatcher informa o publico que a greve de fome ja durava
meses, € que nao cederia. Os pais de Sands aparecem algumas vezes para ouvir
diagndsticos do médico que explicava o lento processo da morte por inanigédo. Em
mais nenhum instante o mundo externo interfere no acompanhamento do sacrificio
maximo, sem informagdes a respeito da opinido publica ou do desenrolar politico. A
ala hospitalar oferece um contraste com a imundice exibida no primeiro arco do
filme. O corpo esqualido de Sands é carregada por enfermeiros, sendo depositado
em uma banheira para evitar infec¢gdes, mas contrastando de forma gritante com o
banho brutal ao qual Sands fora submetido anteriormente. O voluntario tenta
encontrar forgas para antagonizar um dos enfermeiros que exibe uma tatuagem da

Ulster Defence Association nas méos, a maior organizagao paramilitar unionista. Seu
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corpo ja é, porém, incapaz de sustentar o proprio peso. O homem que debateu com
tanta empolgacdo momentos antes era apenas pele e 0sso.

A audiéncia fica com a personagem agonizante até os ultimos momentos.
Michael Fassbender, ator que interpretou Bobby Sands, fez jejum de 10 semanas
sob acompanhamento médico para o papel, 0 que causa um grande desconforto,
vendo o corpo perdendo massa até chegar no ponto em que os ossos podiam ser
claramente delineados através da pele. Este realismo envolvente serve para
aumentar a tensao durante os minutos finais. O publico, assim como os pais da
personagem, acompanha o processo irreversivel do sacrificio final, do corpo sendo
explorado como uma arma. A cena final do filme consiste do corpo sem vida de
Bobby Sands sendo levado para ambuléancia que o levaria para fora da priséo.

Os resultados da greve de fome iniciada por Sands sdo brevemente
enumerados através de textos brancos em uma tela preta antes dos créditos. A
morte dos outros nove prisioneiros foi enumerada, assim como a lenta conquista de
varias reivindicagées. McQueen declarou que seu desejo com este filme era reviver
a memoria do sacrificio destes homens, tentar compreender as situagcdes extremas
que levam a esta violéncia contra o proprio corpo, os meios de utilizar todos os
recursos a disposicao para defender o que acredita ser correto. Mais do que um
filme feito para chocar, Fome foi feita para acender um debate. O que mudou desde
entdo? Existem mais pessoas vivendo nestas situagbes degradantes? Quem
determina quais vidas merecem ser lembradas? Enquanto os dez homens que
perderam a vida durante a greve de fome continuam sendo celebrados como herois
em bairros tradicionalmente republicanos, suas historias foram escondidas pela
midia mais ampla. Afinal, quem pode escolher o que e como sera lembrado? Para
McQueen, situagdes incObmodas e vergonhosas devem ser encaradas de frente para,

quem sabe, iniciar um processo de cura.

Conclusao

A religiosidade aparece neste filme como pano de fundo para uma ideologia

politica mais ampla. O dialogo entre Sands e o Padre, porém, serve para demonstrar

como, aos olhos desta equipe de producgao, a religido era incapaz de suplantar a
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motivacado politica nos homens que foram para prisdo para proteger seus ideais
nacionalistas. Assim, pode-se ver que o catolicismo aparece nesta narrativa como
critério identitario, mas ndo como uma das motivagdes das personagens centrais.

O objetivo declarado da pelicula era de recuperar uma parte da memoria dos
Troubles que tende a ser esquecida em narrativas de circulagdo mais ampla. Com
isso em mente, é possivel perceber que o diretor e roteirista preferiu deixar de lado
aspectos mais conhecidos da histéria dos Troubles. Sua caracteristica de enfatizar o
fisico também deixou pouco espaco para exploracdo das motivacdes espirituais das
personagens, sendo a religido apresentada mais como um contraponto filosoéfico do

que como a razao de ser do conflito.

O filme tratado neste capitulo apresentou caracteristicas bastante distintas do
anterior. Fome utilizou os aspectos religiosos especialmente para estabelecer o
didlogo onde Bobby Sands apresenta seus argumentos a respeito da moralidade da
greve de fome, sabendo que sua morte seria garantida devido a resisténcia do
governo britdnico em negociar com prisioneiros considerados terroristas. De forma
geral, este filme também foi realizado para estabelecer uma narrativa de memoaria a
respeito de um evento marcante do periodo estudado, enfatizando o embate pessoal
dos homens aprisionados, sem grande preocupagédo com o meio externo. A greve de
fome empreendida pelos voluntarios do IRA foi utilizada como veiculo para
discussbes mais amplas a respeito de violéncia no sistema prisional e os limites

fisicos das certezas politicas.
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Conclusao

Ao longo deste trabalho, o objetivo foi observar o espago reservado a religiao
em dois filmes produzidos a respeito dos Troubles apds o processo de pacificacéo
no territério da Irlanda do Norte. Filmes sdo construidos em um espaco dialético,
sendo expressoes artisticas completas apenas através da relagcéo entre o publico e a
produgdo apresentada’™®. Com esta informagdo em mente, foram escolhidos dois
filmes como fontes para andlise. Além da observagdo das imagens produzidas,
foram consideradas as condi¢des de producédo e a recepcao critica de cada uma das
peliculas, buscando compreender como essas construgdes sociais escolheram
abordar um aspecto especifico com grande importancia dentro do confronto que
inspirou os enredos apresentados.

As narrativas dos filmes selecionados, Domingo Sangrento, de 2002, e Fome,
de 2008, possuem similaridades por abordarem eventos reais ocorridos no periodo
selecionado. Produtos posteriores ao fim das hostilidades, adicionaram suas vozes a
discusséo ja existente na midia. Além disso, as duas peliculas foram produzidas por
um ponto de vista britanico, seja devido ao publico alvo no caso de Domingo
Sangrento'?, seja devido ao diretor no caso de Fome™'. Nos dois casos, a historia
apresentada pretendia retomar a memoria de eventos cuja narrativa fora cooptada
ou apagada na historia oficial, trazer a atencdo de volta para as vitimas. Cabe a
audiéncia julgar se este objetivo foi ou ndo alcangado, mas os aspectos técnicos
empregados sdo importantes para perceber a linha de raciocinio dos responsaveis
por sua realizacdo. Embora tratassem de uma histdria bastante complexa, nao
pretendiam discutir as origens do confronto, nem abordar em detalhes mais
aprofundados as disputas nacionalistas que castigaram os seis condados por tantos
anos. A opgao por tratar eventos isolados pode ser compreendida como parte deste
esforgo para atribuir novos significados ao que foi representado nas telas. O cinema

possui a habilidade de reordenar como o mundo é visto pelas pessoas que sao por

3% CODATO, Henrique. O espectador de cinema e a experiéncia da imagem. In: PAIVA, C.C. S.;
ARAUJO, J. J.; BARRETO, R. R. (Org.). Processos criativos em multimeios: tendéncias
contemporaneas no audiovisual e na fotografia. Campinas: Unicamp, 2012. p. 149-168.

140 Desenvolvido como um filme para rede de televisdo inglesa iTV.

1 Steve McQueen nasceu na Inglaterra, onde passou sua infancia e teve os primeiros contatos com
o tépico do seu filme de estreia.
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ele afetadas, criando novas formas de ver aquilo que ja Ihes era conhecido™?. A
opgao de nao apresentar o contexto amplo restringe o espago a ser revisto e
recriado pela forca da imagem.

Observando cuidadosamente os dois filmes, foi possivel verificar a tendéncia
a manter os aspectos religiosos afastados da narrativa central. Embora a bibliografia
especializada no conflito enfatize os aspectos religiosos como elementos identitarios
marcantes para as personagens’'®, nos filmes estes pontos foram tratados como
informacgdes ja pré-adquiridas pelo publico. Esta escolha narrativa € facil de ignorar,
pois as histérias narradas podem ser vistas separadas do contexto mais amplo. A
percepcao da influéncia religiosa nas personagens serve para aumentar a
compreensao de suas ag¢des, mas Nnao aparece como uma preocupacao narrativa.
Além disso, o relacionamento entre a religido e os atos violentos cometidos pelos
grupos em disputa ndo foi considerado. No caso do fiime Fome, a religido foi
apresentada inclusive como uma ferramenta para tentar impedir os excessos
praticados pelos agentes republicanos encarcerados — ainda que sem obter
sucesso.

Discussdes teoldgicas ou dogmaticas nunca estiveram no cerne das disputas
entre nacionalistas e unionistas na Irlanda do Norte no periodo retratado pelos filmes
estudados. Sendo a religido um ponto de diferenciacdo social dentro desta
sociedade, ela marcava também uma grande diferenca de acesso a poderes
econdmicos e politicos™*. Ainda assim, a abordagem do tépico foi tangencial nas
duas obras. O catolicismo dos nacionalistas e os confrontos sociais demarcados
pelas diferencas de credo foram sugeridos, mas nao discutidos.

As observacgdes resultantes desta pesquisa resultam n&o em respostas, mas
em novos questionamentos. Tera o cinema influenciado na construgdo da memoria
dos Troubles dentro e fora dos territérios atingidos? Quais documentos tém hoje
maior influéncia nas visées difundidas dos Troubles e das organizagdes envolvidas?

Ndo cabe a esta pesquisa tentar responder estas novas perguntas, mas

42 KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer histéria com imagens: arte e cultura visual. Artcultura,
Uberlandia, v. 8, n. 12, p.97-115, jan. - jun. 2006.

43 Ver a discussao bibliografica desenvolvida no capitulo 1.

44 RUANE, Joseph; TODD, Jennifer. The dynamics of conflict in Northern Ireland: Power, conflict
and emancipation. 3. ed. Cambridge: Cambridge University Press, 2000.
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demonstra-se bem sucedida por oferecer novas vias de estudo. Considerando o
exposto anteriormente, porém, & possivel levantar algumas hipoteses. Dentre elas, €
possivel ver a auséncia da religido no centro da narrativa como sendo uma forma de
minimizar a relagao entre a religiosidade e 0 movimento politico, atribuindo motivos
puramente nacionalistas e, portanto, racionais para as a¢des violentas. Levando em
conta os esforgcos do mundo ocidental para se diferenciar do que muitos consideram
ser um um mundo islamico atrasado, estendendo este esforco para diferenciar os
grupos terroristas do passado ocidental dos grupos terroristas atualmente ativos no
oriente medio, as narrativas cinematograficas em questdo podem ser mais um meio
para enfatizar essa diferenca.

Pesquisas posteriores sdo necessarias para melhor compreender um topico

tdo complexo.
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