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A meu pai, Inacio Catingueira, i memorian.

Lembro-me bem de sua fala simples, cheia de metiforas da
vida sertaneja. O sertdo foi a sua alma, o sertdo é a sua
memoria.

A minha mie, Lourdes, que esteve comigo sempre.

Aos meus irmaos e sobrinhos.

A Deébora, com amor.

A Jdlia, querida filha, minha huz.

Aos “cangaceiros” de Paulo Afonso, em especial a Heleno,
seu Guilherme, seu Francisco, seu Nelson (i memorian),
para quem o cangaco vive.
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O autor procura compreender os processos de constituigiio da memoéria coletiva do cangago.
Constata que existe em diferentes localidades do sert3o nordestino um compromisso com a
recuperagfio da memoéria de Virgulino Ferreira da Silva, o cangaceiro conhecido por Lampido.
O foco da analise ¢ um grupo folclorico denominado cangaceiros de Lampido, localizado na
cidade de Paulo Afonso, sertio da Bahia.

O autor inscreve a pesquisa em uma perspectiva polissémica no sentido de desvendar a luta
simbolica em torno da meméria do cangago e de Lampifio e os diferentes sentidos em jogo.
Duas nogdes foram particularmente Gteis: a de representagfio, significando os processos de
construcédo espontdnea das memorias individual e coletiva; e a nogo de Lugares de memdria
como sendo os lugares em que uma sociedade registra voluntariamente as suas recordacdes ou
as reencontra COmoO uma parte necessaria da sua personalidade.

O ftrabalho inicia com uma anélise sobre a o surgimento de alguns lugares de memoria do
cangaco e de memoriais de Lampido em Serra Talhada e Triunfo, no Estado de Pernambuco;
Mossord, Rio Grande do Norte; Poco Redondo, Sergipe e Piranhas, em Alagoas. Aqui se trata
de um movimento mais geral de disputas da memoria de Lampido.

Em seguida analisa os eangaceiros de Paulo Afonso. O autor tenta apreender a sincronia do
grupo a partir das memorias individuais e coletivas de alguns fundadores. Da mesma forma,
descreve o modo como Lampifo € representado nas praticas sociais do grupo. Nesta parte do
trabalho foi importante a recuperagfo dos relatos de vida dos entrevistados, apoiados em
fontes da tradi¢éo oral.

O autor retoma a analise sobre os cangaceiros de Paulo Afonso, no terceiro capitulo, e discute
o sentido das praticas sociais do grupo, bem como as imagens que 0s mesmos produzem sobre
o cangago, particularmente sobre Lampiio Parte-se do pressuposto de que os cangaceiros de
Paulo Afonso ndo constituiem um fenémeno isolado, mas, ao contrario, participam um
movimento mais geral de constitui¢do de uma memoria coletiva do cangago.

O autor conclui que o cangaco permanece vivo no campo da memdria, nas vivéncias de
pessoas comuns, atualizado nas disputas do presente em torno de questdes atuais. Nesse

contexto, a imagem de Lampido aparece filtrada dos aspectos negativos.
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The writer look for understand the build processe in memory of the people of the cangaco.
Spoke that there was in different place in the sertdio nordestino a responsible with the
Virguline Ferreira da Silva memoris the cangaceiro the was know for Lampifio. The folkloric
analytic of the teame folkloric colled cangaceiros de Lampido, that lived five in the city of
Paulo Afonso at Bahia regin of the sertdo.

The writer, write your research of the form polissemic and showed the fight symbolic around
the cangago memory and Lampido that play with diferent position.

Twuo nation was particulary importants: of to represent here your sign in the build processe
personal and coletive memorys. The place has been very important for all society and to don’t
forgot yours thruth personality.

The work beginning with analise about the growing of the some versions about cangaco of the
Lampido in Serra Talhada and Triunfo, in the state of the Pernambuco; Mossord, Rio Grande
do Norte; Pogo Redondo, Segipe and Piranhas in Alagoas state. Here I speak about the
moveing general more that fight at Lampidio memory.

After goingo to analise about existence of groups of the cangaceiro of the Paulo Afonso.

The Writer try understand the sincronic above single memory and coletive also and some
oldworker Showed how Lampido is very represent in your practice of the group social. This
part was very important to restaured over relacts of life of the interviews, resume tradicional
oral fount.

The writer back your analise of the cangaceiros of Paulo Afonso in your third past when
spoke about your pratices society. Well how imegine yours problems in the cangaco
particulately over Lampido too and The cangaceiro de Paulo Afonso, don’t is a fencumene
alone but agaist your movement in memory too.

The writer end speaking of the four live and simple people actualizing in the fight of present

oround actually questions the imegen of Lampido showed negative aspecters.
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INTRODUCAQ

Este trabatho ¢ uma conseqiiéncia direta de minhas préprias lembrancas de
infincia, na cidade de Paulo Afonso, Bahia. Durante o carnaval, impressionava-me o
desfile dos blocos de batucadas, as mascaras, as brincadeiras de jogar pd e agua nos
passantes. Mas, para mim, uma recordagio em especial ficou retida na memoéria: o bloco
dos “cangaceiros de Lampido”. Enquanto os outros grupos carnavalescos centravam suas
evocagbes nos antigos carnavais, este grupo representava a vida € a morte de Virgulino
Ferreira da Silva, o cangaceiro conhecido por Lampifo.

A festa dos “cangaceiros”, da “volante”, ¢ do “coiteiro” mostrava um universo
intrigante articulado em torno de musicas, dangas, fantasias e lutas. Seu Guilherme,
fantasiado de Lampido, comandava o grupo de “cangaceiros”. Por alguma razéo, inclusive
o encanto de suas fantasias, eram os “cangaceiros” que mais causavam um misto de
admiracio e medo. A fotografia aproxima uma compreensiio desses sentimentos ambiguos.
A imagem mostra uma luta corpo a corpo entre um “volante” e um “cangaceiro”. Este
parece rendido, tendo as armas apontadas para si. Mas o olhar dos oponentes dd-nos a
medida da pose fotografica. Ao fundo duas portas semi-abertas expbem os olhares
assustados e curiosos de duas criangas. Como qualquer crianga da época, de modo
semelhante deu-se o meu contado com o universo do cangago, de suas historias de bravuras

¢ de heroismos, de amor e édio.[Kig. 1].



{Fig, 1] — Combate entre um soldado “yolante” e um “cangaceiro”. As armas siio reais, com festim.
Os punhais, de madeira. Eatre velhos ¢ noves, o contaio de geragdes com a memoria do cangaco.
Paule Afonso, Bahia, s.d.

Tempos depois perguntava-me insistentemente: Quem s3o 08 “cangaceiros” de
Paulo Afonso? O que eles pensam de Lampifio e do cangago? Como eles enformaram suas
opinides a respeito? Como & possivel um bandido ser transformado em her6i? Quais 0s
sentidos sociais atribuidos a Lampigio pelo grupo folcldrico de Paulo Afonso? Finalmente,
seria aquela manifestagdio isolada, seja ao nivel do ldcus do cangago, o sertdio do nordeste,
seja a nivel nacional?

Tornava-se necessario, portanto, compreender o tema. Analisei alguns folhetos
de cordéis e obras classicas da literatura do cangaco, tentando perceber o que se escrevia
sobre os cangaceiros em geral e sobre lampifio, em particular. Descobri diferentes
projegdes. Ora apareciam os horrores praticados pelos cangaceiros, ora apareciam as

proezas destes nos combates com a policia.



Os folhetos de cordéis talvez sintetizem melhor este tipo de representacio
ambigua sobre Lampigio. Por um lado, os poetas reprovavam suas atitudes de perversidade,
destrui¢do da propriedade e mortes, inclusive de poderosos. Desaprovavam, ainda, a quebra
de certos valores tradicionais como o ultraje de mulheres casadas e de donzelas. Por outro
lado, alguns poetas julgavam que Lampifio era um valente, um vingador justiceiro, um
bandido de honra. Porém, como siio numerosos folhetos desse ciclo que mesmo apos a
morte de Lampido continuaram sendo publicados, torna-se dificil afirmar que os poetas
compartilhem desta imagem de bandido justiceiro, sobrepondo-se mesmo 2 imagem de
bandido cruel com exaltacdo, as vezes exagerada, de suas proezas.

Quanto 2 literatura do cangago contemporanea a Lampifio, jd se fazia breves
acenos sobre uma tendéncia de glorificagiio do mesmo ou sobre 0s processos constitutivos
de uma mernbria coletiva do cangago. Breves notas em meio a tentativas de reconstrugdo da
histéria do cangago ou mesmo de reconstrugio das biografias de seus lideres mais
influentes.

A observagdo deste fato, associada a uma tentativa de compreensio das praticas
sociais dos “cangaceiros” de Paulo Afonso, levou-me a propor um estudo em que fosse
deslocada uma compreensio da histéria do cangago, até pela suficiéncia de estudos, para
uma abordagem sobre as formas de sobrevivéncia deste fendmeno na memoéria coletiva.

Voltei a literatura do cangago, agora com o objetivo de identificar as obras que,
no meu entender, melhor abordam o assunto. E. J. Hobsbawm foi um dos primeiros autores
a colocar em evidéncia o banditismo como formas arcaicas de protesto social. Em Bandits'

Hobsbawm desenvolveu o conceito de “banditismo social”. Suas fontes de trabalho foram

! HOBSBAWM, E.J. Bandits. Tradugio de Donaldson Magalhdes Garschagen. 2. Ed. Rio de Janeiro,
Forense- universitaria, 1976.



poemas ¢ baladas da literatura popular, as quais ele considera fontes um tanto
“caprichosas”. De acordo com a sua tipologia de bandidos Lampifo € incluido na categoria
de “bandido vingador” em oposigdo ao bandido nobre. O vingador caracteriza-se pelo uso
da violéncia e crueldade em nome da vinganga da honra. Mas o préprio Hobsbawm observa
que os bandidos pertencem a0 dominio da historia recordada e, neste caso, o bandido tora-
se um simbolo, assumindo formas de relacionamento supostamente ideais com o povo.

Este parece ser um problema central para quem se propde entender como 0s
cangaceiros sio representados na sociedade que lhes deu origem. A considerar as
sociedades agrarias como base de sustentagio do banditismo social, e esta hipotese de
Hobsbawm continua sendo vélida, resta compreender como pode o “mito” esclarecer sobre
o bandido real ou até onde os bandidos exercem os papéis que lhes sdo imputados no
mundo rural. Neste ponto, Hobsbawm reconhece que esta ¢ uma dificuldade mais séria,
ainda que dai possa ser extraida alguma relagdio.

Se o fim das sociedades agrarias e o surgimento das sociedades pré-capitalistas
ou capitalistas deveriam corresponder ac desaparecimento do banditismo social, resta
explicar porque os bandidos continuam vivos na imaginacdo popular, mesmo depois de
realizada esta transigio do mundo rural para o mundo urbano. Aqui é pertinente voltar aos
“cangaceiros de Paulo Afonso”. Constatamos que os integrantes da primeira geragdo, 0s
pioneiros e fundadores, migraram da zona rural para a cidade. Na zona rural alguns
trabalhavam como pequenos proprietrios de terras, enquanto que outros trabalhavam no
sistema de meia propriedade. Eram todos trabathadores rurais. Em Paulo Afonso tornaram-
se trabalhadores urbanos assalariados. Neste novo contexto de suas vidas, eles re-

significaram as recordagbes que tinham de Lampido, filtrando os aspectos negativos.
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Esse processo foi observado por Chandler® que esteve no sertdo do nordeste
entre 1973.-75. E de sua autoria uma das methores biografias sobre Lampido. Amparando-
se em detathadas fontes documentais, Chandler afirma que mesmo apds a morte de
Lampifo, este continuou sendo uma das personalidades histéricas mais famosas da cultura
popular brasileira. Os livros e os filmes sobre sua vida, as histérias que sio contadas sobre
suas proezas, garantem sua sobrevivéncia por muitos anos ainda. Chandler também verifica
que os sertanejos acreditam que Lampido estd vivo, que Angico foi uma farsa e que
Lampido era invencivel.

Outro importante estudioso do cangaco, Frederico Pernambucano de Mello®,
desenvolveu a nogdo de bandido social proposta por Hobsbawm, propondo a teoria do
escudo ético. Mello argumenta que a vinganga dos cangaceiros teria sido apenas um
pretexto para a vida de crimes. Mesmo relativizando o papel social de Lampifio e
desmistificando o seu lado herdico, este autor reconhece a tendéncia do povo em converté-
lo num simbolo de resisténcia dos humildes na luta contra a opressio das elites.

Chandler tem um ponto de vista bastante pragmatico sobre o significado social
da lenda. Para ele, a populagdo rural sempre teve o gosto por cantar e contar histérias como
forma de gerar sua prépria diversdo. Distante da cidade, “quando o povo se retine em algum
lugar perdido dos sertSes, para contar histérias sob um céu estrelado, esse povo quer
escapar a monotonia da vida e falar de coisas romanticas™.* Na época em que Chandler
escreveu estas linhas, década de 70, j4 estava definido em algumas cidades dos sertdes um

movimento de recuperagiio no sentido social de Lampido. Logo, nio parece acertado

? CHANDLER, Billy Jaynes. Lampido, o rei dos cangaceiros. Tradugfio de Sarita Linhares Barsted. — Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1980 (Colegfio Estudos Brasileiros. V. 46).

* MELLO, Frederico Pernambucano de. Quem foi Lampido. Editora Stahli, Recife / Zurique, 1993,

* Cf. CHANDLER, B. J. Op. Cit., p. 269.

11



reduzir a questdo a esse ponto. A despeito da farta e valiosa documentacdo utilizada por
este autor, estas afirmacfes nfo aparecem referenciadas. Na verdade este assunto ndo éo
foco das analises de Chandler. Por isso, preocupado apenas em separar a ficgSo de
realidade, ele ndo aprofundou suas observagdes.

Nio apenas nos sertdes, mas até mesmo nas cidades, criou-se a possibilidade de
transformar o cangaco em mito. Maria Isaura Pereira de Queiroz * demonstra que na regido
sudeste do Brasil, na década de 50, aos olhos da nova geragfio urbana, os cangaceiros foram
transformados em simbolo da nacionalidade. Tratava-se de uma apropriagdo do
nacionalismo urbano, no sentido da afirmacio de uma “identidade nacional” frente ao
processo de industrializacdo da regido sul, financiada pelo capital internacional. Dessa
forma, novos elementos foram acrescidos a um a compreensdo do cangago, enquanto
simbolo. Primeiro, o fendmeno desloca-se da zona semi-arida da regidio nordeste para a
regifio sul do pafs; segundo, a apropriacio da imagem dos cangaceiros € feita nfio mais em
funcdio da resisténcia a uma estrutura injusta, dominada pelos coronéis, mas em fun¢fio de
grupos econdmicos internacionais atraidos pela industrializag8o; terceiro, a evocagéo do
cangaco opera-se em fungdo da memoéria nacional, ou do confronto nacional X estrangeiro.

Contudo, pra verificar mais de perto essa hipdtese € necessario compreender que
se trata de uma imagem construida fundamentalmente por intelectuais das artes, das letras e
do cinema. Outro aspecto relevante é compreender até que ponto tal apropriacdo resistiu ja
que o proprio idedrio nacionalista que lhe deu sustentagdo perdeu fdlego com a

liberalizacdo do capitalismo.

S QUEIROZ, Maria Isaura P. De. Os cangaceiros. Tradug3o da autora, Sao Paule, Duas cidades, 1977.
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Verificamos, portanto, a apropriaciio e a constituico de diferentes memorias do
cangaco. Importa saber se tais memorias sdo verdadeiras ou nfo, desde que a origem e a
forma de funcionamento das mesmas sejam esclarecidas. Torna-se importante definir como
se fala ou como se falou do passado ¢ a0 mesmo tempo elucidar os significados das falas
sobre ele (o passado). Colocando o problema dessé forma, Fentress & Wickman °
confrontaram as formas pelas quais Lampido e o presidente Getilio Vargas, duas figuras
contemporéneas, sdo tematizadas na tradicio dos folhetos. A conclusio desses autores nio
chega a ser novidade. Vargas, outrora tdo celebrado pelas tradi¢des das baladas, teria sido
esquecido, sendo apenas ocasionalmente referenciado. Lampifo, ao contrario, permanece
no centro da cultura local, refletindo os sentimentos do mundo rural.

Seja como for, a conformagio de uma memoéria do cangago estaria vinculada a
varios processos diferentes no tempo e no espaco. Ora fala-se nos folhetos de cordel, ora
fala-se nos meios de comunicacfio de massa — radio, televisdo, jornais, revistas e filmes —
fala-se ainda na invencéo dos intelectuais. Nesses casos, existem razodveis estudos. Pode-se
dizer que sobre os remanescentes do cangaco também hd uma razodvel literatura,
compondo um conjunto de memérias de cangaceiros e volantes. Entretanto, sdo poucas as
andlises sobre uma memoria coletiva do cangaco que tenha como referéncia a propria
vivéncia das pessoas comuns, o modo como elas fazem suas leituras do real e que tipo de
sentido ddo ao mesmo. O foco, entdo, seria o problema de representacio do mundo,
articulada através dos discursos que o apreendem e o estruturam.

Este trabalho procura compreender como vem se constituindo uma meméria

coletiva do cangago e ainda como vem se construindo imagens sociais de Lampido em

® FENTRESS, James e WICHMAN, Crhis. Memoria Social: novas perspectives sobre o passado. Lisboa,
1992
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diferentes localidades do sertdo nordestino, especialmente na cidade baiana de Paulo
Afonso, sertdo da Bahia. Antes de uma historiografia preocupada em discutir Lampido
como herdi ou como bandido, inscreve-se em uma perspectiva mais polissémica no sentido
de tentar desvendar a luta simbolica pela recuperagio de imagens e os sentidos sociais em
jogo. Definido o recorte tedrico-metodologico do objeto da pesquisa foi necessario coletar
diferentes modalidades de fontes, de acordo com as especificagtes de cada capitulo.

O primeiro capftulo examina o movimento mais geral de constituicdo de uma
memoria coletiva do cangaco em algumas cidades do sertio do nordeste, a saber: Serra
Tafhada e Triunfo, PE; Mossoré, RN; Pogo Redondo, SE e Piranhas, AL. Nestas
localidades o nome de Lampifio é evocado, apropriado e / ou glorificado. Lampido com seu
bando se fez presente nessas cidades. Independentemente se esta presenca tepha sido
pacifica ou nﬁé, as mesmas reiﬁndicam um novo debate sobre o cangaco e sobre Lampido,
como possibilidade de se entender os problemas sociais da regidio sertaneja. Para isto
organizam-se grupos ativos de defesa da memoria, associacdes culturais e os museus do
cangago. As fontes para estudo, nesse caso, foram os estatutos de fundacfio dos museus,
atas, reunides, projetos de lei tramitados nas cdmaras municipais, jornais de entidades €
associages vinculadas ao cangago, dados estatisticos e folhetos publicitarios. H4 uma
bibliografia do cangago, de circulagio regional, cujas publicagdes crescem em numero e
qualidade, posto que apresentam pesquisas localizadas. Este material revelou-se otimo
complemento de estudos. A ordem de apresentagdo das cidades segue os caminhos
trilhados por Lampido.

O segundo capitulo descreve o movimento de constituicdo de uma meméria
coletiva do cangaco, tendo como referéncia a Associagdo Folclorica e Comunitaria dos
“Cangaceiros™ da cidade de Paulo Afonso, Bahia. Este é o foco central do trabalho. Na

14



primeira parte do capitulo procede-se a uma descrig@io das praticas sociais do grupo, desde
a fase de organizago da festa, a forma como a mesma se desenvolve durante os dias de
carnaval culminando com a encenag¢o da morte de Lampifio. Paralelamente, propde-se
recuperar a histéria do grupo. Dai decorre uma tentativa de apreensdio tanto no sentido
sincronico, quanto no sentido diacrénico.

E necessario esclarecer que nfo ha registros das atividades do grupo a cada
carnaval. A periodizacdo adota como referéncia algumas datas fundantes para o grupo
associadas a algumas datas da historia da cidade de Paulo Afonso.

A segunda parte do capitulo aborda o momento quando, na década de 80, a
entidade foi legalizada, dando-se a sua inclusdo em algumas politicas piiblicas municipais.
A partir dai a prefeitura municipal e a cidmara de vereadores descobrem os vinculos da
cidade com a temdtica do cangaco, propondo novos sentidos para os “cangaceiros” de
Paulo Afonso. Dentre esses vinculos analisa-se a recuperagdo social da imagem de Maria
Bonita, reivindicando-se o fato de que ela teria nascido em Paulo Afonso.

O terceiro capitulo analisa o sentido das praticas sociais dos “Cangaceiros de
Paulo Afonso”, tentando compreender quais sdo as imagens que os mesmos produzem
sobre o cangaco, particularmente sobre Lampifo. Constata-se o processo de glorificacéo de
Lampido, verificando-se como a sua imagem vem sendo filirada dos aspectos negativos. A
analise, entretanto, nfio isola os “cangaceiros” de Paulo Afonso, mas, ao contrario, vincula-
0s a um movimento mais geral, abordado no primeiro capitulo, constituido por lugares de
memoria, ou seja, “os lugares em que uma sociedade registra voluntariamente as suas

recordagBes ou as reencontra como uma parte necessaria da sua personalidade™.”

" NORA, Pierre. Memdria coletiva. In: LE GOFF, Jacques. A nova histéria. Coimbra; Almedina, 1978.
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Capitulo 1-

LUGARES DE MEMORIA DO CANGACO E MEMORIAIS DE
LAMPIAO

Transcorridos 64 anos da morte de Virgulino Ferreira da Silva — o cangaceiro
conhecido por Lampifo — verifica-se um intenso movimento de apropriacdo e glorificacio
do seu nome, especialmente na regifio Nordeste e nos lugares em que 0 mMESIMO eXerceu o
seu longo reinado. N&o se trata apenas dos antigos folhetos de cordéis, um dos primeiros
suportes de uma meméria coletiva do cangago. Glorifica-se Lampifo nas cidades onde o
mesmo se fez presente com o seu bando. Existe mesmo uma disputa em tormo do nome de
Lampido entre as cidades reivindicando para si a memoria do cangaco. Além das cidades,
tal disputa envolve grupos ativos que propdem um novo sentido para a imagem de
Lampido. As atividades destes grupos sao apoiadas por alguns museus, Os quais

denominaremos “museus do cangago™.

Museus do Cangaco

Do ponto de vista geografico, 0s museus do cangago estdo localizados em
diferentes regides do sertdo nordestino, na area do poligono das secas. Sdo exemplos
Juazeiro do Norte ~ CE, Mossord - RN, Teixeira - PB, Serra Talhada, Triunfo e Petrolina -
PE, Piranhas - AL, Canindé do Sdo Francisco e Poco Redondo - SE, para citar apenas 0s
mais conhecidos. Estas cidades registraram a presenca, pacifica ou ndo, do bando de
Lampifio em seus territérios; algumas se transformaram em trincheira de resisténcia contra

o cangaco, outras apoiaram as atividades dos cangaceiros ou ainda serviram de cendrio para
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os confrontos armados entre cangaceiros e volantes. Este é um aspecto importante na
medida em que a partir desta presenga e do que posteriormente aconteceu, as cidades foram
projetando uma determinada memdria coletiva do cangaco, conforme explicaremos adiante.

As atuais praticas e finalidades dos museus do cangago como instituicBes
organizadas convergem quanto a “promover a pesquisa, a coleta, a classificacfo, o registro
e a exposicdo de fontes materiais e documentais scbre o fenémeno do cangago e de suas
influéncias na regido”.* Com estes objetivos tais museus organizam semindrios, palestras,
encontros, langamentos de livros, monumentos e comemoragdes diversas, ao tempo em que
reclamam a histona de Virgulino Ferreira da Silva como oportunidade de se repensar
problemas estruturais do sertdo nordestino, dentre os quais a seca, a fome e o latifindio.”
Por outro lado, observamos nos documentos de constituigio destes pequenos, porém
significativos museus, uma preocupacio com o conhecimento da historia da cidade e da
regido em que estdo situados.

Do ponto de vista de sua cria¢io, todos apresentam alguma espécie de vinculo
com os poderes publicos locais, embora, na pratica, sejam influenciados por grupos de
artistas, profissionais liberais, intelectuais e estudiosos do cangaco dispostos a
reexaminarem a imagem de Lampifio como simples bandido propondo “liberta-la das

amarras impostas pela historiografia oficial”.'® No discurso destes grupos nio esta claro

8 PERNAMBUCO. Prefeitura Municipal de Serra Talhada. Trechos do Art. 4°, dos Estatutos da Fundagio
Casa da Cultura de Serra Talhada, criada em 1986. Analisando os documentos de fundagdo destas instituigdes
percebemos que os objetivos sdo semelhantes, embora secundariamente se ocupem de outras atividades.

® Um dos primeiros a reivindicar esta imagem de Lampiio justiceiro em luta contra poderosos proprietarios de
terras foi o conhecido lider das ligas camponesas de Pernambuco, Francisco Julifio. Em 1959 Julifio pedindo
que as cabecas dos cangaceiros, expostas no Museu Nina Rodrigues, fossem enterradas declarou que
“Lampifio fol o primeiro a lutar contra os latifimdios e a injustiga dos poderosos.” Cf.Didrio de Noticias.
Salvador, 23 de maio de 1959 Veja também CHANDLER, Billy.Jaynes. Lampido: O Rei dos Cangaceiros,
Trad. de Sarita Linhares Barsted. — Rio de Janeiro: Paz e Terra, p. 268, (Colegiio Estudos Brasileiros, v. 46)

' Carta de Triunfo. Comemoracdes do Centendrio de Nascimento de Lampiio. Documento produzido por um
grupo auto-intititlado “Os Lampidnicos.” Triunfo, Pernambuco, jutho de 1997.
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quem faz esta suposta historiografia oficial, quem a representa, assim como nio se explica
quais seriam 0s seus pressupostos tedricos metodolégicos. E certo que eles propdem um
novo debate sobre o cangago onde seja evitada a dicotomia “her6i X bandido™ e onde se
considere a experiéncia histérica do cangago para uma compreenséo dos atuais problemas
do sertdio nordestino. Portanto, deduzimos que quando se classifica vagamente uma suposta
“historiografia oficial” do cangago, esteja se referindo aos trabalhos que mvariavelmente
classificam Lampido como simples bandido."?

Assim ¢ que na cidade de Triunfo, Pernambuco, vai se afirmando a “Associaco
de Amigos de Triunfo” ou “Os Lampi6nicos”,enquanto que na vizinha cidade de Serra
Talhada, no mesmo Estado, destaca-se uma Associagdio Cultural denominada “Grupo de
Xaxado Cabras de Lampifo” e em Mossord, Rio Grande do Norte, o “Museu Municipal
Lauro da Fscossia” atua em conjunto com a “Sociedade Brasileira de Estudos do Cangago —
SBEC *.

De certa forma a administracio dos museus se confunde com a existéncia
desses grupos, ambos empenhados na consecugdio dos mesmos objetivos. Portanto, os
museus do cangago propdem um debate sobre 2 historia e sobre a memoria de Lampifio. O
eixo deste debate parece ser o significado social de Lampifio para cada localidade associado

3 reivindicagio da imagem deste como simbolo de justica. Os municipios envolvidos

11 Analisando-se os trabalhos sobre o cangaco, em especial sobre Lampidio, no Brasil, € raro localizar uma
discussio sobre os pressupostos da investigacio, sobre os campos explicativos. Uma feliz excecdio vem de
uma estrangeira, Marianne L. Wiesebron, autora de uma analise historiografica das publicages sobre o
cangaco. Cf WIESEBRON, Marianne L. Historiografia do cangago ¢ estado atual da pesquisa sobre
banditismo 2 nivel nacional e internacional. Revista da S.B.P.H., Curitiba, No 9, 1994, p. 45/61. Cutros
autores estrangeiros costumam discutir o cangago e/ou Lampifo dentro de esquemas explcativos sobre o
banditismo. Hobsbawm, por exemplo, inovou com a hipétese do “bandido social,” inaugurando um fongo
debate. Uma das criticas mais sérias ja feitas ao esquema de Hobsbawm ¢ a de Anton Blok, especialista em
estudos sobre banditismo. Cf BLOK, Anton. The peasant and the brigand: Social banditry reconsidered.
Comparative studies in society and history. Cambridge University Press, vol. 14, 1972, p. 494/503.

12 A Sociedade Brasileira de Estudos do Cangago foi fundada em 13 de junho de 1993 e em 1997 publicou a
revista Poligono, trazendo artigos sobre diferentes aspectos do cangaco. Cf. Poligono. Revista da Sociedade
Brasileira de Estudos do Cangago. Mossord, Rio Grande do Norte, 1997.
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diretamente com a historia do cangago tentam construitTow ades

1] & P b M {4 s -

através do reforgo dos vinculos que mantiveram no passado com Lampifio, nfio importando
se as imagens em jogo sdo ou ndo favordveis ao cangaceiro. A questfio, portanto, é saber
quais s3o as imagens construidas em cada cidade onde se localizam os museus do cangaco
€ quais s80o as tramas articuladas em torno dessas imagens.

Para responder a estas questdes, elencamos algumas cidades do sertdo
nordestino com o objetivo de demonstrar esse movimento de recuperacio do sentido social
de Lampifo. SHo elas Serra Talhada e Triunfo, no Estado de Pernambuco; Mossord, Rio
Grande do Norte; Pogo Redondo, Sergipe e Piranhas, em Alagoas. Acreditamos que se
tratam de casos emblematicos do “nomandismo” de Lampidio, bem como do alargamento
de sua “territorialidade™. A exposi¢do sobre o movimento de constituicio de uma meméria
do cangaco nas cidades segée o roteiro dos deslocamentos do Eaudo de Lampifio. Isto
também explica por que, a cada exposicio desses acontecimentos nas cidades, aparece um

breve recorte historico a titulo de situar 0 movimento de constituicio das memoérias.

Serra Talhada — “Ber¢o de Lampido”

Virgulino Ferreira da Silva — vulgo Lampifio -, nasceu a sete de julho de 1897"
na fazenda Passagem das Pedras, em Serra Talhada, sertfo de Pernambuco. Na época a
comarca chamava-se Vila Bela. A fazenda Passagem das Pedras pertencia ao pai de

Virgulino, José Ferreira dos Santos, e localizava-se na parte baixa da Serra Vermelha. José

** Segundo dados da Certiddo de nascimento expedida por Iraci Alves dos Santos, oficial de Registro Civil do
6° Distrito, Tauapiranga, Serra Talhada, antiga Vila Bella.
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Ferreira chefiava uma familia de pequenos proprietarios situada “entre a elite que dominava
a sociedade e a grande maioria dos trabalhadores sem terra”.!*

Virgulino teve uma infincia normal para os padrbes de sua época. Terceiro de
uma familia de nove filhos, viveu boa parte de sua vida de menino com os avls maternos,
embora nunca tenha se separado dos pais. Seus pais e seus avds gozavam de boa reputagio
no lugarejo, sendo reconhecidos como gente honesta e trabalhadora. Nessa fase de sua vida,
tinha o seu tempo ocupado com a educagdo, com o trabalho e com o lazer. A rigor,
Virgulino nunca fregiientou uma escola, mas aprendeu a ler, a escrever € a contar com um
professor particular, o que podia ser considerado uma conquista para o meio em que vivia.
Nos trabalhos da fazenda, coube-lhe a missdo de cuidar do gado, enquanto seus irmdos
ocupavam-se da plantagdo ¢ dos carretos com o pai. Nos momentos de folga, Virgulino
participava das brincadeiras com outros meninos de sua idade. Eram brincadeiras e jogos
populares que costumavam imitar a vida dos adultos, representando inclusive o enigmatico
universo dos cangaceiros e valentes jd famosos na regigo.’”

Um desses cangaceiros, Antdnio Silvino, provavelmente serviu de exemplo
para o jovem Virgulino. Este fazia 17 anos quando Silvino foi preso pela policia
pernambucana, encerrando-se um longo reinado de crimes. Porém, o cangaceiro que mais
influenciou Virgulino foi Sebastiio Pereira, vulgo “Sinhd Pereira”. Desde a primeira
metade do século XIX a familia Pereira estava em guerra sangrenta com a familia
Carvalho. Sebastifio Pereira mobilizou um grupo armado com o objetivo de vingar a morte

de um irmdo. Lampifo integrou o grupo de Sebastifio Pereira, e tornou-se um dos seus

homens de maior confianca.

4 CHANDLER, Billy Jaynes. Lampifio ~ o rei dos cangaceiros. Tradugo de Sarita Linhares Barsted. Rio de
Janeiro: Paz e terra, 1980, p. 34 - ( Colecdo Estudos Brasileiros, v. 46)
15 Uma excelente abordagem sobre esta fase da vida de Virgulino estd em CHANDLER, op. cit, p. 34/ 35.
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Aos 19 anos de idade, em 1916, Virgulino entrou para a vida do cangaco. A
causa imediata teria sido as constantes desavengas com um fazendeiro vizinho dos
Ferreiras, José Alves de Barros, conhecide como José Saturnino da Pedreira. Saturnino
pertencia a familia Nogueira, tradicional aliada dos Carvalhos. Esse quadro de rivalidades
politicas transformou-se em violéncia quando surgiram acusagSes dos dois lados de invasfio
de propriedade e supostos roubos de animais. Tocaias e troca de tiros tornaram-se
freqlientes. Os irmdos Virgulino, Anténio e Livino, assumiram a iniciativa dos combates
mesmo conira a vontade do velho Ferreira. Todavia, as constantes brigas e agressdes entre
as familias resultaram na saida dos Ferreiras para um lugarejo préximo de Nazaré, na
Comarca de Floresta; em seguida para a comarca de Agua Branca e finalmente Mata
Grande, estas duas ultimas comarcas localizadas no Estado de Alagoas. Em 1921, na cidade
de Mata Grande morreu José Ferreira, pai de Virgulino, apds uma batida policial
comandada pelo sargento José Lucena.

Ainda que jurando vinganca pela morte do seu pai, Lampifo jamais conseguiu
por a mio em Saturnino ou mesmo no sargento José Lucena. Contudo, “a meta declarada
de Lampido, ou seja, vingar a morte de seu pai, deu & carreira fora da lei, o argumento que
o ajudou a criar a lenda de cangaceiro vingativo”.!® Expulso de Vila Bela, perseguido
ferozmente pelos habitantes da vila de Nazaré, Lampifio voltaria a assombrar Pernambuco
no combate da Serra Grande quando derrotou uma volante de mais de 200 homens,
matando dez soldados e ferindo outros.

Quando Lampifio morren, em 1938, sua drea de atuagdo restringia-se aos
Estados de Sergipe ¢ Alagoas. Em Pernambuco restava um sentimento de alivio, inclusive

na regido onde ele nascera e onde lhe moviam uma dura perseguigio, especialmente o povo

' 1hid, p.47.
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do lugarejo conhecido por Nazaré. Foram os pazarenos os mais ferozes adversdrios de
Lampifo. “Calcula-se que, pelo menos, uns sessenta homens de Nazaré se dedicaram a
perseguir Lampifio (..) desses sessenta, uns quinze ou mais, morreram nas maos de
Lampifio e seu bando™.!” Qs nazarenos cacaram-no nio apenas no seu Estado, Pernambuco,
mas aonde Lampido se encontrasse.

Em 1942, Vila Bela, o lugar onde nasceu Lampido, passou a se chamar Serra
Talhada por proposta do interventor de Pernambuco Agamenon Magalhfies. A razdo teria
sido a “vergonha de Villa Bella estar associada 4 imagem de Lampi&o™. 18

Na década de 50, Jodo Ferreira, o dnico irmio de Lampifio que se recusou a
entrar para o cangaco, veio a publico para defender a memoria da familia. Jodo Ferreira
denunciou as perseguicBes que The valeram anos de prisdes e até uma condenacio a morte.
Uma carta escrita por um primo de Lampifio, Antdnio Ferreira Magalhfes, afirmava em
nome dos Ferreiras: “nfio pretendemos justificar ou legitimar os crimes de ‘Lampifio’ mas
julgamos... lamentavel erro de observagdo... o situar-se Virgulino no plano comum dos
malfeitores...”"”

A tnica filha reconhecida de Lampido e Maria Bonita, Expedita Ferreira,
nasceu em meio & caatinga e foi entregue aos cuidados de uma lavradora. Expedita diz que
sofreu muito por ser filha de Lampidio ¢ que foi humilbhada. “Isto aconteceu em Pao de

Actlicar; em Salvador, para onde um juiz me levou aos oito anos a espera de algum parente

para cuidar de mim; e em Proprid, cidade onde morei durante os dez anos em que vivi com

' Tbid. p. 57.

1 Depoimento de Anildoma W. Sousa prestado ac Jornal do Commércio, 25 junho de 1997. Dezinho
Magalhéies contesta essa versdo. Para ele o interventor Pernambucano Agamenon Magalhées, conterraneo de
Lampidio, apenas queria que a comarca fivesse a antiga e pioneira denominagéio de Serra Talhada. Entrevista
com Dezinho Magalhdes concedida ao autor em Serra Talhada, 1998.

191 ampedio é nosso sangue. Revista O Cruzeiro, 19 de setembro de 1953.
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o meu tio Jodo Ferreira”.”” Com o tempo Expedita diz ter superado os preconceitos contra a
sua familia e ndo acredita que Lampido tenha sido apenas um bandido sanguindrio. Esta
opinido vem sendo defendida por sua filha, a jornalista Vera Ferreira.

Mesmo a atual cidade de Serra Tathada, enfatizada como o “bergo de Lampido”
e “capital do xaxado”, ndio esqueceu ou ndo deseja esquecer seus vinculos com o
cangaceiro famoso. Lampido se faz presente em colecSes particulares. E notdvel entre a
populagdo o habito de reunir e catalogar materiais diversos sobre o cangago e sobre
Lampifo, desde objetos pessoais, fotografias e documentos escritos. Estes importantes
acervos domésticos conservados no interior das residéncias sempre foram referenciais para
estudiosos e pesquisadores. Em meados da década de 70, jd existiam pequenos acervos
domésticos nas casas de Manuel Lopes de Melo, neto do segundo professor de Lampido —
Domingos Soriano Lopes de Souza. Manuel Martins, como era conhecido, criou o Grupo
Folelérico Lampifdo ¢ o Cangago no Nordeste, baseado nas suas lembrangas de soldado
volante que chegou a perseguir Lampifio. Apds a sua morte, em 1977, a sua casa foi
transformada em museu com exposicdo da indumentdria dos cangaceiros e da volante,
confeccionadas pelo préprio Manuel Martins, armas, chapéus, embornais, cOpias de
musicas da época, especialmente o xaxado. Dando continuidade a este trabalho CTIOU-8¢ O
Grupe de Xaxado Manuel Martins, cujo objetivo ¢ “manter viva a tradigdo artistica do
cangago”.*!

Na mesma linha de trabalho, sustentando a proposta de “provocar uma

discussio sobre as feridas que desencadearam o cangaco™ existe a Fundag¢fo Cultural

* Disrio de Pernambuco, Recife, 7 de jutho de 1997,

2 Informacdes cedidas por Ivanilde Duarte Oliveira, diretor do Grupo de Xaxado Manuel Martins, em Serra
Talhada.Sobre o museu Manuel Martins Cf ainda MACIEL, Frederico B. Lampifo, seu tempo e seu reinado.
Vozes, Rio de Janeiro, 1994, pp. 149/163 e Jornal do Comméreio. Recife, 25 de junho de 1997,
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Cabras de Lampido responsavel pelo Grupe de Xaxado Cabras de Lampido. O grupo ¢
composto por 22 artistas entre musicos ¢ “dangadores” cujo trabalho estd apoiado “em uma
profunda pesquisa sobre o cangago onde encontramos a maior heranca deixada pelos

guerrilheiros das caatingas: o xaxado™* Os estudos desenvolvidos resultaram também na

constituigio do Museu do Cangago,
localizado nas terras onde nasceu e viveu
Lampifio, na antiga fazenda Passagem das
Pedras. A casa que pertenceu 4 familia de

Lampido foi restaurada e abriga um acervo

de aproximadamente 400 fotografias. [Fig.2] Casa restaurada do Sitio Passagem das Pedras,
lugar onde nascen Virgulino Ferreira. Hoje, a casa
Algumas de Lampido, de Maria Bonita e  abriga um memorial de Lampiio.

de alguns cangaceiros; outras de soldados volantes e temas afins. O acervo compse-se
ainda de pecas do que restou da casa da familia de Lampidio, e alguns objetos de época.
[Fig.2].

Outro museu particular bastante visitado € o que se localiza na casa de Dezinho
Magalhfies. Dezinho, um ex-combatente da Forga Expedicionaria Brasileira — FEB,
conservava em sua residéncia o museu de armas da familia Magalhdes.”

Embora apresentando uma “proposta de recuperagio cultural” do cangago, estes
grupos defendem na prética a idéia de que Lampifo teria sido uma vitima da falta de justica

no sertio do Nordeste: “... em meio a tudo isto, um grupo de homens (...) liderados por

Virgolino Ferreira, Lampido, comegou a reagir a este poder estabelecido e passou a ser

% Folheto Grupo de Xaxado Cabras de Lampifio. Serra Talhada, Pernambuco, s.d. Um dos fundadores do
grupo, Anildoma Willans de Souza conserva em sua casa um acervo composto por objetos e fotografias
relacionadas ao cangago. Anildoma inscreve o cangago como movimento politico, fruto do abandono do
sertdo. Entrevista concedida ao autor, Serra Talhada, (PE), Julho de 2002.

¥ O Sr. Dezinho Magalhiies faleceu em julho de 2002.
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inimigo ferrenho dos que lucravam com esta situagdo. (...) era, enfim, uma luz, um
Lampizo”** Em consegiiéncia, Lampido aparece como o filho ilustre de Serra Talhada e
suas agGes passam a ser compreendidas como parte de um movimento contra a miséria que
assolava o sertdo. Como vimos, até o final da década de 70 essas pequenas organizagdes
constituiam uma memoria latente e voluntdria ocupadas em dar voz a Lampifio e ao
cangaco.

Dentro destas atividades de constituicio de uma memoria coletiva do cangaco,
explica-se a organizacdo do Museu da Cidade, fundado em 1986. Coube ao poder ptblico
municipal - prefeitura e cimara de vereadores - apresentar, discutir e aprovar o projeto que
previa a criagdo da Fundagio Cultural responsavel pela administracio do museu. O projeto
de Lei propondo a criagio do Museu da Cidade deixava claro em que se fundamentava o
mesmo:

“A terra que & nagfo langou homens, entre outros, da estirpe dum
Agamenon Magalhées e Virgulino Ferreira (Lampifio), vegeta no limbo
da sensibilidade. Pouco ou nada foi realizado a fim de que se arrancasse
dos terreiros desolados dos seus filhos o joio da desinformacdio sobre
suas origens: sua casa; sua memoria (...} Nem tudo estd perdido. Em toda

a perdicdo sempre resta algo para servir de testemunho, de meméria a0
gue se perdeu e ao que sobrou”,

Pela primeira vez o tema, polémico e capaz de reabrir povas feridas, passa a ser
abordado também na esfera piblica municipal. As autoridades acolhem as vozes das ruas e
comegam a praticar uma nova concepgdo sobre os valores do cangago e sobre a

personalidade de Lampifo. Aos poucos, porém sistematicamente, vai sendo substituida a

* Cf. Folheto Grupo de Xaxado Cabras de Lampidio.
* Trecho de apresentagiio do Projeto de Lei N © 621 de 19 de dezembro de 1986 que instituiu a Casa da
Cultura de Serra Talhada e 0 Museu da Cidade.
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imagem de Lampifio como bandido cruel e sanguinério por uma imagem do mesmo como
patriménio cultural do municipio.

Alguns principios apoiavam a organizagio do museu. Primeiro, a concepgao de
cultura enquanto manifestagdo livre do povo; segundo, a idéia de cultura como algo a ser
resgatado da “ignordncia popular”, tarefa indubitavelmente conduzida pelos poderes
publicos; terceiro, um “fawer cultural” classificado como “livre e edificante, sem
paternalismo da maquina burocratica”. Acrescente-se ainda um plano de divisdo de
responsabilidades: Caberia aos poderes municipais a execugio dos projetos; aos intelectuais
e artistas a operacionalizacio das atividades; enquanto que “ao publico caberia a
participacdo ativa € macica”.*®

Em sua origem o projeto de resgate da “memoria cultural do municipio”
indicava um percurso de apropriagdo da memoria coletiva do cangago ¢ mais precisamente
da meméria de Virgulino Ferreira da Silva, o célebre Lampifio, conforme um dos trechos da
lei de criagdio do museu e dos estatutos da Fundagio da Casa da Cultura de Serra Talhada.

Planejava-se desenvolver junto & comunidade o Projeto Pro—Museu e o Projeto Monumento

sustentados por:

“uma campanha regional para resgatar para Serra Talhada objetos,
moveis, utensilios, depoimentos, documentos da historia da cidade e do
cangaco (...) teconstrugfo das casas de Lampido e de seu principal
inimigo Z¢ Saturnino (...) elevag@io de monumento a Lampido e do Bardo
do Pajei em cada uma das entradas da cidade, (...) promogdo de
concurso regional, quiga nacional, sob o tema: Serra Talhada, Bergo de
Lampi&o™’

* Ibid.
* Ibid.
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A tradicio que se quer inventar assenta-se na imagem historica de Serra
Talhada como bergo de Lampido. Esta € uma das diretrizes ¢ finalidades da Fundagfo Casa
da Cultura de Serra Talhada: “criar, manter e administrar o Museu da Cidade com objetivo
de preservar a memoéria de suas personagens e personalidades, divalgar sua historia e suas
origens como ber¢o do cangago”*®

O problema ¢ que o jogo da memoria é necessariamente contraditorio e envolve
diferentes falas, interesses e projetos. A imagem da cidade como “bergo de Lampido” pode
até ser convergente para grupos voluntarios e setores de institui¢des publicas. No entanto,
os objetivos de ambos diferem A medida que os primeiros véem o cangage como

movimento social, enquanto que o segundo vé no cangago e no seu representante mais

conhecido, uma importante fonte de divisas:

“Nde se concebe o ostracismo a que condenaram nossa terra € nossa
gente, negando-nos inclusive, as divisas que por certo ganharfamos com
o folclore e a memodria do cangaco, verdadeiros motivos de atragio
turistica tdo bem explorados por cidades e Estados que potco tiveram a
ver com Virgulino Lampido, filho de Serra Talhada™.*

Ap6s a criagiio do Museu da Cidade, ja na década de 90, os grupos voluntdrios,
porém organizados, defendiam uma postura mais firme na defesa da imagem de Lampido.
Instituiu-se a cada ano um evento denominado “Tributo a Virgulino”. Um folheto sobre a
primeira edi¢io desse evento mostra a fotografia de Lampifio na capa. O texto de

apresentagdio, com um estilo panfletdrio, relata a infincia de Virgulino e afirma que:

% Estatutos da Fundagio Casa da Cultura de Serra Talhada, titulo Ii, Art. 4°, pp. 9/ 10
? Trecho de apresentagiio do Projeto de Lei N ° 621 de 19 de dezembro de 1986 que instituiu a Casa da
Cultura de Serra Talhada e o Museu da Cidade.
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« .. por vinganga: vendo seus irmdos sertanejos tombarem de fome, pela
falta de terra, mdo de obra semi-escrava, os coronéis mandando e
desmandando nos sertdes, ¢ jovem Ferreira passou a ser uma esperancga
de claridade “entrando nas vilas, povoados e cidades, fazendo justica e
clamando em alto e bom tom, que era preciso devolver aos mandatérios o
que eles davam ao pfcwo”.3’0

Dessa forma, o documento justifica o ;== =

fato de Virgulino ter emtrado na vida errante do Tri é U i 0 a
cangago. Nio apenas por uma questo de disputas de V- s i
irgulino

terras e de criatdrios, mas por sede de justi¢a, como

uma a¢do consciente. E a “referéncia de resisténeia” | 57 aneos da maorte de |
Lampido S

na luta contra os poderosos coronéis de ontem. Em
parte esta ¢ uma versdo diferente da imagem
construida pela meméria coletiva ou pela
historiografia.

Aqui Lampifio aparece com propésitos

claramente politicos. Nessa perspectiva o cangago ¢

entendido como um movimento organizado. O | ... €le € histéria
. )

documento enfatiza ainda que € necessario Urar  [Fig3] Folheto comemorativo dos 57
anos da morte de Lampifo.O evento
lighes do passado, pois as antigas estruturas sociais foi organizado pela Prefeitura
Municipal, pela Sociedade
d . di Brasileira de Estudos de Cangago —
que deram origem ao cangago permanecem nos dias  gppc o peio Grupo_Cabras de
Lampido. Serra Talhada, PE, Julho

de hoje na medida em que “os coronéis trocaram o de 1995.)

Ty =

30 Tributo 2 Vireulino: 57 anos da morte de Lampido — Ele & Histéria. Serra Talhada, julho de 1995. Em
1997deu-se a 3° edigio do Tribute a Virgulinoe, desta feita evocando o centendrio do seu nascimento. A
programaciio desses eventos conta com langamentos de fivros sobre o cangaco, apresentaciio de grupos
folcloricos, exibicdo de filmes, debates e palestras. Reiine-se nestas ocasides historiadores e pesquisadores do
cangago, eX. cangaceiros e ex. volantes; parentes de Lampido..
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trabuco e o chicote pelo paletd e pela gravata, os latifindios se multiplicaram e com eles
houve o aumento dos trabalhadores sem — terras™.*! [Fig.3]

Ha nestas posi¢des uma indisfargével glorificaciio de Lampifio. Nfo se trata de
reforgar a figura do cangaceiro lendério ou do mito, nos moldes em que se verifica com a
imaginagfio popular. Ao contrario, o que se propde ¢ apresentar Lampifo a partir de um
perfil de lider politizado, consciente dos problemas do seu tempo, comprometido com a
transformacdo. Por outro lado, nfo parece interessante para 0s grupos que sustentam a
defesa da memoria de Lampifio entrar no debate sobre se 0 mesmo era bandido ou heroi,
pois para eles esta ¢ uma discussfo tentadora e simploria. Na logica desses grupos esta é
uma discussfio inconveniente ja gue lhes obrigaria a incluir nos debates as violéncias
praticadas pelos cangaceiros. Pela logica “nem bandido, nem heréi” os crimes e as
atrocidades cometidas por Lampifio e seus “meninos” ficam em segundo plano.

Mesmo assim esse tipo de estratégia nio consegue impedir totalmente a
polaridade nas opimides. Em Serra Talhada e na regifio quase nfo existe meio termo, pois
ou se estd a favor ou se esté contra o rei do cangaco, ou seja, ou consideram Lampidio um
bandido ou o consideram um herdi.

Dificil superar os odios acumulados com o tempo, principalmente em Serra
Talhada, onde as antigas familias envolvidas nos conflitos ainda convivem. Uma
demonstracio de que as rivalidades nfo cessaram deu-se com a realizago de um plebiscito
sobre se deveria ou nfio erigir uma estatua em homenagem a Lampifo. O debate ptblico
ocorreu de modo acalorado na cidade € logo se transformou em uma espécie de julgamento:
“Lampido era her6i ou bandido?” A estratégia da coordenacdo da campanha tentou evitar

este tipo de polarizacio inconveniente para os seus propositos ¢ adotou o slogan: “Nem

 1hid.
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her6i, nem bandido, ele € histdria. Diga sim a Lampifio”. As vozes opostas argumentavam
que “um homem s6 é herdi quando faz obras, como o governador Agamenon Magalhées
que também nasceu aqui. Ele (Lampifio — grifo nesse) nio fez obras, s6 matou” > O
préprio juiz da comarca, Jos¢ Machado de Azevedo, posicionou-se contra o plebiscito,
invocando um argumento mais sobrio: “é ruim exalta-lo (exaltar a Lampifio — grifo nosseo)
numa terra onde andar com um revolver na cintura ainda € simbolo de status e
demonstracio de machismo”. Ao final do plebiscito foi aprovada por 79% dos votantes a
proposta de se erigir uma estatua de Lampifio.” Apesar disso, as pressbes e as ameacas dos
que foram contra jamais permitiram que a proposta se concretizasse. Por outro lado, a
vizinha cidade de Triunfo, distante apenas 60 quildmetros de Serra Talhada, reivindicava

para si o espolio do cangago.

O Lampido de Triunfo

Triunfo, localizada nas terras altas do Pajen, € conhecida como o “odsis do
sertdio”. De clima frio e paisagem serrana, revela entre as ruas estreitas a imponente Matriz
de Nossa Senhora das Dores, construida em 1808 para abrigar a imagem da Santa, a
padroeira da cidade. Lampifio costumava freqiientar Triunfo ainda quando rapaz e como
cangaceiro manteve uma relagdo amistosa com a cidade. As razdes para isso foram a sua
devogdo por Nossa Senhora das Dores, sua madrinha. “Aqui ele ndo entrava nem atacava
por causa de Nossa Senhora™.** Entretanto, Lampifio era pragmatico e sabia que Triunfo

estava localizada em um ponto estratégico, na fronteira entre os Estados de Pernambuco e

* Depoimento de Jodo Nogueira acessado em DUDA, Tony. (1998) Admirado por uns e odiado por outros..
hitp://www.dpmet.com.br

% Para mais Informagdes sobre o plebiscito Cf. SOUZA, Anildoma Willams de. Lampido: o comandante das
caatingas. Serra Talhada, Sertagrafica, 1993, pp. 73 /74.

3% Depoimento de Deodato Nunes Pereira, ex. delegado de policia. Jomal do Commércio, Recife, 8 de jutho
de 1997.



Paraiba. Na década de 20, quando ele fez imimeras incursdes a Triunfo, havia um
impedimento legal ao combate aos cangaceiros: o principio da inviolabilidade das
fronteiras dos Estados e dos latifiindios. As forcas volantes nfio tinham autorizagio para
romper as fronteiras dos Estados em perseguicio aos cangaceiros. Portanto, gozando da
“protecéc de sua madrinha”, favorecido pela lei de inviolabilidade das fronteiras estaduais e
mantendo um circulo de amigos influentes e poderosos, tanto num Estado como no outro,
Lampido tinha motivos de sobra para respeitar a cidade.

Mas isso ndo quer dizer que a sua presenca em Triunfo tivesse sido sempre
pacifica. Em 1923 ele foi obrigado a intervir com um bando de 80 cangaceiros para livrar
da cadeia Marcolino Pereira Diniz, filho do Coronel Marcal Diniz, poderoso politico da
regifio. O fitho do coronel Margal, amigo de Lampifio, matou a tiros o juiz do distrito apds
uma discussdo em que recebera voz de prisfio. Diante das ameagas de Lampido, as
autoridades libertaram o prisioneiro.”

Em 1924, Lampido atacou Clementino José¢ Furtado, conhecido por Quelé,
chefe de uma familia do povoado de Santa Cruz da Baixa Verde, comarca de Triunfo. Apos
seis horas de tiroteio, os cangaceiros fugiram mediante & chegada de um pequeno
destacamento da volante. O saldo do combate foi a morte de wm irméo, de um sobrinho de
Clementino e mais dois parentes feridos. Nfo satisfeitos, os cangaceiros retornaram trés
dias depois e abriram fogo contra Clementino e cinco homens que o faziam companhia.
Depois de horas de combate, os cangaceiros conseguiram matar dois homens, sendo um

irmdo de “Quelé”. Desanimado com a fraqueza das autoridades, Clementino Furtado

engaja-se na policia da Paraiba, tornando-se um dos mais firmes perseguidores de Lampido.

3 Cf. CHANDLER, op. cit. p. 61/62.

31



Por ocasifio desses combates, Lampido contava com o auxilio de alguns homens
recrutados em Triunfo. Os mais conhecidos foram “Félix Caboge,” do sitio Mata Redonda;
Sabino, da fazenda Abdboras e Luis Pedro, do sitio Retiro. A histéria de Luis Pedro
associa-se inextricavelmente a de Lampifio. Registra-se que em 1924, aos dezessete anos,
fugiu de casa para viver no cangaco. Dois anos depois, tendo experimentado combates
decisivos, Luis Pedro brincava com Antdnio Ferreira, irmdo de Lampifio, quando a arma
disparou acidentalmente, causando a morte de Antdnio. Informado do ocorrido pelos
companheiros de Luis Pedro, Lampido repreendeu firmemente a atitude. Mas, ao invés de
punir Luis Pedro, colocou sobre o mesmo a responsabilidade de substituir Antonio. Depois
do acidente, Lampiio mudou. Deixou crescer os cabelos nos ombros ¢ passou a usar lengo
colorido e cartucheiras, afastando-se com seu bando ainda mais da ordem social vigente.
Quanto a Luis Pedro, este se tornou o cangaceﬁo de maior confianca de Lampido, da
“confraria dos compadres™, vindo a tombar entre os onze de Angico.

Em Triunfo a morte de Lampifo ndo significou o seu esquecimento. Ao
contrario multiplicaram-se os mecanismos de recordagdes em torno do seu nome,
inicialmente através das memorias individuais e de grupos, depois por meio de
comemoraches. Por esses mecanismos, a imagem de Lampido aparece filtrada dos seus
aspectos negativos e, em alguns casos, aparece invertida. No inicio da década de 70,
algumas entrevistas resgataram importantes depoimentos de pessoas que conheceram
pessoalmente Lampidio. O objetivo desses estudos era compreender o folclore da regido e

adquirir dados sobre o cangaco. >® As informaces obtidas nos oferecemn um quadro muito
q q

3 Lgte foi um trabalho realizado por equipes de normalistas do Colégio Stella Maris, em Triunfo, durante os
dias 14, 15 e 16 de setembro de 1973, como parte das atividades de um curso ministrado pela professora
Aglaé Lima de Oliveira. Essas entrevistas estio disponiveis em textos mimeografados, no Museu do Cangaco
¢ da cidade de Triumfo, em Triunfo-PE.
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mais aproximado de como Lampidio sobrevivia na meméria dos trabalhadores rurais. As

imagens mostram um Lampido vingador:

“Ele entrou no cangaco por questdes de familia. (...) um dos rapazes da
teima jurou que pegaria Lampido, mas como ndo foi possivel, matou
traicoeiramente o seu pai. E este com o fim de vingar a morte de seu pai

entrou para o cangaco”™. >’

Fala-se em Lampifio como um moralizador dos costumes:

“... naquele tempo o povo fazia as coisas sem medo, seduzia mulheres, €
com 0 cangaco criou-se mais medo e vergonha, pois o povo tinha medo
de Lampido. Naquele tempo as mogas nfio iam sozinhas a canto nenhum,
ndo por causa dos cangaceiros, mas por medo dos homens e rapazes. Os
homens ndo tinham medo de ninguém e faziam o mal porque nfio tinham
puni¢io. Com o cangago o povo ficou temendo alguém e se comportando
melhor.”™®

Lampio era um justiceiro:

“... naquele tempo o povo dava tudo o que os cangaceiros pedissem
(...) Os soldados sim, faziam muita injustiga, porque se Lampifo estava na
minha casa, eles davam em mim e maltratavam minha familia. Enquanto
que Lampido nfio dava em ninguém. Se ele fazia mal a alguém, era
porque ja tinham feito mal a ele.””’

Lampido ndo morreu em Angico:

7 Depoimento de Adriano Norato de Lima. Conheceu Lampido quando era menino e “pegavam gado juntos
na fazenda Pitombeira.” Sitio Salgado, Triunfo, 15 de setembro de 1973. Ibid.

** Depoimento de Rosendo Carneiro da Silva. Conheceu Lampifio em uma festa no sitio Riacho Grande. Apos
o baile Lampido decidiu que Rosendo o acompanharia por alguns dias. Triunfo, Sitio Mata Redonda, 14 de
setembro de 1973. Ibid.

* Ibid.



“Lavandeira contava que ele estava vivo. Morreu agora em 69, mas

motreu na cama dele. Agora, Antdnio Ferreira morreu no Porto do Ferro,

saju baleado na Serra Grande”.*

“Fu admirava ele viver daquela maneira ¢ ser t3o rico. Ele tinha muito
ouro. Aonde ele estiver agora, deve estar muito rico. Eu tenho noticia de
que ele estd para os lados de Minas Gerais ou Goids. E se ele estiver
mesmo Vivo, COmo eu penso, esta assim como eu. Ele nasceu em 1905 ¢
eu também. Eu acho que ele esta vivendo numa fazenda com Maria
Bonita™."!

Estas sdo as imagens. E claro que as mesmas devem sofrer variages quando
consultados outros sujeitos. Neste caso muito provavelmente aparecerdo algumas imagens
desfavoraveis a Lampifio, sobretudo se estes sujeitos foram vitimas diretas ou indiretas do
cangago. Nao existe ainda um trabalho de pesquisa que se preocupe em recuperar
pontualmente essas memorias de familias e pessoas envolvidas com o cangaco ¢ esta € wna
séria limitagdo. Entretanto, parece indiscutivel o processo de glorificacdo de Lampido nas
cidades sertanejas.

Os dados recolhidos com as entrevistas foram utilizados em apoio 2
constituigio do Museu do Cangago e da cidade de Triunfo, criado em 11 de junho de 1975.
Os documentos de fundagfo indicam dois fatos importantes: primeiro, o museu nasceu sob
a guarda do Lar Santa Elisabeth, uma instituicio religiosa da Igreja Catolica, onde passou a
funcionar; segundo, os argumentos apresentados enfatizavam o turismo como moével da
organizacio do museu. Consta no Relatorio da Quinta Sesséo da Sociedade Mantenedora

do Musen do Cangaco um discurso explicando “o que € o turismo e o valor que ele tem nos
Zac Xp q q

dias de hoje, a importincia do museu como fonte histérica de um municipio e de um

“ Depoimento de Francisco Pereira da Silva, ex. cangaceiro de Lampifio, conhecido como “Paizinho”
Triunfo, sitio Santa Luzia, 15 de setembro de 1973. Ibid.
#1 Depoimento de Rosendo Carneiro da Silva. Triunfo, PE, 14 de setembro de 1973. Ibid.
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arquivo onde serdo guardados recortes de jornais, fotografias, revistas, trabalhos, pesquisas,
livros sobre o folclore, entrevistas”.* Seguiu-se um debate em que foram analisados os
entraves ao desenvolvimento do turismo na cidade e na regido, identificando-se a falta de
infra-estrutura basica, sobretudo estradas, e o pouco interesse do povo do municipio pelos
pontos turisticos locais, o que levaria & necessidade de wma campanha de esclarecimento
junto a comunidade. Esse era o discurso dominante e procurava relacionar o cangaco com o
aproveitamento turistico. Evidentemente, esse ndo era a o Unico discurso. Em outro trecho
da ata propde que seja feito “um estudo sobre o aspecto sociologico do cangago, bem como
sobre a personalidade de Lampifio e efetuar um juri simulado sobre o mesmo”.
Justificando-se motivos pessoais de muitos participantes a proposta nfo foi aceita.

Nessa mesma reunido foi adquirida mais uma peca para o acervo do museu. Era
um punhal de prata considerado de grande valor. O objeto foi avaliado e logo decidiu-se
que o mesmo seria comprado. Ao todo, o acervo inventariado constava os seguintes
objetos:

»  “colher de pau usada por Lampifio, em 1928, na casa de seu amigo Cesdrio Machado

»  chaleira de Lampifio, de cobre, na qual a tia de Lampifo, dona Francisca Jacosa

Lopes preparava ché e café para ele ;

» bandeja que pertencia a Lampido - objeto do ano de 1916. Trata-se de um objeto
importante que até o dia 27/01/76 foi guardado com muito carinho e zelado pela irm3
de criacfio de Lampido, dona Ana Maria da Conceigdo ;
sanfona de Lino Pereira, da Fazenda Umbuzeiro, tocou véarias vezes para os
cangaceiros dancarem ;

grande pildo da casa de Lampido e parte da porta da referida casa.

chapéu de Antbnio Ferreira, rméo de Lampido ;
balas, garruchas, punhais e chapéus de cangaceiros”.'43

vvy V¥

#2 Relatdrio da Quinta Sessdo da Sociedade Mantenedora do Museu do Cangago, Triunfo, Pernambuco, 6 de
setembro de 1976. A reunido contou com as presencas de diretores do museu, o Prefeito Municipal de
Triunfo, uma representante da Empresa Pernambucana de Turismo — EMPETUR — e mais 40 socios. Esse
relatorio estd disponivel no Museu do Cangaco e da cidade de Triunfo, em Triunfo-PE.

“ Informagdes referentes ao Museu do Cangago. Triunfo, Pernambuco, 7 de agosto de 1976. Ibid.
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Atualmente este acervo estd consideravelmente ampliado. S3o mais de
quinhentas pecas e uma biblioteca, esta em fase de organizacdo. Esses e outros objetos
estdio abrigados nas novas instalacdes do museu do cangago, hoje considerado o mais antigo
do Pais destinado ao tema.*

As pegas do museu do cangago estavam sob a guarda do Lar Santa Elisabeth,
administrado por freiras que vieram da Alemanha, fugidas da Guerra. O mesmo funcionava
em qualquer dia da semana e também aos domingos e a “qualquer horario que o visitante
desejar visitd-lo” Cobrava-se uma contribuigio a cada visitante, mas 0 mesmo ndo era
obrigado a pagar. No periodo de um ano de funcionamento, foram registradas as presengas
de aproximadamente 550 visitantes com procedéncia de capitais do Nordeste e outros
estados, outras cidades do sertfio, outros paises. Quanto as instalagbes do museu, foram
classificadas como “simples”, compondo-se de 2 balcdes de vidro. Outros objet.os foram
expostos nas paredes. As atividades do museu passaram a ser regulamentadas por um

estatuto. O artigo que tratava das finalidades tinha a seguinte redagéo:

“promover a pesquisa, a coleta, a classificacdo, o registro, a exposi¢io ¢ a
divulgacdo de objetos, documentos, fotos e filmes, depoimentos e
informagdes sobre o fendmeno do cangaceirismo no Pajed (...)promover
(...) e divulgar a cultura sertaneja em geral e especialmente suas
manifestagdes ligadas ao ciclo econdmico e folclérico do couro; (..)
estimular interesse pela cultura popular regional no seio da populaggo.”™

Neste momento de organizacio e consolidagio do museu muito pouco se falava
de Lampidio, indeterminando-se sua presenca. Seu nome ¢ seu apelido eram substituidos por

expressdes genéricas como “cangaceirismos”, “cangago”, “banditismo”. Assim, nos

“ Disrio do Nordeste. Fortaleza, Cears, 13 de julho de 1997
45 Fatatutos da Sociedade Mantenedora do Museu do Cangago. Triunfo, Pernambuco, 1976. Esses estatutos
estao disponiveis no Museu do Cangago e da cidade de Triumfo, em Triunfo-PE.
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estatutos fala-se apenas em “cangaceirismo”, nfio havendo uma referéncia direta ao nome
de Lampido.

Mas isso ndo demorou muito. Poucos anos depois de criado o Museu do
Cangago, Lampido parecia ‘roubar a cena’ e ja se fazia menc#io ao seu nome e a sua historia
abertamente. Em um documento intitulado - O Lampifio de Triunfo - reclamava-se a
enorme divida social do Nordeste para com Lampifo. Reclamando a necessidade de se
desenterrar o passado e oferecer novos conceitos a histéria, o documento apresenta uma

imagem idealizada do chefe dos cangaceiros:

“Lampido tinha raizes especiais € uma identidade bem forte com Triunfo,
pois aqui esteve centenas de vezes na sua tormentosa vida de cangaceiro.
Conheceu como ninguém os quadrantes do municipio e em quase todos
cles teve combates memordveis e ontoldgicos. Aproveitou para recrutar
seus melhores homens de guerra; Félix da Mata Redonda, Sabino das
Aboboras ¢ Luiz Pedro do Retiro, o seu lugar tenente de confianga. (...)
Aqui ele tinha amigos sinceros e coiteiros de valor (...) Por isso ¢ nosso
Lampido € auténtico e diferente, desde que foi o primeiro turista de
renome, a conhecer as passagens verdes. O Lampifio nosso é figura
lendaria, o guerrilheiro invencivel de 300 combates. O Lampifio nosso
tinha sentimentos, prezava a palavra empenbada, fazia versos e literatura
de cordel. O Lampido nosso rezava o oficio de Nossa Senhora, entregava
sua alma a Deus todo dia e carregava consigo oracdes, santinhos e

escapularios”. ¢

O manifesto, tal como esta redigido, clama uma identidade para Triunfo. O foco
¢ uma imagem herdica de Lampifo aqui apresentado como vitima do destino, guerrilheiro
invencivel, homem de palavra, homem de talento, homem de fé.

Podemos dizer que sdo compromissos de identificacdo agrupados em torno um
quadro espacial, um acontecimento cronologicamente definido e uma meméria ativa como

corrente de pensamento alimentada pelo grupo que a mantém. E se o grupo, ou os grupos, a

* Trechos de um manifesto intitulado O Lampido de Triunfo - publicado em margo de 1997. Ibid.
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mantém o fazem com a mais nitida consciéncia de que qualquer evocagdo carece de
continuidade, requer um certo ativismo militante de modo a colocé-la como problema
central.

Entre as atividades assumidas certamente a mais controversa partiu da Camara
Municipal de Triunfo. A instituig@io aprovou por unanimidade a proposta “no sentido da
construgio em local aprazivel e apropriado, de uma gigantesca estatua de Lampido
(Virgulino Ferreira da Silva), numa homenagem especial a0 seu centenario ¢ a sua imagem
imorredoura e incontestavel de rei do cangago™..*’ Para a construgiio da estdtua de 32
metros foi convidado o escultor Abelardo da Hora. O monumento deveria ser construido
em um pedestal de sete metros e meio de altura, cujo acesso seria por uma escada de dois
metros. Mesmo tendo sido sancionado pela prefeitura, no se conseguiu o montante de R$
850 mil orcados.

Um grupo intitulado Associacio dos Amiges de Triunfo organizou uma
campanha para a arrecadagdo de fundos. Este grupo ¢ composto por profissionais liberais,
juizes, vereadores, historiadores e geografos. Sdo conhecidos como “os lampidnicos” e
costumam se reunir semanalmente para estudar o cangaco. Do ponto de vista das afinidades
politicas, os integrantes do grupo tém opinides e filiacbes partidarias diferentes e até
algumas rivalidades.

Porém, quando se trata de Lampifio, parece haver um consenso. “o cangaceiro
Antdnio Silvino dizia que Lampifio era um principe, mas, para mim, ele era um rei. A

admiracdo ¢ justamente pelo seu lado de justiceiro, porque a lei € cega ¢ nio enxergou suas

47 Camara Municipal de Triunfo, Pernambuco. Indicaggo 008 /97. Triunfo, 18 de fevereiro de 1997.
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razdes™.”® “Lampifio era um homem iletrado, mas se tivesse preparo intelectual poderia ser
comparado a Che Guevara. Ele tinha um compromisso social, lutou contra as oligarquias do
Nordeste™.* “néio vejo Lampifio como bandido nem herdi, mas como histéria. Ndo se pode
estudar o Nordeste sem falar no cangago”.’

Nio estd claro que tipo de compromisso polftico encobre tais concepgdes. Do
ponto de vista do discurso faz-se uma certa critica & ordem social que deu origem a0
cangaco, embora as custas da glorificacio de Lampifo. Por outro lado maior parte dos
componentes dos “lampidnicos” sdo de familias tradicionais de Triunfo com as quais
Lampifio manteve boas relagSes. Assim, Jofio Cordeiro Lima, pai do sogro do Vereador
Ruy Trezena Patu, era coiteiro de Lampifio; enquanto que o avd do Juiz “lampibnico™
Francisco Assis Timoteo Rodrigues era uma autoridade que costumava receber Lampido
em sua fazenda localizada parte na Paraiba e parte em Pernambuce. Quando se fala nas
boas relagdes de Lampido com Triunfo nfio podemos esquecer que se trata de uma imagem
construida por alguns sujeitos historicos representando determinados interesses e,
provavelmente, excluindo outros.

De qualquer modo existem vozes contrarias 4 glorificagdo de Lampido: “ele nfo
passava de um bandido, um homem que passou a vida cometendo atrocidades, castrando e
matando os inimigos. Nossa cidade tem pessoas excelentes, que sempre trabalharam em

defesa do seu povo e nunca foram homenageadas”.”’

*® Ruy Trezena Patu, juiz aposentadoe, foi o vereador que apresentou o Projeto Memoriai do cangage que
incluia a construcdo da estatua de Lampido. Entrevista concedida em Triunfo, PE, ao Jornal O Globo, de nove
de novembro de 1997,

** Bntrevista de Aparecida Terto, advogada. bid.

% Entrevista de Diana Lopes, geografa. Ibid.

*! Entrevista de Joelma Maria de Almeida Silva, professora primaria. Ibid.
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O certo € que esse
tipo de julgamento sobre

Lampido nfo predomina em

Triunfo. As ag¢les em Curso
vio no sentido da sua
reabilitacdo. Enguanto ndo ¢
edificada a estatua do

cangaceiro “Triunfo apresenta

com muito orgultho o grupo de

[Fig.4] Arruade dos Caretas. Os Arruades também evocam a
. i . meméria do cangago.A foto (s.d). foi gentilmente cedida pela
xaxado cangaceiro Luls Pedro Prefeitura Municipal de Triunfo, PE.

3Na propria paisagem da cidade a meméria do cangago ¢ mostrada em painéis coloridos.
S3o os “arruados”, conjunto de casas com fachadas antigas, pintadas em tons fortes, com
destaque dos detalhes arabescos. Mas os temas dos arruados ndo evocam apenas 0 cangago,
“retratam os pontos turisticos, grupos folcloricos e filhos de Triunfo que contribuiram para

o seu crescimento”. A julgar pelas invengdes da memoéria um deles, possivelmente, &

Lampido. [Fig.4]

Lampifio em Mossoré: A meméria da resisténcia

Ao contrario de Triunfo, a cidade de Mossor6-RN, a 280 quildmetros de Natal,
organiza suas memorias tendo como referéncia a resisténcia a tentativa de invasdo, extorsio
e saque por parte de Lampido & frente de um grupo de mais de 50 homens fortemente

armados. Em nove de junho de 1927, Lampifio, cumprindo um plano de ataque, deixou o

52 Folheto distribuido pelo Museu do Cangago em Triunfo. No folheto consta um breve historico da vida do
cangaceiro Luis Pedro, apresentado como fiel companheiro de Lampi&o. Triunfo, Pernambuco, s.d.
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seu acampamento em Aurora, Ceard, atravessou a fronteira da Paraiba em marcha, a cavalo,
em direcdo a Mossor6. No caminho os cangaceiros fizeram dois reféns pelos quais
cobraram resgate.”

A noticia da proximidade de Lampifo alertou os mossoroenses. O prefeito
Rodolfo Fernandes mobilizou a populagfo para “a resisténcia”. Realizou-se uma subscrigio
no comércio local com o objetivo de se conseguir armas e munic¢des a serem distribuidas
proporcionalmente & quota de cada subscritor “comprometendo-se cada um néo se desfazer
das mesmas, sob qualquer motivo, como também a trazé-las limpas e tratadas, a fim de que
em casos futuros e idénticos, a cidade pudesse contar com algum recurso eficiente para a
sua defesa” >

Lampido atacou a I3 de junho. Seus homens foram distribuidos
estrategicamente e abriram fogo durante uma hora e meia. Os cangaceiros “colchete” e
“Jararaca” tentaram dominar a prefeitura, mas foram atingidos por atiradores postados na
torre da Igreja. Lampido vendo-se em desvantagem, pois nfio conseguia romper as posicoes,
ordenou a retirada. Colchete morreu fuzilado, enquanto que “Jararaca” mesmo ferido
conseguiu escapat.

Um dia depois do atague, o bandido foi aprisionado nos arredores da cidade.

José Leite de Santana, “Jararaca”, era um cangaceiro temido, tinha 22 anos e em

Pernambuco, seu Estado natal, a policia o considerava “como mais perigoso e perverso que

>* Segundo CHANDLER os reféns foram D. Maria José Lopez, 63 anos e o coronel Anténio Gurgel. Pela
Libertagdo dos mesmos foram cobradas, respectivamente, as quantias de 40:000$000 e 21: 000$000. Cf
CHANDLER, Op. Cit. p. 108/ 109,

** Trecho do relatério da agéncia do Banco do Brasil de Mossoré referente ao primeiro semestre de 1927. Este
importante documento apresenta uma andlise dos negocios da agéneia em face das ameacas constantes de
bandos armados. Cf. Jornal Mossoré e o Cangago — Comemorativo dos 98 anos de Lampifio. Mossoré (RN),
Terca Feira, 13 de junho de 1995,p. 6

41



0 proprio Lampifio”.> José Leite, depois de preso, foi amarrado e “transportado para a
prisdo piiblica como um animal de grande porte, com pés e maos amarrados em um pedaco
de pau”.*

Entrevistado na prisio, “Jararaca” revelou que o dinheiro do saque de Mossoro
seria usado por Lampifio para comprar as volantes de Pernambuco. O proprio “Jararaca”
tinha em seu poder armas, grande quantidade de dinheiro e ouro. A volante se apossou de
tudo o que ele tinha. Sofrendo com os ferimentos, o cangaceiro pediu que lhes dessem
algumas pimentas malaguetas € um canudo de mamdo, pois “no bando, quando alguém
recebe um ferimento como este (apontando para o peito), sopra-se malagueta pelo canudo
colocado na ferida. Sai toda sal moura do outro lado. Arde muito mas a gente fica
curado”.”’

De fato, nfo foram os ferimentos a causa da morte de José Leite de Santana.
Sob o pretexto de estar sendo conduzido para Natal, a policia o levou para o cemitério,
onde ja estava aberta a sua cova e “paquele local foi-lhe dada uma coronhada e uma
punhalada mortal. O bandido deu um grande urro ¢ caiu na cova, empurrado. Os soldados
cobriram-lhe o corpo com areia”.”®

E certo que em Mossord ainda hoje se comemora a derrota do bando de
Lampigio, talvez a tnica em sua longa carreira de bandido. Nos discursos alusivos ao 27 de
junho costuma-se lembrar enfaticamente “a resisténcia” e “os defensores”. Prova disso é

que o prédio da prefeitura denomina-se “palécio da resisténcia”, enquanto que em uma

capela foi colocada uma placa com o nome dos 160 cidadios que impediram o ataque. O

5 Ibid., p. 7

6 HUNOS DA NOVA ESPECIE: O famigerado Lampedio e seu grupo de asseclas atacam Mossor6. O
Mossoroense, no 844, ano XX VI, edigdo de 19 de junho de 1927.

7 1d. Thid.

¥ 1d. Tbid.
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prefeito Rodolfo Fernandes também ¢ lembrado como o organizador das “trincheiras da
liberdade™.

Mas ndo € s6 isso que caracteriza o que podemos chamar de uma memoria da
resisténcia. Nos circulos comerciais de Mossor6 este discurso é bastante praticado como
meio de propaganda dos estabelecimentos. Uma casa de pecas para veiculos apresenta um
anuncio onde afirma que “a bravura e o esforgo de um povo em defender sua terra jamais
serdo esquecidos pelas geragGes futuras. (...) E o cap. Virgolino Ferreira, o Rei do Cangago,
Jjamais esqueceu o ‘ndo’ do povo mossoroense .70 A empresa que sustenta um dos
principais jornais da cidade, O Mossoroense, denomina-se “Rede Resisténcia de
Comunicacdo,” nome idéntico ao da rédio local. Uma mensagem da Camara Municipal de
Mossor6 diz que “resistir € uma caracteristica de Mossor6 e outra mensagem do prefeito
municipal lembra que “por ocasido do transcurso da data em que a cidade de Mossord
comemora a vitoria de nossa gente sobre Lampifio e seus cangaceiros, o prefeito municipal
vem parabenizar o povo mossoroense pelo gesto herdico”...%

Ainda assim, em Mossoré a “meméria da resisténcia,”parece sem importincia
quando comparada com o processo de devogdo popular do cangaceiro “Jararaca.” Um

artigo publicado no Jornal da SBEC constata com uma certa indignagdo que no cemitério

Sdo Sebastido, em Mossord, o povo se aglomera diante do tumulo de Jararaca para com
velas acesas fazer preces e pagar promessas. O autor do artigo se diz “impressionado com

tantas velas acesas, que ja nfo podiamos nos aproximar ao timulo do homem que, quando

* Jomnal da Sociedade Brasileira de Estudiosos do Cangago- SBEC. Mossoro e o Cangago — Comemorativo
dos 98 Anos de Lampidio, Mossor6, Terga — feira, 13 de junho de 1995.
 1d. Tbid.
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vivo, foi um dos mais terriveis cangaceiros do bando de Lampifio™.®! A mesma devogdo ndo
se vé no tamulo do prefeito Rodolfo Rodrigues, o organizador da resisténcia a Lampido.
Segundo o mesmo autor no local ndo se encontra uma Unica vela, nem tio pouco um
visitante, de modo que o prefeito que defendeu “Mossord com unhas € dentes”, livrando “o
povo das garras de Lampido”, caiu no esquecimento.®

Argumenta-se que o sofrimento impingido ao cangaceiro “Jararaca” junto com
a versio de que o mesmo teria sido enterrado vivo, teriam contribuido para aumentar a
admiracio popular. Outra explicagio vinda dos representantes da Igreja Catolica fala em
“morbidez da religiosidade popular”. Estas hipteses necessitam uma verificagio mais
atenta. Juntas, ambas se resumem a piedade e morbidez. Digamos, entdo, que se tratam de
explicacbes centradas na psicologia popular. Entretanto, ¢ possivel entender melhor estas
constituicbes da memoéria do ponto de vista da cultura. A cultura do cangaco, ou seja, os
valores tipicos dos cangaceiros, a cultura da valentia ¢ da honra e também a cultura da
violéncia nfio podem ser descartadas. Antes do ataque de Lampido, a regifio de Mossor6 ja
registrava inGmeras “incursdes de bandoleiros no territorio norte-rio-grandense™.®
Conseqiiéncia disto, ao lado de uma memoria institucionalizada aqui denominada

“meméria da resisténeia” sobrevive com igual ou maior intensidade uma memoria coletiva

do cangacgo.

1 Cf RODRIGUES, Filemon._ Rodolfo, prefeito da resisténcia. Em: Jomnal da Sociedade Brasileira de
Estudiosos do Cangago: Comemorativo aos 99 anos de Lampifio Mossord, Quinta ~ feira, 13 de junho de
1996. De fato vem crescendo ano apés ano a santificagdo do cangaceiro Jararaca pelas pessoas simples do Rio
Grande do Norte.

62 1d. Thid.

6 Relatério da agéncia do Banco do Brasil de Mossoré referente ao primeiro semestre de 1927.. CE. Jornal
Mossoré e o Cangaco ~ Comemorativo dos 98 anos de Lampifio. Mossord (RN), Terca Feira, 13 de junho de
1995,p. 3
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Tomemos ainda a morte de “Jararaca™ como ponto de partida. As autoridades

reuniram o seu depoimento, objetos pessoais, quinze fotografias, exemplares do Jornal

Correio do Povo que se editava em Mossord, o bilhete de Lampifo enviado ao Prefeito

Rodolfo Fernandes exigindo uma quantia em dinheiro para nfio atacar a cidade, além de

uma planta ilustrada da mesma. E provavel que esta tenha sido a primeira iniciativa de

constituigdo do museu do cangago em Mossord, pelo menos do ponto de vista da guarda,

conservagdo e exposicdo de objetos. Oficializou-se esta iniciativa somente em 30 de

setembro 1948 com a instalago do Museu Municipal de Mossord, atualmente denominado

Museu Historico Lauro de Escéssia. Essa instituicido €
mantida com os recursos da prefeitura municipal de
Mossoro, através da Fundagiio Municipal de Cultura.
A organizacdo do museu tenta reforgar a
lembranga das datas histéricas consideradas mais
importantes para ¢ Municipio. A julgar por sua
organizacio tematica, pela forma como sdo
organizados os  discursos e o0s  eventos

comemorativos, sdo trés as datas histéricas que

compdem a “trinca de glorias do calendario
mossoroense”, todos eles abordados em forma de uma
encenagdo denominada “Auto da Liberdade.” [Fig.5]

Primeiro, festeja-se a liberdade evocando-se a

[Fig.5] Exemplar do folheto As 4
forcas de Mossord ¢ a aula inaugural

da Universidade das caatineas na

Estacio das Artes — Edicko Auto da
Liberdade, de autoria do poeta

Abrado Batista. Mossoré, RN, 30 de
setembro de 1999,

aboli¢do da escravatura em Mossord, cinco anos antes da Lei Aurea. O espago denominado

“Galeria da Abolicdo dos Escravos” mostra documentos, objetos, o estandarte da
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] iberdade Mossoroense”, e a ata da libertagio dos escravos em Mossor6, em 30 de
setembro de 1883.5* Outro espago do museu est4 reservado para mostrar “o pioneirismo do
voto feminino™.®® O ataque de Lampiio & Mossord aparece como um dos acontecimentos
mais comemorados.

Um formuldrio respondido pela diregio do museu explicita melhor qual ¢ a
importéncia de Lampifio para histéria local. A “resisténcia de 277 é considerada o marco
fundante. Mesmo reconhecendo que a populagio vem criando uma leitura diferente sobre
Lampido, tido como “bandido-justiceiro”, e sobre o cangaceiro Jararaca, “a quem alguns
Thes atribuem veneracdo e até milagres”,”® afirma-se que o museu ndo tenta formar opinifo.
Fntretanto, a cada ano sempre na primeira semana de junho, o museu se empenha em
organizar eventos relacionados ao cangago. Séo as “Semanas de Estudo do Cangago”
composta por exibigio de filmes, exposigdo de livros, pecas e dangas folcloricas, debates.
Um dos pressupostos dos organizadores desses eventos ¢ que 0 cangago como unidade

teméatica possibilita reabrir novos estudos sobre diferentes aspectos da Historia do

Nordeste.5”

54« 30 de setembro de 1883 a “Sociedade Libertadora Mossoroense (...) em sessio solene declarou extinta
a escraviddo Mossoré, cinco anos antes da Lei Aurea, transformande Mossoré numa espécie de “Meca da
liberdade’ com escravos fugindo a pé da zona canavieira para chegarem a terra onde poderiam se sentir como
iguais como cidaddos.” Cf,_ Fotheto comemorativo — 130 anos de emancipaciio politica da cidade de Mossoro
RN

& wCoube a Celina Guimardes Viana a condigio de primeira eleitora deste Estado, do pais e de todos os
demais paises da América Latina. Seu requerimento data de 25 de novembro de 1927, preencheu todas as
exigéneias da Lei ¢ nesse mesmo dia, verificados os documentos que acompanhavam, exarou o Juiz Israel
Ferreira Nunes (...} despacho juridico, mandando incluir o nome da requerente na lista geral de eleitores da
cidade.” Id. Ihid.

% A pergunta formulada a diregiio do museu foi a seguinte: “O museu tenta preservar alguma memoOria ou
imagem do cangago e de Lampido?” Em resposta afirma-se que: “O museu nfo tenta mostrar nenhuma
imagem de Lampido como formacdo de opinifio, embora a populaciio da cidade, tenha-o como bandido-
justiceiro. Outro fato € que o “tamulo’ do cangaceiro Jararaca, é um dos mais visitados, e alguns The atribuem
veneracdo e até milagres.”Cf Formuldrio de respostas do Museu Histérico Lauro da Bscossia. Mossord, 07 de
margo de 2002. Sobre Jararaca Cf. também ALMEIDA, Fenelon. Jararaca: o cangaceiro que yvirou “santo”,
Recife: Guararapes, 1981(Caderno Guararapes, Vol. I).

57 Segundo Paulo Gastdo, presidente da Sociedade Brasileira de Estudos do Cangago, o cangago possul
dindmica propria, conseguindo levar consigo o coronelismo, 08 movimentos bélicos e mistico-religiosos,
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A derrota de Lampifio em Mossord, portanto, originou uma “meméria da
resisténcia”, mas ndo impediu o surgimento de memdrias do cangago. Outra conseqiiéncia
importante € que o chefe dos cangaceiros teve que ampliar o seu territdrio de atuacio. O

estado de Sergipe passou a ser a nova base de operagdes.

Pogo Redondo: A capital do cangaco

1928. Lampiio e mais seis cangaceiros entraram em Pogo Redondo,
surpreendendo a populagfo. Acompanhavam-no Ezequiel, o irmo mais novo; Virginio, o
cunthado; Mariano; Luis Pedro, Mergulhfio e, 4 época, o menino Antdnio dos Santos, vulgo
Volta Seca, primeiro sergipano a ingressar no cangaco. O Estado de Sergipe representava
para eles um novo desafio, uma nova vida, sucedendo algumas notaveis mudangas, reflexos
do fracassado ataque a Mossord. ‘Em Pogo Redondo Lampido passou a sentir-se protegido.
Até a sua morte, ele dispds de mais de trinta cangaceiros, filhos da terra, um nimero
impressionante, jamais conseguido por outra cidade * Desde a chegada de Lampifo ao
povoado, um considerdvel nimero de jovens se bandeou para a vida errante nas caatingas e,
em conseqiiéncia, as for¢as volantes incursionaram com mais freqiiéncia e violéncia sobre o
pequeno vilarejo. Por isto, neste caso, a expressfio memoéria de grupos, tem um sentido
muito forte de memdria familiar pelos intmeros fithos tombados nos embates com a
volante. E bastante significativo que, em contraparte ao nimero de jovens que aderiram ao
cangaco, abandonando tudo para seguir Lampifio, o povoado tenha registrado apenas uma

pessoa disposta a ingressar nas for¢as volantes. Neste mesmo territorio, o “Rei do

foiclore,analfabetismo, condigles ambientais ¢ outros aspectos inerentes a regifio. Cf. GASTAQ, Paulo.
Poderes da Historia, Em: Jornal Mossoré ¢ o cangaco. Comemorativo dos 99 anos de Lampifio.Mossor6,13 de
junho de 1996, p.2.

%A relagio completa dos jovens fithos de Poco Redondo que seguiram o cangaco, entre homens e mulheres,
inclusive os que tombaram, estd em COSTA, Alcino A. Lampifo além da versdo. Aracaju: Sociedade
Editorial de Sergipe, 1996, p. 379/81
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Cangago” conheceu importantes batalhas como a de Maranduba, uma de suas maiores
proezas; € a de Angico, a sua definitiva tragédia.

Uma importante fonte escrita que retine parte da histéria de Pogo Redondo e
resgata as memorias dos lavradores € o livro do escritor Alcino Alves da Costa, ele proprio
nascido em Po¢o Redondo. Alcino é sobrinhe materno de Manoel Gomes da Silva, o
cangaceiro - poeta Zabelé e primo de Joaquim Marques da Silva, o cangaceiro Correnteza.
A narrativa de Alcino se apbia em pesquisas com os agricultores de Pogo Redondol e Zona
fronteiriga, resgatando importantes passagens do cotidiano rural daquela comunidade,
especialmente suas relagdes com o cangago.

O titulo de “capital do cangago™ expressa uma forma de afirmagfo identitaria.

Logo na entrada da cidade, um monumento € uma praca

homenageiam Lampifio — tido como o protétipo de todos os

cangaceiros do lugar - enquanto que na escola as criangas
aprendem que Virgulino foi um heréi, uma vitima das
mjustigasﬁg.

Encontra-se em Poco Redondo remanescentes do

cangaco. Adflia Maria de Jesus, mulber do cangaceiro

Lilaa

] in Cuzg |

Canério, ¢ o ex. coiteiro de Lampido, Manoel Félix da Cruz.

Funciona o Centro de Cultura Popular Zé de Julido, em C&FETAG Dﬁ
CAATINGA

homenagem ao ex. cangaceiro Cajazeira. [Fig.6]. O assunto €

[Fig.6] Folheto Cem Anos do
Capitio _da Caatinga, publicado
pelo Centro de Cultura Popular Z¢
de Juliio. Acima da imagem i&-se:
Pogo Redondo, capital do cangago.)

motivo de polémicas.

69 «hfataram a familia dele. Por isso ele se dedicou 2 vinganca. ” afirma um menino de 12 anos, portador de
uma colegio de balas encontradas nas pedras de Maranduba. Cf. Didrio de Pernambuco, 7 de jutho de 1997.
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Um dos momentos mais tensos desse debate deu-se com a criagdo da “Praga
Lampido™ inaugurada em jutho de 1988 com a finalidade de se comemorar cingiienta anos
da morte do cangaceiro.Lideres do movimento popular e sindical encaminharam o projeto &
Camara Municipal subscrito por dezenas de assinaturas. Em 1993 o entdo prefeito, Ivan
Rosa, tentou destruir a praga sob o argumento que se tratava de uma homenagem a um
bandido. As reagbes em contréario impediram que a destruigio fosse consumada. As forcas
favoraveis & manutenciio da praga sfo representadas por setores sindicalistas da CUT,
padres da Igreja Catolica e intelectuais que tentam vincular a imagem de Lampifio ao
movimento pela reforma agraria. ™

Durval Rodrigues Rosa, irméo do coiteiro Pedro Candido, vem exercendo uma
lideranca conservadora desde 1953, tendo sido prefeito, confirmando o prognéstico do
tenente Bezerra de que ele se daria bem, caso safsse vivo do ataque. Ja os descendentes de
Manoel Félix, um fiel coiteiro que esteve em Angico, sfio de outra corrente politica, mais
comprometida com as mudangas sociais .

Os relatos e histérias contadas por testemunhas e conhecedores do assunto
circulam em torno de escaramugas, questdes familiares, trajetorias de vidas de parentes que

aderiram ao cangago como meio de vida. Entre os desmandos da volante e a astucia dos

cangaceiros, 0 pequeno povoado preferiu seguir os caminhos destes ultimos:

“A rapaziada daquele sertdo sonhava embevecida e maravilhada com
aquelas belissimas vestimentas, os tricolores lencos e jabiracas
garbosamente enlacadas a0 pescoco, os brilhantes anéis ¢ aliancas, as
famosas bandoleiras e cartucheiras com seus lindos bordados e recheados
de balas, os temidos e reluzentes punhais, o tradicional e bem cuidado

" ¢f SA, Antdnio Fernando de Aragjo. O cangaco no sertiio das memorias, Em: ESTUDOS: Revista da
Universidade Catélica de Goids, V. 29, (Especial) Margo/2002, pp.309/332.
! Ibid. Cf. ainda Didrio de Pernambuco, 7 de julho de 1997
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bornal, o inseparével ¢ amado chapéu de couro com suas grandes abas
voltadas para o infinito, maior simbolo do homem sertanejo e do
banditismo. Sem falar nos perfumes da época com destaque absoluto para
as brilhantinas Oriza e Madeira do Oriente, além do famoso Canela de
Pinto com sen cheiro empavonado e envolvente, conjunto de fatores que

enfeiticavam o incauto caipirinha, penetrando ferozmente em suas almas

simples e bondosas™.”

O massacre de Angico, em 1938, pds um final & longa existéncia do cangago
que demonstrou apenas uma pequena sobrevida, um epilogo, com os fatos envolvendo a
vinganca ¢ a morte de Corisco, em 1940. Mas quanto & morte de Lampido, Angico apenas
reforgou uma tendéncia ja verificada nos folhetos de cordel e na tradigio oral sobre a lenda
de invencibilidade e de imortalidade. Para muitos Virgulino nfio morreu em Angico e tudo
ndo passou de uma farsa. Outros falam que houve envenenamento, dai o bando ndo ter
reagido; existe ainda uma versdo que ele ndo apenas ndo morreu em Angico, como ainda
hoje esta vivo, bem idoso em algum ponto do Brasil. Seja como for, as circunstincias
verificadas em Angico, principalmente o fato de Lampido no ter se rendido, ndo ter sido
preso, parecem contribuir para alimentar o mito em torno do seu nome.

Até o inicio da década de 50, a grota de Angico ndo tinha nada que lembrasse
os fatos de 38. A partir dai, Jofio Ferreira, inico irmdo de Virgulino que ndo entrou para o
cangaco, esteve no local quando afixou entre as pedras uma cruz tosca, de madeira, com
algumas flores silvestres para homenagear o irm#o. Na década seguinte, o tenente Jodo
Bezerra mandou construir um modesto mausoléu com as onze cruzes e a inscrigdo: “Aqui

jaz o Rei do Cangago, Capitdo Lampido, com dez companheiros. Combate a 28 de jutho de

2 COSTA, Alcino Alves.Ibid. p. 377
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1938. Lembranca do Capitdo Jodo Berzerra. Colocagfo da cruz em 30 de outubro de
196177

Mas, a meméria do “combate” proposta por JoZio Bezerra ndo fez ecos.
Estudiosos de diferentes matizes parecem concordar que se realmente Lampiio morreu em
Angico, nfo houve luta e os cangaceiros foram apanhados ainda dormindo. Durante um
bom tempo, o lugar ficou sendo visitado apenas-por pesquisadores atentos e no final dos
anos 90 Angico tornou-se um roteiro obrigatorio durante as comemoracgdes da morte de
Lampido. No més de julho, a cada ano instituiu-se a realizagio de “missa pdstuma” no
lugar. O local foi tombado como Patrimdnio Historico Cultural, de acordo com a
constituico Estadual, Art. 229, de 5 de outubro de 1989. Instituiu-se a realizacdo anual do
“Semindario sobre Historia do Cangago™ com o tema “O cangago como movimento social.”

Por ocasiio de uma dessas comemoracdes reuniu-se em Angico o ex.
cangaceiro Manoel Dantas Loyola, vulgo Candeeiro, € o ex. cabo da volante José Panta
Godoy. Logo depois do evento, cabo Panta contou como deu o tiro de misericordia em
Lampifio e como eliminou Maria Bonita. Entre os dois as discordincias sdo visiveis.
Candeeiro, aos oitenta e cinco anos, ndo hesita em definir Lampido como um “lider humano
¢ heroi”, enquanto que Panta prefere falar em “herdi-bandido, mas her6i apenas pelo desejo
de vinganca da morte do paL” Quando ambos tentam definir o que sentem do tempo de
cangago, no entanto, a impresso ¢ a de que um Unico sentimento, uma inquietude, € o que
resta de comum entre eles. Cabo Panta diz que “havia o inesperado no cangago, era muito
emocionante. Choro quando lembro do passado. A velhice ¢ coisa ruim.” Por seu lado,

Candeeiro divide as recordacles entre as boas e as ruins: “Tenho um braco defettuoso de

7 MACIEL, Frederico B. Op. Cit. p. 106. Veja ainda sobre o assunto : Revista O Cruzeiro . “ Lampifo ¢
nosso sangue - entrevista com Jodo Ferreira ™ RJ : 19 de setembro de 1953 ; LIMA, Estacio de . Q mundo
estranho dos cangaceiros ( ensaio bio-socioldgico) . Salvador : Itapud, 1965, p.326
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um tiro que levei no dia da emboscada de Angico. Tive dias alegres, mas o sofrimento foi

maior. Passei muita sede & fome. As vezes eu sonho. Na verdade séo pesadelos”.“

Piranhas - O elogie da traicie

O pesadelo a que se refere “Candeeiro” teve sua parte real iniciada em Piranhas,
Alagoas, separada de Angico pelas dguas do Rio So Francisco. Em Piranbas, planejou-se o
ultimo e vitorioso ataque das volantes ao bando de Lampido. Se este € considerado um
mérito para os citadinos, nfio € o Gnico quando se trata de suas complicadas relagdes com o
cangaco. Fm 1936 fracassou o atague de um subgrupo de Lampido que tentava resgatar das
maos do sargento José Bezerra a cangaceira Inacinba. O bando, comandado por Cristino da
Silva Cleto, vulgo Corisco, encontrou uma forte reacio dos moradores ¢ durante o combate
morreram Gato, o companheiro de Inacinha, ¢ mais outro cangaceiro, enquanto que da
cidade morreram duas pessoas.”

Definitivamente, em 1938, Piranhas se transformou no teatro das operagdes da
volante do tenente Jodo Bezerra, quando este executou o plano de aniquilamento do bando
de Lampido. Neste episédio as opinides em Piranhas se dividem, pois alguns afirmam que
coube ao aspirante Francisco Ferreira de Melo, e ndo a José Bezerra o mérito de ter levado

a volante a enfrentar os cangaceiros em Angico, quatro quildmetros rio abaixo.”

7 Cf Manoel Dantas Loyola, entrevista concedida 2 Revista Momento, setembro de 1997 ; José Panta
Godoy, idem. Folha de S4o Paulo, 5 de agosto de 1998

> A Tarde, Salvador, Bahia, 5 de setembro de 1936,

% “Logo que chega a Delmiro Gouveia, Chico Ferreira detecta a ligagio entre o tenente Jodio Bezerra e
Lampigo. Diante desse fato conseguiu Chico Ferreira levar as volantes do tenente JoZo Bezerra e do sargento
Aniceto até Angico para cometerem a grande chacina.” Cf. O ECO Piranhas, AL, jutho de 1997. A matéria
publicada pelo Didrio de Pernambuco, em 30 de julho de 1938 classifica o entfio tenente Jodio Bezerra como
um “valoroso oficial,” e destaca o aspirante Mello como “um valente sub- oficial que desde que entrou para a
policia foi transferido para o interior do Estado, onde vem combatendo entusiasticamente, afim de ver voltar a
santa paz ao seio do sertanejo.” O Jornal do Commércio apresenta depoimentos de alguns personagens
sobreviventes do episddio de Angico, cangaceiros e volantes, inclusive do aspirante Francisco Ferreira e do
coiteiro Durval Rosa. Cf. Jornal do Coméreio, Recife, 6 de jutho de 1997, p.10 Outro depoimento importante
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Apés o ataque, a volante exibiu as cabecas e os despojos de Lampifio e de seu
bando superpostas na escadaria do Paldcio D. Pedro II. No detalhe da cena, um caixote
com a marca registrada da “Standard Oil Company of Brazil”, apoiava um chapéu de couro,
estrelado.”’.

Nesse mesmo  local

-

funciona o museu do sertfio, desde
9 de outubro de 1982. [Fig.7T] A
gestio do mesmo é de
responsabilidade do municipio.

Cabe-lhe indicar a diretoria do

museu e, ao mesmo tempo,

financiar a sua estrutura, desde a [Fig. 7} Foto da cidade de Piranhas, Alagoas. Quatro
quilémetres rio abaixe localiza-se a grota de Angico, lugar
aquisig;éo de pecas, até a onde morreram Lampido, Mariz Bonita e mais nove
cangaceiros. No canto inferior esquerdo vé-se a sede do

manutengio e despesas com Museu do Sertido.

pessoal. Ndo sfo cobradas taxas de visitagio. A finalidade do museu, segundo documento
fornecido pela direcdo, consiste em promover a cultura e a histdria da cidade de Piranhas,

proporcionar a populagfo local e ao visitante o contato com a realidade do sertanejo,

¢ o de Francisco José Leandro da Silva, Zé Bengo, o barqueiro que levou as tropas de Alagoas até Angico. Cf
Jornal do Commeércio, Recife, 19 de janeiro de 1997, p.21.

" A morte de Lampifio foi divulgada pelo jornal Diario de Pernambuco. “O tenente Jodo Bezerra declara que
exterminou Lampefio e seus assecias num ataque de surpreza, na madrugada de ante — ontem.” “Lampefio e
mais onze cangaceiros foram mortos pela policia alagoana na fazenda ‘Angico,” em Sergipe.” Cf. Didrio de
Pernambuco, Recife, matérias de 29 e de 30 de jutho de 1938. A famosa fotografia com as cabegas dos
cangaceiros, de autor ndo divulgado, cortesia da familia do coronel Jofio Bezerra ( 16,5 x 22.7), aparece na
revista O Cruzeiro, edigBo de 27 de junho de 1953. A mesma fotografia aparece com uma major riqueza de
detalhes em: MELLO, F. P. de. Op. Cit. p. 128. Em novembro de 1926, algum tempo depois da outorga de
patente de capitfio pelo Padre. Cicero, Lampifio aprisionou um funcionario da Standard Oil Company a titulo
de resgate. Na fotografia Lé-se a inscriglio da companhia inglesa virando-se a pagina de cabega para baixo.
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possibilitando uma leitura do passado mais abrangente. Para tanto, estd o museu dividido

em trés ambientes:

I. ciclo da navegagdo a vapor, ferrovia Great Western Brazil of Railway, ciclo
do gado e da pesca.

2. Cotidiano sertanejo e religiosidade.

O cangaco.

O espago dedicado ao cangago é o mais visitado. As pegas do acervo foram

Lol

em parte compradas ¢ em parte doadas. Existem fotografias diversas de Lampifio ¢ Maria
Bonita, dos cangaceiros José Sereno, Volta Seca, Antonio Ferreira (irmio de Lampido),
Luis Pedro (costurando), Asa Branca, Angeio Roque, Barreira, Juriti, Meia Noite, Canério,
Antbnio Rosa Ventura, Dada e Corisco, Z¢é Baiano, Z¢ Sereno ¢ Bem-Te-Vi, Sabino ¢
Ezequiel (irmdo de Lampifio) Existem ainda fotografias de véarios soldades volantes,
inclusive as do Cabo Panta, Coronel José Rufino, Tenente José Bezerra e 0s soidados
Honorato e Sebastifio. Outras fotografias mostram Padre Cicero, algumas cabegas de
cangaceiros, inclusive a de Lampido e os mortos em Angico, a casa da avé de Lampiflo,
algumas figuras tipicas do cangago ¢ outros aspectos. Os objetos arrolados s@o armas dos
cangaceiros ¢ da volante, cantis, cartucheiras, o par de perneiras que pertenceu a Lampifo,
além de recortes de jornais da €poca.

Considera-se que o tema apresenta uma grande importéncia para o Nordeste ¢
para o Brasil, além de um forte apelo turistico resultante do interesse crescente de todos
pelo assunto. De fato, algumas pesquisas sobre o quadro evolutivo das visitas ao museu e

sobre o fluxo de turistas comprovam essa informag#o.” Dai justifica-se:

8 Um grafico demonstra que “ a média de visitas ao Museu durante 48 meses (1997/2000) foi de 730
visitantes/més, enquanto que de janeiro/2001 até abril de 2002, no total de 19 meses, 2 média foi de 1203
visitantes/més, ou seja wm aumento de 65% em relaglo aos 4 anos anteriores.” Fonte: Prefeitura Municipal de
Piranhas, AL, Museu do Sertdo. Documento publicado a pedido do autor, em outubro de 2002
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“Uma das principais razdes para a abordagem do tema é que Piranhas faz
parte da histéria ja que o fim do cangago foi promovido pelas volantes
comandadas pelo tenente José Bezerra da Silva, além de que muitos atos
relacionados a histéria do cangago foram protagonizados no municipio™.”
Esta claro que cangago entra priotitariamente na organizaciio do museu. Como

O museu se posiciona nas questdes atuais do cangago? Que tipo de memoéria ou imagem do

cangaco ¢ de Lampifo é repassada?

“O Museu do Sertfio passa a imagem do Lampido histérico, sem idolatra-
lo e sem exacra-lo, (sic) contudo, tendo a preocupacio de informar aos
nossos visitantes os feitos de Lampifio heréi e Lampifio bandido, como
também sua contribui¢do para a cultura sertaneja nordestina”.*

Uma forma de divulgar tal posicio ¢ através de semindrios realizados
anualmente a cada més de outubro. O cangaco ¢ o tema central desses seminarios cujos
objetivos procuram revisitar a imagem de Lampifio. Para esses eventos sdo convidados
historiadores jd conhecidos, remanescentes do cangago e¢ da volante, testemunhas dos
acontecimentos e estudiosos de modo geral. Alids, em Piranhas, é consideravel o mimero de
pessoas que testemunharam cenas do cangaco ou das a¢des de Lampifio e de seu bando.
Naturalmente que suas opinides a respeito estio enformadas por suas préprias experiéncias
¢ ainda sdo muitos os que véem Lampifo como simples bandido. Mas, a glorificacio de
Lampido parece ser mais intensa.

Por exemplo, estudos demonstram que a agfo inesperada da policia alagoana

ndo mereceu o reconhecimento dos sertanejos. Quando o assunto é a morte de Lampidio

desloca-se o foco narrativo para explicacSes fantasticas. O sucesso da operagio do tenente

7 Informac@es sobre o_Museu do Sertdo. Prefeitura Municipal de Piranhas Secretaria de Cultura e Turismo
Piranhas, AL, s.d, p. 2
% Thid. p.3
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José Bezerra ¢ interpretado pelos sertanejos ou como resultado de quebra da magia, como
envenenamento dos cangaceiros ou como conseqiiéncia de traigdo.

Até agui a andlise sobre a constituicio de uma meméria coletiva do cangaco
tenta demonstrar a existéncia de multiplas interpretacdes sobre a figura lenddria de
Lampifo. Disputa-se a sua memoria nas cidades do sertdo. Vincula-se o seu nome a
movimentos e lutas sociais do presente, como se verifica com a questéo da reforma agraria.
Utiliza-se o seu nome como referéncia de disputas politicas regionais € como motivo para a
construgio de lugares de memoria. Tentamos demonstrar que, quase sempre, esse € um
locus de disputas fundado na agfio de grupos organizados, integrado por intelectuais,
religiosos, politicos.

O proximo capitulo continuard abordando o tema da memoria coletiva do
cangaco, focando a andlise no modo como Lampido ¢ recuperado nas praticas sociais do

grupo folclorico denominado “cangaceiros” de Paulo Afonso.
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Capitulo 2

REPRESENTACOES SOCIAIS DE LAMPIAQ ENTRE OS
“CANGACEIROS” DE PAULO AFONSO - BA

Paulo Afonso, Bahia, ter¢a-feira do carnaval de 1956. Em um final de tarde, a
principal rua da cidade, a rua da frente, como era conhecida a atual avenida Getilio Vargas,
acolhia uma multiddo concentrada a espera de uma cena que ndo duraria mais que trinta
minutos. Em cima de um palco, repetidas vezes, o locutor anunciava a iminente morte de
*Lampido - O Rei do Cangago.”

As atengGes se voltavam para um grupo de homens que despontavam em fila
dupla, passos firmes, fardamento ao estilo policial, armas e muni¢des. No uniforme caqui,
alguns distintivos toscamente elaborados indicavam uma escala hierarquica sob o comando
de um superior com patente de capitfio. Atentos, ocupavam o espago em siléncio que logo
seria quebrado pelo barutho do combate corpo a corpo. Era a forca volante, o grupo de
soldados perseguidores de Lampifo, apresentando-se para o dltimo e decisivo combate.

Com diferenca de alguns minutos, surgiu o outro grupo, cerca de vinte e cinco
homens, um deles trajado de Maria Bonita. Apareceram cantando, tocando e dancando com
o auxilio de instrumentos basicos, entre 0s quais uma pequena sanfona de oito baixos,
tambores, ganzds e pandeiros, pifano, realejo e tridngulo. Calcavam alpercatas de couro,
vestiam uma roupa de pano grosso, cor azulada, lencos vermelhos no pescogo, chapéu de
couro contendo estrelas e barbicachos por cima dos cabelos compridos. Traziam consigo
um prisioneiro amarrado, constantemente fustigado com o cano das armas. Este era o
coiteiro, uma espécie de espifio, que, durante os trés dias da festa, percorria as ruas da

cidade levando e trazendo informagBes tanto para os “soldados” quanto para o0s
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“cangaceiros”. Embora nfio fosse anunciado, durante a encenagdo da luta corpo a corpo
entre os “soldados” e os “cangaceiros”, o “coiteiro” deveria ser o primeiro a morrer.
Perfilados diante do homem que representava o papel de Lampiio, os
“cangaceiros” demonstravam obediéncia e respondiam ao chamado para a Gltima batalha
pronunciando os seus nomes de guerra: Corisco, Salamanta, Lufs Pedro, Cajarana, Caixa de
Fosforo, Diferente, Mergulibdo, Elétrico, Angelo Roque, Zabelé, Volta - Seca ... Eram os

cangaceiros de Paulo Afonso® chegando para o ritual da morte:

“ _.E ai quando n6s passamos que olhamos para trs vinham mil, mil e
quinhentas pessoas todas acompanhando, fora os meninos, que 0s
meninos toda vida gostaram de acompanhar nés. Ali era pinotando, era
cantando (..) Eu acho que todo mundo gosta desse grupo e quando a
gente faz a morte, pode ter festa como tiver. Quando sai a morte, pronto, a
cidade fica limpa, ficam limpas as ruas da cidade™®

Como vimos no capftulo anterior, a morte de Lampifio, no interior do Estado
de Sergipe, em 1938, longe de significar o seu esquecimento por parte da populacdo rural,
trouxe novas e diferentes modalidades de apropriagdes do seu nome e de sua legenda. Este
tem sido um processo realizado através de varios mecanismos, entre os quais podemos citar

a iiteratu:a,83 o cinema® e as artes, os folhetos de cordel e a tradi¢o oral.

8 Sempre que utilizarmos a expressdo cangaceiros de Paulo Afonso estaremos nos referindo ao conjunto das
praticas do grupo comunitério que represenia a vida e a morte de Virgulino Ferreira da Silva, Lampido, na
cidade de Paulo Afonso, sertio da Bahia. Para indicar os personagens da dramatizagio e diferenciar dos
agentes histéricos utilizarei estes ou outros termos em negrito: cangaceiro, volante, ceifeiro, Lampio,
Maria Bonita, Corisco, Zabelé, eic.

82 Entrevista de Francisco Joaquim da Silva, ao autor. Sen Francisco nasceu em Tavares, Paratba, em 1936,
A entrevista ¢ de 3 a 5 de junho de 1998.

8 De fato, a literatura ha tempos vem abordando o cangago. Neste campo um trabalho pioneiro € o romance
de Franklin Tévora — O Cabeleira, publicado em 1876, como o primeiro livro da série “literatura do Norte”
Na década de 30, com a fundagio do Movimento Regionalista, autores como José lins do Rego, Jorge
Amado, Graciliano Ramos e Raquel de Queiréz escreveram sobre 0 cangago nos SEUS romances, mas
sambeém nas suas memorias e cronicas. Também Ariano Suassuna dedica algumas paginas ao universo dos
cangaceiros, tanto €m Seus romances, quanto em sua dramaturgia. Para um estudo da abordagem literéria
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Hste capitulo, foco central da dissertacio, analisa a existéneia da Associacio
Folclorica e Comunitaria dos Cangaceiros de Paulo Afonso, Bahia. Conhecido também
como cangaceiros de Lampido, desde 1956 o grupo representa a vida e a morte de
Virgulino Ferreira da Silva, Lampifio. Até o carnaval de 1956, quando transcorriam dezoito
anos da morte do cangaceiro, ndo se tinha noticia dessa forma de representacio coletiva do
cangaco. Representago aqui significa os processos de construcfio espontinea das memorias
individual e coletiva que se manifesta por meio de comportamentos, de condutas, formas de
apreensdio do real, festas e rituais abertos & reconstrugfio permanente da lembranca e do
esquecimento.

A descrigéo aproximada de como teria sido a primeira apresentagiio do grupo
pelas ruas da cidade de Paulo Afonso esta apoiada em relatos de alguns fundadores. Como
ponto de partida ela sugere algumas reflexdes sobre o conjunto das praticas e das
representagdes. Quem sdo os cangaceiros de Paulo Afonso? Que tipo de leitura fazem do
cangago e de Lampido? Qual o significado social de Lampifio para este grupo?

O capitulo estd organizado em duas partes. A primeira parte aborda a origem e
as praticas sociais do grupo. Na década de 50, milhares de sertanejos migrantes foram
atraidos pelas oportunidades de emprego na Companhia Hidro - Elétrica do Sdo Francisco -
CHESF. Paulo Afonso passa a concentrar um grande numero de sertanejos, vindos dos

principais Estados da regifio Nordeste. Ali reunidos, entre as poucas horas de folga de uma

do cangago confira: WIESEBRON, Marianne L. Cangaco: da histéria 3 literatura (popular), Em:
LEENHARDT, Jacques ¢ PESAVENTO, Sandra Jatahy. ( orgs.) Discurso histérico e narrativa literaria.
Sio Paulo. Editora da UNICAMP, 1998 { Colegdo momento), p.219/ 228

*A partir da década de 50, o cinema utilizou a imagem do cangago no contexto da polarizagio nacional X
estrangeiro. Data de 1953 o lancamento de O Cangaceiro, de Lima Barreto, em um momento de prestigio do
cinema verde — amarelo, inaugurando o estilo nordesterns. Sobre o assunto confira: ROCHA, Glauber. Deus
e o diabo na terra do sol. Civilizagio Brasileira, Rio de Janeiro, 1965; Idem. Revisio critica do cinema
brasileiro. Civilizagdo Brasileira. Rio de Janeiro, 1959; VIANY, Alex. Os caminhos do filme cangaco. Foltha
da Semana. Rio de Janeiro 9 a 15 de dezembro de 1965; Isto E, Editora Trés, Sio Pauio, 1997, N°® 1451.
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longa jornada de trabalho, eles dividiam entre si as historias do cangago e da vida de
Lampigo, relembravam os relatos dos avos, pais e parentes e, inclusive, contavam historias
da tradicio oral. Quanto 2 esta, revelou-se importante as histérias retiradas dos folhetos de
cordel, cujas leituras foram reinventadas com o tempo. As atividades de representagéo das
lutas histdricas entre cangaceiros e forgas do governo demonstram diferentes percepedes de
um mesmo fenémeno. Exceto pela data do inicio das atividades do grupo, 1956, e por
algumas datas que nfio foram esquecidas, encontramos dificuldades em determinar uma
periodizagdo mais exata.

Uma das dificuldades é a auséncia de registros escritos, pelo menos até 1985,
quando se inicia o processo de legalizagdio das atividades do grupo. Até entdo, as poucas
datas que aparecem nos relatos estdo referenciadas a memorias individuais, principaimente
quando se trata de datas fundantes. Acrescente-se ainda o fato de que durante o tempo de
carnaval nfo havia o cuidado em registrar as agdes individuais e coletivas do grupo. Razdes
para isso ndo faltavam. A propria arte fotogrifica estava ainda muito distante do cotidiano
daqueles sertanejos humildes. Uma ou outra fotografia que restou ndo foi bem conservada
e, no conjunto, representa pouco. Outro aspecto € a propria dindmica da representagio que
apenas se realiza anualmente. Em decorréncia trata-se de uma fase em que o grupo emerge
de suas proprias recordagdes individuais e coletivas.

Esta limitacio determina um olhar mais atento sobre o conjunto das praticas
recorrentes e dos significados construidos. Por isso, as informacbes sdo em grande parte
extraidas dos relatos de alguns participantes por meio de entrevistas livres. A excecfo € a
utilizagiio de alguns dados histéricos da cidade de Paulo Afonso como forma de superar

estas limitagBes e de compor um quadro mais definido para o conjunto das informagdes.
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A segunda parte deste capitulo analisa o perfodo iniciado na década de 80
quando o grupo come¢a um trabalho de legalizacdo das atividades e criacio de uma
entidade juridica. As agdes passam a se concentrar na discussfo e aprovacdo de um estatuto
social, na composigio e eleigdo de uma diretoria, no cadastramento nos 6rgdos piiblicos e
na conquista do direito a um montante minimo de verbas para o custeio das atividades.

Trata - se de um periodo em que o patriménio cultural do grupo, ou o seu
imaginario sobre Lampido, passa a ser disputado pelas autoridades locais a titulo de
aproveitamento turistico, notadamente a Cimara de Vereadores e a Prefeitura Municipal,

tentando vincular Lampific e o cangaco 2 historia de Paulo Afonso.

Paulo Afenso —Breve histoérico

Na primeira metade do século XVI, a Coroa Portuguesa, por intermédio de D.
Jodo 111, deu inicio ao povoamento e conquista do Vale do Rio Sdo Francisco estimulando a
presenca dos bandeirantes das capitanias de Pernambuco ¢ Bahia, os grandes focos de
uradiagdo. A ocupacdo e a expansio do Vale do S3o Francisco, entretanto, deu-se
lentamente se comparada a colonizagdo paulista, ja que esta, “embora tendo comegado
muito mais tarde, atingiu os seus objetivos com mais rapidez, pois deflagrada
impetuosamente sob a inspiragfo e o fascinio do ouro de Minas Gerais™.*> Margeando o rio,
a norte ¢ a sul, os banderrantes, a custa do exterminio dos indigf:nas,86 fundaram os

primeiros nicleos populacionais com os recursos da pecudria. De fato, a organizacio das

%5 LINS, Wilson. O médio Sio Francisco: uma sociedade de pastores guerreiros. 3° ed., definitiva. S3o Paulo:
Ed. Nacional (Brasilia), Fundacio Nacional Pré Memdria, 1983, p.19.

% Um importante trabatho sobre a vida e os costumes dos indios Cariris, Jocalizados na porgéo média do Rio
S&o Francisco préximo 4 cachoeira de Paulo Afonso, nos primérdios da colonizagio, € o do Padre Martinho
de Nantes, um capuchinho francés. Confira: NANTES, Martinho de. Relaciio de uma missio no Rio 8o
Francisco: relacfo sucinta e sincera da missfio do padre Martinho de Nantes, pregador capuchinho,
missiondrio apostolico no Brasil entre os indios chamados Cariris. Traduciio e comentdrios de Barbosa Lima
Sobrinho. — 880 Paulo; Ed. Nacional, [ Brasilia]: INL, 1979, Brasiliana, v. 368.
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fazendas de gado ao longo do Rio S#o Francisco teve grande importincia para o
desenvolvimento econdmico da regifio, constituindo-se em uma atividade diferente da
economia agricola praticada nos engenhos do litoral, diante da qual a pecuaria foi
interpretada ora como atividade acessoria, ora como atividade independente.’” Antonil
surpreende-se com a grande extensio das terras cheias de gado: “as da parte da Bahia se
tem por certo que passam de meio milhdo, ¢ mais de oitocentos mil hdo de ser as da parte
da Pernambuco, ainda que destas se aproveitam mais os da Bahia para onde vio muitas
boiadas, que os pernambucanos”.®®

Em conseqiiéncia, ja no século XVII, a regifio do vale do S#o Francisco
constituia um imenso latifindio cujo dominio era exercido por Garcia D’ Avila e Antonio
Guedes de Brito, respectivamente senhores da Casa da Torre e da Casa da Ponte.® As
terras onde atualmente Jocaliza-se o municipio de Paulo Afonso pertenciam a Casa da Torre
e em 3 de outubro de 1725 foram doadas, por alvara, ao sertanista Paulo de Viveiros
Afonso. A sesmaria doada tinha trés léguas de comprimento e uma de largura, ou seja,
dezoito quildmetros quadrados de terras, situadas 4 margem esquerda do Rio Sdo Francisco.
Por sua propria decisfio, Paulo Afonso posteriormente ocupou as terras da margem direita

do rio, no lado baiano, onde foi construido um curral em torno do qual se constituiu um

pequeno nucleo de pouso de boiadas denominado “Curral dos Bois” € logo depois “Tapera

8 Sobre o assunto confira: SODRE, Nelson W. Formagiio Histérica do Brasil. 9 ed., Rio de Janeiro.
Civilizagdo Brasileira, 1976; JUNIOR, Caio Prado. Histéria Econdémica do Brasil. — 41 Ed., Sdo Paulo.
Brasiliense, 1994.

8 ANTONIL, André Jodio. Cultura e opuléncia do Brasil: texto confrontado com a edicio de 1711, com um
estudo_bibliografico, por Affonso E. Taunay, nota bibliogrdfica de Fernando Sales. vocabulario e indices
antroponimico, toponimico e de assuntos de Leonardo Arrove. 2. Ed, S&o Paulo, Melhoramentos, Brasilia,
INL, 1976, P.200.

# «“Os holandeses capitularam em 1658, e cinco anos depois o senhor da Casa da Ponte recebia, em carta
datada de 27 de agosto de 1663, e assinada pelo soberano portugués, a doagio de enorme extensfio de terras a
margem direita do $3o Francisco. As terras doadas 2 Antonio Guedes de Brito, senhor da Casa da Ponte,
estendiam-se do Morro do Chapéu s nascentes do Rio das Velhas. Enquanto isso, do outro lado do rio,
prosseguia a marcha ininterrupta de outro poderoso latifimdio. Era a Casa da Torre, que demandava as terras
do Piaui e Ceara.” C£ LINS, Wilson. Op. Cit. P.27.
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de Paulo Afonso”. A tapera passou a ser “procurada como pouso de boiadas, comegou a

x

exigir desenvolvimento comercial que atendesse & procura de géneros por parte dos
adventicios ¢ da populagfio local”.*® A esta época o pouso de “Curral dos Bois” pertencia a
provincia de Santo Antdnio da Gloria.

O estabelecimento das fazendas, ou dos “currais”, dava-se com uma certa
facilidade. Para tanto, bastava uma casa simples, coberta de palha. O gado era confinado
em currais toscos e ficava aos cuidados de apenas dez ou doze homens. Caio Prado chama a
atenco para a origem deste pessoal: “indios e mesticos, bem como foragidos dos centros
policiados do litoral: criminosos escapos da justiga, escravos em fuga, de toda a ordem que
logo abundam numa regifio onde o

deserto lhes d4 liberdade e desafogo™.”!

A cachoeira de Paulo Afonso [Fig. 08]

Porém, foi a cachoeira quem

imortalizou o nome do sertanista Paulo

[Fig. 08] Vista parcial da Cachoeira de Pauslo Afonso,
Acinra, 2 direita ¢ entre os penbasces, observa-se 2 Usina
Angiquinbos, construida pelo Coronel Delmiro Gouveia, em
1913. Acerve da Chesf, sem data.

de Viveiros Afonso. Até a doacfio das

terras ao sertanista, ela era conhecida por

* Paulo Afonso — Ligeira noticia histérica. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Agéncia de Paulo
Afonso. 1970. Caio Prado Junior afirma que a pecudria, apesar da importdncia que atinge nos quadros da
economia colonial, “¢ uma atividade nitidamente secunddria e acessdria, {...) subordinando-se as atividades
principais da grande lavoura,”Cf. JUNIOR, Caio P. Op. Cit. P.44,

*! JUNIOR, Caio P. Op. Cit. PAS. O problema do banditismo na regizo foi noticiado por Durval Vieira da
seguinte forma: “Ali destacado, no posto de alferes, sofremos os rigores da seca no ano de 1869,
especialmente da que devasta as estradas de Curral dos Bois, e da Cachoeira de Paulo Afonso, por onde
andamos em correrias perseguindo uma quadritha de vinte e tantos ladrdes, com quem tivemos um pequeno
combate num lugar denominado Tard, onde ficaram sepultados — o chefe da dita quadritha ¢ mais dois
criminosos, depois de renhida Iuta a fogo e a arma branca. “Cf AGUIAR, Durval Vieira de. Descrigdes
priticas da Provincia da Bahia: com declaraclo de todas as distincias intermedidrias das cidades, vilas e
povoacdes. 2 ed. — Rio de Janeiro. Cédtedra: Brasilia/ INL, 1979, P.77.
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“sumidouro”, “cachoeira grande” e “forquilha.” No ponto em que estava localizada
interrompia a penetragdo do Rio Sdo Francisco “barrada pela ‘Cachoeira Grande’ que
constituia uma verdadeira muralha chinesa, detendo a entrada do estrangeiro impuro no
reino sagrado da terra inocente™.”> Descoberta a foz em 4 de outubro de 1501 pelos
portugueses André Gongalves e Américo Vespucio, dois séculos frente ¢ 0 rio ainda néo
havia sido de todo explorado. A expansfio da pecuaria seguia lentamente o caminho das
margens por ser mais seguro, resultando na denominagdo genérica de ‘ribeira’ que se dd as
vérias regides do interior nordestino. Quanto & imponente cachoeira que leva o nome de
Paulo Afonso, 4 época objeto de anotagdes dos cronistas, cientistas e poetas, esta
atravessaria o século XIX intacta, apenas contemplada, para ser definitivamente desbravada
no século XX.”?

Em 20 de outubro de 18359, a cachoeira de Paulo Afonso recebeu a visita do
Imperador D. Pedro II que, “antes de descer para a Furna S. M. (Sua Majestade. Grifo
nosse) sentado em algumas das pedras mais altas fronteiras as grandes cascatas, admirou o
espetaculo e desenhou a lapis toda a cachoeira no seu 4lbum, com extraordindria rapidez ¢
admiravel pericia”.% Fora o indisfargave! encantamento do Imperador e de sua comitiva

diante daquela obra monumental da natureza que, segundo ele mesmo, era impossivel tentar

9 | INS, Wilson. Op. Cit. P.20. PIERSON assim relata a dificuldade dos primeiros colonizadores em transpor
as corredeiras: «...2 medida que os primeiros colonizadores subiram o rio a partir do mar, depararam também
a Cachoeira de Paulo Afonso e, imediatamente acima dela, uma série de corredeiras de passagem dificil
numa extensio de centenas de quilémetros, ao passo que os colonos que entravam no vale procedentes do sul
descobriram também, no alto So Francisco, grande nimero de trechos encachoeirados.” CL PIERSON,
Donald. O homem no vale do Sfo Francisco. Rio de Janeiro, SUVALE, 1972, Tomo I, p. 6. Para uma
descriciio da Cachoeira de Paulo Afonso veja: PINTO, Alfredo Moreira. Apontamentos para o Diciondrio
Geografico do Brasil. Rio de Janeiro, Livraria Cruz Coutinho, 1899, p. 141/2. _

9 Nilo Pereira afirma que a Cachoeira de Paulo Afonso foi, “desde Castro Alves, um dos grandes motivos de
nossa exaltagio romintica e ufanista. ” Silvio Romero fala do estilo pomposo e meio declamatério de Castro
Alves na “mor parte da Cachoeira de Paulo Afonso.” Cf. ROMERO, Silvio. Histdria da literatura brasiieira
7 Ed. Rio de Janeiro: José Olimpio, Brasilia: INL, 1980, 4.V, p. 1093.

% oM PEDRO IL Dirio da Viagem ao Norte do Brasil. Preficio e notas de Lourengo Luiz Lacombe.
Salvador, Bahia, Livraria Progresso, 1959,Colegdo Estudos Brasileiros, p.243.

64



descrever sendo por “esbogos muito imperfeitos”,*restou um marco comemorativo onde se

1€ ainda hoje — “S. M. 1. 0 senhor D. Pedro II visitou esta cachoeira no dia 20 de outubro de
1859,” erigido com as recomendagdes do Imperador de que se fizessem melhorias nos
lugares de observagdo da cachoeira em beneficio dos futuros visitantes. Muito pouco para
tamanha grandeza. Pelo menos € o que deixa entrever o comentério de Pedro Calmon ao
considerar que "Paulo Afonso era ainda alegoria. Continuaria ornamental, entre massas
monstruosas no seu encaixe de pedra”.”’

Até 1913 as tentativas de aproveitamento do potencial hidraulico da cachoeira
de Paulo Afonso ndo foram bem sucedidas, embora resultassem em uma série de estudos
sobre o assunto.”® A partir dai o cearense Delmiro Augusto da Cruz Gouveia, pioneiro
industrial do nordeste, conseguiu produzir energia elétrica aproveitando o potencial da
cachoeira. Naquele ano, Delmiro Gouveia construiu a usina Angiquinho com o objetivo de
fornecer energia elétrica para movimentar as maquinas da sua fabrica de linhas e fios de
algoddo, a Companhia Agro Fabril Mercantil, na vila da Pedra, sertio alagoano, distante
trinta quilémetros da cachoeira. O funcionamento de trés geradores, com capacidade de

1500 HP de energia elétrica, foi um grande feito para a época. “No primeiro ano de

operaco da Companhia Agrofabril, a fabrica empregava mais de 800 homens ¢ mulheres,

*D. Pedro IL Op. Cit. p.126

*® Ibid. p. 243

*7 CALMON, Pedro. Histéria de D. Pedro I1. Rio de Janeiro, José Olimpio: Brasilia/ INL, 1975, P.593,

*® Virios foram os requerimentos de concessio do potencial da cachoeira feitos aos governos brasileiros,
todos fundamentados na justificativa de aproveitamento hidrelétrico, industrial e agricola. O inglés George
Reidy (1910), Francisco Pinto Branddo (1913) entre outros. Em 1921 realiza-se o primeiro levantamento
topogrifico da cachoeirs, realizado pelo engenheiro Alves de Souza.
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produzindo diariamente dois mil carretéis. (...) Em 1916, a fabrica intensificou sua
produgio, passando a fazer as primeiras exportagdes para Argentina, Chile e Peru”. 9

Este, alids, é o capitulo tragico desta historia. Delmiro Gouveia morreu no dia
10 de outubro de 1917, assassinado a tiros por pistoleiros profissionais. Entretanto, segundo
algumas versdes Delmiro foi assassinado pelo truste internacional, pois “ficou provado que
a indistria nacional sofrera forte concorréncia do grupo Machine Cotton, encabecada pela
firma inglesa J. P.Coats e Co. Delmiro Gouveia recebeu vérias propostas deste grupo, que
queria comprar a Companhia Agro-Fabril ou participar da diregfio da fabrica. Mas, todas as

3% 0
ofertas foram recusadas”.'"

A CHESF

Finalmente, em 1945, Getalio Vargas através do Decreto Lei 8.031, de 3 de
outubro, autorizou a organizagdo da Companhia Hidro Elétrica do S&o Francisco — CHESF,
com a finalidade de promover o aproveitamento hidrelétrico progressivo das quedas d’4gua
existentes no Rio Sdo Francisco, tendo como centro a usina de Paulo Afonso. Conseqiiéncia

de tio importante noticia:

“Qs primeiros meses de atividade da Companhia foram empregados em
sua instalagfio, inclusive em (...) compra de materiais e equipamentos para
Paulo Afonso. (...) No mesmo periodo foi organizado o projeto do
acampamento, que comegou a ser construido em fins de outubro de 1948,
(...) enquanto que em 1949 foram concluidas as obras do acampamento ¢

intensificadas as obras para construgio da Usina de Paulo Afonso”.!"!

99 80 anos — A idade da pedra. Revista da fabrica da Pedra S.A. — Fiacio ¢ tecelagem.. Delmiro Gouveia, s.d.,
s.p. Veja a respeito de Delmiro Gouveia: MENEZES, Hildebrando. Delmiro Gouveia: vida ¢ morte. Recife,
Ed. Universitaria, 1967; ROCHA, Tadeu. Delmiro Gouveia: o pioneiro de Paulo Afonso. Recife, UFPE, 1970
100 11

Ibid.
1% JUCA, Joselice. CHESE: 33 anos de histéria, Recife, Chesf, 1982, p.58
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Portanto, quando os sertanejos chegaram a Paulo Afonso, no final dos anos
quarenta, j& existia uma infra-estrutura montada para o inicio efetivo dos servicos. E
necessario esclarecer gue o termo “acampamento”, conforme consta nos documentos
oficiais da CHESF, designa um nicleo populacional independente administrativa e
financeiramente, composto por dirigentes da empresa, técnicos € engenheiros vindos de
outras regides do Brasil, mas também do exterior; operarios e prestadores de servicos. Para
o padrdo da época, comparando-se com as cidades da regifio, o “acampamento™ apresentava
uma excelente estrutura social e urbana. Ruas limpas e arborizadas, calgadas com pedras.
As casas eram servidas com 4dgua encanada e tratada, além de energia elétrica. Ali
funcionavam o centro administrativo da empresa, escolas para os filhos e dependentes de
servidores, um hospital que atendia as necessidades da regifio, clubes recreativos, bairros,
padarias, restaurante ¢ um “armazém de subsisténcia” onde os funciondrios faziam as
compras do més a pregos mais baixos. Também foi construida uma “casa de hospedes” para
acomodar os visitantes, muito deles ilustres. Havia a seguranca interna, a “guarda” da
CHESF, que fiscalizava as instalagSes da empresa, os eventos, as festas, os setores de
trabalho.

O acesso dos servidores e de ndo servidores da empresa, bem como o acesso
daqueles que ndo moravam no “acampamento” era controlado mediante identificagio de
licenca, geralmente concedida aos funciondrios e dependentes destes que estavam
cadastrados. Para controlar o acesso ao “acampamento™ a empresa construiu uma muratha
de pedra e arame farpado que cortava a cidade de um extremo a outro. O “muro da
vergonha”, come ficou conhecida a muralha de pedra, tinha ainda trés guaritas, duas

instaladas nas extremidades e uma no centro da muralha por onde passavam carros e
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pessoas obrigatoriamente identificados. Assim, quando se fala em “acampamento”
podemos entender que se tratava de uma cidade, a “cidade da CHESF”.'*?

Dessa forma, a cidade da CHESF seguia critérios de ordenamento urbano e
crescimento populacional bastante seletivo. A massa dos trabathadores que chegava
freqiientemente de varios pontos da regido nordeste em cima de caminhdes “paus de arara”
néo tinha onde ficar.

Em 1950 Paulo Afonso era uma vila do Municipio de Nossa Senhora da Gléria
e ja registrava um elevado indice populacional com dez mil habitantes, enquanto que
Gléria, a sede municipal, contava apenas 863 habitantes. Em razdo disso viria a
emancipacdo politica, em 1958.'% Contrastando com o que se via na cidade da CHESF ¢
paralelo a esta se criou a Vila Poty. Este bairro foi sendo ocupado desordenadamente por

uma populagio heterogénea. Na falta de moradia, as casas foram improvisadas com sacos

vazios de cimento marca Poty. Eram trabalhadores analfabetos, oriundes do mundo rural:

“Ocupada principalmente por trabalhadores ndo qualificados, a vila
representava, na realidade, o reverso do acampamento, face a
precariedade das habitag¥es, & falta de infra-estrutura minima de apoio a
seus moradores (4dgua, esgoto doméstico, instalagdes sanitarias, etc) ¢ a

forma inteiramente desordenada como se estruturava a mesma’™. 104

Todos os integrantes do grupo de cangaceiros de Paulo Afonso moravam na
Vila Poty e a maioria trabalhava na CHESF. Para eles, as condiges de vida na Vila eram

precarias. A comecar pela moradia improvisada com sacos de cimento e pela falta de

“’f 1d.1bid. p.68.

103 >f Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — Agéncia Municipal de Estatistica. 10 de setembro de
1965.

9 A7EVEDO, Sérgio Luiz Malta de. O espago dos pequenos agricultores de Paulo Afonso — BA e sua
participagio no circuito de comercializacio das feiras da regido. Dissertagdo de Mestrado. Universidade
Federal de Pernambuco. Recife. Brasil. 1997, p..35.
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servigos basicos, como agua, luz e esgoto. Na época, a 4gua N80 ora (ratada & era Tonecida

por meio de chafarizes, diante dos quais formavam-se imensas filas de pessoas com latas
para transportar a agua. Da mesma forma, a ilumina¢do nfo atingia as ruas da Vila.
Importante destacar, também, a auséncia quase que completa dos servigos de educacfo,
saude ¢ lazer para a maioria da populagfo. O lazer, que na cidade resumia-se aos clubes,
nfo era estendido a grande maioria dos moradores da Poty. Nesse contexto, a diversio dos
cangaceiros era improvisada e consistia na organizagio de bailes de forrd e nas idas,
durante os finais de semana. as casas de prostitutas, que eles denominavam de “cabarés”.
Antigos lavradores, nas suas origens, eles passaram a viver na cidade, como operarios,

assalariados.

Do mundo rural ac mundo urbano

N&o sabemos ao certo por que os cangaceiros de Paulo Afonso resolveram
escolher o periodo carnavalesco para as suas apresentagbes publicas. Poderiam ter
escolhido uma data diferente, a exemplo das festas juninas cujo ciclo comemorativo evoca
as grandes tradigOes do universo rural sertanejo de onde vieram.

Da festa de Sdo Jofo eles recordam as fogueiras, os bailes e as dancas de
quadrilha, as comidas tipicas, a queima de fogos de artificio, os antincios de casamento e
adivinhagGes. Nestes termos a festa junina simboliza o congragamento diante da colheita
farta ¢ assim manifesta os ritos da vida agricola, os problemas da comunidade rural. 1% A
tradi¢do junina esta muito presente nas recordagdes individuais dos componentes do grupo,

remetendo-os as suas origens antes de chegarem a Paulo Afonso, no inicio da década de 50.

195 Cf. Cascudo, Luis Camara. Folclore do Brasil - pesquisas e notas. Rio Janeiro: Fundo de Cultura, 1967, p. 28/29
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Dos folguedos de suas cidades de origem, eles costumam evocar o universo das
dancas de reisado, as brincadeiras de quebra pote, as corridas de saco, o pau de sebo, a
danca da fogueira de roda e as quadrilhas, a giranda ou os bacamarteiros, a vaquejada e a
toada, a cavalhada e a comida de argola. Entretanto, nem todas sio lembradas com
facilidade. As lembrancgas mais vivas parecem estar relacionadas com o tipo de atividade
representada no grupo de cangaceiros. Um dos fundadores do grupo, Guilherme Luiz dos
Santos, por exemplo, lembra com fregiiéncia das festas de cavalhada que ele denomina
corrida de argola: “Vocé coloca uns dois paus assim e coloca uma argola no centro. Entfo,
o cavaleiro vem com aquela lanca, montado em um cavalo e tenta tirar a argola com a ponta
da lanca. Quem tira a argola é quem vence. Vem uns, vem outros, até quando um acerta e
tira™.'%

Outro fundador, Nelson Ferreira da Silva, enfatiza mais as toadas, uma espécie
de cantoria muito comum em épocas de vaquejada, como esta lembrada de sua €poca de
juventude na cidade de Garanhuns, Pernambuco: “Vaqueiro, gado e mulher, o sonho que os
homens tém; vaqueiro e gado eu adoro, mulher prezo e quero bem; nfio € a Santissima
Trindade, mas ¢ trindade também™.'”?

Consegilentemente, a presenca dos cangaceires nas ruas da cidade em época de
carnaval tornava-se um acontecimento incomum na medida em que contrastava com o
espirito carnavalesco tradicional. Seus instrumentos, sua indumentéria, suas musicas, suas

dangas, suas falas pouco lembravam a festa de momo e apontavam outras referéncias de

valores procedentes do mundo rural.

196 Ehirevista de Guilherme Luiz dos Santos concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, janeiro de 1998.
107 pntrevista de Nelson Ferreira da Silva. Paulo Afonso, Bahia, janeiro de 1998.
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Os integrantes mais antigos revelam que nunca antes haviam brincado o
carnaval, pelo menos do modo como o conheceram em Paulo Afonso, na segunda metade
da década de 50. Na época, o carnaval local ja apresentava blocos e batucadas desfilando
pelas ruas, compostos quase que na totalidade por pessoas do sexo masculino, entre jovens
e adultos. Fantasiados com espécies de mortalhas, faziam paradas em algumas casas para as
quais eram convidados e, em troca da boa recepciio dos moradores que Ihes ofereciam
comida e bebida, tocavam e cantavam as musicas mais solicitadas de cada carnaval.'®® Era
comum a folia estender-se & vizinhanca que se aglomerava e se misturava aos brincalhdes.
Ainda assim, estas eram apresentagdes restritas. Quando muito assistia-se a alguns folides
isolados que, espontaneamente, saiam fantasiados e se ocupavam com brincadeiras como
jogar 4gua e pé uns nos outros, desfilar em cima de charangas, ou seja, carros velhos
ornamentados, e brincar com animais empalhados, entre os guais, certamente o mais
conhecido, foi a ema, do foliio “Z¢ da Ema”, que causava grande sensacfio a criancas e
adultos que o observavam.

Os clubes concentravam a maior parte dos festejos carnavalescos e realizavam
os concorridos bailes noturnos, iniciados no sabado de Z¢ Pereira. Em 1950 fundaram-se os
dois clubes sociais mais importantes da cidade: o Clube Operario de Paulo Afonso - COPA
¢ 0 Clube Paulo Afonso - CPA, ambos funcionando na 4rea do acampamento da CHESF,
ou seja, pa cidade da CHESF. Eram clubes destinados a funciondrios da empresa e estavam
organizados com o objetivo de suprir as necessidades de recreacdo e lazer da communidade

chesfiana “passando a desempenhar um papel social de grande importancia”™.'®®

"% Os folides ao chegarem costumavam saudar os donos das casas com esta interessante evocagio, misto de
sagrado e profano. “O dona da casa, por Nossa Senhora, dai-me o que beber, se néio eu vou-me embora.”
1% JUCA, Joselice. CHESF — 35 anos de Histéria. Recife, CHESF, 1982, p.69.
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Entre os clubes havia uma nitida distingdo. O Clube Operario congregava “os

empregados da CHESF, (...) enquanto que o CPA atendia ao pessoal mais exigente,”'"’

“aps funcionarios mais categorizados”.m, ou seja, os servidores de nivel universitario,
engenheiros, técnicos e diretores da empresa.

Uma rigorosa estratificagio permeava a vida social destes clubes e definia as
condicBes de acesso aos mesmos. Situados na cidade da CHESF os clubes expressavam a
divisdo existente entre os dirigentes da empresa, os servidores técnicos € os operdrios. O
clube Paulo Afonso, organizado para atender ao alto escaldo da empresa, oferecia piscina,
quadra de ténis, cinema, cursos diversos, além dos bailes rotineiros. Por sua vez, o Clube
Operério de Paulo Afonso promovia os famosos bailes de domingo, além dos jogos de

futebol. Mas nio havia divida quanto ao perfil dos associados. Os socios de um clube

dificilmente seriam os sdcios do outro:

«...aquele CPA s6 ia gente de uma categoria mais elevada. Naquela época
meu tipo assim nfo tinha direito de ir ao CPA. Mesmo que quisesse ir,
ndo ia. S se fosse associado ou se pagasse uma taxa muita alta que nio
dava para vocé ir. Se o trabalhador teimasse em ir, no entrava que a
funciio dele ndo permitia. O CPA era o clube dos engenheiros, so entrava
engenheiro. Ai depois que engenheiro foi escasseando, al comegaram a
botar os técnicos para freqlientar também. O COPA, ndo. O COPA era
para pefio mesmo.”' '

Esta discriminacdio social aparecia também na organizacdo social do espaco
urbano da empresa, seja nos bairros, seja nas casas, planejados de acordo o critério da

ocupagio funcional. Os bairros foram estruturados a partir da seguinte diferenciacéo: para

1% palo Afonso — Redencio do Nordeste. Paulo Afonso, Bahia, edicfio histérica e especial, 1981, p.32.
111 A :
JUCA, Ibid..
12 Entrevista de Joaquim Alexandre da Silva concedida ao autor. Seu Joaquim ¢ pernambucano, pioneire da
CHESF. Paulo Afonso, janeiro de 1998.
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servir aos dirigentes da empresa, dito “pessoal categorizado” organizou-se o Bairro Alves
de Souza, em homenagem a Antdnio José Alves de Souza, primeiro presidente da CHESF:
para acomodar o pessoal de nivel universitdrio, principalmente engenheiros, construiu-se o
Bairro General Dutra, em homenagem ao Presidente que assinou o decreto de criacio da
empresa e, para atender aos operarios residentes no acampamento criou-se a Vila Operéria,
simplesmente.

| As casas confirmavam este tipo de distingdo social, tanto no que se refere a
arquitetura com diferenciacbes do material utilizado na construcdo, dimensdes,
jardinamento dos quintais - quanto no que se refere aos direitos dos moradores. Assim, por
exemplo, para distinguir o nivel das casas havia uma escala alfabética, organizada de
acordo com a hierarquia funcional da empresa, cujos tipos variavam da letra A a letra O.
Classificados no extremo da escala, 0s operarios ndo tinham direitos extras no uso das
casas, enquanto que o setor intermedidrio ao receber as chaves das mesmas adquiria
também direito a uma geladeira importada, a um fogéo elétrico, a um jardineiro que atuava
inclusive como empregado doméstico.

Dessa forma, atuando em contexto tdo diverso, é provavel que a participacio
nos dias de carnaval tenha sido tinica semelhanca entre o “bloco de cangaceiros de
Lampido™ e os outros blocos de rua. Sem ditvida, entre eles as diferencas eram maijores. A
comegar pela evocagdo de uma imagem - a memoria do cangaco — e do compromisso de
recuperar e transmitir, durante a festa de carnaval, um significado social para a existéncia

de Lampifo.
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A organizacio da festa

A encenagio da morte de Lampifio em praga ptblica, na terca feira de carnaval,
encerrava um ciclo de festas e evocagles do cangaco, que passaria a se realizar a cada ano.
Agquele era apenas o Gltimo ato da representacdo cujo inicio se dava a dois ou trés meses
antes do camaval.

Esta era a fase de organizacio da festa. Realizavam-se reunides nas casas dos
fundadores. Tratava-se da formacio dos subgrupos de cangaceiros, volantes e coiteiros.
Estes subgrupos sempre foram os elementos centrais da representacdo, conforme
explicaremos adiante. Nestes encontros discutiam-se a indicacdo e aprovaco dos
componentes de cada subgrupo.

Nos primeiros carnavais ndo havia uma clara defini¢@io sobre o lugar de cada
um no grupo como um todo. Isto porque até o inicio dos anos 60 era grande o nimero de
trabalhadores da CHESF que resolvia migrar para os grandes centros como S#o Paulo, Rio
de Janeiro e Brasilia, persistindo na busca de melhores condi¢Ges de vida e trabalho. Por
outro lado, nesse periodo havia uma desconfianga dos trabalhadores de que Paulo Afonso
seria apenas mais uma promessa. As condi¢des encontradas no inicio ndo eram nada
favoraveis. A jornada de trabalho estendia-se de 12 a 14 horas e nem sempre os direitos
legais eram respeitados; registravam-se muitos acidentes de trabalho, alguns seguidos de
morte. Por outro lado, muitos trabalhadores que abandonavam Paulo Afonso, muitos logo
retornavam, desesperancados com o que encontravam nos grandes centros. Tudo isto
acarretava indefinicGes na atribuicdo dos papéis a serem representados.

Um das normas para ser aceito no grupo era a conduta moral do proponente,

pois se o mesmo tivesse alguma ocorréncia na justica ou mesmo se apresenta-se intrigas
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decisivamente seria vetado pelo grupo. A indica¢do para participar dos subgrupos
cangaceiros, volantes e coiteires Jevava em conta o desejo de cada um, mas também
considerava a disponibilidade de vagas existentes ou ainda a orientacio dos fundadores.
Uma vez aceito nos subgrupos tratava-se de “batizar” os que representariam 0s cangaceiros
atribuindo-lhes nomes de guerra tomados de empréstimo de cangaceiros famosos na
historia real do cangaco. Este era um procedimento valido apenas para agueles que
participavam do subgrupo de camgaceires, enquanto que os integrantes da volante eram
identificados através dos seus nomes verdadeiros. O participante que fazia a ligagfo entre
os dois grupos recebia a simples designacdo de coiteiro.

Vencida esta parte, 0 passo seguinte consistia em organizar o treinamento das
regras de seguranca para serem executadas durante a “brincadeira”. Os combates eram
simulados com espingardas e tiros de festim. Havia treinamentos de luta corpo a corpo ¢
uso de punhais confeccionados de madeira, alguns mais parecidos com espadas. Para
desfilar com as armas, eles solicitavam uma licenga ao delegado local. Este geralmente
concedia a licenga para o desfile depois de conferir as informacdes prestadas pelo grupo,
inspecionar as armas dias antes do carnaval e depois policiar esporadicamente as agdes do
grupo pelas ruas da cidade. Curioso como na tinica vez em que houve um veto ao desfile
por parte do delegado, em 1972, sob a alegagdo do risco do uso de armas de fogo, a licenga
por fim foi concedida pelo comandante da 1° Companhia de Infantaria do Exército, ja

sediada em Paulo Afonso desde 29 de abril de 1954,
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Finalmente, as reunides realizadas nas casas dos integrantes serviam para O
ensaio das musicas que seriam tocadas durante a “brincadeira”. Do mesmo modo
ensaiavam-se as dancas da pisada, o xaxado e o forrd. Ao lado disso eram providenciadas
as roupas para os subgrupos e cada participante era responsavel por comprar a sua.
Somente depois de discutidos estes aspectos € que se passava a planejar o roteiro das
andancas do grupo pelas ruas da cidade, a passagem nas casas para as quais eram
convidados, a previsio de hora e dos locais dos combates entre cangaceiros ¢ volantes e a

montagem dos “acampamentos”[Fig.09], ou seja, espécies de esconderijos ou pontos de

[Fig.09] Acampamento dos cangaceiros. Seu Guilherme, que represenia o papel de
Lampifio, ¢ o do centro, entre duas cangaceiras. Fotografia sem data, gentilmente
cedida pelo Grapo.

operagdo montados com pedras, paus e palhas durante os trés dias de carnaval. O Sabado de
7é Pereira estava reservado para uma espéeie de ensaio geral, realizado em uma casa pré-
determinada, no qual todos se confraternizavam, mas também acertavam os ultimos

detalhes para a festa.
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Assim, percebemos o quanto o carnaval passou a integrar o universo daqueles
homens simples.Vivendo a maior parte do tempo dedicados ao trabalho, sob duras
condi¢des, nio tardaram a inventar formas alternativas de sociabilidade tendo por base o
seu proprio lastro cultural. O trecho seguinte demonstra o sentimento de desinimo diante
do término dos festejos e a renovagfio da esperanga nos préximos a se realizarem. Trata-se

de uma nogfo de tempo ciclico, em fungdo das comemoracées:

“Ficamos desanimados porque terminou a festa da gente. Ent3o durante
aqueles trés dias, estio todos animados. Anoitece, vamos dormir.
Levantamos daqui a amanhi, passamos o dia brincando, na casa de um e

de outro, nas ruas. Af, depois da morte, acabou. Agora so ano que vem.

Com um ano é que vai ter aquela festa”.!!?

Fragmentos dé mémérias

O que os cangaceiros de Paulo Afonso pensam, afinal, de Virgulino Ferreira
da Silva ? Qual a origem de tal imaginario? Que tipo de apropriacio se verifica? Para
responder a estas questOes devemos, primeiro, abordar o problema da procedéncia das
fontes que dfio suporte as narrativas. Quais sdo elas? Como sdo utilizadas? No decurso
deste trabalho indicaremos o fopos que sustenta as falas ¢ as praticas dos cangaceiros: a
tradicdio oral, as recorda¢des de familias e parentes, algumas fontes escritas.

Como veremos, essas fontes influenciaram na formagiio do grupo e no modo
como ele representa o cangago. Contudo, a transposigdo de valores tipicos do mundo rural
para o mundo urbano, conforme ja mencionamos, nfo autoriza um tipo de analise centrada
na dicotomia oral X escrito ou ainda rural X urbano. E mais razoavel pensar tais suportes

como sucessivas imbricagGes num processo que ndo se esgota. E o que constatamos quando

'"* Entrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, janeiro de 1998.
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observadas as praticas e os relatos dos participantes. Assim, por exemplo, uma recordagdo
ganha um novo sentido quando associada a algumas leituras sobre acontecimentos do
cangaco, ou ainda quando esta meméria individual € compartilhada com as praticas ¢ com
as crencas coletivas.

Dessa forma, a memodria individual sofre alteracbes quando cruzada com
formas orais de se interpretar o fato, criando-se entdo fatos fundadores para a imaginagdo
coletiva. Provém dai o imagindrio sobre Lampifio. Irrompe das recordagdes individuais
referindo-se a2 momentos contraditérios da vida de Lampifio e de seus cangaceiros: as
batalhas mais importantes transformadas em lendas de coragem e valentia, a vinganga e o
terror, o acontecimento considerado pelos cangaceiros de Paulo Afonse como o mais
enigmatico - a morte de Lampidio em Angico.

Acreditamos que por estes mecanismos foi possivel articular um nivel de
compreensdo influente na organizagfio das praticas sociais do grupo, enquanto marcas
referenciais do passado e do presente, resultando em uma construgdo de sentidos para a
historia de Lampifo. Dessa forma, vemos que o grupo utiliza o passado como uma
dimensdo permanente de sua consciéncia de mundo, como uma possibilidade de conservar
em seu cotidiano as formas antigas e ainda como modelo diante de momentos de mudancas.

O relato de um dos fundadores do grupo mostra melhor este aspecto.

Memérias de “Corisco”.

Francisco Joaquim da Silva representa o cangaceiro Corisco.[Fig.10] Nascido
em 1936, 66 anos, pedreiro, é natural do municipio de Tavares, Estado da Paraiba. Filho de
pequenos agricultores, ndo guarda boas recordagGes da infincia. Segundo ele, sua mie
morreu ao the dar 4 luz. Até os oito anos de idade foi criado por sua avé, uma cabocla que,
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como ele mesmo conta, vivia solitaria no mato ¢ —_

para que ela pudesse casar-se com o seu avd fot
necessario “amansd-la a dente de cachorro”, isto
¢, a forca.

Com a morte da avo, Seu Francisco
passou aos cuidados diretos do seu pai e de uma
madrasta que muito lhe maltratava. Aos oito anos
de idade fugiu de casa e errou nas caatingas até
conseguir trabalho em uma fazenda da regifo.
Trabalhande duro desde cedo, Seu Francisco

jamais freqiientou uma escola:

*Nunca ful 2 uma escola. O meu

patro ajeitava os seus filhos, os . .
[Fig.10] Fotografia de Seu Francisco no

I,I‘l)e 08, para irem & escola, r_iao papel do cangaceiro Corisco. No detalhe
¢? Mas nunca falou assim: o pome de Corisco aparece no chapéu e

vamos botar esses outroS ne punhal Fotografia sem data,
meninos ai na escola. Eu me  gentilmente cedida pelo grupo.

lembro que eles levavam aquele

livro, aquele livro que a gente lia. As vezes, eu via a professora ensinando
o tal do ABC, as vezes ficava escutando, othando. Af vinha o meu patrdo:
‘v trabalhar, va cuidar do gado, va desencapar palma, va mudar o burro
que ele estd morrendo de sede.” Nesse tempo sé botava fitho na escola

quem podia™.'"*

Quando indagado sobre religifio Seu Francisco ¢ enfatico, afirmando que

sempre foi catdlico “batizado”. Entretanto, o tipo de catolicismo que praticou e ainda hoje

14 Engrevista de Francisco Joaquim da Silva concedida ao autor. A enfrevista é de 3 a 5 de junho de 1998,
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pratica pouco tinha do “catolicismo brasileiro romanizado”.'> O conjunto de préticas, de
crencas e de devogdo cultuadas por ele vincula-se ao Padre Cicero, chefe politico e
religioso do Cears, falecido em 1934. Explicaremos adiante quais sdo as praticas religiosas
e as crengas cultuadas por Seu Francisco. Antes, porém, ¢ necessario explicar, de passagem,
quem foi o Padre Cicero e como os sertanejos humildes passaram a devoté-lo.

Padre Cicero Romfo Batista ordenou-se em 1870 e logo iniciou seus trabalhos
doutrindrios na regifio cearense do Cariri, a principio na cidade do Crato, depois fixando
residéncia em Juazeiro do Norte. Somando-se ao clima de intenso misticismo que ja existia
na regifio, a partir de 1889, grande namero de peregrinos vindos de todo o sertdo nordestino
acorria a0 Padre para pedir as béngdos e valer-se de sua ajuda espiritual. O motivo de t3o
intensa movimentagdo teria sido um suposto milagre verificado em 1° de margo daquele
ano. No instante em que o Padre Cicero comungava a beata Maria de Aragjo, de 28 anos,
na capela de Juazeiro do Norte, a hostia branca que a beata acabara de receber tingiu-se de

sangue, fenémeno que se repetiria em outras oportunidades. 116 Como explica Montenegro,

U5 Ralph Della Cava analisou o processo de “romanizagio” do catolicismo brasileiro, uma politica adotada
pela ctipula da Igreja Catdlica cujos objetivos eram “restaurar o prestigio da Igreja & a ortodoxia dasua fé e
remodelar o clero, tornando-o exemplar e virtuoso, de modo que as praticas e as crengas religiosas do Brasil
pudessem ficar de acordo com a f¢ catdlica, apostolica e romana de que a Europa se fazia estandarte. (..} a
Igreja e o seu clero liderariam a substituigo do ‘catolicismo colionial” do Brasil pelo ‘catolicismo
universalista’ de Roma com toda a rigidez hierdrquica, moral e doutrindria que tal transicio implicava.” Cf.
CAVA, Ralph Della. Milagre em Joaseiro. Tradugdo de Maria Yedda Linhares. Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1976, p. 32

Segundo Roger Bastide, citado por Cava, o conceito de romanizacdo consiste em “1. 4 afirmagio da
autoridade de uma igreja institucional e hierarquica (episcopal) estendendo-se sobre todas as variagdes
populares de catolicismo folk ; 2. o levante reformista do episcopado, em meado do século XIX, para
controlar a doutrina, a f&, as instituigdes e a educagio do clero e do laicato; 3. a dependéncia cada vez maior,
por parte da Igreja brasileira, de padres estrangeiros (europeus), principalmente de congregagdes e Ordens
missiondrias, para realizar ‘a transicio do catolicismo colonial ao catolicismo universalista, com absoluta
rigidez doutrindria e moral” e 4. a busca desses objetivos, independentemente e mesmo confra os interesses
politicos locais.” Cf. Op. Cit. p.43.

18 Id. Thid. p.40

80



“a noticia corria celeremente pelos sertdes e as romagens para aquela localidade tinham

inicio, pois todos queriam presenciar o extraordindrio acontecimento”.'!’

Nessa época a cidade de Juazeiro ja se transformara em reduto politico -
religioso do Padre Cicero ¢ em uma espécie de Meca dos nordestinos. Nertan Macedo anota

que ela:

“ndo era, propriamente, uma cidade cearense, mas um nicleo de todos os
fronteiricos daquele fundo de sertdes que terminam por se debrugarem
nas aguas do rio Sdo Francisco: baianos, pernambucanos, alagoanos,
sergipanos, somados aos que, por religiosidade ou valentia, desciam dos
cafundos da Paraiba, do Rio Grande do Norte, do Piaui e até mesmo do
Maranhzo™ '

O Padre costumava receber os peregrinos sentado em uma rede, ao modo de um
coronel, diante do qual cada devoto suplicava ajoelthado. Macedo registrou um interessante
didlogo entre o Padre Cicero ¢ um romeiro. A cena descrita ajuda a entender melhor o

universo religioso do romeiro. E oseguinte didlogo:

“... E cada qual se ajoelhava. Pedia-lhe a béngdo. O Padre abengoava.
Entdo o romeiro desfiava ao Padrinho |[grifo no original] suas
preocupagOes e desditas: ‘Meu padrinho, bote também uma béngdo para
minha mde.” O Padre botava também uma segunda béngdo. O
romeirinho insistia: “Meu padrinho, bote ainda uma béng¢fio para o meu
velho pai..” O Padre dava uma terceira bén¢fo. E cada um desses
peregrinos trazia seus presentes ao velho sacerdote: camneiros, emas,
dinheiro, passaros raros...Aqui esta — dizia um deles — o que eu trouxe pro
[sic] meu padrinho, pra [sic] Nossa Senhora das Dores ¢ pras [sic] almas
do Purgatério .

7 MONTENEGRO, Abelardo F. Fandticos e cangaceiros. Henriqueta Galeno, Fortaleza, 1973, p. 37
' MACEDO, Nertan. Floro Bartolomeu: O caudilho dos beatos ¢ cangaceiros. Rio de Janeiro, Agéncia
Jornalistica Image. 1970. p.207

Entrevista de Francisco Joaquim da Silva concedida ao autor. A entrevista é de 3 a 5 de junho de 1998.
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Voltando, agora, 4 questdo: quais sdo as praticas religiosas e as crengas
cultuadas por Seu Francisco? Quando ele migrou para a regifio de Paulo Afonso, em 1950,
aos dezesseis anos de idade, ele ja era devoto do Padre Cicero e ja havia visitado Juazeiro
do Norte. Todavia, o seu modelo de fé ndo seguia os principios do catolicismo romanizado.
Em todo o periodo que antecedeu a sua chegada a Paulo Afonso, exceto por ocasido do seu
préprio batismo e pelas visitas a Igreja de Nossa Senhora das Dores, em Juazeiro, ele nunca
freqlientara uma Igreja.

Sendo assim, a crenga no Padre Cicero parece ter ordenado suas praticas
religiosas e sua visdo de mundo. Em Juazeiro Seu Francisco rezava, divertia-se, passeava,
contava e ouvia histérias. La ele transitava ficil pelos espagos da feira, do museu, da Igreja
de “Nossa Mie das Dores,” aonde encontrava interlocutores para as histdrias dos milagres,
das béngdos e das promessas e o cotidiano de fé dos peregrinos com 0s quais se sentia
identificado.

Ele lembra que os fiéis que visitavam Juazeiro faziam o percurso a pé e
demoravam muitos dias para chegar ao destino, quando marcavam as viagens assinalando
os pontos de passagem, de refeicdio e de dormida com pedras, forquilhas, nomes e datas
gravados. Mais que referéncias topograficas, os romeiros tentavam fixar pontos de

recordagdes, de vivéncias coletivas.

“Fu via muita gente que saia com 8 dias para ir a Juazeiro a pé e eu ficava
assim imaginando: tnas eles vio para Juazeiro a pé, nesse tempo todo?
Eles vio chegar la quando? Uns diziam: ‘nés chegamos com oito dias’,
outros diziam: ‘nés chegamos com sete dias e dormimos em campo
fulanio [em determinade lugar — grifo nesse] debaixo dos pés de pau’.
Até hoje mesmo nos carros que nos vamos, eu vejo aqueles pés de pau,
aquelas forquilhas cheias de pedrinhas. Ai o povo olha aquilo e diz: “Olha
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ali, a minha avé, meu tio, meu avé s6 dormiam debaixo desse pé de paue
a cada viagem eles botavam uma pedrinha al”.'*°

Gutro aspecto estruturante na visiio de mundo de Seu Francisco ¢ 2 crenca de
que o Padre Cicero obrava milagres. Na verdade, esta é uma crenca que conduzia as
praticas dos romeiros, as buscas de auxilio para as dificuldades da vida, sejam de natureza
financeira ou sejam relacionadas a alguma doenga para a qual, de algum modo, J4 ndo se
tinha esperanca de cura. Quanto a este aspecto fantastico da vida do Padre Cicero e da
crenga dos romeiros de que o mesmo obrava milagres, alguns historiadores afirmam que o
dito mulagre da beata Maria Arafijo teve um papel catalisador, sendo rapidamente
difundido, incorporado ao imagindrio dos romeiros, reinventado com o tempo. Algumas
historias contadas por Seu Francisco podem ilustrar, como esta que fala do milagre que

salvou a vida de um pedrenro:

“Fiquei sabendo da histéria da beata quando eu estive no Juazeiro. Eu
entrei num quarto e 14 tinha uma beata deitada com uma rabeca. Fui
tomando chegada devagarinho, pegando conversa com a beata,
perguntando como era o meu padrinho Cico (Sic) e a beata pegou a falar
que o meu padrinho era um homem milagroso. Ela disse: ‘entfio, vocé
nunca viu nfio?” ~ Eu disse: ndo, ndo foi do meu tempo. Af ela pegou a
contar que o meu padrinho sabia de tudo, que o romeiro quando saia de
casa ele ja estava sabendo que aquele romeiro saia de casa e ele protegia,
porque nesse tempo que o pessoal ia a pé tinha muita ong¢a no caminho e
era ele quem protegia os romeiros das ongas, de tudo.(...) Ela contou uma
histéria também que o pedreiro caiu da torre da Igreja e foram chamar o
padrinho: “Meu padrinho, o pedreiro caiu da torre da Igreja ¢ no que caiu,
morreu.” Ele disse — morreu no — (...) L4 estava o pedreiro estirado, ele
chamou o pedreiro — Jogo, escuta alguma coisa? Volte ao trabalbo, meu
filho — O pedreiro levantou-se, subin. Como ¢ isso Dona beata? Como &
que esse homem escapou daquele jeito, caiu de cima em baixo e ainda
escapou? — escapou, meu filho, escapou (...) ele caiu com forga, quebrou
todos os 0ssos ma vista dos outros, mas meu padrinho deixou ele ndo;

'** Entrevista de Francisco Joaquim da Silva concedida ao autor.Pauto Afonso, Bahia, 3 a 5 de junho de 1998.
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quando ele ia descendo cabega para baixo, meu padrinho aprumou ele,

(...) que a torre da Igreja é alta”.'*!

Ou esta que mostra a protecfio do Padre Cicero ao romeiro:

“Eu ouvia muita gente dizer assim: ‘fulano, vocé viu o que meu padrinho
fez com aquele romeiro? — Aquele romeiro foi largado no meio da
estrada , deixaram ele 14 e quando foram pedir a bén¢io a meu padrinho,
ele falou assim: *N&o sei por que ndo esperaram por seu amigo que ficou
esquecido debaixo de um pé de pau. E por que ndo esperaram ele, deviam
ter esperado porque amigo ndo se deixa no rancho’ — Ai eu juntei aquilo
na cabeca: como € que ele sabia? - Ai ouvi eles dizerem: ‘é milagre, ele
sabe de tudo. O que a gente faz ele conta tudinho la. Al eu fiquei
imaginando: meu Deus sera que ele vai ouvir os meus pedidos?™” 1%

A relacdo politica — religiosa entre o Padre Cicero e Lampifio também povoava
o cotidiano dos romeiros. As historias envolvendo os mesmos costumavam se espalhar pelo
sertdo. Acreditava-se que Lampifio era devoto do Padre Cicero e por isto a sua vida (de
Lampifo) estaria protegida. Nesta relagfo ambigua, Lampifo nfo € representado como
instrumento de Deus, mas como devoto do Padre através do qual da-se a ligagio do bandido
com o sagrado. Por meio desse vinculo e dos poderes de Padre Cicero, a vida de Lampifio

estaria protegida:

“...Meu padrinho tinha a forca de livrar a vida dele, como de fato livrou.
No dia em que ele quis deixar o cangaco, ele foi ao Juazeiro e guando a
policia descobriu, cercou a cidade. Ai Lampido falou para o meu padrinho
Cicero: - Padrinho, eu quero deixar essa vida, quero ir embora - Vai, meu
fitho, autorizou. Ele partiu, mas quando chegou no Crato, a cidade estava
tomada de policia e ele recuou: - Meu padrinho, vou ser pegado. -
Padrinho Cicero falou - Virgulino, vocé nfio estd mais acreditando em
mim? Siga sua viagem, va-se embora. - Ele seguiu. Quando chegou no

12114, Thid.
22 1d. ibid.
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Crato ai € que tinha policia. Foi dessa vez que meu padrinho passou a
méo na cabega dele e disse: - Siga, va-se embora. Ele passou por meio da
policia, subin, foi bater em Mato Grosso™. '%*

Neste outro relato vemos uma interpretacio de Seu Francisco para o episédio

da entrada de Lampifo na vida do cangaco:

“...Esse pessoal mais velho tem me contado que ele era um homem que
andava muito e entrou na desgraceira porque mataram o pai e a mie dele
e ele foi pedir protecio ao meu Padrinho modo de se vingar. Meu
padrinho falou que ele em vez de matar crianca, ele podia se vingar”.1**

A vinganga pela morte dos pais de Virgulino aparece como um argumento de
fundo moral para os crimes de Lampido, seguido do perddo do Padre Cicero. Nio se
condena Lampido por vingar a morte de seus pais. Ao contrério, aceita-se a reparagdo da
honra como necessdria, embora as evidéncias apontem uma vinganca cruel e
indiscriminada. Um raciocinio deste tipo expde a seguinte l6gica: Lampido poderia
executar a sua vinganca e ser eximido de culpa, desde que ndo matasse inocentes. O
rompimento com o sagrado aconteceria quando inocentes fossem sacrificados. Esta fala
justifica come o grupo vem se esforcando nos wltimos anos, embora sem éxito aparente,
para dramatizar uma cena em que Lampifio espeta uma crianca.

Mas, Seu Francisco ndo acredita que Lampifio morreu em Angico. Para ele tudo
ndo passou de uma farsa: “Capitdo Virgulino morreu na cama.” ‘Morrer na cama’ entre os
sertanejos quer dizer morrer de velbo. Ao tentar explicar uma versio diferente para a morte

de Lampifo, Seu Francisco cria um universo narrativo baseado, segundo ele, em uma

conversa que teve com Volta-Seca, um dos cangaceiros sobreviventes do massacre de

5 1d. Thid.
4 1d. ibid.
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Angico. O encontro entre eles teria acontecido em 1966, no Rio de Janeiro. E de se notar

como também aqui h4 uma alusfio a protecio do Padre Cicero que teria ajudado Lampido a

definir o plano da fuga para a “Fazenda Aboboras™
“Mas eu ndo admito que ele morreu, ndo mataram ele. Mataram um
parecido com ele ¢ tiraram os olhos dizendo que era Lampifio e que tinha
olho cego. Foi em 1966 que eu tive trabalhando no Rio de Janeiro.
Novato na obra, ficava por ali, guando ouvi falarem: ‘acaba de voltar a
seca! Volta-Seca hoje esta brabo’! - Perguntei a um cidadfo: - Esse € o
Volta-Seca 7 E o Volta - Seca que andou mais Lampifio.? Ai fui tomando
chegada, tomando chegada, estive bastante com ele e fiquei no costume
de todo domingo que eu tinha fuga eu ia conversar com ele. Todo
domingo. (...) O que eu agora quero saber, o senhor me explica direitinho
se mataram mesmo Lampifo na furna. Ele disse: “mataram ndo. Mataram
outros, mataram Maria Bonita, mas Lampifo fugiu para Juazeiro que o

meu padrinho decidiu que ele fosse fugir para entdo debandar o bando.

Ele esta na fazenda Abodboras’(...) Eu gostava de conversar com ele

porque era bom sujeito”. "

Associada a crenca de que Lampidio ndo morreu em Angico esti a informagéo
da fuga do mesmo para a Fazenda Aboboras. A narrativa acima demonstra que o plano da
fuga arquitetado por Lampido teria que considerar antes uma passagem por Juazeiro do
Norte. Esta era uma condi¢io necessaria porque dai viria 2 béngfo e a aprovagio do Padre
Cicero e, em conseqiiéneia, o éxito da fuga. No caso, fuga para a “Fazenda Aboboras, na
divisa de Mato Grosso,” como sendo, no entendimento de Seu Francisco, o lugar planejado
para a fuga.

De fato, a Fazenda Abdboras esta registrada na literatura do cangaco. Sobre ela
ha referéncias tanto em folhetos, como em livros da historiografia. Trata-se, na verdade, de
duas fazendas: uma estava localizada no municipio de Triunfo, Pernambuco, na fronteira

com a cidade de Cajazeiras, Parafba. A Fazenda Aboboras era propriedade do Coronel

2 1d. ibid.
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Marcal Florentino Diniz, um protetor de Lampido. Marcal Diniz mantinha ligagdes
politicas e parentais com o coronel José Pereira, da comarca de Princesa Isabel, Paraiba.
“Zé Pereira, como era chamado, nfio sé dominou a comarca de Princeza, como sua
influéncia se estendeu por uma vasta 4rea da Paraiba e de Pernambuco. Em sua casa, em
Princeza, sua palavra era lei”.!?

Seu Francisco fala sobre o coronel José Pereira mas suas lembrancas. Se
considerarmos que foi nessa regifio da Paraiba que ele, Seu Francisco, nasceu, acrescendo-
se o fato de que provavelmente ele deve ter recebido na sua juventude informacées sobre o
poder de mando do coronel José Pereira, vem dai a alusio 4 Fazenda Aboboras. A outra
referéncia que aparece na literatura do cangago ndo deve ter relacdio com a fala do
entrevistado. Trata-se da Vila Abodboras, localizada ac norte do municipio de Bonfim,

Bahia, onde Lampido esteve em 1929 e travou combate com a policia. O cancioneiro

registrou o combate:

“No combate de Abdboras
Morreu também Mergulhio
Mas ali quatro soldados
Ficaram mortos no chio

E na nuvem de poeira
Ouviu-se uma chocalheira

Quando correu Lampigo™. '*

Devemos observar na informacdo dada por Seu Francisco que a Fazenda
Aboboras, localiza-se na divisa de Mato Grosso. Como explicar este relato que confunde

localidades tdo distantes entre si? Cabe, aqui, chamar a atengio para o seguinte aspecto: os

% Cf. CHANDLER, Billy Jaynes. Lampifio . o rei dos cangaceiros. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980, p.61
SANTOS, Anténio Teodoro dos. Lampido o Rei do Cangaco. Sio Paulo: Luzeiro,1959, p.63. C£f ainda
CHANDLER, Billy Jaynes. Op. Cit, p.130.

87



folhetos do ciclo do cangaco contam historias acontecidas na regido sertaneja dos setes
Estados nordestinos, area onde Lampifio atuou, mas em alguns casos eles fazem referéncia
a locais distantes, como os Estados de Mato Grosso e Goids. Por outro lado, para compor a
trama dos folhetos os poetas populares criam espacos como céu e inferno. Em ambas as
situacfes temos uma espécie de evasdo para a persomagem, evasfo que pode ser de dois
tipos: O primeiro tipo caracteriza-se como uma evasfio espacial, ou seja, Lampido desloca-
se de uma regifo para outra; enquanto que o segundo tipo pode ser classificada como
evasdo transcendental. Neste caso Lampifio aparece atuando ora no céu, ora no inferno, ora
no purgatorio.

Contudo, esta Gltima alternativa perde sentido por se acreditar na imortalidade de
Virgulino. Dai porque a primeira alternativa - a evaso espacial - figurar com freqiiéncia
quando se trata da luta de Lampifio contra forgas dificeis de serem superadas. Alguns
folhetos apresentam uma visdo fantastica de Lampifio derrotando forcas que na visdo
maniqueista representam o mal: satands, o cfo, Lucifer, o diabo.'*

De fato, alguns folhetos contam historias de Lampifo agindo fora de suas
fronteiras de atuacfo. Um desses folhetos noticia as fugas de Senhor Pereira e Luiz Padre,
ap6s entendimentos com Padre Cicero, para Goias e Mato Grosso: “Prd Goids e Mato
Grosso/ dizem que os dois rumaram/ dispensando seus bandidos/ assim o bando acabaram/

Virgulino e seus irméos/ tristonhamente ficar: » 129

128 Cf PACHECO, José. A chegada de Lampifio no inferno. 81, s/d. BARROS, Jodo Antdnio de. Lampifio e
Maria Bonita no paraiso tentados por satanas. Recife(PE), Luzeiro,1973. BARROS, lofo Antdnio de.
Lampido — Governo geral do_inferno. /1, s/d, Luzeiro. Ruth Terra analisa a vis3o maniqueista do poeta
popular e algumas representagfes sobre Lampifio: “Escritor de um mundo maniqueista, o poeta popular teria
problemas ao narrar os feitos dos cangaceiros; quer nos romances, quer em guaisquer poemas gue envolvam
questdes de honra e de justica, o bem e o mal aparecem claramente distintos.” TERRA, Ruth. Memorias de
Lutas: Literatura de Fothetos do Nordeste — 1893/ 1930. S3o Paulo; Global, 1983, p 107

2% ¢f MEDEIROS, Anténio Américo de. Lampifio e sua historia contada toda em cordel. Patos, Parajba,

1996, p.17
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A partir daf tornou-se freqilente as narrativas em que Lampifio transitava pelos
lugares mais indspitos e mais remotos. O Raso da Catarina é um exemplo. Veremos em
outra parte deste capitulo como em Paulo Afonso o marco de Lampifio é a Furna dos
Morcegos. A furna afigura-se igualmente como um lugar indspito, semelhante ao Raso da
Catarina, uma faixa semi desértica na fronteira da Bahia.”® E o que constatamos no
momento em que Seu Francisco menciona nas suas recordagdes o Estado do Mato Grosso.
Neste caso, a fonte dessa informacfo aparece em um folheto guardado em sua residéncia.
Trata-se do folheto - Lampifio na Bahia- do poeta José Bernardo da Silva, editado na
década de 50. O exemplar em posse de Seu Francisco registra que o mesmo foi reeditado
em 8 de jutho de 1978, na cidade de Juazeiro. A sextilha sobre a fuga de Lampific para o
Estado de Mato Grosso ¢ a seguinte: “Igualmente em Mato Grosso / e nos sertdes do Para /
quando ninguém esperava / ele foi sair por 4 / a policia em seu encalgo / até que o pdde
cercar”.?!

Pela data de reedicdo do folheto fica afastada a possibilidade de que o mesmo
tenha sido adquirido em uma feira de Tavares, no infcio da década de 50, como afirma Seu
Francisco. O mais provavel é que este tenha comprado o folheto por ocasifo de uma de
suas visitas a Juazeiro.

Entretanto, importa aqui demonstrar como o folheto circula, como pode ser
usado, como pode ser apropriado e como pode originar diferentes lejturas referenciadas ao

universo do leitor: Os poetas populares nordestinos, ainda que escrevessem de acordo com

certas convengdes graficas, ndo descuidavam das formas orais. “Escreviam como se

*% As iendas sobre a passagem de Lampifio pelo Raso sio muitas e belas, como a que vai abaixo: “No Raso
da Catarina / Quarenta léguas de cho / descen um bicho do céu, / envolto na combustfo, / trouxe no bico
alimento, / trouxe dgua, trouxe pdo / fol assim que ele varou / aquele grande sertfio.” Cf MACEDO, Nertan.
Cancioneiro de Lampifo. Rio de Janeiro: Leitura S.A., 1959, p. 35.

! Trata-se do folheto - Lampido na Bahia- do poeta José Bernardo da Silva, editado na década de 50.
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estivessem contando uma histéria em voz alta.(...) Portanto, pode-se entender a literatura de
folhetos nordestina como mediadora entre o oral e o escrito”."’> A citagfo abaixo revela um

pouco de cada um desses aspectos de um leitor iletrado.

“uum cidadfio estava lendo ele, nfio é 7 A Vida de Lampido {Fig.11] Afeu
fui e comprei uns folhetos (...) botei na minha mala e trouxe ele. Eu
comprei porque eu vi ele contando, lendo a vida de Lampifo que foi um
homem que eu ndo conheci, num foi do meu tempo, mas que toda vida eu
apreciei gente de coragem. Sou velho, mas sempre gostei desse pessoal
que tem coragem, saiba se movimentar. Ele lia, depois eu botava na
cabeca. Ainda hoje tenho este folhetim af, folhetim do Capitdo Virgulino
que estd ai guardado, esse folhetim t4 muito velho. Sempre yego para
ouvir. As vezes, a minha mulher 18, 4s vezes o meu garoto |

Quanto a Volta-Seca, o célebre cangaceiro

de Lampido, a informagdo dada por Seu Francisco
indica outras possibilidades. Primeiro, o encontro
eventual entre ambos, no Rio de Janeiro, em 1966.
Segundo, a questfo, proposital, marco do encontro e da

futura “amizade” entre eles. Seu Francisco deseja saber:

“mataram mesmo Lampifo na furna”? Comparando

HBEGUNDA EDIZAD -
- p

parte da trajetéria de vida do cangaceiro Volta-Seca :
{Fig. 11] Capa da segunda

com a do pedreiro Francisco, encontramos algumas edigio do Folheto A Vida de

Lampifo — Intriga, luta ¢
. . gangaco, de autoria de
semelhancas marcantes: (a) a mesma circunstancia ‘Antbaio Américo de

Medeiros. Patos, Paraiba, 25

trégica em que morreram as suas mées; (b) desavencas ~ de jancirode 1980.

132 of ABREU, Mircia. Historias de cordéis e folhetos. Campinas, So Paulo, Mercado de Letras: Associagdo
de Leitura do Brasil, 1999 — ( Histérias de Leitura), p.118.
133 phirevista de Francisco Joaquim da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, junho de 1998,
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com as madrastas, de quem softiam alguma forma de violéncia. Eles afirmam que as
madrastas costumavam espancé-los, tanto quanto a seus irmdos; (c) quando isto ocorreu
eles informam que tinham a idade de sete 2 oito anos; (d) em conseqiiéncia dé-se a fuga de
casa, a vida errante no mato e o abrigo nas fazendas; (e) o reencontro com os pais
arrependidos que imploram o retorno dos seus fithos para casa. Em resposta, ambos se
recusam: “O velho, depois, mesmo cansado, viu que tava (sic) errado e foi em busca de
mim. Mas eu ndo quis voltar mais.”(Volta-Seca) / “Eu estava na fazenda de Manoel
Saturnino. Meu pai chegou querendo que eu voltasse, que fosse mais ele para o Juazeiro. Ai
o Manoel! Saturnino foi e falou — ‘ele vai se quiser, a pulso aqui ninguém tira.” Eu peguei a
razdo de Manoel Saturnino e ndo fui”. (Seu Francisco); (f) o encontro com as vilivas que
lhes prestaram ajuda: “Cheguei na casa da vitiva e ela me perguntou o que tinha acontecido.
Eu disse - o caso foi esse (...) Eu ndo lembro, nfo, 0 nome dela. Mas eu sabiz o nome
dela.”(Volta-Seca).

As informagbes sobre o cangaceiro Volta-Seca estio registradas numa

entrevista ao Jornal O Pasquim, concedida no Rio de Janeiro, em 1973. Conforme vimos,

Seu Francisco conta que esteve no Rio de Janeiro, em 1960, trabathando como pedreiro e
que nesta ocasido conheceu pessoalmente o cangaceiro Volta Seca. Esta informacdo foi
confirmada por alguns de seus companheiros mais préximos. E possivel que esta historia
tenha realmente acontecido, pois Seu Francisco entre o final dos anos 50 e inicio da década
de 60 percorreu ainda S&o Paulo e Brasilia, num roteiro seguido por tantos outros retirantes
do Nordeste em busca de melhores condigSes de vida. Entfo, nio é improvéavel o encontro
com ¢ cangaceiro Volta-Seca.

Todavia, analisando pontos tdo semelhantes da biografia e da narrativa de
ambos fica uma divida: as informagBes dadas por Seu Francisco sobre sua propria vida
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foram imaginadas por ele ou realmente sfio meras coincidéncias com aspectos da vida do

cangaceiro Volta Seca? Imaginacfio ou realidade? Dificil afirmar com plena convicgio.

Como no exemplo de Dom Casmurro, de Machado de Assis, “o real pode ser o que parece
real”.!** Seja como for, a forma pela qual Seu Francisco organizou tais fatos de sua vida
ganha maior relevancia. Seu tempo de lembranga vincula-se mais constantemente a
personagens como Padre Cicero e Lampifio. Sdo eles que, na vida de Seu Francisco,
fundam os acontecimentos mais importantes. A sua visdo do tempo, além da rotina do
trabalho cotidiano, se resume a comemoracdes ciclicas, ora como romeiro; ora como
cangaceiro. Nesta ultima condigdo ele armazena um lastro significativo de recordagdes
sobre historias do cangago, partithadas coletivamente no momento em que o grupo de Paulo
Afonso representa a vida e a morte de Lampifo. Mas néo apenas do chefe dos cangaceiros.
Na trama da representacdo, o grupo constroi também alguns sentidos sociais para a volante,

as forcas policiais organizadas para combater Lampido.

A representagiio da volante: “A policia era um fazendeire”

O termo volante designa a forga mobilizada, organizada tanto pelo Estado como
por particulares, para combater ¢ perseguir cangaceiros. A Literatura de Folhetos apresenta
estes momentos de refrega como uma importante tensdio do universo sertanejo. As
narrativas em verso reproduziam as escaramugcas de Virgulino e seu bando com a policia
em meio 4 caatinga. Destes encontros, entre vencidos e vencedores, 0 poeta ndo apenas
descrevia as batalhas, mas reportava, informava e interpretava, legando imagens que em
parte foram consolidadas com o tempo. Como o grupo de Paulo Afonso interpreta a tensdo

entre cangaceiros € volantes?

134 MELLO E SOUZA, Antonio Candido, Vérios escritos. S&o Paulo, Duas Cidades, 1970. p. 25
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Primeiro, o termo volante nfio é muito usual entre eles. Em substituigéo, eles
preferem falar em “policia.” Nos folhetos parece acontecer o mesmo. Poucas sdo as
passagens nas quais o poeta cita o termo volante. A forma como Lampifio tratava os
soldados da volante —“macacos” - também nfo é usado com fregiiéncia, 0 mesmo
acontecendo com a palavra “cachimbo,” como eram conhecidos os civis alistados por
questdes pessoais no combate a Lampifio. E possivel que a designacio volante faca
referéncia apenas a um aspecto: o de policia mével.

Dessa forma, nas praticas do grupo a nogdio de policia ou a de volante ganha

novos significados ao incorporar outros agentes. E o que acontece quando eles associam a

“policia” aos “fazendeiros” e, por extensfio, aos poderosos da localidade.

“A policia, que era como se dizia naquele tempo, a policia era um
fazendeiro que botava capangas para proteger a fazenda deles, 14 em

Tavares. Eles davam roupa, davam armamentos e ai ficava uma turma da

policia”. 133

A diferenca entre os papéis historicos exercidos pela policia volante e pelos
cangaceiros de Lampido da-se a partir dos métodos de aclio e pelas formas de tratar o povo.
A versdo que predomina no grupo, sobretudo entre os mais velhos, é a de que a policia
invadia as propriedades dos pequenos agricultores convicta de que ali era o lugar do coitus.
Nessas ocasides de busca, quase sempre os moradores eram acusados de coiteiros e numa
espécie de rito sumdrio a policia prendia, humilhava, espancava €, por vezes, matava.

Entretanto, nfio se pode desconhecer que se entre as forcas destacadas para combater

135 Entrevista de Francisco Joaquim da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, BA, junho de 1998.
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Lampifo havia oficiais e soldados truculentos e corruptos, havia também oficiais e soldados
respeitados e honestos.'*®

Os poetas costumavam transmitir importantes noticias de jornais adaptadas para
a tradicfio oral e escrita no cordel. Esta foi uma caracteristica identificada por Ruth Terra no
que ela mesma classificou como sendo o ciclo das “queixas gerais.” que remontam ao
inicio do século XX. Nos folhetos deste ciclo encontram-se ainda reclamacdes contra os
governantes € contra a opressdo de coronéis poderosos e coletores de impostos**’

Diferente € a visdo que se tern dos cangaceiros. Todo o registro de violéncia
praticada pelos mesmos, inclusive por Lampido, contra pobres trabalhadores e suas
familias, nos casos de vinganca contra supostas delacdes, parece ter desaparecido da
memoria coletiva. Algumas falas mostram que os cangaceiros abordavam amistosamente a
populagdo. Eles nfio invadiam as casas, solicitavam apoio. Em resposta, a populagio
colaborava. dando pouso e alimento. E o que afirma Seu Francisco. Suas opinides a
respeito foram baseadas no que falava Manuel Saturnino, o fazendeiro que o acolheu

quando crianca:

“Na minha opiniio quem maltratava mais era a policia, que o velho
Manoel falava, porque chegava numa fazenda ou num povoado
praticando violéncias. — “Vocé € coiteiro de Lampido, vocé néo presta.
*As vezes até matava. E Virgulino, nfio. Capitio Virgulino quando

138 (s jornais da época muitas vezes denunciavam os abusos da volante. Uma matéria intitulada “Coiteiro” de
Lampeio - condena a acfio do comandante das volantes sertanejas, Major José Pedro, por prender
agricultores da regidio de Aguas Bellas, Penambuco, enviados para Recife sob a alegaco de terem dado
protecio aos cangaceiros. A matéria finaliza afirmando que ag@es deste tipo “cream(sic) cangaceiros, que
abrem campo para os lampedozinhos de amanhi.” Cf. Didrio de Pernambuco. 28 de abril de 1937. O major
Optato Gueiros, comandante das forcas volantes no Estado de Pernambuco, reconheceu que “houve muitos
casos em que (...} certos comandantes de volantes, se preocupavam tio somente em ‘descobrir” coiterros e
espanca-los, quando porém tinham noticias dos bandoleiros, tomavam rumo adverso.” Cf. GUEIROS, Optato.
{ampedo: memdrias de um oficial ex — comandante das forcas volantes. 2 ed., Sdo Paulo, 1953, p.10.

137 A analise de Ruth Terra abrange o perfodo de atuagiio dos poetas Leandro Gomes de Barros, Chagas
Batista, Jodo Martins de Athayde, Jofo Melchiades e José Adio Fitho. Cf. TERRA, Ruth.Op. Cit. p.73.
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chegava em uma fazenda ou em uma casa perguntava se tinha comida, o
que € que tinha para comer. Entio ouvia como resposta: ‘Aqui tenho tudo.
Tenho boi, tenho bode, tenho porco e tenho galinha.’- Entfio cozinhe para

nés. E la eles nio maltratavam™.°®

Qutro relato bastante exemplar € o de Nelson Ferreira da Silva ao contar uma

histéria da passagem de Lampifo na casa de sua avd, em Pedra de Buique, Pernambuco:

“A minha méie morava em S&o Domingos, um sitiozinho em Pedra de
Buique, Pernambuco. Morava com minha av6. Um certo dia Lampido
passou la com a cabroeira e perguntou o que tinha para comer.- ‘Capitdo,
tem galinha. A gente mata num instante e o senhor pode se servir &
vontade.” - dizia minha mée. Entfo ele ordenou aos cangaceiros arriarem
08 tro¢os assim num canto e ele foi arriar os dele mais distante, Com
pouco, mie cozinhou a galinha e colocou com farinha nos embornais dos
cangaceiros. Af eles partiram com a recomendacfio: ‘ndo digam que eu
estive aqui’ - (...) a forga, a policia, passou procurando se ele esteve 4.
Agora ai € que a minha avo ficava tremendo de medo, que a policia
forgava o povo dar conta, levava com umas léguas, maltratava, dava
pancadas. Entdo perguntaram a minha me — o bandido passou aqui’? -
Eles chamavam bandidos, nfio ¢? Minha mée respondeu gue nio. —‘Olhe
que vocé esta mentindo, menina.” Ai eles forgaram, forcaram, mas

felizmente calaram-se e foram embora”."*”

José Maria Ribeiro, nasceu em Carnaiba de Flores, Pernambuco, em 1924.
Chegou a Paulo Afonso em 1957 e em 1962 ingressou no grupo como o camgaceiro
Angelo Roque, tendo representado também o papel de Lampido por um ano. Segundo ele,
em Carnaiba de Flores as pessoas temiam Lampifo porque eram muitas as histérias que se
ouviam falar a seu respeito. Parte dessas historias Seu José diz ter conhecido através de

folhetos e de jornais:

*® Entrevista de Francisco Joaquim da Silva concedida ao autor. Panlo fonso, Bahia, junho de 1998.
¥ Entrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, jutho de 1998.
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“ Lampido verdadeiro tinha razio de fazer o que fez. Ele tinha razo.
Porque um filho que ndio honra o seu pai, nfio € filho. Essa historia ¢ dita e
é verdade: ele (Lampiiio- grifo nosso) foi dar parte na delegacia da morte
do pai e o delegado o que foi que respondeu para ele — “Esqueca, rapaz,

dé isso por acabado’ — ° Entfio, 0 senhor nfo vai tomar providéncia, ndo?

Lampifio foi um justiceiro, ele fez o que a lei manda, de filho para pai”. 140

Funcio da volante

Durante os trés dias de representagfo, os integrantes da volante percorrem as
ruas da cidade, perseguem os cangaceiros, tomam alguns “acampamentos” destes, ou seja,
invadem os locais onde os cangaceiros fazem paradas. Nestes “acampamentos” ou
“fazendas” 0 grupo que representa o cangago acampa com o objetivo de repousar, comer €
beber, tocar e dangar. Também nestes momentos é realizado o planejamento das proximas
agbes ao se deixar o lugar. Neste caso, eles podem seguir para as casas de pessoas que os

convidam ou podem planejar um combate com a velante dentro do proprio acampamento.

“() capitdo Virgulino marca no relgio dele e eu marco no meu, tal hora,
numa fazenda ou numa casa. Entdo, ele manda o coiteiro me avisar — ‘0O
capitdo Virgulino disse que daqui a dez minutos a volante pode invadir a
fazenda’ — Deu dez minutos eu digo: atengdo volante, chegou a hora,
vamos invadir. Quando chegamos eles estio dangando xaxado, comendo,
brincando e nos chegamos atirando, e depois do tiroteio vamos pra luta de
punthal”. !

Nestes combates simula-se a troca de tiros e se ouve xingamentos de parte a
parte. Em seguida os oponentes partem para a simulagéo do que eles consideram ser uma

luta de punhais, mas que se revela como uma luta de espada, para logo depois culminar

140 prrevista de José Maria Ribeiro concedida ao autor em Paulo Afonso-BA, julho de 1996.
141 prirevista de José Carlos de Lima concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1996. José Carlos representa o
papel de capitdo da volante.
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com a luta corpo a corpo. Ora os cangaceiros sfo postos em fuga e até abandonam o
acampamento, ora € a volante que foge derrotada. No final desses combates pode ocorrer a
prisdo de componentes dos dois lados. Em um desses combates registra-se imagens do
coiteire e de um cangaceiro aprisionados, enquanto os cangaceiros ji distantes do lugar
amarram um soldado de cabega para baixo em uma drvore e o interrogam.
Contudo, nesses embates é impossivel aprisionarem Lampide ou Maria
Bonita. N8o consta nos relatos que eles fiqguem presos durante a encenacio das lutas. Ao
final, no derradeiro dia de festa, todos se apresentam para o dltimo combate quando
“matam” Lampifio e Maria Benita. Como se vé a apresentagiio em pouco difere do real
acontecido no tocante a sua evolugio, pois toda a trama se condensa no desfecho, com a
morte de Lampido. Sobre o significado deste ato voltaremos a falar adiante.
Atualmente a volante se organiza segundo uma hierarquia que compreende o
Capitdo, o tenente, o sargento, o cabo e alguns soldados. Quem representa o papel de
Capitdo da velante € José Carlos de Lima, mineiro da cidade de Trés Marias. Sua entrada
no “bloco de cangaceiros” deu-se em 1987 e isso o inclui entre os componentes da tltima
geragfo. José Carlos justifica sua participagio no grupo argumentando sob o ponto de vista

de um certo ideal de comunidade entre cangaceires e volantes:

*...Ali nés brincamos irmdos com irmfos. Nés temos que trabalhar com
respeito, tudo unido, porque o cangaceiro e a volante é um grupo s6. Que
Deus nos defenda, se cair um doente todo mundo se ajunta e tem de
ajudar uns aos outros. Nés somos inimigos e quando chega a reunido, se
alguégé quer brincar intrigado de outro, nio brinca, tem que fazer a
paz”.

12 1d., Thid.
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Até 1978 havia apenas o papel de “comandante da volante”. Curiosamente, o
uniforme usado por eles seguia o padréio utilizado pelo batalh@o da policia militar, sediado

na cidade: quepe e depois boina; um uniforme cdqui composto por bluso com distintivos;

calca com  cartucheira
rodeando a cintura;
coturnos ou sapatos{Kig.
12]. Entre as armas,
espingardas, revllveres e
punhais, nem  sempre
toleradas pela corporagio

da Policia Militar de Paulo

[Fig. 12] Fotografia com alguns integrantes da volante diante da
¢asa que pertenceu i familia de Maria Bonita, no Sitic Malhada da
Afonso, em razlio da  Caigara, municipio de Paulo Afonso — BA. No detalhe, percebe-se
a semelbanga com o uniferme da Policia Militar da Bahia,

possibilidade de
acontecerem acidentes. Nfo é comum encontrar livros sobre o cangago que contenham
imagens e até mesmo descrigdes do uniforme da volante. Sabemos que em muitos casos a
volante trajava de forma semelbante aos cangaceiros, notando-se as diferengas apenas nos
detalhes. Mesmo sem uma referéncia mais exata era necessario criar um modelo para uso
dos soldados e, a julgar pelas fotografias e por declaracSes dos componentes, a soluglo
encontrada foi copiar o modelo de uniforme da policia militar do Estado da Bahia.

A funcio da velante é perseguir os cangaceiros. Nas andangas pelas ruas,
durante a perseguicdo, no portava instrumentos musicais; ndo cantava, ndo dangava
“andava sempre calada atras de pegar os cangaceiros”.'* Esta caracteristica central da

volante praticamente ndo sofreu modificagSes. Por outro lado, concedeu-se a volante a

43 1d. Ihid.
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possibilidade de dangar o xaxado, aqui entendido como uma caracteristica marcante dos
cangaceiros: “...0 xaxado ficou mais para os cangaceiros. Pra policia volante ja fica meio
feio, nfio €7 Agora, quando a gente vai para uma apresentacio {...) nés fomos a uma
apresentagdo no COPA e eu dancei com a turma”. '*

Mas ndo se danca o xaxado durante a festa de carnaval, aqui considerada como
a brincadeira de verdade: “Se tem uma apresentacdo e nds estamos todos juntos, ai nos
dancamos. Mas na hora da brincadeira de verdade, ai no tem esse negocio de xaxado™. O
relato mostra também que o grupo passa a se apresentar em outros eventos organizados fora
da época do carnaval. Outra questdo € que restam poucos componentes mais experientes e a
majoria sfio jovens que ndo conhecem a historia de Lampidio. Fica evidente a diferenciacfo
estabelecida no interior do grupo entre “os mais velhos” e “os mais novos,” do ponto de

vista de um integrante da volante:

“De mais velho mesmo sé foi o tenente e o sargento, o resto fol novato,
Eles s@o novatos, nfio conhecem a historia verdadeira, mas através de
mim e de outras pessoas mais velhas, vamos explicando (...) hoje eles s6
estdo no ritmo da brincadeira daqui, a de 14, de antigamente, de L.ampigo
verdadeiro, eles esqueceram”. '
Reclama-se que os novatos preocupam-se mais na festa e menos no ritual da
festa como, por exemplo, ensaiar, padronizar o uniforme, preservar a hierarquia, manter o

respeito aos mais velhos e entender o significado da vida de Lampifio, conforme um

integrante dos cangaceiros: “Dos mais velhos s6 tem eu que ndo brinco mais, tem ele, (Seu

" 1d, Thid
143 14, Thid.
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Guilherme — grifo nosso) Salamanta e esse Zé Topa-tudo, dos velhos. Os outros sio todos
novos, nio presta mais, acabou-se”.'*®

A pritica da velante nestes termos indica alguns juizos de valor sobre ela.
Tomemos um exemplo a partir de dois verbos que séo recorrentes na linguagem do grupo:
“brincar” e “vingar”. A volante nfio brinca e se ocupa apenas em combater. Na senda do
combate sem limites ela se afasta do cotidiano, quebra a ordem. Espantosamente, a imagem
que se tem da volante ¢ a de um grupo de mercenarios a violar costumeiramente 0 €spago
dos agricultores em nome da persegui¢do a todo custo. Dessa forma, a volante esta
associada aos poderosos, a um “fazendeiro” e por isto quem a controla é um “coronel.”
Diferentemente acontece com o0s cangaceiros ou com Lampide. Estes se divertem, tocam,
cantam, organizam bailes e convidam as mogas para dancar. Porém, ha uma compreenséo
entre os participantes de que esses momentos de festividades nfo significam ou no devem
significar a auséncia de valores morais e de ordem. H4 um terceiro elemento na

dramatizagdo que cumpre grande importdncia no reforgo destes papéis. Trata-se do

coiteiro, o traidor de Lampido. O qué se pensa sobre ele?

A representacio do coiteiro: “Ele traiu o Lampido de mesmo”.

Coiteiro. O termo vem de coito, copula. No sertdo significa aquele que homizia
bandidos. No vocabulario do cangago afirmou-se como a pessoa que ajudava aos
cangaceiros, fornecendo alimentagfio, abrigo ou apoio logistico. Entre os cangaceiros de
Paulo Afonso, determinou-se um outro sentido para a existéncia do coiteiro: o da traigio. E
um prévio julgamento sobre 0 que aconteceu em Angico. A este lugar, em 1938, um antigo

coiteiro de Lampido, Pedro de Candido, levou a volante do Tenente José Bezerra até o

14 prirevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998.
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esconderijo dos cangaceiros, resultando na emboscada ¢ morte do chefe do bando, de Maria
Bonita ¢ mais nove cangaceiros.

Desde a criagfo do grupo tem existido apenas um coiteiro. Do ponto de vista da
dindmica da representacdo, ele € o elo entre os dois grupos. Sua misso ¢ levar informagdes
de ambos os lados e neste sentido ¢ uma espéeie de mediador. Mas nfio se trata apenas
disso. O coiteiro “acoita” nfo s os canmgaceirss como também a volante. Em
conseqliéncia, durante a encenagdo, o coiteire ¢ “espancado” tanto por wm lado como por
outro, é forcado a dar informagdes do paradeiro de um ¢ de outro.

Indiferente a quem esteja servindo, o coiteire ¢ castigado. Por isso o seu traje
reflete  essa  situagdo:
andrajoso, sujo, corda no
pescogo e  chocalhos
pendurados pelo  corpo,
ridicularizado. A corda € o
instrumento utilizado para
representar o roubo de

criatdérics ¢ o chocalho é

um artificio que possibilita

[Fig. 13] Fotografia em que aparecem o coiteiro, Seu Guilkerme, do
L. lado direito de Maria Bonita, ¢ alguns cangaceiros. O coiteiro
ao ecoiteire [fig. 13] ser aparece na frente do grupo, sentado, amarrado. A foto foi tirada no
sitio Malbada da Caicara, Paulo Afonso, Bahia, lugar onde nascen

confundido com animais ¢  Maria Bonita

assim estar proxime das movimentagdes ao seu redor..
Todos o acusam de ser um “ladrBo de bode,” um dos piores insultos que se

pode ter no sertio. Barroso afirma que sfio trés os tipos de individuos considerados
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despreziveis no julgamento do sertanejo: o ladrdo de galinha, o ladréio de cavalo ¢ o ladrio
de bode. De modo geral no sertdo o roubo, principalmente o de animais, constitui-se em
crime imperdoavel. Alis, foi por uma acusagfio deste tipo que Virgulino Ferreira ingressou
na vida do cangago."’ Mas o coiteiro &, sobretudo, um traidor. Esta parece ser a maior

acusagio que pesa sobre ele:

“0) coiteiro é um traidor. No cangago ele traiu o Lampifo de mesmo. O
povo mais velho conta que Lampifio foi morto na furna do Angico. Foi ld
que o coiteiro fugiu dele e foi avisar & policia. A volante atacou a boca da

furna e no tiroteio mataram ele .” '**
Neste sentido o grupo promove o julgamento do coiteiro pela morte de
Lampidio. Durante a representagio arma-se uma pega acusatoria que transparece na forma
dissimulada como ele se comporta diante dos cangaceiros ¢ da policia: “o coiteiro € amigo
de todos e nfio ¢ de ninguém”, na roupa que o identifica como um reles ladrdo, nas
humilhagdes a que é submetido e, finalmente, na morte anunciada desde o inicio da festa.
Mata-se o eoiteiro para esquecé-lo. Quando se indaga quem € o responsdvel pela morte,
eles costumam responder enfiticos: “todo mundo, ninguém sabe quem o mata”. Entretanto,

no conjunto das encenagdes, esta espéeie de silenciamento niio se repete quando se trata do

papel relativo & Lampifo.

W7 <4 inimizade entre os Ferreira e José Saturnino comecou em 1916, quando Virgulino tinha 19 anos. As
causas foram a invasio da propriedade e pretensos roubos de animais e chocalhos. Essas queixas eram
endémicas, no sertdo. As fazendas nfio eram cercadas, e quase sempre os fazendeiros demonstravam um
exagerado senso de honra quando se tratava da protegiio dos seus rebanhos.(...} Segundo os Ferreiras um dos
moradores de Saturnino estava roubando as suas cabras (...) Saturnino também acusou os filhos dos Ferreira
de maliratar seus animais e roubar seus chocalhos.” Cf. CHANDLER, Billy Jaynes. Op. Cit, p. 37. Confira
ainda BARROSO, Gustavo. Almas de Lama e de ago. Sdo Paulo, 1930; citado por: EID, Artur Shaker Fauzi.
Pelo espaco do cangaceiro Jurubeba. S3o Paulo, Simbolo, 1979, p 160.

198 1d., Ihid.
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A representacio de Lampido: “Ele era um Lampido danado”

Entre todos os participantes dos cangaceiros de Paulo Afonso, Guilherme Luiz
dos Santos € o Unico que representa o papel de Lampifio. Houve uma excecfio a regra
quando José Maria Ribeiro, em 1969, ocupou o posto. Mas, quanto a sua importincia de
fundador do bloco, nfo hd duvida. Desde a existéncia do grupo, Seu Guitherme vem
exercendo a mesma fungfio em torno da qual cristalizou-se e, de certa forma, inverteu-se os
papéis entre representante e representado. Em Paulo Afonso ora menciona-se o grupo como
“cangaceiros de Seu Guilherme,” ora como “cangaceiros de Lampido.” Internamente todos
reconhecem a sua lideranga e tanto os cangaceiros como a volante costumam chams-lo de
“Capitdo Virgulino Lampido” ou simplesmente “Capitdo”. Este é um tratamento
dispensado nfo apenas nos momentos de agdo coletiva durante a representagio piblica,
mas também nos momentos em que o grupo ndo esta atuando.

De algum modo, todos os outros papéis sofreram modificacSes, inclusive
aqueles situados na esfera deciséria como, por exemplo, os papéis exercidos por
componentes pioneiros do grupo identificados pela expressio “braco direito de
Lampido” Estes foram os casos das pessoas que encenavam os papéis atribuidos a Corisco,
Luis Pedro, Sabino e at¢ Maria Bonita. Com o tempo foram papéis transformados,
substituidos, minimizados ou cortados temporariamente de acordo com o que parecia mais
conveniente. Ainda assim, o papel representado por Seu Guitherme manteve-se inalterado.

Como se explica essa influéncia? Em algumas falas dos participantes
argumenta-se com a experiéncia de Seu Guilherme; noutras destaca-se o conhecimento que
ele tem sobre assuntos do cangag¢o. Tomadas isoladamente, tanto uma como outra parecem
insuficientes. Consideremos que & época em que o grupo foi organizado, os mais velhos, os
organizadores, situavam-se numa mesma faixa de idade e num nivel de experiéncias
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similar. Fram trabalhadores rurais ligados ao cangaco pelo fio da tradigho oral ou pelas
recordagdes de familiares ou ainda pelas leituras de folhetos que circulavam nas regides
sertanejas onde eles nasceram. Considerando apenas estes parimetros, localizamos
facilmente algurnas narrativas de maior densidade, a exemplo da fala Nelson Ferreira da
Silva, que representa o papel do sanfoneiro Zabelé, e de Francisco Joaquim da Silva, que
atualmente representa o papel de Corisco. Sfo eles que no grupo lembram com mais
facilidade e, a0 mesmo tempo, sdo 0s que ddo mais consisténcia as informacdes.

Entretanto, para a estruturagio das praticas do grupo estes parimetros nio
foram suficientes, prevalecendo o carisma de Seu Guilherme. Tendo chegado a Paulo
Afonso em 1949, Seu Guilherme achava-se na mesma situacdo dos outros migrantes, pois
tinha um repertorio de experiéncias afins e ndo sabia ler. Com oito dias, aos 16 anos de
idade, foi “fichado” para trabathar na CHESF como escafandrista, liderando uma equipe de
mergulhadores. Isto o colocou em contato com outros trabalhadores portadores de
memorias do cangaco.

O préprio Guilherme contava historias, entre as quais a de que fora levado pelo
grupo de Lampiéio em Carira, Sergipe, quando tinha apenas seis anos de idade. Esta historia
contada por ele ndo ¢é contestada, mas também nio € do conhecimento de todos os
integrantes, principalmente dos mais novos. Em parte ela ¢ uma versdo que pode explicar a

influéncia de Seu Guilherme entre os demais participantes:®

“Com cinco anos de trabalho na CHESF, eu pensei de fazer uma
equipe de cangaceiros lembrando de quando eu andei com
Lampifio. Incentivei alguns colegas e eles aceitaram. Fizemos uma
turma, saimos na rua, em época de carnaval, dando combate aqui e
acold do jeito que eu vi. {...) Eu vi os cangaceiros, o traje dos
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cangaceiros e também da volante. Entdo, do jeito que eles andavam
eu consegui trajar os cangaceiros ¢ a volante™.'*

Ja durante as primeiras reunides, o grupo discutia suas praticas e seus
conhecimentos sobre o universo do cangago. De modo geral, as opinides eram confusas,
embora fossem sustentadas com convicgdo. A fonte dos seus conhecimentos ndo era a
leitura sisternatica, pois néio sabiam ler. O que se dizia sobre a hist6ria de Lampido baseava-
se¢ em um ordenamento de valores e crengas originadas no que Vovelle chama de “restos
acumulados de experiéncias de varias geragdes”.'> Ocorre que ai estava a principal
diferenca.

Seu Guilherme possuia um livro que tratava do cangaco. Eles nfio sabem
informar sobre a autoria do livro, o titulo, o ano de publicagfo, enfim de que se tratava.
Apesar disso, ninguém duvida que o mesmo existiu. Indagado sobre a origem dos nomes
dos cangaceiros, Seu Nelson explica que “os nomes quem botava era Guilherme (...) ele
tinha um livro.” Contam que no carnaval de 1986, um turista japonés esteve em Paulo
Afonso quando conheceu o trabalho do grupo, participou com eles ¢ fez questéio
acompanha-los, filmando a dramatizacéo.

Realmente isto estd registrado em uma fita de video cuja copia tivemos acesso.
A fita exibe cenas da festa do Sdbado de Z¢ Pereira, durante a confraternizagio que
antecede a saida as ruas; detalha aspectos de um “acampamento” cercado com galthos de
arvores, tendo ao centro uma fogueira, panelas de barro e de aluminio e acima delas,

dependurado, um bode que logo seria sangrado.

'“* Entrevista de Guilherme Luiz dos Santos concedida a0 autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1996,
"** VOVELLE, Michel, Apud. D’ Aléssio Mércia Mansor. Reflexdes sobre o saber histérico: Pierre Vilar
Michel Vovelle. Madeleine Rebérioux. Sio Paulo: Fundagio Editora da Unesp, 1908, p.20.
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O “japonés” participa como o cangaceiro ventania, armado. Seu Guilherme
com interesse de informar o que acontece no “acampamento”, apresenta-o aos demais
dizendo que “entre nds estd um japonés que tinha vontade de conhecer a vida do Capitéo
Virgulino Lampifio—Rei do Cangaco”. Em seguida ele ordena que o bode seja abatido ¢
depois sangrado. Todos cantam e dangam e todos bebem o sangue do bode em uma
pequena tigela de barro, exceto o “japonés”™. J4 fora do “acampamento”, o documentdrio
exibe as cenas em que Maria Bonita é levada por Lampido e mostra alguns combates,
inclusive o ultimo.

Tendo conhecimento da existéncia do livro o “japonés” pediu emprestado € o
levou para Sdo Paulo. Posteriormente, o livro foi devolvido a Seu Nelson e, quando este
retornava da capital paulista, teve o livro roubado juntamente com todos os seus objetos

pessoais. Seu Nelson comenta a existéncia do livro da seguinte forma:

“Guilherme era quem decidia os nomes dos cangaceiros. Ele tinha um
livro que trazia tudo quanto é nome de cangaceiro. Nio era um
folhetinho, era um livro grande assim. O japonés viu e pediu a Guilherme
para levar, para copiar um bocado de coisa. Ele levou para Sdo Paulo e
quando eu fui para Sdo Paulo ele mandou por mim o livro € roubaram

minha bolsa, com roupa, com livro, com tudo dentro”.'”’

Seu Guilherme por sua vez afirma que “esse livro era muito bom para mim que
me ensinava muita coisa, mas que um colega pediu para levar para Sfo Paulo € nessa altura

ele deu fim ao livro, nfio me devolveu mais”.'*” Por certo nio se tratava de um folheto, pois

51 Entrevista de Nelson Ferreira da Silva. Paulo Afonso concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, jutho de
1998.
12 Entrevista de Guilherme Luiz dos Samtos concedida ao autor. Paulo Afonse, Bahia, imho de 1998.
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o mesmo ¢ facilmente identificavel entre eles. Como se vé, fala-se apenas em um “livro”
sem a preocupagio de localizar as informacdes bibliograficas.'*

Entretanto, outras informagdes esclarecem sobre o uso que se fazia daquele
“livro”. Afinal, ele mfluenciou a organiza¢fo das praticas do grupo tal como os nomes de
guerras dos cangaceiros, alguns nomes de batalhas famosas ou nos detalhes presentes na
indumentéria, no arranjo das misicas. Seu Nelson, explicando a origem do seu nome de
guerra ¢ o papel desempenhado no grupo, afirma que ndo conhecia outras informacdes
sobre o cangaceiro Zabel€, “mas que no livro estava escrito que o sanfoneiro de Lampido
era Zabele”.>* Sobre as musicas que eram tocadas durante a apresentacio ¢ ainda Seu
Nelson quem diz ter aprendido boa parte no livro e que “os meninos liam ¢ eu tirava a
musica”.'

Jd no inicio dos anos 80, com a legalizagio das atividades do grupo de
cangaceiros de Paulo Afonso, a importancia de Seu Guilherme evoluiu de fundador para
consetheiro. Nesta dltima posicio ele ¢ sempre solicitado para ajudar a resolver os
problemas, embora parte de sua influéncia tenha sido subtraida e até mesmo questionada. A
responsabilidade pela volante ficou com o capitio José Carlos de Lima, os novos
integrantes sdo jovens, que déo outros sentidos & festa porque pouco conhecem a tradiciio
do cangago, a inclusdo nas atividades institucionais da cidade quebra em parte o ritual que
se tinha até entfio, principalmente ao incorporar atividades de representacio “fora de
€poca,” enquanto que os pioneiros do grupo reclamam que Seu Guilherme ja nfio é o

mesmo.

*** £ realmente dificil identificar com exatiddo o livro mencionado. Contudo, duas obras se aproximam das
informagdes: ROCHA, Meichiades da. Bandoleiros das catingas. Rio de Janeiro, $/d, preficio datado de 1940
e GUEIROS, Optato. Lampefo: Memdrias de um oficial ex — comandante de forcas volantes. Recife, 1952.

lz‘; Entrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998.

%% 1d. Thid.
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Sio transformacdes percebidas de vérias formas dentro do grupo. Um delas
tenta explicar as dificuldades de coesfio € manutengdo da identidade pela incluséo de novos
valores. Mas ha resisténcia as mudancas:

[

porque nds brincavamos e nunca houve nada, punca levamos
reclamacio nenhuma. Brincava direito e nunca houve nada. De agora em
diante esse negdcio de 14 para cd, ja tem havido coisa ai que eu ja tenho
sabido gue houve negocio de tumulto na rua, mau elemento no meio a
paisano num pode entrar no grupo. Esse pessoal mais novo ndo atende ao

capitiio, também o capitdio ndo fala. Eles nfio conhecem a vida do Capitdo

Virgulino, o pessoal de antigamente conhecia”.'*®

Esta questdo diz respeito a diretoria cuja a¢fio gradativamente vai conduzindo o
grupo no rumo da sua institucionalizagfio, o que significa, em parte, uma descaracterizagdo
das suas atividades. Quando ndo havia diretoria, o espago das a¢Bes restringia-se ao bairro
Poty, era uma época de maior controle. Em tempo de carnaval a volante desfilava diante de
Seu Guilherme para apresentar as espingardas com tiros de festim. Tudo passava por ele: a
definicio do roteiro de lutas, os nomes de guerra, os pedidos de novas associagdes, a
conduta de cada componente. Para ser cangaceiro ou para ser coiteire era necessério falar
antes com Seu Guilherme e ser conhecido de todos. Além disso nfo podia ter intrigados
canto porque no meio do grupo, no tiroteio, ndo podia “fazer arte”.

Fazer arte, em outro sentido, foi a forma pela qual Seu Guilherme construiu
uma imagem de Lampifo, convertendo o apoio e o reconhecimento de muitos. As opinibes
sobre ele explicitam o contexto das préticas e dos sentidos que lhes do suporte. Algumas
vezes revestem-se de juizos de valor ou de afirmagGes curiosas, a exemplo do movel da

comparacdo e identificagfio de Seu Guilherme com o “Lampido de mesmo.”[Fig. 14]

% 1d., Ibid.
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“Guilherme tinha uma platina num ombro e noutro: dois bornéis cheios:
trés cartucheiras, uma aqui e duas assim, trangando o corpo com a
espingarda de lado: um chapéu todo enfeitado com estrelas douradas.
Chegava a brilhar assim. Um punhaldo deste tamanho. Ele era um
Lampido danado! Agora o homem tinha entusiasmo! O chapéu brithava!
Rapaz, o homem tinha um entusiasmo que o pessoal olhava assim. Tinha
até gente com medo que se afastava depressa dele, entendeu? (...) Ele safa
com um punhal cravando num e noutro. Mas era assim, olhe. Nio passava
ninguém, ndo dava para passar ninguém (...) O entusiasmo de Guilherme
era sério, a cara dura que parecia que era Lampifo de mesmo que estava
ali. Os cabras que viam ele assim diziam: esse cabra é sério, é ruim 1”17

Essa imagem de Seu Guifherme
no papel de Lampifio também ¢&
compartilhada por um jovem tenente da
volante, Deiison Ferreira dos Santos, 32
anos, que ingressou no grupo motivado por
suas proprias recordagSes da dramatizagdo

do grupo em Paulo Afonso:

[Fig. 14} Seu Guilherme no papel de Lampigo.
Acima, no chapéu estrelado, aparece parte da
inscricdio ‘Rei do Cangaco’. Na opinifo dos seus
companheiros ele ¢ “wm lampifio danade.”
Fotografia sem data gentilmente cedida pelo
grupo. Paulo Afonse, Bahia,

B7 14, hid.

109



o4

. 0 que mais chamou atengfio foi o Lampidio, o trabalho dele. (...)
quando eu era crianga eu via o grupo passar nas ruas da cidade, era
bonito. Na hora que tinha o combate era bonito, eu via o Lampido e ficava
com medo ¢ hoje estou no trabalho também. O homem tinha uma moral
que vamos respeitar, ndo tinha a parelha (ou seja, nfo tinha outro igual

— grifo nosse) para o homem, nfo. Ele era um homem valente. Eu corria

para dentro de casa, 4s quedas mesmo. Quando eu era crianga”.*®

Com pouco nivel de leitura e com o apoio dos demais, Seu Guilherme recriou o
cangaco e construiu uma tipica versdo popular e univoca para a vida de Lampifo que se
entrecruza, no grupo e na cidade, com outros sentidos mas que, no fundamental, € uma
imagem de Lampido heréi

Mas nfio se fala de Lampifo sem se falar em Maria Bonita. Como veremos, a
presenca da mulher nas fileiras do cangaco estd sintetizada neste casal que a memoria
coletiva, ao contrdrio do que indica a historiografia, parece ter fixado como a imagem do

casal roméntico.

A representacioc de Maria Bonita: “Uma mulher quase igual a um homem”

Maria Bonita, a mulher cangaco. Este epiteto aparece na capa de um folheto de
cordel, sem data, de autoria do poeta baiano Antdnio Teodoro dos Santos. Nele o “poeta
garimpeiro” narra a vida e a morte de Maria Déia ou Maria Bonita, a esposa de Lampido:
“Ela nasceu e criou-se/ Em um sitio que existia/ Abaixo de Paulo Afonso,/ No Estado da
Bahia/ Linda como sereia/ Porém tinha em cada veia/ o sangue da valentia.”'™

Maria Déia inaugurou a presenga feminina no cangago. Em 1931 abandonou o

marido, o sapateiro José¢ de Neném, para juntar-se a Lampidio “com o consentimento € as

158 pnirevista de Deilson Ferreira dos Santos concedida ao autor. Paulo Afonso,Bahia, janeiro de 1988.
159 GANTOS, Antdnio Teodoro. Maria Bonita - 2 mulher cangaco. SP : Luzeiro, 1986, p.05
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7180 ¢ com ele teve uma filha, Expedita Ferreira, nascida em 1932 e

béncdos da mie
entregue aos cuidados de um coiteiro. Contudo, ndo abdicou de pegar em armas, participar
das batalhas e morrer ao lado do seu companheiro.

A capa do citado folheto destaca Maria Bonita de arma em punho comandando
um grupo de cangaceiros. Pelo menos trés aspectos dessa histéria sio reforcados entre os
cangaceiros de Paulo Afonso: os tragos femininos de Maria Bonita, a bravura e a visio
roméntica do casal.

O grupo interpreta o papel de Maria Bonita de duas maneiras: dramatizando a
sua vida, principalmente 0 momento em que ela decide abandonar a sua familia e o seu
marido para entrar no cangago ¢ juntar-se a lampido; dando significados para a sua vivéncia
como cangaceira. A principio, o grupo deparou-se com algumas dificuldades decorrentes
deste tipo de encenacdo.

O problema era como conseguir uma mulher para fazer o papel de Maria
Benita. Em Paulo Afonso, nos anos 50 a 70 havia uma série de restrigdes sobre as formas
de sociabilizagfio da mulher. Nessa época nio se tem noticia da presenca delas participando
de festas populares, bares, clubes ou outras variantes de lazer sem a autorizagdo do pai ou
sem o0 acompanhamento de alguém da familia. Alids, nos casos em que o pai permitia que a
filha participasse de alguma forma de lazer, passava antes a autoridade paterna para alguém
da familia, geralmente o irméo mais velho. Néo ¢ dificil compreender os limites impostos a
mulher por uma sociedade de valores masculinos. Nestas circunstancias a solugdo

encontrada pelo grupo foi tio simples quanto pragmatica:

' Cf. CHANDLER, Billy Jaynes. Op. Cit. P.177.
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“No inicio nfio encontramos uma mulher para fazer a vez de Maria
Bomnita, entdo colocamos um homem. Traje de mulher, com brincos, com
tudo de mulher./ Naquele tempo a mulher ndo gostava de ir. Quem botava
homem, enfeitava homem de vestido, pintava, eram as meninas gue
arrumavam ele agui em casa para ele ser a Maria Bonita. A minha porta
ficava de uma ponta a outra quando Guilherme vinha buscar a Maria
Bonita, roubar daqui de casa. A rua enchia de gente as quatro horas da
manha”. 16!

Parecia impraticavel existir Lampido sem existir Maria Bonita. Este era um
requisito importante para a dramatizacfio das circunstincias em que se deu o encontro e a
unifo entre eles. Esta passagem ¢é entendida a partir de uma Gnica versdo contendo algumas
modificacdes da histdria real. A idéia matriz € a de que Lampido roubou Mana Bonita.
Alias, para o grupo esta solugdio ndo era de toda estranha uma vez que a pratica de se roubar
a muther amada fazia parte do universo sertanejo. Porém, neste caso, a nogéo de roubo nio
parece ter implicacdes juridicas e atenta muito mais contra 0s costumes vigentes, sobretudo
o da unifio conjugal a partir do casamento religioso.

O que caracteriza o roubo nio ¢ o método empregado e nem € o desacordo da
mulher roubada; esta ndo apenas deseja, como participa ativamente. Caracteriza-se o roubo
quando 0 mesmo ocorre contra a vontade dos pais ou dos responsaveis, no caso de a mulher
ser solteira e dos maridos, sendo a mulher casada. Maria Bonita enquadra-se neste ultimo
exemplo.

Na encenaciio o roubo de Maria Bonita justifica-se & medida em que o seu
marido ¢ acusado de maltrata-la e 3 medida em que seus pais ndo apenas autorizam, como

também intermediam os encontros dela com Lampifio. Esta cena ¢ dramatizada por Seu

Guiltherme da seguinte forma:

18! Entrevista de Nelson Ferreira da Silva, concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998.
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“Entfio eu fazia uma coisa que ndo €, ndo foi assim como Lampido fez.
Que eu para roubar Maria Bonita, eu chegava em uma fazenda assim,
vamos supor numa casa, eu combinava com Maria Bonita, combinava
com o marido dela e chegava, la estava o marido dela batendo sola,
consertando sapato. E eu chegava:

Lampife: Bom dia.

Marido: Bom dia.

Lampido: Vocé € sapateiro?

Marido: Sou sapateiro.

Lampiio - Entdo responda: E aqui que existe uma mulher com o nome de Maria
Bonita?

Maride: E aqui mesmo.

Lampifio: Onde € que ela esta?

Maride: T4 ai dentro.

Lampido:- Eu quero falar com ela. - Entfo ela saia e eu falava:

-Lampiio: E vocé que ¢ a Maria Bonita?

-M.B.: Sou, sim senhor.

-Lampisio: E vocé a mulher que tem vontade de acompanhar o capitio Virgulino
Lampido, Rei do Cangago?

-M.B: Sou sim senhor.

-Lampi#o: E tem coragem mesmo, vocé briga? Tem coragem de brigar?

-M.B: Tenho sim senhor.

-Lampiido: Entdo desde j4, vocé nfio pertence mais ao seu marido, vai pertencer ao
Capitdo Virgulino Lampido, Rei do Cangago. O que é que vocé quer que eu faca com
ele?

-M.B: Nada. Vamos deixar ele vivo.

- Lampido: Ai deixava ele vivo e ela partia para meu lado, eu ia com todos os
%geparos, espingardas, rifle, cartucheira, bornal, chapéu e vestia ela e safa com ela”.

A versio dramatizada do “roubo” de Maria Bonita perdurou durante anos. No

inicio dos anos 90, em func¢do de uma visita que o grupo fez ao Sitio Malthada da Caigara,

lugar onde nasceu Maria Bonita, eles introduziram uma pequena alteragfo na forma da

dramatizagfio, incorporando a verso dos parentes e irmfos de Maria Bonita: “lLampigo foi

na casa do pai de Maria Bonita e conversou com ela. Com um més depois ele retornou.

2 Entrevista Guilherme Luis dos Santos, concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, junho de 1998.
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Encontrou ela com um pote d’agua da fonte. Ele pegou ela e levou. Viveram juntos até a
morte”.'”

Adotando semelhante formula encontrada no folheto citado, o grupo relativiza o
gesto de Maria Bonita e de Lampifio. Poderiam ter cometido um erro grave, mas sempre ha
uma justificativa. Ora é a de que o sapateiro a maltratava; ora € a de que antes teria havido
um entendimento entre a familia de Maria Bonita e Lampifio. A expectativa do grupo em
relacio a Maria Bonita ¢ que ela seja uma mulher guerreira, destemida e que lute bem. Na
falta de Lampifio, embora sabendo-se que isto ¢ improvavel, pois em nenhum momento o
Capitfio ¢ afastado ou feito prisioneiro, espera-se que Maria Bonita assuma a lideranga ¢
resolva todos os problemas. Na opinido deles, tem que ser uma mulher mesmo, “quase
igual a um homem”.

| Aquz se revela uma tentativa .de.iﬁaséulin'izagéo' de Maria Bonita. Apésar da
conhecida vaidade que lhe era caracteristica, o grupo a concebe mais como cangaceira,
compondo o duro oficio reservado aos homens, razéio pela qual ao ser aceita no grupo ela

passa “por um teste de coragem e, armada de punhais, luta com um cangaceiro”. Esta

construcio também aparece em alguns folhetos:

“Brincava do mesmo jeito

Com meninas e meninos,
Porém gostava de usar

Os brinquedos masculinos
Como armas ¢ cavalos
Jamais queria troca-los

Pelos outros femininos™. %

163 3
Op. Cit.
164 SANTOS, Antdnio Teodoro. Idem, p.07. Gueiros assim se refere a Maria Bonita: “Era muther de temperamento masc

e aventureiro, além de ostentar um conjunto harmonioso de beleza™ p.121.
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Estes sentidos dados a existéncia de Maria Bonita continuaram mesmo depois
que algumas mulheres de verdade ingressaram no grupo. A substituicio ocorrida por volta
de 1961 ndo alterou a forma como o grupo interpretava o papel de Maria Bonita. A
primeira Maria Bonita dramatizada por uma mulher parece ter surgido ap6s cinco anos de
existéncia do grupo. Era uma jovem que com poucos anos de brincadeira transferiu-se com
a sua familia para outro Estado. Logo depois algumas mulheres de cangaceiros passaram a
participar da representacio. Desta forma surgiram Dadd, Enedina, Lidia ¢ Sila. Por
ocasido da passagem nas ruas da cidade, Lampido e Maria Bonita s3o os mais visados
pela populacio. Segundo eles dizem, quem vai olhar os cangaceiros nas ruas vai conhecer

Lampido ¢ Maria Bonita.

Acio: roteiros de luta

Durante os dias de carnaval, toda a acfio envolvendo os embates dos
cangaceiros com a volante tinha como cendrio as pracas e as ruas dos principais bairros: a
Vila da Chesf e a Vila Poty. Neste dltimo bairro o espetaculo desenvolvia-se com maior
intensidade. Os moradores participavam recebendo os ecangaceiros em casa, contribuindo
financeiramente com pequenas doagdes, acompanhando-os pelas ruas, assistindo aos
espetaculos das lutas e, sobretudo, o da morte de Lampiao. Dessa forma criou-se uma
espécie de didlogo vivo com a populagio. Por onde os cangaceiros andavam iam
explicando que a derradeira luta, a morte de Lampide, seria na terca-feira, em tal lugar.
Nessas ocasifes alguns moradores mais idosos intervinham com perguntas sobre a vida de
Lampido, ora sugerindo algumas histérias que ouviram contar, ora opinando sobre este ou

aquele aspecto da brincadeira:
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*...0 povo aplaude o nosso trabalho. Quando os cangaceiros estédo
fardados chegam aqueles mais velhos, 60/70 anos, sempre ficam
conversando sobre a vida de Lampifio. Mas nés, da volante, nfo.
Quando chega aquele pessoal de quando Lampido era vivo, sabem

de alguma historia e chegam mais perto conversando aquilo com os

cangaceiros de Paulo Afonso™. 1%

Estas intervencdes espontineas da populagio podem ser entendidas como uma
espécie de didlogo entre o grupo que dramatizava a vida de Lampido e o piblico que
eventualmente o assistia. Neste tipo de didlogo reavivava-se a memoria coletiva que
passava em revista alguns momentos significativos da histdria do cangaco e da vida de
Lampido.

A apresentagio dos cangaceiros nas ruas da Vila Poty constituia-se numa das
poucas oportunidades de lazer para a populacio. Entre cangaceiros ¢ moradores criou-se
com o tempo um forte sentimento comunitario. Um dos momentos mais exemplares era
quando morria um dos integrantes. Neste caso eles transportavam o falecido numa rede e
acompanhavam o enterro a pé, velante e cangaceiros, todos uniformizados.

Durante os dias de carnaval, os cangaceiroes seguiam o roteiro organizado nas
reunides. Isto quer dizer que os mesmos nfo ficavam soltos pelas ruas da cidade, mas antes
obedeciam a um plano de a¢fio. As bases do roteiro sdo as “fazendas”, ou seja, as casas para
as quais eles eram convidados. Os convites tanto podiam surgir das familias dos
componentes, quanto podiam vir de pessoas sem vinculos formais com o grupo, de modo
que quando iniciavam as andangas ja tinham definido o ntmero de casas que seriam
visitadas. Nestas, costumavam demorar de duas a trés horas, dependendo da quantidade de

casas que restavam para o grupo se apresentar no dia. Sendo assim, ao final de cada dia de

165 Entrevista de José Carlos de Lima concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, junho de 1996.
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carnaval, visitava-se uma média de cinco residéncias. Em cada residéncia eram recebidos
com entusiasmo pelo proprietirio que servia comida e bebida a todos os participantes. Por
sua vez, 0$ cangaceiros brincavam, tocavam, dancavam, chamavam a atengfo do povo
exibindo o manejo das armas. Nesses momentos ocorria sempre, na chegada e na saida dos
mesmos, a chamada por Seu Guilherme, que pronunciava os nomes de guerra dos seus
comandados com o objetivo de reagrupa-los.

Era possivel que ao chegarem numa dessas casas 14 estivesse a forca volante,
preparando um combate com os cangaceiros. Por isto, ordenava-se que o coiteiro seguisse
na frente para “sondar o terreno.” Mas os cangaceiros sempre desconfiam do coiteiro e por
isso abordam o proprietério da casa ou “fazenda” logo na chegada. Além das casas, os
cangaceiros mantém alguns pontos fixos em diferentes locais da cidade, geralmente nas
pracas, que eles denominam “acampamento”. Também os acampamentos podiam ser
tomados pela volante.

Enquanto isso, a velante circulava pela cidade. O papel que the é atribuido
parece ser mais ingrato. Seus integrantes nfio eram convidados para as casas, nfo tocavam,
ndo dangavam, viviam de perseguir e tentar localizar os cangaceiros. Podiam aprisionar
qualquer um deles, exceto o “Capitdo Virgulino”. Quando conseguiam aprisionar um
cangaceiro costumavam maltratd-lo com pequenos castigos. Algumas vezes a volante
conseguia tomar posse da casa, depois de um combate. Noutras, o combate era marcado
com hora e local determinados. O coiteire fazia a mediacfo entre os dois grupos. Nesses
combates tanto a volante, como os cangaceires podiam fugir.

Para que o grupo pudesse circular pelas ruas da cidade era exigida uma licenca
das autoridades, geralmente o delegado de policia ou o major do exército. A objecio que as
autoridades faziam era em relacdo ao porte de armas de verdade, embora os tiros fossem de
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festim. Esta relagfio com as autoridades nem sempre era isenta de incidentes. 3 & ocorreu que
os cangaceiros foram chamados ao quartel do exército para explicar a0 major o que de fato
pretendiam com aquela representagdo. O interrogat6rio indicou uma preocupagic com o
tipo de influéneia que o grupo poderia estar recebendo. 1% por isto Sr. Guilherme e alguns
participantes passaram um bom tempo retidos sendo inquiridos sobre as lutas: como era que
se lutava, como era que atiravam, quem participava, se havia orientacdio externa ou

conotagdo politica. Depois de muito explicar, foram liberados.

“Nos iamos descendo ali na rua Sfo Francisco, com muita gente ao redor,
e vinha um soldado do exército. Peitaram num menino e o derrubaram.
Nio foi nem um cangaceiro. Ai quando estdvamos I em cima o Major
mandou chamar Guilherme.(...) O major chegou, mandou fazer as
posi¢des de luta, como era que lutava. Eu fui mais Guilherme para o
quartel do exército e passamos meio dia 14, o major querendo resolver a
confusdo, fazendo pergunta e Guilherme respondendo. Como era a luta de
punhal, como era que atirava, com que atirava. Tudo isso foiem 1969”17

Apesar das dificuldades, durante os momentos de construgio de suas relages
de solidariedade o grupo ia se afirmando com suas praticas culturais e seus valores em
relacio aos espagos institucionais. Enquanto agrupamento de operarios, quebrava a

disciplina e as duras condi¢des de trabalho impostas pela empresa.'® Como cidadsos,

criavam formas alternativas de lazer e participagio social. E o que mostra o relato de um

%6 De 1968 a 1985 o municipio de Paulo Afonso ndo tinha autonomia politico-administrativa, por ser Area de
Seguranca Nacional. Segundo os ditames da ideologia de Seguranga e da tese do inimigo intemo esposado
pelo militarismo vigente, este tipo de procedimento era constante. Na época, o prefeito , que era nomeado,
tinha menos influéncia do que o major do Exército, que controlava, de fato, as rédeas do municipio.

%7 Entrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998.

¢ Uma fotografia de 1964 mostra uma manifestagio dos trabalhadores da CHESF reivindicando melhores
salarios, com os dizeres: “Estamos com fome. Queremos dar as nossas familias melhores dias. Queremos
100% sobre horas trabathadas aos domingos e feriados.” Cf. Memorial da CHESF. 5 e 6 de margo de 1964,
pacote 37. Paulo Afonso , Bahia.
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dos fundadores da dramatizacfio, Nelson Ferreira da Silva, que encenava o papel do

cangaceiro € sanfoneiro Zabelé.

O Canto de Zabele.

No grupo de cangaceiros de Paulo Afonso, Zabelé é o seu nome de guerra.
Estava escrito no livro que se tratava do mais famoso poeta e sanfoneiro de Lampifio. Por
isto este ficou sendo o nome de guerra de Seu Nelson Ferreira da Silva, até 1992, quando
por problemas de saude ele foi obrigado a deixar o grupo. Comparada a trajetéria de Seu
Nelson com outros integrantes da festa, temos algumas diferencas importantes. A sua
entrada, um tanto compulséria, conforme indica o relato adiante; ele foi o Gnico que
assumiu o papel de Zabel¢, devido ao seu talento no manejo de um tipo de sanfona, a de
oito baixos, bastante utilizada nos bailes promovidos por Lampido. Além disso, entre os
cangaceiros, Seu Nelson era tnico que nfo trabalhava na CHESF. Vivia de um pequeno
comércio de cereais nas feiras da regifo. Desde esta época, a sua casa ficou sendo uma
importante referéncia espacial da presenga dos cangaceiros. Uma casa simples, porém
acolhedora. Na parede alguns quadros ajudam a lembrar os bons momentos de festa e o

momento em que pela primeira vez ele encontrou o grupo:

“Foi no derradeiro dia de carnaval de 1960. Eu estava sentado na frente
da minha casa quando os cangaceiros foram chegando, todos armados,
equipados com espingardas, cartucheiras e punhal. Disseram - E esse aqui
0 tocador, vamos pegar ele. Logo apareceram uns cabras para cantar, mas
eu ndo aceitel. Ai eles me pegaram assim mesmo e mandaram eu tocar
algumas miisicas de Lampido. Quando eu toquei, eles falaram: é isso, &
esse ai 0 homem que ndés estamos querendo. A policia j4 vinba
investigando eles. Seguimos uma vereda por dentro do mato e fomos sair
na rua da frente. L4 deram um fogo com a policia, defronte & cadeia de
pedra. {...) Toda vez que largavam o trabalho iam 13 para casa. O
Lampidoe, o Corisco, 0 Volta-Seca, o Canario, o Moita-Brava, todos
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iam 14 para casa me incentivar a brincar e eu dizia: Vou brincar mais
nada. E eles: - ndo rapaz, nds comecamos e agora vamos para frente. Af
os danados fizeram o meu chapéu, compraram a roupa e mandaram

costurar. E desse jeito tinha que ver eu brincando até agora. Parei agora

no ano de 92 quando fui para Séo Paulo™.'®’

Mesmo depois da doenga que o obrigou a deixar o grupo e ja quase cego, oS
amigos & companheiros nio o esqueceram e sempre o visitam para tirar dele algumas letras
de musicas ou ouvir suas histérias sobre Lampifio, reminiscéncias de sua infincia, em
Garanhuns, Pernambuco, onde nasceu em 1927. Para ele, Paulo Afonso representou o fim
de um tipo de vida marcada pelos sucessivos deslocamentos de moradia.

Sitio Campo Comprido, Mata do Didgo, Murigoca, Barra do Imbé, em
Garanhuns. Em seguida, as cidades de Pesqueira, Arcoverde, Recife, Sdo Bento do Una,
ainda no Estado de Pernambuco. Logo depois a fixacfo definitiva em Paulo Afonso, em 12
de janeiro de 1950. Seu pai, José Vicente da Silva, era boiadeiro e morreu em 1968 aos 81
anos. Como comerciante tinha uma vida estdvel, pois, segundo Seu Nelson, “nfo era
arrasado, mas também néo era arranjado”.

Suas lembrancas sfio extraidas do que contavam seus pais e seus avos.
Trabalhando desde os onze anos, seguindo os itinerdrios do seu pai, conhecendo cidades,
povoados ¢ feiras, Seu Nelson guardou da infincia uma peculiar visdo sobre os
cangaceiros, as crengas no Padre Cicero e o universo dos vaqueiros. Neste depoimento ele

se reporta a tradi¢fio oral:

“Meu pai vendia carne de gado. Comprava em Floresta e levava para
vender em Garanhuns, em Quebrangulo, Quipapa, naqueles mundos. (...}
Quando ele voltava para casa contava para mim e para meus irm&os como

16% Entrevista de Nelson Ferreira da Silva, concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, jutho de 1998. Todos os
grifos nossos.
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tudo sucedeu. Fomos gravando aquilo, noés sempre nos lembravamos.

Minha mfie sabia muitas historias. Até um dia desses ela contava tudo

quanto foi passado. Eu gravei tudo™. '"°

A mée de Seu Nelson, Vicéncia Ferreira da Silva, nasceu em Buique,
Pemambuco, € morreu em Paulo Afonso em 1996, aos 106 anos de idade. Ela sabia muitas
histérias da época, em parte porque ouvia do pai de Seu Nelson quando este retornava das
viagens que costumava fazer e, em parte, porque o povoado onde a familia morava, Pedra
de Buique, era ponto de incursdes dos cangaceiros.

Seu Nelson lembra de todas as musicas entoadas nas andancas pelas ruas, nos
entreatos do espetaculo ou nos encontros com os amigos. Sdo versos de letras singelas e
ritmo binario cadenciado. Algumas sdo de autoria atribuida ao préprio Lampifio, como € o
exemplo de Mulher Rendeira, tida como o hino do cangago. Os cangaceiros de Lampiso
gostavam de entoar os versos de Mulher Rendeira em ocasides diferentes como a entrada
triunfal em Juazeiro do Norte, quando, em 1926, Lampido recebeu do Padre Cicero a
patente de “capitdo,” mas também a musica era cantada nos momentos de uta como o

ataque a Mossoro, em 1927, Os versos homenageiam as mulheres rendeiras do sertio:

01é mulher rendeira,

Olé mulher renda

Tu me ensina a fazer renda
Que eu te ensino a namorar.

Olé mulher rendeira,
Olé mulher renda
chorou por mim nfo fica
Solugou vai no bornal,

7 bid.
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A relacdo de Lampifio com as mulheres ¢ um tema recorrente. Os poetas
populares compunham versos em que apareciam “as mog¢as” do sertdo. Outros versos falam
da vida amorosa de Lampido, organizando bailes nos lugares por onde passou com o seu
bando. Destes, os cangaceiros de Paulo Afonso conhecem a seguinte versio:

“Lampido desceu a serra,

Deu um baile em Cajazeira

Convidou moga solteira

Pré dancar mulher rendeira”.!”!

O repertorio de seu Nelson inclui ainda alguns versos que satdam a fama de
valentia do “Rei do Cangago™:

“Lampido diz que ¢ valente,
E metido a brigador.

Foi em Serra Talhada

Que a poeira levantou™.

Mas, a composicdo dos mesmos indica que se fez uma montagem de outros
poemas ja conhecidos da literatura popular que nfo exaltam essa suposta valentia de
Lampifo:

“Lampido diz que € valente
Mas porém € corredor,
Tem uma perna quebrada
s 172

Foi seu Quelé quem quebrou”.

“Lampido }a se esqueceu

"'A literatura popular registra outras variantes destes versos: “Lampido desceu a serra’ E passou 13 na
Matinha/ Convidou mbca de Soiza/ Pra dangar o ‘almofadinha’. Lampidio desceu a Serra/ E passou 14 na
Ribeira/ Dancando o “almofadinha’/ Cantando a Mulher Rendeira.” Cf. MOTA, Leonardo. Sertiio Alegre:
Poesia e linpuagem do sertdo nordestino. 2. Ed. Fortaleza, Imprensa Universitdria, 1965 p. 35. Alexandre
Zabelé, o poeta cangaceiro, compds 0 seguinte verso sobre as mogas sertanejas: “As mocas do Sio Francisco/
S#o pobres, mas tem agdo/ Guardam queijo ¢ rapadura/ Pro borna de LampiZo™. O poeta justifica a presenca
feminina no cangago: “Se ndo fosse essas cabocas/ Ndo tinha graca o sertdo: Nio brigava os cangaceiros/ Ndo
havia Lampido.” Cf. ROCHA, Melchiades. Op. Cit. P.75.

172 Cf. MOTA, Leonardo. Op. Cit. pp. 40-41
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Da carreira que levou

De Patos pra Vila Bela

Que a poeira levantou”.’”

Alguns versos sio de autoria exclusiva de seu Nelson. Ele mesmo afirma que
teve conhecimento dos mesmos através do “livro™ “Alguém lia isso no livro, as palavras, e
eu tirava e fazia as musicas. Eu fiz um bocado delas”. Observamos que, de fato, a letra dos
versos abaixo fol composta juntando-se elementos de criagiio do autor dos versos ( Seu
Nelson) com informacdes de acontecimentos do cotidiano do cangaco retiradas de alguma
fonte escrita. Neste trabatho de hricolage, os versos ganham sentido enunciando-se os
nome dos cangaceiros de Lampido; a vida ndmande nas caatingas, explicada pelo verbo

“viajar,” as lutas ou o0s “treinos” com a policia e a noticia da morte de Lampifio na “fazenda

angico.”

“Equipa, equipa, rapaziada.

Equipa, equipa, vamos viajar.

Pois 56 me faltam Canarinho e Beija - Flér,
Pitombeira e Sabid, quem me faz eu demorar”.

“Capitdo vamos embora,

Reuna a tropa, vamos viajar.

Chame Cerisco, Volta -Seca, Z¢ Sereno > BIS
(Que nés vamos dar um treino,

Que a policia vai chegar”.

“Na fazenda do Angico
Lampido foi degolado,
Junto com seus cangaceiros
Sé faltou Pildo Deitado™.

“Lampido se vocé soubesse,
Quanto custava o seu bem querer,

17 Ydem.
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Acabava-se a sua amizade;
Maria Bonita ta procurando alguém pra ter”.

“Quando eu estiver bem velhinhe, bem velhinbo,

que eu usar um bastfo.

Ainda tenho um netinho, 8, para acompanhar Lampido.
Carnaval eu nfo fico em casa, eu ndo fico em casa,

Eu vou € brincar.

Nem que eu va me sentar na calcada pra ver

Lampifio passar”.

“Tirar as musicas” tanto pode indicar um processo de composicio da melodia; no
caso sempre no ritmo do xaxado, como pode significar uma forma de recriagdo poética
cujos suportes envolvem estruturas orais e escritas. Relme, por outro lado, eventos
recorrentes narrados com base numa interpretagio fundada na alternincia entre o fato
historico e uma dada percepgio do mesmo. Assim € que um dos poemas cantados pelo

grupo de Paulo Afonso fala do momento em que Lampifo toma um trem para uma possivel

partida em que levaria junto Maria Bonita e os cangaceiros:

“Maria Bonita , Lampifio vai embora,
Quando ele for leva nds também.
Leva todos 0s cangaceiros
Que ele tem dinheiro, pra pegar o trem”.
Ressalte-se a referéncia a vida errante nas viagens, ao uso da ferrovia como
forma de locomoc¢do ¢ ao fato de que Lampifo tem dinheiro para pegar 0 *“trem”. E um

recurso metaforico, pois a imagem do trem parece ser uma conotagdo de progresso. E

alegdrica, pois indica Lampifo se servindo normalmente deste recurso de locomogdo,
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quando a historia registra que o mesmo temia as estradas de ferro e costumava destruir as
estacOes ferrovidrias e os telégrafos.!”

Chama a atenclo em Seu Nelson a narrativa esponténea, o vocabulério simples.
Fala de situacfes extremas de sua vida enquanto se mantém impassivel. Solicito,
testemunha com propriedade, desencava a memdria, apontando evidéncias. Com uma

exposicdo didatica, costuma classificar as informagdes de acordo com as suas fontes: “essa

L LIS b2 T L

eu vi no livro,” “meus pais contavam™; “isso eu ouvia o povo falar;” “contava a noticia.”

Em uma das historias contadas por seu pai, Lampido aparece invadindo um povoado

sertanejo:

“Q finado meu pai dizia em casa que ele foi a uma feira vender gado na
Serrinha do Catimbau e chegando 1 o pessoal estava assombrado, com
medo porque Virgulino mandou dizer que ia entrar 14 e ia queimar tudo,
ia entrar na Serra e ia queimar a bolandeira do Coronel José Badelho.
Virgulino mandou buscar dinheiro e o Coronel respondeu que nio ia
alimentar vagabundo, nfo. Ai eles invadiram a serra, queimaram a
bolandeira de algoddo. No tiroteio mataram o cachorro de Virgulino e
balearam Maria Bonita. Eles desceram com ela na Serra cantando (...) O
finado meu pai estava nesse dia, mas, menino, fol um assombro na
Serrmha do Catimbau (...) mas 14 eles nfio balearam ninguém, s6 mataram
o cachorro dele e balearam a baiana dele (Maria Bonita — grifo nosso) e

o finado meu pai ndo sofreu nada”.!”

Comentando uma noticia sobre o paradeiro de Lampido:

“Contava a noticia que ele (Lampifio — grifo nosso) estava aqui no
Estado de Alagoas, aqui na divisa de Mata Grande, pra esse mundo ai.

74 «“Também a guerra que Lampifio movia contra os trabalhadores na construciio de estradas estava ainda em
progresso. Em dezembro, estavam atrapathando seriarnente a construgfo de wma estrada federal no interior de
Sergipe. Em Salvador, o supervisor da construgfio ammciou que recebera um carregamento de metrathadoras
Thompson, a serem usadas para a protecio dos trabalhadores.” A Tarde, 10 de dezembro de 1937. Apud:
Chandler, Billy Jaynes. Op. Cit. P.222

""Entrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998, Este
episodio acontecen em 20 de julho de 1936 e esta registrado em CHANDLER, Op. Cit. p.215. As
informacdes dadas por este autor foram recothidas no Jornal Diario de Pernambuco, 25 de julho de 1936.
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Que ele ja estava ai, Lampi3o com a sua cabroeira. De l4 ele tirou aqui

para a Bahia. Por isso que tem muita coisa aqui na Bahi » 176

Em 1938, seu Nelson fazia 11 anos. Como chegavam as informagGes a que
tinha acesso? O seu pai sabia ler. Mas a sua leitura era limitada — “Pai aprendeu a ler, nfo
¢? Aprendeu a fazer uma carta, lia outra, assinava o nome, mas néo sabia muitc bem”. A
mie de Seu Nelson, Dona Vicéncia, pelo contrario, ndo sabia ler, nfio freqlientou escolas.
Por sua vez, Seu Nelson e seus irmfos, exceto o mais velho, aprenderam apenas a assinar o
nome. As leituras que tinham oportunidade de praticar ndo estavam relacionadas, nesta fase
da vida de Seu Nelson, a livros ou jornais. Eram niveis de leitura estritamente vinculadas ao
mundo do trabalho, conforme a resposta de Seu Nelson sobre o que ele e a familia dele
costumavam ler:

“_..La para nos ndo aparecia nada para ler. Era sé alguma coisa pouca,
algum bilhete que mandavam para nds. Tinha gente que mandava um
bilhete — ‘diga a Seu Vicente que mande um tanto de carne’ - outro

mandava outro bilhete. Af ele recebia aqueles bilhetes e lia. E o negdcio
de leitura era esse ai mesmo, ndo tinha nada, nfo aparecia revista. Nesse

s 177

tempo ndo tinham essas coisas”.

Naquele tempo para Seu Nelson e sua familia nfo tinham “essas coisas,” ou
seja, nfo chegava meio de informag¢fo escrita como jornais, livros ou revistas. Outro meio

de comunicagfio, como o radio, também nfo estava ao alcance deles:

“_.Ni#o, 14 prd nos ndo tinha isso. Radio era daqui pra cd. Daqui de
Arcoverde pra c4, nem em Pesqueira tinba radio, la em casa nos ndo
tinhamos radio. Eu mesmo s6 conheci o radio em 1950, quando cheguei
em Paulo Afonso. Tinha uma difusora em frente de uma casa que nos

moravamos, ai foi que eu vim a conhecer”.'™

176 Entrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998,
77 1d. Ibid.
178 1d. Ibid.
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Em um ambiente como este ganha importancia a tradi¢fio oral. Esta interioriza a
memoria e cria espagos de sociabilidade das “coisas do mundo”. Estes espacos nas
lembrangas de Seu Nelson constituem-se do sitio, da casa e do terreiro que ele por habitos
urbanos chama também de “calgada”. Ali no terreiro do sitio, nas horas de descanso,

contava-se historias “de boca mesmo:”

“...Nos ficavamos sabendo das coisas do mundo quando anunciava de
boca mesmo, contava. Os vizinhos chegavam, contavam uma histéria que
se passava em tal canto —‘Mas passei em tal lugar ontem e disseram isso
assim, assim, assim, os cabras brigaram 14 e mataram um’ —- ¢ pegava a
contar aquelas historias para nés. Passava até um pedaco da noite
contando histéria. (...) Al nés ficdivamos na cal¢ada, no terreiro, brincava
até tarde. Chegavam os vizinhos, amigos, chegavam para conversar. A
gente conversava uma coisa, eles conversavam outra. Traziam conversas

que a gente nunca viu falar”.!”

Trabalhando desde os onze anos de idade quando conseguiu emprego na fabrica
Peixe, em Pesqueira, junto com mais trés irmdos, Seu Nelson aprendeu a ser pratico e
autdnomo. Quando convidado para ir trabalhar na CHESF, respondeu enfitico: “N&o vou.
Nio gosto de trabalhar para ninguém.” Seus tltimos dias foram vividos com o auxilio de
uma aposentadoria que lhe rendia dois saldrios e com a ajuda de um pequeno coméreio em
um comodo de sua casa. Suas opinifes, seus gestos, seus sentimentos quase encobertos

podem ser mais bem traduzidos pela forma como ele re-significa o passado.

7 1d. Thid
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A morte de Lampiio

Entre todos os que acorrem a pracga para assistir a morte de Lampifio ndo se v€
manifestaciio de desagravo ou ndo se ouve uma voz de contestagfio. A morte € o desfecho
esperado. Mesmo assim, tratando-se de uma representagfio coletiva, o enredo poderia
apresentar um final diferente € o destino dado a Virgulino poderia ser outro. Como indicaa
fala de parte dos camgaceiros ao explicarem o paradeiro tomado pelo “Lampido de
mesmo”, seu destino ali poderia ser a fuga para um lugar recondito onde até hoje viveria.
Muitos acreditam que Lampido nfo morreu em Angico e que teria ido viver em outros
Jugares. Outra alternativa para o desfecho da dramatizacdo seria a vitoria de Lampide ¢
seus cangaceiros sobre as forcas velantes, abrindo-se com isso uma completa antinomia
em relacdo ao que a historia registra sobre Angico.

Por experiéncia, eles sabem que isto nfio é possivel devido a assisténcia do
pliblico, um agente importante para o tipo de dramatizacfio que eles realizam. Houve uma
tinica apresentagdo em que, fora da cidade de Paulo Afonso, no municipio vizinho de Santa
Brigida-BA, a volante foi derrotada ao final, para a surpresa do publico, e logo vieram as

perguntas sobre a razfo daquilo, seguidas de manifestacdes de desagrado.

“_..Em 1976 fomos fazer uma apresentagdo em Santa Brigida e 1a pediram
para 0s cangaceiros matarem a volante. Ai eu achei meio ruim porque
como aconteceu era o governo sempre montando gente, montando equipe
de volante e os cangaceiros ndo encontravam gente, ndo encontravam
armas, muni¢do suficiente para brigar com a volante. E ai tinha que os
cangaceiros se acabarem mesmo(...) Mas, eu combinel com o pessoal —
vamos matar a velante? Vamos. Al terminou a luta, eu matei a volante.
Resultado, as pessoas chegavam assim: ‘e o capitdo Virguhno nfo esta
morto, ndo? Ele estd vivo’?- Muitos nfo gostaram porque sempre 0S
cangac;g(i}ros botavam a volante para correr, mas nunca aconteceu de matar
tudo™.

180 Eatrevista de Guilherme Luiz dos Santos concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998.
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No entanto, exceto neste caso {nico, este tipo de desfecho em que fosse evitada
a morte de Lampifo nunca existiu e o que se confirmava ano ap6s ano em praca publica,
diante de centenas de espectadores, era a morte do Capitide Virgulino. Este sempre foi o
derradeiro ato. Qualquer outro final para a representagio soaria paradoxal. Primeiro,
encenando a morte de Lampifo, o grupo descarta a versdo ainda hoje muito discutida na
histéria do cangaco segundo a qual Lampifo estaria planejando abandonar a vida nas
caatingas quando foi derrotado em Angico; segundo, ndo seria honroso para Lampifo se
entregar a policia. Cabe, aqui, um rapido paralelo com Anténio Silvino. Este cangaceiro se
entregou & policia em novembro de 1914 apés ter atuado nos serides do Ceard, Rio Grande
do Norte, Paraiba e Pernambuco. Mesmo apdés a sua prisdo, os poetas continuaram
propagando a sua memdria como “justiceiro” e “bandido de honra”. Entretanto, o gesto de
se entregar a policia ndo foi bem visto por ser considerado um ato “pouco nobre”. Francisco
das Chagas Batista, narrando em primeira pessoa, tentou justificar a decisio de Silvino
“Quis eu também suicidar-me / Mas as armas ndo achei / O veneno que eu trazia / Nos
bolsos, nfio encontrei / Levantei-me e a uma casa / Quase de rasto cheguei”. '*!

Portanto, a morte de Lampido confirma e reforga os conceitos que se criaram
em torno de suva figura lenddria. Os cangaceiros de Paulo Afonso véem Lampifio como um
herdi e isto explica porque eles adotam uma posi¢iio ambigua sobre o seu destino. Os que
admitem que Lampido morreu em Angico justificam que isto aconteceu devido a quebra do
vinculo sagrado entre ele e o Padre Cicero, cuja ocorréncia se deu quando Lampifio espetou

uma crianca:

'8l Cf BATISTA, Francisco das Chagas. Antonio Silvino — vida, crimes e Julgamento. 5/1, s/d. Sobre a forma
como os poetas justificaram a prisio de Silvino veja ainda Ruth Terra, Op. Cit., p.97 /98.
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“Meu padre Cicero era padrinho dele. Quando Virgulino entrava no
Juazeiro ninguém bulia com ele. No dia em que ele fez uma perversidade
que sacudiu uma crianga para cima e espetou com um punhal entdio o meu
padre Cicero disse: - desse dia em diante ele nfio tem mais sossego. Ele
ndc ia ter mais sossego e nfo teve mesmo nfo. Se ele sacudiu a crianga e
espetou no punhal, nfo é? Com pouco tempo - meu Padre Cicero foi-se

em 35 - em 38 acabaram com ele”.'®

“Diz o povo que ndo acabaram, que ele estd vivo e estd morando na
Bahia.(...) Quando eles entraram na furna do Angico, ai a policia cercou.
Foi quando teve o tiroteio e acabaram com ele. As cabegas foram para
Piranhas para o povo ver, mas o povo ndo acreditava que era Lampido.
{...) Seu Pedro, pai de Manoel Neto, falou que s6 ndo entrou pa furna o
Pildo Deitado. Os outros mais ele cafram na espingarda. Mas ainda veio
uma brigada medonha, que fazer? Eles nio podiam fazer nada, néo €7 Os
homens tomaram a boca da furna. Nfo podia, correr. ai o coiteiro desabou
- acho até que o coiteiro fez isso, deu parte. O coiteiro vinha com

facilidade com ele muito tempo. Assim o povo conta”. '®’

Dessa forma, justifica-se a morte de Lampido. Os cangaceiros nada podiam fazer.

Depreende-se dos relatos que pela quebra do encanto, a morte era inevitdvel. A proteciio e a

béngdo do Padre Cicero ja nfio funcionavam e desta forma tudo era uma questao de tempo.

Todavia, fala-se muito do morto porque se nega a sua morte. Dai para a idealizacdo, quase

nio ha distdncia. Lampido, com isto, enraizou-se na memoria coletiva, nas representacoes

mentais de uma comunidade.

Como em Cabecas de saiteadores, de Salvador Rosa (1615-73), Lampido € o

bandido monumental; ou pode ser o Bandido Selvagem, conforme pintura de Goya; ou

ainda o misto de bandido justiceiro e cruel, conforme imagens que aparecem nos folhetos.

O que importa nesta coincidéncia da imaginagio na arte ¢ na memoria ¢ que Lampido,

como qualquer bandido social, ¢ um simbolo:

182 prtrevista de Nelson Fetreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998

183 14, Ibid.
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ainda se ouvem os gritos
do seu feroz combater,
na toada das rendeiras,
na voz dos cegos das feiras,
peito quente do povo,
espera O Seu renascer
corpo agora sem cabeca
virou alma do outro mundo
medusa de um profundo

sono sem amanhecer”. %

PARTE 11

Associacdo Folclorica e Comunitaria dos “Cangaceiros” de Paulo Afonso - BA

Datam do final da década de 80 os primeiros esforgos dos cangaceiros de
Paulo Afonso com o objetivo de criar um amparo legal para o grupo. Em questfio de meses
cumpriu-se as etapas de discussdo, aprovagdo e registro do estatuto e em conseqiiéncia
criou-se uma entidade de natureza juridica designada por Grupe Folclérico ¢
Comunitario dos Cangaceiros de Paulo Afonso.

A legalizacdo das atividades do grupo ndo foi uma idéia isolada e para que a
mesma fosse possivel concorreram dois aspectos: primeiro, a adogdo de politicas publicas
municipais de incentivo ao cadastramento dos grupos culturais no dmbito do municipio,
incentivo que ndo raro podia se revelar em apoio material e financeiro; segundo, a inclusdo
de novos componentes no grupo que devido aos seus vinculos pessoais com a Prefeitura

Municipal ja traziam a proposta de criar uma entidade legalizada e mesmo alterar o

'8 MACEDO, Nertan. Cancioneiro de Lampifio. Rio de Janeiro: Leitura S/A, 1959, p. 43
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fimcionamento de apresentagbes dos cangaceiros. Relativamente recente, se comparada
com o periodo anterior, esta nova fase aponta para a existéneia de redefinicfes importantes.

O primeiro documento escrito que trata do processo de legalizagdo € uma ata da
reunifio que deu inicio & “leitura e elucidacdo dos artigos e itens do estatuto, nos termos da
lei” elaborada em trés de janeiro de 1988. Antes j4 havia uma espécie de diretoria
proviséria composta para encaminhar os procedimentos de legalizag8o, porém ndo existe
registro escrito das atividades. A ata lida e aprovada expde ao final algumas assinaturas e
impresses digitais dos presentes, num total de trinta e cinco, mais dois convidados de
outras instituicdes como forma de intercAmbio de experiéncias. A reunido teve inicio com a

fala de ~“Cuilherme - o capitio Virgulino Lampifio- que discussou (sic ) sobre o andamento

do gI'UPO”- 185

Depreende-se das anotagles da ata que a assembléia reagiu com indiferenca
diante da leitura ¢ dos esclarecimentos dos itens do estatuto, exceto quando foi apresentado

o Artigo 28° do capitulo VI que trata do patrimonio e dos recursos financeiros:

“Em caso de extingio da Associa¢dio (...) 0 seu patrimdnio, inclusive os
recursos financeiros, serfio doados a entidades assistenciais do municipio
ou do Estado devidamente registrados no Conselho Nacional de Servigo

Social, nomeados na assembléia de dissoluggio”.'%

Apbés a leitura deste artigo seguiram-se as discordancias. Muitos nfo

entenderam o sentido da “alienacdo” dos bens e argumentaram que a “associagdo” jamais

5 Ata de reunifio para leitura e aprovagio do Estatuto Social do Grupo Folclérico e Comunitario “os
cangaceiros” de Paulo Afonso. Paulo Afonso, Bahia, 3 de janeiro de 1988.

186 Botatutos do Grupo Folclérico e Comunitério dos Cangaceiros de Paulo Afonso. Paulo Afonso, Bahia, 2
de agosto de 1988.
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acabaria, pois no caso da morte de um integrante do grupo dar-se-ia de imediato o ingresso
de um parente ou amigo para compor ¢ quadro de socios.

O estatuto aprovado e registrado no Cartdrio de Pessoas Juridicas, na cidade de
Paulo Afonso, em agosto 1988, previa algumas modificagSes no funcionamento da
associagio dos cangaceiros. Uma das mudangas foi a composi¢io e eleicio de uma
diretoria executiva e um conselho fiscal. A partir dessa nova estrutura o presidente eleito
por um mandato de um ano passou a coordenar as atividades do grupo. O estatuto informa
que o grupo foi fundado em 22 de novembro de 1987 (Art. 1°) e que os fundadores sfio os
membros que subscreveram o ato de fundagdo (Art.8%). Nio existe no estatuto nenhuma
mencdo as atividades do grﬁpo antes de 1987, enquanto que os fundadores nfio sdo
necessariamente os pioneiros de 1956. O primeiro presidente eleito foi Heleno José de
Oliveira, a época um jovem integrante da volante.

Entretanto, a convivéncia de uma diretoria legalmente constituida com a
tradicdo do grupo nem sempre foi pacifica, conforme demonstra o ponto de vista de um dos
pioneiros sobre a legalizagio e sobre o papel do presidente na organizacfio das atividades:
“0 que € necessdrio € ordem. Quem toma conta € o presidente e o presidente ndo sabe o que
¢ ordem, ndo sabe botar os cangaceiros na ordem. Ele ndo brinca, ele tem que ser
cangaceiro”.’¥” A objecéio parece ser contra a diretoria como corpo organizador, conira a
figura do presidente e contra o fato de 0 mesmo nfo ser cangaceiro.

O que estava em jogo era a possibilidade de continuidade ou de ruptura. Até
aquele momento o grupo caminhara segundo um processo de recriacio do vivido e quando
nfo havia consenso sobre os problemas surgidos, a altima palavra era a de Seu Guilherme -~

“o Capitio Virgulino Lampifo™:

**" Entrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor, Paule Afonso, Bahia, jutho de 1998.
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“Eles aceitam a minha palavra porque se eu comecei essa apresentagio de
cangaceiro e ainda hoje estou com ela, entdo quem pode fazer e desfazer?
I somente Deus. Hoje eu liberei uma parte para o nosso presidente que
antigamente era so6 eu, mas ¢ muito pesado controlar esse pessoal todo.
Entéic hoje com a associagdo eu entreguei muitas partes para o presidente
resolver. Entdo hoje eu estou mais trangiiilo. Mas mesmo assim, sobre os
cangaceiros e a volante, se eu disser assim - € isso - , todos concordam.”

188

Parte das propostas de mudanca no funcionamento do grupo j4 se achava
esbocada em um formulério do I Censo Cultural da Bahia fornecido pela Secretaria da
Cultura e Turismo. Com este formulario o Estado visava criar um banco de dados
cadastrais, por municipio, “dos grupos folcloricos em atividade”™. Alids, este documento
inaugura uma concepgiio de folclore para as praticas sociais da comunidade dos
cangaceiros.

Além destas alteracdes importantes outras sobrevieram por forca e sugestdo do
cadastramento e do referendo estatutario. Quanto a finalidade do grupo. “Conscientizar a
comunidade de suas potencialidades sdcio - culturais, levando-a a responder aos seus
anseios” (Cap. I1, Art.4") Quanto a estrutura hierdrquica decisoria: “A Associacdo compde-
se dos seguintes 6rgdos deliberativos - Assembléia Geral, Diretoria Executiva e Conselho
Fiscal A Diretoria Executiva estd composta de um Presidente; um Secretdrio; um
Tesoureiro eleitos pela Assembléia Geral em votagio direta e secreta™(Cap.IV, Artigo 12°)

Qutras normas passaram a disciplinar as praticas do grupo. Resultado de uma
imposicdo legal o estatuto vigente ndo explicitava a natureza da relagdo do grupo com
algumas formas de sobrevivéncia do cangago - seja a nivel material, funcional ou

simbélico. Igualmente nfo sintetizava o conjunto das experiéncias acumuladas ao longo dos

188 prtrevista de Guilherme Luis do Santos concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998.
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anos, nao reforava seus suportes, ndo mencionava o significado de Lampifio no universo
dagueles cidaddos.

Talvez um dos documentos mais expressivos sobre a mudanca de concepcio
das atividades do grupo, resultante da legalizacfio, seja um projeto elaborado em 1997. Este
documento explica na introdugdo que a entidade esta “lutando pela sobrevivéncia dos
cangaceiros” e logo depois mostra a preocupacio com a extingfio de alguns folguedos
culturais. Entre tais folguedos cita-se o pastoril e a disputa dos corddes Azul ¢ Encarnado, o
Reisado, as quadrilhas juninas. Ainda segundo o documento “a finalidade do projeto é criar
um calenddrio cultural desta associa¢fo para realizar as mais diversas atividades folcléricas
para a comunidade urbana paulafonsina e regides circunvizinhas™.'*

Outra conseqiiéncia importante foi a ampliagio da base geogréfica de atuagio,
bem como do calendério de atividades. Se antes, conforme vimos, o grupo circulava pelas
ruas de um bairro, agora o grupo se faz presente em diversas partes da cidade, em outras
cidades da regidio e até em cidades de outros Estados onde realiza apresentacies
programadas.'*’

Do ponto de vista do calendario de apresentacdes, além do carnaval o grupo
passou a se apresentar em festas juninas, por ocasido de desfiles de sete de setembro e ja
esteve presente no Festival de Modernismo realizado anualmente na cidade de Paulo

Afonso. Este ¢ um elence de mudangas de grande repercusséo na dindmica do grupo e cabe

saber qual a sua origem.

**? Projeto cultural produzido pefa Associagiio Folclorica e Cominitéria dos “cangaceiros” de Paulo Afonso.
Paulo Afonso, Bahia, 2 de abril de 1997.

' O grupo ja se apresentou nas cidades circunvizinhas de Santa Brigida, BA, Delmiro Gouveia e Inhapi, AL,
Petrolindia E Serra Talhada, PE. Nesta tltima cidade o grupo participou do “Tributo a Lampido.” C£.
Governo do Estado da Bahia. I Censo Cultural da Bahia. 25 de junho de 1996,
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A segunda metade da década de 80 trouxe decisivas transformacdes para o
municipio de Paulo Afonso, com reflexos diretos na elaboragio de novas politicas de
aproveitamento turistico. Interessa-nos aqui apenas esboga-las para que tenhamos uma idéia
aproximada dos fatores externos que levaram o grupo a legalizar suas atividades.

Em 1985, com o fim do regime militar, o0 municipio deixou de ser considerado
Area de Seguranca Nacional. Cessavam assim os efeitos da Lei Federal N° 5.449, de seis de
julho de 1968. Com isto vieram elei¢des diretas para prefeito, aprovagdo de um imposto a
ser pago pelo governo federal pela produgdo de energia elétrica, intensa mobilizagdo da
sociedade civil com o objetivo de apontar novas alternativas econdmicas ¢ de cobrar a
“divida social” gerada por décadas do monopélic da CHESF. Estes foram importantes
fatores de redimensionamento da histéria e da cultura paulafonsina. Nesse contexto o
aproveitamento. turistico .ganhou priéridade e um arcabouco nunca antes visto. Por outro
lado buscou-se com mais énfase o conhecimento sobre as origens histéricas de Paulo
Afonso e os elementos de sua identidade.

Fra necessario modificar a antiga e idilica imagem da Cachoeira de Paulo
Afonso, descrita sobejamente pelos cronistas dos séculos XVI e XVII, historiadores,
musicos e poetas. Até o final dos anos 80, tal imagem perdurou isolada como atrativo
principal daqueles que visitavam a cidade. Todas as iniciativas governamentais do periodo
centravam seus argumentos nos atrativos da cachoeira.

No entanto, um fato parecia indiscutivel. O processo de intervengdo humana
nas corredeiras do rio S#o Francisco resultou em uma prodigiosa transformacgfo do meio
natural e aquela cachoeira dos cronistas ji nfdo mais existia. Somente em algumas situagGes

limites como a existéncia de cheias ou um empreendimento turistico rapido, seguro e
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financeiramente vidvel para os setores interessados, seria possivel rever toda forca e
encanto da cachoeira de Paulo Afonso.

As novas politicas piblicas nfo apenas consideraram seriamente esta real
limitagdo como passaram a indicar um conjunto de alternativas, diversificando as propostas
para o turismo na cidade e na regifio. As tradigSes e festejos mais remotos foram re-
inventados no curso de uma apropriaco de determinados elementos do passado, enguanto
que outros aspectos das tradi¢des foram esquecidos. Mantiveram-se as datas e as
motivagdes e modificou-se as préticas; deslocou-se os organizadores, inventou-se novo
calendério de festas.

Para a primeira geragdo de paulafonsinos, o tempo ciclico das comemoragles
compreendia a festa carnavalesca organizada criativamente pela comunidade, com
inexpressiva interferéncia do poder publico; a festa junina, com os rituais da fogueira, as
praticas dos foguetérios e das adivinha¢Ges, uma culindria especial em celebragfio a fartura
no campo e uma intensa participagdo popular nos espagos das casas, das ruas e das pragas;
e no més de outubro a festa do padroeiro na qual os devotos de S&o Francisco de Assis
organizavam novenas € quermesses sob a orientagfio da Igreja Catdlica. Em certa medida,
ainda que continuem existindo, tais festas, perderam parte consideravel do seu significado
primitivo. Achamos necessiria esta pequena digressdo para que fiquem claras algumas
tentativas de continuidade a partir de um passado apropriado. Verifiquemos agora como
este fendmeno refletiu nas formulacSes das autoridades sobre a presenca de tracos culturais

ou vestigios materiais do cangacgo na cidade e de que forma alcangou os cangaceiros.
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Novas apropriacdes da imagem de Lampido

Como vimos no capitulo anterior, as cidades do sertdo do nordeste relacionadas
20 universo do cangaco ganham relevincia quando se enquadram em pelo menos dois
requisitos: ter sido bergo de cangaceiros ou ter sido palco de batalbas expressivas. Nestes
casos, os fatos transformaram-se em eventos comemorativos largamente utilizados como
fator de afirmacfo da localidade. Citando apenas dois exemplos, € 0 que ocorre com 2
cidade de Serra Talhada, em Pernambuco, que vem procurando destacar-se como bergo de
famosos cangaceiros, especialmente Virgulino Ferreira da Silva, Lampifo. Processo
semelhante vem ocorrendo na cidade de Mossord, Ric Grande do Norte, que vem se
destacando por ter rechagado um ataque de Lampifio na década de 20.

Em ambos 08 casos, 03 eventos
citados incorporaram-se ao campo da memoéria
coletiva, sendo reforgados por via um aparato
que inclui missas, debates, museus, filmes,
estatuas, teatralizagdo e outras formas nada
convencionais. Nio é o que acontece com a
cidade baiana de Paulo Afonso Esta nfo foi
berco de cangaceiros, ndo copheceu em seu
territorio batalhas decisivas, nem mesmo existia

como cidade auténoma na época do cangago.

Contudo, isto ndo quer dizer que nfo haja

[Fig. 15] Fotografia da Furna dos
nenhum tipo de vinculo. Outras razdes ligam Morcegos, localizada nos penhascos do Rio
Sio Francisce, em Paule Afonso-BA. Na
regifio acredita-se que o lugar teria servido
como esconderijo de Lampifio. Acervo do
Autor.

Paulo Afonsc a um roteiro do cangaco.
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Existe uma caverna encravada nos penhascos do Rio Sdo Francisco, de dificil
acesso, conhecida na regido por Furna dos Morcegos [Fig. 15 ]. Acredita-se que Lampifo
costumava abrigar-se nela quando perseguido ou quando procurava descanso. A literatura
do cangaco ndo menciona a presenca de Lampifio na caverna, e sim nas imediagdes.
Concomitante ao crescimento da cidade foi se criando uma imagem da farna do morcego
como o grande marco de Lampido, espécie de castelo imagindrio no qual ele gozava de
absoluta seguranca. Diante da escassez de eventos significativos pareceu importante criar
este referencial topogréifico sustentado na tradi¢do oral e divulgado na imprensa e nos
discursos oficiais. Alids, nesta Ultima instdncia, deu-se a institucionalizacdo da lenda.

No periodo que estamos analisando, criou-se a figura do guia turistico e um tipo
de programacdo - City Tour- que consiste num passeio pelos principais monumentos
histdricos. Evidentemente tal passeio incluia a furna dos morcegos, sendo observada a
distancia pelos olhares curiosos dos turistas, mas ai ja apropriada e indicada como o “lugar
no qual Lampifio e Maria Bonita viveram a lua de mel”."!

A partir dai a descoberta de Maria Bonita seria a proxima tentativa de se criar
mais um elo com o cangaco. Maria Gomes de Oliveira, a famosa Maria Bonita, nasceu no
povoado Malhada da Caicara, que atualmente pertence ao municipio de Paulo Afonso. A
despeito de a informagfo ser correta, somente muito recentemente ela passou a ser
explorada. Data de 1995 a primeira demonstragfo de interesse das autoridades em resgatar

a histéria de Maria Bonita. Nesse ano, a 14 de agosto, a CAmara Municipal aprovou por

unanimidade um requerimento inédito na matéria que solicitava com urgéncia a

! Esta versfo faz parte do imagindrio local. Outras versdes falam que a Furna teria sido local de esconderijo
de Lampifio. Cf. Paulo Afonso — Redenclio do Nordeste. Edigio especial e historica. 1981, p.33
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recuperagio da casa onde nasceu a mais famosa bandoleira da histéria do cangago. Justifica

o documento:

.. (a)... nio podemos deixar que & historia se apague e nossc municipio
faz parte da cultura do cangago nordestino; (b).a vida do famoso
Virgulino Ferreira ( Lampido) , estd arraigado no nosso contexto
geografico e cultural; (¢) - o nosso municipio possui materiais { acervos
culturais) que poderdo ser transformados em pontos culturais, com
expressdo nacional”.'?

Em seguida, a Camara Municipal aprovou por unanimidade e o prefeito
sancionou a lei que criava uma nova denominacfio para o grupo escolar do povoado
Malhada da Caicara: Grupo Escolar Maria Gomes de Oliveira (Maria Bonita). Justificava o
texto, em paragrafo dnico, que aquela denominagdo era “um reconhecimento da historia
daquela comunidade”.'”

Com a aprovagdo destas leis surgiram novas perspectivas para o©
aproveitamento da imagem de Maria Bonita. J4 existe o plano de restaurar a velha casa de
taipa onde ela nasceu, criando-se um programa de atividades destinado a estudantes,
jornalistas, turistas e estudiosos do assunto. O fato aponta para outros suportes de evocagio
que, se ainda nfio estdo a caminho, mais cedo ou mais tarde serdo conhecidos: programas
escolares no estilo de Histéria local voltando-se para o assunto, novos monumentos, placas
comemorativas, bibliotecas e imagens fotograficas, e um intenso comeércio de souvenirs.

O que estd em jogo, portanto, ¢ a construgdo de novos significados para a figura

de Lampifio, de Maria Bonita e mais genericamente do cangago ou dos bandidos. Nesse

192 Of requerimento N° 488 de 14 de agosto de 1995. Cimara Municipal de Paulo Afonso, Bahia.
193 Of Projeto de Lei No 34 de 29 de agosto de 1995. Camara Municipal de Paulo Afonso, Bahia.
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ponto convergem os cangaceiros de Paulo Afonso e os poderes pliblicos quando com suas
praticas e discursos transformam bandidos em herdis.

A trajetoria dos cangaceiros de Paulo Afonso expde pelo menos dois
momentos distintos. Primeiro, a invengfio e a conformagdio das praticas, a partilha das
experiéncias, a definiciio do jogo de imagens seguido de uma postura coletiva que se
afirmou no mbito da comunidade como uma das mais antigas e auténticas manifestagdes
culturais. O periodo € a segunda metade da década de 50 e tanto o grupo comunitario,
fundado em 1956, quanto a cidade, emancipada em 1958, buscam afirmar-se. Nessa fase,
ndo ha uma preocupagio com o registro escrito das atividades do grupo; assim como o
mesmo ndo desperta a atengfio das instituigdes municipais. Na década de 70, numa época
em que o grupo ja era bastante conhecido, o mesmo nfio constava em um detalhado

relatério da Agéncia de Coleta do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.'*

A segunda fase mostra o contrdrio. A legalizacio das praticas, uma maior
preocupagdo em exibir documentos escritos, resgatar fotografias antigas, participar de
outros eventos locais, inclusive nas escolas, prenunciando novos problemas na medida em
que o patrimOnio cultural do grupo estava sendo apropriado e institucionalizado, deixando
de ser exclusividade dos cangaceiros.

Nota-se que os cangaceiros de Paulo Afonso representam o cangaco apenas
indiretamente na medida em que estfio empenhados em representar a vida e a morte de
Lampido. Vem dai a origem da imbricacdo dos termos. Esta é uma inversdo que aponta

para a exigéncia de um recorte mais acurado sobre as formas de sobrevivéncia de Lampido,

¥% O relatério publicado pela agéncia do Instituto de Geografia e Estatistica — IBGE — de Paulo Afonso faz
um apanhado de aspectos histéricos da cidade ¢ da cachoeira de Paulo Afonso, da economia, da religifio, da
educagio, da saide, da organizagiio politica — administrativa, do crescimento e caracteristicas populacionais e
da cultura. No tocante ao aspecto “religioso e folclorico” menciona — se apenas a festa do padroeiro da cidade,
Sdo Francisco de Assis, a cada 04 de outubro,
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de como a sua legenda absorve e substitui a nogdo de cangago e de sua transformagido em
lugares de memoria, seja funcional, topografico ou simbdlico. Sobre este aspecto, um dos

fundadores do grupo afirma que:

“Esta apresentacio que nos fazemos aqui em Paulo Afonso € um alerta
para os que nio conheciam Lampiio e ndo conhecem sobre os
cangaceiros, a vida de Lampifo, entfo ndés damos uma demonstraco de

como era que Lampifo fazia de verdade”. 195

195 Entrevista com Guilherme Luis dos Santos concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, julho de 1998.
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CAPITULO 3

SENTIDO ATUAL DOS LUGARES DE MEMORIA DO
CANGACO.

A apresentacio”® dos cangaceires de Paulo Afonso pode ser traduzida como
um momento de festa em que simbolicamente o cangago é evocado e comemorado. A
memoria € acionada através de um conjunto de recordacdes individuais acerca de um
universo legado por via da tradicdo oral e de alguns folhetos de cordel. Conforme
verificamos, ha entre os integrantes do grupo uma ligagdo muito proxima com as narrativas
dos pais, dos avds, dos parentes, além de alguma influéncia dos folhetos de cordel e dos
poetas que cantavam nas feiras semanais. A descri¢Bo abaixo chama a atencfio para a

habilidade de leitura de um vendedor de folheto e a dos Jeitores:

“... Na feira vocé via quando chegava o sujeito, jogava uma mala assim
com aquele folheto, pegava o folheto assim, e comecava a ler. Ah, a feira
ficava todinha ali, ao redor, todo mundo. Quando ele terminava de ler
aquele — chamam romance — ler aquele romance, ai diziam ‘Me dé um,
me dé outro’(...) que o cabra que vende aquilo tern que ler muito bem
porque ele ndo precisa nem olhar, parece que ja tem tudo decorado. Ele,
as vezes, ndo tem tempo de abrir as fothas assim, que fica duas folhas
ligadas, ele abria a brechinha assim e mete o pau. Fra um bocado de
folheto, tinha o Pavdo Misterioso, tinha cangaceiro (...) Entfio ele (o
vendedor de folheto — grifo nosso) chegava com aquela maleta, cercava
O POvo ¢ P4, pa, pa, a feirinha se acabava todinha pra ele. Tem gente que
s0 tem o primdrio, que 1& um folheto e nfo titubeia nenhuma palavra™.!”’

1% Peter Burke considera o termo apresentacio como formas de comportamento culturalmente estereotipadas
ou atividades especiaimente canto, danga, representacfio teatral e participaciio em rituais. Com este mesmo
sentido, ufilizaremos ainda representagiio e manifestacio. Cf BURKE, Peter. Cultura Popular na Idade
Moderna - Europa, 1500 - 1580. 2* ed., S3o Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 21

97 Entrevista de Joaquim Alexandre concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, quatro de julho de 1998,
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Nesse sentido, falamos de uma memoéria individual enquanto modo de
organizacio das lembrancas, agrupadas em torno de vivéncias pessoais, limitadas
estreitamente no espaco e no tempo'°. Todavia, o repertorio da memoéria individual
adquire novo sentido quando compartilhade ne interior de uma coletividade, grande ou
pequena, independente de sua natureza e de seus fins. Neste caso, a memoria individual
transforma-se na memoria coletiva, inclusive pela forma como define a identidade do
grupo.

A identidade se organiza em torno de um acontecimento fundador, de
paisagens e de lugares, de gestos, de objetos, da festa seguida da comemorac@o, do simbolo
e da imaginacfio. Entre os cangaceiros de Paulo Afonso, a representacdo da morte de
Lampifio condensa simultaneamente estes clementos constitutivos da memoria. No
conjunto, configuram recordacdes “conscientes ou nfo, de uma experi€ncia vivida e
mitificada por uma coletividade viva, de cuja identidade faz parte integrante o sentimento
de passado™."”’

Dito de outro modo, a meméria coletiva é o que fica do passado na vivéncia
dos grupos ou aquilo que os grupos fazem do passado."’zo{J Assim, no campo da memoria
coletiva, determinadas comunidades, instituicGes, nacdes, familias, igrejas, partidos acham-
se diante da necessidade de reelaborar certos aspectos do passado sob critérios do presente.

E que verificamos entre os cangaceiros de Paulo Afonso. Pela recorréncia de

suas praticas podemos té-los como um importante lugar de memoria. O termo, cunhado

pelo historiador francés Pierre Nora ¢ bastante elucidativo e remete aos “lugares em que

198 WAL BWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sao Paulo: Revista dos Tribunais LTDA, 1990 p.53.
1% NORA, Pierre. Memdria coletiva. Em: Jacques Le Goff (Org.) A Nova Histéria. Coimbra, Almedina,
1978, p. 451.

209 14 Tbid. p.454
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NI
BIBLIOTECA CEMTRAL
SECAO CIRCULANTE

uma sociedade registra voluntariamente as suas recordagdes ou Lma COTIRY " TIA
parte necessaria da sua persomalidade”®' A cada recordaciio compartilhada cria-se
continuamente novos significados. Resta-nos saber quais s@o estes significados? Qual o

sentido das praticas sociais para os cangaceiros de Paulo Afonso?

O Carnaval

Inicialmente, temos uma dramatizacio carnavalesca. Esta é uma caracteristica
peculiar aos cangaceiros de Paulo Afonso. Peculiar nfo pelo aspecto da dramatizagfo, pois
j& vimos nos capitulos anteriores que existem grupos de teatro enfocando o cangago e a
vida de Lampifio. O elemento especifico do grupo de cangaceiros de Paulo Afonso é a
estreita vinculagdo com o tempo ciclico do carnaval em que tradicionalmente vive-se da
lembranca da festa e da expectativa da proxima. S8o nessas ocasides de festa popular que o
grupo se apresenta ao piblico nas casas, nas ruas e nas pragas da cidade. Era de se esperar
que o grupo fizesse parte do ciclo das festas juninas dadas as ligagbes mais antigas e
aparentes com esta, ainda mais levando-se em conta que os componentes, quando da
fundacgfo do bloco, em 1956, nunca antes haviam brincado um carnaval , pelo menos o de
caracteristicas urbanas.

Explica-se. O carnaval detém algumas caracteristicas universalizantes e
algumas permitemn a dramatizagio de valores criticos e abrangentes da nossa sociedade.
Permitem inclusive o provisorio abandono ou “esquecimento” do mundo do trabalho. A
festa carnavalesca instaura uma sincronia de atividades marcadas pela alegria e por valores
considerados positivos, suspendendo-se a rotina da vida diaria que passa a ser vista como

negativa. Neste caso o carpaval € concebido como “inversdo”, “brincadeira, “diversdo e/ou

21 14, 1Thid.
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licenca ~ onde o “comportamento ¢ dominado pela suspenso tempordria das regras de uma
hierarquizagdo repressora”.”"?

A despeito de mostrar algumas caracteristicas universalizantes, o carnaval dos
cangaceiros de Paulo Afonso indica diferentes usos. No contexto local o grupo néo inverte
a noite e “brinca™ o carnaval pelo dia, mesmo registrando-se nos clubes locais o modelo dos
bailes noturnos. Ao final do dia os integrantes, isoladamente, reservam parte da noite para
brincadeiras nas suas proprias casas com a participagdio da vizinhanga, sem perder de vista
o proximo dia de carnaval. As casas e as ruas sd0 o0s espagos de concretizagio da festa que
se realiza abertamente, ao contrario dos espagos reservados aos clubes sociais. Aqui parece
nfio existir a oposicio “rua X casa” ou piblico X privado, pois a dramatizagio
necessariamente incorpora e alterna o uso desses espagos.

Entfetantb, concordamos que a ocupagfo das pragas plblicas, sobretudo a praca
central da cidade, dita “rua da frente”, demonstra um tipo de apropria¢do em que a mesma
deixa de ser um centro de decisOes impessoal para se tornar um ponto de encontro da
populagdo, cumprindo, de certo modo, uma funcdo niveladora inexistente nos bailes
noturnos, estes marcados pela rigorosa diferenciacdo social. Esta diversidade na
uniformidade confere & folia dos cangaceiros um cardter simbolizado. Os atores deslocam-
se imaginariamente de sua concretude para assumir subniveis simbolicos do universo do
caﬁgag;o, entre as quais uma certa nogio de nobreza. A imagem de Lampido, entre outros
valores, é reforgada pelo epiteto de “rei do cangaco™.

Quando confrontada com outras manifestagdes carnavaleseas locais, a atividade

do grupo mostra-se polissémica, inclusive no sentido de recuperacéio do significado social

#2 Qobre este aspecto do carnaval enquanto festa ritualizada confira DA MATTA, Roberto. Camavais
malandros e herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro. 6° ed. Rio de Janeiro, Rocco, 1997.
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de Lampido. Por outro lado, quando observada interiormente este aspecto da dramatizagio
revela a tentativa de construgdo de uma imagem univoca de Lampifio “her6i” reforcada,
sobretudo, pelos integrantes da primeira geragfo, especialmente o fundador Guilherme Luis

dos Santos.

Fantasia de Cangaceiro

Seu Guilherme desfila fantasiado de Lampifio. Este é o seu papel. Obviamente
ndo se trata de uma fantasia tipica do carnaval, pois como se sabe as personagens mais
recorrentes da folia carnavalesca sdo elementos da nobreza, ladrdes, palhagos, prostitutas,

%3 Observamos, também, a

malandros, presidiarios e outras figuras liminares da periferia.
origem urbana de maior parte desses personagens. Mas, em se tratando de uma fantasia de
Lampido ou do cangac¢o ha o traco comum do ilicito, aquilo que esta fora do sistema. Ou
seria o préprio sertdo representado a margem?

Da Matta afirma que as fantasias tanto podem se referir as ilusdes e
idealizacdes da realidade, quanto aos costumes usados somente no carnaval. Porém o mais
importante, ainda segundo esse autor, ¢ que as fantasias revelam muito mais do que
ocultam ja que as mesmas, representando um desejo escondido, fazem uma sintese entre o

fantasiado, os pap€is que representa e os que gostaria de desempenhar. As fantasias tém um

. s 204
sentido metaforico.

% O carnaval de rua em Paulo Afonso, nos anos 60, mostrava este universo hoje praticamente esquecido.
Além do bloco dos cangaceiros desfilavam o bloco de travestidos “as verdureiras de bigode,”as
“melindrosas™ este um bloco de prostitutas e o bloco das Boas. Cf. GALDINQ, Anténio e MASCARENHAS,
Sévio. Paulo Afonso: de pouso de boiadas a redencio do Nordeste. Cimara Mumicipal de Paulo Afonso, Paulo
Afonso, Bahia, 1995, p.127-8.

%4 DA MATTA, Op. Cit., p. 61
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Os rebeldes, por exemplo, costumam gozar de grande carisma, inclusive pelo
indumento que exibem. Burke observa que a roupa de Robin Hood, verde-oliva, e sua casa
na floresta faziam dele o simbolo adequado da primavera. Por sua vez, Hobsbawm defende
que as roupas de famosos “bandido sociais”, ou mesmo de tipos regionais, entre os quais o
cawboy e o gaticho, sio exemplos de simbolo de inconformismo do mundo ocidental. Os
bandides mais fregiientemente costumam portar vestimentas adornadas de ouro e aco e
através de tais sinais exteriores se fazem reconhecer. As vestes de um valentfo rural € um
codigo que diz: “Este homem nfio € um fraco” 2%

Em Paulo Afonso, os cangaceiros da primeira geragfo, ainda mantém o hébito
de preservar a “canga” Nelson Ferreira, que representava o papel do sanfoneiro Zabele,
afirma: “Minha roupa, meu chapéu, minhas armas, meu fole de oito baixos, estdo todos ai,
guardados. Nio pretendo me desfazer deles, ndo. Sempre eu quero me lembrar deles” 2%
Para Seu Francisco, que representa o papel do cangaceiro Corisco, a roupa apresenta
outros sentidos. Fle relembra uma festa denominada “giranda”, também conhecida como
festa dos bacamarteiros. A giranda consiste na reunido de algumas dezenas de atiradores,
portadores de uma espécie de clavinote, a refina, para tomar uma fogueira em noite de Séo
Jodo. Seu Francisco informa que a roupa dos cangaceiros o influenciou a entrar no grupo
de Paulo Afonso: “Eu lembro bem que tinha essa turma de cangaceiros. Foi quando eu
olhei ¢ achei que imitava aqueles atiradores de 12 da minha terra, entfio eu atentei de
entrar”, 2%

A indumentaria do cangaceiro reforca esse conjunto de significados. Lampifo

mesmo & apontado como sendo um dos responsaveis pelo figurino do cangago, seja do

205 LJOBSBA WM, Frick.J. Bandidos . Rio de Janeiro: Forence Universitaria, 1976, p. 30
206 Bntrevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, junho de 1998,
207 Entrevista de Francisco Joaquim da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, junho de 1998,
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ponto de vista de uma possivel estética da roupa dos cangaceiros; seja do ponto de vista da
utilidade do traje guerreiro para o ambiente da caatinga e para os padrdes da “civilizagio do
couro”**® O termo ¢ utilizado por Queiroz para referenciar uma época no sertfio, final do
século XIX, em que o sertanejo vivia basicamente dos derivados do gado, desde roupa
encourada até os utensilios domésticos. Euclides da Cunha compara o traje guerreiro do

vaqueiro ao de um guerreiro medieval:

“0 seu aspecto recorda (...} um guerreiro antigo. (...) as vestes sdo uma
armadura. Envolto no gibdo de couro curtido, de bode ou de vaqueta;
apertado no colete também de couro; calcando as perneiras, de couro

curtido (...} articuladas em joelheiras de sola (..) é como a forma

grosseira de um campeador medieval, desgarrado em nosso tempo”. 2%

A indumentaria do cangaceiro também ¢é associada ao universo guerreiro
medieval. Alguns autores afirmam que os elementos exteriores compostos na vestimenta do
cangaceiro foram de autoria de Lampido a partir de recriagdes de leituras, entre as quais

Carlos Magno_¢ os 12 pares de Franca e O imperador Napoledo, livros da “Ciéncia

popular”. *'° Nesse sentido, revela-se o reino do cangago e o reinado de Lampifio. O mesmo

ndo ocorre com a velante.

*Cf QUEIROZ, Maria Isaura P. Histéria do Cangaco. So Paulo: Global, 1986, pp. 19-20

* CUNHA, Euclides. Os sertdes. - 38° ed. — Rio de Janeiro: Francisco Alves Editora; 1997, pp. 1334

% Luis da Camara Cascudo fala das influéncias medievais na arte dos cantadores a partir de uma série de
livros indispensdveis denominados por ele como ciéncia popular. $3o velhos romances portugueses, entre os
quais A Histéria do Imperador Carlos Magno e os Doze pares de Franca, iraduzido do castelhano em
portugués, era o grande livro de histérias para as populacdes do interior. Nele espelhava-se a vetha cavalaria
andante com seus lances de heroismo incrivel e de andacia sobre-humana. Os cantadores aproveitavam-se
abundantemente do repositério de andancas inverossimeis e de guerras inacabaveis. Carlos Magno, Roldio,
Oliveiros, os duques, mouros, reis barbaros, corriam e correm de memdria em memadria numa continuidade de
admiradores. CASCUDO, Luis Cadmara. Vaqueires e Cantadores .Belo Horizonte: tatiaia, Sdo Paulo: Edusp,
1984, pp. 129-131

A hipdtese de Lampifo como leitor da_Historia de Carlos Magno e o Imperador Napoledio estd em Maciel.
Depreende-se da leitura deste trabalho que Lampido adquiriu influéncias de Napoledo, inclusive no campo
militar. Cf. MACIEL, Frederico B. Lampifio, seu tempo e seu reinado. Rio de Janeiro: Vozes, 1988, Vol. VI,
pp-126-132
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O uniforme da volante

Diferentemente, as vestes da volante nfio parecem ter o sentido de fantasia,
mas simplesmente de uniforme, j& que parecem igualar a todos e escondem o seu portador.
Assim, do ponto de vista da participagiio da volante na historia do cangago, inexiste um
referencial para o uniforme dos soldados que muitas vezes trajavam semelhante aos
cangaceiros Ndo se menciona ou ndo se evoca nenhum dos famosos soldados que
combateramn Lampido. Estes, curiosamente, cairam no esquecimento. Na falta de uma
imagem mais definida, de outros sinais externos, devido ao esquecimento, pois o foco da
memoria ndo é a volante, o grupo adotou 0 modelo do uniforme oficial da Policia Militar
do Estado da Bahia. Isto provocava algumas situaces embaragosas, como esta narrada por

Seu Nelson:

“.. a roupa da policia tinha fita. Quem era cabo pegou fita; sargento
pegou fita; tenente, fita; capitfo. fita ( fitas sdo os distintives dispostos
nos uniformes — grifo nosso). Ai veio a policia de salvador para
guarnecer aqui. Eles viram aquilo ali, a nossa volante com as fitas!
Estava demais, estava parecendo com policia de mesmo, néo podia nio.
Pegaram um dos nossos, Topa - Tudo.e mandaram ele arrancar a fita. Ai
ele disse: - Arranco nfio, arranquem vocés. Al ele ficou impicilicado (sic)
com isso, ficou inquisilado, (sic) saiu da policia ¢ entrou no cangaco. Até

hOje” 211

Este incidente deu-se em 1974. Na época José Antdnio participava como
soldado volante. Depois da discussio com a policia ele passou para o lado dos cangaceiros

e adotou 0 nome de guerra “Topa-tudo”. [Fig. 16]

21 poseavista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia,2,7 ¢ 8 de jutho de 1998.
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Conclufmos que a producdo de
diferentes sentidos para a as vestes devem ser
contextuadas no conjunto das praticas coletivas
do grupo, aqui apresentadas enquanto valores,
falas, gestos e tmagens. Assim, € provavel que a
indumentaria guerreira dos cangaceiros, ou o0s
diferentes sentidos que a mesma desperta,
explique-se pelas ligagSes com o universo
sertanejo entremeado de histérias medievais,
poemas ¢ xilogravuras dos folhetos de cordéis.

Importante registrar  que a

apropriagﬁ() de uma S&pOSta estética do cangaco, {Fig‘ 16] thogg‘aﬁa do cangaceiro Tgpa
- Tudo., Observa-se que as armas sio de
ocorre também no meio erudito. Ariano Suassuna,  verdade. O punhal ¢ do mesmo modelo
usade pelos cangaceiros reais. A foto foi

; : : . a2 cortesia d upe.Paule Afonso,
um dos idealizadores do Movimento Armorial popi g o P n

iniciado em Recife, na década de 70, defende opinidc semelhante em seus escritos.
Quaderna, um dos seus personagens, em um didlogo com um representante da Justica,

afirma que:

“Os cangaceiros sertanejos sio cavaleiros medievais, como os 12 pares
de Franga. (...) E por isso que eu digo que os fidalgos normandos eram
cangaceiros e que tanto vale um cangaceiro quanto um cavaleiro
medieval. Alias, os cantadores, fazedores de romance sabem disso muito
bem {...) as fazendas sertanejas sfo reinos, os fazendeiros sdo reis, condes
ou barSes, e as histdrias sdo cheias de princesas, cavaleiros, fithas de

fazendeiros e cangaceiros, tudo misturado”. **2

22 SUASSUNA, Ariano. O Romance da Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai e Volta, Rio de
Janeiro, José Olimpio, 1972, p.281.
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O trecho indica o ornamento ritualizado como uma importante dimenséo social
da cultura popular. Entre os historiadores este certamente ¢ um tema embaracoso, conforme
observa Carlo Ginsburg. Para ele, uma abordagem sobre a cultura popular apresenta
problemas metodolégicos, ¢ que acarreta o desencorajamento da abordagem de fontes
predominantemente orais. Ginsburg menciona ainda o trabalho de Roberto Mandrou como
um exemplo de investigacfio sobre a cultura imposta &s classes populares. Mandrou
classifica a literatura de cordel como de “evasio,” marcada pelo fatalismo e pelo
determinismo, o maravilhoso e o misteriosos, impedinde que seus leitores tomem
consciéneia da propria condiglo social e politica e, portanto, desempenhando, talvez
conscientemente, uma fungio reacionaria.”™

Pode ser que a fala de Quaderna configure evasio ou que exprima tragos de
uma literatura tida como de evasdo. Porém, a evasdio aqui ndo € necessariamente um
problema, ou pelo menos um problema insolivel. Em outro trecho, Ariano Suassuna pie
Quaderna a polemizar com Clemente, este um intelectual de esquerda que se recusa a
aceitar as crencas sertanejas, consideradas atrasadas, obscurantistas e despolitizadas. Os
cantadores, que deveriam colocar a arte a servigo do povo - protesta Clemente - poetizam 0
sertdo, afirmam os tragos medievais, enquanto que Lampifo no ¢ reconhecido pela
esquerda porque sua luta ndo tem um cunho ideoldgico e porque ele se poe a servico dos
poderosos. Clemente, esquerdista convicto, classifica Lampido como um instrumento dos

poderosos. *"*

23 GINSBURG, Carlo. O queijo e _o0s vermes: o cotidiano e as idéias de um moeleiro perseguido pela
inquisigdo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1987, p. 17-18.
21 QUUASSUNA, Ariano. O Romange da Pedra do Reino ¢ o Principe do Sangue do Vai e Volta . Rio de

Janeiro: José Olimpio, 1972, p.281
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Esta interessante passagem demonstra outra forma de apropriagio de Lampigio
no campo da memoéria coletiva. Como vimos, o texto acima é da década de 70, uma época
em que, de fato, significativa parcela dos intelectuais brasileiros estava, como Clemente,
mais voltada para o imaginério da revolugdo, este também um campo sujeito a sonhos e
fantasias. Mas, nem de longe este fato impediu o aparecimento de sucessivas e diferentes
apropriages de Lampifo como simbolo, como heréi e até como representante da
“brasilidade”, um exemplo foi a instituicdo da comenda “A_Ordem do Cangaco,” na
década de 50, a titulo de premiar exemplos de “devotamento a Patria e amor ao Brasil”.2!?
Dito isto, queremos agora voltar 4 questdo inicial: do ponto de vista do grupo, como a

imagem de Lampido € re-significada?

Re-significando a morte de Lampido
Vejamos, primeiro, a principal reconstituicio operada pelo grupo: a cena historica
da morte de Lampido, em 1938, em Angico, Sergipe. Este € um ritual pleno de simbolismo.
Inserida no tempo ciclico do grupo, a mesma se repete anualmente no tltimo dia da festa
carnavalesca. Durante os trés dias de festejos, soltos nas ruas, em meio a praticas
aparentemente confusas aos olhos de curiosos observadores, eles se organizam, refazem
algumas lutas, tomam “fazendas”, promovem desfeitas e, finalmente, criam um clima de
tensdo a ser concentrado na terca-feira, no final da tarde, quando a morte ¢ encenada numa
espécie de teatro de rua.
O espetaculo da morte de Lampifio, embora se realize no tltimo ato da

representacio, no ultimo dia da festa carnavalesca, direciona todos os outros momentos da

1% QUEIROZ, Maria Isaura P. Os cangaceiros. Sio Paulo: Duas Cidades, 1977, p. 208
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representagio, do comego ao fim. A morte em praga publica ganha uma dimens#o
trifacetada. A trama se desenrola em torno de trés atores principais: eangaceiros, volantes
¢ coiteiros. O confronto, a contradicdo principal opde os dois primeiros em luta
interminavel. O terceiro elemento, o coiteiro, assurne uma posigio intermediaria. Na logica
do grupo, ao final ele € responsabilizado pela morte de Lampifio e por isto sofre um ritual
de justica e difamacio publica. Condena-se o coiteiro pelo ato da traicdo. Tomando de
empréstimo uma expressdo de Peter Burke, o coiteiro sofre uma “serenata de gozagio”
para logo depois ser condenado em uma espécie de justica sumdria, praticada sob a
complacéncia de uma multiddo em uma terga-feira gorda.

Mas o0 que estd em jogo nfio é o coiteiro como um tipo social. Condena-se a traicdo
enquanto um valor tido como negativo num dado universo social, valor este que se acha
como refugo transitando entre modos de vida rural e urbano. A literatura de cordel
demonstra, nesse aspecto, uma narrativa na qual se desdobra uma imensa escala de valores
com caracterizagtes sobre o bem e o mal, valores masculinos e femininos, valores do viléo
e do heroi, amor e odio, honra e justica.

Marcia Abreu mostra como os poetas populares tecem as suas narrativas de acordo
com um padrfio onde os valores sdo isentos de qualquer ambigitidade. Se alguém ¢ valente
e honesto, ele lutara para obter o que deseja, sem jamais fugir as regras de boa conduta. Se
alguém possui olhos de traidor, pode-se esperar todo tipo de vilanias de sua parte, mas
pode-se ter certeza, também, que ele nio serd bem sucedido e pagara pelos seus atos, cedo
ou tarde. **°
Quanto 4 volante, localizamos proje¢des diferentes na forma, no tipo de evolucgo,

porém semelhantes no contetido. A volante é francamente associada aos fazendeiros e, por

216 ABREU, Marcia “ Pobres Leitores ”. Ensaios do site | www.unicamp br/iel/memoéria
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extensdio, aos poderosos. Constitui-se de um grupo de mercendrios a violar constantemente
0 espago dos agricultores, em nome da perseguicdo a todo custo. Dessa forma, a
representacdo da volante demonstra uma inversdo de papéis, pois 4 mesma nfo ¢
reconhecido o direito legal de promover e distribuir a justica, ao passo que Lampifio e seus
comandados comportam legitimamente esta condi¢3o.

Este € o significado social conferido a velante. Ela ndo compartilha dos valores
elementares dos cangaceiros, ndo compde o universo cotidiano do sertanejo e, longe de ser
agente de manutencdo, representa uma ameaga de rompimento. A civilizagfo, com tudo o
gue historicamente ela tem representado, parece ser o objeto deste temor.

Souza Barros afirma que no Brasil muitos dos erros contra a democracia nfio sio
nem podem ser interpretados propriamente como uma “atitude antidemocratica,” mas
como uma “auséncia” quase absoluta do conceito dessa forma de organizacio social. Este
autor lembra dos efeitos desastrosos da repressdo aos movimentos messidnicos registrados
no sertdo do Nordeste: Serra do Rodeador (1817-20), Pedra Bonita (1838), Canudos
(1893-97), Caldeirdo (1938), Pau de Colher (1938). Estes sfo, segundo Barros, alguns
exemplos de crencas no retorno de um messias, 0 arquétipo do hero6i salvador, ante os
quais a no¢do de progresso se impds a todo custo.?!’

Entre os cangaceiros de Paulo Afonso a velante ¢ vista como agente da desordem.
Dai porque os soldados volantes ndo cantam, nfio dancam, apepas perseguem oS
cangaceiros. Estes, ao contrério, sdo divertidos, brincam, dangam, puxam versos extraidos
da peleja dos combates, sio vistosos, organizam bailes e convidam as mogas para dangar,

tudo dentro da “ordem:”

#7 Cf. BARROS, Seuza. Messianismo e violéncia de massa no Brasil. Rio de Janeiro. Civilizagio Brasileira,
1936.
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“Lampifo fazia, tinha justica. O camarada tinha que ser direito, sendo...
Agora, se o cabra fosse errado, ele (Lampido — grifo nosse)era o
primeiro a desmantelar. (...) A policia era uma injusti¢a grande demais. A
policia judiava com o povo, com os pobres demais, demais mesmo. O

finado meu pai dizia que a policia chegava numa cidade ¢ fazia mais

desordens do que Lampifio™ *'3

Temos aqui uma compreensio maniqueista do real. Entre as forcas opostas do
bem e do mal prevalece o ideal de justica, seja ela terrena ou divina. A critica € contra a
opressdo dos poderosos, tanto aos “fazendeiros” como aqueles que sio considerados seus
agentes, os integrantes da “policia.” A estes agentes sociais sdo atribuidos valores de
ganfincia, prepoténcia, injustica e abuso de poder. Dentro dessa esquematizacio do real

surgem outras imagens de Lampido.

Lampifo: “vingador”

A imagem de Lampifo como vingador sobrepde a do bandido. Alids, mesmo a
compreensdo do que seja “bandido” parece ter um sentido diferente daquele conferido pelo
Estado. Para a lei bandido € todo aquele que rouba, ou que mata, ou que pratica qualquer
sorte de violéncia contra o préximo ou ainda contra o proprio Estado. Inegavelmente,
dentro dessa definigdo, Lampido tornou-se um bandido, um fora da lei. Entretanto,
conforme observou Hobsbawm ao analisar a vida dos bandidos reais € imaginérios, esta &
uma defini¢do bastante vaga para dela se ocupar o historiador. Em duas obras publicadas
respectivamente no final dos anos 50 e 60, Hobsbawm aprofundou o conceito de “bandido
social”. Destacados pela sua impressionante uniformidade em suwa ocorréncia os bandidos

sociais sd0 caracterizados como:

218 Enirevista de Nelson Ferreira da Silva concedida ao autor. Paulo Afonso, Bahia, jutho de 1998.
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“proscritos rurais, encarados como criminosos pelo senhor e pelo Estado,
mas que continuam a fazer parte da sociedade camponesa, e sdo
considerados por sua gente como herdis, como campedes, vingadores,
paladinos da justica, talvez até mesmo como lideres da libertacfio e,
sempre, como homens a serem admirados, ajudados e apoiados. E essa
ligacio entre o camponés comum e o rebelde, o proscrito e o ladrio que
torna o banditismo social interessante e significativo...”*!

Colocado nestes termos Lampidio ¢ um bandido social, é um vingador. Suas
agbes slo justificadas pelo desagravo de honra da familia, supostamente diante de
poderosos. Como ja dissemos, os cangaceiros de Paulo Afonso valorizam mais este
aspecto da trajetoria de sua vida, menosprezando-se o bandido. Como vingador Lampisio
encarna também o papel de cruel, impiedoso. Porém, os relatos de suas violéncias sio
filtradas e ndio chegam a desmistificar a satisfag8o da honra e da dignidade. Provavelmente,
o sistema de vingangas enquanto uma traducfic das lutas de familias ou de individuos
canalize o conflito violento em termos pessoais e tenha a funcfo de aliviar tensdes sociais
localizadas. Como conseqiiéncia, a vinganga torna-se uma institui¢io cuja funcdio social,
contraditoriamente, € assegurar a manutencio das instituicdes que formam o tecido social.

Portanto, a imagem do “Lampidio bandido, mas vingador” encaixa-se como uma
luva no universo sertanejo. Isto ndo significa que suas agbes violentas ndo devam ser
legitimadas aos olhos dos mais fracos. Aqui aparecem as crengas no Padre Cicero Romdo
Batista. Na compreensdo do grupo de Paulo Afonso, a missdo de vinganga de Lampido
somente seria possivel se contasse com a prote¢do do Padre. Este, ainda segundo o
entendimento do grupo, abengoa Lampido, mas impde condigdes para o uso da violéncia.
N&o matar inocentes € uma das condigdes: Seja como for, a figura do Padre Cicero assame

um papel estruturante na elaboragéio do real, na medida em que possibilita alguns vinculos

“” HOBSBAWM, E. J. Bandidos. Tradugio de Donaldson Magalhdes Garschagen. Rio de Janeiro. Forense
Universitaria, 1969, p.77.
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com o sagrado. Importante perceber que tais vinculos nfio ocorrem na esfera do catolicismo
oficial, mas constituem um conjunto de crengas populares, rezas e oragdes tidas como
poderosas para o enfrentamento de um cotidiano dificil. Dai a origem do mito da

invencibilidade.

Lampido e o mito da invencibilidade

Acredita-se na invencibilidade de Lampifo. Se durante duas décadas ele
espalhou o terror ou, como reza a lenda, executou sua vinganga, ¢ porque tornou-se
invencivel. Esta, alids, € uma das tantas qualidades que se atribui ao bandido. Assim,
Lampifio aparece nos relatos populares como sendo um “homem de palavra,” como de
resto devem ser os sertanejos de bem. Ser “honesto” é um quesito fundamental para que o
bandido possa merecer a protegdo dos humildes da localidade. Por outro lado, Lampido
passou a ser reconhecido como o protétipo dos valentes, “o mais perfeito retrato das
caatingas do sertdio”. Suas qualidades desde cedo j& eram cantadas pelos poetas nas feiras,

ue celebravam o seu nome como “o rei do cangaco:”
q

“Para pegd Lampifo

Nem frade de boa vida,
Nem cem mui€ inxerida,
Nem as prosas do dotd
Nem vinte governador
Nem o bamba da nacéo.
Para pega Lampifo

S6 mesmo Nosso Sinhd .

20 yersos do poeta Alexandre Zabelé, citado por ROCHA, Melchiades da. Bandoleiros das catingas, Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1988, p.124 (Colecio Ensaio e critica)
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Os versos Indicam que por meios terrenos, por pura acfo humana, ndo seria
possivel capturar Lampido. Menciona-se os atrativos do frade e a vida trangiiila do
convento, os encantos femininos, a asticia dos letrados e o poder das autoridades.
Contudo, a possibilidade de Lampio ser derrotado somente dar-se-ia com a intervenciio
divina. Isto reforga a suposta invulnerabilidade de Lampido ante as autoridades ou ante os
inimigos. Acredita-se que o mesmo “tinha o corpo fechado,” ou que era capaz de se
“envultar.” Tais poderes atribuidos a Lampidio apenas reforcam o campo das explicaces
fantasticas que comumente cercam o “her6i”. Ai se incluem as oracSes que o chefe dos
cangaceiros costumava rezar em momentos de meditacfo junto ao seu bando. Eram rezas -
fortes que invocavam protecdio aos santos e ao “Amabilissimo Senhor Jesus Cristo™. Mas

uma das oragdes em poder de Lampido rogava a Pedra Cristalina:

“Minha pedra cristalina que no mar foste achada entre o calix(sic) e
a hostia consagrada. Treme a terra mas nfo treme nosso Senhor
Jesus Cristo no altar, assim treme os cora¢les dos meus inimigos
quando olharem para mim, eu te benzo em cruz e n3o tu a mim
entre 0 sol e a lna e as estrelas as trés pessoas distintas de
Santissima Trindade. Meu Deus na travessia avistei meus inimigos,
meu Deus o que faco com eles com o manto da Virgem Maria sou
coberto € com ¢ sangue de meu senhor Jesus Cristo sou valido.
Tens vontade de atirar, porém ndo atira; se em mim atirar dgua pelo
cano da espingarda correra e se tiver vontade de me furar a faca da
maio caird, se me amarrar 0s nos desatardo e se mim trancar as
portas se abrirdo. Salvo fui, salvo sou e salvo serei, com a chave do

sacrario eu me fecho”.??!

No sertfio as oragdes circulavam entre as pessoas comuns, sendo copiadas e

logo repassadas a terceiros. Elas apareciam inclusive nos folhetos de cordel. Como se vé a

! Copia manuscrita de uma das oracBes encontradas em poder de Lampido quando da sua morte. O texto
original encontra — s¢ no Instituto Historico e Geografico de Alagoas. Sobre a mesma confira MELLO,
Frederico Pernambucano de. Quem foi Lampifio.Recife/Zurich: Stathin, 1993, p.133 e CHANDLER, Billy J.
Lampifio - o rei dos cangaceiros. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1980, p.233 - 4.
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“oracio da Pedra Cristalina” deveria manter o corpo “fechado™ Nas roupas dos
cangaceiros eram pregados retratos do Padre Cicero e santinhos diversos, um ritual
religioso acrescido de uma série de cuidados cotidianos de preservagfio da feé. As sextas-
feiras costumavam ser guardadas com praticas de jejum, evitando-se até mesmo os
combates com a policia. Tais cuidados compunham o sistema de crencas do sertanejo,
absorvidas com mais zelo por Lampio dadas as condigdes de freqiiente perigo a que
estava sujeito. Segundo Mello, Lampifio conduzia saquinhos atados a0 pescoco com sete
oragdes protetoras diferentes. As sextas-feiras os cangaceiros descarregavam as armas €
falavam somente o indispensavel. 22

Chandler observa que num contexto de crencas populares se acreditava na
possibilidade de se “fechar o corpo”. Lampifio quase tornou-se um beato, uma espécie de
homem santo do nordeste brasileiro. Isto elucidaria porque durante tanto tempo ele teria
resistido a tantas dificuldades. Isto explicaria ainda as imimeras facanhas, refor¢ando no
imaginario coletivo a sua aura de invencibilidade.

Acredita-se, inclusive, que Lampifo ainda vive ou que, pelo menos, ndo
morren em Angico. Esta é uma crenga recorrente na vida dos bandidos, de um modo geral.

Analisando alguns casos de crenca na imortalidade dos bandidos, Hobsbawm afirma que:

“ muita gente acreditava que o bandido Jesse James nfo tinha morrido e
sim que tinha partido para a Califérnia. Outra verséo conta que ndo foi o
Romano quem caiu em Vallata, e sim outro bandido que se parecia com
ele; pois a exaltada imaginacdo das massas considerava o sargento
invulneravel e ‘imortal’ em virtude da bénc¢do papal, e Gastaldi registra
que diziam té-lo visto durante anos, depois disso, perambulando,
secretamente e sozinho, pela regido rural”. .

222 Cf. MELLO, op. Cit., p.93-94.
22 of HOBSBAWM, Op. Cit. p.40.
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Cotejando as informacdes dadas pelos cangaceiros de Paulo Afonso,
constatamos semelhante crenga: “Mas eu ndo admito que ele morren, ndo mataram ele.
Mataram um parecido com ele e tiraram os olhos dizendo que era Lampifio e que tinha o
olho cego™***

Disso resulta uma espécie de glorificacdo, uma idealizago que os humildes
fazem do heroi imputando-lhe poderes que evidentemente nfio os tém na vida real. Um
desses poderes, bastante conhecido no sertfo, ¢ o que permite “fechar o corpo”. Durante a
comunhio subtrai-se uma particula da héstia, colocando-a depois em uma incisdo feita na
pele do pulso ou do brago, deixando cicatrizar. Por isto € razoavel supor que o mundo rural
crie o bandido social, que o proteja, que o glorifique. Demonstramos que na zona sertanejo
Lampido ¢ imaginado promovendo justiga, embora, na pratica, isto nfio tenha acontecido.

Ocorre que a necessidade maior € a criagio do simbolo e, neste caso, Lampifio

transformou-se num simbolo.

O cangaceiro como simbolo

Se for verdade que os bandidos sociais sfio produtos do mundo rural, nfo é
menos verdade que eles quase sempre conseguem sobreviver a este mundo, transportando-
se para o mundo urbanizado. Lampifio ¢ um exemplo disso. Sua imagem faz parte do
cotidiano sertanejo, da tradicdo oral, enfim do mundo que o criou. Mas é necessario
esclarecer que meios impressos diversos contribufram para moldar a sua lenda, sejam os
folhetos, sejam os jornais ou mesmo 0s escritores. Acrescente-se o papel desempenhado
pelo cinema e pela televisfio. Nesse sentido € compreensivel o “movimento” existente nas

cidades do sertdo propondo recuperar o papel social de Lampifio. Parece claro que nfo se

2%% Cf. a entrevista de Francisco Joaquim da Silva, no capitulo anterior.
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trata de reivindicar o homem de carne e osso com suas qualidades ¢ seus defeitos. Ao
contrario, esta em curse um processo de mitificacdo, inclusive wma que vé o cangaceiro
como um simbole nacional.

Queiroz identifica pelo menos trés fases que marcaram a constituiclio do
cangaceiro como simbolo: primeiro, o nacionalismo brasileiro da década de 50; segundo,
as mazelas do capitalismo e, terceiro, a luta dos pequenos contra os grandes. Para a autora,
teria havido uma fixacdo em torno desta Ultima como reforco da imagem “rebelde” do
cangaceiro independente, na medida em este encerraria uma critica a sociedade vigente e
um desejo de modifica-la. Lampido, entre os cangaceiros, seria o exemplo do herdi

nacional épico.

“Durante muito tempo, a literatura €pica popular, no Brasil, apenas
encerrou herdis de origem européia, dominados pelas figuras de Carlos
Magno e dos Doze Pares de Franga. A partir do inicio deste século
(século XX - grifo nesso) os cangaceiros independentes passaram a
constituir 0 material por exceléncia para a formacfio de uma epopéia
nacional, - se entendermos por epopéia uma longa seqiiéncia de aventuras
heréicas. Entre eles avulta Lampifio, merecendo mais ainda do que
AntOnio Silvino o cognome de Rei do Cangago. Rei com seus pares, sua
corte, seus vassalos habitando num largo reino formado pelo Poligono
das Secas, seus soldados. Na historia de Carlos Magno, as aventuras de
Rolando, de Urgel, de Gui de Borgonha e de outros formam episodios
fechados sobre si mesmos, que concorrem poderosamente para a armacgao
do todo. Na histéria de Lampifio, as aventuras de Corisco, de Labareda,
de Moderno, de Zé Bahiano, de Luiz Pedro, de Volta Seca, foram
também compondo o quadro das faganhas épicas”, em torno do belo
romance de amor do Grande Cangaceiro ¢ de Maria Bonita. Her6is

épicos, verdadeiramente nacionais™.**

Portanto, para a autora o cangaceiro é um fora-da lei, mas ¢, sobretudo um

simbolo épico nacional. Nas cidades sertanejas aqui analisadas a polaridade nfio se da em

2 OUEIRQZ, Maria Isaura. Os cangaceiros. Sio Paulo, Duas Cidades, 1977. p. 213.
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torno da quest&o do nacionalismo, ou na forma da tensfio nacional X estrangeiro. Utiliza-se
0 cangaco e a imagem de Lampifio como alternativa para a atualizacdo de questdes politicas
regionais, entre as quais a luta pela posse da terra e pela justica. Dessa forma, nessas
cidades, Lampido aparece referenciadoe como um simbolo ideolégico de resisténcia. A
memoria do cangago esta apoiada em comemoragdes, ronumentos e eventos apoiados por
alguns movimentos sociais da regifio.?*

Em relagéo ao grupo de Paulo Afonso nio se verifica a acfio de movimentos sociais
organizados. Mas ndo deixa de existir um simbolo na medida em que as representages

coletivas, as memorias, recuperam uma imagem de Lampifio promovendo justica, em luta

contra 0 governo, contra a policia, contra os ricos e poderosos.

¢ Cf. o artigo de SA, Antonio Fernando de Aratjo. O cangago no sertdo das memdrias. Em: ESTUDOS:
Revista da Universidade Catolica de Goias, V. 29, (Especial) Margo/ 2002
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CONSIDERACOES FINAIS

Tentamos demonstrar com este trabalho que existe em algumas cidades do
sertio do Nordeste um movimento de constituicdo de uma memoria coletiva do cangaco
associado a um compromisso de recuperagio do papel social de Virgulino Ferreira da Silva,
Lampido. Movimento aqui significa consciéncia dos problemas vividos, sendo a
consciéncia constituida de uma dada percepedo do real. Assim, verificamos que esta em
curso a conformacdo de uma memoria viva, coletiva e organizada cujo propoésito € revisitar
o cangaco e Lampifo.

O processo de glorificagiio de cangaceiros data do final do século XIX. A
tradicdio oral e os poetas de folhetos de cordéis ja evocavam o Cabeleira (1874), Lucas da
Feira, Jesuino Brilhante (1844-79), Antdnio Silvino (1875-1944) e Virgulino Ferreira da
Silva, para falar apenas dos mais conhecidos. Até a morte de Lampido, em 1938, os poetas
projetavam uma imagem de Jesuino Brithante ¢ Antémio Silvino como bandidos “nobres”,
“honrados” e “justiceiros”. Brilhante vai receber de Cdmara Cascudo os mais elogiosos
adjetivos: “..Deixou a funda lembranga de valentia, destemor ¢ fidalguia. (...)Tem a
popularidade inextinguivel de Robim Hood (...} vingador das mogas ultrajadas, dos ancidos
humilhados e das criancas indefesas. Era irresistivel”. %’

Lampifio, ao contrério, era visto como um bandido vingador e cruel capaz de
destruir ndio apenas propriedades de poderosos, mas também de atacar os valores
tradicionais do sertanejo. A imagem que se tinha de Lampido, até ai, era ambigua e ndo

admitia o lado nobre atribuido a Jesuino Brithante ¢ a Silvino. Serfio necessarios novos

227 (“smara Cascudo afirma que “para comparar-se Jesuino com o abjeto Lampifo a distancia € incalculdvel.”
Cf Camara Cascudo, Luis da. Acta diurna: Jesuino Brithante I, IN: NONATO, Raimundo. Jesuino Brilhante-
o cangaceiro romantico (1844-1879). Pongetti, Rio de Janeiro, 1970, pp. 78-9.

164



estudos a fim de verificar até que ponto Jesuino Brilhante e Antonio Silvino permaneceram
vivos na memoria coletiva ou, ao contrario, se foram esquecidos.

Quanto a Lampido constatamos outros processos. A sua imagem vem sendo
filtrada continuamente no campo ¢ nas cidades do sertfio nordestino. Mais do que qualquer
outrc cangaceire o seu nome € lembrado como bandido-heréi, simbolo da luta pela justica,
vingador, moralizador dos costumes e, apesar das incontestaveis evidéncias de sua morte
em Angico, a memoria popular julga-o invencivel.

Nas cidades do sertdo, € aqui nos referimos também aos museus do cangago,
organizam-se movimentos voluntarios de glorificacdo de Lampido tendo como pano de
fundo a reivindicacdio de certas memorias do cangaco. Participam desses grupos
organizados setores médios de cada localidade, autoridades, inclusive prefeitos e
vereadores, profissionais liberais e intelectuais. S&o movimentos organizados na medida em
que promovem sistematicamente uma série de eventos que vio desde semindrios, palestras,
encontros, langamento de livros, debates, monumentos e celebragdes diversas com o
objetivo de rediscutir 0 cangago e rever a imagem de Lampido.

Na verdade, o pano de fundo de tais manifestactes € uma visdo do cangaco
enquanto movimento consciente de resisténcia contra as antigas e injustas estruturas
predominantes no sertdo nordestino. Nessa perspectiva os cangaceiros sdo compreendidos
como vitimas da situacdo de desigualdade social ¢ da auséncia de justica. O cangaco é
entendido como uma resposta a opressdo dos poderosos, como uma solugio para o
problema da seca e até mesmo como uma oportunidade concreta de emprego. Este ditimo
aspecto, alias, é corroborado pelos estudiosos do assunto quando analisam que, pelo menos

parcialmente, inclusive no caso de Lampiio, o cangaco tornou-se meio de vida.
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O que se verifica, portanto, ¢ uma utilizagio do cangago como bandeira de lutas
contemporaneas. Fala-se da seca, da fome e dos latifindios que ainda permanecem no
sertsio do Nordeste. Contudo, nfo existe uma ag¢io politica mais efetiva, ndo se conhece o
real compromisso politico implicito em tais formulacdes. Os integrantes desses
“movimentos” ndo professam wma ideclogia especifica, ndo participam de uma agremiagio
partidaria imica. Entendido o cangago como movimento social, a bandeira de luta desses
grupos € a recuperagdo do papel social de Lampido.

Uma similaridade na pratica social desses grupos ¢ o fato de que os mesmos
evitam o debate polarizado entre a possibilidade de Lampifio ser herdi ou ser bandido. Isto
por uma razdo 6bvia. Dentro de uma visdo maniqueista desse tipo seria for¢oso admitir as
crueldades de Lampido o que, provavelmente, contribuiria para macular a sua imagem de
prototipo dos cangaceiros. J4 vimos que nos discursos desses agentes as atrocidades de
Lampidio praticamente desaparecem ou pelo menos nio sdo enfatizadas.

Nas situacSes analisadas o debate é colocado para a sociedade de outra forma.
Lampidio ¢ apresentado simultaneamente como vitima das injusticas da época, como lider
politizado e consciente do papel politico de suas agdes. Nesse sentido, ele torna-se uma
referéncia de lutas politicas. Nio se trata de olhar Lampifio como bandido ou como heroi.
Ressalta-se que Lampido ¢ historia.

De certo modo, a compreensdo de que Lampifio ¢ historia estd também
enformada pela organizacfio dos chamados museus do cangago. Constatamos que os
mesmos foram os primeiros instrumentos de reabilitacio do assunto. Alguns museus sio
voltados exclusivamente para mostrar o universo do cangago, outros tentam mostrar
aspectos do cotidiano sertanejo. No entanto, o espago destinado a0 cangaco em todos eles
mostra a importancia que se d4 ao assunto. Sdo os espagos mais visitados pelo publico,
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mais pesquisados e os que mais ganham aquisi¢des. As pegas adquiridas, produtos de
doagdes e de compras, referem-se a fotografias de valor historico, armas brancas e armas de
fogo, objetos de uso pessoal dos cangaceiros. Sdo raros os documentos escritos e dentre os
que existem aparecem os famosos bithetes manuscritos de Lampido. Portanto, no sertfo
disseminam-se 0s museus do cangaco e afirma-se uma prética preservaciomsta, inclusive de
particulares, cujo fundamento € o registro ¢ a exposicéio de fontes materiais ¢ documentais
sobre o fenbmeno do cangaco e de suas influéncias na regifio.

Observa-se¢ nos documentos de constituicdo dos museus do cangago uma
preocupacdo com o conhecimento da historia da cidade e da regifio em que estdo situados.
A legenda de Lampido passou a ser reivindicada como fonte de afirmacfo identitaria. Nio €
demais afirmar que Estas cidades sustentam uma defesa de Lampifo como patrimdnio
cultural. Aos poucos, porém sistematicamente, vai sendo substituida a imagem de Lampido
como bandido cruel e sanguinario por uma imagem do mesmo como patrimonio cultural de
cada localidade. Depreende-se assim que a historia do cangaco, € particularmente a historia
de Lampifo passam a servir como forte referéncia da propria historia dos lugares.

Historia dos lugares, lugares de memoria. Lugares funcionais, topograficos e
lugares simbdlicos. Haveria outra possibilidade de se construir uma histéria do cangago
fora dos cénones da historiografia oficial? A resposta para os agentes em questdo ¢
afirmativa. Segundo tais sujeitos a historiografia oficial ¢ aquela que parte do pressuposto
de que os cangaceiros sio bandidos simples, desconsiderando-se as circunstincias do meio
social em que viveram. Infere-se dai que tais grupos reivindicam para s uma
desprofissionalizacdo da histdria do cangaco.

Isto € contraditorio. Repensar o papel social dos cangaceiros e de Lampido exige
uma operagdo de analise e de sintese que ndo se confunde com qualquer motivacdo da
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memoria. Quando os grupos se propbem a estudar o cangago, a compreender suas
complexas origens e até mesmo a tentar explicd-lo, o campo € o da histéria e ndo o da
historia recordada. Ainda que da sintese apareca uma imagem de Lampifio politizado, chefe
de um movimento organizado, reparador de injusticas e outras tipologias de idealizagbes.
Observe-se, portanto, que ndo se trata de evocar o Lampifio lendério ou o mito, embora
algumas qualidades defendidas para o mesmo néo sejam puramente humanas.

Até aqui falamos das cidades sertanejas e dos museus que se encaminham para
uma re-invencdo do cangaco. Agora, falaremos do modo como os cangaceires de Paulo
Afonso determinam significados para o cangago e para Lampido.

Entre ambos os movimentos de constituicio de memoria existem diferencas
fundamentais. Consideramos que as praticas do grupo folclorico de Paulo Afonso se
inscrevem no campo da memoria coletiva. Aqui Lampido € lenddrio, ¢ o mito. Suas
caracteristicas humanas sfo menores e, provavelmente, menos importantes. Por outro lado,
a cidade de Paulo Afonso ndo foi berco de cangacemros, também nfo conheceu em seu
territério nenhum confronto entre cangaceiros e volantes. Apesar das atividades do grupo
folclorico, nfio existe nenhum museu do cangaco, nenhuma colecfio particular.

Os cangaceiros de Paulo Afonso sdo sertanejos ormundos do mundo rural. A
migragdo do campo para a cidade, ou seja, a migracdo para a cidade de Paulo Afonso, ndo
implicou em esquecimento da memoria do cangago. As informagbes que tinham sobre os
cangaceiros, tendo Lampifio como referéncia, foram re-significadas. Suas referéncias sobre
o cangago sdo procedentes das lembrancas de infincia, das lembrangas de familias, da
tradi¢do oral e dos folhetos de cordel. Os relatos deles estdo amparados por depoimentos
dos avds, dos pais e dos parentes. Finalmente, a forma da representacfo do cangago ¢ Unica,
¢ carnavalesca e € dramatizada.
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A morte de Lampido € o acontecimento fundador. Durante a encenagfio da morte
o grupo reelabora o passado. A dramatizagdo assume uma forma carnavalesca de festa
popular que se realiza nas casas € nas ruas. Este tipo de ocupagio do espago social cumpre
um papel nivelador e assume caracteristicas de inversdo.

A fantasia do grupo reveste-se de um sentido simbdlico ao expressar uma escala
de valores predominantes no mundo rural. Ao coiteiro ¢ atribuido o valor da traicio. Na
avaliagdo do grupo este € um valor negativo. A volante representa os poderosos e também
a desordem. No entendimento do grupo ela nfo é capaz de promover a justica. J4 os
cangaceiros sdo vistos como ordeiros, justiceiros ¢ vingadores. A vinganca da honra é tida
como um valor legitimo, sobretudo quando mediada pelo sagrado. A mediacio do sagrado
da-se através do Padre Cicero. Os relatos dos fundadores do grupo de Paulo Afonso sio ao
mesmo tempo relatos de romeiros que acreditam nos milagres do Padre Cicero. Isto
envolve pelo menos dois compromissos sociais estruturantes para eles: o tempo de romaria
a Juazeiro e de preces ao Padre Cicero, bem como o tempo ciclico da apresentagio do
grupo durante o carnaval.

Os cangaceiros de Paulo Afonso participam de uma forma especifica de
constitui¢do da memoria do cangaco. Nao se trata das imagens dos cangaceiros construidas
por intelectuais das artes, das letras € do cinema proposta a partir dos anos 50 nos grandes
centros do pais. Também ndo se trata do movimento proposto pelos grupos ativos e pelos
museus localizados nas cidades sertanejas que participaram da histéria do cangaco, ainda
que estes tenham o objetivo de recuperar sentidos sociais para Lampifio. A memoéria
construida pelos cangaceiros de Paulo Afonso se inscreve em uma modalidade coletiva,
popular, oralizada. De modo geral, entretanto, ha coincidéncia de imagens conferidas a
Lampifio. Vingador, invencivel, invulneravel, justiceiro, heréi.
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O fendémeno nio ¢ isolado, antes expressa uma luta pela preservacéo da
identidade e defesa do patriménio cultural que se vém operando tendencialmente em outras
fronteiras.*”® E o que tentamos demonstrar partindo das seguintes hipéteses: (a) o grupo de
cangaceiros de Paulo Afonso participa de um movimento mais amplo nos limites espaciais
da regifio Nordeste, especialmente a zona sertaneja, marcada pelo compromisso voluntario
com a sobrevivéncia da meméria de Lampifio; (b) estes movimentos configuram lugares de
memdria expressos por meio de celebragdes, comemoragdes, museus, emblemas e
associagdes; (c) se existe alguma distingdo entre os termos cangago ¢ Lampido esta parece
ser cada vez mais residual. Com efeito, Lampifo, hoje, € o proprio sentido metaforico de

cangaco.

228 Bdgar S. De Decca identifica uma desprofissionalizagdo da histéria, atualmente reivindicada por infimeros
grupos sociais na Franga e disputa pela preservagio da identidade e de certo patriménio cultural. Cf. DE
DECCA, Edgar Salvadori. O direito 3 memoria : patriménio histérico e cidadania .Departamento do
Patrimonio Histérico. S&o Paulo, 1992, p. 132
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ERRATA

oA CENTRAL
SECAQ CIRCULANTE

RESUMO

O trabalho analisa alguns processos de constituigdo da meméria coletiva do cangaco e o
modo como em diferentes cidades sertanejas da regido nordeste tenta-se recuperar a
memoria de Virgulino Ferreira da Silva, o cangaceiro conhecido como Lampido. Aborda o
surgimento de lugares de memdria do cangago, focalizando o grupo folclérico denominado
“Cangaceiros de Lampido”, localizado na cidade de Paulo Afonso, sertio da Bahia. A
tradi¢d@o oral dos entrevistados e os relatos de vida revelam que o cangago permanece Vivo
no campo da memédria, atualizado nas disputas do presente.

ABSTRACT

This work analyses some process of the constitution of the cangago’s collective memory
and also tries to recuperate the manner that in different villages of the north east of Brazil
the memory of Virgulino Ferreira da Silva, the “cangaceiro” known as Lampido, is
perpetuated. It takes the surge of some places in the cangago’s memory and looks into the
folk group called * Cangaceiros de Lampido”, on Paulo Afonso village, in the sertdo of
Bahia. The oral tradition of the people who had been interviewed and the stories about their
lives show that the cangago keeps alive the memory field, actualized in the present contests.



