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RESUMO
Lugar de morada como lugar de memoéria: a construcao de uma casa

museu, a Casa de Rui Barbosa-RJ

Estudaremos a Casa Museu Rui Barbosa, situada no Rio de Janeiro, local
que Rui e sua familia ocuparam por 28 anos e que com sua morte em 1923,
que foi vendida para governo brasileiro para ser transformado em um Museu
Biblioteca. Ao ser institucionalizada como lugar de memoaria, deixou de ser
residéncia de um homem publico e passou a ser um bem, uma referéncia a
sociedade e a nacdo. Uma casa que deve ser preservada, ndo por ser um
exemplar arquitetbnico de sua época, mas por ser um marco histérico, um
monumento, local onde deve ser reverenciada a presenca de seu
proprietario, para que nao caia no esquecimento coletivo seus feitos e
saberes. Sabemos que a fungéo principal de uma Casa Museu €, através da
narrativa histérica do patriménio material e imaterial, criar uma ambientagéo
crivel que levara o visitante a compartilhar a vivéncia de seu personagem
simbolo, adquirindo conhecimento. Partindo desse principio vamos delinear
quais sdo os caminhos utilizados para nortear a montagem de uma casa
museu, nos inserindo em um universo multidisciplinar em busca do
embasamento necessario a sua museografia. Pois reforcando igualdades e
diferencas, somos responsaveis por tecer a teia que vai reforcar a presenca
do personagem simbolo, na histéria e memdria de nosso pais. Personagem

digno de ser destacado, homenageado, um mito a ser reverenciado.

Palavras chaves: Casa Museu; Casa Museu Rui Barbosa; Barbosa, Rui —

Biografia; Museografia
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ABSTRACT

Place of living as place of memory: the construction of a house
museum, the Rui Barbosa’s house

We will study The Rui Barbosa museum at in Rio de Janeiro. The place where
Rui and his family lived for twenty eight years and after his death in 1923, was
transformed into a museum by the Brazilian government. At the moment it
was institutionalized as a place of memory, it ceased to be a place of
residence and became a reference for society and nation.

The house should be preserved, not as an architectural example of its time,
but as a historical mark, a monument, a place which should be reverenced for
its former proprietor’s presence, so it doesn't became a forgotten mark of his
work and life.

We know that the main function of a museum is, through the historical
narrative of the material and immaterial patrimony, to create a believable
environment for the visitor to share the existence of the symbol character
while acquiring knowledge. Through this principal we will demonstrate the
fundamental structure of a residence museum, using a multidisciplinary
strategy.

In reinforce similarities and differences, we carry responsibility to enforce the
presence of the symbol character in the history and memory of our country.

Rui Barbosa was a character worthy to be honored and revered.

Key-words: House Museum; Rui Barbosa’s House Museum; Barbosa, Rui-
Biography;
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autora.

61. Fachada onde esta incrustada na alvenaria Vila Maria Augusta. Foto atual da
autora.

62. Busto de Rui Barbosa, na entrada lateral direita da residéncia. Foto atual da
autora.

63. Escultura da aguia que se encontra no jardim frontal da residéncia. Foto atual da
autora.

64. Entrada dos Arcos, na lateral direita da residéncia. Foto atual da autora.

65. Porta em duas folhas de ferro ornado, entrada para a Casa Museu Rui Barbosa.
Foto atual da autora.

66. Placas incrustadas na parede da entrada da CMRB. Foto atual da autora.

67.Placa incrustada na parede da entrada da CMRB, que se refere a sua
inauguracdo. Foto atual da autora.

68. Segunda porta de entrada da CMRB, em madeira e vidro decorado. Foto atual
da autora.

69. Escada de acesso ao 12 Pavimento. Foto atual da autora.

70. Painel com fotos de Rui e sua familia, e algumas frases dele, localizada na sala
em anexo a entrada para a CMRB. Foto atual da autora.

71. Corredor principal. Foto atual da autora.
72. Clarabdia do corredor principal. Foto atual da autora.

73. Gabinete holandés, ja na casa da Rua Sao Clemente, ¢.1925. Fundacao Casa
de Rui Barbosa. Arquivo.

74. Gabinete holandés, enquanto na casa de veraneio, em Petropolis. Na
escrivaninha vemos o chapéu usado por Rui para se proteger do sol, ¢.1925.
Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

75. Sala de Haia, Foto do site de divulgacao, visita a Casa Museu, da FCRB.
Disponivel em: Fundacdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br.
Acesso em 03/03/2009.

76. Estante de livros pertencente ao Gabinete holandés. Foto atual da autora.
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77. Escrivaninha que pertenceu a Rui, parte do Gabinete holandés. Foto atual da
autora.

78. Banheiro do casal. Foto do site de divulgacao, visita a Casa Museu, da FCRB.
Disponivel em: Fundagao Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br.
Acesso em 03/03/2009.

79. Pia em marmore bege com pés de ferro, ao fundo biombo em madeira e tecido
para esconder a lougas sanitaria. Foto atual da autora.

80. Banheira de louga branca com pés de ledo. Foto atual da autora.

81. Quarto do casal, ¢.1923. Fundagao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
82. Quarto do casal. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa.

83. Comoda penteadeira. Foto atual da autora.

84. Genuflexério. Foto atual da autora.

85. Quarto de vestir de Da. Maria Augusta, ¢1923. Fundacao Casa de Rui
Barbosa. Arquivo.

86. Quarto de vestir de Da. Maria Augusta. Foto do site de divulgacao, visita a Casa
Museu, da FCRB. Disponivel em: Fundacado Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

87. Detalhe do forro de estuque decorado. Foto atual da autora.
88. Guarda roupa com porta com espelho em cristal. Foto atual da autora.

89. Retrato de Maria Augusta, pastel, pintado por Gustave Brisgand, 1922. Foto
atual da autora.

90. Sala de visitas/recepcao, c1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

91. Sala de visitas, 1999. LAMOUNIER, Bolivar. Rui Barbosa; fotografias de
Cristiano Mascaro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. p.8

92. Sala de visitas. Foto do site de divulgagéo, visita a Casa Museu, da FCRB.
Disponivel em: Fundacao Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br.
Acesso em 03/03/2009

93. Cadeiras em estilo D. José |, poltronas de brago, estofadas na cor rosa. Foto
atual da autora.

94. Portas de duas folhas, em madeira com bandeira em vidro colorido, de acesso
as salas sociais. Foto atual da autora.

95. Sala de visitas. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa.
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96. Pintura de Cristo, emoldurada em madeira, pendurada em cima da porta de
acesso a Sala de Visita, no corredor principal. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho
Costa.

97. Saldo de festas, c1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

98. Saldo de Festas, 1999. LAMOUNIER, Bolivar. Op. cit. p. 7.

99. Salao de Festa, detalhe do forro em estuque ornado e decorado. Foto atual de
Luiz Flavio de Carvalho Costa.

100. Detalhe do Saldo de Festas, onde podem ser visto as esculturas em bronze e
os jarrbes esmaltados. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa

101. Detalhe do Salao de Festas, mostrando o lustre adaptado para luz elétrica.
Foto atual da autora.

102. Sala de Musica, c1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
103. Sala de Musica, 1999. LAMOUNIER, Bolivar. Op. cit. p.9

104. Detalhe do forro em estuque ornado e decorado. Foto atual da autora.
105. Detalhe da decoracdo da Sala de Musica. Foto atual da autora.

106. Cadeiras dispostas ao redor do piano. Foto atual da autora.

107. Piano que pertenceu a Da. Maria Augusta. Foto atual da autora.

108. Gabinete de trabalho de Rui, conhecido como Gabinete Gético, c1923. Revista
Paratodos, Rio de Janeiro, v.5, n.221. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

109. Antonio Joaquim da Costa, mordomo de Rui no Gabinete Gobtico, 1949.
COSTA, Antonio Joaquim da. Op.cit. p. 27.

110. Gabinete Gético. Foto do site de divulgacéo, visita a Casa Museu, da FCRB.
Disponivel em: Fundacdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br.
Acesso em 03/03/2009.

111. Detalhe do Gabinete Gético dando enfoque as estantes de livro. Foto atual de
Luiz Flavio de Carvalho Costa.

112. Detalhe da escrivaninha de Rui, dando enfoque ao tablado embaixo da
cadeira. Foto atual da autora.

113. Salédo da Biblioteca de Rui, c1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
114. Salédo da Biblioteca de Rui. LAMOUNIER, Bolivar. Op. cit. p.13.

115. Porta de acesso a Biblioteca, pelo jardim interno. Foto atual da autora.
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116. Corredor de Biblioteca, acesso através da Sala de Musica, em toda a sua
extensao existem estantes de livros. Foto atual da autora.

117. Salao principal da Biblioteca. Foto atual da autora.

118. Mesa em que Rui se sentava, ao lado da janela de onde se vé o jardim interno.
Foto atual da autora.

119. Escrivaninha de Rui na Biblioteca. Foto atual da autora.

120. Detalhe do monograma escrutado na estante de madeira. Foto atual da autora.
121. Quarto de vestir de Rui, ¢.1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
122. Quarto de vestir de Rui. Foto do site de divulgacao, visita a Casa Museu, da

FCRB. Disponivel em: Fundacgao Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

123. Banheiro portétil, composto de vaso sanitario e bidé, de louga branca. Foto
atual da autora.

124. Estante de livros do Quarto de vestir. Foto atual da autora.
125. Comoda penteadeira, com tampo de marmore cinza. Foto atual da autora.

126. Objetos de uso pessoal de Rui, em exposicdo no Quarto de Vestir. Foto atual
da autora.

127. Botinas e bengala utilizada por Rui, em exposicdo no Quarto de Vestir. Foto
atual da autora.

128. Quarto particular de Rui, conhecido como Gabinete Branco, vendo-se a
escrivaninha estante, c1949. COSTA, Antonio Joaquim da. Op. cit. p.19.

129. Quarto Particular de Rui. Foto do site de divulgacao, visita a Casa Museu, da
FCRB. Disponivel em: Fundagao Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

130. Chaise-longue, onde Rui costumava repousar a tarde, ou quando estava
adoentado. Foto atual da autora

131. Estantes de livros do Quarto Particular de Rui. Foto atual da autora.

132. Escadas de acesso ao Sétéo, detalhe das pinturas parietais. Foto atual da
autora.

133. Janela interna do Quarto das Netas de Rui. Foto atual da autora.

134. Claraboia do Hall de acesso ao Sétao. Foto atual da autora.
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135. Quarto do casal Batista Pereira. Foto do site de divulgacao, visita a Casa
Museu, da FCRB. Disponivel em: Fundacdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

136. Guarda roupa, em madeira, com trés portas, sendo a central com espelho de
cristal. Esse mével pertencia a casa de veraneio em Petropolis. Foto atual da autora.

137. Penteadeira em madeira com espelho de cristal emoldurado e tampo de
marmore cinza. Esse movel pertencia a casa de veraneio em Petropolis. Foto atual
da autora.

138. Quarto das Netas de Rui. Foto atual da autora.

139. Cadeiras aguardando restauro. Foto atual da autora.

140. Patamar de acesso ao Hall do Sé6tdo. Foto atual da autora.

141. Escrivaninha papeleira em madeira e, foto emoldurada de Rui e seus netos.
Foto atual da autora.

142. Sala intima, c1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
143. Sala intima, 1999. LAMOUNIER, Bolivar. Op. cit. p.4.
144. Sala intima. Foto do site de divulgacdo, visita a Casa Museu, da FCRB.

Disponivel em: Fundagao Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br.
Acesso em 03/03/2009.

145. Porta de acesso a Sala de Jantar, no detalhe o sofa em couro. Foto atual da
autora.

146. Porta de acesso a sacada interna da residéncia. Foto atual da autora.
147. Sala de Jantar, c1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
148. Sala de Jantar, 1999. LAMOUNIER, Bolivar. Op. cit. p.15.

149. Poltrona em madeira com bragos estofada de cor de rosa, pés de rodinhas.
Foto atual da autora.

150. Vaso de cristal e bronze na cor verde. Foto atual da autora.

151. Sala de Jantar. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa.

152. Sala de Almogo, c1923. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

153. Sala de Almogo, 1999. LAMOUNIER, Bolivar. Op. cit. p.16.

154. Sala de Almoco. Foto do site de divulgacao, visita a Casa Museu, da FCRB.

Disponivel em: Fundagao Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br.
Acesso em 03/03/2009.




XXVII

155. Sala de Almoco. Foto atual da autora.

156. Copa. Foto do site de divulgagéao, visita a Casa Museu, da FCRB. Disponivel
em: Fundacao Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em
03/03/20009.

157. Mesa de refeigéo utilizada pelos empregados da casa. Foto atual da autora.
158. Porta de acesso a sacada interna da residéncia. Foto atual da autora.

159. Pia em marmore cinza, com suporte em madeira laqueada de branco, no
destaque a talha de barro, que néo pertencia a casa. Foto atual da autora.

160. Escada de acesso a sacada interna da residéncia. LAMOUNIER, Bolivar. Op.
cit. p.19.

161. Detalhe da pintura parietal encontrada na sacada interna. Foto atual da autora.
162. Sacada interna da residéncia. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa.
163. Fachada interna da residéncia. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa.
164. Interior da sacada interna da residéncia. Foto atual da autora.

165. Corredor de servigo da residéncia. Foto atual da autora.

166. Segundo banheiro da residéncia, utilizado pelos filhos e empregados. Foto
atual da autora.

167. Detalhe da pia de louga decorada, origem inglesa. Foto do site de divulgacao,
visita a Casa Museu, da FCRB. Disponivel em: Fundacao Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

168. Detalhe do mictério de louga decorada, origem inglesa. Foto atual da autora.

169. Quarto do casal na residéncia de Petrépolis, c1923. Fundacao Casa de Rui
Barbosa. Arquivo.

170. Quarto da Baba e dos filhos. Foto atual da autora.

171. Detalhe do Quarto da Baba e dos filhos. Foto atual da autora.
172. Penteadeira em madeira, lagueada em azul. Foto atual da autora.
173. Cozinha, 1999. LAMOUNIER, Bolivar. Op. cit. p.18.

174. Cozinha. Foto atual da autora.

175. Fogéao de lenha e armario guarda-comida. Foto atual da autora.



XXIX

176. Entrada dos Arcos, onde podemos ver a entrada de servigo da residéncia. Foto
atual da autora.

177. Escada de acesso ao Corredor de Servigo, vindo do jardim interno. Foto atual
da autora.

178. Fachada da Garagem da residéncia, onde fica a exposicdo permanente dos
carros da familia. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa.

179. Exposicao permanente de carros. Foto atual de Luiz Flavio de Carvalho Costa.
180. Jardim interno, em destaque a pérgula. Foto atual da autora.

181. Kiosque em madeira no jardim interno da residéncia. Foto atual da autora.
182. Entrada de Servico da residéncia. Foto atual da autora.

183. Antigo escritorio do genro de Rui, Batista Pereira. Foto atual da autora.

Pranchas?

Implantagdo: 1° Pavimento e Térreo, baseado na Planta Baixa do 1° Pavimento,
18.dez.1967. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo

Planta do 12 Pavimento Bloco Norte, baseado na Planta Baixa do 12 Pavimento,
18.dez.1967. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo

Planta do 12 Pavimento Bloco Sul, baseado na Planta Baixa do 1?2 Pavimento,
18.dez.1967. Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo

Planta Pordo elevado, baseado na Planta Baixo do Sub-Solo, 14.dez.1967.
Fundacao Casa de Rui Barbosa. Arquivo

Planta do Sé6téo, baseada na Planta Baixa do 3% Pavimento, 14.dez.1967. Fundacao
Casa de Rui Barbosa. Arquivo

Planta do Térreo, baseada na Planta Baixa do Térreo, 18.dez.1967. Fundacao Casa
de Rui Barbosa. Arquivo

* As pranchas apresentadas nas entre folhas do Capitulo 5. foram realizadas pela autora, em parceria com a
arqutiteta Wania L.V. Bertinato e da arquiteta Sandra T.N.Sanae.



Introducao

O Centro de Meméria—Unicamp, do qual fazemos parte é uma
instituicdo memoéria que realiza um trabalho voltado para a histéria da cidade
e regido. Seu trabalho interdisciplinar envolve varios setores do
conhecimento como antropologia, histéria, geografia, arquitetura,
museografia, ciéncia da informagédo, educacdo e cultura. Os projetos de
pesquisa e institucionais, desenvolvidos nesse Centro levam-nos a tragar
novos caminhos, procurando novos conhecimentos, numa busca constante a
favor da preservagcdo da memoria, histéria e patriménio, seja material e/ou
imaterial. O trabalho com a memodria é estabelecido por meio de relagdes
com as comunidades locais que nos ajudam a desvendar as tramas e buscar
vestigios da histéria da cidade e de seus habitantes. Construindo parcerias
para a recuperacao e preservacao da memodria local, organizando de uma
forma racional a vivéncia coletiva e a identidade cultural, criando ou
restabelecendo lagos de pertencimento a cidade e as suas instituicoes.

Trabalhando em um projeto institucional em parceria com a Escola
Profissional Don Bosco — Pocos de Caldas/MG, nos anos 2003-6, onde
fomos responsaveis pelo sub-projeto “Criacdo de Espacos de Representacao
da Meméria™, comegamos a pensar em um espaco arquiteténico que fosse
um “lugar de meméria”, um museu, guardido dos objetos pertencentes aos
fundadores da Escola e também dos objetos didaticos dos primeiros anos
letivos. Esse espaco, a principio casa-memodria, foi pensado em um cenario
onde a casa morada de seu fundador pudesse ser aproveitada preservando,
assim 0s equipamentos e objetos partes de sua vivéncia sacerdotal e de sua
vida privada.

A idéia inicial de uma exposicao foi abandonada quando nos inserimos
no universo da museologia, como “uma ciéncia social que estuda os objetos

[...] preservando a informagdo social, bem como a transferéncia de

3 Esse sub-projeto fazia parte do projeto “Recuperacio da Meméria da Trajetéria da Escola Profissional
Don Bosco, Pocos de Caldas/MG”, desenvolvido ao longo de 2003-6. Dentro do sub-projeto foi criado e
estabelecido a Casa Museu Padre Carlos.



conhecimento e emogdes™ pois 0 objeto tendo perdido suas funcdes
originais adquirem novas fungdes como evidéncia de sua trajetéria e da
trajetoria de seus proprietarios. Os equipamentos e objetos transformaram-se
em bens culturais, e os bens constituem o patriménio de uma comunidade,
cidade e/ou nacgao.

Chegamos, assim as Casas Museus, iniciativas para a preservacao da
memb©ria individual, acervos particulares de personalidades, artistas, politicos,
educadores, literatos enfim personagens que se destacam na sociedade em
que vivemos e que tenham para a comunidade um papel relevante, servindo
de exemplo a ser seguido, digno de fazer parte da memoria social dessa
comunidade.

As primeiras discussdes e fundamentos histéricos com os quais
tomamos contato aconteceram em 2004 no “I Encontro Regional Ameérica
Latina e Caribe sobre Casas Museus: A memdria como patriménio imaterial
nas casas museus”, que aconteceu no Rio de Janeiro, na Fundagédo Casa de
Rui Barbosa. Nesse encontro, estiveram representadas as diferentes
tipologias de casa-museu, seus equipamentos e antigos moradores, tracando
um perfil de como elas se relacionam com as comunidades que estdo
envolvidas e entre si. Tudo isso nos incentivou a aprofundar no tema e
realizar um estudo da formacdo da Casa Museu no Brasil, partindo da
primeira Casa Museu institucionalizada, que é a Casa Museu Rui Barbosa no
Rio de Janeiro.

O objetivo desse trabalho é pensar a casa morada enquanto espaco
de representagdo, lugar de objetos simbolicos da meméria, testemunhas de
afetos e acontecimentos, que servem de ponte entre o passado e o presente,
o presente e o ausente, o esquecimento e memoria, transformado em
informacao. Estudar o momento de passagem de Casa Morada para uma
Casa Museu.

A referida casa, um dos primeiros casardes neoclassico do bairro do
Botafogo (RJ) situa-se a Rua Sao Clemente, n® 134, cercada de um jardim

* MENSCH, Peter van. O objeto de estudo da Museologia. Rio de Janeiro: UniRio, 1994. p.5



com pontes, lagos e cascatas, bem ao estilo da época em que foi construido,
meado do séc. XIX. Possui, no quintal, muitas arvores frutiferas, um
caramanchao em ferro, além de muitos bancos espalhados por toda a sua
extensdo, convite a sentar e rememorar.

Por ser a primeira casa museu instituida do Brasil. a escolhemos e nos
propomos a estudar a transformacao ocorrida com a passagem de casa
morada, residéncia da familia Rui Barbosa por 28 anos, para sua
ambientacdo em casa museu, espacgo re-significado que devera dar ao
visitante uma visao crivel do que foi o cotidiano de sua vida privada e familiar
no final do século XIX e inicio do séc. XX.

Ao estudar e entender a conversdo da casa morada em casa museu,
nos deparamos com conceitos e significados mais complexos do que
estabelecem os conceitos da museologia tradicional. A casa, enquanto
moradia, traz consigo uma rede de relagdes sociais e culturais, permeadas
de afetividade, memdria, gosto e conforto inserida em seus espacgos. Pois o
proprietario, no momento que toma posse da casa a transforma em lar,
espaco privado, onde espera encontrar seguranga e aconchego.

Para entender toda essa rede de significados e relacbes, foi
necessario percorrer os caminhos da histéria, da histéria do cotidiano, da
arquitetura, da memdria social e cultural, da antropologia, enfocando cultura
material e imaterial, e outros campos de conhecimento que, ao longo de
nossa pesquisa de mestrado nos forneceram subsidios para desvendar esse
grande universo em que se constitui a casa morada.

Assim, no presente volume resultado de nossa pesquisa, temos no
primeiro capitulo “A Casa Museu Rui Barbosa e suas questbes” vamos tragar
um panorama da histéria de sua constituicao, sua histéria institucional e a
criacdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, bem como seu empenho em
divulgar e preservar a memoria de seu patrono, Rui Barbosa.

No segundo capitulo “O homem, o mito e a casa: Rui Barbosa*“
apresentamos uma breve biografia de Rui Barbosa procurando mostrar, nao

o homem publico: advogado, jornalista, estadista, politico de grande



influéncia no periodo monarquico e republicano, mas o homem caseiro e
familiar, pai de cinco filhos, avd0 de doze netos, marido dedicado e
apaixonado pela sua querida “Cota™, levantando dados de sua vida privada e
cotidiana desde seu nascimento até sua morte em 01 de marco de 1923, aos
73 anos de idade. Em seguida, apresentaremos sua casa, seu espaco
domeéstico e familiar, incluindo a paisagem que a rodeia, como o lindo jardim
interno e externo, que era cuidado com as proprias maos, pelo seu
proprietario. Trataremos também do mito “Aguia de Haia” e de como ele foi
fabricado pelo préprio governo brasileiro. A fabricacdo desse mito veio
corroborar a necessidade da nacdo em compartilhar memorias de homens
simbolos®, através de referéncias que unam o sujeito a histéria, mesmo essa
tendo sido construida para manter tradicées através de narrativas que fagcam
parte do inconsciente coletivo.

No terceiro capitulo, “Objeto como heranca cultural”, pretendemos
estudar a casa como um lugar de colecdo, onde prazerosamente e
carinhosamente guardamos nossas colecbes, afetivas e simbdlicas, sem
valor no mercado econémico. Comecgando pelo colecionador Rui Barbosa e
sua imensa biblioteca, produto de toda uma vida, que fez dela um de seus
maiores legados para as geracOes futuras. Sem esquecer de mencionar o
colecionador de rosas, colecdo essa viva que exigia de seu proprietario uma
dedicacao diaria. Pretendemos também, entender as relagées invisiveis que
transformam um simples objeto (muitas vezes de uso cotidiano, comum) em
objeto testemunha, parte da experiéncia do sujeito com e no mundo,
responsavel por revelar os vinculos das pessoas com os lugares, carregados
de valores afetivos e subjetivos. Tentaremos analisar do que sao formadas as
colecdes domésticas, muitas vezes sem significado para um meio social e
cultural mais amplo, carregadas de emocdes e lembrangas individuais e/ou
familiares, representativas dentro do universo da casa morada. Para tal

> Cota é o apelido pelo qual Rui se dirigia a sua esposa, Maria Augusta Ruy Barbosa. BANDEIRA, Carlos
Viana. . Lado a lado com Rui: 1876-1923. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1960. p. 195.

5 SALIBA, Elias Thomé. A sombra do imortal: reflexdes sobre a na¢do e a memoria. Anais do Museu
Paulista, Sao Paulo, v.4, p.309-16, 1996. p. 311.



pretendemos tragcar um panorama do nascimento do colecionismo
privado/doméstico na Europa e no Brasil, colecionismo esse que se
transforma em heranga cultural, pois s&o deixados para que as proximas
geragdes, muitas vezes com o objetivo de perpetuar a memdéria de seu
proprietario. Finalmente, analisaremos as relacées do objeto testemunha com
a Casa Museu, local eleito para homenagear uma personalidade significativa
para uma comunidade, cidade ou nagdo, com o objetivo de criar ou reforgar
um mito.

No quarto capitulo, “Da casa morada a Casa Museu,” procuraremos
levantar as mudangas que ocorreram em sua arquitetura e nos equipamentos
construtivos que a compdéem, modernizando e transformando as cidades em
seus aspectos construtivos, sanitaristas e higienistas, até meados do século
XX. Procuramos levantar as mudancas ocorridas nos equipamentos
domésticos que, entrando nas casas moradas transformaram o privado e o
social, desde a dgua encanada, a luz a gas e posteriormente a elétrica, até a
forma de ambientacdo, decoracdo e socializacdo tdo em pauta no final do
séc. XIX e inicio do séc. XX. Finalmente tragaremos um panorama da casa
como lugar de representacao, pois acreditamos que esse embasamento é
necessario quando pretendemos entender e re-significar uma casa, enquanto
monumento historico, tornando-a representativa para uma comunidade,
cidade ou nacgéao, fazendo parte da memdaria coletiva.

Por fim no quinto capitulo, “A Casa Museu Rui Barbosa’,
apresentaremos a Casa Museu, que foi casa morada da familia de Rui
Barbosa, eleita para ser representativa ndo s6 da cidade do Rio de Janeiro,
onde esta situada, mas também de toda a nagao, pois como poderemos ver a
histéria de seu proprietario se confunde com a histéria de nosso pais.
Apresentaremos cada cdmodo utilizado pela familia, enquanto casa morada,
e depois enquanto casa museu. Para isso, iremos utilizar fotografias de trés
periodos especificos: da época em que era um lar (1921-3), de fotografias



tiradas em 1999 pelo fotégrafo Cristiano Mascaro, publicadas em um album’,
e fotos atuais dos ambientes. As fotografias serdo utilizadas como
documentos historicos, verossimil, representacdo a partir do real, mesmo
sabendo que “..na fotografia vemos o mundo pelo angulo da camera, da
posicdo em que ela estava no momento em que o dispositivo para bater foi

acionado™

, sem conseguir montar um todo, mostrar um ambiente vivo,
carregado de afetos. Elas serdo utilizadas como testemunhas, um dado do
ambiente real, fotografado, talvez como parte da preservacdo da memdria
familiar, no caso das fotos antigas, feitas para serem referéncia imutavel
“documento visual da aparéncia do assunto selecionado no espaco e no

tempo™®

.Pretendemos ainda nesse capitulo propor um conjunto de sugestdes
de releitura das mensagens transmitidas nos ambientes re-significados na
Casa Museu Rui Barbosa com o objetivo de homenagear seu proprietario e
reforcar o mito.

A analise proposta parte do principio de que o cenario fabricado de
uma Casa Museu é passivel de ser aprovado ou reprovado, pois apesar dele
estar baseado na histéria oficial e nao oficial, nos documentos, imagens,
objetos e depoimentos orais, espelham uma versao escolhida pela instituicéo,
familiares, recordadores ou comunidade, enfim, por pessoas envolvidas na
montagem do cendario, interpretando um discurso pré-estabelecido, fazendo
um recorte de um periodo histérico-social-cultural, temporal e situado.

Aprisionando um tempo, por um conjunto homogéneo de
representacdes que unird documento-objeto-visitante que sera utilizado como
ponte capaz de despertar no visitante o imaginario sécio-cultural da época ali
representada. Esses cendrios procuram refletir praticas sociais e culturais,
crengas e ritualizagbes; narrativas miticas, religiosas e ideologicas de seu

I

proprietario e familiares. Porque “..falar de identidade e memdria é falar de

interpretacdo, € considerar documento enquanto monumento, € contar com o

"LAMOUNIER, Bolivar. Rui Barbosa;: fotografias de Cristiano Mascaro. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999.

¥ Alan Trachtenberg apud BURKE, Peter. Testemunha ocular: hist6ria e imagem. Bauru: Edusc, 2004. p.
149.

° Kossoy, Boris. Realidade e ficcdes na trama fotografica. Cotia, SP: Atelié, 200. p.37.



imaginario social...”"°

, € 0 imaginario social possui uma dupla realidade,
subjetiva e objetiva, que esta inserida na memoéria coletiva, através de
imagens e representagdes, que se articulam entre si, produzindo o
conhecimento.

A casa morada, transformada em monumento, patriménio cultural e
social, por si s6 nao é representativa, necessitando de ancoras para falar ao
visitante. Essas ancoras'' selecionadas e historicamente produzidas, com
significados e significantes, apoiados na histdéria do personagem, sao
suportes materiais da memaria, com atributos de valores trazidos do passado
que, criados, recriados ou mesmo inventados no presente, procurardo
reforgar o vinculo do personagem com sua comunidade, cidade e/ou nagéo.

Esperamos, com esse estudo, mostrar as teias que permeiam a
montagem de uma Casa Museu, desde os aspectos construtivos, as
mudancas de habitos e comportamentos provenientes da modernizacdo dos
equipamentos e da busca pelo conforto e pelo belo, e a necessidade de se
levar em conta a memoria histérica e social misturada a tradicdo da
comunidade a qual se espera reconhecimento e identificacao.

Argumentamos que s se preserva o que se conhece, e s6 se conhece
0 que se identifica como parte da meméria coletiva da comunidade. Porque
“Nos humanos construimos memodrias, porém as memorias também nos

constroem”'?

e assim, usaremos a histéria oficial e nao oficial, como um
recurso para a construcao de identidades e a criacdo de lagos de
pertencimento através das exposicdes permanentes e/ou temporarias na

Casa Museu.

O TEVES, Nilda. Imagindrio social, identidade e memoria. In: LINGUAGEM, identidade e meméria
social: novas fronteiras, novas articulagdes. Rio de Janeiro: DP&A, 2002. p. 67.

"Todo tipo de informacio, seja ela material ou imaterial, utilizada para despertar ou refor¢ar a memdria
coletiva. LOVISOLO, Hugo. A memdria e a formacgdo dos homens. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v.
2, n. 3, p.16-28, 1989. p. 16.

"2 PEREIRO, Xerardo. Apuntes de antropologia y memdria. O Fiadeiro: el filandor, n.15. disponivel em:
www.bajoduero.og. 11p. Acesso em 25 out. 2007. p.1.




Capitulo 1. Casa Museu Rui Barbosa e suas questoes

“Inicialmente podemos desenhar essas casas antigas, dar-lhes
conseqlientemente uma representacdo que tem todas as
caracteristicas de uma cdpia do real. Esse desenho objetivo,
desligado de qualquer devaneio, é um documento rigido e estavel

que marca uma biografia™® Bachellard

1.1. Uma a visita a Casa de Rui Barbosa

Ao realizarmos nossa primeira visita & Casa Museu Rui Barbosa'®, a
sensacao foi de encantamento. O imponente casardo em estilo neoclassico,
que por si s6 impunha respeito e distanciamento, perdido em meio a prédios
e carros no Bairro do Botafogo, no Rio de Janeiro. Cercado por um lindo
jardim, com pontes, lagos, peixes, arvores frutiferas e uma pérgula coberta
de trepadeiras, onde criangcas brincavam e idosos descansavam a sombra
das arvores, pensamos que seria muito facil ser um “génio” naquele local.

Afinal, tudo ali estava preparado para a meditacdo, o siléncio
entrecortado pelo canto dos passaros, os bancos estrategicamente colocados
nas sombras das arvores. Imediatamente nos transportamos para uma belle
époque, um retorno ao Rio de Janeiro antigo, principalmente depois de
visitarmos o Kiosque de madeira, localizado no jardim interno e vermos a
exposicao de pbsteres que nos contavam do periodo histérico em que Rui e
sua familia ali moraram.

Relutamos em entrar na casa, pois nos viamos de certa maneira como
intrusos, entrando sem sermos convidados. Na companhia de um guarda da
Casa Museu, passamos a percorrer os ambientes, seguindo um roteiro pré-
estipulado, provavelmente pelos gestores da Casa Museu. Tudo era muito
limpo, arrumado, brilhante, podiamos ver ao longe um funcionario guardando

BBACHELLARD. A poética do espaco. Sio Paulo: Fontes, 1996. p. 64.
' Nossa primeira visita foi em 2004, por ocasido do I Encontro Regional América Latina e Caribe sobre
Casas Museus.
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as pressas o ultimo escovao utilizado para dar brilho ao piso de madeiras
largas, onde nossa imagem, refletida nele, tirava o encantamento da visita
pois nos trazia para o tempo presente.

Sem lermos o folder que recebemos ao chegar, fizemos o percurso
indicado por nosso acompanhante, que muito pouco contou sobre 0 homem e
sua familia. Alguns poucos comentarios nos ambientes mais significativos, os
Gabinetes de Trabalho e a grande Biblioteca, que se impunha dentro da casa
vazia, ocupando todos os desvaos.

As legendas dos ambientes traziam poucas informacbes sobre o
patrono daquela residéncia, e muito menos ainda sobre sua familia. Os
nomes das salas, remetiam a feitos desse grande brasileiro, o qual ali estava
sendo cultuado. Sua casa morada, um lugar de meméria, onde a morada
havia sido suplantada pelo homem publico, tudo ali girava em torno de seus
feitos na politica, advocacia, jornalismo e tantos outros trabalhos importantes
que realizou esse grande brasileiro Rui Barbosa.

Chamou-nos a ateng¢ao o luxo, diriamos até a ostentacdo de alguns
ambientes. Algumas perguntas surgiram nesse momento, perguntas que
nosso guarda guia tentou de uma forma ou outra esclarecer. Por fim,
achamos melhor ler o folder informativo'®, afinal é isso que se espera de um
visitante.

Nele encontramos um pequeno historico da casa que nos indicava
quando ela foi construida e por quem, quando Rui a adquiriu e por quanto
tempo ele e sua familia moraram nela. As informacdes sobre sua arquitetura
muito pouco acrescentaram aos poucos conhecimentos que tivemos ao
observa-la, o que nos trouxe a primeira das questdes: Porque pouco se fala
do patriménio edificado dessa casa? Seu estilo arquitetonico, sua fachada
eclética, suas clarabdias de vidro colorido, suas pinturas parietais e os belos
revestimentos em papel de parede. As inovagdes tecnoldgicas da época,

S MUSEU Casa de Rui Barbosa. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura/FCRB, [200?]. Folder
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principalmente a 4gua encanada, os banheiros internos e a luz a gas e a
elétrica’®.

O folder nos esclarece que “Os ambientes do Museu permanecem
basicamente fieis ao original, com as pinturas, os lustres, tapetes e moveis,
oferecendo ao visitante uma visdo da residéncia a época em que era
ocupada por seu ultimo proprietario, representante da classe média urbana
em formacg&o na sociedade brasileira.*”

Aqui formulamos nossa segunda questdo: Como se pode afirmar que
os ambientes estao “fielmente” arrumados, da mesma forma de quando a
familia Rui Barbosa vivia nessa casa? Todos os méveis, objetos e adornos
estdo aqui? Quais foram as bases que os organizadores utilizaram para a
montagem dos ambientes? Onde esta inserida a familia do personagem?
Como eram utilizados, na vida cotidiana familiar, cada um desses ambientes?
Tantas salas, corredores, gabinetes, desvao, quem era a familia que ali
morava, havia filhos, que lugar da residéncia eles ocupavam? E os
empregados, para se manter uma casa e um jardim tdo grande deveriam ser
muitos. Mas a principal pergunta que ficava era em qual espaco dessa linda
residéncia reinava Da. Maria Augusta, esposa de Rui?

Pois sabemos que a casa enquanto lugar de meméria traz consigo a
capacidade de estabilizar o tempo e despertar no visitante a memdria
coletiva'’, onde o personagem homenageado e seus familiares possam ser
visto, a presenca do ausente, através de ambiente crivel. Assim, por essa
perspectiva, mais uma vez nos perguntamos, além da Biblioteca e dos
Gabinetes de Trabalho onde a presenca de Rui pode ser sentida, quase
como um santuario. Havia muitos outros ambientes, assim como essa familia,
que fazia daquele lugar um lar, tomava posse dos ambientes?

No folder ha também alguma informacéao sobre o jardim “O jardim da

Casa de Rui Barbosa, como a maioria dos que datam do século XIX, foi

' Nas legendas dos banheiros e da cozinha hé referencias quando aos canos de cobre, as lougas e azulejos
importadas.

7 OLIVEIRA, Adriana Mara Vaz de. A casa como lugar de memodria: o caso da Fazenda Babil6nia.
Estudos, Goiania, v.31, n.10, 2004. p11-33, p. 19.
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influenciado por forte ecletismo e incorporou diversos elementos
estrangeiros. [...] representa para as criangas que nele brincam seu primeiro
contado com a memdria de Rui”. Ficamos pensando em como as criangas
que brincavam alegremente no playground do jardim acabariam tendo
contato com a memoria de Rui? E eram muitas criangas que brincavam nele
em todos os cinco dias que passamos pelo jardim. Fica a questao sobre qual
era a estratégia que a Casa Museu estaria utilizando para que essas criangas
vissem naquele espaco de brincadeiras o patrono daquela casa? Havia ainda

outra questao aquele “jardim histérico”'®

era representativo da época em que
Rui e sua familia habitavam a residéncia, mantinha-se tal qual seu antigo
proprietario havia deixado e o que significava um jardim eclético?

Mas voltamos ao folder. Nele ha um esquema dos ambientes a serem
visitados, no primeiro pavimento e no sétdo. Nesse esquema, cada ambiente
recebe uma numeracédo, a legenda que o acompanha nos informa o nome
atribuido a cada ambiente quando inaugurada a Casa Museu, em 1930,
Porém, ndo nos informa o nome tradicional pelo qual os ambientes de uma
casa morada sédo conhecidos, assim pelo folder fica praticamente impossivel
recompor a casa morada de Rui Barbosa. Nao seria necessario um maior
esclarecimento para um visitante incauto?

Também notamos que alguns ambientes, mesmo fazendo parte do
roteiro da visitacdo, ndo estao pontuados no Folder recebido como banheiros
e cozinhas. Por outro lado ha ambientes pontuados, que ndo sao possiveis
de serem visitados, pois permanecem fechados, sendo utilizado para funcoes
administrativas da prépria Casa Museu.

Notamos também a falta do ambiente de entrada da Casa Museu, que
por coincidéncia era a entrada utilizada no cotidiano familiar. Em nenhum

momento ha referéncia a essa entrada, porém se 0 espago a ser visitado fica

'8 O folder nos informa que o jardim histérico tem cerca de 9.000m2.

' Sua inauguracio data de 13 de agosto de 1930, pelo Presidente Washington Luis, que também é o
responsdvel pela denominacio salas, visando assim prestar uma homenagem a Rui Barbosa, destacando sua
atuacdo como politico, advogado e também a vida familiar.
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no primeiro pavimento, porque o espaco térreo de acesso a residéncia nao é
mencionado?

Esse ambiente nobre que chamaremos de Hall, lugar de entrada onde
todos os visitantes, ao chegarem, sdo recepcionados, na porta de entrada
pelo préprio Rui. Um busto dele esta situado logo atras da mesa da recepcéo,
como é comum nas Casas Museu, um busto de seu proprietario recebendo
0s visitantes. Esse ambiente feito para receber, diriamos um hall de acesso a
residéncia, possui duas portas, uma em ferro e outra em madeira e vidro,
com as paredes revestidas em madeira, um belo piso hidraulico e uma
escadaria, também em madeira, que da acesso ao primeiro pavimento.
Impossivel ignora-lo, impossivel ndo se perguntar como era utilizado por Rui
e sua familia?

Outra questao que nos fez pensar foi porque nao faz parte do Roteiro
a visita a Garagem da Casa, se la existe uma exposi¢cdo permanente dos
carros utilizados pela familia®®. E todos aqueles ambientes do térreo, hoje
utilizados pela area administrativa da Casa Museu, como eram utilizados na
época em que foi casa morada?

E o que dizer do imponente edificio construido ao fundo do jardim da
casa, que abriga hoje a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, dele nao
encontramos nenhuma informagéo no folder.

Assim, com todas essas questdes pontuadas e procurando entender
quais sao os caminhos utilizados para nortear a montagem de uma casa
museu € que comecamos a nos inserir no universo multidisciplinar necessario
para dar o embasamento a analise da ambientacdo de uma Casa Museu,
tomando como base de estudos a primeira Casa Museu instituida no Brasil, a
Casa Museu de Rui Barbosa.

%% Na garagem, antiga cocheira da residéncia ficam expostos os quatro casas utilizados pela familia: o
Lando, o Cupgé, a Vitdria e o Benz.
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1.2. A Casa Museu e seus percursos

“Varias vezes tem-se acontecido estudar, ora sob um, ora sob
outro aspecto, esta figura primacial de nossa historia, unica,
absolutamente unica entre nds pela imensa complexidade
fulgurante, pela extensdo sideral de sua Oorbita, pela irradiagdo
astral de sua forca, pelo poder estrelar de sua projecdo.”

Senador Jodo Mangabeira®’

Rui Barbosa faleceu em 01 de margco de 1923 aos 73 anos, vitima de
uma paralisia bulbar®®; ele se encontrava desde janeiro em Petrépolis, em
sua residéncia de veraneio, para onde se dirigiu em busca de uma
recuperacao, pois ja no Rio de Janeiro, desde agosto do ano anterior,
encontrava-se gravemente enfermo. Quando Rui faleceu, sua familia
passava por muitas dificuldades financeiras. Sua esposa via-se na dificil
funcdo de manter aquela casa grande e dispendiosa, por isso a idéia de
vendé-la ndo Ihe era estranha®.

Com a morte dessa figura histérica, sua esposa recebeu trés
propostas de compra: da Embaixada da Inglaterra que queria adquirir a
residéncia para transferir para la a sua sede; do Jockey Clube de Buenos
Aires interessado em adquirir s6 a Biblioteca®®; e a proposta do governo
brasileiro que era a mais fraca financeiramente, porém trazia junto a idéia de
transforma-la em uma casa onde fosse cultuada a memoria de seu esposo.
Foi o Senador Antbnio Azeredo quem apresentou a proposta a Da. Maria
Augusta, e junto com o Senador Irineu Machado foram os responsaveis por

apresentar o projeto ao Poder Executivo.?®

*! Discurso feito pelo Senador Jodo Mangabeira, orador oficial, na inauguragio da Casa Museu Ruy
Barbosa, em 13 de agosto de 1930. MANGABEIRA, Jodo. Inauguragdo da “Casa Ruy Barbosa”, Bahia
ilustrada, Rio de Janeiro, v.1, n.1, 1933. p. 17.

> RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. 2.ed. Rio de Janeiro: Fundaco Casa de Rui Barbosa, 1999.
p. 231.

 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Rui Barbosa na Vila Maria Augusta. Rio de Janeiro:
Fundacgdo Casa de Rui Barbosa, 1994. p. 21

*Idem

25Projeto Antonio de Azeredo, n° 12, 1923 . Autoriza a aquisicdo da casa da Rua Sdo Clemente, n.134, com
o mobilidrio, a biblioteca, o arquivo, os manuscritos e as obras inéditas. DO 28.jul.1923. REAL, Regina
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Os filhos de Rui exerceram pressao para que fosse vendido para os
dois primeiros interessados, pois o valor da venda seria o dobro que o
ofertado pelo Deputado Azeredo. Porém, Da. Maria Augusta assim se
manifestou: “Ndo senhor. Isso vai ficar no Brasil. Comprometi-me com o0
Azeredo. Vai ser vendido para o Brasil e ndo assino a escritura que ndo seja
para o governo brasileiro”. E assim foi feito.?® Na proposta de venda estavam
incluidos n&do s6 a casa, mas todos os movéis e objetos, a biblioteca que era
a menina dos olhos de Rui, os manuscritos, o arquivo e a propriedade
intelectual das obras de Rui. Ela imp6s uma uUnica condicédo, que tudo fosse
mantido e conservado na forma original, o que foi prontamente aceito pelo
governo brasileiro.

O entao Presidente da Republica, Arthur da Silva Bernardes, autorizou
e liberou a verba total da transacéo, no valor de 2.965:000$000rs?’ O crédito
foi autorizado através do Decreto n® 4789, de 02.jan.1924, tendo ressaltado
em paragrafo unico: “Realizada a acquisicdo, o Governo fundara, no edificio,
e com as installagbes adiquiridas, um Museu-Bibliotheca,?® podendo dar-Ihes,

ndo obstante, os destinos que julgar mais adequado ao culto pela memdria
do grande cidaddo.”® Existe também a recomendacdo de que fosse dado o
nome de Da. Maria Augusta a uma secdo de sua biblioteca.’® Porém, o
dinheiro nado foi liberado nessa data.

A liberacao da verba para aquisicao foi autorizado apenas em outubro,
do mesmo ano, ao entdo Ministro da Justica Senador Jodo Luis Alves,
através do Decreto n? 16.651, de 13.0ut.1924, publicado no DO 26.out.1924.
Porém o referido Senador sendo inimigo politico de Rui, sem o conhecimento

Monteiro. Casa de Rui Barbosa: resumo histérico de suas atividades. Rio de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, 1957. p. 8

%% Entrevista com Dr. Américo Jacobina Lacombe. Realizada em 21 de abril de 1976. Fundacao Casa de

Rui Barbosa. Arquivo

" Magalhdes, Rejane M.Moreira de Almeida. OP. cit. p. 21.

8 Grifo nosso.

* Decreto n° 4789, de 02.jan.1924. Publicado no DO. 05.jan.1924.

30 Art. 5° Na fundacdo de qualquer natureza que se fizer em virtude dessa lei, haverd, na bibliotheca,

constituida pela livraria que pertenceu ao senador Ruy Barbosa, uma sec¢@o especial, composta de toas as
obras delle adquiridas pela Unido, e a essa seccdo serd dada a denominagdo “Seccdo D. Maria Augusta’em

honra a veneranda viiva do immortal. Decreto n° 4789, de 02.jan.1924. Publicado no DO. 05.jan.1924
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do Presidente da Republica, adquiriu somente a casa, a biblioteca e as
estantes dos livros, os manuscritos, arquivos e a propriedade intelectual. O
restante do mobiliario e os pertences de Rui n&o foram adquiridos, obrigando
a familia a organizar um Leildo, em 1924, para a venda do restante de
moveis e objetos.>".

Pelo que pudemos ver, no momento de sua aquisicdo o governo
brasileiro ja tinha a expectativa de criar uma ambientacdo que pudesse trazer
a memoria dos visitantes o personagem, que aquela casa seria um “lugar de
memdéria” responsavel por cultuar e divulgar os feitos desse que era
considerado um her6i nacional.

Rui, ao falecer, foi enterrado com honras de chefe de estado™®, ja era
considerado um “mito” a ser cultuado. Antes mesmo ele ja havia sido

consagrado como “génio”, um verdadeiro “semi-deus”®

, pelo povo e em
especial pelo governo brasileiro, quando foi comemorado seu Jubileu Civico,
aos 69 anos em agosto de 1918. Foi o primeiro personagem vivo a ser
consagrado de maneira tdo grandiosa, numa ceriménia de imortalizacao onde
até um busto seu em pedra e bronze foi inaugurado, no saguao da Biblioteca

Nacional.*

31N & Fin . . ~ .
Naio foi possivel encontrar nos documentos do Arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, documentos

referentes a esse Leildo, nem a data que ele se realizou.

32 Todo seu funeral foi pago pelo governo brasileiro, perfazendo um total de 76:676$500, pagos através do

Decreto n° 4797, de 08.jan.1924.
3 GONCALVES, Joio Felipe. Enterrando Rui Barbosa: um estudo de caso da construgio finebre de

heréis nacionais na Primeira Repiublica. (texto) 34p. p.1. Disponivel em: Fundacao Casa de Rui Barbosa.

www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

3 Rui foi considerado nessa ocasido como sendo um dos homens mais importantes da naco, o dpice da
cultura brasileira, o homem que elevou a nag@o ao nivel daquelas entdo chamadas de na¢des adiantadas.
GONCALVES, Joao Felipe. Op. cit. p.1
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A
Fig. 1. Velorio de Rui no sagudo da Biblioteca Nacional, RJ. 1923.

Seus funerais deram-se de forma grandiosa (fig. 1), de modo a afirmar
sua imortalidade, pois sua inteligéncia associava-se a uma inteligéncia
imortal. Foi nesse ambiente de comogdo de toda uma nagdo, quando
chegavam de todos os cantos, mesmo o0s mais remotos de nosso pais,
manifestacdes de condoléncias e noticias de homenagens postuma, que o
governo brasileiro apresenta, apenas alguns meses depois de sua morte, a
proposta da compra de sua casa e de todos os seus pertences, materiais e
intelectuais.

Quando o novo Presidente da Republica, Washington Luis®, tomou
conhecimento que nao havia sido adquirido todos os pertences de Rui
36

Barbosa durante o governo anterior, recomenda a criagdo de um Projeto
que proceda a aquisicdo do que ainda estiver disponivel. Pelo Decreto n®

% Segundo a pesquisadora da FCRB Claudia Barbosa Reis “Washington Luis fazia parte do grupo de
correligiondrios e admirados de Rui [...] foi ele o promotor da transformag@o da casa onde Rui viveu seus
ultimos 28 anos, em acervo cultural da nag¢do”. Texto de circulagdo interna da Fundacdo casa de Rui
Barbosa. Apud. ALBERNAZ, Maria Beatriz. Historiografia das atividades educativas do Museu Casa
de Rui Barbosa, 1930-2005. Trabalho de conclusdo de Pesquisa. Rio de Janeiro: FCRB-FAPERIJ, 2006-
8.p.23

36 Projeto n°221, de set.1928, publicado no DO 15.set.1928, que autoriza a despender a quantia de
350:000$00 para a aquisi¢do de mobilidrio que pertenceu a Rui Barbosa. REAL, Regina Monteiro. Casa de
Rui Barbosa: resumo histérico de suas atividades. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1957. p. 8.
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5.566, de 05.nov.1928, foi liberado o crédito para ser adquirido os moveis que
ainda estivessem de posse da familia, porém muita coisa ja havia sido
vendida a particulares e outras instituicées. O entdo diretor da Casa de Rui
Barbosa, Américo Jacobina Lacombe, consegue adquirir algumas pecas,
entre elas a cama do casal da residéncia de Petrépolis e as cadeiras de
couro que pertenciam a Biblioteca.’.

Na escritura de venda da casa da Rua Sao Clemente para o governo
federal, datada do ano de 1940, consta:

Escritura datada de 20/02/1940 - Venda da Casa da Rua Sé&o
Clemente a Fazenda Federal em 08 jan. 1925.

Em nome da viuva Maria Augusta Rui Barbosa, que reside na Rua
Hilario Gouvéa, 85 — RJ.

[...] a casa em que residia o Senador Rui Barbosa, com mobiliario,
bibliotheca, manuscripto e archivo, bem como a propriedade intelectual das
obras d’aquelle brasileiro’p. 2 [...} afim de fundar no referiodo edificio e com
as instalagées adquirirem um Museu Bibliotheca’.

[...] Foi nomeada uma comissdo para examinar, catalogar e classificar
as obras existentes na casa (p.3)

[...] area aproximada 8.966m2 — terreno em forma de polygono
irregular de sete lados (p.4)

“‘que os movéis adquiridos, existentes nos gabinetes annexos a
Bibliotheca no Saldo da Bibliotheca no Gabinete Gothico, no quarto de vestir,
no Gabinete Branco, no Gabinete do pavimento terreo, estam descriptos e
avaliados no documento de folhas 1-3” (p.5) %

7 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Op. cit., p 21

3 Escritura datada de 20/02/1940 - Venda da Casa da Rua Sdo Clemente 4 Fazenda Federal em 08 jan.

1925. Arquivo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, as paginas estdo citadas entre parénteses
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Fig. 2. Fachada da residéncia, 1927
Ao analisarmos a escritura podemos notar que, além dos méveis da

Biblioteca, os dos Gabinetes utilizados por Rui para trabalhar e o quarto de
vestir também foram adquiridos.

Durante alguns anos, a casa ficou fechada e estudou-se a
possibilidade de ser instalado nela uma escola®*. O Museu Ruy Barbosa
(fig.2) foi criado através do Decreto n° 17.758, de 04.abr.1927,
“Considerando a conveniéncia de manter bem vivo o culto a memodria dos
grandes cidadaos que por seus servigcos se impuzeram a gratiddo da Patria
[...] Resolve, na conformidade da autorizacdo expressa no paragrapho unico
do art. 1°¢ do Decreto Legislativo n° 4.789, de 02.ja.1924, crear o Museu Ruy
Barbosa, e expedir para o0 mesmo, o Regulamento que com este baixa...”.*

Podemos notar mais uma vez a preocupacgao do governo brasileiro em
manter viva a memoéria de Ruy, preservando sua casa e seus pertences,
através da criacao do Museu. Pensando na construgao simbdlica da nagéao,
cultuando os herdis da Primeira Republica, consagrando seu personagem,

MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Op. cit. 21
“ Decreto n® 17.758, de 04.abr.1927. DO 21 abr.1927.
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pois sendo os museus ‘“lugares privilegiados de construgdo de memodrias, sao
também palco apropriado para a invengdo e a teatralizacdo de tradigées™’,
seria 0 espago correto onde o mito deveria se manter vivo e reverenciado
através de uma linguagem crivel, para servir de exemplo as futuras geracgoes.

Vale lembrar que foi na década de 20 do século passado, que a nossa
nacao passou a tomar consciéncia da preservagao do patriménio nacional,
seja ele arquitetbnico ou cultural. Foi um periodo de uma grande
efervescéncia politica e cultural, tendo seu auge a Semana de Arte Moderna
1922, em Sao Paulo e a Exposicao Internacional, no Rio de Janeiro. Na area
de museus foram criados nessa década cinco museus: em Juiz de Fora o
Museu Mariano Procépio em 1921; no Rio de Janeiro o Museu Historico
Nacional em 1922; em Itu/SP o Museu Republicano de Itu em 1923; em
Recife 0 Museu do Estado de Pernambuco*? em 1929 e como vimos o Museu
Ruy Barbosa em 1927.

Nesse mesmo ano, 1927, o Deputado S& Filho apresenta um projeto
propondo a criagdo de um Museu Biblioteca sob a denominagédo de Casa de
Rui Barbosa, o qual é aprovado através do Decreto n® 5.429, de
09.jan.1928.*® O objetivo desse Museu Biblioteca era “conservar, quanto
possivel, a feicdo que a residéncia da familia apresentou nos ultimos tempos
de sua vida.“**

A partir de maio de 1929, o Decreto n® 18.767 apresenta o
Regulamento da Casa de Ruy Barbosa, é criado oficialmente um horario para
a visitagao, “A Casa conservar-se-a aberta a visita publica, as quintas-feiras e
aos domingos, das 11 as 17 horas.”, sendo que o0 expediente de seus
funcionarios acontecia de tercas aos domingos, a partir das 11hs. Nesse

*l CHAGAS, Mirio de Souza. Ha uma gota de sangue em cada Museu: a Gtica museoldgica de Mario de
Andrade. Chapecé: Argos, 2006. p.119.

“CHAGAS, Mirio de Souza. 2006. Op. cit. p. 84.

# Art. 1° Fica creado um Museu-Bibliotheca, sob a denominacio de Casa de Ruy Barbosa, que funcionard
no prédio, adquirido pelo Governo, onde residiu o grande brasileiro [...] o Governo mandar4 organizar o
catalogo da bibliotheca e do museu, bem como classificar as obras publicadas ou inéditas de Ruy Barbosa.
[...] bem como o crédito necessdrio ds obras urgentes do edificio... Decreto n° 5.429, de 09.jan.1928, DO
13 jun.1928

* REAL, Regina Monteiro. Op. cit. p. 13.
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mesmo Decreto, ficam estipulados os objetivos da Casa, “tem por fim
conservar ndo so a bibliotheca e o archivo de Ruy Barbosa, adquiridos pelo
Estado, mas também, quaesquer objectos que hajam pertencido ao grande
estadista da Republica, ou se relacionem com sua vida e sejam doados »45

Ha a preocupacao de se tentar adquirir, principalmente através de
doacdes objetos que pertenceram ao personagem ou a sua familia, para ir,
pouco a pouco, completando a colecdo museoldgica existente*®.

Em 1927, a Prefeitura do Rio de Janeiro, tendo como Prefeito Antonio
Prado, visando melhorar a circulagdo urbana no bairro do Botafogo, autorizou
a abertura de uma rua de ligacao entre a Rua Sao Clemente e a Rua
Assuncdo®’. Para tanto, foi necessario destruir parte do jardim lateral
esquerdo da casa de Ruy Barbosa, derrubando as arvores, grande parte do
canteiro de rosas e a area que unia os lagos do jardim frontal com o do
entorno do kiosque®®.

Em 1930, antes da inauguragdo da Casa Museu, o Presidente da
Republica Washington Luis determinou ao Prefeito que a rua fosse fechada e
que o jardim refeito. Porém nao foi possivel restabelecer o aspecto de
quando a familia habitava a casa.*® Para refazer o jardim foi contratado o
engenheiro Vittorio Miglietta que tinha que adaptar o jardim para fungao de
jardim publico, sendo esse trabalho acompanhado de perto pelo entédo
Ministro da Justica Viana do Castelo®.

Durante os preparativos para a inauguracdo da Casa Museu, Da.
Maria Augusta acompanhou de perto a arrumacédo da casa, “la todas as
manhas, assistir aos preparativos para a inauguragdo do Museu. E um prazer

doce e amargo ao mesmo tempo. A impressdo que domina é que os dias que

* Decreto n° 18.767, de 27.maio.1929.

% Segundo depoimento de Rejane M. Moreira de Almeida Magalhdes, o primeiro diretor da Casa Américo
Jacobina Lacombe, durante todo a sua gestdo ndo poupou esforgos para conseguir reunir objetos que
pertenceram a Rui e sua familia, é gracas a esse esforco que a Casa Museu € hoje um ambiente
representativo. Entrevista com Rejane M. Moreira de Almeida Magalhdes, realizada em 01.jul.2009.

7 A destrui¢do do jardim foi documentada pela Revista Illustracio Brasileira, de 1927. Apud REIS,
Claudia Barbosa. Meméria de um jardim. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2007. p. 24.
*Fundacio Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

“MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Op. cit., p 21

9 REIS, Claudia Barbosa. 2007. Op. cit. p. 35
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passaram vao voltar novamente. Tudo aquilo parece que é para recebé-lo de
volta. Infelizmente partiu para nunca mais voltar.”’

A 13 ago. 1930 foi inaugurada a Casa de Rui Barbosa pelo Presidente
Washington Luis tendo ao seu lado a viiva Maria Augusta Ruy Barbosa, e
como orador oficial, discursou o Senador Joao Mangabeira:

“Foi essa crenca nas forcas eternas, foi essa fé na supremacia das

forcas moraes, que te levou, grande morto, a trabalhar mais do que os outros.
N&o trabalhaste em vao! Esta casa, testemunha muda de teus trabalhos, de
tuas vigillas e de teus sacrificios, a nacdo transformou-a num templo,
santificando-o para o culto da democracia e da lei. De ora avante, sera aqui
que virdo pedir inspiracées, beber ensinamentos, reaccender a chamma da fé
bruxoleante, os amigos do direito, os defensores da liberdade, os devotos da
lei, os sacerdotes da justica! Nesta casa se revira todos os dias tua Patria,
orgulhosa do monumento que, a tua propria gloria, fundaste com as tuas
maos. "
Por ocasidao da inauguracédo, notamos que mais uma vez o governo
brasileiro afirma sua preocupacdo em reverenciar o mito, 0 homem sabio,
culto, digno de admiracdo, que se espera seja seguido, que se espera que se
torne homem simbolo para as geracdes futuras de nossa nacao. Sua casa,
segundo nossa percepgao, passou a ser um monumento, com valores
atribuidos e solidificados através dos discursos, um local onde parte da
histéria de nossa nacao foi escrita, ndo um monumento arquitetébnico, mas
um monumento histérico capaz de fundamentar e reforcar os sentimentos de
pertencimento a nacgéo.>®

A preocupagdo dos organizadores, desde o nascimento desse Museu
Biblioteca, em 1924, foi em manter na meméria coletiva seu proprietario e
sua familia, um trabalho de coleta e interpretacdo de fatos que se quer
salvaguardar do esquecimento, usando como suporte 0os bens materiais, pois

5t Ruy Barbosa intimo. Bahia Ilustrada, Rio de Janeiro, v.1, n.1, 1933. p.16

2 MAGABEIRA, Joao. Discurso de inauguracdo da Casa de Rui Barbosa. Bahia ilustrada, Rio de Janeiro,

v.1,n.1. 1933..p. 18
33 POLLACK, Michael. Memdria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v.2, n.3,
1989, p.3-15.p. 3
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segundo Pollak, “Além da uma producéo de discursos organizados em torno
de acontecimentos e de grandes personagens, 0s rastros desse trabalho de
enquadramento sdo os objetos materiais.’*”

A Casa Museu Rui Barbosa foi montada aos moldes de Casa de
Carlyle em Londres®, Casa Balzac e Victor Hugo®® em Paris, e da Casa de
Carducci em Bolonha®” Cada uma das dependéncias da Casa Museu
recebeu, quando inaugurada, um nome que lembrasse a atuacao de Rui na
politica®®, no Direito®® e na vida familiar®, procurando assim reforcar a
atuacdo do homem publico, elevando também sua vida privada, visando
reforcar o mito.

Da. Maria Augusta visitava com frequiéncia a Casa Museu e indagava
pelas “menores cousas da sua casa”, porem nunca entrou em um dos
cbmodos: o quarto de dormir, pois esse |he despertava muita dor e
saudades.®’

O velério de Maria Augusta, aos 92 anos em 1948, realizou-se na
Biblioteca da Casa Museu, sendo enterrada junto ao marido no Mausoléu da
familia, no Cemitério Sdo Joao Batista. Isto nos faz lembrar do matrimonio de

47 anos, ao lado de Rui.??

Porém, nao ficaram juntos por muito tempo, pois o corpo de Rui foi
transferido em 1949, seguindo para sua cidade natal, Salvador, por navio

(fig.3). O translado fez parte das comemoracdoes do centenario de seu

> POLLACK, Michael. Op. cit.p. 10.

>3 Aberta a visitagdo em 1895.

%% A Casa de Balzac foi aberta em visitagdo em 1910 e a de Victor Hugo em 1903.

37 A Casa de Carducci foi aberta ao publico em 1921. Essas informacdes constam da obra que foi editada
em comemorag¢do do cinqiientendrio de inauguracdo da Casa de Rui Barbosa, ndo encontramos documentos
comprobatérios sobre isso. FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Rui, sua casa e seus livros. Rio de Janeiro:
FCRB, 1980. p. 178.

%8 Sala da Abolicao, Buenos Aires, Civilista, Constituicdo, Estado de Sitio, Federacdo, Haia, Instrucio
Publica, Pr6-Aliados, Queda do Império, Questdo Religiosa.

% Sala do Casamento Civil, Cadigo Civil, Dreyfus, Habeas-Corpus

0 Sala Bahia, Jodo Barbosa, Maria Augusta

°' VIANA FILHO, Luiz. A vida de Ruy Barbosa. 2. ed. Sdo Saulo: Ed. Nacional, 1952. p. 434

62 BANDEIRA, Carlos Viana. Lado a lado com Rui: 1876-1923. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa,
1960 p. 142.
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nascimento. Hoje encontra-se em uma cripta no Férum Rui Barbosa, na
Praca D. Pedro II, no Largo do Campo da Pélvora em Salvador.®®

Por ocasido desse translado, o entdo Ministro Clemente Mariani, que
presidiu a solenidades, solicitou ao Cardeal D. Jaime de Barros Camara, que
rezasse uma missa de corpo presente para Rui. A missa foi realizada na

Casa de Rui Barbosa, no Saldo de Festas.?*

Fig. 3 Translado do corpo de Rui para sua terra nat.al,' 1949

1.3. A Fundacao Casa de Rui Barbosa e sua Casa Museu:

patriménio da nacao

Encontramos assim no alvorecer de uma nova década, 1930, a Casa
de Rui Barbosa devidamente instalada, com objetivos definidos e pronta para
ser visitada. Para receber os visitantes, tinhamos a figura de Antonio Joaquim

% MACHADO, Mario Brockmann, org. Rui Barbosa: fotobiografia. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, 199?. p. 107.
% FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. 1980. Op. cit. p. IX
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da Costa (fig.4), antigo mordomo da familia, que passa a integrar a equipe de
funcionarios do Museu Bibliotheca, passando a auxiliar e orientar as visitas.®®

Pelos antigos livros de registro podemos verificar que as visitas eram
muitas, ndo sé de autoridades e politicos, mas também de alunos e
pesquisadores em busca do acervo da Biblioteca, tanto que no Relatério do
ano de 1932-3, ha um pedido do Diretor da Casa para a criagdo de um
espaco anexo ao Museu Bibliotheca para se tornar Sala de Leitura.®®

Essa década é marcada por um novo panorama cultural brasileiro,
onde a partir da Revolugéao de 30 o Estado, fortalecido e ampliado, passa a

Se preocupar com a organizagao da cultura do pais.

Fig. 4. Visita de alunos da Faculdade de Direito da Bahia, 1949.
As primeiras acdes, no que tange ao patriménio e aos museus,
acontecem a partir do decreto que vem criar o Curso de Museus em 1932, a
eleger Ouro Preto a categoria de monumento nacional dando inicio na cidade
das obras de restauro em 1933, e de organizar o servico de protecao dos
monumentos nacionais, com sede no Museu Histérico Nacional.

% Funcdo que desempenha até 1949. ALBERNAZ, Maria Beatriz. Op. cit. p.23
% Jdem. p. 25.
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Em 1934%, 0o Museu Histérico Nacional fica encarregado de criar um
catalogo de objetos histéricos e artisticos de nosso pais. Tal percurso
culmina com a criagao do Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
em 1937%® e do Decreto Lei n® 25, do mesmo ano, que vem organizar a
protecéo do patrimonio histérico e artistico nacional.

Essas acbes sdo fundamentais para a preservacao do patrimdénio no
Brasil e para solidificar a idéia de memdria ligada a identidade nacional, a
constru¢do da memoria coletiva. Sem esquecer o papel fundamental da
educacao, com a democratizacao da educacédo, a educagao para o povo, que
servira para divulgar o culto a memoéria nacional, o reforco necessario na
busca para a criacédo de lagos de pertencimento.

Sabemos que ainda na década de 1920 muito se fez em nosso pais no
sentido de se preservar o patriménio. Esforcos esses que estavam voltados
principalmente para instituir normatizagdes juridicas sobre o patriménio
artistico e arquiteténico, a preservacdo como forma de comemoracédo e
recuperagdo do passado histérico. Vamos citar alguns desses esforgos: o
Projeto de Alberto Childe de 1920, de Luis Cedro em 1923, de Augusto Lima
em 1924, de Jair Lins em 1925, Francisco Calmon em 1927 e de José
Wanderley de Aratjo Pinho em 1930.%°

Apos ser criado o SPHAN, a partir de 1938, iniciam-se os primeiros
tombamentos, elegendo os bens que passaram a ser destaque em nosso
pais como patriménio nacional, pois segundo Rubino, ‘“todo tombamento é
uma construcédo de significados, de histdria, de mito, de passado”.”

Assim, encontramos o tombamento da Casa de Rui Barbosa e do seu
jardim”" entre os primeiros bens tombados, junto com a Casa de Gregério de
Matos, em Salvador; a Casa de José Bonifacio, na llha de Paqueta/RJ; a

7 CHAGAS, Mario de Souza. Op. cit. p. 86

% Lei n® 378, de 13.jan.1973.

% Para saber mais: RUBINO, Silvana. As fachadas da histéria: os antecedentes, a criacdo e os trabalhos
do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional: 1937-1968. (Dissertagdo de Mestrado) IFCH-
Unicamp, 1991.

" RUBINO, Silvana. Op. cit. p.

"I REIS, Claudia Barbosa. 2007. Op. cit. p.43
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Casa da Marquesa de Santos e a Casa de Banhos de D.Jodo VI no Rio de
Janeiro’?.

Dentro do novo panorama reinante nessa década de 1930, através do
Decreto n° 24.688, de 12.jul.1934, o governo brasileiro propbée a
reorganizacdo dos servicos da Casa de Rui Barbosa, comecando pelos
objetivos, ‘“considerando a necessidade de imprimir maior eficiéncia a
organizagdo da Casa de Rui Barbosa, que tem por objetivo a conservagao da
biblioteca, do arquivo, a publicagdo das obras do grande brasileiro e a
realizagdo de cursos e conferéncias.””® O horario de funcionamento para
visitacdo permanece o0 mesmo, quinta e domingo das 11 as 17hs., porém fica
“diariamente franqueados, para consulta dos livios e documentos, a
Biblioteca e o Arquivo.” Notamos aqui a preocupacao em atender um publico
pesquisador ndo so visitante ao Museu, mas também em promover cursos e
conferéncias, abrindo assim o leque para a educacao.

E desprendido um grande esforgo para difundir a figura de Rui
enquanto heréi nacional, através de um projeto de fortalecimento e festejos
de efemérides, de vultos da histéria do Brasil. Portanto, faz parte desse
esforco a atribuicdo do governo para que o pessoal da Casa de Rui
promovesse a divulgacdo do personagem, também através de cursos,

conferéncias e exposicdes.”*

2 RUBINO, Silvana. Op. cit. p. 119

> Decreto n° 24.688, de 12.jul.1934, DO. 14 jun.1934.

74 Entrevista com Lia Calabre, responsavel pelo Setor de Politicas Culturais da FCRB, Apud. ALBERNAZ,
Maria Beatriz. Op.cit..p. 16
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Fig.5. Visita de Getulio Vargas a Biblioteca de Rui Barbosa, 1938

O Ministro Gustavo Capanema, em 1937, direciona verbas para iniciar
a publicacdo das obras completas de Rui e para obras de conservacéo e
restauracdo da Casa de Rui.”” Também coloca a Casa de Rui Barbosa como
sendo uma instituicio de educagédo extra-escolar, juntamente com a
Bibliotheca Nacional, 0 Museu Histérico Nacional e o Museu Nacional de
Belas Artes.

Foi feito um novo Regimento para a Casa de Rui Barbosa, no ano de
1946, onde seus objetivos continuam inalterados “tem por finalidade cultuar a
memodria de Rui Barbosa...”, porém da uma nova distribuicdo a seu quadro de
funcionarios, criando duas grandes “turmas”’®, a Turma do Museu e
Divulgacdo (T.M.D.)e a Turma de Administragdo. Quanto a competéncia,
para nés, a de maior importancia é a T.M.D., pois a ela ficou a incumbéncia

de “catalogar, classificar, acondicionar e conservar os livros, documentos,

75 Através da Lei n® 378, de 13 jan.1937, é destinado o valor de 450:000$00, destinada a realizago dos
servicos designados acima. Lei n°® 378, de 13 jan.1937.

" Estd designado no Decreto n° 22.168, de 25 nov.1946, como Turma. Decreto n°® 22.168. DO.
27.n0v.1946.
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moveis e outros objetos, permitir a leitura e consulta, publicar documentos e
obras e também realizar pesquisas, estudos e divulgagdes sobre a pessoa, a
vida e a obra de Rui Barbosa.””

A preocupacgdo com a conservacgao ja se faz presente, pois estabelece
alguns critérios para a utilizacdo nado s6 dos documentos e livros, mas
também para a conservacao da casa, “Nao devera ter qualquer utilizacdo os
moveis e as alfaias que pertenceram a Rui Barbosa e guarnecem a Casa” e
também “Para qualquer reparo nos imoveis e objetos, quaisquer da CRB
deverd ouvir a Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.”®Ha um
pedido especial para que essa informagao seja repassada aos funcionarios,
consulentes e visitantes, e que haja servidores “suficientemente instruidos a
respeito das obras e objetos que pertenceram a Rui Barbosa.””

Podemos notar que ja em 1946, havia por parte da Direcdo da Casa
de Rui Barbosa a preocupacdo com a conservacdo e divulgacdo do
patriménio, como o bom atendimento aos pesquisadores e visitantes e a
formacdo de seu pessoal. Mostrando que estavam em sintonia com as
recomendacgdes para 0s museus da época, que estipulavam que o museu
deveria ter em suas entranhas um fundo educacional e social e pregavam a
democratizacdo do acesso as colecbes e as reproducdes técnicas das
obras.®

Na década de 1940 muitas escolas primarias (fig. 6) € secundarias
visitaram a Casa de Rui Barbosa, mas, de modo geral, com o objetivo de
prestar uma homenagem ao seu personagem, onde era destacada a figura

do heréi nacional e colocada flores em seu busto.®"

" Decreto n° 22.168. DO. 27.nov.1946.

8 Decreto n° 22.168. DO. 27.nov.1946.

7 Idem

% CHAGAS, Mario de Souza. Op. cit. p. 96.
8! ALBERNAZ, Maria Beatriz. Op. cit. p.21
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Fig. 6. Alunos da Escola Rui Barbosa, 1945
Em 1952 o Ministro Simoes Filho visando dinamizar os estudos sobre

Rui, cria na Casa, o Centro de Pesquisa, com o objetivo de realizar “seus
estudos e trabalhos no dominio do direito e da filosofia, e tera por campo de
pesquisa a biblioteca e os arquivos da aludida Casa de Rui Barbosa”® e
também com o compromisso de divulgar todos os trabalhos oriundos dessas
pesquisas.

A consolidacdo como Casa Museu comeca a partir da contratacao da
conservadora Regina Monteiro Real, em 1955, que era do Museu de Belas
Artes. Ela inicia um trabalho para reorganizar os espacos da Casa em termos
museologicos®, passando a dar mais atencdo as questdes préprias do
Museu e a repensar sua relacdo com a educacao, buscando novos focos,
nao s6 o escolar. Com o objetivo de se estudar os autores que fazem parte
da Biblioteca da Casa, sdo organizadas algumas exposi¢cdes enfocando
outros temas: Exposicdo Camoniana em 1955, Homenagem a Menéndez
Pelayo em 1956, e uma exposicdo que reuniu Rui e Machado de Assis em
1958.%¢

Regina Leal tem a preocupagcdo em humanizar o “mito”, procurando

mostrar o homem e sua familia, apresentando a Casa como “O ninho da

52 Decreto n° 30.643, de 20 mar.1952. DO. 22.mar.1952
% ALBERNAZ, Maria Beatriz. Op. cit. p.12
% Idem. p. 33
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aguia”® onde ressalta o grande poder de oratéria de Rui politica, diplomatica,
juridica, académica e jornalistica. Ela foi a responsavel pela montagem da
Exposicao Comemorativa do Cinquientenario da Conferéncia de Paz em Haia
em 1957.

Foi com o empenho do Ministro Raimundo Moniz Aragao® que a Lei n®
4.943. de 06.abr.1966, transformou a Casa de Rui Barbosa em Fundacao
Casa de Rui Barbosa ‘instituicdo cultural destinada a pesquisa e a divulgagcao
cientifica prépria e autonomia administrativa, técnica e financeira.”®’ Entre as
suas funcdes, pré-determinadas, estava estipulado que a mesma devera
“cultuar, adequadamente, a 5 de novembro de cada ano, o Dia de Rui
Barbosa”. O estatuto da Fundacao é aprovado através Decreto 59.643, de
02.dez.1966.

A partir da criagdo da Fundacéo, a divisdo administrativa da Casa de
Rui Barbosa foi alterada, através do Projeto de Regulamento Interno da
FCRB, assinado pelo seu Diretor Antonio Jacobina Lacombe®, datado de 23
abr. 1966. Sua nova estrutura organizacional fica definida como: Presidente;
Conselho Consultivo; Diretoria Executiva; Centro de Pesquisa; Divisao
Administrativa e uma Divisdo Técnica. Vamos encontrar dentro da Divisdo
Técnica: Museu®; Secao de Documentacdo e a Secéo Biblioteca

Em 19.maio.1977, é aprovado, um novo Regimento interno da
FCRB, criando-se, uma nova estrutura administrativa, composta de:
Presidente, Conselho Consultivo, Conselho Fiscal, Diretoria Executiva. Fazia

% REAL, Regina Monteiro. O ninho da dguia. Revista Natal, 17.out.1955. p. 11
% FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. 1980. Op. cit. p. X
%7 A fundacdo passa a ser dirigida por um Presidente com mandato de seis anos, nomeado pelo Presidente
da Republica, e serd composta de 12 membros. Lei n® 4.943. de 06.abr.1966
% A gestdo de Antonio Jacobina Lacombe durou 54 anos, ele freqiientava a casa de Rui quando crianca.
Sua familia sempre foi muito amiga da familia de Rui. Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
89 Compete ao Museu

1. Da aquisicdo, classificacdo catalogacdo, conservacdo e exposicdo de méveis, quadros, pecas,
veiculos e outros objetos que pertenceram a Rui Barbosa e familia, seguindo as normas de
processamento técnicos de museologia.
Do inventario, registro e tombamento o acervo
Da pesquisa do edificio e suas dependéncias
Da divulgagdo do acervo do Museu, vida e da obra de RB.
Incorporacdo de objetos histéricos e artisticos relacionados a Rui, sua familia, sua vida, suas
residéncias. In: FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Regulamento interno, 1966

DA
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parte da Diretoria Executiva: Assessoria, Centro de Pesquisa, Museu®,
Centro de Documentacao, Arquivo e Museu de literatura, e a Divisao
administrativa.

Nesse ano, visando a ndo duplicacdo de servigcos, através de uma
Ordem de Servico, foi criada de uma nova distribuicdo de incumbéncia, por
ordem do Presidente da Casa®. Através dessa ordem, o trabalho de
realizagcdo de eventos na Casa Museu ficava a cargo da Assessoria de
Assuntos Culturais e a Direcdo da Casa Museu caberia o papel de
supervisionar a arrumacgao dos ambientes e de cuidar da salvaguarda dos
moveis e objetos.

Acreditamos que, com essa posi¢cao, houve um grande afastamento de
ambos os setores, que deveriam estar integrados e direcionados para a
divulgacdo dos acervos. Pois as acbes culturais, desenvolvidas na
Assessoria, tem como mote o patrimbénio existente na Casa Museu.
Ressaltamos também a importante relacdo que ambos os setores devem
manter com o0s outros setores da Fundacdo, principalmente a Secédo de
Documentacéo e o Centro de Pesquisa.

Em depoimento, a Diretora da Casa Museu, Jurema Seckler®, que
atuava ja nessa época na instituicdo, conta-nos que a Casa Museu sempre
foi muito bem relacionada com os outros setores da Fundacdo, e com
instituicdes afins, primando por ser um ambiente de sélido e em sintonia com

a intelectualidade local.

90
Ao Museu compete:

1. Adquirir, classificar, catalogar, conservar e expor moveis, quadros, pecas, veiculos e outros
objetos que pertenceram a Rui Barbosa e familia, seguindo as normas de processamento técnicos de
museologia.

2. Inventariar, registrar e tombar o acervo.

3. Elaborar catdlogos, guias, prospectos e outros documentos semelhantes como instrumento de
divulgacao

4. Pesquisar métodos, processos e técnicas de conservagdo e restauracio de pecas, quadros, méveis
e objetos artisticos ou cultural, promover a restauragcdo quando necessario.

5. Promover e realizar pesquisas sobre a casa e demais dependéncias

6. Prestar assisténcia técnica a instituicdes congéneres. In. FUNDACAO Casa de Rui Barbosa.
Regulamento interno, 1977.
! ALBERNAZ, Maria Beatriz. Op. cit. p.71
°2 Entrevista concedida a autora em fevereiro 2008.
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Na década de 1980, houve uma grande mudanca na area educacional,
atingindo os Museus. De modo geral, foi a entrada dos arte-educadores no
cenario brasileiro, pregando agcdes mais concretas na cultura e na educagéao.
Assim 0s museus passaram a pensar seu patrimbnio artisticamente,
deixando de vé-los apenas como uma contemplacdo passiva, para dar as
exposi¢des um carater reflexivo, tornando-se mais dindmicos.

Na Casa Museu Rui Barbosa essa acédo trouxe a vizinhanca® para
dentro da casa, principalmente para seus jardins. Nos jardins, a educacao
tornou-se uma pratica do cotidiano. A equipe de profissionais do Museu®*
passara a trabalhar com a vizinhanga, procurando uma integracao que traga
cada vez mais publico para suas dependéncias.

Abrindo-se para a comunidade do entorno, recebeu e acatou uma
série de sugestdes e assim foram promovidos cursos, palestras, atividades
educativas e recreativas, exposicoes, shows musicais e atividades
artisticas®™. Muitas dessas atividades foram desenvolvidas gratuitamente por
membros da comunidade.

Dessa forma, a Casa Museu Rui Barbosa agregou a seu perfil aquele
de ser também uma instituicdo cultural, atingindo um dos seus objetivos
principais, que é ter o reconhecimento da comunidade na qual esté inserida,
para assim manter-se viva e preservada enquanto lugar de memoria.

Em busca de fazer, com que a figura de Rui Barbosa, figurasse no
imaginario dessa nova geracdao, foram criadas varias atividades
educacionais, onde imperava uma linguagem mais simples e cativante como
gincanas, histéria em quadrinhos, quebra cabegas, concursos, etc. Tendo
uma repercussdo muito boa no bairro do Botafogo e nas escolas do Rio de
Janeiro como um todo. Podemos considerar que a década de 80 foi uma

década de ouro para a Casa Museu Rui Barbosa, quando seu trabalho foi

% Consideramos vizinhangas todo o Bairro do Botafogo, onde estd instalada a Casa Museu.
% Projeto A Casa de Rui Barbosa: um trabalho de integracdo, 1985. Apud. ALBERNAZ, Maria Beatriz.
Op. cit. p.82.

% Para saber mais sobre as atividades promovidas ao longo de 1930-2005 da Casa Museu, ler o trabalho de

ALBERNAZ, Maria Beatriz. Op. cit



34

reconhecido e conquistou toda uma nova geracdo de admiradores para seu
personagem, promovendo e divulgando seus feitos e saberes.

Em janeiro de 1983, houve uma nova reestruturagcdo na Fundacéo,
alterando seu Regimento Interno, pouco pudemos ver de mudancas em seu
carater administrativo, porém foram alteradas as competéncias na Casa
Museu.%

A década de 1990, nédo trouxe bons ventos para a cultura de nosso
pais, muitas instituicbes foram extintas e outras foram reformuladas®’.
Felizmente, a Fundacdo Casa de Rui Barbosa manteve-se ligada a
Secretaria de Cultura e depois ao novo Ministério da Cultura. Porém, como
todas as instituicdes culturais, nossa Casa Museu foi atingida pelo corte de
verbas, e teve que procurar outras formas de conseguir verbas para manter
0S servicos terceirizados e preservar o seu patriménio com eficiéncia.

A Fundacdao manteve como diretriz, nesse periodo, “a garantia de
acesso e de utilizacao pelo publico, bem como a adequada seguran¢a dos
acervos, do museu, dos jardins e demais espagos culturais”.*® Passando a
reunir esforgos para organizar eventos histéricos, de interesse para o grande

% Ao Museu compete:

1. Adquirir, classificar, catalogar, conservar e expor mdveis, quadros, pecas, veiculos e outros objetos
que pertenceram a Rui Barbosa e familia, seguindo as normas de processamento técnicos de
museologia.

2. Inventariar, registrar e tombar o acervo.

3. Elaborar catdlogos, guias, prospectos e outros documentos semelhantes como instrumento de

divulgacdo

4. Cuidar do asseio, da conservacdo e do reparo das dependéncias e das instalacdes da Casa Rui

Barbosa

5. Observar periodicamente o funcionamento das instalacdes elétricas, hidraulicas, telefonicas, de

extintores de incéndio e aparelhos correlatos da CRB, comunicar ao Diretor da Divisdo Administrativa

os defeitos e as providéncias adotadas..

6. Promover e realizar pesquisas sobre a casa e demais dependéncias

7. Prestar assisténcia técnica a instituicdes congéneres.In: FUNDACAO Casa de Rui Barbosa.
Regulamento interno, 1983

7 No governo Collor e Itamar. Franco CALABRE, Lia. Politica cultural no Brasil: um histdrico. Trabalho
apresentado no I ENECULT, Salvador, Bahia, 2005. Disponivel em
www.cult.ufba.br/enecult2005/liacalabre.pdf. Acesso em mar.2008.

% ALBERNAZ, Maria Beatriz. Op. cit. p.152
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publico, de organizar exposi¢cdes temporarias e as visitas a Casa Museu. Em
1993 um novo Estatuto entra em vigor.*°

De 1991 a 1996, o Museu ficou fechado para reformas, sé retomando
suas atividades em 1997, agora sob o comando de Magaly Cabral, que
estabeleceu novas metas com atividades recreativas para o publico infanto-
juvenil e para a terceira idade. Produziu um video institucional “Casa de Rui
Barbosa” e promoveu a inauguracédo do site institucional, na internet, com o
objetivo de divulgar seu patrimdnio e sua agenda de programagao cultural.’®

A chegada da nova era encontra novamente a Casa Museu em obras
de restauragao, com algumas salas fechadas para visitacao.

A nova Politica Cultural dos Museus, que comecga a vigorar a partir de
2003 trouxe a Fundacao um novo Estatuto, através do Decreto n°4.812, de
19.ag0.2003, onde sua finalidade fica definida como “o desenvolvimento da
cultura, por meio da pesquisa, do ensino, da preservacdo e da difusdo”. A
missdo da Fundagédo que desde sua origem, ainda como Museu Biblioteca
girou em torno do acervo Rui Barbosa e de sua Casa foi alterada, girando
agora em torno da cultura de um modo geral. Em 07.abr.2004, através do
Decreto 5.039, um novo Estatuto é sancionado.

Atualmente, disponivel em seu site, consta como missao da Fundacéo,
‘bromover a preservagéo e a pesquisa da memoria e da producgéo literaria e
humanistica, bem como congregar iniciativas de reflexao e debate acerca da
cultura brasileira. Desta forma a instituicdo pode contribuir para o
conhecimento de diversidade cultural e para o fortalecimento da cidadania,
assegurando a implementacdo das demais politicas do Ministério de Cultura.”

%9 Nio tivemos acesso a Estatuto de 1993 na integra, apenas nos foi passado as competéncias da Casa
Museu:
1. manter-se aberto a visitagdo publica, inclusive seus acervos bibliografico e arquivistico
2. promover a publicagdo cientifica, artistica e literaria, assim como estudos, conferéncias, cursos,
reunides ou prémios que visem a divulgagdo da cultura e da pesquisa
3. colaborar com instituicdes nacionais e estrangeiras no ambito de sua finalidade, e — quando
solicitada — com o Governo da Unido ou dos Estados, podendo mediante convénio ou acordo
incumbir-se da prestacdo de servigos pertinentes as suas atividades
4. cultuar a cada 5 de novembro a data natalicia de RB, o Dia da Cultura e da Ciéncia. In
FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Regulamento interno, 1993.
1% ALBERNAZ, Maria Beatriz. Op. cit. p. 155
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Consta também que no Estatuto que esta em vigor tem como Orgaos
especificos e singulares o Centro de Pesquisa € o Centro de Meméria e
Informagao.’®" Podemos notar que pelo novo estatuto ndo ha mais enfoque
para a educacéao, e isso nao fez com que as atividades de arte-educacao
perdessem o ritmo, muito se fez e se faz nessa area, visando sempre trazer
as novas geracdes para dentro dos espacos da Casa Museu, seja interno ou
externo.

Foi criada uma nova estratégica que implica em novas linguagens de
difusdo e aproximagao com os visitantes e também humanizar e, em alguns
momentos, romantizar o homem mito. Teatralizacdo nos ambientes, musica
no jardim, versos, brincadeiras, jogos de carater educacional e comunicativo
foram implantados com o objetivo de trazer publico ao museu, sem esquecer
o lado histérico do personagem e sem perder de vista a preservacdao do

patrimonio. %2

%" Fazem parte do Centro de Meméria e Informagio: Divisdo Museu Casa de Rui Barbosa; Divisdo de
Arquivo-Museu de Literatura Brasileira; Servico de Biblioteca; Servigo de Preservagéo e o Servico de
Arquivo Histérico e Institucional. Disponiveis em Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

192 Para se saber mais sobre as diversas atividades educativas que acontecem organizadas pela Casa Museu,

consulte os Relatdrios da Fundacao. Disponiveis em Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Capitulo 2. O homem, o mito e a casa: Rui Barbosa

“Caso [...] houvessem de condensar numa sintese o meu

curriculum vitae [...] tudo teria, talvez, resumido dizer: Estremeceu

a patria, viveu no trabalho, e ndo perdeu o ideal” "%

Rui Barbosa

2.1. O personagem

Falar de Rui Barbosa, advogado, politico, jornalista, que teve sua vida
publica estudada e esmiucada por diversos autores, uns contra outros, a
favor de suas posicoes e decisdes, seria uma tarefa muito ardua e, de certa

104 Falar do homem

forma repetitiva
influente, que se destacou por defender
causas como o fim da escraviddo, o fim
da monarquia, a liberdade religiosa, a
educacao, a liberdade da imprensa, em
defesa dos exilados politicos e, estando
ele mesmo exilado, continuou
colaborando para as questdes politicas

em nosso pais, ndo é nosso objetivo.

o

— Porém temos que levantar e pontuar
Fig.7. Rui Barbosa, 1918

1% Discurso de Rui Barbosa no Colégio Anchieta, em 1903. OBRAS completas de Rui Barbosa. Rio de
Janeiro: MEC, 1942-1983. v.30, t.1, p. 357.

104 Algumas das obras biograficas sobre Rui Barbosa utilizada nessa pesquisa:
BANDEIRA, Carlos Viana. Lado a lado com Rui: 1876-1923. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa,
1960.

COSTA, Antonio Joaquim. Rui Barbosa na intimidade. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949.
FREIRE, Laudelino. Rui: subsidios para o estudo de sua vida e obra. Rio de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, 1958

RUI sua casa e seus livros: edicdo comemorativa do cingiientendrio de inauguracdo da Casa de Rui
Barbosa, 1930-1908. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1980.

MACHADO, Mairio Brockmann, (Org.). Rui Barbosa: fotobiografia. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de
Rui Barbosa, 1999.

MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Rui Barbosa na Vila Maria Augusta. Rio de Janeiro:
FCRB, 1994.

MAGAHAES JUNIOR. Rui, 0 homem e o mito. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1979.
MANGABEIRA, Jodo. Ruy: o estadista da republica. S@o Paulo: Martins Fontes, 1960.

NERY, Fernando. Rui Barbosa: ensaio biografico. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1955

RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. 2. ed. rev. Rio de Janeiro: FCBR, 1999.
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toda essa trajetoria pois ela foi responsavel pela criacao do mito: “A aguia de
Haia’(fig.7) e, conseqlentemente, da casa “monumento”’em sua memoria.

Nosso maior interesse € no homem, em sua vida privada e familiar,
filho dedicado, marido atencioso, pai carinhoso, que mesmo tendo aberto sua
casa para inumeras reunides politicas, para incontaveis homens publicos em
busca de orientacdo ou apenas atras de explicacdes, procurou manter um
cotidiano familiar pontuado de habitos metddicos, onde havia espago para a
esposa, os filhos, suas leituras e suas amadas roseiras. Homem de saude
fragil que, ao sair em defesa de causas polémicas, se enredando em longas
discussdes e discursos calorosos, ficava exaurido a ponto de, a conselho
médico, muitas vezes ser obrigado a deixar sua casa e partir para descansos
forcados em Friburgo, Petrépolis, Campinas (na Fazenda Rio das Pedras) e
em Pocos de Caldas'®. Esses embates politicos as vezes se davam dentro
de sua prépria casa morada tendo assim sua vida privada e familiar sido
invadida muitas vezes pela vida publica.

Rui durante toda a sua vida sofreu de enxaquecas, tentou varios
tratamentos, como homeopatia, terapia das aguas e até hipnose, porém a
cada crise, era obrigado a se recolher em quarto escuro afastando-se de seu
cotidiano'%. Foi pai de cinco filhos e doze netos aos quais dedicou carinho e
atencdo, principalmente quando se tratava da educagdo. Aos filhos os
melhores professores e escolas, aos netos brincadeiras e leituras de livros
infantis, especialmente os de “contos da carochinha”.

Nao pretendemos entrar no mérito de sua performance politica, temos
consciéncia que, muitas vezes, seu mundo particular sofreu os abalos de sua
vida politica e publica, levando toda a familia a se esconder em casa de
amigos, a necessitar da Guarda Armada para garantir sua seguranga, nas
vezes em que foi ameagado de morte ou mesmo a partir as pressas para se

refugiar em outros paises.

105 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Rui Barbosa na Vila Maria Augusta. Rio de Janeiro:
FCRB, 1994. p. 44.

1% Iremos tomar a liberdade de daqui para frente nos referir ao nosso personagem apenas pelo primeiro
nome.
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Porém nao discutiremos nesse trabalho o efervescente mundo politico
de nosso pais no qual ele teve papel fundamental: o fim da escravidao, a
passagem da monarquia a republica, a Revolta da Armada, a participagdo na
primeira Guerra Mundial, a reforma eleitoral, a Campanha Civista, a primeira
Guerra Mundial e tantos outros acontecimentos sociais e econdmicos que
marcaram profundamente a sociedade de sua época. Sem entrar no mérito
de seus inumeros cargos politicos e publicos, de jornalista condecorado e
quatro vezes candidato a presidente da republica.

Apresentaremos seu cotidiano, da infancia em Salvador ao casamento
com Maria Augusta Ferreira Bandeira, em 23 de novembro de 1877'%,
passando assim a constituir com ela uma familia, um lar, em uma casa
alugada, localizada em cima de uma Farmacia, na Rua da Piedade em
Salvador.'%®

Vamos retracar esse passado, a partir de um tempo classificado e
ordenado, procurando marcar os periodos com acontecimentos importantes
ndao sé para o0 personagem, mas para a histéria familiar, sabendo que
“transmitir uma historia, sobretudo familiar, é transmitir uma mensagem
referida, ao mesmo tempo, a individualidade da memdria afetiva de cada

familia e a memdria da sociedade mais ampla...”’%

para tanto, iremos
consultar documentos impressos, manuscritos e depoimentos de familiares e

antigos empregados da casa.

!9 RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. 2.ed. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1999.
p.46.

108 BANDEIRA, Carlos Viana. Lado a lado com Rui: 1876-1923. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa,
1960. p. 8.

109 Halbwaschs, apud BARROS, Myriam Moraes Lins de. Memoria e familia. Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, v.2, n.3, p.29-42, 1989. p. 33
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2.2. Os primeiros tempos: breve relato

“..consagrei a minha existéncia, desde 0s primeiros passos, a

certo numero de verdades e deveres, e tenho sido fiel a esses

deveres e a essas verdades” Rui Barbosa

Fig.8. Residéncia da infancia em Salvador

; 1“&% P e

110

Rui nasceu em Salvador, na Rua dos
Capitaes (fig.8) em 05 de novembro de 1849,
filho do Dr. Jodo José Barbosa de Oliveira,
médico de idéias liberalistas e de Da. Maria
Adélia Barbosa de Almeida, que fabricava
doces caseiros para ajudar nas despesas da
casa, tinha uma irma cacula, Brites. Seu pai,
pessoalmente, cuidou da educagdo dos
filhos. Ele pretendia fazer do filho um grande
orador, para isso desde os cinco anos de
idade, quando aprendeu a ler com o Prof.
Antonio Gentil Ibirapitinga'’’, dava a ele

textos classicos para ler e decorar. Aos 12 anos Rui ingressou em um colégio

particular “Ginasio Bahiano”, em Salvador. Ele era um menino triste, timido,

esquivo, muito quieto e extremamente palido, ndo tinha muitos amigos e, no

recreio, “preferia ler ou sonhar sentado numa pedra”.

n 112

Aos 15 anos, foi considerado pelos professores apto a dar aulas de

filosofia racional e moral, pois tinha uma eloqtiéncia muito grande e uma

bagagem filoséfica que o destacava entre os alunos. Como nao tinha idade

ainda para ingressar no curso superior de Direito, passou a estudar aleméo e

inglés, para aprimorar-se em linguas.

"9 MEIRELES, Cecilia. Rui: pequena histéria de uma grande vida. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais,

1949, p. 27

' VIANA FILHO, Luiz. A vida de Ruy Barbosa. Sao Paulo: Nacional, 1952. p. 16

"2 1dem. p.19
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Em 1866, com 16 anos, ingressa na Faculdade de Direito de Recife,
cursando 14 até o segundo ano, quando sofreu uma congestdo cerebral’’® de
tanto estudar, tendo assim que se afastar deixando de fazer as provas finais:
“tudo flutuava em derredor de mim”, explicou Rui mais tarde'™. Também
nesse ano, ele ficou 6rfao de mae, que faleceu repentinamente aos 49 anos
de idade. Estando ele em Recife, ndo pode acompanhar os seus momentos
de agonia, assim se manifestando mais tarde: “A imagem querida de minha méae
desapareceu um dia de cima da terra sem que eu pudesse abraga-la, sem que

tivesse a amarga ventura de fechar-lhe os olhos, nem colher-lhe dos labios as

ultimas perolas de sua alma. Entdo achei os livros mudos, a razdo muda, e a

filosofia estéril. Chorei e abracei-me a cruz. Foi a fé que me salvou”"”

"116 como nota

Assim, muito abalado e constrangido por receber um “R
final em uma das disciplinas, Rui decide, juntamente com seu pai, afastar-se
de Recife, pedindo transferéncia para a Faculdade de Direito de Sao Paulo,
indo morar em uma republica na Ladeira da Constituicdo, n° 24, hoje Rua
Floréncio de Abreu.

Em Séao Paulo, passou a colaborar com os jornais:”A independéncia’,
“O Ipiranga” e é eleito redator-chefe do jornal académico “Imprensa
Académica da Faculdade de Direito.” Pelas maos de Joaquim Nabuco

” onde colaborou

comegou a freqlientar a Loja América, loja maconica
assiduamente, sendo logo ordenado Gra-mestre por Saldanha Marinho.
Também é colaborador no Colégio Ateneu Paulista e em 1869, auxilia no
langcamento do jornal “Radical Paulistano”. Durante sua juventude, usou dois
pseuddnimos: Um baiano e Gaspar para escrever artigos nos jornais

paulistas.

113 = A < ~
Congestao cerebral: afluéncia anormal dos sangue aos vasos do cérebro, causada por emogdes forte e

violentas ou por stress. Dicionario médico para o piblico. http://www.hcnet.usp.br/dicionario/index.htm.

Acesso em 03.fev.2009. RUI Barbesa. Op. cit. p.28.

"4 Rui falando sobre esse fase em 1886. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.38.

"> Discurso de Rui Barbosa: Fé, esperanca e caminho. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.45
1 RUI Barbosa. Op. cit. p. 28

7 RUI Barbosa. Op. cit. p.30
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Adoeceu novamente em 1870, ficando por ordens médicas, “proibido

de ler e de fazer qualquer esforco de meméria™'®

, hao conseguindo,
defender sua tese na Faculdade de Direito. Por isso recebeu apenas o titulo
de bacharel. Retornou a Salvador, pois necessitava de cuidados médicos e
familiares. Seu pai, neste periodo, passava por sérias dificuldades
financeiras, pois, com a morte da esposa, que mantinha a casa com a venda
de doces, ele ficou sem renda fixa, precisando da ajuda de amigos para viver
e manter o filho estudando em Sao Paulo. Assim, quando retornou para casa
doente, foi encontrar seu pai morando em Plataforma'™, um povoado
préoximo a Salvador, pois ele havia perdido a casa da capital.

Mesmo nao estando completamente curado comegou a trabalhar no
escritério forense, em Salvador, de propriedade do Conselheiro Dantas'® e
de Pedro Ledo Veloso, para ajudar o pai a saldar as dividas e a se manter.
Também passou a colaborar com a politica baiana ingressando no Partido
Liberal Baiano. Colaborou como voluntario no jornal “Diario da Bahia”
escrevendo diversos artigos de cunho social e politico. Por ser um
trabalhador esforcado e incansavel, o Conselheiro Dantas, entdo diretor do
jornal, quando em férias, passou a Rui a dire¢do do jornal, atividade na qual
foi muito bem sucedido: “Limito-me a dizer que fui bem inspirado quando
escolhi o teu lugar: estamos todos muito satisfeitos”.”’

Porém, tanto trabalho acabou agravando sua doenca, sendo
diagnosticado como “acometido de uma doencga fatal”. O Conselheiro Dantas,
estando com seu filho Rodolfo Epifanio de Sousa Dantas'??, também doente,
resolve financiar a viagem de Rui e os envia para uma estagdo de aguas

sulforosas para tratamento. Depois de quatro meses, os médicos nao

'8 RUI Barbosa. Op. cit. p.35

"9 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.47

120 Conselheiro Dantas, Manoel Pinto de Sousa Dantas. RUI Barbosa. Op. cit. p.261.

121 Carta de Manuel Dantas a Rui, datada de 04 de dezembro de 1872. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p57
122 Rodolfo Dantas foi grande amigo de Rui a vida toda, estiveram sempre muito préximos, mesmo depois
de ambos estarem casados.
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encontrando nenhuma melhora, recomendam que ele volte ao seu pais e que
permaneca em repouso.'?®

Chegando a Salvador foi examinado pelo médico Dr. Pedro Alvarenga,
clinico lisboense em passagem pela Bahia, que da o “diagndstico de anemia

I'** e subnutricdo”'®® A recomendacdo do médico é que ele se

cerebra
alimente muito bem, e faga uma pausa em seus estudos e escritos.

Com o falecimento de seu pai, aos 56 anos de idade, de inflamacao
intestinal, em janeiro de 1874, ele recebe como heranca seis escravos,
alguns méveis e uma divida de 12:000$000 (doze contos de reis), a qual
assume como sua e passa a salda-la mensalmente'®®. Sua irma Brites
passou entdo a morar com uma tia.

Rui apaixona-se e fica noivo de Maria Rosa da Cruz, filha do Tenente
Coronel da Guarda Nacional Justiniano Anselmo da Cruz. O casamento nao
se realizou pois a noiva veio a falecer em dezembro de 1875, tisica. Apds a
morte da noiva e com a saude novamente debilitada ele se afastou das

questdes publicas e politicas e foi ao Recéncavo baiano para tratamento.

2.3. Dona Maria Augusta e a construcao de um lar

“..0 meu orgulho, a minha estrela, o meu anjo, aquela por quem
vivo ainda; porque hoje néo trabalho, ndo Iluto, ndo aspiro nada

sendo com ela, por ela e para ela...” Rui Barbosa'’

Rui (fig.9) conheceu Maria Augusta Viana Bandeira (fig.10) pelas méaos
do Conselheiro Salustiano Ferreira Souto em fevereiro de 1876 em um sarao.
Moga bonita, de porte altivo, filha do funcionario publico Alfredo Ferreira

' Ele foi se tratar na Franga, estacio de dguas de Enghiens-les-bains. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p54
24 Anemia cerebral: causa deméncias e perda de meméria. Dicionario médico para o publico.
http://www.hcnet.usp.br/dicionario/index.htm. Acesso em 03.fev.2009

123 RUI Barbosa. Op. cit. p 38.

2Idem. p. 42

' MEIRELLES, Cecilia. Op. cit. p. 49
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Bandeira, de familia tradicional baiana'?®. Apaixonou-se por ela de imediato
e, para conquista-la, sabendo que ela gostava muito de carnaval, foi a uma
brincadeira de entrudo vestindo a farda de Chefe de Policia, que pertencia ao

Conselheiro Dantas, e passando por sua casa deixa para ela, sob a mesa da

sala, as laranjinhas de cheiro'® indispenséaveis aos jogos carnavalescos.

Fig. 9. Rui, 1898. Fig. 10.Maria Augusta, 1909.

Sua irma Brites casou-se com Joao Januério da Silva Lopes, em 22 de

abril. Para realizar o casamento, Rui faz um empréstimo de 800$000réis

(oitocentos reis) com o Conselheiro Dantas'.

Em maio, desse mesmo ano, por vontade de Maria Augusta, ele

transferiu-se de Salvador para o Rio de Janeiro para tentar “abrir caminho na
vida”,"®" indo morar, a principio, em uma Pensdo de Suicos, no Catete e
depois na casa do Conselheiro Albino José Barbosa de Oliveira, passando a
advogar no escritério do Visconde de Sousa Carvalho'®. Do Rio, escreve

longas cartas de amor para sua noiva, hoje reunidas no livro Cartas a

noiva'®.

128 REIS, Claudia Barbosa. Indumentaria. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1999. p. 9
'% Laranjinhas de cheiro: pequenas bolas de cera que se quebravam espalhando dgua perfumada, eram
utilizadas no carnaval, o costume era se jogar um no outro ou atirar nos passantes da janela. BARBOSA,
Francisco de Assis. Retratos de familia. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1954. p. 45

B0 VIANA FILHO, Luiz.. Op. cit. p.70

131 RUI Barbosa. Op. cit. p.45

132 yisconde de Sousa Carvalho: Antonio Alves de Sousa Carvalho. Idem. p.45

133 BARBOSA, Rui. Cartas a noiva. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa/Civiliza¢do Brasileira,

1982.
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Voltou a Salvador para se casar, no mesmo ano em que conheceu
Maria Augusta, em 23 de novembro. O casamento realizou-se na residéncia
dos pais da noiva, e foi patrocinado pelo Conselheiro Souto. A lua de mel foi
passada a bordo do vapor Valparaiso, a caminho do Rio de Janeiro. Dali,
seguiram os recém casados até Nova Friburgo. Porém, durante a viagem,
Rui adoeceu de tifo e ficou dois meses entre a vida e a morte."*

Seu retorno a Bahia tornou-se urgente pois deu-se o falecimento de
seu sogro Alfredo de Ferreira Bandeira, logo no inicio do ano de 1877,
deixando a familia em sérias dificuldades financeiras. Rui levou para morar
consigo sua sogra e o cacula de seus cunhados, Carlos Viana Bandeira,
entdo com 9 anos.'®

Nesse periodo, ele trabalhou na direcao do jornal “Diario da Bahia” e
também exerceu o cargo de secretario da Santa Casa de Misericordia da
Bahia, antes ocupado por seu pai. Em setembro de 1877 decidiu demitir-se
do cargo de secretario e abrir seu proprio escritdério de advocacia. Recebeu
homenagens, através do General Osério', em nome da Comissdo
Permanente do Partido Liberal, pelo trabalho que vinha desempenhando na
politica, através de seus artigos.

No ano seguinte, em 13 de janeiro de 1878, foi eleito deputado para a
Assembléia Legislativa Provincial, com 1071 votos. No mesmo ano, em 02 de
junho, nasceu a primeira filha do casal, Maria Adélia. Em dezembro, Rui
mudou-se, com a familia, para o Rio de Janeiro, por conta de contatos
politicos, passando a colaborar com o jornal liberal “A Reforma”.

No Rio, alugaram uma casa na Rua Direita da Piedade, no Largo do
Valdetaro, em frente ao Palacio de Nova Friburgo™’. Essa residéncia

'3 RUI Barbosa. Op. cit. p.46

133 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.8

13 General Os6rio, Manuel Luis Osério, Marqués do Erval. RUI Barbosa. Op. cit. p. 48

137 O Palécio Nova Friburgo € atualmente conhecido como Paldcio do Catete. BANDEIRA, Carlos Viana.
Op. cit. p. 8
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pertencia ao Conselheiro Pinto Lima'® e nela nasce o segundo filho de Rui,
Alfredo Rui, em 10 de junho de 1879.
Em outubro desse mesmo ano, ele decidiu voltar para a Bahia com a

139 0 bebé

familia. Assim enviou sua sogra, Maria Luisa, seu cunhado Carlito
Alfredo Rui e sua baba, logo no inicio do més de setembro. Ele, sua esposa,
a filha Maria Adélia e duas servicais seguiram no fim do mesmo més'*’. Ao
chegarem, alugam uma residéncia ampla na Estrada da Vitoria n° 224. A
casa tinha bastante terreno e um ajardinado na frente e nos fundos.

O terreno ajardinado fez com que Rui passasse a sonhar em iniciar ali
um canteiro para cultivar rosas. Porém, advertido por seu cunhado que ali
havia uma grande quantidade de formigas, assim se pronunciou: ‘se a
formiga ndo fosse o flagelo das plantas, eu teria aqui um canteiro de
rosas”. '’

Rui ndo se afastou da Corte por muito tempo, em junho de 1880,
estando em visita ao Rio de Janeiro acompanhado de sua esposa, ficaram
hospedados na residéncia de Antonio Araujo Ferreira Jacobina, na Rua dos
Invalidos, quando deu-se o nascimento de sua terceira filha Francisca'?.

Neste periodo, fez parte da Comissdao de Instruccdo Publica da
Camara dos Deputados e, usando o pseuddnimo de Espectador, escreve
colunas para o “Jornal do Commeércio”. A familia aguarda até outubro para
retornar a Salvador pois havendo terminado seu mandato como deputado
geral, ele precisava reabrir seu escritério de advocacia.

Em Salvador foi nomeado membro do Conselho Supervisor do Ensino
Provincial da Bahia, passando também a trabalhar ativamente em sua
campanha para um novo mandato de Deputado Geral. Em 04 de dezembro

de 1881, foi eleito por 444 votos. Diante disso, retornou ao Rio com a esposa

138 Conselheiro Pinto Lima, Francisco Xavier Pinto Lima, Barfo de Pinto Lima. RUI Barbosa. Op. cit.
p-51

% 0 cunhado de Rui era tratado em familia pelo apelido de Carlito, todas as cartas de Rui enderecada a ele

seguem com esse tratamento. Assim Carlito € o apelido carinho de Carlos Viana Bandeira, que viveu
servindo Rui durante toda a sua vida.

140 RUI Barbosa. Op. cit. p. 53

I BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 11

12 Francisca Ruy Barbosa. Idem. p. 15
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e as duas filhas, Maria Adélia e Francisca, a bordo do vapor Olbers, deixando

em Salvador, aos cuidados da sogra e do cunhado, Ruizinho'*®

, entao com
dois anos, abrigados em uma nova casa de aluguel na Barra.'**

Fig. 11. Residéncia da Rua Resende, 1882.  NO Rio ele alugou uma casa muito proxima a
familia Jacobina, seus amigos de longa data,
na Rua Resende, 109 (fig.11), € em marco de
1881, mandou vir da Bahia o restante da
familia. Trouxe na mudangca apenas seus
livros, seus papéis e objetos de trabalho. O
mobiliario e os utensilios foram colocados na
mé&o do leiloeiro Rodrigo Gesteira.'*

Essa casa possuia um jardim, o que o deixou
muito satisfeito pois logo comecou a plantar

seu canteiro de rosas, indo adquirir suas

mudas na Floricultura Fonseca, na Rua

Riachuelo, localizada em frente ao Plano
Inclinado da Paula Matos, em Santa Teresa. Fazendo grande amizade com
seu proprietario, o Fonseca, com o qual tinha longas conversas, nas manhas
de sabado, quando trocavam informagdes sobre os diversos tipos de rosa e
os cuidados necessarios para manté-las fortes e floridas. Chegou a cultivar
mais de uma centena de mudas, levava sempre consigo seu cunhado Carlito
para ajuda-lo nos cuidados com o jardim. Nesse jardim, haviam também
algumas arvores frutiferas'*.
Junto com Rodolfo de Sousa Dantas, amigo de longa data, e Sancho
de Barros Pimentel, abriu no Rio, um escritério de advocacia a Rua Riachuelo
84.""Seguiu tendo uma participacdo politica muito ativa, através do

%0 segundo filho de Rui, Alfredo Rui Barbosa, era tratado em familia como Ruizinho.

14 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.12

SBANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 12

1Seu cunhado Carlito descreve “dois frondosos pessegueiros salta carogos” que existia no jardim, dos
quais eles colhiam saborosos frutos. Idem. p. 13

47 RUI Barbosa. Op. cit. p.59
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jornalismo, adotando dois novos pseuddnimos: Swift e Salisbury’*®, para
continuar escrevendo para o “Jornal do Commeércio’.

Rui tornou-se “um pacato pai de familia” pois, aproveitando um periodo
de calmaria na politica, pode vivenciar melhor a vida cotidiana familiar. O
casal abria sua casa a um numero restrito de amigos, principalmente no
aniversario de ambos ou para comemorar 0 aniversario de casamento.
Nestas ocasides, ofereciam pequenos jantares, onde se bebia vinho e
champanhe.'® A casa era toda enfeitada de flores, compradas por Rui na
Floricultura Palais Royal e também flores colhidas de seu jardim.

A sala de jantar era ampla, e seu mobiliario era todo de carvalho, a
grande mesa, estava “sempre coberta com uma grande toalha européia ou
ocidental, de caprichosas fantasia e franjas, que era diariamente enfeitada
com uma jarra de flores colhidas do jardim ou de uma planta vistosa”.”° Os
utensilios, loucas e cristais, foram adquiridos por Rui na Casa Milliet na Rua
dos Ouvires.”™' A casa era iluminada por bicos de gas

Em marco de 1884, a familia mudou-se para uma ampla casa
assobradada, com portas e janelas na rua, localizada na Praia do Flamengo,
n° 14, propriedade de Bandeira de Melo, alugada por 225$000 (duzentos e
vinte e cinco mil reis). Eles moram nessa casa por dez anos e dali se mudam
para sua propriedade na Rua Sao Clemente.*?

Os motivos para a mudanca foram: a casa da Rua do Resende
costumava alagar no periodo das chuvas; Da. Maria Augusta queria comprar
um piano, para exercitar seus dotes musicais e nesta casa ndao havia espago
para isso; ela, que gostava muito da praia, queria ficar mais perto do mar,
para poder ir aos finais de tarde passear com os filhos a beira mar; e também

18 Os artigos escrito sob esse pseudonimo podem ser lidos na obra: BARBOSA, Rui. Tracos para a
histéria da oposico: férias politica. Rio de Janeiro: Tip. Nacional, 1884. RUI Barbosa. Op. cit. p.60.
49 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.132

150 Carlito descreve as reunides animadas da familia junto a familia dos Jacobina, de Rodolfo Dantas e da
familia do Conselheiro Albino. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.15

Blidem. p. 16

132 RUI Barbosa. Op. cit. p.61
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a proximidade com o Palacio Nova Friburgo, para onde Rui se dirigia, muito

153

amiude, para visitar Rodolfo ™, seu grande amigo.

Fig. 12. Residéncia da Praia do Flamengo, 1884. Rui mandou vir, para a nova casa (fig.12) seu

R - N .

canteiro de rosas. As mudas foram trazidas
e replantadas no espaco do coradouro™* e
no chiqueiro, pois como ele estava muito
envolvido com a politica nesta época, néo
pode ele mesmo, transplantar suas
rosas.'®®Porém, levantava-se muito cedo,
apenas para poder dedicar a elas um tempo
“‘com paciéncia e gosto de um
colecionador”.’®

Por indicacdo de Lafayette Rodrigues
_ % Pereira, como recompensa dos servicos a
instrugdo publica, recebeu, em 31 de maio de 1884, o titulo de Conselheiro.
Abolicionista e politico liberal Rui centrava seus discursos, cada vez mais
severos, em prol da abolicdo dos escravos, sendo acusado de comunista,
incendiario e portador de bandeira vermelha.'®’

Chegou a ser indicado para assumir a pasta da Agricultura porém o
convite ndo chegou a ser concretizado. Especulou-se que foi devido a Rui
possuir muitas dividas no mercado financeiro. Nesse mesmo ano, perdeu a
eleicdo para Deputado Geral pela Bahia. Assim estando desanimado e muito
cansado, parte com a familia, em 24 de dezembro, para Nova Friburgo, a
convite de Rodolfo Dantas, para uma estagcdo de veraneio de dois meses
“..has de vir, haja o que houver. [...] traga apenas alguma roupa de cama e

mesa, talheres, célices e panelas. [...] Tem estado delicioso o tempo.”'*

153 Rodolfo Dantas, filho do Conselheiro Dantas. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.135.

134 Coradouro: local onde se pdem a roupa para corar. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda.
Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. Sio Paulo: Nova Fronteira, 1995. p. 178.

133 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p 19

13 VIANA FILHO, Luiz.Op. cit. p.141

157 RUI Barbosa. Op. cit. p. 63

138 Carta de Rodolfo Dantas a Rui datada de 13 de dezembro de 1884. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.158
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Ao retornar ao Rio, escondido sob novos pseudénimos, Lincoln e Grey,
retornou sua cruzada contra a escraviddao no “Jornal do Comércio”. Neste
periodo, Rui sofreu uma grande pressdo da Igreja, principalmente em seu
Estado natal, na Bahia, perdendo novamente a eleicdo para deputado geral.
Portanto, nesse o ano de 1886, devotou-se inteiramente ao foro, a tribuna
popular e ao jornalismo."®

Financeiramente, a familia vai prosperando, o escritério de advocacia
ia muito bem, possibilitando saldar as dividas e equilibrar as financas. Ele
entdo passou a frequentar leiloes e adquirir objetos para sua casa, loucgas,
cristais e objetos de adorno. Adquiriu também o piano, com o qual
presenteou sua esposa. Sua esposa pode passar a frequentar a Casa de D.
Luizinha Langgaard, modista muito famosa no periodo, no Rio de Janeiro."®°

Em 1889 ele assumiu como redator chefe, posto importante do jornal
“Diario de Noticias” e principiou uma boa fase como jornalista, escrevendo
grandes artigos, como a série sob o titulo “A queda do Império”. Esses artigos

foram reunidos e publicados em livro.'®"

Através do jornal fez intensa
campanha pedindo o fim do Império, conseguindo assim muitos inimigos
politicos.

Com a proclamacao da Republica, Rui recebeu duas pastas no novo
governo, o da Fazenda e o da Justica, cargo que ocupou interinamente.
Assim, a partir de 15 de novembro de 1889, ele voltou ao cenario politico,
trabalhando intensamente nas duas pastas.

Em 14 de janeiro de 1890, nasceu o quarto filho de Rui, Jodo.'® Neste
mesmo ano, em 06 de maio, ele recebeu uma carta de Deodoro da Fonseca
transferindo a ele a chefia do governo, a qual Rui recusa. Ele convenceu
Deodoro a continuar ocupando o cargo da Fazenda e o da Justica. Em carta

a Latino Coelho, ele lamentou estar sobrecarregado de fungdes, ndao tendo

'3 RUI Barbosa. Op. cit. p.67

1 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.148

1910 livro citado: BARBOSA, Rui. Queda do Império. Rio de Janeiro: Ministério da Educacdo e Saude,
1947.2.v..

12 Jodo Rui Barbosa. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.337
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tempo para se dedicar a vida em familia “lamento ndo dispor de cinco
minutos para conversar com Maria Augusta e nossos filhos”'®?

Durante todo esse ano politico, inumeras vezes Rui tentou deixar o
governo, porém todos os seus pedidos foram negados. Em 14 de dezembro,
ele tomou uma decisao, que lhe pesou negativamente em toda a sua histéria,
“‘manda queimar todos os papéis, livros de matricula e documentos fiscais
relativos a escraviddo existentes nas reparticbes do Ministério da
Fazenda”.'®*

No ano seguinte, em 21 de janeiro de 1891, finalmente, Deodoro
aceitou a demissdo de Rui do ministério. Continuando como senador da
republica, ele passou a trabalhar intensamente no Projeto de Regimento
Interno do Senado, discursando varias vezes sobre o tema. Diante desse
quadro de intenso trabalho, adoeceu novamente em julho de 1891, sendo
chamado para trata-lo o Dr. Jodo Paulo de Carvalho que atestou que ele
estava “sofrendo de uma neurastenia de forma cerebral, determinada pelo
continuo exagerado trabalho intelectual’ e aconselhou ‘“um tratamento
enérgico e metddico, ndo so terapéutico, como principalmente higiénico,
tendo por base o maior repouso possivel da inteligéncia...”’®®

No inicio de 1892, quem agora estava muito adoentada era Maria
Augusta, necessitando, por recomendacao meédica, sair do Rio e se dirigir
para uma estacao de aguas. Seguem entdo para Caxambu em busca de
melhoras.

Ao retornar, continuou ativamente na vida politica e, por conta de seus
discursos inflamados, seus artigos e sua posicao politica, recebeu varias
ameagas de morte. Isso ndo o assustou e fez com que se dedicasse mais
intensamente a defesa de suas posi¢cdes, sendo reeleito senador pela Bahia
em 27 de junho de 1892.

Gracas ao empenho de sua esposa ele, juntamente com Joaquim

Lucio de Albuquerque Melo e Tobias Monteiro, em 21 de maio 1893, comprou

193 Carta a Latino Coelho datada de 23 de fevereiro de 1890. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit p.226.
1% RUI Barbosa. Op. cit.p.90
15 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.240
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o “Jornal do Brasil’. Escreveu ele ao amigo Tobias Monteiro: “Maria Augusta,
a revolucionaria [...] insiste em que eu me aventure a estoutra
circunavegacdo, mais perigosa do que a primeira [...] Levarei mais este
empurrdo da onda, que me leva...ndo sei para onde. A minha boa amiga de
tantos dias de provacdo vé ai o rumo abencoado;, ela quer esse
sacrificio...vagarei com ela.”’®® Com a compra do jornal, Rui tornou-se Diretor
de Redacao do mesmo, cargo que ocupou por pouco tempo.

Em 31 de junho deste mesmo ano, ele entrou no Supremo Tribunal
Federal com um pedido de habeas corpus em favor dos presos politicos civis
que estavam a bordo do navio brasileiro Jupiter, quando este foi aprisionado
por questdes politicas. Apesar de seus esforgos, a soltura dos prisioneiros foi
negada e ele saiu em defesa deles através de varios artigos para o jornal.
Esse acontecimento foi o estopim para a Revolta da Armada da Baia da
Guanabara, comandada pelo Almirante Custodio José de Melo. Rui foi
considerado injustamente 0 mentor da mesma, provocando a ira do governo

187 tendo assim que deixar

brasileiro e tornando-se uma pessoa nao grata
sua casa e seu pais em busca de exilio nos paises vizinhos e depois na

Europa.

2.4. A casa da Rua Sao Clemente e o exilio

“..todos o0s sentimentos grandes s&o benignos, e residem

originariamente no amor” Rui Barbosa'®

A casa da Rua Sao Clemente, n 2 134, atual Casa Museu Rui Barbosa,

foi construida por Bernardo Casimiro de Freitas, Bardo da Lagoa, em 1850'%,

a maneira neoclassica'’?, estilo Grandjean de Montigny'’!, muito em voga na

1% Carta de Rui a Tobias Monteiro acertando a compra do Jornal do Brasil, data de 07 de margo de 1892.
Fundacio Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

' RUI Barbosa. . Op. cit. 106

' MEIRELLES, Cecilia. Op. cit. p. 33

1% A data de 1850 se encontra no frontdo triangular com decora¢des em baixo relevo da Casa Museu

1790 estilo neocldssico na arquitetura trouxe o uso de calhas e condutores pluviais, tubulagdes de dgua para
o interior da residéncia, vidros planos, balcdes de ferro fundido, lampides de mecha circular para os
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época, no Rio de Janeiro. A casa foi construida na parte frontal e central do
terreno. Esse terreno fazia parte da Fazenda do Padre Clemente Martins de
Mattos durante o século XVII. Ela é considerada a construgdo mais antiga do
bairro do Botafogo. O Bardo da Lagoa foi quem idealizou a configuragdo do
jardim frontal que a casa tem até hoje, “um jardim de desenho romantico, que
se prolonga pelas alamedas laterais' %

O Baréao vendeu a propriedade em 10 de janeiro de 1879, para o
Comendador Albino de Oliveira Guimardes, comerciante portugués. Na
escritura consta:

“A casa compbe-se de dois corpos ligados entre si por uma saleta e
uma sala em forma de passadico, tendo estas, saleta e sala, dez janelas de
peitoril com portadas de cantarias de volta perfeita.

O corpo da frente esta retirado da rua, é assobradado e tem telhados
de platibanda, no centro da fachada, tem um segundo pavimento, sendo esta,
no primeiro pavimento, de nove janelas e portas com portadas de cantaria de
volta perfeita e, no segundo, de trés janelas de sacadas e também com
portadas de cantaria de volta perfeita; este corpo tem oito janelas de peitoril
com portadas de cantaria de verga direita, de cada lado, tendo outras janelas
e portas nos fundos do primeiros e segundo pavimentos.

O corpo dos fundos é levantado em sobrado, e tanto este como o da
frente, sdo construidos de pedra e cal e dividido em salas, quartos,
corredores e outras acomodacoes. Os tetos sao de estuque e forros de
pinhos. Independente dos dois corpos da casa existe telheiros, banheiros e
galinheiro. (...) O terreno consta de jardim, horta e pomar, grande parreiral
sobre vergalhbes de barrbes de ferro, vasos, figuras, bancos de jardim

etC”.173

interiores, jardins laterais e frontal. PESAVENTO, Sandra J. O espetdculo da rua: meméria do mundo.
Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1996.

7! Auguste Victor Grand Jean de Montigny , arquieto que chegou ao Brasil junto com a Missdo Francesa
em 1816. REIS, Claddia Barbosa. Meméria de um jardim. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui
Barbosa, 2007.p. 17

72 REIS, Clatidia Barbosa. 2007. Op. cit. p. 17

173 A transcrigdo da escritura original, encontra-se disponivel no: Fundagio Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.
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Ela passou por reformas em 1880, depois da aquisicdo do
Comendador Albino. Ha depoimentos afirmando que “foi o falecido Albino
quem lhe deu a aparéncia que tinha quando Rui a comprou.”’” Foi o préprio
Comendador Albino que adquiriu a estatua de agua com a serpente e a dos
lebes para os jardins frontais

Em 23 de fevereiro de 1886, o Comendador Albino, de mudancga para
Portugal, pde a casa a venda, por procuracao, transferindo-se imediatamente
para o exterior. Ela sé é vendida quatro anos depois para John Roscoe Allen,
também comerciante, ligado ao ramo alfandegario, por 100.000$000rs (cem
contos de réis). Foi John Roscoe que a vendeu a Rui Barbosa em 1893.

Fig. 13. Residéncia da Rua Sdo Clemente, c1895 . L
2= e NCRG E Rui adquiriu a casa da Rua

Sao Clemente, n? 134 (fig.13)

——

por sugestdo de Antonio
Martires Marinhas, em 23
maio 1893, por
130.000$000rs. (cento e
trinta contos de réis).'”
Comprou-a em parcelas,

através de hipoteca.

“Escritura de divida com obrigacées e hypoteca que fazem John
Roscoe Allen e sua mulher a Cia. Mercantil e Hypothecaria datada de 24 out.
1842

Terreno e casa em construcdo em pedra e cal, telheiro, banheiro e
galinheiro.

Na frente possui gradil de ferro sobre sapatas de cantaria e dois
portées de ferro com quatro pillastras, mede o terreno 49 metros e 60cm. —
todo murado, na Rua d’Assumpgdo com a qual confronta tem um portéo.

174 Depoimento de Luisa Mandes de Oliveira a Rejane M.de A. Magalhdes. MAGALHAES, Rejane
Mendes de Almeida. 1994. Op. cit. p.15
17> RUI Barbosa. Op. cit. p. 105
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O prédio é composto de dois corpos ligados por uma saleta e uma sala
em forma de passadigo, tendo esta saleta e sala deis janellas de peitoril com
sapatas de cantaria de volta perfeita.

O corpo da frente esta retirado da rua, é assobradado com telhados de
platibanda no centro do puchado, tem um segundo pavimento, tendo o
primeiro pavimento nove janellas e portas com portada de cantaria de volta
perfeita, e em segundo tréis janellas de saccada, também com volta perfeita
e portadas de cantaria, e oito janellas de peitoril com portadas de cantaria de
vesga direita de cada lado, tendo outras portas e janellas no fundo do
primeiro e segundo pavimento. Diversos cémodos independentes de dois
ditos corpos.””®

A principio, ele ndo gostou da idéia de adquirir uma casa tdo grande e
vistosa, mesmo sabendo do preco vantajoso e de quanto sua esposa queria
ter a sua propria casa. Temia a “maledicéncia de pessoas invejosas” que
poderiam acusa-lo de buscar, nos cofres publicos, o dinheiro para adquiri-la.
Porém, diante do encantamento e insisténcia de Maria Augusta, ele nao teve
como recuar, “Maria Augusta estava encantada. Ela sempre sonhara como
uma casa assim. E a medida que passeava entra as alamedas, fantasiava
projetos de remodelacéo...”””

Para abrigar sua familia, Rui e Maria Augusta acreditaram que a casa
necessitava de pequenos ajustes. Assim, para realizar “um plano de
adaptacébes e reformas”, contrataram uma firma de construcao, José, Antonio
Jannuzzi & Irm&o, que comecaram as obras de imediato. Maria Augusta ia,
ela prépria, supervisionar os trabalhos.'”

A casa ja contava com uma modernizagdo, possuia agua encanada
quente e fria. Nao ha registro sobre qual foram os melhoramentos que Rui

encomendou ao construtor, 0 que se sabe é que foi colocada, na fachada sul

176 Escritura original da venda da casa da Rua Sdo Clemente de John Rocoe e sua esposa para Rui Barbosa.
Escritura de divida com obrigacées e hypoteca que fazem John Roscoe Allen e sua mulher a Cia.
Mercantil e Hypothecaria datada de 24 out. 1842 (documento original). Fundagéo Casa de Rui Barbosa.
Arquivo.

7 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.262

178 1dem. p.261
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da construcao, lado direito, 0 nome de Vila Maria Augusta, uma homenagem
a sua esposa, e uma escada de ferro com dez degraus na lateral da casa.'”®

Em 06 de setembro deste mesmo ano, quando comecgou a Revolta da
Armada na Baia da Guanabara, Rui, considerado mentor intelectual do
movimento, recebeu, através de uma Comissdo de Oficiais do Exército e da
Marinha, o aviso de que sua prisdo seria eminente.

Reunindo-se com seus familiares, tragcou um plano de fuga, decidiu
enviar a esposa e os filhos para casa de Jacobina, onde deveriam ficar
escondidos. Mandou buscar suas filhas que estavam no Colégio interno e as
levarem até a mae, onde ficaram na expectativa dos acontecimentos.

Fechou sua residéncia no Flamengo, pedindo a seu cunhado Carlito
que tomasse conta dela e dos pertences familiares. Pediu asilo politico ao
Chile, ficou escondido por dois dias na embaixada chilena, antes de sair do
pais. '8

Conseguiu embarcar em 13 de setembro de 1893, disfarcado de turista
em direcdo a Buenos Aires. De 14, tentou, sem sucesso, se defender
enviando cartas aos jornais argentinos e brasileiros porém, todos seus
esforcos se mostram indteis. Resolveu retornar ao Brasil, pretendendo
desembarcar em Salvador, onde espera esclarecer sua posicado porém, ao
chegar no Rio de Janeiro, ouve boatos de que sua vida corria perigo, que
havia pedes aguardando para assassina-lo assim que chegasse na Bahia.®"

Pediu entdo, para a familia encontra-lo a bordo do vapor Galicia, no
Rio de Janeiro, em alto mar, retornando a Buenos Aires em 06 de outubro
desse mesmo ano. De 14, Maria Augusta, preocupada com sua casa, escreve
ao irmao Carlito para que ele “ndo se descuide de cuidar dela, pois foi
necessario sair as pressas e a casa esta fechada e
abandonada”®?.Infelizmente, ele no pode atender ao seu pedido pois havia

' BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.180
'®)BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 42
!SI RUI Barbosa. Op. cit., p.110

82 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 45
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sido preso, tendo sido considerado preso politico, por ndo revelar o paradeiro
de seu cunhado Rui.

Fig. 14. Residéncia de Rui na Inglaterra, 1895.

Ficam residindo em Buenos Aires
até 20 de margco de 1894, quando
partem, pelo Vapor Liguria, em
direcdo a Lisboa. Residem em
Lisboa até 27 de junho, quando,
por questbes politicas, foram
obrigado a deixar a cidade,
partindo com a familia para a
Inglaterra, onde residiram até o

retorno ao Brasil em 12 julho de
1895.'83
Na Inglaterra passou por

trés diferentes casas, fixando

residéncia em 17 Holland Park Gardens, West Kensington (fig.14), em 20 de

Julho de 1894. Escreve de |a a Jacobina sobre a casa recém alugada:“..uma

excellente casa, perfeitamente mobiliada e guarnecida de tudo, com todos 0s
requisitos do conforto inglez’

A casa tinha uma criada e uma cozinheira, ele comenta que ha por

7

parte dos criados, “..um espirito de exactiddo e disciplina muito grande. A
regularidade perfeita e a preciséao silenciosa da ac¢do dos creados em sua
tarefa quotidiana da ao regimen das casas a apparencia de um mechanismo
de relojoaria. [...] sem que os donos da casa encontrem a menor ocasiao de
exercer a sua actoridade”®.

Em 12 de novembro desse mesmo ano, nasceu a ultima filha do casal

Maria Luisa Vitéria, chamada em familia por Baby. %

'8 RUI Barbosa. Op. cit., p. 113

'8 BARBOSA, Rui. Mocidade e exilio. Sdo Paulo: Nacional, 1940. p.234-5.

185 A tltima filha chama-se Maria Luisa Vit6ria Ruy Barbosa, carinhosamente conhecida como Baby. RUI
Barbosa. Op. cit., p.114.
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Da Inglaterra, Rui continuou colaborando com o “Jornal do Comercio”

enviando seus artigos através de Tobias Monteiro, entao diretor do jornal.

2. 5. A posse da nova casa

“Por que sé ha uma gloria verdadeiramente digna de nome: é a de
ser bom; essa ndo conhece a soberba nem a fatuidade”
Rui Barbosa'®®

A casa da Rua Sao Clemente, como ja dissemos, foi adquirida através
de hipoteca e, ao ser exilado Rui tinha algumas parcelas em aberto, segundo
depoimento de Américo Jacobina Lacombe, seu avé, Antonio d’Araujo

187 0

Ferreira Jacobina rganizou a caixinha para salvar a casa da Rua S&o

Clemente. Os amigos de Rui se cotizaram para pagar as prestacées, quando
voltou Rui pagou aos amigos”. '

Nas primeiras cartas de Jacobina a Rui, ainda no ano de 1893 ele
solicitou autorizagdo para o pagamento do construtor Jannuzzi, no valor de
dez contos de réis, alegando que a obra contratada nao poderia ser
interrompida devido “o estado adeantado em que se achava”®

Também pedia a ele que ficasse calmo, pois estava providenciando o
pagamento das parcelas em aberto da hipoteca da casa. Nesta carta, fez um
relato de prestacédo de contas, onde esclareceu que esta pagando também os
empregados que tomavam conta das casas do Flamengo e da Séao
Clemente, Antonio e Luis.'®

Como a familia partiu as pressas, ndo houve tempo de se levar muitas

coisas. Assim ha vérias cartas de Rui, enderecadas a Jacobina e a seu

"% MEIRELLES, Cecilia. Op. Cit. p. 17

'870 advogado e amigo de longa data Antonio d’Araiijo Ferreira Jacobina foi encarregado por Rui para
tratar das questdes financeiras em pendéncia no Rio de Janeiro. Tomaremos a liberdade de chama-lo apenas
de Jacobina.

' MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. 1994. Op. cit. p 18

'% Coleciio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original data de 19 out. 1893. Fundagio
Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

1% Colecdio de cartas de Antonio de Aratjo Ferreira Jacobina. Original datado de 07 nov. 1893.
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
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cunhado Carlito, pedindo que se enviasse roupas para a familia, partituras
musicais de Maria Augusta e das filhas e alguns de seus amados livros."’

Com relagédo as obras que estavam sendo feitas na casa da Rua Séo
Clemente, Jacobina se mostrava preocupado pois acreditava que elas
estavam indo muito devagar. Recomendou a Rui que indicasse uma pessoa
para supervisiona-las. Assim, Rui indicou seu cunhado Carlito e o primo
Bijuca.'® Inclusive, solicitou a ambos que passassem a residir na nova
casa.'®

Mesmo em Lisboa, a efervescéncias dos acontecimentos politicos
continuavam a atormenta-lo e também a preocupagcdo com a nova casa,
enviou carta ao amigo Jacobina, em 18 abril 1894, perguntando sobre a
possibilidade de se entregar a casa do Flamengo, para cortar as despesas
com o aluguel e de transportar seus pertences e de seus familiares para a
nova casa, ‘mas, nessa hypothese, quem tomara sobre si a tremenda
massada de transportar a minha bibliotheca, acomoda-la methodicamente, na
outra casa, etc.”™*

Bijuca e Carlito fizeram a mudanca dos pertences de Rui e sua familia,
da casa do Flamengo para a nova casa. Eles receberam a ajuda de mais trés
amigos Alfredo, Lenita e o marido desta. Em carta de 01 de agosto de 1894,
Jacobina comunicou a Rui que a mudanga havia sido feita e esclareceu que
foi necessaria uma licenca policial, para que a mudanca pudesse ser
realizada.'®®

Bijuca resolveu continuar morando na casa assim, poderia cuidar
melhor das obras encomendadas por Rui e sua esposa ao empreiteiro.'®
Também para cuidar dos livros da biblioteca que, estando encaixotados,

! Carta datada de 03 dez. 1893 Jacobina comunica Rui que foi necessario comprar uma grande mala para
o envio de seus pertences. Colecao de cartas de Antonio de Aravjo Ferreira Jacobina. Original datado

de 03 dez.. 1893. Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.
2 Bijuca Dr Jodo Luiz Viana, primo de Maria Augusta, tratado em familia pelo apelido. BANDEIRA,
Carlos Viana. Op. cit. p.150

193 Carlito impossibilitado de ir por problemas familiares solicita a Bijuca que se mude para 1. Idem. p.168

" BARBOSA, Rui. Op. cit, 1940.p. 224.

195 Colecdio de cartas de Antonio de Aratjo Ferreira Jacobina. Original datado de 01 ago. 1894.
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. 1994. Op. cit. p. 18
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eram uma preocupacao constante de Rui, como podemos ver na carta de 20
agosto 1894, para Carlito: “Ndo sei se terdo feito a mudanca. Tenham, ou
ndo, recomendo-lhe com encarecimento particular os meus livros, entre os
quaes lhes peco ande por naphatalina em grande quantidade. De outro modo
ndo vale contra tragas™®’

Diante da preocupacéao de Rui, Jacobina, em carta de 14 de setembro,
procurou tranquiliza-lo informando que: “tudo correu bem, gragas ao Bijuca,
Carlito, ao Alfredo, a Lenita e seu esposo [...] O Bijuca esta morando na Sao
Clemente ja adquiriu os ingredientes para os bichos dos livros, ira cuidar
deles’®

Solicitou, também, autorizacao para diminuir 0 pessoal empregado na
casa da Sao Clemente e no jornal, a fim de baratear os custos.

Em carta resposta de Rui a Jacobina, ele mostrava-se muito
preocupado com a questdo do pagamento do construtor que fazia a reforma
em sua nova casa, chegando a questionar os valores cobrados por ele,
pedindo a Jacobina que interferisse em seu benéficio. Agradeceu aos amigos
e familiares que fizeram a mudanca, mas continuava preocupado com sua
biblioteca: “O que eu desejaria era saber particularmente, é como se
houveram os meus livros, e como atravessaram elles essa prova. S&o
amigos fieis, aves raras. Tenho por elles, pois sempre 0 mesmo interesse [...]
Sua preservagdo me é cara.”®

Com a chegada proxima de mais um filho, Rui solicitou ao amigo que
fosse a casa da Sao Clemente buscar roupinhas para o futuro bebé e mais
alguns pertences, como podemos ver em carta datada de 23 set. 1894 de
Jacobina para ele: “As encomendas para o futuro nené embarcam amanha
em um caixotinho encapado [...] também no pacote dos retratos a corrente de

Chiquinha e Dedeli, e os relogios. Nao vao os livros.”

T BARBOSA, Rui, 1940. Op. cit. .p.236.

1% Colecdio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 14 set. 1894.
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

1 BARBOSA, Rui. 1940. Op. cit,..p.239-40
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E continua mais adiante: “Chiquinha®® foi escolher com Heleninha as
roupinhas em S4o Clemente e tiveram uma recepcdo explendida por Bijuca.
Vou-lhe enviar as dimensées da salas a forrar de papel para v. escolher ai,
pois lucrara muito na qualidade e no preco. Talvez valesse a pena comprar
as cortinas quando viesse.”?"!

Rui foi aconselhado pelo amigo Jacobina, a comprar na Inglaterra
moveis, tapetes para a nova casa, pois seriam mais baratos e de melhor
qualidade.?®

Na correspondéncia de 10 de outubro, Jacobina mais uma vez
tranquilizou Rui quanto aos seus livros, sua preocupacao constante em todas
as correspondéncias trocadas com ele Jacobina, Bijuca e Carlito:

Elogiou a dedicagédo de Bijuca a Rui e a familia, dizendo: “Bijuca é
muito dedicado a vocé e a sua familia [...] cuida de seus livros, tendo posto o
ingrediente preciso para sua conservacdo. Mora em S.Clemente para vigiar
as suas cousas. Assim fossem todos os seus amigos. Os livros solicitados
seguiram num préximo navio?%

Preocupado com a seguranca de seus livros queridos e de sua casa e
pertences como um todo, ele escreveu ao cunhado Carlito, solicitando que
ele estudasse a possibilidade de se fazer um seguro residencial: “Peco-te
que tomes sob teu especial cuidado a casa da S. Clemente, e ndo deixes
deteriorar-se, que veles pelos meus livros, prodigalizando-lhes a naftalina,
para preservar, e que te entendes com J (Bijuca) sobre a conveniéncia de
segurar o prédio e os méveis...?%

Nesta mesma carta, Rui insistiu com a seguranca da casa: “Escuso

recomendar-te a minha casa. Ja estara sequra? Devo sé-lo pelo preco que

2% Chiquinha: Francisca Viana Bandeira esposa de Alfredo, irmdo de D. Maria Augusta. BANDEIRA,
Carlos Viana. Op. cit. p.336.

2! Coleciio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 23 set. 1894.
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

22 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Op. cit. p.18

23 Coleciio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 10 out. 1894.
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

204 Carta de Rui a Carlito, Teddington 17 de setembro de 1994. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.175.
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me tera custado com as obras, mais o valor dos livros e moveis.Estes estdo
ja seguros, e parece-me que devem continuar na mesma companhia.’?%

Diante da insisténcia de Jacobina para que moveis, cortinas e tapetes
sejam adquiridas em Londres, Rui enviou duas correspondéncias, solicitando
as medidas da casa:

Datada de 10 jan. 1895: “me envie as medidas das treis salas da
frente, da casa da Rua S. Clemente, para que possa comprar papel de
paredes para elas”?%

Datada 29 jan. 1895. Londres : “Em todo caso, peco-lhe que mande a
planta da area e paredes do saldo da biblioteca, com as dimensées precisas
de tudo, afim de que eu possa mandar fazer aqui um jogo completo de
estantes para a minha livralhada, que vai crescendo, si as tragcas ahi ndo
tiverem desfalcado. (naphatalina e mais naphatalina é o que Ilhe peco,
recomende ao Bijuca e ao Carlito)?”’.

Bijuca e Carlito ausentaram-se da casa da Sao Clemente por um
tempo prolongado, logo no inicio de 1895, pois foram a Bahia resolver
pendéncias familiares e tratar de negécios, A casa ficou apenas na mao dos
empregados Antonio e Luis.

Jacobina conseguiu se acertar com o construtor Jannuzzi, quanto ao
pagamento devido: “acertei com o negocio Jannuzzi pagando-lhe quarenta
contos a vista e quinze contos quando acabar a obra. [...] A sua casa vai em
paz e paga em dia a sua gente por intermédio do Bijuca. Anda a despesa la
por cerca de 345 contos por més”.?%

Em resposta ao pedido do tamanho das salas, para que fosse

adquirido em Londres o papel de parede, Jacobina respondeu: “A medida das

% BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 175

2% BARBOSA, Rui.1940. Op. cit. p.279.

27 Idem. p.294

% Quando Rui foi exilado ndo havia sido feito um contrato por escrito com o empreiteiro Jannuzzi, os
acordos até aquele momento tinham sido combinados verbalmente. Com Rui no exilio, Jannuzzi comegou a
cobrar o pagamento de Carlito e de Jacobina. Inicialmente cobrando pela obra 70 contos de réis. Cole¢ao
de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 16 jan. 1895 Fundagdo Casa de
Rui Barbosa. Arquivo.
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salas para o papel ndao pode ir visto que o Jannuzzi se obriga a p6-lo e o
servico progride para ver se a coisa est4 pronta para o receber em abril”?%

Nesta mesma correspondéncia, em um ‘post scriptem”, ha mencgéo de
que seguirdo junto modelos de papéis para Rui escolher porém, ndo ha
registros posteriores de que isso foi feito.

No mesmo més, Jacobina retomou o assunto com Rui, sobre a
impossibilidade de se comprar o papel em Londres e sobre a aquisicdo das
estantes da biblioteca: “Ja Ihe disse nas minhas anteriores que a medida das
paredes de papel ndo poderéao ir porque tendo entrado a compra e colocacao
deles no ajuste feito com o arquiteto, pensei em evitar despesas duplicada.
Mandarei as medidas da Biblioteca e julgo boa a sua idéia. Entretanto lhe
lembro duas coisas: 1. que sejam feitas em corpos que se possam separar
para o caso de mudanca possivel, ainda que pouco provavel, contudo mais
facil para venda, em caso de precisdo. 2. que sejam de madeira macica e
ndo folheada, para evitar o bicho, que tudo estraga no nosso pais™'"°

Ja em correspondéncia com seu cunhado Carlito, de 06 marco 1895,
ele solicita: “Estamos contentes com as noticias, que me das, sobre as obras
da casa. Peco-te que me envie as medidas das portas e janelas dos
principais aposentos, com o numero especificado delas e a altura dos tetos,
porque Cota’'" deseja comprar aqui as cortinas. Fizestes muito bem em
hospedar-se ali. A casa é tua, como dos meus filhos...”’?

Carlito relatou que as medidas foram enviadas e que todas as cortinas
vieram de Londres, ao gosto de Cota. Também nos esclareceu que, nesse
periodo, moravam na casa ele e sua familia, Bijuca e o cozinheiro Sérgio com
sua esposa.

Jacobina, preocupado com a compra das estantes, voltou a fazer

varias recomendacdes a Rui: “Envio-lhe o plano e seccdo de sua biblioteca

% Coleciio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 09 fev. 1895
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

219 Coleciio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 27 fev. 1895
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

! Cota é o apelido carinhoso com o qual Rui chama sua esposa. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.195
212 Carta data enviada de Londres, em 06 de marco de 1895, ao seu cunhado Carlito. Idem. p.193.
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para mandar fazer as estantes. Devo lembrar-lhe que ndo devem elas ser
folheadas e sim de madeira macica para evitar que as estraga em pouco
tempo, como esta o seu grande armario e 0s meus, que nao sao feitos para
aqui, aonde a madeira sendo barata, elas sdo sempre macicas. Também
julgo ndo devem ser em corpos grandes porque assim ndo se pode mudar e
as vezes as causas se impbéem. Deverdo ser corpos transportaveis. [...] envio
amostras dos papéis da sua casa, os melhores do Rio; nas costas os locais a
que pertencem. Vdo as medidas para os tapetes das salas e corredores,
larguras e alturas das janelas para as cortinas, que ai serdo mais baratas
caso queira comprar, ainda que as despesas € tanto que ndo sei se deve
fazé-la pois lhe dara um grande desfalque. Quero ver se lhe posso mandar
uma conta paras ver o estado de suas contas. Desejo bem a sua volta para
que cuide do que é seu"®

Novamente se tratou do envio das amostras de papéis de parede, mas
nao foi possivel encontrar registro, se foi mesmo Rui que o escolheu.
Encontramos em correspondéncia datada de 18 de margco de 1895, que: “A
casa de Sdo Clemente esta quase pronta de papéis e tudo. Como ele se
obrigara a pés 0s papéis e 0s que puser sdo de primeira ordem na terra,
julguei bom n&o ter duplicado mandando-os vir. Bijuca ficou de lhe enviar as
medidas das paredes da biblioteca e gabinete para as estantes.”™

Torna-se interessante salientar que, em carta ao seu cunhado Carlito,
datada de 20 abril 1895, Rui fala “recebi as amostras de papéis da casa de
S.Clemente. Podes dizer ao Carlos [...] assegurando-lhe que escreverei pelo
primeiro paquete™ Porém, nessa data, a casa ja estava praticamente
pronta, com os papéis de parede colocados.

Em correspondéncia anterior, seu cunhado Carlito sugeriu que se

usasse “‘a grande drea da chacara da S. Clemente” para a criacao de vacas

13 Coleciio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 14 mar. 1895
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

4 Colegao de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 18 mar. 1895
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

13 Paquete: embarcagio ligeira, para transmissdo de ordens e correspondéncia. Carta ao seu cunhado
Carlito, datada de 20 de abril de 1895. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 195
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leiteiras, porém Rui ndo autorizou, alegando que para isso necessitariam de
pessoas entendidas e também de vacas leiteiras.?'®

Rui também passou orientagdes quanto ao plantio de flores no jardim:
“Manda-me plantar em S.Clemente, especialmente junto a parede da casa,
na parte onde se acha a sala de jantar, jasmineiros e roseiras — trepadeiras
(sobretudo Marechal Niel e Captain Christy Trepadeira) de modo que subam
para o terraco. Devendo-se comprar para iSSO 0S maiores pes que se
encontrarem. E recomendagdo de Cota.”?"”

E por fim encontramos o comunicado, datada desse mesmo més de
marco, dia 27, que a casa estava pronta: “A sua casa, como avisei, esta
pronta e pago os ultimos 15 contos que Ihe deviam. Chegou Carlito [...] ainda

ndo fui ver a casa, que Casus®’®

219

e 0s rapazes (seus) me dizem estar
bonita.

A partir de maio, desse mesmo ano, eles comecaram a receber
correspondéncia dos amigos aconselhando-os a retornar. Eles informavam
que o perigo ja havia passado: “Ndo vejo perigo em voltares, todos que se
envolveram na revolucdo aqui estdo de volta?°

Assim incentivado pelos amigos decidem retornar ao Brasil em 29 de
julho de 1895, indo direto para a casa da Rua Sao Clemente. Encontraram a
nova casa preparada para recebé-los, gracas ao empenho de seus parentes
€ amigos que, recebendo por carta as instrucées de seus proprietarios, foram
cuidando da reforma, do jardim e dos pertences da familia. H4 depoimentos
de D.Maria Augusta que dizia “ter encontrado o pente e a escova ja na
penteadeira.
Ao tomar posse da casa, a familia inseriu nela os objetos adquiridos

nas diversas viagens realizadas no exterior: um quadro adquirido em Madri, a

*1 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 197

*"dem. p.195

% Casus ou Casusa: um dos irmdos de Maria Augusta. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 184

1% Coleciio de cartas de Antonio de Araiijo Ferreira Jacobina. Original datado de 27 mar. 1895
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Arquivo.

220 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.283

221 RUI sua casa e seus livros: edi¢io comemorativa do cingiientendrio de inauguracio da Casa de Rui
Barbosa, 1930-1908. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1980. p. VIII.
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mobilia da sala de jantar e a porcelana trazida da Inglaterra, lustres e
azulejos holandés, tapetes e soféas vindos da Argentina e muitos livros que o
acompanharam e que foram adquiridos nas viagens.??

Pretendiam comecar |1& uma nova vida “ndo de fausto, mas de
distincdo, que o meio e as relacées lhe impunham, quando ndo a propria
posicdo de Rui no cenario nacional’. Ele pretendia, agora, “cuidar a inteira
vontade dos livros e das rosas’?

Ele e sua esposa (fig.15) moraram na casa da Rua Sao Clemente por
28 anos. Nela criaram os filhos e depois os netos, dentro de uma harmoniosa
convivéncia familiar. Mesmo tendo sido sua casa, por inUmeras vezes,
invadida pelo aspecto politico e publico de seu proprietario, procuraram
manter uma rotina familiar bastante metodica e saudavel, principalmente na
velhice. Nesta rotina, estava incluida: horarios fixos de refeicoes,
principalmente a matinal, passeios pelo jardim onde o casal se perdia em
Fig. 15. Rui e Maria Augusta, 1916 longas conversas e/ou leituras
v protegidos pelo caramanchao ou a
sombra das arvores, a medida do
possivel, almogo em familia e
deliciosos jantares em companhia
dos filhos, parentes e amigos
proximos.

A casa, como podemos
observar por fotografias de seu
interior, feitas na época que a
familia residia nela, ndo destoava de
nenhum palacete de sua época,
possuindo todos os adornos e
utensilios em voga no periodo.

Também podemos constatar que ele

22 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. 1994. Op. cit. p.19
2 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.61



67

e sua esposa estavam em sintonia com a modernidade®*

, adquirindo
equipamentos e fazendo pequenas reformas em busca de um maior conforto.

Nela aconteceram grandes festas e jantares elegantes, sendo citada
como ‘um dos salbes de maior prestigio social do Rio de Janeiro”, pelas
revistas Fon-Fon e Paratodos, “...a casa de S. Clemente, onde Maria Augusta
(fig. 9), como grande dama, recebe 0s seus convidados, surgira entre 0s
falados saldes da cidade™®®

Seus saraos eram concorridissimos, ndo s6 como acontecimento
sécio-cultural, mas também como lugar politico, onde ocorriam reunides
importantes para a definicdo dos rumos de nosso pais.

Rui foi muito criticado e pesou sobre ele varias denuncias sobre seu
enriquecimento, pois vindo de familia muito pobre, tanto ele como sua esposa
Maria Augusta, pairava no ar a suspeita de enriquecimento ilicito, de desvio
de dinheiro publico. Sua casa era chamada de “Palacio do Ministro”, e
pairava sobre ela algumas lendas, envolvendo um grande numero de
servicais, inumeras baixelas de prata, incontaveis objetos em cristais
importados, até que havia na propriedade um pequeno trem que era utilizado
pela familia para percorrer o jardim e o pomar da propriedade.??®

Rui, questionado por seus pares, teve que responder incontaveis
vezes em tribuna sobre a procedéncia de seus bens. Ele sempre encarou
essa situacdo como a ‘ira dos invejosos”, “...0s moveis de minha casa, ao
servico do meu refeitorio, aos trajes de minha familia, as alfaias de minha
mulher, a tudo se estendeu a conta, o peso, a medida iniqua da critica
armada com os olhos da inveja ..."*%”

Em agosto de 1922 Rui adoece, com edema pulmonar, ficando varios

dias entre a vida e a morte. Mesmo tendo uma melhora significativa, porém

> Entendemos por modernidade: uma organizagdo econdmica, social e cultural, provinda da chegada de
implementagdo de técnicas e tecnologias sob novos valores, transformando as formas de relacionamento
humano, produtivo e artistico.

22 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.294.

226 Idem. p.295

227 Resposta de Rui a César Zama em Tribuna do Senado, em 14 de outubro de 1896. Ibidem. Op. cit. p.
296
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alguns sintomas permaneceram irreversiveis, ‘“os médicos proibiram-lhe
qualquer leitura pois ele se sente muito fraco. O menor esforco fatiga-0?

Porém, estando convalescente, ndo se recusou em receber em sua
residéncia duas delegacgdes estrangeiras, a do Secretario do Estado norte-
americano Charles Hughes e do Presidente de Portugal Antonio José de
Almeida, de quem recebeu a Gra Cruz de Sao Tiago.

Buscando melhorar sua saude, os médicos recomendam que se afaste
do Rio eles decidem entdo, seguir para a residéncia de Petropolis. Antes,
porém Maria Augusta posa para o pintor francés Gustave Brisgand, que lhe
pintou um retrato em pastel em tamanho natural. Esse retrato foi presente de
Marcel Bouilloux Laffont ao casal.??

Mesmo estando em Petrépolis, muito adoentado, as questdes politicas
nao o deixavam em paz. Em 27 de fevereiro de 1923, reuniu-se em sua casa
uma delegacédo de politicos baianos que buscam dele a indicacdo de um
nome para concorrer a governador do Estado da Bahia. Durante a reuniéo,
ele recebe uma carta de Aureliano Leal, que muito o aborreceu, passando a
tecer um longo e veemente discurso.

As 23hs., apés um longo dia de reunides, comega a passar mal e é
examinado pelo Dr. Edgar Correia de Lemos, que acha seu estado
gravissimo. Os médicos do Rio sdo chamados, porém nada mais puderam
fazer. Em 01 de marco de 1923, veio a falecer de paralisia bulbar, causada
por toxemia.?*

O Prof. Paes Leme foi quem preparou seu corpo, a fim de conserva-lo,
injetando na femural uma solucdo de formol. Ele foi transportado de
Petrépolis ao Rio por um trem especial e o velério deu-se na Biblioteca
Nacional. No dia 04 de marco, foi realizado o sepultamento no Cemitério de

22 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p. 431

2 Marcel B. Laffont, banqueiro francés que pagou ao pinto 25 contos de réis. BANDEIRA, Carlos Viana.
Op. cit. p. 128

29 Toxemia: intoxicagdo resultante da acio de produtos bacterianos difundidos pela corrente circulatdria.
RUI Barbosa. Op. cit., p.231
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Sao Joao Batista, no Rio de Janeiro. Posteriormente, em 1925, seu corpo foi
transferido para o Mausoléu da familia, no mesmo cemitério.?*'

Sua maéascara mortuaria, feita, a principio em gesso, sendo
posteriormente fundida em bronze, foi modelada por Alberto Baldissara, em
03 de margo de 1923. Hoje ela se encontra na sala principal da Biblioteca da
Casa Museu.?® Seu funeral foi realizado no sagudo principal da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, por sugestdo do médico, escritor e educador

Afranio Peixoto®®°.

Seu corpo embalsamado seguiu de Petrdpolis (fig. 16) para o Rio em

um comboio pela Estrada de Ferro, e foi recebido por grandes manifestacées
no Rio de Janeiro. Estavam presentes a alta cupula do governo, membros da
elite nacional, membros do corpo diplomata estrangeiro e uma grande massa

de populares. O coche funebre seguiu pelas ruas sempre acompanhado de

! NERY, Fernando. Ruy Barbosa: ensaio bio-bibliografico. Rio de Janeiro: Ed. Guanabara, 1932. p. 180.

22 Idem. p. 180.

3 GONCALVES, Jodo Felipe. Enterrando Rui Barbosa: um estudo de caso da construgio finebre de
heréis nacionais na Primeira Republica. 34p. Texto. Disponivel em Fundacdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009. p. 3
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populares e ao som de bandas militares. Podemos dizer que seu velorio foi
um grande acontecimento, transformou a cidade, que se vestiu de negro,

com faixas e bandeiras, para homenagear o “venerando extindo”.?**

2.6. Cotidiano familiar

“Hoje, volvendo os olhos ao caminho que tenho percorrido, e aos
quarenta e trés anos de comunhdo com a companheira de minha
existéncia, vejo que ela constitui a parte melhor do meu coragcéo e

me tem dado a melhor parte de sua vida” Rui Barbosa®®

Fig. 17. Rui no jardim da residéncia de Sio Clemente, c.1920 Rui era um homem
metodico e de habitos simples,
media 1.58m e pesava 48 quilos,
ndo usava joia a ndao ser um
reldgio de bolso e a alianca de
casamento, o anel de grau so
ostentava em ocasides solenes,
suas abotoaduras eram em ouro.
Levantava muito cedo, no verao
as 4hs. e no inverno as 5hs,
lavava-se no quarto de vestir,
colocava um robe de chambre
sob o pijama listado (fig.17) no
verdao e de flanela no inverno e
se recolhia a biblioteca para ler
os jornais do dia. Lia e anotava
com lapis vermelho o que |he era

2 GONCALVES, Jodo Felipe. Op.cit. p. 5
3 Discurso proferido por Rui Barbosa entdo em Campanha na Bahia, 1919. OBRAS completas de Rui
Barbosa. Rio de Janeiro: MEC, 1942-1983. v.46. t.3, p. 273.



71

de maior interesse, permanecendo lendo até a chegada de seu barbeiro, que
vinha diariamente, por volta da 6:15hs. Seu barbeiro era Bittencourt,
portugués, espirita, entendido em homeopatia que medicava Rui em suas
crises de enxaqueca®®.

Apés fazer a barba Rui, tomava banho e, ainda vestindo o pijama e o
robe, esperava a esposa para o café as 7hs. Raramente tomava café por
causa de seus problemas de saude, em geral cha com p&ozinho provenga
torrado com manteiga.?®’ Quando mudou-se para a nova casa entre 0s
hébitos matinais estava incluido um banho frio no quiosque do jardim e uma
corrida pelas suas alamedas, fazendo exercicios. Seguia para isso as

instrucdes contidas no método “Kneip”.?%®

20.

Nas manha

R ke, s  —

s de sol, apds o café da manha passeava no jardim (fig.18),

acompanhado de Maria Augusta por uma hora. Esse era 0 momento no qual

ele inspecionava diariamente seu canteiro de rosas, as vezes permaneciam

26 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.65

7 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida.1994. Op. cit. p. 37

2% Método Kneip sdo exercicios, muito em voga no fim do séc. XIX que utilizavam da dgua fria para
revigorar as energias. BARBOSA, Francisco de Assis. Op. cit.. p. 44
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sentados em um dos bancos do jardim, trocando confidéncias®®. Apés o
passeio com a esposa, recolhia-se ao Gabinete de Estudo, Gabinete Gotico,
para estudar ou dar pareceres em processo sob sua algada.

As 11:30hs, trocava de roupa e, pontualmente as 12hs, almogava ao
lado da familia e, as vezes, com alguns amigos que apareciam para uma
prosa rapida, na sala de almoco. O almoco era servido a francesa Maria
Augusta sentava-se a cabeceira da mesa tendo Rui ao seu lado direito, o0s
filhos so Ihe fizeram companhia a mesa quando adultos.

A comida era feita em fogao de lenha, “de cobre muito brilhante.*’ em
geral comidas simples: canja, galinha ensopada com batatas, frango ao
molho pardo, arroz na manteiga, embora gostasse muito da comida baiana,
por conta dos problemas de salde pouco a degustava®*'. Mesmo quando
nao tinham convidados, fazia questao de ter a mesa ornamentada com flores
frescas. Sua cozinha era abastecida com gelo, eles possuiam uma conta
mensal com a Fabrica de Gelos, na casa havia depdsitos para armazenar o
gelo.?*

Quando tinha compromissos pela manha, fazia suas refeicdes na Confeitaria
Pascoal, sua predileta, acompanhado por amigos.?*®

Para sair de casa, ele utilizava ternos ou fraques (fig.19) feitos por
encomenda na Alfaiataria Branddo & Cia***. Possuia varios em tons e tecidos
diferentes, todos em tons sébrios, cinzento escuro ou brim, a gravata branca
ou preta, de cetim e gorgordo, borboleta ou laco. Suas camisas eram

245

adquiridas na Camisaria Mme.Coulon®™, usava os classicos punhos e

colarinhos posticos e ligeiramente engomados, botdes de ouro no peito da

»9 PEREIRA, Edgard Baptista. A casa de Sdo Clemente. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949.p.25
“*MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Op. Cit., p 53

! Quando estava com enxaqueca apenas tomava chd com torradas. COSTA, Antonio Joaquim. Rui
Barbosa na intimidade. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949. p. 44

> BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 297

3 Idem. p. 72

24 A Alfaiataria Banddo, ficava na Av. Central, n°102. REIS, Cl4udia Barbosa. 1999. Op. cit. p. 26

5 As camisas também eram feitas por encomenda a Camisaria Mme Coulon ficava na Sete de Setembro n°
99, ou encomendava camisas de confec¢des francesas. .Idem. p.19
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camisa e nas abotoaduras, acompanhados de coletes, todos de tecidos
claros. Os coletes eram adquiridos na Casa Rauner ou na Alfaiataria Valle?*®.
Chapéu de feltro cinzento tipo Borsalino,

" em ocasides solenes usava cartola. Para
;m sair sempre mantinha a cabega coberta,
. como era de praxe aos homens de sua
época. Usava suspensorios, nos peés
meias importadas de algodao, borzeguim
pretas ou marrons de elastico da
Sapataria Clark®*’. Nunca saia sem seu
relogio de ouro, da marca Patek Philipe,
que tinha ao fundo um retrato de Maria

Augusta®*®

o qual ia pendurado no bolso
do colete. Conforme o tempo, optava por

bengala, guarda sol ou chuva. Pelo que

i consta, Rui ndo gostava de andar com
Fie 19 Ru.1907.  bengala, embora ela fizesse parte do
traje masculino, sempre que podia, ele as evitava. Carregava uma pasta
quando a situacao exigia que levasse consigo papéis e documentos, nao saia
sem um livro, pois tinha o habito de ler no bonde, na carruagem e mais tarde
no carro.?*°

Para ficar em casa quando néo estava de pijamas, ele optava por
trajes informais. No verdo, por calgas e paleté de linho branco ou de tecido
leve, nesse caso em tons escuro. No inverno, por causa de sua saude

sempre fragil utilizava calcas e paleté em 15.%*°

246 A Casa Rauner localizava-se na Rua do Ouvido, n° 37, era uma das mais elegantes da cidade, era
freqiientada por toda elite do Império, ja a Alfaiataria Valle, pertencente a A.V.Magalhaes, ficava na Rua
do Ouvido, n°125%. REIS, Cldudia Barbosa. 1999. Op. cit. p.23.

7 Borzeguim: calcado masculino que cobria o pé e o tornozelo. A Sapataria Clark ficava na Rua Sete de
Setembro, n° 235. Idem. p.33

28 O referido relégio se encontra em poder de seu neto Jodo Valentim Rui Barbosa. Ibidem.. p.24

9 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p 23

0 1dem. p 23
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Das roupas de Maria Augusta pouco se sabe, a ndo ser o destaque
para sua altivez e elegancia nata. Quando a situacdo financeira estava em
baixa, ela propria tecia seus vestidos; quando a situagdo permitia, mandava
vir da Europa seus trajes, chapéus e adornos, ou mandava fazé-los na Casa
de D. Luizinha Langgaard, modista famosa do Rio de Janeiro. Costumava
usar chapéus, leques e jbéias, adornos no cabelo, que sempre manteve
seguindo a moda do periodo.

Rui, as 13hs, tomava o carro, dirigido por seu motorista Luciano®', e
dirigia-se, quando tinha compromissos oficiais, as Sessées do Senado, ao
Tribunal de Justica. Nos outros dias, ia ao cinema para assistir uma sessao
ou para garimpar as livrarias, em busca de mais um livro para sua colecao.

Suas livrarias prediletas eram Livraria Laemmert, Livraria Garnier,
Livraria Briguet e alguns sebos. Quando em passagem pelas livrarias, voltava
com os bragos carregados de livros. Maria Augusta, ao vé-lo chegar, do alto
da escada sorria Rui logo se justificava: “Perdoa, minha filha. Ja € uma
verdadeira mania” . E ela, beijando-o com ternura respondia: Ndo ha de que
perdoar. E sua ferramenta de trabalho. %

Quando idoso ou quando estava veraneando em Friburgo ou
Petropolis, as grandes livrarias enviavam para a residéncia, onde Rui se
encontrava, todos os livros recém chegados em sua area de interesse, para
que ele pudesse escolher. Mantinha com as livrarias uma conta corrente, que
era paga mensalmente.?®

Rui adorava cinema. Nos dias em que se dedicava ao lazer, ia ao
cinema, frequentava o Cine Central, Cine-Palais e o Cine Parisiense, que nao
lhe cobravam ingresso. No Cine Odeon e no Cine Ideal possuia uma cadeira
especialmente reservada para ele. Nas conversas com familiares e amigos,

apos o jantar ele costumava comentar a fita que assistiu a tarde.

»! Luciano Carneiro, foi motorista de Rui desde que ele ganhou seu primeiro veiculo. BANDEIRA, Carlos
Viana. Op. cit.64

2 Depoimento do mordomo da casa. PEREIRA, Edgard Baptista. Op.cit. .p. 29

3 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.23
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Apos ter sofrido o acidente, em 15 de novembro de 1915, quando caiu

da cadeira escada (fig.20)>>*

ao subir para pegar um livro na estante de sua

biblioteca quebrando a tibia da perna esquerda, deixou de ir ao cinema um

dos seus passatempos prediletos.?

5

Procurava retornar a residéncia sempre
volta das 16hs, para tomar o cha da tarde
ao lado de Maria Augusta. Quando a
encontrava com visitas, tomava seu cha
recolhido a Biblioteca, onde permanecia
estudando até a hora do jantar, as 19hs.
As vezes, quando estava com a saude
debilitada ou muito cansado, repousava
numa chaise-longue em seu quarto,
sempre com um livro nas maos.?*

O jantar transcorria em ambiente
alegre e descontraido rodeado de

familiares e amigos, era servido sempre

na sala de almogo. A grande sala de jantar s6 se abria em ocasides festivas,

como era costume na época.?*’.

ApOs o jantar, dirigia-se a Sala de Estar, onde permaneciam a

conversar. Em algumas noites quentes de verdo, costumava caminhar na

praia acompanhando Maria Augusta que adorava o mar.

Rui, quando se sentia cansado, costumava “sair de fininho”, sem se

despedir dos familiares ou amigos, habito que eles aprenderam a respeitar e

desculpar. Ele se dirigia novamente a biblioteca ou ao seu Gabinete de

trabalho, onde permanecia até as 22:30hs.

258

% A cadeira escada foi feita especialmente para ele, ela é de carvalho e veio da Bahia, se encontra hoje no
mesmo lugar que sempre ocupou, a Biblioteca da Casa Museu.

5 COSTA, Antonio Joaquim da. Op. cit. p. 30.
26 PEREIRA, Edgard Baptista. Op. cit..p. 31
27 Idem. p.42

¥ MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. 1994. Op. cit., p. 38
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Detestava falar ao telefone, por isso, sempre que podia, evitava
atendé-lo e raramente ligava para alguém a nao ser em caso de emergéncia.
Preferia se comunicar por meio de bilhetes e missivas.

Possuia quatro carros, nenhum Fig.21. O Landau e o Cupé, 2009.

adquirido por ele, o Landau ou
Landb (fig.21), foi oferecido a ele
por um grupo de amigos,
Carlos de Aguiar, Fernandes
Barroso e seu cunhado Carlito.
Puxado por quatro animais ele
rodava sobre quatro rodas,
tinha molas flexiveis, capota de

arriar e seus bancos eram de

couro. No carnaval, a familia de
Rui utilizava-o para participar do corso que acontecia no bairro do
Botafogo.?*®

Maria Augusta tinha o Cupé (fig.21), presenteado a ela por seu irmao
Carlito “com todos os
arreios da parelha’,
puxado por dois animais,
com capota, tinha lugar
para duas pessoas, era
forrado de cetim cor de
pérola, possuia vidro
mével, e a familia
utiizava-o para ir ao

teatro®®,

Fig. 22. O Vitoria e o Benz, 2009.

% Segundo depoimento de Rubem Pereira Braga, sobrinho de um vizinho de Rui Artur Antunes Pereira
para o Projeto Memoria de Rui em 13 de agosto de 1986. O landau pode ser visto na Garagem do Museu
Casa de Rui Barbosa. REIS, Claudia Barbosa. Viaturas. Rio de Janeiro: Ed. Casa de Rui Barbosa, 2005. p.
24.

2dem. p. 24.



77

/%! carro inglés, puxado por dois

O terceiro carro era um Vitéria (fig.22
animais®®?, com quatro rodas encapadas de borracha, banco sob a capota,
utilizado por Rui quase que diariamente. E desse carro que ele se servia para
ir ao centro da cidade do Rio de Janeiro, a negécios ou a lazer.

Em 1915, quando Rui ganhou de Joaquim Pereira Teixeira, o Benz
importado (fig.22), era considerado status social. Fabricado em 1913,
inteiramente preto, forrado em tecido creme, possuia em cada porta o
monograma de Rui, provavelmente colocado ali por Teixeira, como uma
forma de homenagea-l0.2Nesse momento seu cocheiro Luciano tirou
carteira de motorista e passou a dirigir o carro. Porém, Rui preferia ainda as
carruagens e soO passou a fazer uso regular dele ap6s quebrar a tibia.

Maria Augusta e Baby (fig. 23) tinham uma criacao de pintinhos da raca

Leghorne e gansos no fundo do quintal, mas Rui raramente chegava perto

deles, pois nao gostava de “galinaceos e palmipedes, querio-os a
1264

distancia

Fig. 23. Baby, 1923. Fig. 24. Jodo, 1923.

A familia possuia trés caes, dois mastins, que faziam a vigilancia da
casa e eram soltos a noite pelos jardineiros, e uma collie que pertencia a filha
Baby. Os céaes s6 podiam ser soltos ap6s a chegada de Joao (fig. 24) que

261 REIS, Claudia Barbosa. 2005. Op. cit. p. 25

262 s animais pertencentes a familia de Rui ficavam soltos em um picadeiro no fundo da casa. Idem, p.26.
263 Os carros vitéria e Benz podem ser visto na garagem do Museu Casa de Rui Barbosa. Ibidem.Op. cit.
p..37

4 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.144
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morava em um dormitério que ficava a rés-do-chao. Aposento separado da
casa, pois Jodo sendo o cagula dos homens, buscava de maior privacidade e
liberdade. Deu-lhe 0 nome de Chateau Misére.?®®

Para alegrar Maria Augusta, Rui mandou construir uma estufa que
ficava ao fundo, ao lado da bomba d’agua, feita de vidro fosco. La, sua
esposa cultivava avencas, samambaias e orquideas, que faziam parte da
decoracdo da casa, quanto vigosas. Essa estufa foi desmontada quando a
casa foi vendida para o governo federal e dada de presente para uma amiga
de Maria Augusta.?®®

Rui era muito ciumento de sua bela esposa, costumava observar
atentamente seus trajes e, dependendo das fendas e decotes, alegava uma
enxaqueca repentina para néo sair de casa e nao aborrecé-la criticando-a.?®’

Era um pai afetuoso, e cuidou pessoalmente da educacdo de seus
filhos, encaminhando-os aos melhores professores e escolas da época. Os
mais velhos, Maria Adélia e Ruizinho, estudaram com o Prof. Kopke. Quando
chegou a vez de Francisca Ruy optou em colocar as duas meninas na escola

feminina de Eleonor Leslie Hentz?%

, que ficava na Rua Conde do Bonfim.
Elas ficaram em regime de semi internato, vindo para casa aos fins de
semana, Ruizinho foi enviado para estudar na Suigca, Jodo estudou no
Colégio Anchieta, em Friburgo, em regime de internato, Baby, a cacgula,
freqiientou um colégio catélico.?®®

Sua terceira filha, Francisca Ruy (fig.25) casou-se na Igreja do
Botafogo, em 01 de setembro de 1900, com Raul Airosa. A recepcao do
casamento deu-se na residéncia da Sdo Clemente, tendo sido todos os
salées decorados com flores e as alamedas do jardim iluminadas.?”°Seu filho

mais velho, Alfredo Ruy (fig. 26), seguiu a carreira do pai, tornou-se advogado,

265 REIS, Claudia Barbosa. 2007. Op. cit. p. 27

2% 1dem. p.28

267 Depoimento da filha Maria Luisa Vitéria Rui Barbosa Guerra em 10 abr. 1974, transcrito In:
MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. 1994. Op. cit.p. 175

68 O curso da Profa. Eleonor Leslie Hentz se transformou no Colégio Progresso. BANDEIRA, Carlos
Viana. Op. cit. p.30

29 Idem. p. 30

210 RUI Barbosa. Op. cit.p.136
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deputado pelo Governo da Bahia e capitdao de mar e guerra. Casou-se com

Marina Braga.?”" O filho Jodo casou-se com Helena Valentim.?"2

Fig. 25. Francisca, 1923.

Fig. 26. Alfredo Ruy, 1923.

Sua primeira filha Maria Adélia (fig. 27), eterna companheira dos pais,
casou-se com Antonio Batista Pereira (fig. 28) no saldo principal da Biblioteca,
onde foi armado um grande altar.?”® Depois de casada, continuou morando
com os pais na casa da Sao Clemente. Assim Rui pode gozar da presenga
constante de quatro de seus netos.

|V

Fig. 27. Maria Adélia, 1923. Fig. 28. Batista Pereira, 1923.

271 RUI Barbosa. Op. cit.p.199
72 RUI, sua casa e seus livros. Rio de Janeiro: Fundacio Casa de Rui Barbosa, 1980. p. 172.
3 O casamento foi realizado em 15 de julho de 1908. RUI Barbosa. Op. cit.p. 164.
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om o0s netos era muito bondoso, adorava ler para eles historia de

“carochinha”?’

, gostava de ficar observando-os brincar, s6 se zangava
quando eles desarrumavam sua Biblioteca ou o Gabinete de trabalho. Nas
férias escolares, todos seus doze netos (fig.29), dirigiam-se a casa de seus
avos para temporadas. La eles brincavam soltos pelos jardins e alamedas, no

verdo tomando banho no kiosque do jardim.

Fig.29. Rui e seus netos, 1918

ca, possuiam um piano de
meia cauda Bechstein, o qual ele adquiriu em um lelild0?”®. Maria Augusta,
aos domingos, antes do almoco tocava “Home, sweet home”, segundo
depoimento de sua filha cagula Baby, em 10 abr. 1975. 27

A Sala de Musica de sua residéncia era muito movimentada. Por 14
passaram algumas personalidades de destaque cultural e social na época.
Eles gostavam muito de reunir os familiares e amigos nesses saraos literarios
e musicais. Tinham preferéncia por musica erudita. Em seus salbes,

passaram Giuseppe Soldi, Bebé Lima Castro, Laura Pimentel, Alice Ortigao,

“ MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida . 1994. Op. cit, p. 127

% No fim do séc. XIX e inicio do séc. XX era muito comum haver grandes leildes de méveis e objetos.
Esses leildes eram muito concorridos pela elite da época.

7 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida . 1994. Op. cit, p. 173
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Germana Barbosa, Judite Imbassai de Melo, Guimar Novaes, Claudia
Muzzio, Antonieta Rudge, Catulo da Paixdo Cearense entre outros.?’” “Era
cada vez maior o prestigio social de Maria Augusta. Nos salbes ela
dominaval...] altaneira e bela, ao lado do marido timido...”?’®

Também recebiam muitas figuras politicas e militares e delegagdes
estrangeiras em visita a nosso pais e essas recepcdoes eram em grande
estilo. Nessas ocasides, os jardins eram iluminados, sua iluminacao era a gas

acetileno.?”®

Para a recepcdo oferecida a Rui quando retornou da
Conferéncia de Haia, em 1907, foi instalada uma iluminacdo elétrica
proviséria no jardim.?®® O saldo de recepcdo, por sua vez, recebeu a
iluminacdo elétrica definitiva, disposta nas sancas decoradas.®"

Em dias de festa, ele pessoalmente tratava da decoragao da casa e da
arrumacao dos jardins. Os gramados eram podados formando um lindo
tapete verde, mandava iluminar todas as arvores, proporcionando aos
convidados uma recepg¢ao bonita e agradavel. O ambiente era alegre e
descontraido, havia musica, dancas classicas e declamagdes. Nessas
ocasides, Maria Augusta fazia questdo de mostrar sua grande colecao de
lougas, cristais e as pratarias, ndo fugindo do costume de se apresentar aos
convidados sempre o melhor da casa.

Segundo Maria Augusta, em depoimento registrado em 13 ago. 1930,
era Rui que se encarregava sempre de decorar a casa. A ele cabia a escolha
e a compra de méveis e objetos: “A casa merecia-lhe um carinho especial.
Era ele que escolhia as alfaias®®*?, os mdveis, os cristais, os quadros, enfim
todos os adornos, ela era a responsavel por coloca-los nos ambientes.

Apesar de ser uma pessoa muito ocupada e dedicada aos assuntos de

7 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida . 1994. Op. cit. p 173

"8 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p. 311

" REIS, Cl4udia Barbosa. 2007. Op. cit. p.28

20 A iluminagdo proviséria ao jardim foi presente do entdo presidente da Light and Power Company
Limited, Antonio MacKenzie. Idem. p.28

! REIS, Claudia Barbosa, 2005. Op. cit. p. 51.

%2 Alfaias: utensilios de casa ou pessoal. SEGUIER, Jayme de. Diccionario pritico illustrado. Porto:

Liv. Chardron, 1931. p. 37
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politicas e juridicos, ndo se ausentava da educagao dos filhos e dos deveres
domésticos.25°
A casa era decorada ao estilo das “residéncias aristocraticas do Rio de

Janeiro da época’®®

, como podemos ver pelas fotos internas, especialmente
dos saldes e reportagens publicadas na revista “Fon-Fon”, “Paratodos” e
“Revista da Semana” em 1923, ela possuia muitos objetos decorativos
importados, muito em gosto no inicio do séc. XX.

Como vimos, Rui era responsavel pela aquisicdo dos moveis, assim
sua casa guarda o gosto e o estilo proprio de seus proprietarios, que ao
tomar posse da casa, mesmo seguindo os modimos da época, incluiram nela
suas necessidades pessoais e sua busca pelo conforto.

Alguns moveis foram trazidos da Europa quando retornou do exilio,
outros adquiridos na Casa Leandro Martins que fabricava e vendia mobiliario
finos, adquiria os objetos decorativos e utilitarios no Mappin & Webb, Casa
Milliet e Loja da América e China.?®

Suas netas, Lucila e Stela, lembram-se que o av6 era um colecionador
de estatuetas em miniatura. Recordam-se, principalmente, de “um bando de
musicos de velho Saxe, adquiridas por ele em um antiquario em Paris”, e
uma “orquestra de anjinhos e bailarinas” as quais ele préprio arrumava.
Segundo elas, todos o0s objetos eram adquiridos como presente para sua avd
e eles eram espalhados pela casa: “tudo se arranjava, conforme o gosto
pessoal de Rui e Da. Maria Augusta”?®
Maria Augusta, em entrevista apdés o falecimento de seu esposo,

7

relata: “..comprando ora aqui, ora ali, ele reuniu uma colecdo enorme de

283 REIS, Claudia Barbosa. Album de objetos decorativos. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, 1997. p. 10

* Idem. p. 8

% No acervo da Fundacio Casa de Rui Barbosa, Arquivo Histérico, ha registro de entrevista feitas na
década de 70 e 80, do século passado, com familiares e freqiientadores da casa morada. REIS, Claudia
Barbosa. 1997. Op. cit. p.11

% Depoimento de Lucila e Stela Batista Pereira ao Projeto Memdria de Rui, em 22 de agosto de 1995.

Idem. p. 10.
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objetos, que ao sairmos da casa de Botafogo, foi repartida
consideravelmente™®’

Para manter a casa, precisavam de muitos criados: um para cuidar da
cocheira, o motorista, governanta e/ou mordomo, cozinheira, arrumadeira,
jardineiros, e secretario.Quando as criangas eram pequenas, também tinham
babas.?®
Costumava cuidar bem da conservagdo da casa, fazendo pequenos
reparos e mantendo a pintura em excelente estado. Adotava as
modernizacées em pauta do periodo, o banheiro recebeu uma pavimentacao
de chumbo para vedacao, realizada pelo mestre de obras Pimentel e mais
tarde foi colocado um chuveiro®®. Na reforma de 1895%°, a casa recebeu
iluminacdo de gas acetileno, possuia telefone, fogdo a gas, geladeira,
toalheiro térmico, enfim, uma casa moderna.

Os paralelepipedos da entrada dos jardins frontais foram retirados e foi
aplicada uma pavimentagao de asfalto, realizado com desconto pela empresa
Neuchatel Asphalte Company que a titulo de divulgacdo do novo produto, fez
um acordo com o cunhado de Rui, Carlito que foi quem pagou o servigo, ele
pagava para retirar o piso antigo e eles aplicavam o asfalto de graca.®"

Como ja falamos, Rui sempre teve uma saude fragil. Sofria de uma
enxaqueca eterna, o que lhe obrigava, muitas vezes, a se afastar de seus
afazeres e se trancar no quarto escuro buscando o siléncio completo. Para os
enjdos da enxaqueca, bebia uma formula de nome Coca e Cola.?®? Durante
sua vida, fez varios tratamentos com aguas, em estacdes de aguas no Brasil
e no estrangeiro. Para se fortalecer, pois sempre foi considerado abaixo do

peso e, portanto, propenso a pegar doencgas, tomava o vinho Quinado de

287 Depoimento de Maria Augusta Rui Barbosa e entrevista a revista Bahia Ilustrada, v.1, n. 1, nov. 1933.
% BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 62

% Idem, p. 224

0 Sabemos que essa foi um dos arranjos feitos pela familia antes de se mudarem para a casa. REIS,
Claudia Barbosa, 2005. Op. cit. p.19.

#1 O trabalho de retirada dos paralelepipedos e a aplicacio doa asfalto foi feita a prego de custo, 3:877$620
réis. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 259

2 0s médicos diagnosticaram que sua enxaqueca era de fundo nervoso, como nesta ocasides ele vomitava
muito, a recomendagdo era que se bebe-se Coca-e Cola, formula do Dr. Francisco de Castro e Cola teno.
BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.274.
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Fig. 30. Rui e o Dr. Pedro Sanches de Lemos, 1910 Silva Araujo, e bebia umas pilulas,

- 30.R e
e~ " 7

preparadas por sua sogra de carne
crua envolvidas em canela. Quando
em Pocos de Caldas, tratava-se com
o Dr. Modesto Guimarades, com o
Dr.Pedro Sanches de Lemos (fig. 30),
e fez um longo tratamento a base de
banhos “banhos de estufa”, aplicado
pelo Dr. Alvaro Alvim.?%

Tentou métodos alternativos como a
hipnose e era adepto de remédios
homeopaticos, trazendo sempre a
mao uma caixinha abastecida com
: ﬂ esses medicamentos. Comprava seus
?ﬁ medicamentos na Farmacia do
Murtinho®** e, mesmo estando em Petrépolis, enviava ao seu cunhado a lista
de medicamentos necessaria, para que ele providenciasse a compra e
enviasse para ele no primeiro trem, fazendo o pagamento mensal da
farmacia. Sua esposa também se utilizava da medicina alternativa e
costumava banhar-se com um concentrado especial vendido em garrafbes,
préprio para doenca de senhoras, chamado de “Agua do mar”.

Leitor assiduo de jornais e revistas de cunho cientifico, costumava,
quando de temporadas fora do Rio solicitar que fosse enviados para ele os
nameros recém chegados: “Peco-lhe ir ao Moura, da loja de jornais e revistas,
a Rua da Quitanda, recomenda-lhe que me envie aqio o Times, o Nation, a

Review of Review e o American Review of Review’?®®

23 Dr. Alvaro Alvim aplicava esses banhos de estufa como um método novo e revoluciondrio, inico no
Brasil, Rui se tratou com ele por bastante tempo. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.246, 273-4.

24 0 medico homeopata Dr. Joaquim Murtinho possuia sua prépria farmécia de manipulagdo. Idem. p. 317

2% Carta datada de 11 de Janeiro de 191 1, a seu cunhado Carlito, Rui estava passando uma temporada na
Fazenda Rio das Pedras, em Campinas-SP. Ibidem. p.278
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A leitura de lazer fazia parte também das atividades de Rui. Ele lia
romances policiais e de capa e espada e era leitor assiduo da revista “Tico-
tico”. 2%

No inicio do séc. XX, a familia passou por varias dificuldades
financeiras, muitas vezes tendo que recorrer a empréstimo de amigos para
saldar suas contas. Houve ocasidbes em que Maria Augusta, sem o
conhecimento do marido, penhorou suas joias para poder saldar as despesas
da casa.??’

Quando estavam com as finangas equilibradas, Rui mandava vir da
Europa “artigos de senhoras”, trajes e adornos, perfumes e fazendas de
tecido, para agradar sua esposa e filhas. Também fazia encomendas de
caixas de vinhos franceses, brancos e tintos, e garrafas de champanhe. Rui
nao bebia a ndo ser em solenidades, porém mantinha um estoque para poder
oferecer aos muitos convidados.

Em certa ocasido, num momento de crise financeira procurava
comprador para uma dessas encomendas que estavam esperando a retirada
na alfandega. Ofereceu para a Confeitaria Pascoal e para a Casa Viuva
Henry, casas tradicionais de artigos alimenticios com os quais ele mantinha
uma conta mensal.?*®

Costumava passar seus verdes em Friburgo, em residéncias alugadas
ou emprestada por amigos. Porém, quando no verdao de 1897, por questdes
politicas, sua casa foi atacada havendo necessidade de, para se garantir a
seguranca sua e da familia, contar com a Guarda das Forcas Armadas®®.
Ele passou a dirigir-se a outras cidades no periodo de veraneio Nova
Friburgo, Praia de Sao Domingos em Niteréi, Sdo Paulo e Campinas
hospedando-se na Fazenda Rio das Pedras. Até que adquiriu em 13 de

% MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. 1994. Op. cit., p. 57

#7 Carlito nos relata que quando Rui soube, pois foi necessario dar recursos para saldar o penhor e retirar as
joias, ficou profundamente chocado. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 311

28 Em carta datada de 01 de janeiro de 1911 a seu cunhado Carlito, da Fazenda Rio das Pedras, Campinas-
SP. ele solicita que ele se empenhe na venda de 24 caixas de vinho branco e tinto e 04 caixas de
champanhe, recém chegados da Europa. Idem. p. 284

% Ibidem. p.203.
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outubro de 1913, uma casa em Petrépolis na Av. Ipiranga n°405 (fig.31), casa
grande, assobradada rodeada de jardins, por 60 contos de reis 3%.

Fig. 31. Casa de veraneio em Petrépolis, 1923.

\

23

Em suas auséncias prolongadas, a casa da Séao Cl_e-mente ficava aos
cuidados dos jardineiros, homens de confianca dele, Luis e Antonio.*’

Em agosto de 1918, Rui recebeu grandes homenagens, no Rio de
Janeiro e em Salvador, em comemoragdo ao seu Jubileu Civico,
cinqlentenério de seu primeiro discurso publico. Entre as comemoragdes ele
foi agraciado com o que talvez seja a maior homenagem que um homem
publico recebeu em vida: foi inaugurado, no hall da Biblioteca Nacional um
busto seu em bronze, esculpido por Pinto de Couto. Rui a principio muito
relutou em receber essa homenagem, pois tinha uma opinido contraria a
perpetuagdo de sua imagem em uma escultura “Essa petrificagdo ou
mineralizagdo de um vulto humano ndo me fala a alma. Um homem em metal

30 A casa foi adquirida por 60.000$000 sessenta contos de réis, em 13 de outubro de 1913. MAGALHAES,
Rejane Mendes de Almeida. 1994. Op. Cit., p. 21
' BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.239
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e pedra me parece duas vezes morto [...] a mim se me afigura uma espécie
de consagracdo do esquecimento%

Dentro das homenagens recebidas, aconteceram uma Missa Campal
em Sao Cristbvao, varias conferencias, banquetes e o recebimento das
insignias da Cruz de Ouro, pela Academia de Ciéncias de Lisboa; da Ordem
da Coroa da Bélgica e da de Grande Oficial da Legido de Honra da Franga.3®

No inicio de 1920, a quarta campanha presidencial que lhe consumiu
todos seus fundos de reserva, deixando ainda acumulada varias dividas na
Bahia, Rui®®conta em reabrir seu escritério de advocacia e retirar de 14 os
fundos necessarios para mais uma vez quitar suas contas.

Pudemos acompanhar vestigios da vida cotidiana que acontecia entre
0s muros da casa Sao Clemente, momentos de grandes dificuldades, quando
Rui adoentado ou atormentado politicamente, teve que recorrer a empréstimo
bancarios e de amigos para manter as despesas da casa. Como também
acompanhamos o glamour de uma época de luzes, pequenos luxos e
grandes prazeres, como 0s saraus culturais que tanto alegravam o casal.

Sendo Rui um homem metddico, havia em sua residéncia varios
cadernos de anotacbes com a descricdo ano a ano das despesas mensais.
Também havia arquivado as notas fiscais de compra de tudo que adquiriu a
vida toda. Pena que parte desse arquivo foi queimado por familiares apés sua
morte.3%

Talvez fosse possivel, através desses arquivos retracar a procedéncia
de cada um dos movéis e objetos existente na casa morada, buscando um
panorama do que foi adquirido por gosto ou prazer, e do que foi recebido de
presente. Também poderiamos, quem sabe, confirmar algumas informacdes
das quais s6 encontramos indicios, como a que ele teria em seus guardados
todos os tickets de passagens feitas por ele e a familia, todas as entradas de

pecas e concertos de teatro assistidas por eles, colegdo afetiva. Pois

392 REIS, Claudia Barbosa. Homenagens. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2000. p. 16.

3% RUI BARBOSA: cronologia da vida e da obra. Op. cit. p. 210.

304 Carta ao filho Alfredo Rui , datada de 05 de abril de 1920, na qual relata suas dificuldades financeiras.
VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p.418

3% BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.22
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segundo relato de sua esposa além de colecionador livros e mudas de rosas
ele também era um colecionar de objetos decorativos, “..as pequeninas
pecas, as estatuetas, as miniaturas, eram sua paixao e seu culto.”®’

Permeando por esses caminhos encontrados, tracados em 28 anos de
vivéncia em uma moradia, descortinados através de leituras e depoimentos
colhidos ao longo dos anos por diversos autores, entre eles, familiares que
ficaram “ombro a ombro” com Rui, empregados que, de boa vontade,
descreveram o seu dia a dia familiar e biégrafos que se enredaram nos
documentos e depoimentos, empenhando-se em elucidar quem era o
homem, buscando reforcar o mito e apagar as criticas, tentaremos montar um
panorama, buscando comparar os cendrios da Casa Museu com a Casa
morada, do tempo atual e do tempo passado, porém despertado através da
memdéria visual do visitante que procura seguir os rumos através das
narrativas encontradas, dando veracidade a biografia de seu proprietario ali
homenageado.

2.7. O Mito

“Vi todas as nagdes reunidas e aprendi a ndo me envergonhar da

minha. Medindo de perto os grandes e os fortes, achei-os menores

1307

e mais fracos do que a justica e o direito Rui Barbosa

Rui Barbosa muito produziu em sua vida. Sua producao intelectual é
muito grande, suas obras completas encontram-se em 137 tomos editados, e
ha muito ainda a ser feito. Talvez houvesse por parte do autor uma
preocupacao em se perpetuar através de seus escritos, pois toda a sua
producédo estava devidamente organizada quando ele morreu. Talvez fosse
s6 uma caracteristica de sua personalidade, sempre tao metéddica. O que se

3% Entrevista de Da. Maria Augusta. In: Ruy na intimidade. Bahia Ilustrada, Rio de Janeiro, v.I,n.1, 1933.
p.17

307 MACHADO, Mirio Brockmann, (Org.). Rui Barbosa: fotobiografia. Rio de Janeiro: Fundagao Casa de
Rui Barbosa, 1999. p. 53.
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sabe é que bem pouco trabalho tiveram os incansaveis profissionais que
cuidam de seu acervo no Arquivo Histérico da Casa de Rui Barbosa, tudo
estava devidamente anotado e identificado.

Ele sempre utilizou a palavra como arma, polémico e vibrante escrevia
para convencer, persuadir e seus longos discursos sempre foram motivo de
sarcasmos, por seus opositores, e de elogios por seus seguidores. Seus
feitos sédo divulgados e repetidos em todos os setores da cultura brasileira,

ndo como o melhor entre os melhores, mas como o mais influente homem

publico de seu tempo.

Fig. 32. Discurso em cerim6nia de seu Jubileu, ago. 1918.

Jornalista, jurista, homem publico, diplomata, advogado de grandes
causas e dos pobres, visto seus inumeros pareceres encontrados nos
arquivos com a inscricdo gratis®®®. Foi transformado, ainda em vida, como
simbolo de nossa patria, herdi nacional. O coroamento desse feito foi
quando, em 1918, recebeu grandes homenagens em comemoracao ao seu
Jubileu Civico (fig.32) muitas das quais eram geralmente consagradas a
her6is mortos. Mesmo a inauguracao de seu busto, no saguao da Biblioteca
Nacional, j& deu idéia de importancia de seu papel para a cultura de nosso

% Em entrevista com Rejane M. Moreira de A. Magalhées ela afirma que no Arquivo da Fundagdo Casa
Rui Barbosa podem ser encontrada grande quantidade de pareceres juridicos, feitos por ele gratuitamente.
Entrevista com Rejane M. Moreira de Almeida Magalhaes, 01.jul.1009.
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pais, pois nada mais justo do que ele ser eternizado, mesmo que em vida,
dentro do ambiente conhecido como “o depositério do saber nacional”. 3%°

Rui foi presidente da Academia Brasileira de Letras e do Instituto dos
Advogados do Brasil, dois cargos de muito respeito em nosso pais. Mesmo
sendo um eterno candidato derrotado a Presidente do Brasil, em todas as
manifestacbes populares era aclamado pelo povo, como um génio, um
guardido da justica e liberdade.®'°

Foi, sem duvida, um grande politico, participou de todas as grandes
questbes de nosso pais e com elas contribuiu de forma contundente: a
Campanha Abolicionista, a Defesa da Federacdo, a fundacao da Republica
sendo considerado um dos seus alicerces, a Campanha Civilista, etc. Era
considerado um lider entre os jovens, que dele sempre se acercaram e em
nome dele fundaram Grémios e Associacdes, onde discutiam suas idéias de
democracia e liberdade para todos, amparando-se nos seus sélidos
principios éticos.>"

Ainda na Céamara do Império teve a participacdo em dois grandes
feitos: encarregado do projeto de reforma eleitoral foi autor da Lei do Censo,
primeira tentativa de democratizagdo do voto, e como relator da Comissao
de Instrugdo Publica na Camara de Deputados, onde defendeu idéias de
liberdade de ensino, de alfabetizacdo das massas, e ensino nas
universidades, tornando as instituicbes mais completas. Queria a educacao
do corpo e do espirito, seu lema era “Educacdo é preparacdo para vida
completa e vida completa exige educacao integral’. Esses pareceres levaram
D. Pedro Il a Ihe outorgar o titulo de Conselheiro, pelo qual foi reconhecido e

chamado pela vida toda.®'?

*” GONCALVES, Jodo Felipe. Op. cit. p. 3
31" MAGALHAES, Rejane M. Moreira de Almeida. Trajetéria politica e juridica de Rui Barbosa.

Palestra profertida no Grande Oriente do Estado do Rio de Janeiro, 29.0ut.1999. Disponivel em: Fundagdo

Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
31 BARBOSAN, Alfredo Ruy. Recordando Ruy. Rio de Janeiro, Jornal do Brasil, 23.set.2004.
312 MAGALHAES, Rejane M. Moreira de Almeida. 1999. Op.cit. p. 10.
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Republicano de ultima hora®'®, com seus artigos publicados no jornal
Diario de Noticias do Rio de Janeiro, do qual era redator-chefe, conhecidos
como Queda do Império, muito contribuiu para a instalagdo do regime
republicano em nosso pais, sendo de imediato convidado a participar do
mesmo como Ministro da Fazenda, com a responsabilidade de estrutura-lo e
dar a ele um carater juridico. Acreditava que “A Republica ndo é uma serie
de formulas, mas um conjunto de instituicées, cuja realidade se afirma pela
sua sinceridade no respeito as leis e na obediéncia a justica”.%"

Foi autor do Decreto n® 1, que trata do Regime Federativo®'®, com o
nome de Estados Unidos do Brasil e do Decreto n® 119-A, que estabeleceu a
separacdo entre a Igreja e o Estado, e consagrou a liberdade de cultos.
Contribuiu na elaboragao da 1° Constituicdo da Republica, de 24 de fevereiro
de 1891, principalmente no que tange ao controle da constitucionalidade das
leis e dos atos do Poder Publico pelo Judiciario e foi responsavel pela
introducdo do Tribunal de Contas no sistema brasileiro. Foi Presidente da
Comisséao especial de revisdo do Cédigo Civil no Senado, ao qual muito
contribuiu. Por suas lutas e ideais foi considerado o “Guardido da
Constituicdo”.®'®

Vamos ao mito, a “Aguia de Haia”, titulo que recebeu da imprensa
apds sua atuacdo na Segunda Conferéncia Internacional da Paz, realizada
em Haia, Holanda, na qual foi sim, brilhante. Chegou a Europa como um
ilustre desconhecido, um homem de pequena estatura, timido e reservado e
a imprensa chegou a chamé-lo de “um caboclo franzino e até feio”®'” E

voltou ovacionado, pelo governo, pela imprensa e pelo povo.

3 MAGALHAES, Rejane M. Moreira de Almeida. 1999. Op.cit. 10

3 Idem. p.11

315 Ibidem

316 1dem

" MAGALHAES JUNIOR, R. Rui, 0 homem e o mito. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1979. p.
301.
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Esse titulo foi imediatamente ligado a aguia que ha decorando o jardim
frontal de sua residéncia, uma aguia de concreto que traz entre suas garras
uma cobra de boca aberta, de onde jorra um pequeno jato de agua. Essa
aguia (fig.33) sempre esteve la e foi motivo de encantamento de Maria
Augusta, quando fez seu primeiro passeio pelo jardim, antes mesmo de

adquirir a casa.

Fig. 33.Escultura da Agua no jardim da residéncia

Mas vamos a histéria: o primeiro nome a ser lembrado pelo Barao do
Rio Branco para ser o representante do Brasil na Conferéncia de Paz foi
Joaquim Nabuco, homem inteligente culto, bem nascido, possuia uma
presenca marcante, uma elegancia nata, falava muitas linguas, e ja tinha sido
embaixador dos Estados Unidos. Ele era a preferéncia do governo brasileiro
para ocupar o cargo de embaixador na Segunda Conferéncia de Paz em Haia
porém, a midia, por meio de Manuel de Oliveira Lima e, com o apoio de
Edmundo Bittencourt do jornal “Correio da Manha”, desde 1906, apontava
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Rui como o indicado para representar o Brasil, pois sendo ele um homem
lutador, vindo das camadas mais pobres, era simples, inteligente, culto,
eloglente e desempenharia melhor o papel de representante brasileiro.

A solucdo encontrada pelo governo, para nao ir contra uma decisdo
popular era indicar Nabuco como um dos delegados a acompanhar Rui,
como segundo homem do governo. O que foi recusado por Nabuco, pois
alegou ser impossivel ter dois homens fortes representando o pais, que
haveria conflito de interesses.

Rui, nesse periodo, ocupava o cargo de vice-presidente do Senado e
estava passando uma temporada em Petropolis em fevereiro de 1907,
quando recebeu o convite, encaminhado pelo Bardo do Rio Branco, para
chefiar a Delegagédo Brasileira na Segunda Conferéncia de Paz, em Haia.
Estariam |a representadas 47 nacbes e as reunides realizaram-se em um
longo periodo, que vai de junho até outubro de 1907.

O Baréao do Rio Branco, entdo Ministro das Relacdes Exteriores, foi a
Petropolis pessoalmente e em nome do Presidente Afonso Pena fez o
convite. Rui acreditava que nao tinha mais saude para empreender tao longa
viagem e que nao possuia mais capacidade intelectual e politica para
desempenhar tdo importante papel. Depois de 47 dias analisando o convite,
e diante da insisténcia do governo brasileiro, através do Bardo do Rio Branco
e da interferéncia de varios amigos em comum, ele finalmente aceitou a
incumbéncia. Assim, passou a ser preparado para as reunioes, a pedido do
Bardo do Rio Branco, por Joaquim Nabuco®® que teve a tarefa de lhe
descrever detalhadamente todos os membros das outras delegagdes com
quem iria se defrontar.

Em 01 de maio de 1907, ele € nomeado Embaixador Extraordinario e
Plenipotenciario do Brasil (fig.34) devendo, junto a outros nomes de destaque
representar o Brasil na Conferéncia. Parte para a Europa, acompanhado da

3 No Arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa estdo depositados os cadernos com as recomendacdes de

Nabuco a Rui. Ele trata ndo sé do pensamento politico de cada um dos representantes, mas também da a

Rui dicas de como deveria se apresentar e comportar em cada secdo. Entrevista com Rejane M. Moreira

de Almeida Magalhaes, em 01.07.2009.
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esposa e duas de suas filhas, desembarcando em Lisboa, fazendo a rota
para Haia via Paris, onde deixa a familia para uns dias de descanso,
seguindo sozinho com a delegagéo para a abertura do evento que acontece
em 15 de junho de 1907.%"°

Fig. 35. Delegacdo Brasileira na II Conferéncia de Paz, Haia, 1907

Rui estava muito inquieto e inseguro quanto a sua capacidade de
cumprir a missdo que lhe tinha sido confiada e assim escreve: “..Sinto-me
cada vez mais pequeno e incapaz, diante da ocasido e da tarefa. Deus se
compadeca de mim."%°

A missdo dessa Conferéncia era resolver amistosamente os litigios
entre as nagdes e atenuar os efeitos da guerra sobre os combatentes e
aqueles que foram afetados indiretamente por ela. Rui, logo ao chegar, foi
indicado pelo Presidente da Assembléia, o delegado russo Alexandre
lvanovitch como Presidente de Honra da Primeira Comisséo, representando

assim os delegados estrangeiros.

319 RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. Op. cit. p. 157.

320 Carta enderecada a seu cunhado Carlos Bandeira de Haia, datada de 16 jun. 1907. VIANNA FILHO,
Luiz. Op. cit. p.335.
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Dali em diante ele se sobressai, participa de todas as comissoes,
direta ou indiretamente, através de membros de sua delegacao, fiscalizando
ao final do dia cada fala, cada escrito de todos os membros.

“Entre os membros da Conferéncia ndo tardou muito que se
envanecessem as duvidas sobre a qualidade e o calibre do representante do
Brasil. Desde as primeiras assentadas, tomou parte o Dr. Barbosa em todos
0s mais relevantes debates, com uma compostura, uma calma e uma
impertubalidade, que, a principio, o tornaram objecto de zombaria e, ao
depois, de desgosto. Tinham vindo a sentir que o Dr. Barbosa era um
combatente de primeira ordem...”*’

Rui se pronunciou em 40 reunides de discussdo, sobre os mais
diferentes temas, em todas se fez ouvir com respeito, pois tinha uma
erudicdo capaz de encantar a todos, discursava em inglés, francés e
algumas poucas falas em alemao, falava pelo nosso pais e em nome de
outras nacdes. 3%

Todos os seus feitos eram comunicados por telegrama ao Brasil, pelo
proprio Rui ou por membros de nossa Delegacdo. O Bardo do Rio Branco
fiscalizava pessoalmente os servigos telegraficos e empenhava-se junto a
imprensa para que fossem ressaltadas diariamente as vitérias e feitos de
nossos representantes, destacando a figura de Rui Barbosa.

Foi o proprio Barao que, em telegrama para Joaquim Nabuco, sugere
0 novo apelido para Rui “Ja tivemos ministérios aguias, poderiamos ter ali
uma delegacdo de 4guias, se vocé quisesse...”*?> O cognome, segundo o
proprio Bar&do significava um homem de visdo apurada, de um vasto
conhecimento, um suporte para a republica. Assim, mesmo antes de
embarcar para a Europa, ele ja era apresentado pela imprensa, em charge

da Revista Malho em 11.mai0.1907, como uma &guia em viagem.3?*

! STEAD, W. O Brasil em Haia. Apud MAGALHAES JUNIOR, R Op. cit. p.9
322 Rui fez parte da Sub-Comissdo Comité dés Sept, que englobava Estados Unidos, Franca, Alemanha,
Russia, Austria, Itdlia e Brasil, e algumas de suas falas foram pronunciada em nome da Comissdo. NERY,

Fernando. Op. cit. p. 123.

33 LINS, Alvaro. Rio Branco, v.2, p. 554.Apud MAGALHAES JUNIOR, R. Op. cit. p. 311.
324 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Podemos considerar o Bardao do Rio Branco responsavel por alicercar

o mito “Aguia de Haia” junto & imprensa (fig.35). Ele ndo poupava gastos com

publicidade e também ndo poupava palavras elogiosas a Rui, mostrando-o

como grande articulador, uma mente sébia, sagaz e brilhante “um lider entre
0s homens publicos”

Fig. 35. Charge de Rui, 1907 - “Gracas a Rui Barbosa,

NO THEATRO DA PAZ: APOI'!'HEIOSEFINAL‘  defensor do direito, o Brasil

saiu engrandecido, ante o
mundo, da Segunda
Conferéncia de Paz |[..]
universalmente conhecido e
honrado, evoca ao mesmo
tempo as mais puras glorias de
sua patria e uma devogao
o ;- Incansavel a todas as nobres
a2 ! causas.”®

Ao chegar ao Brasil, em
dezembro do mesmo ano,
desembarcou  primeiro  na
Bahia, onde recebeu muitas
homenagens. Entre elas, um
bronze feito por Eugene
Marionton, Devoir Civique. No Rio de Janeiro a recepc¢ao foi organizada pelo
governo, o congresso, os estados e a imprensa, todos orquestrados pelo
Bardo do Rio Branco. “Seria na verdade,ja transmutado em “Aguia de Haia”
que Rui Barbosa regressaria ao Brasil”.>%°

A cidade foi toda enfeitada de grinaldas verdes, penduradas nos

postes de iluminacgao, de 1a também pendiam bandeiras e flamulas, quarenta

32 Palavras de exaltacdo de André Weiss da Universidade de Paris, quando da passagem de Rui por Paris
de volta de Haia. MANGABEIRA, Jodo. Ruy: o estadista da republica. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1960.p. 102.

326 MAGALHAES JUNIOR, R. Op. cit. p.311.



97

bandas tocavam marchas e hinos patriéticos ao longo do caminho, entre o
porto e o Palacio do Catete, onde lhe aguardava o Presidente Afonso Pena.

Durante todo o trajeto, ele foi aclamado pela multiddo, que Ihe
atiravam flores e o aplaudiam. Muitas vezes o cortejo teve que parar para
que ele recebesse a aclamacéao do publico.

Recebe, ao chegar, do Presidente da nacdo, as medalhas cunhadas
para premiar seus atos durante a Conferéncia. Feitas em bronze e prata, de
um lado vé-se o perfil de Rui e no reverso esta gravado “O Governo dos
Estados Unidos do Brasil, em nome da Nacdo ao Senador Rui Barbosa,
Embaixador Extraordinario e Plenipotenciario do Brasil na Segunda
Conferéncia Internacional da Paz. Haya, 16.6 - 18.10.1907.%7

Assim, o homenzinho franzino e timido cresceu diante da nacao, o
esforco de toda uma vida foi finalmente reconhecido, Rui chega ao maximo
da gléria de um homem publico, foi transformado em mito aliado ao processo
de construcdo da identidade e da nacionalidade. Também recebeu o
reconhecimento internacional, o que lhe trouxe mais prestigio diante da
nacao. E foi assim, reconhecidamente, transformado em mito, referenciado
como “apostolo”, “super-homem?”, “génio da raca” e tantos outros cognomes
que ao falecer passou a integrar o patamar dos imortais, herdi nacional, um
semi-deus.?®

A comocao publica diante de sua morte foi muito grande e repercutiu
em todo territério nacional e no estrangeiro. Houve manifestagcdes dos
governos da Franga, Bélgica, Argentina, Chile, Holanda, Portugal, Estado
Unidos, etc. Na Polénia foi feito cinco minutos de siléncio em sua
homenagem, nas escolas publicas. Consta do Arquivo da Fundagédo Casa de

7 As moedas foram cunhadas pelos gravadores Elm e Agry, Rue Castiglione, 14, Paris. REIS, Claudia
Barbosa. Op. cit. .p. 15.
328 H4 uma infinidade de codinomes pelos quais Rui é aclamado depois de sua morte, ela foi cantada em

prosa e em verso, nos incontaveis discursos politicos, nos artigos de jornais e revistas em todo o territério

nacional, ouve missas em sua homenagem até em cidades do interior pouco conhecida,e naquele ano
indmeras criancas foram batizadas com seu nome. GONCALVES, Jodo Felipe. Op. cit. p.1-2
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Rui Barbosa 1351 missivas a sua esposa e filhos, com condoléncias pela
sua morte.3?°

A cerimbnia para seu sepultamento comegou em Petrépolis, quando
foi designado um comboio mortuario para transporte de seu corpo € um
vagao foi especialmente transformado em camara ardente. A Biblioteca
Nacional (fig.37), local onde foi velado no Rio de Janeiro, cobriu-se de preto:
do teto desciam longas tiras de veludo negro, as paredes foram cobertas de
pano preto com as inicias RB bordadas em prata, os lustres foram coberto de
crepe negra, até seu busto, no alto da escadaria estava coberto de crepe

negra e sua base estava envolta na bandeira brasileira.®*

Fig.36. Corpo de Rui, disposto de modo a tirar o molde para a mascara mortudria, 1923.

Nesse cenario, devidamente arrumado, Rui foi velado (fig.36) por dois
dias com honras de chefe de estado, o tempo todo guardado pela guarda de
honra e por uma dupla de senadores, que se revezavam. O mito estava
sendo referenciado e legitimado pela nacédo. O povo foi convidado a entrar
nesse deslumbrante pelas portas laterais da Biblioteca Nacional percorrendo

Y GONCALVES, Joio Felipe. Op. cit. p. 9.
30 Idem. p. 5
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0 caminho, incansavelmente, na sua grande maioria em prantos, alguns o
aclamavam e outros apenas respeitosamente o velavam.

Podemos analisar que esse espetaculo foi montado para consagrar o
mito, arquiteto da republica, homem culto, polivalente, a frente de seu tempo,
disposto a defender as causas perdidas. Assim Rui foi referendado, pelo
governo brasileiro, responsavel pelos preparativos de seu velorio, um velorio
para ser visto, um espetaculo onde predominava a presenga da alta cupula
do governo de nosso pais, grandioso como merecia 0 “venerando extinto™®’.
O povo acumulava-se nas ruas, nas janelas, nas calgadas e nas arvores.
Onde passou o cortejo, havia manifestagdes ao som de bandas militares que
tocavam marchas funebres e em frente a sua casa, na Rua S&o Clemente, o

cortejo fez uma parada silenciosa, talvez para que ele se despedisse de suas

rosas.

Fig. 37.Missa de corpo presente realizada na Biblioteca Nacional, 1923.

31 Segundo Jodo Felipe Gongalves que estudou os discursos, notas de jornais e revistas, reportagens
postumas sobre o falecimento de Rui, em nenhum local se referiam a ele como “o corpo” e sim com o
imortal, um semi-deus, um excelso defunto. GONCALVES, Joao Felipe. Op. cit. p.9
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As manchetes dos jornais do dia 02 de margo anunciavam: “Apagou-
se o sol* Gazeta de noticias; “O Eclipse de um génio” Rio Jornal; A morte do
maior génio da raca” A Patria; “A grande catastrofe” A Noticia. Para citar s6
os jornais do Rio de Janeiro.’** Com esse ritual encenado, buscando a
construcdo de mais um simbolo para a patria, um heréi que merece ser
cultuado, um exemplo de vida a ser seguido € que o governo brasileiro
adquiriu sua casa, seus livros e seus escritos, para servirem de lugar de
memdéria da nacédo, transformando o homem em personagem imortal da
histéria brasileira.

Assim como defensor do direito, da justica, da liberdade civil e da
igualdade, protetor dos fracos e oprimidos, escritor e orador, jornalista da
republica, ministro, diplomata, educador, assim se destacando em todas
essas facetas, passa a ser lembrado e pela meméria coletiva de nosso pais.
Passou a ser denominagdo de faculdades, escolas, instituicbes culturais,
municipios, vilas, bairros, pragas, ruas, avenidas e tantas e tantas outras
homenagens que recebeu que fica dificil pontuar todas. E sua casa morada
devera permanecer preservada, o local onde viveu devera ser cultuado,
mantendo-se na integra para perpetuar a imagem desse personagem,
consagrado pela histéria, valorizando ndo sé o politico, o jornalista, o
educador, o jurista, mas também o homem simples, de familia, personagem
digno de ser destacado, homenageado, de fazer parte do patriménio de

nosso pais. Um mito a ser reverenciado.

332 GONCALVES, Jodo Felipe. Op. cit. p. 16.
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Capitulo 3 - Objeto como heranca cultural

“Os objetos que compbem uma casa sdo fragmentos, indicios de
um quadro pessoal e social e através deles é possivel vislumbrar
um tempo, um sentido, uma experiéncia que adquire significado

histérico” Adriana Oliveira®®

3.1. A casa, lugar de colecao

Sabemos que o interior da casa, nos parametros de nossa cultura
ocidental, € composto de objetos e pessoas, 0s quais estao ligados por teias
invisiveis de afeto e tradicdo. Essas teias sao responsaveis pela formacao do
signo familiar que nos acompanharam por toda vida, impregnando nossas
lembrancas.

Em uma Casa Museu, eleita para homenagear seu proprietario,
encontraremos varias colecdes, pequenas e/ou grandes, formadas no
decorrer de toda uma existéncia, objetos signos, sem preco no mercado
econémico. Seu valor monetéario, seja ele qual for, esta acrescido de uma
carga de afetividade e representatividade que os tornam unicos. Esses
objetos se perpetuam, sobreviveram a seu proprietario, sdo heranca cultural
de uma comunidade, cidade ou nagao.

Na Casa Museu Rui Barbosa, encontramos uma grande colecao de
livros, resultado de toda uma vida de “garimpagem” por livrarias, sebos e
leildes. Essa colecao, que pertencia a Rui Barbosa, é hoje a principal heranca
cultural deixada para todos os que por ventura necessitarem dela. Hoje se
encontram disponiveis para consulta, diferente do tempo em que estava na
mao de seu proprietario, ciumento de sua colecdo, e inimigo de emprestar
qualquer um de seus livros.

Rui também possuia uma grande colecao de mudas de rosas, mais de
300 espécies, plantadas em um grande canteiro, cultivado por ele préprio, ao
lado de sua residéncia. Dessa cole¢ao, ele mantinha um registro, cada pé era

333 OLIVEIRA, Adriana Mara Vaz. Uma ponte para o mundo goiano do século XIX: um estudo da casa
meia pontense. Goidnia: Agéncia Goidnia de Cultura, 2001. p. 13
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anotado em seu caderninho para ser estudada a melhor forma de cultiva-la.
Colecao viva, que exigia de seu colecionador uma dedicacao quase religiosa,
todos os fins de semanas eram reservados a elas. Infelizmente, essa colecao
ndo chegou até os nossos dias, pois foi ceifada por maos que nao tinham
com elas nenhuma relagao afetiva. Dela sé temos fotos e relatos de quanto
eram especiais para seu proprietario.

Partindo desse colecionador especifico, vamos estudar a importancia
do objeto colecionado, lembrando que para um colecionador doméstico o
objeto nao precisa possuir valor monetario, pois ele ndao tem nenhum
interesse em recoloca-lo no mercado.

Vamos estudar o objeto testemunha, cole¢cbes pequenas ou grandes,
carregadas de afetividade, que deixaram de fazer parte da histéria pessoal
de seu proprietario para ser um bem cultural de uma comunidade, cidade ou
nacdo. Pois como afirma Hartog®**, hoje ha um interesse maior em se
autenticar esses “patrimonios menores”, “histéria-memaoria”, instituidas por
acoes de comunidades regionais ou coletividades, preocupadas em
preservar o patriménio local, proximo, o qual reconhecem e esta associado
ao seu territério e ao seu tempo social, passivel de ser conservado e

£

repassado para as proximas geragoes.
1335

"..0 presente inquieto, em busca de

raizes, obcecado com a memoria

3.2. Rui Barbosa: o colecionador de livros

“Eu sinto em mim uma paixao entusiastica pelo estudo...”

Rui Barbosa®®

Rui sempre foi um colecionador de livros, embora ndo gostasse de ser

337

chamado por colecionador Quando transferiu-se de Recife para a

334 HARTOG, Frangois. Tempo e patrimdnio. In: Varia Historia, Belo Horizonte, v. 22, n.36, jul.-dez.
2006, p. 270.

335 1dem

36 MEIRELES, Cecilia. Rui: pequena histéria de uma grande vida. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais,
1949. p. 22.
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Faculdade de Direito Sdo Francisco, em Sdo Paulo, trouxe com ele varias
caixas de livros, deixando impressionados seus amigos de republica. Porém,
pelos relatos de amigos e familiares, sua cole¢cao passou a ganhar porte apos
a mudanca para a residéncia da Rua Sao Clemente, segundo Homero Pires:
"Rui amou os livros, amou-0s como se deve amar as coisas digna de amor.
[...] a casa verdadeira cidade de livros”**® Realmente uma cidade, em quase
todos os comodos de sua casa ha livros, sdo trés os seus Gabinetes (fig.38),
em todos ha uma grande quantidade de livros, além de corredores tomados
de estantes carregadas de livros a grandiosidade de sua Biblioteca

impressiona a todos que a visitam.
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Fig.38. Estantes de livros que se encontram no Gabinete Gético, 2009.

337 PIRES, Homero. Rui Barbosa e os livros. In: FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Setor de Biblioteca.
1980. Catalogo da Biblioteca de Rui Barbosa. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2007. p.
28

3¥PIRES. Homero. Rui Barbosa e os livros. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949.p. 34
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Desde a infancia, ele teve familiaridade com os livros. Seu pai Joao
José Barbosa de Oliveira, homem de grande cultura, costumava prover o
filho, desde os cinco anos, quando aprendeu a ler, de obras classicas e
filosoficas: ‘preparava-o para ser um erudito e um orador, e a cada instante
chamava-o para ler e decorar longos trechos. Fazia-o subir numa alta mala,
ensinando-lhe a posicdo em que deveriam ficar as mdos do orador,
obrigando-o a declamar em voz forte”>%°.

Rui, em discurso no Senado Federal em 13 de outubro de 1896, data a
sua biblioteca como tendo vinte e cinco anos: “..Até minha biblioteca, lenta
estratificacdo de vinte e cinco anos de amor das letras, entrou a ser contada,
avaliada e apontada como expressdo de minha opuléncia”>*

Sua biblioteca tinha uma arrumacao que so6 fazia sentido ao seu
proprietario, caracteristica principal de um colecionador. Sendo de carater
geral, com especializacdo em obras juridicas, seu tema recorrente, devido a
sua formag&o. Encontramos nela um acervo bastante heterogéneo, com
obras sobre politica, histéria, memorias, correspondéncias, biografias,
literatura, ciéncia, obras classicas, humanidades, e muitos outros temas que
despertaram sua curiosidade. Seu conhecimento era amplo e variado, ha
depoimentos relatando que ele sabia receitas culinarias e como tirar manchas
de tecidos e de madeira, demonstrando seu vasto e variado interesse®'.
Muitas dessas obras eram consideradas raras, quando foram adquiridas por
Rui, em sebos ou leildes.

Ha um acervo menos significativo, em termos de quantidade, mantido
com grande empenho por seu proprietdrio, que versa sobre homeopatia,
medicina, oceanografia, levitacao, aparicdes materializadas de vivos e mortos
e fenémenos psiquicos. Ele dizia para os amigos mais intimos: “Quanta coisa

estudo, e que se ndo sabe, e de que talvez ndo me utilize nunca na vida.”>*

39VIANA FILHO. Luiz. A vida de Ruy Barbosa. 2. ed. So Saulo: Ed. Nacional, 1952. p. 17

340 Resposta de Rui a César Zama, em 13 de outubro de 1896, datando-a no ano de 1871. Idem. p. 296
341 NERY, Fernando. Ruy Barbosa: ensaio bio-bibliografico. Rio de Janeiro: Ed. Guanabara, 1932. p.
32 PIRES, Homero. 1949. Op. cit. p. 49

185
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Nao possuia um catalogo sistematizado de sua biblioteca, a
arrumacao seguia sua proépria l6gica e interesse, que com uma memdoria
visual e espacial profundamente desenvolvida sabia dizer exatamente onde
encontrar um exemplar, quando dele necessitava: “ja ndo havia colocagéo
conveniente para eles nas estantes, com duas ou trés ordens de volumes, e
ainda com muitos outros deitados em pilhas sobre a cabeca dos que ficavam
em pé.[...] Mudava-os continuamente de situagéo, o que fazia por suas maos,
precisar de catalogo, ndo precisarei mais de livros.“*

Estando ele fora do Rio, levava consigo sempre um numero razoavel
de livros, porém, quando necessitava de algum, escrevia a seu cunhado,
Carlito, solicitando que o mesmo lhe fosse enviado: “..vai a minha livraria, e,
na maior das duas estantes q. ficam aos lados da porta do meu gabinete,
divisGo do centro, corpo inferior, segunda prateleira, contando do ché&o,
encontraras deitados um sobre o outro, dois livros com o titulo: RIBAS:
Direito civil. Por favor me envie eles.”>**

Nao tinha o habito de fazer fichamento dos livros lidos, embora aja em
sua biblioteca dezesseis volumes encadernados de papel almacgo: “nos quais
sem muita ordem e unidade, organizou uns ensaios de bibliografia,
escrevendo no alto das paginas os assuntos, e indicando a sequir os lugares
em que estavam eles, estudados em livros e revistas. 345

Seus livros possuem anotacdes a margem, em tragcos em vermelho ou
azul, presume-se que para destacar uma palavra, uma idéia ou um
argumento para acrescentar em algum trabalho em andamento, ou
simplesmente para n&o perder o conhecimento. Ha, porém algumas bastante
curiosas, como destaca Maria Virginia Pinheiro, em uma enciclopédia de

conhecimentos médicos da época, onde esta grifado: ‘peytos duros, et

*3 PIRES, Homero. 1949. Op. cit. p 37

344 Estando Rui em Friburgo, veraneando faz o pedido por carta datada de 23 de janeiro de 1897.
BANDEIRA, Carlos Viana. Lado a lado com Rui: 1876-1923. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa,
1960. p.201

35 PIRES, Homero, 1949. Op. cit.p. 58.
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encarogados com muyto leite, se dezincham, et descoalham” 346 | evando-se
a crer que era uma leitura com a qual pretendia orientar sua esposa, no
nascimento de um de seus filhos.

Frequentador assiduo das Livraria Briguiet, Lammert, Garnier,
Quaresma e Francisco Alves, no Rio de Janeiro, tinha o privilégio de, quando
estava passando temporadas em sua residéncia em Petrdpolis, receber
semanalmente das livrarias pacotes contendo os ultimos langamentos, para
que procedesse sua escolha®*’. Também tinha o habito de percorrer alguns

sebos ou freqUentar leildbes em busca de livros raros.

Fig. 39. Biblioteca de Rui, ¢.1923
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Encontramos, em sua biblioteca etiquetas de outras livrarias: Livraria

Coelho, Livraria Azevedo do Rio de Janeiro e de Portugal, a Livraria Antonio
Felix de Oliveira Ramos e do alfarrabista Jodo Pereira da Silva, com os quais

HSPINHEIRO, Maria Virginia. Rui, para sempre e em todo lugar. In: FUNDACAO Casa de Rui Barbosa.
Catalogo da Biblioteca Rui Barbosa. Rio de Janeiro: FCRB, 2007. p. 20
37 PIRES, Homero. 1949. Op. cit. p 36
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acreditamos Rui mantinha relacdes para encomendar livros.>*® Sempre que
percorria as livrarias voltava acompanhado de um empregado, que o ajudava
a carregar os volumes adquiridos no dia, algumas vezes, tinha que se
explicar a Maria Augusta: “ Perdoa. J4 é uma verdadeira mania” **

Teve preferéncia por estantes de madeira trabalhada, fechadas com
portas envidracadas, visando a preservacdo de seus amados livros,
mantendo-os protegido de insetos e de poeira. As da Sala da Biblioteca(fig.39)
foram feitas por encomenda em 1898, por um marceneiro da Rua dos
Invalidos no Rio de Janeiro. Adquiridas pelo valor de 500$00 reis.>*°, foram
pagas em parcelas, pois ele ndo dispunha da quantia em sua totalidade.

Rui solicitou que fosse incrustado na madeira, na cabeceira da
principal delas, seu monograma, costume muito em pauta na época. Isso foi
motivo de varios comentarios maldosos, pois diziam que “RB” significava
Republica Brasileira e, portanto, elas faziam parte do patriménio nacional e
que a verba para sua aquisicdo havia sido desviada, por ele, dos cofres
publicos.>’

José do Patrocinio, em abril de 1892 havia afirmado que Rui gastava
abundantemente com livros, levantando suspeitas quanto a procedéncia da
verba para esse fim: “Pode-se dizer, sem medo de caluniar que o Sr. Rui
Barbosa vive para o dinheiro. A sua inteligéncia ndo passa de uma cortesa,
que se arrebica e engalana para atrair frequesia. S. Excia. da renda as
livrarias, como as sacerdotisas do pecado, as modistas e aos joalheiros.”®*

A mobilia para seu Gabinete de Trabalho da sua casa de veraneio em
Petropolis, também em madeira, foi adquirida por ele na Europa, quando foi a

Conferéncia em Haia, na Holanda.

38 Levantamento realizado por Maria Virginia Pinheiro, especialista em obras raras da Biblioteca Nacional.
PINHEIRO, Maria Virginia. Rui para sempre e em todo lugar. In: FUNDACAO Casa de Rui Barbosa,
2007. Op. cit. p. 22

39 PIRES, Homero. 1949. Op. cit. p 37

350COSTA, Antonio Joaquim. Rui Barbosa na intimidade. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949

. p.26.

#! Em virias ocasides Rui foi inquirido sobre a aquisi¢io das estantes para sua biblioteca. LACOMBE,
Américo Jacobina. A sombra de Rui Barbosa. Sao Paulo: Ed. Nacional; Brasilia: INL, 1978. p. 162

52 PIRES, Homero. 1949. Op. cit. p.30



108

Seus livros recebiam toda a atencdo desde o momento de chegada a
Biblioteca: “..desde que davam entrada no velho solar da S.Clemente, os
livros passavam a ter um contato direto com o seu senhor. A comecgar pelo
desempacotamento ou desencaixotamento, a seguir pela abertura lenta e
atenta das paginas, e as marcacoes dos trechos de interesse pessoal,
seguindo-se o0 preparo e as recomendagbes aos encadernadores, até a
colocagdo nas prateleiras, tudo feito pelo dono.”*

Destacamos mais uma caracteristica de colecionar, pois ele, s6 ele
pode identificar as relacdes de seu novo objeto de colecdo com a colegao ja
existente. No momento em que sdo anexados a colecao, ele passa a ter uma
“aura” que o distingue dos demais, travando com seu proprietario relagées de
afeto e de significados. Por isso o ciume, o cuidado em ndo deixa-los na méo
de outras pessoas: “Nao admitia que ninguém o substituisse. Mario de Lima
Barbosa, que tdo delicadamente o acompanhou, ndo conseguia mais do que
auxilia-lo, trazendo os livros até o lugar em que, algumas vezes de joelho, o

Conselheiro arrumava e acariciava seus volumes.”>**

Fig.40. A maioria dos livros de sua Biblioteca sdo encadernados, 2009.

N&o gostava de deixar os livros sem capa dura (fig.40), preferia, sempre
que possivel, mandar encaderna-los por intermédio da Livraria Briguiet, que

enviava-os a Paris para que fossem encadernados. Mesmo arcando com as

33 LACOMBE, Américo Jacobina.1978. Op. cit. p. 142.
3% 1dem
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despesas do envio, era compensador, pois a qualidade da encadernacéao era
muito superior a nossa e também o valor da encadernagédo era muito baixo.
Sendo bastante exigente, enviava por escrito suas encomendas e pedia que
fossem mantidas as margens e a folha de rosto: “..com lombada de vitela
amarela, com os titulos sobressaindo num pequeno pedaco de couro
encarnado. >

Em depoimento, Américo Jacobina Lacombe dizia que Rui era um
amante dos livros, pois “conheci-lhes o tom, a cor da capa, a macieza do
papel, o cheiro e a consisténcia®®. Apés a guerra, tornou-se muito
dispendioso e demorado enviar a Paris os livros para que fossem
encadernados, assim Rui resolveu criar em sua residéncia uma oficina de
encadernacdo.®’

Sempre teve muita preocupagdo com a conservagao de seu acervo.
Quando no exilio, recomendava, em quase todas as cartas, que se
tomassem muito cuidado com seus livros, colocando naftalina escamada
para manter as tracas longe deles. “Peco-te [...] que veles pelos meus livros,
prodigalizando-lhes naftalina para os preservar’ %

Ao adquirir um livro usado, mesmo sendo uma obra rara e sem
qualquer sinal de infestacdo, ele ndo o guardava de imediato junto a sua
biblioteca, colocava-o em observagédo, durante aproximadamente 15 dias,
para verificar possivel contaminacdao. Apds esse periodo, o volume era
escovado nas entre folhas e limpo a capa com um pano muito limpo, s6 ai se

359 g 360

juntava aos outras na estante, e o livro comprado num alfarrabista

revelava provas de contagio, era neste caso fechado, pelo espaco de quinze

dias, dentro de uma caixa de flandres com naftalina...”’

3 Depoimento do Sr. Luis Lader. In: PIRES, Homero. Rui Barbosa e os livros. In: RUI sua casa e seus
livros. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1980.p.79

36 L ACOMBE, Américo Jacobina.Op. cit. p. 142

7 PIRES, Homero.1980 Op. cit, p. 82

358 Carta a Carlito, datada de 17 de setembro de 1894. BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 175

% PIRES, Homero. 1980.0p. cit. p.83

360 Alfarrabista — vendedor e/ou colecionador de livros antigos ou velhos.

361 PIRES, Homero. 1980. Op. cit. p.83
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Mesmo sendo suas estantes fechadas, Rui fazia questao de manter
seus livros limpos, a limpeza era constante, livro por livro era retirado,
examinado para verificar possivel infestagcédo, limpo com pano e pincel, sobre
o dorso e a folha de guarda. Tinha horror que seus livros sofressem algum
tipo de infestacdo de insetos nocivos, assim, colocava nas estante, por tras
dos livros, naftalinas escamadas e distribuidas em caixas de fésforo. 3¢

Quando, em suas inspegbes perioddicas, encontrava uma obra
infestada por cupim, ele proprio passava a dedicar a ela todos os cuidados
adotados na época para eliminar o intruso: “era imediatamente mergulhado
em querosene branco, de qualidade superior, de mistura com porcbes de
creosoto mineral’®®, esséncia de cravo e esséncia de alfazema. Apés, o livro
vai para o estagio da lata, onde permanecia entre naftalina oito ou quinze
dias. E secava sobre uma mesa ou prateleira de estante aberta, ou ao sol.”*%*

Nao freqlentava bibliotecas publicas e ndo tinha o habito de pedir
livros emprestados, também ndo gostava de emprestar seus livros. Quando
era obrigado a empresta-los, recomendava que fossem tratados como
criancas, que deveria s6 pegar neles s6 com as maos limpas, que nao
deviam ser abertos demasiadamente, que nao deviam ser deixados cair e
que ao virar as paginas, deveriam ser feitas com muito cuidado®®®.

Ao notar o interesse de um visitante por algum livro em especial de
sua biblioteca, logo a saida deste, mudava-o de lugar, para ndo correr o risco
de ter que empresta-lo. Era muito ciumento com seus livros. Segundo
Capistrano de Abreu: “Durante o governo provisdrio emprestou-me um todo
encapado, o que me obrigou a comprar tela inglesa para reencapa-lo. Hoje
ndo me empresta mais."*%°
Era um leitor contumaz, tinha o habito de ler até os dicionarios. Os

dicionarios que se encontram em sua biblioteca estdo todos anotados,

%92 PIRES, Homero. 1980. Op. cit. p 84.

363 Fracdo da destilagdo do alcatrio.

36 PIRES, Homero.1949. Op. cit, p.92.

3% MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Op. cit. p. 77

3% Depoimento de Capistrano de Abreu. VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p. 411
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“pagina por pagina ia anotando-o, acrescentado-lhe novos vocabulos, novas
locucdes e acepcdes novas as ja contempladas”.>®’

Possuia diversas edicdes de uma mesma obra, a fim de comparagéo,
principalmente os classicos portugueses, lidos, relidos e anotados.
Questionado certa vez sobre se havia lido todos os trinta mil volumes de sua
biblioteca, Rui respondeu: “..Trinta mil volumes, é claro, ndo podem ser lidos
por um homem.[...] Escusado é dizer que em uma biblioteca bem organizada,
s80 numerosos os chamados livros de consulta, ndo destinados a leitura, do
comeco ao fim. As varias edicées de uma obra servem para comparacoes, e
néo para estudo acurado, salvo em casos excepcionais."*%

Rui ndo gostava de ser chamado de bibliofilo, considerando-se um

bibliognosta®®

, pois conhecia o valor de seus livros. Vivia rodeado deles,
tratava-os com respeito e carinho, cuidava de sua conservacao e
preservacdo, sabia diferenciar e valorizar o papel, os tipos, as
encadernacdes. Conhecia as diversas edi¢des, tinha-os por gosto, por arte,
pela ciéncia e pelo conhecimento neles contidos: “..ele timbrava em n&o
possuir livros, sendo para o trabalho e para leitura, nunca para completar
colecées, ou pelo prazer de encher estantes”.>”’

Sempre que enfrentava uma crise pessoal ou politica ele se entregava
em leituras, estudando cada vez mais, procurando novos assuntos com 0s
quais se interessar. Assim, estudou grego e adquiriu livros nessa lingua,
astronomia, equitacdo, botanica e medicina. Recebia com freqliéncia novos
lancamentos sobre financas, politica e direito, aos quais dava prioridade na
leitura. Fazia leituras leves, de lazer, gostava de Camilo Castelo Branco, e de
D. Quixote de Cervantes do qual possuia varias edi¢cées. Lia romances

policiais, em especial as histérias de detetive, aparecendo como destaque em

7 PIRES, Homero. 1980. Op. cit..66

3% Idem. p. 68

3Bibliéfilo: aquele que acumula livros sem nenhuma escolha, um amador sem discernimento.
Bibliognosta: Pessoa que conhece a fundo a histdria dos livros, seus titulos, datas e lugares de edigdes.
PIRES, Homero.1949. Op. cit, p.91

0 LACOMBE, Américo Jacobina. Op. cit. p. 139
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sua colecao o autor Arthur Conan Doyle, de onde acredita-se tirava histérias
para os netos.

Sabemos que a base de uma colecao é ser deixada para as proximas
geracgdes, assim a Biblioteca de Rui ficou para a nagéo, perpetuando através
dela o seu proprietario. Essa cole¢do nao foi recebida por heranca cultural, foi
construida por ele durante toda a sua vida, porém nao podemos deixar de
ressaltar o importante papel de seu pai para a constru¢cao de seu gosto de
leituras classicas e, quando faleceu deixou, para seu filho “duas estante com

371 como consta no testamento.

240 volumes de livros diversos

Também podemos constatar em sua biblioteca muitos livros com
dedicatéria, o que indica que recebia de amigos, parentes e admiradores,
livros de presente, inclusées afetivas dentro de um mundo tao selecionado:
“..alguns dos quais as vezes o brindavam com verdadeiras preciosidades,
edigées raras ou de arte”. 3%

Vale lembrar que para o colecionador o objeto faltante, nesse caso o
livro, de sua colecao é sempre o préximo a ser adquirido. Rui, comprador
feroz, passou toda a sua vida garimpando, nas livrarias e sebos nao sé da
cidade do Rio de Janeiro, mas também em suas inUmeras viagens ao
exterior, o proximo livro. Reunindo e conservando os livros de sua
propriedade ele montou um grandioso acervo, utilizado para seu
conhecimento e deleite. Hoje diversos estudiosos se debrucam sob esse
acervo, buscando subsidios que mostre indicios de como foi montada
procurando desvendar qual o significado e a l6gica de sua arrumacao.

Em sua Biblioteca, encontramos uma coleg¢édo de catalogos de leilbes,
mais uma vez confirmando seu interesse em adquirir livros raros e/ou
valiosos e também objetos para sua residéncia.

O colecionador viaja em sua colecao, pois cada objeto o0 remete a
alguém ou a algum lugar. Assim, para corroborar essa teoria, encontramos

no acervo uma grande colecéo de livros e guias de viagens. Joaquim Nabuco

7' PIRES, Homero. 1980. Op. cit 15
72 PIRES, Homero, 1949. Op. cit. p. 22



113

chegou a afirmar que esses livros faziam parte da “estante de cabeceira” de
Rui.

Esses guias, muito em voga no seéculo XIX, traziam muitas
informagdes para os viajantes em passagem pelo exterior, BaedeKers e
Bacon’s pocket Atlas.’”® Acreditamos que com eles, muitas vezes ele se
deixou levar e tracou planos de viagem para si e sua esposa. Algumas
dessas foram realizadas, outras ficaram s6 nos planos, como a ultima
sonhada por ele em 1921, quando pretendia ir com a esposa para uma
temporada na Franga®".

Hoje, sua biblioteca, toda ela catalogada, mantém-se na integra, como
a deixada por seu proprietario, podendo ser consultada por todos os
interessados®”.

Segundo Homero Pires, nela hoje s6 encontramos um espaco vazio, o
deixado por seu proprietario: “Os livros de Rui Barbosa, ei-los ai estdo. Nao
dispersou a sua biblioteca. Os seus formidaveis instrumentos de trabalho
aqui se guardam zelosa, mas silenciosamente. [...} Dessas pdaginas quietas e
mudas ndo repontaram mais 0s exemplos de sabedoria, que elas nos
costumavam comunicar, ao toque magico do seu encantador. [...] A Casa,
bem vedes, é a mesma. Os livios sdo os mesmo. SO lhes falta Rui

Barbosa.”®"®

73 FEERREIRA, Téania Maria T. B. C. A Biblioteca de Rui Barbosa no Paldcio dos Livros. In: FUNDACAO
Casa de Rui Barbosa. 2007. Op. cit. p.43

3 Rui, j4 com a situacdo financeira equilibrada, adquire francos para uma viagem a Paris, chegando
inclusive a reservar um camarote, porém devido ao agravamento de seus problemas de satide nao consiguiu
realizar esse sonho. RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. 2. ed. rev. Rio de Janeiro: FCBR, 1999..
p. 221.

7 A Biblioteca estd aberta a consulta através do catdlogo impresso e on-line, os interessados deverdo com
um dia de antecedéncia enviar um e-mail para Fundacio, setor de atendimento ao usudrio, apontando qual a
obra que gostaria de consultar. No dia e hora agendada a referida obra estard a disposicdo na Sala de
Consulta da Fundacdo.

J5pPIRES, Homero. 1980. Op. cit. p 93.
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3.3. O jardim e as rosas de Rui

“Arvores hd, de boa semente, boa terra e bons ares, que se
criaram para encantar os olhos com a formosura da sua grandeza
e proteger as criaturas com o beneficio do seu abrigo”

Rui Barbosa®”

Como ja falamos anteriormente, Rui sempre quis ter um grande jardim.
Na casa da Rua Resende, chegou a planta-lo e, na mudanca para a casa do
Flamengo suas ja famosas mudas de rosa foram transplantadas e mudaram-
se novamente, para a casa da Rua Sao Clemente, seguindo seu
colecionador.®”® Também em sua residéncia em Petrépolis, ele mantinha um
belo jardim florido, que deixava aos cuidados do jardineiro na sua auséncia,

nao sem deixar por escrito uma lista de recomendagoes.

Rui tinha um cuidado
especial pelos seus
jardins, da casa do
Botafogo e da casa de
Petrépolis, no qual
mantinha um canteiro
de horténsias (fig.41).
Porém, seu preferido, e
o qual cuidava com

mais freqUéncia, era o

da casa do Botafogo.
Costumava todas os dias pela manha, apés tomar o café ao lado de sua
esposa, passear por suas alamedas, demorando-se no seu precioso canteiro
de rosas, aos quais cuidava pessoalmente. Tinha aproximadamente 300
mudas de diferentes espécies.

7 MELO, J. Soares. Histéria da Oracdio aos mocos. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa,
1974. p. 15.

378 REIS, Claudia Barbosa. Meméria de um jardim. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa,
2007. p. 32.
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As rosas chegaram ao nosso pais no século XIX, vindas com outras
plantas importadas da Franga®”®. Havia, principalmente na corte, floriculturas
especializadas em importar essas novas espeécies: rosas, camélias,
magnolias, jasmim, lirios, narcisos e outras. Essas flores, diferentes e
exéticas, mudaram os nossos jardins, foram tdo bem recebidas pela
populacdo mais abastada que passaram a ser exibidas na maior parte deles.

Nao podemos nos esquecer de que o colecionismo de espécie em
nosso pais é um produto do século XIX, chegou junto com a familia real que
trouxeram em suas bagagens novas espécies de plantas. Assim, colecionar
espécies se tornou uma febre, principalmente no Rio de Janeiro, onde os
novos costumes instalaram-se primeiro.

O grande sonho de Rui eram as roseiras. Desde que se casou com
Maria Augusta pensou em plantar um canteiro de rosas, ainda em Salvador,
quando alugou a casa da Estrada da Vitéria, ficou muito entusiasmado com o
terreno ajardinado, porém logo desistiu, pois la havia muitas formigas, que
certamente iriam atacar essa flor tdo delicada.

Pelo que conseguimos levantar sua colecdo comeca na casa da Rua
Resende. Para adquirir as mudas ele dirigia-se todos os sabados pela manha
a Floricultura Fonseca, na Rua Riachuelo, em frente ao Plano Inclinado da
Rua Paula Matos, onde encomendava terra e adquiria novas mudas. Em
longas conversas com o proprietario, Sr. Fonseca, trocava idéias sobre a
melhor maneira de fazer o plantio e a manutencao de suas plantas. Passava
a manha toda la e, ao retornar, vinha acompanhado de um funcionario da
floricultura, que lhe trazia as mudas recém adquiridas em um carrinho de
m&o.%%°

Domingo era o dia reservado para cuidar de seu canteiro de rosas e do
jardim, sempre em companhia de seu cunhado Carlito. Passavam o dia a

revolver a terra, adubar os canteiros e a plantar as novas mudas. Rui dizia

379 FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos: decadéncia do patriarcado rural e desenvolvimento urbano.
Sao Paulo: Global, 2004. p. 255.
%0 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p.13
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que “ndo compreendia a vida sem flores”.”**'Usando um poddo ele cortava
hastes secas e ajeitava os galhos, a medida que elas iam crescendo. Suas
netas, filhas do casal Batista Pereira, lembram-se de seu avd, ja bem
velhinho, percorrendo o jardim e examinando cada rosa, sempre com Maria

%2 Era comum vé-los sentados em um banco do

Augusta ao lado
jardim(fig.42) entretidos em longas conversas, as vezes acompanhados por

uma delas.

Fig.42. Rui e Maria Augusta, no jardim da residéncia da Rua Sdo Clemente, c1922

Possuia um diario onde anotava o nome das culturas e tudo sobre a

manutencdo de uma espécie especifica “para cataloga-las e posteriormente

tentar enxertos”. Também registrava “os exemplares raros com que

enriquecia a colecdo”.

3! BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p 13

32 Depoimentos de suas netas, filha do casal Maria Adélia e Batista Pereira para o Projeto Memdria de Rui.
REIS, Claudia Barbosa, 2007. Op. cit. p. 34.

Idem
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“E colocava no pé de cada planta uma tabuinha, que pintava de branco
e onde, a tinta ainda fresca, inscrevia a lapis o titulo da variedade num
processo que resiste muito ao tempo™**.

Em bem pouco tempo, seu jardim dava-lhe lindas flores e ele ficava
muito envaidecido quando as pessoas apreciavam e admiravam sua
dedicacao a elas. Quando se mudou para a casa do Flamengo, Rui contratou
alguns jardineiros para transplantar suas mudas de rosas, pois, estando ele
muito envolvido no trabalho, ndo podia pessoalmente cuidar delas.

Mesmo tendo sido transportadas elas pouco sentiram e logo estavam
a florir novamente, deixando-o muito feliz: “Ele estava embevecido com
aquele “home”, mas o seu maior encanto era o jardim. Aos poucos, com
paciéncia e gosto de um colecionador, Rui foi enchendo-o de roseiras. As
primeiras horas da manh4&, ele consumia nessa ocupacdo nova, tdo suave e
tao bela, entre o perfume das flores, cada uma diferente da outra, e que
colhia carinhosamente para levé-las a sua adorada Maria Augusta...”®

Quando o casal, visitou a casa da Sao Clemente, com o objetivo de
compra-la, o que mais chamou a atencéao foi o belo jardim. Ela ja possuia um
grande jardim montado, o pomar e a horta formada, além do belo parreiral
sobre os vergalhdes de ferro®.

Maria Augusta ficou encantada com o desenho roméntico do jardim,
suas alamedas laterais, também as pontes sobre os lagos artificiais, mas o

7

que mais a encantou foi a aguia, logo na entrada da casa: “..agradou-a

mirar-se nas aguas dum pequeno lago artificial a cuja borda, decorando-o,
uma aguia esmagava sob as garras a serpente vencida. Aquilo ficava bem na

casa de Rui...”%%

384 Ibidem, p- 13

3% VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p. 141

38 MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida. Rui Barbosa na Vila Maria Augusta. Rio de Janeiro:
FCRB, 1994. p.67

#7 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p. 261.
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Todos os elementos presentes no jardim fazem com que os estudiosos
suponham que ele é obra de Auguste Francois Marie Glaziou®®®, na parte
frontal. O lago alongado, em formato de rio, as pontes que imitam troncos
cruzados, as pedras em rocalhas e a especificidade da vegetacao trazem um
estilo préprio desse paisagista.

Ao adquirirem a propriedade, Rui logo passou a preocupar-se com seu
novo jardim. Da Inglaterra enviava ao cunhado Carlito instrugbes de como e
onde deveriam ser plantadas as mais diversas espécies de flores e arvores
frutiferas que ele estava acrescentando ao belo jardim. Seu canteiro de rosas
da Rua Flamengo foi transportado por jardineiros contratados para a nova
casa.

Rui, aos poucos foi enriquecendo mais esse espaco, trazendo as flores
de sua preferéncia, as rosas. “A compra de roseiras tornou-se para ele uma
despesa normal. E no seu “caixa”, pontualmente, consignava o preg¢o pago
pelos exemplares raros com que enriquecia a colecdo. “%°
No jardim havia caramanchdes, portais em metal, pontes sobre lagos

Fig.43. Kiosque do jardim interno, 2009. artificiais, arranjos de pedras,

arvores frutiferas e nao
frutiferas, um kiosque, uma
estufa onde Maria Augusta
cultivava avencas,
samambaias e orquideas e
também uma pequena horta,
cuidada por seus netos.

A memoria de seus filhos e
netos, quando por ocasiao

= A

.+ dos depoimentos para o

38 Graziou, engenheiro e paisagista francés, coordenou a Diretoria de Parques e Jardins da Casa Imperial
de 1869 a 1897, foi responsavel pela criagdo de importantes pracas e jardins publicos e privados. REIS,
Claudia Barbosa. 2007. Op. cit. p. 17

9 VIANA FILHO, Luiz. Op. cit. p. 141
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Projeto Meméria de Rui*®°, sempre se voltava para o jardim, local onde eles

passavam grande parte do dia nos verdes, envoltos em brincadeiras e
passeios pelos lagos artificiais de barquinho, os banhos no Kiosque (fig.43)
nas tardes de verao. Ha uma constante em seus depoimentos: o cuidado e
carinho com que Rui cuidava de suas rosas, mesmo tendo, em Petropolis,
um lindo jardim e seu belo canteiro de horténsias, sua preferéncia, segundo
depoimentos dos familiares, era o jardim da casa da Rua Sao Clemente.>’
Quando a casa foi adquirida pelo governo federal houve a destruicao
da lateral esquerda do jardim, em especial o canteiro de rosas. O objetivo era
abrir uma rua de ligacao entre a Rua Sao Clemente e a Rua Assuncgao. Esse
projeto foi feito pela Prefeitura do Rio de Janeiro. A intervencdo foi sanada
quando Washington Luis tomou posse como Presidente da Republica, em
1926.
Fig.44. Obras para restauracfio do jardim lateral  Em 1930, quando estava para ser
' v inaugurada a Casa Museu, o jardim
passou por uma grande restauragao,
em parte para torna-lo um jardim
publico e em parte para reconstruir o
que havia sido destruido, sendo o
engenheiro responsavel por essa obra
Vittorio Miglietta. Esse trabalho de
reconstrucao levou cerca de 25 dias e
foi acompanhado pelo entdo Ministro
da Justica Viana do Castelo (fig.44).
Foram replantadas mais de 2000

plantas, algumas ruas foram

reconstruidas em pedra ou saibro,

3% O Projeto Memdria de Rui é desenvolvido pela Fundagdo Casa de Rui Barbosa, e tem por objetivo
recolher depoimentos de parentes, amigos e freqiientadores da Casa de Rui Barbosa.
31 REIS, Claudia Barbosa, 2007. Op. cit. p. 45.
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pontes e dois lagos com cascatas, também foi reforcada a iluminagao,

justificada pelo “carater publico que o jardim passava a ter.

392

Segundo a atual Diretora da Casa Museu, Jurema Seckler®®, durante

0 ano de 2007 o jardim sofreu uma poda de arvores, visando uma melhoria

quanto a iluminacdo solar ao redor do edificio, e o replantio de algumas

mudas de espécies que faziam parte do jardim no periodo em que Rui

habitava a casa.

: ;S“.-' L8

%2 REIS, Claudia Barbosa, 2007. Op. cit. p. 39.
3% Entrevista concedida a autora em fevereiro/2008.

Fig.46. Jardim frontal da Casa de Rui Barbosa, 2009.

Foi realizado um
trabalho “arqueoldgico”
de

equipe de paisagistas,

por parte uma

com o objetivo de se

levantar todas as

plantas que haviam

sido anteriormente
plantadas nos

jardins(fig.45).
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Hoje, o jardim pode ser admirado e aproveitado por qualquer
interessado, é ponto de encontro de babas e criancas em busca de um
espago seguro e privilegiado para as manhas quentes de sol do Rio de
Janeiro. Por senhoras e senhores de terceira idade que aproveitam as
sombras das arvores, para quem sabe trocar lembrancas e recordacoes de
outros tempos, despertados ndo s6é pelo ambiente que os envolve, mas
também pelo canto dos inUmeros passaros a brincar nas arvores e pelo
perfume das flores em exuberancia. No lago frontal(fig.46), peixes nadam em
quantidade, trazendo a visita das elegantes gargas.

Podemos constatar que o jardim sobreviveu ao seu colecionador,
perpetuando assim a sua memoria no cotidiano coletivo de uma comunidade,

bairro e da cidade como o Jardim de Rui Barbosa.

3.4. O objeto e a arte de colecionar

“Colecionar €& criar permanéncia, é um instrumento de

sobrevivéncia no além tumulo. “ Philipp Blon®**

O homem, desde tempos remotos, relne e conserva objetos ao seu
redor como forma de conhecimento, dominio ou para deleite préprio,
estabelecendo com eles uma relagédo intima, carregada de simbolismo e
afeto. Para Bordieu, os objetos sdo formas simbdlicas, instrumentos de
conhecimento e construgdo de mundo.®®® Assim, o estudo do objeto
fornecera informacdes que contribuirdo ndo s6 para o entendimento da
sociedade em que ele esta inserido, mas também trar4 uma compreenséo
maior sobre as tradicées e gostos que nortearam a vivéncia dos personagens
que os possuiram e sua vida cotidiana, em determinado espaco e tempo.

3% BLON, Philipp. Ter e manter: uma histéria intima de colecionadores e colecdes. Rio de Janeiro:
Record, 2003. p. 217.
3% BORDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil, 1998. p. 8



122

Sabendo que os objetos se relacionam entre si, formando tipologias, e
que se relacionam com o homem em seu ambiente, de maneira util ou futil
formando cenérios, procuraremos estabelecer esses relacionamentos e
entender essa ambientacdo para desta forma, reconstruir um panorama do
passado que, apoiado na histéria, fornecera subsidios para a montagem de
um cenario verossimil, passivel de ser compreendido no tempo presente
levando a novos conhecimentos.

Segundo Adriane Camargo, 0 homem sem o0s objetos perde o status
de humano, pois a ligacdo homem-objeto confunde-se delimitando valores
socio-comportamentais e denunciando modos de vida e crengas, permitindo
assim o estudo e a reconstrugdo de perfis, tradicdes e culturas.>*® Desta
forma, é possivel afirmar que o objeto faz parte da existéncia do homem,
estabelecendo sentidos, valores e simbolos, possuindo uma dimensao ética-
estética, pois 0 objeto contém em si o0 gesto de quem o criou, confeccionou e
operou. Sua simbologia reflete seu uso, atribuicbes e comunicagdo com o
sujeito, estabelecendo relacbes com a experiéncia cultural de determinadas
comunidades ou regides. %%’

Um objeto sempre remete a alguém ou a algum lugar, sendo entendido
aqui em um sentido amplo, como uma construcdo, um fragmento da
natureza, uma obra de arte, um documento, um equipamento domeéstico, etc.
Mesmo pequenos objetos, sem valor econbémico, possuem uma

»398

“aura”™”“complexa de afetividade e simbolismo, sendo capazes de trazer a

memoéria lembrancas de situacdes carregadas de emocbes e sutilezas,
estabelecendo vinculos com pessoas ou lugares, que lutam contra o

esquecimento.®®

3% CAMARGO, Adriane et al. A psicologia dos objetos do dia a dia. Disponivel em: <www.deps.ufs.br>.
Acesso em: 22 maio 2006. p.2

37 SILVEIRA, Flavio L.A da; LIMA FILHO, M.F. Por uma antropologia do objeto documental: entre a
alma nas coisas e a coisifica¢do do objeto. In: Horizonte Antropologico, Porto alegre, v.11, n.23, jan./jun.
2005. p.2

3% Segundo Pomian todo objeto contém em si uma aura que remete a um fato ou acontecimento anterior, e
o colecionador ao tocd-lo tem um encontro com o passado, sente o despertar a memoria afetiva. POMIAN,
K. Colecdo. In: ENCICLOPEDIA Eunaudi. Lisboa, Imprensa Nacional, 1984. v.1

3% SILVEIRA, Flavio L.A da; LIMA FILHO, M.F. Op. cit. p. 3
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Assim, o objeto como parte da experiéncia do sujeito com o mundo,
revela os vinculos das pessoas com os lugares, circula por imagens
existentes no sub-consciente no sentido do corpo social.*®® Ao vé-los estas
memdérias sdao despertadas, trazidas para o presente, re-situadas no tempo
atual, criando lacos com a meméria coletiva e fortalecendo vinculos com seus
lugares de pertenca.

Em uma casa, encontramos dois tipos de cole¢des: individuais quando
s6 tem sentido para seu proprietario, ou familiares quando possuem
significados compartilhados com os membros da familia. Os objetos dessas
colecoes adquirem uma “aura” singular, sao Unicos, carregam em Si
memdérias e histérias que esperam para serem atualizadas. Sdo objetos
atemporais, testemunhas. *°'.

Podemos dizer que os objetos e as imagens mentais que trazem
consigo fazem parte de um sistema cultural, tornando-se um documento que
nos leva a um complexo processo comunicativo de carater subjetivo e
objetivo. Enquanto subjetivo, ele é responsavel por detonar as memdrias,
estimulando as reflexdes; quando objetivo, traz as caracteristicas de sua
forma, construcdo e funcionalidade, ambos produzindo conhecimento. “%2

Quando colecionados, as qualidades e funcionalidades do objeto sao
superadas pelas sensacdes que ele desperta no colecionador, assim a
estética de uma colecdo € produzida através das relacbes de afetos,
percepcdes e vivéncias que o transpassam.*®® Deste modo colecionar é um
ato cultural que podera ser decifrado por um observador no futuro, desde que
seja recriado, mesmo que em parte, o contexto da elaborag¢édo da colecao por

seu colecionador.*** Porque a colegdo reflete 0 momento cultural, social e

400 Idem, p. 4

“! OLIVEIRA, Andréia M., et. al.,As cole¢des como duragio: o colecionador coleciona o qué? In:
Episteme, Porto Alegre, n. 20, jan./jun. 2005. p.114

“2 SILVEIRA, Flavio L.A da; LIMA FILHO, M.F Op.cit. p. 6

%3 OLIVEIRA, Andréia M.et. al., Op. cit. p.117

404 MENDONZA, Celina A.L. Por que hacemos colecciones? Episteme, Porto Alegre, n. 20, jan./jun.,
p. 217-28, 2005. p. 220
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temporal de onde e quando foi composta, ha inserida nela uma memoria
coletiva.

O objeto colecionado, separado de suas fung¢des originais, passa a ter
uma intima relagdo com o colecionador, uma relacao histérica criada pelo
proprio colecionador, com conexdes intrinsecas, entre a coisa e a pessoa,
relacdes invisiveis que sdo despertadas pela memoéria afetiva.*® O
colecionador mergulha no caos de sua colecao e ali reune e recria o tempo e
os afetos, tornando-se outro em si mesmo, absorvendo as memdérias
despertadas pelos objetos. Ele, através do objeto, atualiza suas lembrancas,
trazendo o passado para o presente.*%

Sabemos que a memoria necessita de ancoras, que permitam a re-
avaliacdo da relacdo passado e presente, neste caso o objeto leva seu
proprietario a viajar por lugares afetivos, miticos, histéricos, religiosos, etc e o
ajudam a criar referéncias reforcando sua identidade,. “..utilizamo-nos da
lingua e de outros sistemas de significacdo socialmente construidos para
elaborar os significados, as representacbes que dao sentindo a nossa
existéncia.”” Para o colecionador, sua linguagem reflete o visivel e o
invisivel, o conhecimento, a afetividade e a acao refletida por ele. Assim, o
objeto passa a ser simbdlico, liga o simbolo (significante) ao significado
(representagéo), conferindo-o uma dupla realidade, real e imaginaria.

Segundo Pomian, podemos nos deparar com uma gama imensa de
objetos dentro das colecbes particulares e de instituicoes, objetos muitas
vezes inusitados, fascinantes, cuja Unica funcao é se oferecer ao olhar do
espectador.*® O colecionador arruma sua colecdo de objetos para que ela
esteja presente na sua auséncia, que ela simbolize sua personalidade, sua

cultura, seu conhecimento, seu bom gosto e suas crencas. Esses objetos

405 PERRONE, Clatidia. M; ENGELMAN, Selda. O colecionador de memorias. In: Episteme, Porto
Alegre, n. 20, jan./jun. 2005. p.83

4% OLIVEIRA, Andréia M., et.al.. Op.cit. p.117

407 LINGUAGEM, identidade e memoria social: novas fronteiras, novas articulagdes. Rio de Janeiro:
DP&A, 2002. p. 8.

4% POMIAN, K. Op. cit. p. 51
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colecionados servido de pontos de ligagdo entre mundos, individuos e
tempos diferentes, serdo transformados em bens culturais..

“Cada colecdo é um teatro de memoria, uma dramatizacdo e uma
mise-en-scéne de passados pessoais e coletivos, de uma infancia
relembrada e da lembranca apds a morte. Ela garante a presenca dessas
lembrancas por meio dos objetos que as evocam.” *%

Colecionar implica ordem, sistematizacdo, conservagédo. Objetos,
tirados de sua funcgéo, salvo de dispersdes, ganham status de especiais, de
testemunhas, agregam sentimentos secretos da pessoa que o selecionou e
acumulou, meméria de encontros, acasos e descobertas. A colecdo pode ser
também, um didrio de viagens, sentimentos, estados da alma, da
necessidade de pontuar o curso de nossa prépria existéncia.*’® Podemos
dizer que a arte de colecionar € uma arte-cartografica que repousa sobre
coisas salvas do esquecimento e lugares de passagem.

Colecionar é diferente de acumular, pois a colecdo exige afeto,
significado. Colecionam-se objetos idénticos, do mesmo uso, iguais ou
essencialmente diferentes entre si, objetos testemunhas, herancas familiares.
Os objetos colecionados conversam entre si, exemplos do que foram um dia,
possuem significado enquanto histéria pessoal, cultural e/ou social.
Preservados, tem seu valor real desprezado, o que lhes confere encanto é o
fato de possui-los e s6 disponibiliza-los aos olhos dos estranhos em ocasites
especiais.

Somos todos colecionadores. Colecionamos pequenas afirmagdes de
nossos mundos pessoais, lembrancas afetivas de vitérias ou derrotas,
sonhos ou passagem de vida, objetos que sdo simbolos individualizados de
gostos e personalidade, crencas ou preferéncias politicas, esportivas ou
artisticas, com os quais mantemos lacos afetivos. Objetos, muitas vezes, de
gosto duvidoso que trazemos ou recebemos como recordagdo de viagem, e

muitas outras coisas que ficam ali presentes, longe ou perto dos olhos,

‘% BLON, Phillipp. Op.cit.,. p.219
419 CLARA, Isabel Santa. Colec¢des. In: Episteme, Porto Alegre, n. 20, jan./jun. 2003, p.171.
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aguardando para servirem em algum momento de suporte para nossa
memoria individual.
Essas cole¢des, muitas vezes formadas ao acaso, apaixonam e se

411 “um dia

tornam grandes cole¢des representativas. Citando José Mindlin
plantei uma sementinha em forma de livro, dez anos apds eu tinha uma
arvore frondosa, passaram mais 20 anos, hoje possuo uma grande
floresta™’?. Sua colecdo comecou pequena, em 1948 fazia parte da sala de
estar, hoje ela ocupa uma grande darea que, segundo seu colecionador
continua insuficiente para abriga-la. Ele reconhece sua obsessao pelos livros
“Vejo a biblioteca como parte de minha vida, sinto alegria no meio dos livros,
tenho o prazer das surpresas quando dou com algum livro esquecido, posso
passar horas folheando-o...”">. Mindlin se diz um “louco manso”, apaixonado
por seus objetos colecionados.

Citamos também Robert Opie, um dos grandes colecionadores
ingleses da atualidade, que admite que comecgou sua colecdo por acaso e se
viu totalmente inserido nela: “De repente olhei para o pacote e pensei “Se
jogar isto fora, nunca mais o verei, e, no entanto existe ai todo um tesouro de
histéria. Veio-me a subita percepgdo de que aquilo era algo que eu deveria
guardar, e pensei no enorme pedaco de historia social que eu ia jogar
fora...”*'* Hoje, possui em sua casa em Ealing, Londres e em um Museu em
Gloucester, uma colecdo de embalagens de alimentos e coisas efémeras
relacionados com o0 uso doméstico que ultrapassam a 500 mil itens.
Fragmentos de um tempo social, seu acervo € procurado para ambientacao
de filmes e pecas de teatro de época.

Sendo a colecdo uma obra inacabada e inacabavel, o colecionador
sempre esta em busca de algo novo ou inusitado que Ihe complete a colegao.

! José Mindlin é considerado o maior bibliGfilo de nosso pafs, sua Biblioteca é a maior biblioteca
particular de manuscritos, livros e periédicos raros..

2 KASSAB, Alvaro. Aos 93, José Mindlin celebra a “loucura Mansa” da leitura. In: Jornal da Unicamp,
v.23, n. 371, 10-6 set. 2007. p.6

413 MINDLIN, José. Memorias esparsas de uma biblioteca/ entrevista a Cleber Teixeira e Dorothée de
Buchard. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 2004. p. 97

14 Este trecho foi reproduzido por Philipp Blon e faz parte da entrevista com Robert Opie, em Elsner e
Cardinal “Unless you do these crazy things”. BLON, Philipp. Op. cit. p. 188.
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Quando convidado a falar de sua colecdo, o colecionar sempre o faz
destacando o objeto faltante “O objeto mais importante de uma colegcéo é o
objeto seguinte. Enquanto as mdos seguram uma coisa, e enquanto a mente
ainda determina seu lugar na ordem de nossos haveres, o olho faminto ja
est4 adiante”*"”

Os objetos, que guardamos/ajuntamos ou colecionamos, possuem
funcbes diversas, podemos pontuar alguns

e Objetos rituais — que nos acompanham sempre, carregamos
sem nos dar conta de sua existéncia, objetos de devocao;

e Objetos testemunhas — que tém funcado de despertar em nds
emocdes de fatos vividos, nos trazem recordacdes de lugares
visitados, fronteiras afetivas;

e Objetos acumulados — que fazem parte de uma colecdo, que
ganhamos ou acumulamos, como uma espécie de jogo ou um
hobby.

Como dissemos o colecionador doméstico/amador ndo tem objetivos
econdmicos e nao busca lucro, ndo se interessa pelo valor intrinseco do
objeto a ser colecionado, pois nao pretende recoloca-lo no mercado. Como
um fiel guardador ele sera o transmissor dos codigos e tradigdes inseridos
nela para as geracdes futuras, pois esses objetos permaneceram
estabilizados e preservados, como um tesouro pessoal. 41

Para Benjamim o “flaneur e o colecionador” possuem um olhar de
fascinacédo pelo mundo e, através desse olhar, multiplicam a experiéncia do
mundo. Um objeto, em suas maos é magico, ele vé através dele.*'” A colecio
mostra muito da personalidade de seu colecionador, sua casa, seu tesouro,
tesouro doméstico, sempre a mao, parte de sua intimidade.

Os objetos, testemunhas no presente, do passado que se quer

recordar, servem de apoio fisico para detonar a memdéria afetiva de quem o

1> PERRONE, Cldudia M; ENGELMAMN, Selda, op. cit. p.85

#1® ANCIAES, Alfredo R.. Quando objectos de colegdo falam das (tele)comunicacdes. In: Episteme, Porto
Alegre, n. 20, jan./jun. 2005 , p.129

7 PERRONE, Cl4udia. M.; ENGELMAN, Selda. op. cit., p. 85
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coleciona. Ele espera que a colecao o perpetue enquanto meméria coletiva,
mas seu significado exato, sua representatividade, poucos se preocupam em
registra-la ou especifica-la, deixam que a histéria a decifre. *'®

O colecionador rompe com o objeto enquanto mercadoria e o coloca
em uma ordem intima, afetiva, criada por ele préprio. Segundo Benjamim, ele
ordena seus objetos criando um mundo e uma linguagem prépria: “Para o
colecionador o mundo esta presente e, de fato, ordenado em cada um de
seus objetos. Ordenado, sem duvida, seguindo uma configuracao
surpreendente e, de fato, ininteligivel para o profano. Este dltimo é o
ordenamento e a esquematizacdo das coisas comumente aceitas, mais ou
menos como a ordem em um glossario fraseologico. Tudo isto, 0s dados
objetivos e tudo o demais, se converte, para o colecionar auténtico (...) em
uma enciclopédia magica, em um ordenamento do mundo cujo esbogo é o
destino de seu objeto”*’® O objeto passa a ser memdria quando para de
refletir s6 a matéria fisica “da coisa”, e passa a ser matéria fluida e afetiva,
parte da colecao.

O perfil dos colecionadores do século XX, tracado por Bjarne Rogan,
mostra que as mulheres colecionam itens com valores morais e estéticos,
objetos afetivos, enquanto os homens colecionam itens com valores
artisticos, cientificos e econdmicos.*?® J4 Susan Pearce, em seus estudos
sobre colecionadores, levanta que as grandes cole¢des foram feitas, em sua
maioria, por homens. Embora os homens ndo se intitulem como
colecionadores, ela acredita que isso acontece porque colecionar € uma
tarefa solitaria e incansavel, o que é mais atraente ao mundo masculino, que

ao feminino.*?

“® MENDONZA, Celina A L. op. cit., p.219

19 BENJAMIN, Walter. Paris capital do séc. XIX: 1& livre dés passages.. Apud: PERRONE, Claudia. M.;
ENGELMAN, Selda. Op. cit., p.87

20 Esse estudo reflete a analise de cole¢des do século XX, disponiveis em associacdes de colecionadores da
Europa, sendo realizado a partir dos inventarios das mesmas. ROGAN, B. Collectionner: mode masculin et
mode feminin. Citado por COSTA, Paulo F. A cole¢io Ema Gordon Klabin: uma contribui¢io ao estudo
do colecionismo privado de arte em Sdo Paulo. (Dissertacdo-Mestrado) ECA-USP, Sao Paulo, 2005.
#1Susan M. Pearce em sua obra “Museums, objects and collectors”apresenta um estudo estatistico,
aplicado na Europa, que aponta que 51% dos colecionadores sdo homens, porém poucos se apresentam
como tal. BLON, Philipp. Op. cit. p. 196.
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Podemos destacar quatro tipos de colecionadores:*?

e Antiquarios — pessoas ou entidades que colecionam objetos para
venda ou troca, tem algum conhecimento sobre sua colecéo,
porém, seu principal objetivo é econémico. Produzem catéalogos,
fazem divulgacédo de seus objetos e organizam leildes. Para eles o
objeto € apenas mercadoria, ndo ha qualquer valor afetivo;

e Guardadores — pessoas que, sem possuir o espirito do
colecionismo, guardam objetos que adquiriram, ganharam ou
herdaram apenas por gostar da peca ou com fins de preservacao
do patriménio. Para eles o valor econbmico conta, mas nao é o
Unico envolvido. Ha também a memoria afetiva e a preocupacao
com a heranca cultural;

e Colecionador amador — pessoas que colecionam objetos
testemunhas de um fato, época ou local. Preservam, organizam e
valorizam seus objetos, sem o compromisso com sua divulgacao. A
heranca cultural da colecdo serd repassada aos familiares ou a
instituicées de confianca, desde que haja 0 compromisso de manter
a integridade e a arrumacao feita por seu proprietario;

e Colecionadores institucionais — sao instituicobes que tem sob sua
guarda objetos que receberam por doacdo ou compra. Tém como
responsabilidade cuidar do patriménio e transmitir os
conhecimentos inseridos na colecdo, documentando, descrevendo
e divulgando, através de catalogos e exposi¢des.

A primeira colegao que se tem noticia foi encontrada por escavadores,
arquedlogos, na Gruta de Hyéne, em Arcy-sur-cure. Foram encontradas
pedras, conchas e o0ssos de diversos formatos, obedecendo a um “critério”.
Provavelmente foram colecionados por algum homem preocupado em deixar
para a geragao futura sua forma de utilizar os objetos e assim garantir o

registro de sua trajetoria.*?®

22 ANCIAES, Alfredo R. Op. cit., p. 130
42 SANTOS, Fausto Henrique dos. Metodologia aplicada a Museus. Sio Paulo: Makenzi, 2000. p. 18
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A partir do séc. XIV, possuir uma colegdo era sindbnimo de posse-
poder-riqueza; as colecbes se acumulavam nas igrejas € nos tesouros dos
principes e eram abertas a visitacdo apenas em alguns dias no ano. Simbolo
de poder e superioridade, seus detentores usavam-nas como um instrumento
de dominacdo.*?*

Esse fato nos lembra a criacdo de algumas colecdes particulares nos
dias atuais, que refletem os conhecimentos cientificos, histéricos e artisticos
de seus colecionadores, mas também evidenciam suas riquezas. Muitas
vezes, essas colecbes sao alimentadas na clandestinidade *..ladrées
profissionais de antiguidade, 0s quais abastecem um mercado milionario
mantido por colecionadores, dispostos a pagar fortunas por pecas raras,
mesmo que jamais possam exibi-las publicamente®®.” Essas colecdes nado
sdo colocadas a disposicao do grande publico, muitas vezes permanecem
fechadas, sendo admiradas apenas por seu colecionador e convidados.
Algumas pecas poderdo ser emprestadas para compor exposi¢cées tematicas
num curto periodo de tempo, porém a maior parte do tempo permanecem
trancadas, tesouros desconhecidos do mundo cultural.

Quando a colecdo é composta de objetos de grande valor histérico-
artistico-cultural, aliada ao valor econ6mico, com a morte de seu proprietario
passa a ser muito disputada por seus herdeiros e raramente permanece
intocada. A nao ser, quando seu proprietario, zeloso de sua cole¢do, deixa
registrado seu destino, transformando sua casa em museu ou doando seu
acervo para uma instituicao idénea, que sera responsavel por sua gestao e
conservagao.

Ja as colecoes mais modestas, de pouco valor econémico, colecdes
de lembrancas, de objetos testemunhas permeadas de valores afetivos,

% Segundo Pomian, a aristocracia do periodo, a partir da segunda metade do século XIV, diante da
expansdo do pensamento humanista e da descoberta de novos conhecimentos, passaram a contratar artistas
e estudiosos para desenvolver trabalhos artisticos e pesquisas de cardter cientifico sobre temas especificos,
escolhidos por eles. Com isso pretendiam controlar aqueles que produziam arte e conhecimento, adquirindo
suas obras e espécies, formando assim suas cole¢des de arte e naturalistas.. POMIAN, K. Op. cit. p. 79

2> AZEVEDO, Ana Liicia. O genocidio cultural do Iraque: saques levaram parte da hist6ria da
humanidade. O Globo, Rio de Janeiro, 19.abr.2003. p. 21.
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correm o risco de desaparecer pois, com a auséncia de seu proprietario,
acabam sendo um peso para a familia.

Colecionar €, portanto criar um mundo paralelo, composto de
membdrias, lembrancas e afetividades. O mundo da cole¢do € dominado pela
ordem, classificacdo e afeicdo. Nesse mundo, o colecionador transita
solitario, como senhor absoluto de seus dominios, num espaco dominado
pela memdéria e imaginagdo. Os objetos colecionados adquirem um novo
status, uma nova vida, passam a ser reliquias, objetos simbdlicos,
testemunhas, mortos para o0 mundo cotidiano, vivos na memoria afetiva de
seu colecionador.

“A sobrevivéncia do objeto, é a garantia de preservacdo da memoria.
O homem percebeu que, por meio do objeto, ele pode estabelecer uma

linguagem composta de signos e simbolos™?°

, preservando através dele sua
prépria memoria, que sera representativa pelo conjunto de conhecimento que
carrega e que sera capaz de ser transmitida através das geracoes,
transformando-se, assim, em heranga cultural.

Essa heranca cultural pode ou nao se transformar em patriménio a
partir da morte de seu colecionador, pois ndo esta isenta de receber novos
usos e significados. Ao herda-la, seu novo proprietario, seja particular ou
institucional, ira interpreta-la a partir do presente e para o futuro, podendo dar
a ela novos sentidos e significados, passando a valoriza-la através de novos
olhares, podendo inclusive descaracteriza-la e incorpora-la a outros bens
culturais e patrimoniais.

Em uma casa museu, o objeto, seja colecionado ou parte da vida
cotidiana, sera visto como unidade de informagdo, passara por uma
organizacao baseada ndo em seu suporte, pois cada unidade ganhara o
status de objeto testemunha, aos seus atributos fisicos serdo acrescidos
valor, dignidade e respeito, serdo vistos como representantes de uma época
e da histéria de vida de seu proprietario.

426 SANTOS, Fausto Henrique dos, Op. cit. p. 17.
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Assim, é necessario tomar cuidado no momento de selecionar e
atribuir valores aos objetos encontrados, tracando um perfil de seu
proprietario, da sua vida familiar, social, politica e cultural baseado ndo s6 na
histéria oficial, mas na historia oral, documentos primarios, depoimentos de
amigos, familiares, empregados, etc, porque “...enquanto criadores de uma
legitimidade patrimonial selectiva, os especialistas certificam o valor dos
elementos culturais dignos de serem patrimonializados e o reconhecem como
bem...”*?” E desde que reconhecidos como bem, passaram a integrar o
patriménio a ser preservado e divulgado.

A historia pessoal, transportada e transformada em informacao, tracara
percursos para a legitimacao da histéria do personagem homenageado, mas
também sera parte da histéria local, regional ou nacional. Nossa tarefa sera
contextuar o objeto e coloca-lo em uma ordem histérica, social e cultural
visivel e compreensivel, proporcionando ao visitante da Casa Museu um
simulacro*® do real. Segundo Baudrillard “o real é produzido a partir de
células miniaturizadas, de matrizes e de memorias, de modelos de comando
[...] ndo é uma imitagdo, nem dobragem, trata-se de uma substituicdo no real

dos signos do real.”***

427 PEREIRO, Xerardo. Patrimdnio cultural: o casamento entre patrimdnio e cultura. Actas do I
Congresso Internacional de Etnografia, Pévoa do Varzim, 20-1 maio.2005, p.23-41. p. 28.
% Entendemos por simulacro um imagindrio da representagdo, o espelho do ser e da aparéncia, do real e do
ig:gu concreto. BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulacdes. Lisboa: Relégio d’Agua, 1991. p.8

Idem, p.8
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3.5. Colecionismo privado/doméstico

“Ele me mostrou a casa. Havia livros ao redor da cama, livros
em prateleiras em cima da cama, livros junto a banheira, livros
nos degraus da escada, livros encostados nas paredes, e
ocupavam cada centimetro livre no assoalho. Livros em seu
estudio, que também abrigava um tesouro especial, seu
violino, que ele nao tocava a anos [...] O unico cémodo nio

atingido por essa proliferagdo de livros era a cozinha, lugar

1430

desolado... Philipp Blon

Uma dos primeiros registros de colecéo privada de que se tem noticia
foi registrada pela princesa Bel Chalti Nannar, seis séculos antes de Cristo.
Ela documentou a colegdo pertencente a seu pai, na cidade de Caldéia.**’
Apoés esse periodo sé encontramos documentada a importante colegcédo de
numismatica pertencente ao Imperador Augusto que foi registrada por
Suetdnio, no séc.l da era cristd**2. Sabemos que Tutankamon colecionava
ceramicas finas, o farab Amenhotep Il colecionava esmaltes azuis e
santuarios.*®. Porém, muitas outras colecdes devem ter existido, pois como
vimos, colecionar faz parte da natureza humana.

A Igreja Catdlica estimulava o colecionismo entre os cristdos de
imagens, objetos, obras de arte que glorificassem a Deus e aos Santos e das
reliquias de santos e martires religiosos. Suas vestes, objetos, partes do
corpo e 0ssos eram disputados por um numero infinito de colecionadores,
tendo um alto valor no mercado®*. Esses objetos de fé possuem uma aura

divina que os mantém vivos na mente dos crentes e dos devotos.

9 Descrigdo da casa de Wolf Stein, colecionador de livros de Amsterdd, Alemanha. BLOM, Philipp. Op.
cit. p.23

! GUARNIERI, Waldisa R. Museu, museologia, museologos e formacdo. In: Revista Museu, v. 1, n. 1,
p.7-11, 1989.p. 7.

2 CARLAN. Claudio Umpierre. Os museus e o patrimonio hist6rico: uma relagio complexa. Histéria,
Franca, v. 27, n. 2, p. 1-7, 2008. p. 2

3 BLON, Philipp, p. 33

% Pomian nos conta que devido ao grande niimero de reliquias que circulavam por toda Europa foi
necessdrio a Igreja Cat6lica elaborar catdlogos das mesmas, pois elas deveriam permanecer fechadas em
igrejas, santudrio e abadias e s6 saiam de 14 em caso de roubo ou oferenda a algum personagem poderoso,
assim as intimeras outras pecas que circulavam no mercado, eram falsas. Pomian, K. Op. cit. p. 60.
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Representam um ser ausente, como um simbolo que emana sua presenga,
ponte entre 0 mundo visivel e o invisivel, passaporte para um mundo melhor.
O colecionador vé no objeto a promessa de um mundo utdpico “matéria
morta e promessa de vida”.**® Também podemos dizer que eles possuiam
uma funcéo didatica, pois ajudaram a propagar o cristianismo e fixar seus
dogmas.

Um dos primeiros exemplos do culto de uma reliquia pelos cristdos
surge no ano de 156, em Smyrna, na Turquia, com a reliquia de Sao
Policarpo, que foi queimado na fogueira. Seus discipulos recuperaram seus
0ss0s calcinados e os veneraram como simbolo sagrado. A essa reliquia
foram atribuidos varios milagres, o que tornou sua representacao cada vez
mais comum entre os cristaos.**®

Carlos Magno, no séc.VIll, criou uma lei que visava ‘preservar,
recolher, recuperar todos o0s objetos que haviam pertencido a cultura
romana®””, criando assim uma grande colecdo. Essa colegdo pertence hoje
ao Museu do Vaticano. Uma outra grande colecdo de numismatica foi reunida
por Francesco Petrarca, no séc. XIV. Ele tinha como objetivo “conhecer a

4387 essa colecdo privada é

histéria da civilizacdo através das moedas
considerada, na atualidade, como a primeira colecao monetaria da peninsula
italica. Ele também colecionava manuscritos latinos antigos, cuja colecéo se
encontra disponivel no nucleo da Biblioteca Marciana em Veneza.

Durante toda a Idade Média, a Igreja e as familias aristocraticas
acumularam reliquias, objetos artisticos, obras de arte e de luxo, jéias e
objetos curiosos ou lendarios. Essas colegdes domésticas, tesouros que sé
podiam ser observados por seus proprietarios, familiares ou visitantes
ilustres, eram guardadas no “studiolo”, estudio especialmente construido para
abrigar seus objetos. O primeiro “studiolo” de que se tem registro, apareceu

em 1335 e pertencia a Oliviero Forza, ficava em Treviso. Os homens

435 , MAUSS, Marcel. Esboco de uma teoria geral da magia. Lisboa: Ed. 70, 2000., p.77.
6 POMIAN, K.,Op. cit. p.60

“7 CARLAN. Claudio Umpierre. Op. Cit. p. 2.

% CARLAN. Claudio Umpierre. Op. Cit. p. 2.
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abastados do séc. XIV cultivavam a paixao pelo objeto colecionado, onde
colecionar era ao mesmo tempo diversdo e obsessio.**®

Também como parte do colecionismo privado estdo os gabinetes de
curiosidade, também conhecidos como camara das maravilhas, muito comum
no século XV e XVII. Essas grandes cole¢cdes acumuladas pela aristocracia,
eram mantidas fechadas dentro dos palacios e consideradas simbolos de
poder econémico, social e politico.

Podemos classificar essas primeiras colegdes como:

e Exdtica ou naturalista - minerais, animais e plantas.
e Variedade de géneros — obras de arte, objetos, documentos,
indumentarias, livros, objetos curiosos, armas, reliquias, etc.

Nas cole¢des naturalistas, compostas de animais, plantas e minerais,
encontramos diferentes formas de se colecionar. As plantas transportadas de
uma regido ou pais ao outro eram cultivadas em grandes estufas, mantidas
vivas a qualquer custo. Ja as espécies animais, como objeto de colecao,
tinham que necessariamente estarem mortos e terem passado pelo processo
de secagem e/ou empalhamento. Mortos para 0 mundo, eles serdo colocados
em um ambiente artificial e transformados em objetos representativos de sua
espécie.

Ulisse Aldrovandi, homem simples, camponés, comeg¢ou uma colecao
domeéstica ao acaso no ano de 1572, perto de Bolonha, quando encontrou,
matou e preservou, empalhando, o que supostamente era um filhote de
dragdo, expondo-o em sua casa para visitacdo publica. Essa exposicao
causou um rebolico muito grande em toda ltalia e para |4 acorreram
estudiosos, cardeais e bispos. Devido ao grande sucesso, ele resolveu
manter um registro dessas visitas, selecionadas por estudiosos, nobres,
arcebispos e homens famosos. As mulheres que a visitavam nao podiam ser

registradas, pois eram consideradas de uma classe intelectual inferior.**

“BLON, Philipp, Op. cit, p.33

#00 livro de registro de Aldrovandi encontra-se na Bibliotheca Universitaria de Bolonha, nele esta
registrado a presencga dos seguintes visitantes para sua exposi¢do do filhote de dragdo, 907 estudiosos,
sendo: 118 nobres, 25 homens famosos e apenas 1 mulher Caterina Sforza, que visitou a exposicao
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Aldrovandi entdo, passou a estudar a espécie encontrada e escreveu sobre
ela um tratado de Dracologia.**'

Considerado o pioneiro na arte de colecionar espécies de natureza
cientifica, no século XVI, Aldrovandi saiu em busca de novas espécies para
junta-las ao filhote de dragdo. Em 1595 sua colecéao contava com cerca de 18
mil espécimes. Parte dessa colecao pode ser vista nos dias atuais no Museo
di Storia Nationale, no Palazzo Poggia em Bolonha.**?

Pioneiro na pratica do colecionismo institucional e de preservacao
encontramos Nicolau V, em Roma no séc. XV, que proibiu a moagem das
pecas decorativas dos antigos templos, capitéis, colunas, placa de pisos e
paredes, para uso em novas construgdes e instituiu um inventario de toda
obra de arte de seu pais, passando a preserva-las.***Ele acreditava que a
literatura, as edificagbes e as artes gregas e romanas eram uma fonte
inestimavel de conhecimento. Para preservar esse conhecimento, enviou
emissarios em busca de manuscritos raros por toda a Europa, dando inicio a
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colegédo da Biblioteca do Vaticano “..no interesse comum dos letrados uma
biblioteca de todos os livros, em latim e grego.”*

Piero de Médici, grande colecionar aristocrata, e seus descendentes
Francesco e Lorenzo, no decorrer do século XV, mantinham em seu
“studiolo” um patriménio valioso composto de obras de arte magnificas,
objetos antigos, pedras preciosas, além de uma colecao de objetos estranhos
e curiosos, que era mantida apenas pelo culto ao prazer, ao belo e pela fé.
Fechada, ela ficava exposta apenas ao olhar de seus proprietarios e
convidados. Francesco mandou construir um “studiolo e, para melhor

ambienta-lo chamou Vasari para decora-lo. Vasari confeccionou, a seu

acompanhada de uma comitiva de 50 damas, que nio foram registradas no livro por serem consideradas de
inteligéncia inferior. BLON, Phillip, p. 31

4“1 Aldrovandi, Ulisse. Serpentum er draconum historiae, de sete volumes. Escrito a partir dos estudos
desenvolvidos com o suposto filhote de dragdo, encontrado e morto por ele, em uma pequena estrada que o
levaria a Bolonha. BLON, Phillip. Op. cit..p.26.

“2 BLON, Philipp, Op. cit., p. 30-1

“3 DUFF, E. Santos e pecadores: histéria dos papas. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1988. p. 137.

“4 DUFF, E. Op.cit. p. 137.
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pedido, painéis que representavam os doze meses do ano e os doze livros
mais significativos existentes em sua biblioteca.

Conhecido como “O magnifico®, Lorenzo de Medici bancou toda uma
nova geracao de artistas, adquirindo suas obras para sua colegao particular.
Parte da colecao dos Medicis pode ser vista no Pallazzo Médici-Riccardi, em
Firenze.***A outra parte foi doada por Anna Maria Luisa de Médici, em 1743,
ao estado da Toscana, com duas recomendagdes: que a referida cole¢cao nao
poderia ser transferida para outro local, devendo manter sua integridade e
que a ela fosse dado total acesso a todas as pessoas interessadas.**

Estudiosos acreditam que a atividade colecionadora ganhou forca a
partir do século XVI, por conta da mentalidade humanista que vinha
crescendo, aliada as grandes navegacoes, a descoberta de novas terras e a
expansao do conhecimento. Para se dar credibilidade ao que se descobria
em terras distantes, era necessario trazer amostras das espécies que dariam
veracidade aos escritos. Assim, as colecbes de tesouros pertencentes a
Igreja e a aristocracia cederam lugar para as colecdes de natureza naturalista
ou exética. Pessoas com poucos recursos intelectuais e financeiros
passaram a colecionar objetos especificos, em busca de conhecimento ou
reconhecimento por parte de sua comunidade.

Esses novos colecionadores, avidos de conhecimentos, passaram a
adquirir todas as espécies naturais disponiveis no mercado, fazendo de suas
residéncias uma “enciclopédia da natureza”. As colecbes passaram a ser um
mecanismo de comunicacado entre a unidade e 0 universo, procurando com
elas representar o mundo como ele se apresentava naquele momento
histérico. Possuir uma colecao era uma forma de se perpetuar para o futuro,
pois ela ficaria e levaria o conhecimento acumulado as novas geracoes.

Na segunda metade do século XVI, a febre do colecionismo toma
conta de toda Europa. Os colecionadores trocavam correspondéncia entre si

regularmente, compartilhando o conhecimento. Em suas cartas, teciam

“5 COSTA, Paulo F. Op. cit, 34
4 POMIAN, K. Op. cit. 82.



138

comentarios sobre suas colecdes, seus objetivos e o arranjo que adotavam
para ordena-las e a melhor forma de preserva-las. Hubert Goltzius,
colecionador holandés, visitou 968 colecbes particulares, mantidas nas
residéncia de seus colecionadores, entre 1556-1560, na Alemanha, Austria,
Suica, Franca e Italia**’.

Até a Igreja se rende a nova abordagem da natureza. O jesuita
Athanasius Kircher acumula uma grande colecao naturalista, tendo como
sede o Vaticano, sua residéncia. Ela era composta de espécies de animais,
plantas, e exemplares da natureza humana, que eram dissecados em
sessdes especiais, onde se estudava a anatomia humana, além de uma
colecdo de trajes exdticos, vindo de terras distantes.**®

Algumas instituicées, como universidades, também passaram a montar
suas colecdes de natureza cientifica, objetos exéticos ou estranhos muito em
pauta no periodo, objetos raros, preciosos ou desconhecidos.

Na Holanda, considerado um pais de grandes colecionadores, no
inicio do séc. XVIl, as casas transformaram-se em pequenos museus
particulares. Comprar e exibir objetos aos visitantes era uma forma de status,
de refinamento e bom gosto. Méveis e tapetes finos, porcelanas, pinturas e
objetos de arte, enfim, a colecdo espalhou-se toda casa em armarios,
gavetas ou comodos inteiros. Pequenos objetos eram guardadas nos
famosos “armario de curiosidades”, construidos em mogno. Eles eram
repletos de porcelana oriental, armas, moedas, objetos interessantes e
exéticos, pequenos microcosmo do mundo conhecido.**® Até nas casas de
bonecas havia “armario de curiosidades”, com minusculos entalhes e réplicas
de objetos. Colecionar tornou-se uma atividade muito prazerosa, a qual se
dedicavam pessoas de todos 0s niveis sociais.

Em Amsterda, entre 1600 a 1740, foram catalogadas cerca de 100
colegbes particulares. As mais exoticas e famosas eram a de Bernadus
Paludonus, Nicolaes Witsen e Frederik Ruysch. Essas cole¢cdes recebiam

“7 BLON Philipp, Op. cit. p . 36
448.Idem, p 39
“YBLON Philipp, Op. cit., p. 41
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objetos através de mercadores especializados, que vendiam todo tipo de
artefato estrangeiro, trazidos pelos marinheiros em seus baus. A colecao de
Bernadus Paladanus continha espécies naturais de todas as partes do
mundo conhecido, além de armas, porcelanas, artigos japoneses, artefatos
da Africa, Egito e Américas do Norte e do Sul.**°

Na Espanha, a mais rica colecao do século XVI pertencia a Filipe I,
que, para melhor abriga-la, mandou construir varios pavilhbes em seus
palacios. A variedade de sua colecado impressionava a todos que a visitavam,
pois possuia espécies animais, moveis, pinturas e esculturas, indumentaria,
utensilios de diversas partes do mundo, objetos exéticos, relicarios e reliquias
de Santos catdlicos. Em 1598, um inventario em sua colecdo contabilizou
sete mil itens, entre as quais obras de Ticiano, Frederigo Zuccaro, Jan
Gossaert, Rogier van der Weyden e seu favorito Hieronymous Bosh.*" .

Em Viena, Fernidando Il, especializou-se em colecionar armaduras e
armas usadas por personagens ilustres, parte de sua colecdo pode ainda
hoje ser visitada no Castelo de Ambras*®?.

Em Praga, o imperador Rodolfo Il dedicou-se inteiramente a aumentar
a colecao recebida como herancga cultural da familia Habsburgo. Em seu
Castelo do Morro Hradcany, abrigava uma colecao dividida por temas:
natureza, antiguidade e religido. Nos “armarios das maravilhas”, ficavam as
colecdes de espécies e riquezas naturais vindas de toda parte do mundo.
Esses guarda-loucas, fechados com portas, eram ricamente decorados,
possuiam gavetas e pequenos compartimentos feitos especialmente para
acondicionar a cole¢do, nas paredes animais empalhados, armaduras e
armas, livros e partituras, trajes e indumentarias, plantas e objetos exéticos.
Na “camara de artificio”, eram guardadas as moedas, pedras preciosas e
antiguidades de pequenas proporcoes. Na “camara dos milagres” relicarios e
artefatos ligados a Igreja Catdlica. Em 1598, ele construiu duas grandes
galerias ao lado de seu castelo para melhor abrigar suas novas colecées,

430 Idem, p. 41
“! Para se conhecer mais leia: Disposi¢do para melancolia. In: **" BLON Philipp, op. cit. p. 43-65.
2 1dem, p. 42
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Galeria Imperial e Kuntskammer*®. Esse acervo chegou a ter 3000 telas
entre pinturas desenhos, gravuras além de esculturas®®* Sua colegdo era
considerada uma mistura de grandeza, luxo e bom gosto, mas infelizmente,
ela foi toda dispersada ndo sendo mais possivel admira-la em todo seu
esplendor.

A colecao, reunida por Rodolfo, possui os tracos filoséficos e
naturalistas da sua época, pois através dos objetos ele procurava construir
linhas multiplas que abrangessem os novos conhecimentos e descobertas do
mundo medieval. Uma colecdo de maravilhas, que ultrapassa o observar na
privacidade, mas possui também, inserida, a busca de significado e
conhecimento, um microcosmo do mundo. Parte de sua colegéo esta exposta
no Museu de Histéria da Arte e no Museu de Histéria Natural em Viena.*®

Nao poderemos deixar de citar John Tradescant, O Velho (c1570-
1638), jardineiro do Duque de Buckinghan, colecionador, a principio de
plantas trazidas de suas muitas viagens a trabalho pela Europa e aos novos
continentes, em busca de novas espécies para o jardim do Duque. Sua
colecao, diferente do que vimos até o momento, era viva € mantida em
jardins e estufas. As mudas saidas de |a foram responsaveis por abastecer
todos os jardins da Inglaterra. Porém, a febre do colecionismo fez com que
ele, com o passar do tempo, encantado com as maravilhas que via em suas
muitas viagens, passasse a colecionar lembrangas: objetos exoéticos de terras
distantes, trajes e indumentaria. Parte de sua colecdo foi doada a
Universidade de Oxford e pode ser vista no Ashmolean Museum.**® L&
também se encontra a colecdo de Elias Ashmole doada, em 1675, a
Universidade de Oxford e aberta a visitacao publica em 1683, considerado o

primeiro Museu Institucional da Europa. *°*’

3JANEIRA, Ana Luisa. Primérdio do coleccionismo moderno em espagos de produgio do saber e do
gosto. Memorandum, v.10, p.65-70, 2001. p. 68.

#* BLON Philipp, op. cit., p. 50

®Idem. p. 132.

PBLON, Philipp. Op cit. p. 76

7 POMIAN K. Op. cit., p.82
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E ainda lembramos Charles Wilson Peale (1741-1827), retratista,
apaixonado pelos herdis americanos. Ele deu inicio a sua colecao com os
quadros que ele proprio pintava, sendo esta acrescida posteriormente de
outros objetos de arte e espécies naturais, ara abrigar sua colecédo ele
construiu um edificio. Ela era composta de pinturas e esculturas, animais
empalhados, petrificacbes do corpo humano, insetos, pedras e conchas e
uma pequena biblioteca. Seu acervo contava com aproximadamente, cem mil
objetos.**® Ele é considerado o fundador do primeiro Museu da América, pois
preocupando-se com o destino de sua colecédo, criou em vida, um Museu
aberto a visitagdo publica. No Museu, recebendo os visitantes logo na
entrada, hd uma figura de cera de seu proprietario. Segundo Phillip Blon
“Estabelecer a permanéncia e assim privar a morte de seu triunfo, por meio
de retratos, do embalsamento, da erudicdo e de sua presenca num museu,
planejado para sobreviver a ele, era sua maior preocupagdo™”

Arthur Gilbert, colecionador americano de objetos de prata, ouro e
obras de arte, doou sua colecao ao Somerset House em Londres, pois nao
encontrou nos Estados Unidos nenhuma instituicAo que atendesse suas
exigéncias, no momento de expor seus objetos. Ele, que possui escritério em
Beverly Hills, onde trabalha, e de onde construiu toda sua fortuna, exigiu que,
para melhor ambientar sua colegéo, fosse feita uma réplica de seu escritério,
com as paredes cor de rosa, moveis Luis XV e fotos de familia espalhadas.
Exigiu também, que fosse feita uma réplica, em cera, dele mesmo sentado
em sua escrivaninha, atendendo ao telefone, vestindo shorts e camisa
colorida.*?

Portanto, podemos concluir que no ato de colecionar, o colecionador
procura perpetuar-se, mesmo que inconscientemente, através dos seus
tesouros pessoais ou artisticos. Na impossibilidade de ser enterrado junto a
sua colecao, procura de alguma forma estar presente em pinturas, escultura

ou mesmo em réplicas em cera, perpetuando assim sua presenca.

“% BLON, Philipp. Op cit. p. 111
% 1dem., p. 115
40 BLON, Philipp. Op cit. p. 256
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Respeitando o objeto enquanto patriménio, heranga social, testemunha de
uma trajetéria, cultura ou sociedade procura, através dele, também se
perpetuar.

Vimos que muitas dessas cole¢des particulares, domésticas, deram
inicio aos museus que conhecemos hoje. Pelo agregamento a colecoes
institucionais existentes ou elas mesmas se transformando em Museus, que
levam o nome de seu colecionador. Nao pretendemos fazer aqui uma
genealogia dos Museus, apenas citamos alguns exemplos, dentro de um
grande numero de colecionadores domésticos que foram perpetuados

através de suas colecgdes.

3.6. A arte do colecionismo privado no Brasil

“Ha muito tempo, porém, algumas pessoas [...] dedicaram grande
interesse as antiguidades. Alguns, como simples amadores,
curiosos pelos objetos histdricos e artisticos, outros, como simples
juntadores de coisas antigas e interessantes, eles muito fizeram
para que ndo se extraviassem preciosidades.”

José Wash Rodrigues™’

O colecionismo no Brasil € um tema que passou, recentemente, a
fazer parte dos estudos académicos. Nos estudos encontrados, ha sempre a
preocupacdo com o colecionador de objetos de arte e muito pouco foi
encontrado sobre o perfil do colecionador de objeto testemunhas, colec¢des
afetivas, de objetos simples, tesouros do cotidiano: caixas, canecas, colares,
selos, postais, objetos decorativos, objetos descartaveis e outras tantas
coisas que fica dificil de se relacionar. Essas pecas, encontradas em Casas
Museus, ao nosso ver sdo mais significativas no momento de se
compreender os habitos cotidianos, as tradicbes, os costumes, as crencas,

enfim a histéria sécio-cultural.

! RODRIGUES, José Wash. Mévies antigos em Minas Gerais. In: Revista do Servico do Patriménio
Histoérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n.7, 1943. p. 79-96.p. 87.
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O colecionismo em nosso pais comecou com a religiosidade vinda
com os primeiros catequizadores, que enfatizavam a Igreja Catdlica e seus
objetos rituais e reliquias. Nao temos conhecimentos se nos primeiros
séculos de nosso pais havia a preocupacdo em se colecionar. Para tal,
demandaria ser estudado o cotidiano desses primeiros habitantes em busca
de vestigios de colecoes domésticas, dos ajuntadores/guardadores que
certamente havia.

Com a chegada da familia Real ao Brasil, no ano de 1808, e seus
muitos baus de objetos de arte, adorno, livros e documentos, mobiliario,
equipamentos domésticos refinados, € que o colecionismo doméstico ganhou
forca. As familias mais abastadas, na Corte e nas cidades maiores, mais
proximas a Corte, passaram a formar pequenas cole¢coes de objetos de arte
ou de luxo, moveis e objetos decorativos, loucas e cristais, importados da
Europa. Apareceram as primeiras salas de visitas, adornadas com o que
havia de mais moderno e chique na Europa, arrumadas para serem vistas e
admiradas pelos visitantes, sendo isso uma caracteristica do colecionador.

A prépria familia real, durante todo o periodo imperial empenhou-se
em formar uma grande colecdo composta dos mais diversos tipos de objetos,
dentro das categorias, muito conhecidas em seu pais de origem: naturalista,
objetos exoticos, de arte, mobiliario, livros, documentos, postais e mais tarde,
fotografias.*®® Dom Pedro Il era um grande colecionador de fotografias e de
instrumentos cientificos. As colecdes, formadas pela familia real, deram
origem a varios museus que conhecemos: Museu Imperial, Museu Nacional e
Biblioteca Nacional.

Apés a proclamacéao da Republica, comegcaram a surgir outros tipos de
colegbes, agora em busca das raizes brasileiras. Isso fez com que nossos
colecionadores voltassem seus olhos aos objetos e documentos relativos a
nossa historia, pinturas e esculturas representativas de fatos ou personagens

462 Para dar inicio a colegdo do Museu Real D. Jodo VI doou parte de sua colegio particular: objetos de
arte, gravuras, artefatos minerais, vegetais, animais empalhados e artefatos indigenas. Assim as moldes do
mundo europeu estava criado em 1808 um “gabinete de curiosidade”. SCHWARCZ, Lilia Moritz. A
longa viagem da Biblioteca dos Reis: do terremoto de Lisboa a Independéncia do Brasil. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 2002. p. 257.



144

que nao deveriam ser esquecidos. Esses amadores, muitas vezes apenas
curiosos ajuntaram objetos artisticos e histéricos, os quais dentro de suas
colecbes foram eleitos como especiais, representativos de um fato, época,
evento ou simplesmente como objeto afetivo, testemunha.

No século XIX, encontramos grandes colecionadores como Carlos
Costa Pinto, residente na Bahia que colecionava objetos do periodo imperial,
objetos em ouro e prata, porcelanas, mobiliario e objetos relativos a histéria
de sua regido. A colecao pertencente a Carlos Costa Pinto pode ser vista no
Museu que leva seu nome na Bahia.*®®

E Alfredo Ferreira Lage, residente em Juiz de Fora-MG, filho de
Mariano Procépio*®*, foi um incansavel colecionador, desde sua juventude
adquiria objetos em leildes no Brasil e no exterior, além de ter incorporado
doacbes importantes como do Duque de Caxias, Afonso Arinos, Rodolfo
Berrnardelli e Amélia Machado Cavalcanti de Albuquerque. Seu acervo é
composto de arte, arte sacra, armas e indumentaria, mobiliario, numismatica,
joias, medalhas e objetos utilitarios. Preocupado com a preservacao de sua
colegao, ele transformou em vida sua casa em museu, doando o prédio e o
acervo a cidade de Juiz de fora em fevereiro de 1936. Colocou como
condicao Unica a proibicdo de que nao fosse retirado do Museu qualquer
peca da colecdo e também de que deveriam ser mantidos as denominagdes
das salas por ele designadas. Essa colecao pode ser vista no Museu Mariano
Procépio, nome dado por ele para homenagear seu pai.*®°

Em Minas Gerais, destacamos mais alguns colecionadores como
Vicente Torres, de Diamantina-MG, colecionador aficionado, em cuja
residéncia havia grande quantidade de objetos dos mais variados estilos:
armas, moveis, gravuras, utensilios domésticos, pinturas, como dois quadros

de Laport, posteriormente doados ao Museu Paulista, objetos musicais

463 COSTA, Paulo F. Op. cit, 30
464 Mariano Procépio, seu pai, engenheiro responsavel pela construgio da Estrada Unido e Industria que

liga Juiz de Fora a Petrépolis, foi ele o responsavel pela constru¢do de um dos prédios o de estd abrigado o
museu que leva seu novo na Villa Ferreira Lage. O Museu Mariano Procépio foi fundado em 1915. Idem,

p- 30
*5COSTA, Paulo F. Op. cit.p.30
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africanos e uma colecdo considerada Unica de “burusqués™®®

, guias de
mineracao e cédulas antigas.

Paulino Batista dos Santos, de Mariana-MG, colecionador de objetos
militares tinha sua casa repleta de: armas, dragonas, chapas, emblemas,
estribos e objetos do cotidiano militar. Sua colecdo de armas antigas foi
doada ao Museu Histérico Nacional.*¢”

Padre Lucindo de Sousa Coutinho, em Santa Barbara-MG*®®, notavel
colecionador doméstico, conhecido em toda redondeza, recebia em sua
residéncia objetos doados por amigos e vizinhos. Objetos muitas vezes
recebidos por heranca de geracdes anteriores, mas que nao tinham utilidade
ou significado ao seu proprietario. Assim, Padre Lucindo tinha de tudo:
moveéis, objetos de decoracgao, objetos religiosos, objetos utilitarios, maquinas
de costuras e de beneficiamento de alimentos, trajes, adornos, etc. Sua
residéncia foi transformada em Casa de Cultura de Santa Barbara, porém
nao foi possivel localizar o destino de seus objetos ap6s sua morte.

Podemos citar também Francisco Franco, de Itauna-MG que
colecionava empapelado antigo em “estilo império”, formando painéis por
toda a sua residéncia, além de armas e objetos da Imperial Guarda de Honra.
Seu acervo de armas e objetos foi doado ao Museu Histérico Nacional.
Dolabela, em Santa Luzia do Rio das Velhas-MG, possuia uma colecao de
armas, objetos e lembrancas da revolucao de 1842 e Pedro Massena, de
Barbacena-MG, com uma grande colecdo de numismatica, sendo
reconhecida em seu tempo como a melhor colegéo que o Brasil possuia.*®®

Em Séo Paulo, temos noticia da colegéo reunida pelo Coronel Sertério,
em sua residéncia, localizada no Largo Municipal. Sua cole¢ao, catalogada
pelo botanico Alberto Loefgren, encontrava-se espalhada por todos os

ambientes da casa. Ela foi constituida aos moldes das colecdes européias e

496 papel moeda emitido por negociantes de Diamantina, MG. RODRIGUES, José Wasth. 1943. Op. cit..
p- 88.

*"[dem. p. 87.

%% Ibidem, p. 87

49 Muitas dessas colecdes nio nos foi possivel localizar o destino apés a morte de seu proprietario, seria
necessdria uma pesquisa maior nos grandes museus institucionais. RODRIGUES, José Wash.1943. Op. cit.
p. 88.
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possuia animais embalsamados, espécies vegetais, minerais, esqueletos
humanos, moedas, armas, mobiliario, objetos feitos por indios, quadros,
gravuras e litografias, além de uma colegcédo dos primeiros jornais brasileiros.
A colegéo foi vendida, em 1890, para o Conselheiro Francisco de Paula
Mayrinque, que posteriormente a doou ao Estado. Ela, atualmente encontra-
se no Museu Paulista.*”°

O engenheiro Tommaso Bezzi, morador do Rio de Janeiro e S&o
Paulo, € descrito como um “colecionador apaixonado de obras de arte,
objetos antigos, produtos de artesanato local e minerais, ...colecoes

preciosas bem ordenadas e catalogadas” *""

. Sua colecéo foi deixada como
heranca cultural para os filhos, entdo residentes no Rio de Janeiro.

Como mecenas das artes e grande colecionadora, ndo sé de obras de
arte, mas também de objetos de decoracao chineses, japoneses e indianos,
mobiliario estilo Luis XV, minerais de formas raras e pecas exoticas, temos
Dona Veridiana V. da Silva Prado. Sua cole¢éo ficava exposta em todos os
ambientes de sua casa, na Vila Maria, em Sdo Paulo.*’? Ao falecer em 1910,
deixou sua colecdo como heranca cultural a seus familiares. Em seu
inventario pode-se verificar o grande nimero de equipamentos que sua casa
possuia: objetos de tradigdo rural, objetos em prata, espelhos venezianos,
cristais importados, diversas pecas em marfim. Alguns equipamentos muito
modernos para a época: maquina de fazer gelo, sorveteira, maquina de
passar roupa. Na colecao de arte, possui inimeros quadros a 6leo de artistas
nacionais.

A preferéncia de nossos colecionadores, das primeiras décadas do
século XX, estava pautada no gosto cultural europeu de antes da revolugao
industrial.*’®  Assim, vamos encontrar dois tipos de colecionadores

diferenciados: os voltados para as “coisas de nosso pais”, principalmente a

479 RIBEIRO, Maria Izabel M.R.B. O museu doméstico: Sio Paulo, 1890-1920. (Dissertagio-Mestrado)
ECA-USP, 1992. p. 150.

! Idem. p.152

42 HOMEM, , Maria Cecilia Naclério. O palacete paulistano e outras formas urbanas de morar da elite
cafeeira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p.109.

473 MICELLI, Sergio. Nacional estrangeiro: histdria social e cultural do modernismo artistico em Sao Paulo.
Sao Paulo: Cia. Das letras, 2003. p. 19
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arte barroca, a arte moderna e documentos do periodo colonial e imperial, e
os colecionadores abastados que continuavam trazendo objetos de arte e de
luxo vindos da Europa.

Ephim Mindlin destacou-se como um colecionador muito cuidadoso
para a época, possuia em sua residéncia, em Sao Paulo, um laboratério onde
estudava cada obra de arte adquirida, para detectar sua idade e sua
autenticidade. Seu interesse maior eram as pinturas das escolas flamengas e
holandesas, sendo que a arte brasileira se fazia representar, porém em
menor numero. Quando faleceu, em 1941, a familia resolveu vender sua
colecédo, que foi posta em leildo no Rio de Janeiro. Nesse momento, foi
organizado um elaborado catalogo dos objetos de sua colegéo e, entre eles,
encontramos além das pinturas, porcelanas chinesas e japonesas da
Companhia das indias e da Boémia do século XVIII e XIX, objetos em prata,
mobiliario em estilo D. José |, Queen Anne e coloniais, estatuetas e reldgios
antigos.*"*

O segundo mecenas e colecionador de destaque é José de Freitas
Valle que exerceu grande influéncia tanto no mundo das artes como na
politica, em Sao Paulo, no periodo de 1890 a 1920. Sua casa, a Vila Kyrial,
era ponto de encontro de artistas, politicos e pessoas ilustres de sua época.
Construiu um anexo a sua residéncia, decorado com afrescos alegoricos
alusivos a atividades artisticas para abrigar sua galeria. Porém, logo o local
se tornou pequeno pois abrigava apenas 120 obras*’®. Ele possuia um
grande numero de obras de gosto eclético, adquirida ou recebida de presente
dos amigos. Nesta galeria, havia um retrato de corpo inteiro de seu
proprietario, pintado por Pablo Salinas*’®, colocado estrategicamente de
forma a receber os visitantes. O restante de sua colecdo estava espalhada
por toda a residéncia: vestibulo, fumoir, sala de visitas, sala de jantar,
biblioteca, dormitério e banheiro.

47 RIBEIRO, Maria Izabel M.R.B. Op. Cit. p.. 161.
> MICELLI, Sergio. Op. cit, p. 67
476 1dem. p. 69.
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Em seu inventario, constam 342 pinturas, 6leos, pasteis e aquarelas,
uma biblioteca de cinco mil volumes, especializada em literatura. As revistas
de época falam de uma colecdo de pegas arqueoldgicas, doada por ele ao
Museu Paulista. Também relatam uma coleg¢do de esculturas em ceramica,
marmore e bronze, heranga cultural materna, de quem herdou também a arte
do colecionismo e uma colegcéao de jdias egipcias da época ptolomica. Parte
de sua colecdo foi doada, por ele, a Pinacoteca do Estado e o restante foi
vendida pela familia em leilao, em 1961. Sua biblioteca foi adquirida pela
Academia Paulista de Letras*’’. Sua eclética colecdo pode ser considerada
de arte e afetiva, pois a mistura de gosto fica clara nos presentes recebidos e
preservados.

A colegéo de Joaquim Silveira Cintra incluia pinturas, imagens sacras,
objetos liturgicos, objetos decorativos como medalhdes e medalhas com
alegorias, joias, esculturas em marfim, comendas e placas comemorativas
relativas ao periodo imperial brasileiro, além de alguns objetos raros e
exoticos, como o pente da Marquesa de Santos e lava do Vesuvio.*”® Silveira
Cintra foi um colecionador preocupado com a perpetuacao de sua colecao,
doando-a em testamento para a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, uma
instituicao respeitada, que nao iria deixa-la desaparecer.

A colegédo, como herancga cultural, pode ser observada na colegcéo dos
Irmaos Macedo Soares, José Cassio e José Carlos. Suas colecdes eram
compostas de objetos herdados de seus familiares, principalmente objetos
devocionais, pinturas feitas por membros da familia e de autores paulistas,
litografias aquareladas, caricaturas e esculturas. José Carlos também era
bibliéfilo e colecionava obras especializadas em arte.*”® A colecéo dos irmaos
Macedo Soares foi deixada para seus iniumeros descendentes diretos e

indiretos, permanecendo assim o status de heranga cultural.

77 RIBEIRO, Maria Izabel M.R.B. Op. cit. p.. 190
47 RIBEIRO, Maria Izabel M.R.B. Op. cit p..194
Idem. p 209.
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Nao podemos esquecer Olivia Guedes Penteado, sempre lembrada
por sua grande colecdo de arte moderna, que se iniciou em 1923, Ela
mandou reformar a estrebaria de sua residéncia e transformou-a em uma
Galeria Modernista, com decoracao assinada por Lasar Segall, local que se
tornou o predileto de artistas e intelectuais de todo pais que a visitavam
constantemente. Porém sua colecdo nao era s6 modernista, possuia também
um sem numero de objetos espalhados pela casa: estatuetas, bustos,
esculturas e telas de autores classicos resultado de suas inumeras viagens a
Paris, moveis ingleses do século XV e no estilo Luis XV, tapecarias
d’Aubusson, espelhos venezianos, porcelanas dinamarquesas e porcelanas
chinesas, utensilios e adornos em prata e cristal e medalhdes em bronze.*®'
Pelas fotografias de época podemos perceber que a residéncia de Dona
Olivia era atulhada de objetos, arrumados de uma maneira que seguia o
gosto de sua proprietaria e os costumes da época.

Podemos citar outros tantos colecionadores domésticos: José Manuel
de Azevedo Marques, colecionador de arte, principalmente paisagens
urbanas, marinhas, exoticas orientais e romanticas, sua colecao contava com
130 obras*®? e encontravam-se disposta em sua residéncia, na Avenida
Paulista em S&o Paulo. Mario de Andrade, colecionador de arte sacra e de
livros; Jodo Mauricio Sampaio Vianna, colecionador de arte de artistas
brasileiros; Ramos de Azevedo, que possuia uma colecao enciclopédica de

arte.*8

, que deixou para seu neto Ernesto de Castro, que vagarosamente se
desfez dela. Os colecionadores de arte Francisco Matarazzo Sobrinho; Assis
Chateaubriand, Ema e Eva Klabin, Paulo da Silva Prado, Castro Maya,
Silvério Ceghia, José e Paulina Nemirovsky, Adolfo Augusto Pinto, Maria
Luisa e Oscar Americano e tantos outros, que deram lugar ao nascimento de

importantes museus paulistas.

*0 MICELLI, Sergio., p. 75.

1 COSTA, Paulo de Freitas. Op. cit. p. 108.

*2 MICELLI, Sergio., p. 73

3 Ramos de Azevedo era um assiduo freqiientador de exposicdes de arte, em sua colegdo possuia obras de
artistas brasileiros, obras de viajantes, obras de autores italianos, francesas e espanholas. RIBEIRO, Maria
Izabel M.R.B. Op.cit, p. 225
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As colecdes do inicio do século XIX seguem os moldes da “colecao de
maravilhas” da Europa. J4 as colegbes formadas nas ultimas décadas do
século XIX e inicio do século XX, por colecionadores abastados e urbanos,
tinham a preocupacao em absorver, através dos objetos que as compunham,
a cultura européia e assim, tornar o ambiente doméstico adequado aos
padrdes ditados pela modernidade da época. No periodo de transicao da elite
cafeeira para a nova elite, desta feita industrial, periodo que antecede a
década de 20 do século passado, e ao movimento modernista no Brasil,
quando ha uma grande preocupagdo com as origens e a legitimacao de
nosso povo, 0s colecionadores domésticos passam a se interessar por
objetos e documentos do periodo colonial e imperial, arte sacra, pintura e
artesanato da terra.

Poucas dessas colecbes permanecem mantidas na sua integridade,
algumas foram leiloadas pelo préprio proprietario por razées diversas, outras
por ocasido da morte de seu colecionador foram deixadas como heranga
cultural a seus descendentes e assim, desmembradas. Encontramos em
instituicbes publicas parte de algumas dessas colecdes, outras foram doadas
na integra citamos como exemplo a Colecao Chateaubriand, que se encontra
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro; a Colecdo Nemirosvsky, a
José de Freitas Valle e de Joaquim Silveira Cintra na Pinacoteca do Estado
de Séao Paulo.

Sabemos que a imprensa, no inicio do século XX foi a grande
responsavel pelo aprimoramento dos gostos e costumes com relagao a arte e
cultura, dando destaque para exposi¢des de arte, eventos culturais e leildes
de arte. Ndo s6 enfatizavam os artistas envolvidos, elogiando os trabalhos
apresentados, mas relatando o publico ilustrem culto e seleto de presentes.
Os leilbes eram muito concorridos, além de obras de arte, oferecia-se

“soberbos utensilios e finos ornamentos’™®*

485

, em alguns até era oferecido um

“delicioso Ilunch para atrair mais publico. As pecas a serem leiloadas

% Anuncio de leildo publicada no O Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo, 24 jun.1903.
485
Idem
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vinham de diversas fontes: mudanga para o interior, viagens a Europa,
dificuldades financeiras, falecimento do proprietario, troca de mobiliario, etc,
nos anuncios ha sempre a chamada para grandes oportunidades, objetos
unicos e simbdlicos. Nos catalogos de leildo, hd uma gama muito grande de
objetos disponiveis, de xicaras de cha a lustres ingleses, de mobiliario a
enxoval fino de linho europeu. Alguns ofereciam objetos ‘para uma residéncia
modesta” outros para “orimus inter pars”.*®®

Nosso interesse maior sdo as colegoes que continuam ambientadas na
casa morada de seu colecionador, que se transformaram em casa museu ou
em fundagbes, e que mantém, nos espacos da casa, as colecoes,
preservando o arranjo e a ordem dada por seu colecionador. Podemos
relacionar algumas dessas casas: Fundacdo Raymundo Ottoni de Castro
Maya (Chacara do Céu e Museu do Acude), Fundacéao Eva Klabin, no Rio de
Janeiro e Fundacao Ema Klabin e Fundacado Maria Luisa e Oscar Americano
em Sao Paulo.

Nao pretendemos, nesse momento, esgotar esse assunto, as colecdes
e casas museus relacionadas sdao as mais conhecidas e, em sua grande
maioria estabelecidas no eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O assunto
demandaria um estudo mais prolongado e com certeza iriamos encontrar

grandes colecionadores espalhados por todo 0 nosso pais.

% Maria Isabel M. R.B. Ribeiro, em sua pesquisa estudou os catdlogos de leildo disponivel nos inventarios
e testamentos de pessoas ilustre da cidade de Sdo Paulo, nas primeiras décadas do século XX. RIBEIRO,
Maria Isabel R.B. Op. cit. p.116-7
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3.7. Objetos testemunha

“Coisa estranha, quanto mais exiguo se torna o espago proprio,
mais ele é entulhado de aparelhos e objetos. Diriamos que é
preciso densificar este lugar pessoal, material e afetivamente, para
tornar-se o territorio onde se enraiza o microcosmos familiar, o

lugar privado e caro™ Michael Certeau™

Os objetos testemunha sao exemplares unicos, lembranca de um
passado histérico que ndo deve ser esquecido, assinalando assim um local,
um personagem ou um acontecimento de relevancia para a historia local ou
nacional que devera fazer parte da memoaria coletiva, passando de geracao a
geragao.

Sabemos que a memodria ndo estd aprisionada nos objetos, porém o
objeto € um fragmento, capaz de despertar lembrancas, proporcionando a
identificacdo objeto x memdéria x personagem. Assim, objetos testemunhas
trazem vestigios que podem formar um todo, fornecendo novos rumos,
proporcionando conhecimento e possibilitando estudos de um cotidiano
soécio-historico-cultural do passado.

A memoria serd usada como alavanca para sua resignificacdo, pois
sua exposicdo ndo ensina os modos como ele era utilizado nas atividades
cotidianas de uma determinada época ou local. E a bagagem afetiva, as
tradicOes e as praticas de fazer, aliadas ao emprego da memoaria, que serao
responsaveis por reconstruir sua utilizagdo cotidiana. As maneiras de fazer
estao registradas na meméria do cotidiano de todos nds, sao passadas de
geracao a geragao, conjunto de normas e procedimentos que nao foram
escritos, acdes que nascem do procedimento da cultura estabelecida,
tradicdo oral, formalidades da pratica.*®®Essas lembrancas das “coisas” sdo

despertadas pela imagem do objeto testemunha, aliada a narrativa histérica e

87 CERTEAU, Michael de. A invencio do cotidiano: Morar, cozinhar/ Michael Certeau, Luce Girad e
Pierre Mayol. 6.ed. Rio de Janeiro: Vozes, 2005. v.2, p.213
“GIARD, Luce. Cozinhar. In: CERTEAU, Michael de, 2005.0p. cit. p.213.
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ao ambiente re-significado, que se propde a esclarecer os lagos afetivos que
o ligam a seu proprietario.
Para Pomian “nenhum objeto é ao mesmo tempo e para um mesmo

observador uma “coisa” e um semidéforo™®°

, ele sb é “coisa” quando é um
objeto utilitario e passa a ser simbdlico, semi6foro quando perde suas
funcdes originais e passa a ser um objeto de colecdo, investido de
significado.

Os objetos testemunhas trazem a marca do uso, marcas dos atos e
processos das operacdes de que participaram, no dia a dia da casa morada.
Essas marcas devem ser preservadas, pois representam o “modos operante”
do qual foram cumplices, construindo assim a histéria do cotidiano. Segundo
Braudrillard “..é o campo privado da habitacdo que reune a quase totalidade
de nossos objetos cotidianos” *°°. Assim, no ambiente de uma Casa Museu
eles sdo de extrema importancia, pois quanto mais marcas eles possuirem,
mais representativos serdo, no momento de se reconstruir as taticas do
cotidiano da casa morada.

A narrativa que acompanha o objeto ird provocar novos significados
em que vé ou ouve, criando relagdes com a memoria cultural do visitante.
Levando-se em conta que o observador possua um conhecimento pré-
adquirido da histéria do personagem, ali homenageado, ou do tempo sécio-
cultural que se pretende significar, uma memdria comum. Segundo Jerusa “A
transformacdo do mundo dos objetos em mundo dos signos funda-se na
pressuposicdo ontologica de que é possivel fazer réplicas: que a imagem
refletida de uma coisa recorta-se de suas associagdes praticas”*®' Desse
modo as informagdes que acompanham o objeto e que deveram repassar o

conhecimento que se quer fixar deve estar baseada na historia verossimil.

* POMIAN, K., Op. cit., p. 72.
490 BAUDRILLARD, Jean. O sistema de objetos. Sao Paulo: Perspectivas, 2004. p. 73
“! FERREIRA, Jerusa Pires. Armadilhas da meméria. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2003. p. 83.
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3.8. A Casa Museu e o objeto testemunha

“..08 espacos de uma casa devem ser avaliados mediante gestos,
praticas e relatos {...] habitar é narrativizar. Fomentar ou restaurar
esta narratividade é portanto uma tarefa de restauracéo. E preciso
despertar as histérias que dormem..  Michael de Certeau.**

A casa museu € um lugar de meméria que se mantém como local onde
o personagem*®® estad representado, através de um cenario montado,
baseado na histéria oficial e nao oficial, onde o passado € reformulado no
presente, re-significado, montado para dar veracidade a biografia do
homenageado. Ali o tempo é permanente, o personagem pode ser lembrado
e reverenciado todas as vezes que se visitar o local. Um local onde ndo ha
necessidade de se fazer esforco para iniciar o processo de rememoracao, €
necessario apenas o desejo de compartilhar as memorias que se tem do
personagem, com as marcas concretas da sua trajetéria de vida ali expostas.

A casa museu sera um elemento de ligagdo entre 0 mundo dos vivos e
dos mortos. O mundo invisivel que se quer visivel, capturado através dos
objetos, das imagens, tendo como mediador a narrativa que ira traduzir ao
visitante a sua funcdo, o seu lugar na histéria do cotidiano que se quer
retratar. Sabemos que toda imagem possibilita varias interpretagdes, portanto
precisaremos da narrativa histérica para traduzir o cenario, com toda a sua
extensdo e complexidade.

Para Ecléa Bosi, “o corpo, interposto entre objetos que agem sobre ele
e o influenciam através da percepcdo, é capaz, através da memoria de
misturar dados do presente com o passado, criando uma relagdo
presente/passado interferindo no processo atual de representacao,

despertando nosso conhecimento subjetivo das coisas.”***

#2 CERTEAU, Michel de. Op. cit. v.2.p.201

493 Usaremos personagem sempre que nos referimos ao proprietario de uma Casa Museu. Entendendo
personagem como pessoa notdvel, eminente ou de destaque que foi homenageado, tendo sua casa morada
transformada em Casa Museu.

4 BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade: lembrangas de velhos. Sdo Paulo: Edusp, 1987. p. 361
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Para haver essa interacdo € necessario que haja o reconhecimento,
pois a rememoragao sé € possivel quando estamos familiarizados com os
elementos tradicionais e culturais que compdem o ambiente. Portanto, para
que possamos lembrar, é necessario que o local, os objetos e o personagem
sejam de alguma forma conhecidos, facam parte do meio cultural e social no
qual estamos inseridos.

Assim, a casa museu, espago de vida contendo um conjunto de
objetos testemunhas exemplares de um passado que ndo se quer esquecer,
servira de elo de ligacao da histéria social e do patriménio edificado, sendo
um lugar de interacao e elaboracao de conhecimento. Seu papel fundamental
sera criar e preservar os lagos de pertencimento com as comunidades locais
e regionais, através dos espacos historicos ali representados e que deverao
fazer parte da memoria coletiva, passando de geracao a geracao.

Tomando emprestado da casa morada todos os elementos, como sua
arquitetura, seus espacos, seus mdveis e objetos, sua ambientacdo, a casa
museu se propde a reconstruir um cenario permanente, montado para dar
veracidade a biografia de seu proprietario, através da experiéncia de morar,
mostrando aos visitantes o “jeito de vivenciar’ um determinado modo de vida,
dando assim materialidade a memoria.

Esse espaco/tempo atualizado se valida no campo das recordagées,
da memoéria, esta presente pela auséncia de seu personagem, carregado de
associacdes e composicoes, que ndo ambicionam representar algo concreto,
mas buscam despertar situacdes vividas, experimentadas, provocadoras de
vivéncia. A memoria do ausente corresponderd a meméria viva, nao
permitindo assim que o tempo apague sua presenca na comunidade, pois
sua casa morada se transformara em um documento monumento, digno de
reconhecimento e preservacao.

Desta forma, o objeto testemunha em uma casa museu tem a fungéo
de significar um tempo, ele ndo sera visto apenas como utilitario ou
decorativo, sua funcionalidade e praticidade nao irdao contar. Ele estara

presente para narrar o tempo passado, fazer parte de um “retrato pessoal ou
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familiar” que se quer representado, ser indicio cultural de uma comunidade
ou de uma época. Para Baudrillard “Na medida que se integra no sistema
cultural atual, o objeto antigo vem, do fundo do passado, significar no
presente a dimensao vazia do tempo. [...] O simples fato de que um objeto ter
pertencido a alguém celebre, poderoso, confere-lhe valor, autenticidade.”**°

Porém, a escolha de um objeto simbdlico**® deve ser feita baseada em
fatos histéricos, sociais e culturais, ndo pode ser feita aleatoriamente pois sé
assim é possivel criar lagos significantes com a histéria real. Isto ndo significa
que ele deva ter ligacoes “fechadas” ou “transparentes” com a historia real,
mas com ela deve manter um dialogo, criando palavras novas e significantes
para a sociedade em que esta inserido. Segundo Castoriades: “o simbolismo
se crava no natural e se crava no historico (ao que ja estava); participa, enfim
do racional®” Assim a transformacdo de um objeto cotidiano em um objeto
simbolo ndo pode se dar através da neutralidade e nem se pode buscar
significado em qualquer lugar, ele tem que fazer parte de algo que ja exista,
tem que conter em si um teor de referéncia do real.

A linguagem criada para significar o simbdlico deve ser construida com
o intuito de dominar o sujeito, porém nao pode ser uma narrativa absoluta. O
sujeito vai se apoderar dela e construir novas relagdes, que vao se adequar
ao objeto testemunha, inclusive possibilitando o questionamento da relagéao
do simbolo com a histéria cultural e social ali representada.

O espaco social da casa morada, transformada em casa museu,
procurara despertar no visitante a memoaria involuntaria usando como suporte
0s objetos testemunhas, aliados a cheiros, sons e imagens, re-significando
assim os espacos, hoje encenados. Essas representacoes dardo vida aos
espacos, marcando assim suas funcdes e ordenando suas vivéncias. A

histéria cotidiana do personagem e da sua familia, ali representada, procuram

45 BAUDRILLARD, Jean. 2004. Op. cit. p.84

4% Estamos considerando que todo objeto testemunha carrega em sim valores simbélicos, significantes e
representativos que criam um elo de ligacdo com a sociedade ou o grupo no qual esta inserido.

497 CASTORIADES, Cornelius. A instituicAo imaginaria da sociedade. 3.ed. Rio de Janeiro: paz e Terra,
1982. p. 152.
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despertar o encantamento, dessa forma reforcando ou criando o mito de seu
proprietario

A casa, como lugar de memodria, sera capaz de revelar os mistérios de
seu proprietario, tdo cuidadosamente arrumados e conservados em seu
interior. Visita-la €& penetrar nesse mundo particular, como um intruso
pairando sob seu cotidiano intimo.

Portanto, os objetos testemunhas selecionados para fazerem parte do
acervo de uma casa museu sao recortes de memdria, fragmentos, que
servem para dar sentido a memoéria do personagem que se pretende
homenagear, sua escolha deve estar norteada por fatos historicos,
pesquisados em documentos escritos e orais, aliados a sensibilidade e ética
de seu organizador. Esses fatores sdo imprescindiveis para a escolha
adequada e por tornar o cenario da casa moradia um lugar de memodria.

Segundo Castoriades: “a unidade de uma sociedade [...] s6 pode ser
analisada em relagbes entre sujeitos mediatizados por coisas, ja que toda
relacdo entre sujeitos é relacdo social com objetos sociais, e 0s sujeitos,
coisas e relacdo so sdo aqui o que sdo, e tais como sdo, porque sS40 assim
instituidos pela sociedade geral™®

Sabemos que ao selecionar e eleger objetos simbdlicos e construir
cenarios representativos estamos, de certa forma, usando Bordieu “servindo
interesses de grupos ou idéias pré-estabelecidas”**® pois esses instrumentos
de conhecimento baseados em historia e fatos socio-cultural, partem da
selecao e escolha temporal, porém sao recortes de uma realidade maior, um
microcosmo produzido e legitimado por principios de hierarquia escolhidos
para ressaltar caracteristicas que se quer seja lembrada, que se quer
ressaltada como parte da memdria coletiva de um grupo, comunidade, cidade
ou nagao, produzindo ou reforcando um mito.

No caso especial da Casa Museu Rui Barbosa, notamos que o

personagem esta sim muito bem representado enquanto colecionador de

4% CASTORIADES, Cornelius. Op. cit. p. 213
4 BORDIEU, Pierre. Op. cit, p. 12.
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livros, sua Biblioteca reina hoje absoluta na casa, entrando em lugares como
vao de escadas, corredores, gabinetes de trabalho, quarto de vestir (fig.47-48).
E conjeturamos em tantos outros lugares que deveriam ter livros, quando seu
proprietario pairava sobre sua colecdo, sempre acrescentando sé mais um
livro. Hoje temos um cenario crivel, podemos dizer que, parafraseando
Homero Pires “uma casa de livros”. Notamos apenas a falta de uma narrativa

histérica capaz de levar o visitante a fazer a ligagdo homem-mito-casa-livros.

Fig.47. Estantes de livros no corredor, 2009 Fig.48. Estantes de livros no vao da escada, 2009
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Capitulo 4 — Da casa morada a Casa Museu

“A casa, o domicilio, é a unica barreira contra o horror do caos, da
noite e da origem obscura, encerra em suas paredes tudo que a
humanidade pacientemente recolheu ao longo dos séculos, opbe-
se a evasdo, a perda, a auséncia, pois organiza sua ordem

interna, sua civilidade, sua paixao.” Kant>®

4.1. A casa: lugar de vida privada

Procurando fundamentos na historiografia para entender o interesse
histérico do estudo de uma casa morada, chegamos ao campo da histéria
da vida privada, do cotidiano, do espaco da memodria social e cultural,
partindo do principio que o mundo da casa € o mundo privado.

Segundo Duby, ha diferencas entre 0 mundo privado e o mundo
cotidiano, “...A vida privada € portanto a vida de familia, ndo individual, mas
de convivio, é fundada na confianca mdtua™®'.

Para ele, a vida privada é o espaco doméstico, familiar que néao é
regido pelas leis e sim pelos costumes. Seus membros fazem parte da vida
publica, mas no mundo privado séo ligados pelo afeto, amizade e tradigao.
Entdo, o espaco da casa nao refletiria a vida cotidiana como um todo, seria
apenas um fragmento da histéria social de um tempo, uma amostra de
cultura material. Opbe-se ao publico por ser um espago préprio, reservado,
intimo.

Entretanto, para Aries, a visdo da casa é elemento fundamental nao
s6 para o estudo da vida privada, mas também da histéria do cotidiano, pois

reflete as mudancgas ocorridas na sociedade, através dos arranjos externos

500 Kant apud Perrot. In: Perrot, Michelle. Maneiras de Morar In: Histéria da vida privada, 4: da
Revolugdo Francesa a Primeira Guerra/ sob a dire¢io de Michelle Perrot, et.al. Sdo Paulo: Cia. Das Letras,
1991.p. 308

S01 DUBY, Georges. Poder publico, poder privado. In: Perrot, Michelle et al. Histéria da vida privada, 2:
da Europa Feudal a Renascenca/ sob a dire¢dao de Michelle Perrot, et.al. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
1990.p.23.
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e internos, materiais e arquitetbnicos, em busca de maior conforto,
embelezamento e modernidades.>%?

O espaco da casa, traz inserido nele a vida de seu proprietario e de
seus familiares que ali viveram por tempo longo ou curto e construiram um
espaco com usos e significados proprios. Abrange também as teias extra
familiares composta de amigos, vizinhos, negécios e empregados. Seus
habitos culturais e intelectuais, alimentares e de higiene, religiosos e de lazer,
formando um conjunto de relagées que servem de ponte entre o publico e o
privado. Podemos dizer que a casa articula o privado e o publico, de acordo
com o tempo ou interesse de seu proprietario.

A casa, enquanto espaco sociolégico € capaz de despertar emocdes,
reagOes, oragdes, musicas e imagens. Da Matta afirma que usamos a casa
tanto para definir um espaco intimo e privado como o quarto, quanto um
espaco maximo e publico, quando nos referimos a casa como um pais, um
estado ou uma cidade, onde ela esta localizada.*®

Para Kant “..estar em casa é reconhecer a lentiddo da vida e o
prazer da meditacdo imdvel [...]. A identidade do homem ¢& portanto
domiciliar...”*** Portanto nos referimos a casa sempre que necessitamos
localizar um lugar de origem, o lugar de formagéo da identidade.

Por sua vez, para Gilberto Freyre, a casa e suas relagcbes com a
pessoa que a possui e as relacdbes com o ambiente social, no qual esta
inserida, permite varios estudos interdisciplinares: antropolégicos, historicos
e sociolégicos. Partindo dessas nogdes, podemos estudar o homem em seu
universo particular examinando sua casa e 0s objetos que a compdem,
tomando-a como ponto de partida para a compreensao do nosso sistema

502 ARIES, Philipe. Por uma histéria da vida privada. In: PERROT, Michelle et al. Historia da vida
privada, 3. da Renascenca ao século das luzes/ sob dire¢do de Michelle Perrot et.al. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 1991. p.7-20.

B DA MATA, Roberto. A Casa e a rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. Rio de Janeiro: Ed.
Guanabara, 1987. p.15

304 Kant apud Perrot. PERROT, Michelle. Maneiras de Morar. In: PERROT, Michelle et al, 1991. Op. cit.,
v.4.p. 308
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histérico, social e cultural, pois o brasileiro “...gosta da rua, mas a sombra da
casa o acompanha...”’®

Os ritos publicos, de aspectos legais controlados pelo Estado, e
morais, controlados pela Igreja, vém da rua para o interior da casa. Dentro da
casa, em seu espaco privado, seguimos a orientacdo que vém da familia e da
tradicdo. Compartilhamos esse espaco privado,®® doméstico, regido pela
tradicio com o publico quando das cerimbnias domésticas, como
aniversarios, casamentos, batismo, funerais, etc. Nesse momento as
relagdes familiares s&o legitimadas no espaco social.

Perrot acredita que “o privado é uma experiéncia de nosso tempo”
*%7e nesse mundo privado criamos cenarios através da forma de ocupagéo
dos espacos. As atividades desenvolvidas no interior de uma casa
acontecem nesses cenarios que nao incluem apenas o edificio, mas todo o
espaco ao seu redor, onde esses cenarios sdo inventados e
institucionalizados pelo homem. Eles sdo compostos de objetos, coisas e
pessoas, cada qual carregando sua prépria histéria, ligados pela teia
familiar, articulando-se no cotidiano, com linguagens sociais e corporais
préprias.

A forma como ele se apropria desses espacos, criando 0s cenarios
com moveis, equipamentos e objetos, revelam sua visdo do mundo externo,
seus gostos, suas pequenas/grandes colecdes, seu nivel intelectual e suas
relagbes politicas e sociais. Um olhar sobre sua vestimenta e seus adornos
pessoais pode identificar seu comportamento entre 0 mundo social e o

domeéstico. Citando Perrot “As maneiras de comer, de se lavar, de amar — e

% “FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos: decadéncia do patriarcado rural e desenvolvimento
urbano. Sao Paulo: Global, 2004. p.36.

% A questdo de privacidade que usamos hoje ndo era colocada, as familias dividiam os espacos da
residéncia com toda sorte de pessoas, familiares, agregados, escravos da casa, caixeiros viajantes, padre,

etc., além dos animais domésticos e de consumo. Era na casa que se realizavam muitos trabalhos manuais,
de moagem e os depdsitos de alimentos. A busca do isolamento e privacidade acontece apenas no final do

século XIX. FREYRE, Gilberto. Casa Grande e senzala. 41.ed. Rio de Janeiro: Record, 2002.
397 PERROT, Michelle. Introducdo. In: PERROT, Michelle et al, 1991. Op. cit., v.4. p. 9.
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portanto, de morar- se modificam de acordo com a autoconsciéncia que
passa pela intimidade do corpo.?%

Assim, a maneira de morar revela o espirito de seu morador € o
momento histérico no qual esta inserido. Dentro da casa morada, rodeado
pelos objetos e equipamentos do cotidiano de seu proprietario, podemos
adquirir conhecimento sobre ele e suas praticas culturais e sociais.

“Os interiores levemente pomposos do séc XIX também refletiam
modos de vestir, cadeiras com saias e cortina drapeadas imitavam o0s
detalhes de como os tecidos eram usados em saias e vestidos, o papel de
parede imitava os padrées usados nos tecidos. A riqueza dos moveis
espelhavam os trajes luxuosos de seus donos®” Assim fica claro a relacédo
que existe entre os modos de morar e de vestir, a decoragdo interna
refletindo um “estilo de vida”.

A casa, espacgo da vida privada, sera o palco onde estao contidos os
cenarios, que possibilitardo o estudo da histéria do cotidiano. Pensando nela
nao nos prendemos somente aos aspectos materiais que a compdem, mas
as acodes que ali aconteceram e acontecem.

Para que essas acoes acontecam é necessario ter em maos objetos,
mobiliario, equipamentos que ajudam a realizar as tarefas cotidianas, dentro
do universo da familia. O objeto, no sentido mais amplo, adquiri sentido,
interagindo com o morador, com outros objetos, no cenario da histéria
cotidiana. Para Ecléa Bosi “Quanto mais voltados ao uso do cotidiano, mais
expressivos sdo os objetos: os metais se arredondam, se ovalam, os cabos
de madeira brilham pelo contato com as maos, tudo perde as arestas e se
abranda™’®

Nesse sentido, o objeto do cotidiano,sera capaz de atualizar as
lembrancas, estimulando a vivéncia, adquirindo sentido, desde que esteja
devidamente ambientado no cendrio de uma determinada época.

3% PERROT, Michelle. Introducdo. In: PERROT, Michelle et al, 1991. Op. cit., v.4. p.10
09 RYBCZYNSKI, Wiltold. Casa: pequena historia de uma idéia. Rio de Janeiro: Record, 1996. p.19
319 BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade: lembrancas de velhos. Sdo Paulo: Edusp, 1987. p. 360.
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Estudaremos a casa como parte da memodria individual de todos os
individuos, inserida na memaria de um grupo, bairro, cidade ou nagao, presa
a tradicao, espaco de memdria coletiva. A casa como objeto cultural capaz
de articular a memoria individual, cenario cotidiano, presente na lembranga
de todos os individuos, segundo Ecléa Bosi:“A casa, como objeto cultural,
coloca-se como um dos recursos possiveis no universo individual e coletivo,
por estar presente no universo individual e coletivo e por se mostrar como
um fragmento dentro do cabedal infinito que é a memdria.”®"’

Como vimos, podemos através da casa morada e dos objetos que a
compdem fazer varios estudos, construindo leituras no campo da histéria, da
cultura material e imaterial e da histéria social. Ver o objeto ndo como
utilitario, de arte ou de adorno, mas compreender seus varios usos no interior
da residéncia, seu significado para o proprietario, dentro de seu mundo
privado. Tomamos por base Ecléa Bosi que afirma que os objetos nos falam,
porém é preciso um olhar atento para se dialogar com eles “Temos com a
casa e com a paisagem que a rodeia uma comunicagao silenciosa que marca
nossas relagbes mais profundas. As coisas nos falam sim, e porque exigir
palavras de uma comunicacdo tdo perfeita ?°'

O presente estudo pretende entender essa comunicacao silenciosa
que existe dentro do espago doméstico e leva-la para dentro das Casas
Museus. Estudar a re-construcdo desse espagco doméstico e a
transformacado de objetos cotidianos em objetos testemunhos, que sao
eleitos para homenagear e re-significar a vivéncia de um personagem
histérico, transformando a casa residéncia em monumento histérico. Para
tanto comecamos por tentar desvendar a materialidade arquitetdénica e as
transformacdes ocorridas na casa brasileira, tanto no aspecto construtivo
como na organizagdo dos espacos internos e na funcionalidade da casa.

Pois, a casa € como uma roupagem, que deve servir, abrigar das

SBOSI, Ecléa. Op.cit. p.39.
12 1dem. p. 361.
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intempéries e proporcionar conforto, levando em conta habitos pessoais e
familiares, tornando-se assim um lar.>™

Pretendemos fazer a leitura da casa morada, tomando por base
documentos, depoimentos orais e fotografias que nos ajudarao a tracar um
espaco de vivéncia doméstica e a designacdo e ocupacdo dos espacos
internos e seus equipamentos, enfim, nos introduzirdo no espaco da vida
privada de seu morador congelando os cenarios.

Para Walter Benjamin, segundo Bolle, esse “congelamento

alegérico™™

consegue contextualizar no presente o cotidiano cultural de um
determinado periodo, pois 0 passado é um saber ndo consciente que para
se manifestar no presente, precisa ser lembrado. Em uma casa museu
espera-se encontrar esse ambiente re-siginificado, no qual cada detalhe
servira de base para a lembranca e a rememoracao. Por meio das imagens
captadas e da narrativa histérica, o ser humano consegue imprimir na
memoria referencias, que o leva a re-construir um tempo social e cultural,

uma vivéncia e uma mentalidade.

4.2. A materialidade arquitetonica®'®

“Uma casa, seja ela qual for, dura e ndo para de testemunhar a
lentid&do das civilizagées, de culturas obstinadas em conservar, em
manter, em repetir.” Braudel'®

A arquitetura da casa é um testemunho da formacdo da memdbria
histérica dos povos, assim sendo, a casa e a cidade sao simbolos concretos

de uma sociedade pois refletem seus valores, transformando-se em

313 Entendemos lar como um lugar fisico e fixo, casa e familia, moradia e abrigo, propriedade e afeicio.
RYBCZYNSKI, Wiltold. Op. cit. p. 73..

314 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna: representacio da histéria em Walter Benjamin.
Sao Paulo: Edusp, 2000. p. 311

>3 Tremos estudar as modificagdes que ocorrem dentro e fora da casa até as primeiras décadas do séc. XX.
516 BRAUDEL, Fernand. Civilizacao material, economia e capitalismo, séc. XV-XVIII Lisboa: Teorema,
1992. p. 230. tomo I
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produtos culturais. Trazem intrinsecos os valores de quem a desenhou e a
construiu, como também dos que ali viveram e se apropriaram de seus
espacos.

Podemos dizer que a arquitetura é uma categoria antropoldgica,
porque demonstra um modelo de comportamento humano, que envolve
organizacao social, aplicacao de técnicas, intervencdo no ambiente ao redor
e significados afetivos e simbélicos.”™” Ao optar por morar em um
determinado local, o cidaddo sofre a influéncia desse lugar, na maneira
construtiva e na distribuicdo dos espagos internos.>'®

O homem precisa organizar os espacos internos de sua casa
procurando melhor desenvolver suas atividades biologicas, culturais e
mecanicas. Sua liberdade e criatividade sao exercidas no momento em que
ele toma posse dos espacos, € quando ele transforma uma casa em lar,
dando a ela “sua cara”, instituindo novos modos e usos, recheando o0s
ambientes com seus pertences, suas lembrancas e memérias, transformando
o local em lugar unico.

As mudangas sao constantes, pois as atividades que ali se
desenvolvem e os equipamentos usados para desenvolvé-las passam por
varios processos de mutacao, vindos através do desenvolvimento industrial
e tecnoldgico e da modernizacao. A modernizacao insere no cotidiano do
individuo, um conjunto de novas sensacgdes e expressdes no modo de agir,
sentir e morar, produzindo novas formas de fazer, criando uma nova ordem
e novas maneiras de viver. Na casa esta presente a técnica e a nova
tecnologia e o “saber fazer” que é préprio de uma comunidade.®'®

Ao estudar uma casa, construimos uma histéria que envolve
arquitetura, métodos construtivos, modos de producdo, classes sociais,
desenvolvimentos industriais, econémicos e politicos, ndo nos esquecendo

que o principal ator é o proprietario, seguido de seus familiares. Eles sdo os

> OLIVEIRA, Adriana Mara Vaz. Uma ponte para o mundo goiano do século XIX: um estudo da casa
meia-pontense. Goidnia: Agéncia de Cultura, 2001. p. 48.

318 CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano: Artes de fazer. Rio de Janeiro: Vozes, 1996. v.1.p. 23
S LEMOS, Carlos. Histéria da casa brasileira: a casa colonial, casas urbanas e rurais, a habitacao
burguesa. Sao Paulo: Contexto, 1996. p. 8
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elementos que darao vida ao patriménio, que irdo tracar o uso social da casa
e construir a histéria cotidiana. O espaco da casa confunde-se com a ordem
social e sem entender os valores sociais do periodo em que a casa foi
construida e ocupada, fica muito dificil retracar e re-significar sua ocupacao,
organizando as experiéncias e vivéncias que ali se desenvolveram, pois o0 ato
de morar repousa na histéria cultural e social.

As formas de morar que encontramos em mdveis e acessorios,
refletem um passado que traz referéncias aos lares dos ancestrais, a
domesticidade sélida que, quando nao existe, é inventada por uma
comunidade em busca de referéncias que lhes desenvolvam o sentimento de
pertencimento e empoderamento com o local habitado.

Para Gilberto Freyre, a casa brasileira do século XVI ao século XIX
dividia-se em casa grande rural ou semi rural, casa térrea de porta e janela
ou ainda pequenos sobrados com area residencial na parte superior. Para a
populagdo mais pobre palhocas, ranchos e cabanas.*?

Antes disso, no Brasil havia as residéncias dos indios: ocas ou
malocas. Segundo Catharino®®' “..os indios tinham residéncia, e ndo

*%2nois sendo némades, trocavam periodicamente de local em

domicilio”,
busca de agua ou caca. Essas habitacoes coletivas, em geral em madeira
cobertas de palhas®®, sem nenhuma reparticio interna serviam como
abrigo, dormitério e lugar de refeicdo. Para Sérgio Buarque de Holanda “...a
vida desenrolava-se em seu interior no sentido mais pleno possivel”. No

centro das malocas ficava o fogo usado para aquecimento e para cozinhar,

320 FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos: decadéncia do patriarcado rural e desenvolvimento
urbano. Rio de Janeiro: J.Olympio, 1985. p. LXVI

521 CATHARINO, José Martins. Trabalho indio em terras da Vera ou Santa Cruz do Brasil: tentativa
de resgate ergonlégico. Rio de Janeiro: Salamandra, 1995.p.80.

322 Buscando a diferenga entre residéncia e domicilio, conseguimos levantar que é considerado residéncia
“lugar onde alguém habita por um determinado periodo”, e domicilio * lugar que a pessoa habita com
disposicao de 14 permanecer”. DICIONARIO contemporaneo da lingua portuguesa Caldas Aulete. Rio
de Janeiro: Delta, 1980. {

323 As ocas eram cobertas além das palhas por folhas de pindoba ou sapé. RODRIGUES, José Wasth. A
casa de moradia no Brasil antigo. Revista do Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, Rio
de Janeiro, n.9, 1945. p. 159-97. p. 170.
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ao redor dele aconteciam as reunides para compartilhar as experiéncias
cotidianas.>?*

Alias o fogo, desde os tempos remotos, é considerado simbolo de
vida em familia, unido do homem com a mulher, lugar de aproximacao dos
seres, por seu calor e sua luz, lugar onde se prepara o alimento; na Europa
a lareira é considerada o centro da vida familiar.®?® Ainda hoje dizemos que
a cozinha é o coracao da casa, pois € em volta do fogdo e da mesa que se
reune a familia. Assim, o conceito de lar € anterior ao conceito de casa, pois
tomando o principio de que lar € o lugar do fogo, podemos afirmar que
nossos antepassados, reunidos dentro das cavernas, tendo o fogo posto,
conseguiram transformar o espago de abrigo, em lar.

Os primeiros ranchos construidos pelos portugueses seguiram a
técnica construtiva dos indios, casas pequenas construidas em taipa®?®,
revestidas de palha e sapé, tendo como diferencial janelas e reparticoes
internas, que separavam as atividades cotidianas desenvolvidas em seu
interior.%?’

As casas existentes no periodo colonial brasileiro, mantém os
maneirismos portugueses que ja carregavam em si outras técnicas
aprendidas e assimiladas de outras culturas®?®. Construidas em taipa de pildo
e mais tarde em taipa de mao, eram revestidas com uma argamassa a base
de cal para protegé-las da acdo das aguas®?®. Sua arquitetura urbana é de
linhas retas, volumes quadrangulares, grandes cheios nas fachadas e

pequenas janelas com folhas de escuro, ndo havendo a preocupag¢ao com a

32 HOLANDA, Sérgio Buarque de; CAMPOS, Pedro Moacyr. Histéria geral da civilizaciio brasileira.
Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil, 1989. v.1.p.74

523 CHEVALIER, Jean; CHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997.p.536.

326 Taipa — técnica que empregava o barro para a construgdo, tipica de regides onde havia escassez de
material como pedra e cal. GUERRA, José Wilton. Introdugédo. In: ACAYABA, Marlene M. coord.. geral.
Equipamentos, usos e costumes da casa brasileira: construgcdo. Sdo Paulo: Museu da Casa Brasileira,
2001.v.2.p. 11

527 GUERRA, José Wilton. . In: ACAYABA, Marlene M. coord.. geral. Op. cit., v. 2. p. 10.

328 Segundo Rodrigues a “casa portuguesa”, ao chegar ao Brasil, vem com um “maneirismo cristalizado
onde se mistura o latino, o visigodo, o drabe”. RODRIGUES, José W. Op. cit. p. 161.

329 O cal ndo era encontrado com facilidade em todas as regides do Brasil, assim em alguns lugares se
utilizava a tabatinga para esse fim. GUERRA, José Wilton. Introdu¢ado. In: ACAYABA, Marlene M.
coord.. geral. Op. cit. v.2. p. 12
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simetria na distribuicAo de portas e janelas. Embora a arquitetura
pernambucana deste periodo receba também a influéncia dos holandeses na
construcdo de seus grandes sobrados de dois ou trés andares.**

Os sobrados deste periodo eram feitos para uso comercial, no térreo o
comércio e os escravos®®', na parte de cima receber e morar. O espaco
destinado para receber possuia janelas que se abriam para a rua, porém 0s

quartos, pequenas alcovas*

sem janelas, eram protegidos do olhar dos
curiosos e da contaminacao que a rua podia trazer. As paredes eram caiadas
ou revestidas de terra branqueada com tabatinga®®, os sobrados de pessoas
abastadas recebiam revestimento de azulejos portugueses, muitas vezes sé
nas paredes de cima do sobrado, onde ficava o lugar de morada. Os balcdes
eram individuais ou corridos, fechados por trelica de madeira.

As casas de fazendas também receberam a influéncia portuguesa,
pois mesmo sendo maiores que as urbanas, mantinham as linhas retas e a
simplicidade caracteristica da época, a arquitetura domeéstica era sobria. As

%34 pois além dos

casas nao forneciam aos seus moradores muita privacidade
escravos, sempre presentes, ela abrigava também agregados, viajantes,
vendedores, religiosos, doentes, etc. A palavra “casa” indicava qualquer
aposento da moradia: “casa de banho”, “casa de dormir”, casa de moagem”,
“casa de farinha”, “casa dos negros”, como era conhecida a senzala.

O alpendre, na casa rural, era o principal espaco social, ali se recebia
e selecionava quem iria ou ndo entrar na casa. Para ele se voltavam varias
portas do interior da residéncia, a da Capela, da varanda, e dos quartos

destinado a receber os viajantes. Também era da varanda que se observava

33 GUERRA, José Wilton, Op.cit., p. 11

33! Haviam também sobrados onde na parte baixa, térreo, possuiam dependéncias para agregados e deposito
de alimentos e materiais, havendo sempre comunicagido com os fundos da residéncia. RODRIGUES, José
W. Op. cit. p.171.

%3 Segundo Jean-Baptiste Drebret, alcova é uma palavra drabe que significa tenda fechada ou armdrio onde
se dorme, tradi¢do perfeitamente aplicada aqui no Brasil. . ACAYABA, Marlene M. coord.. geral. Op. cit..
v.2.p. 83.

33 Tabatinga é um tipo de terra argilosa, conhecida pelos indios como barro branco. FREYRE, Gilberto,
1985. p. 31

33 No Brasil, no periodo colonial, o conceito de morar era outro, a questio de privacidade que usamos hoje
ndo era colocado, como vimos anteriormente a busca do isolamento e privacidade acontece apenas no final
do século XIX.
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o andamento dos trabalhos no campo, sua funcao arquitetbnica era “trazer
sombra ao exterior da residéncia, conseqiientemente refrescando seu
interior.”®%

Até o séc. XVI, as capelas eram construcdes separadas da casa
principal e a partir do séc. XVIl, passaram a interligadas, a fazer parte do
corpo da casa rural.>*®

As mudancas na forma de morar e no uso da casa comecaram a se
alterar ao longo do século XVIII, pois a casa passa a ter uma nova sub-
divisdo interna, para que haja uma maior privacidade entre seus membros.
Nesse periodo, acontece de forma definitiva a transicdo da casa enquanto
morada publica composta de parentes, empregados e agregados, para dar
lugar a uma casa intima, familiar, privada. "O senso de intimidade doméstica
que estava surgindo foi uma invengdo humana, assim como todos o0s
implementos tecnoldgicos”. >’

As casas construidas no periodo colonial, eram divididas em trés
setores: area frontal trabalho e social; area do meio ou assobradada espaco
intimo; area do fundo destinadas aos servicos. Essa caracteristica estava
presente nas casas dos mais abastados como das pessoas mais simples, o
que levou o engenheiro Louis Vauthier a afirmar “‘quem viu uma casa
brasileira, viu quasi todas”.>*®

No Brasil, comegamos a alterar mais intensamente as formas de morar
a partir da chegada da familia imperial em 1808. As mudancas comecgaram a
ocorrer € nao pararam mais, acompanhando todos os movimentos politicos e
econGmicas de nosso pais: Independéncia e Republica, o maior poder
econ6mico advindo do dinheiro do cultivo da cana de agucar e do café. Com
o enriquecimento dos fazendeiros, seus filhos foram mandados as capitais

para estudar, la eles receberam a influéncia européia e voltaram para suas

3 GUERRA, José Wilton. Introdugio. In: ACAYABA, Marlene M. coord.. geral. Op. cit. p. 13.

3% MENDES, Francisco; VERISSIMO, Francisco; BITTAR, William. Arquitetura no Brasil: de Cabral a
Dom Jodo VI. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2007. p. 125.

33T RYBCZYNSKI, W. Op. cit. p. 61

338 VAUTHIER, L.L. Casas de residéncia no Brasil. In: Arquitetura civil I: textos escolhidos. Sdo Paulo:
FAU-USP/MEC/IPHAN, 1978.
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regides de origem com uma educagao muito diferente da rude formagéo de
seus pais. Foram eles os responsaveis pela introducado dos livros e revistas
na maioria das casas, trouxeram na mala os novos habitos que aos poucos
foram se misturando aos costumes tradicionais.

Sabemos que varios fatores contribuiram para o processo de
modernizacao, porém, acreditamos que a maior modernizacdo chegou pela
influéncia da Estrada de Ferro, que trazia, de forma mais rapida, os jornais e
magazines que continham os anuncios do que havia de mais moderno no Rio
de Janeiro, além dos catalogos de lojas exportadoras de artigos de varios
paises da Europa que, a partir de 1850, passam a ter relacbes comerciais
com o Brasil. As propagandas, feitas para vender, mostravam um mundo
idealizado, evocavam imagens informais e confortaveis, ambientes feitos
para conquistar, transformar em belos cenarios os ambientes cotidianos.

Assim, os vagdes de trem, utilizados para transportar a modernidade,
eram oS mesmos que levavam as sacas de café para o porto e de la traziam,
além dos materiais construtivos, os equipamentos (moveis, lougas, adornos,
vestimentas, etc.) que juntos transformaram a vida cotidiana, criando novos
habitos de viver e de morar. Para Maria Cecilia “O trem de ferro veio
assimilar o aumento de consumo, devido a intensificacdo das importacées e
da abertura das casas comerciais®*® Porém as novidades trazidas da
Europa, em materiais construtivos, adornos e equipamentos arquitetonicos
eram, em sua grande maioria desconhecidas, criando a necessidade de se
importar também os mestres artesdo para realizar e auxiliar nos novos tipos
de construcdo, e para ensinar a nova forma de morar as governantas,
perceptoras e pajens estrangeiras.

O fim do século XVIIl e o século XIX foram marcados por alteracées na
ordem publica e privada. Essas mudancas foram mais sentidas na Corte do
Rio de Janeiro e nas cidades préximas pois morar na cidade passou a ter

valor, ndo mais se vinha s6 em dias festivos, as familias aos poucos, foram

53 HOMEM, Maria Cecilia Naclério. . O palacete paulistano e outras formas urbanas de morar da
elite cafeeira. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 56
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se transferindo para a cidade, segundo Maria Isaura “viver na cidade se
confundia com viver na corte, em contato com os grandes e poderosos’>*.
Nas cidades e regides mais distantes, as mudancas demoraram mais
para chegar, pois a populacdo com tradicdes mais enraizadas foi lentamente
assimilando as mudancas. Elas comecaram a ocorrer no momento da
passagem da economia mercantil-escravista para a economia cafeeira,
quando ha um aumento no consumo de bens e equipamentos. Porém, o

aburguesamento®*’

das familias aconteceu primeiramente nas areas
urbanas, através da assimilacdo e cépia dos habitos europeus. Para Maria
Isaura, o Brasil foi aos pouco deixando se ser “um imenso pais rural e a vida
na corte ia-se caracterizando cada vez mais pelo modo de ser de sua
burguesia, que se refina em comparagdo com a existéncia rustica das
fazendas™®*.

Nas residéncias do século XVIIlI o espaco considerado o coragao da
residéncia era a varanda, espaco intermediario entre a area intima e a de
servico. Era voltado para o interior das residéncias, quintal, pomar ou jardim
interno e destinado para as refeicdes, repouso rapido nas redes e realizacao
de trabalhos manuais ou dos afazeres femininos, local onde s6 podiam entrar

"5%3 ou as visitas préximas. Seu mobiliario era modesto, possuia

“os da casa
uma grande mesa em madeira com amplos bancos. Esse espago, muitas
vezes, era utilizado também para cozinhar e aqui se reunia a familia, os
agregados, os escravos, lugar de nenhuma privacidade, onde se passava a
maior parte do dia.

Com as mudancgas ocorridas nos espacos internos da casa, 0S

homens ganharam lugar para os negdcios e para a politica: a “sala dos

540 Queiroz, Maria Isaura Pereira de. Dialética do rural e do urbano: exemplos brasileiros. In: BLAY, Eva

A, org. A luta pelo espaco: textos de sociologia urbana. Petrépolis: Vozes, 1978. p. 40

! Entende-se por aburguesamento como camadas recém enriquecidas pela expansio agraria,
principalmente ligada ao café, e por atividades comerciais, que adotaram modos de ver, agir e pensar
diferenciado, absorvendo a nova cultura urbana, de cunho europeu, se diferenciando da cultura tradicional
mais rdstica. SINSOM, Olga R. M. A burguesia se diverte no reinado do momo: 60 anos de evolugdo do
carnaval na cidade de Sao Paulo. (Dissertacdao) USP-FFLCH, 1984. p. 67

32 Queiroz, Maria Isaura Pereira de. Op. cit. p. 55.

> Eram considerados “os de casa” familiares, agregados ou empregados.
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homens”. Nesta sala eles se reuniam para fumar, beber e conversar. As
mulheres ganharam a “sala das mulheres”, espaco de convivéncia onde se
reuniam para realizarem os trabalhos manuais de agulha ou de tear e as
leituras que antes eram feitas na “varanda”. Outro espa¢o novo foi a “sala de
visitas”, espag¢o nobre voltado para a rua, onde se recebiam o0s amigos,
conhecidos e partidarios. A parte superior da residéncia, ou interna nas
residéncias térreas, foi destinada exclusivamente a familia, aos dormitérios,
sendo portanto a area intima. Os dormitérios de hdspedes ficavam no piso
inferior nos sobrados, ou logo apds a sala de visitas, nas casas térreas. >**

As casas ganharam duas cozinhas: a interna considerada seca que
ficava no fundo da residéncia podendo ser acessada por vendedores e
entregadores por um corredor lateral, e a segunda cozinha, que era
construida em um espago anexo a cozinha seca, local aberto ou fechado,
uma espécie de “puxado” onde eram preparadas as carnes, 0s quitutes em
forno de barro, o0 sabao de cinza, o ralador de mandioca, o moedor do milho,
etc. Os quintais eram area de circulacdo e distribuicdo para os servicais, as
mulheres distribuiam as tarefas, dando ordens a criadagem para realizacéo
dos servigos domésticos, era um eterno ir e vir com agua, mantimentos,
graos, animais mortos e vivos, roupas sujas € limpas, etc.

As instalagdes sanitarias ficavam em uma construgdo anexa a casa,
no quintal e ndo eram usadas para o banho. Os banhos podiam ser
realizados no dormitério ou em um quarto préprio, em gameldes®*®, bacias
de folhas de flandres ou caixas de madeira. A maioria das constru¢des eram
secas e as atividades com agua eram feitas em area externa ou em bacias.
Houve grandes adaptacdes com a chegada das tubulacbes que levaram a
agua ao interior das residéncias. A agua trouxe a mecanizacao dos servicos,

distribuir a agua pura, drenar as aguas servidas para longe das residéncias,

44 LEMOS, Carlos, A republica ensina a morar (melhor). Sdo Paulo: Hucitec, 1999. p. 138
M As gamelas, em madeira, podiam ser de formados diferentes redonda, retangular ou ainda um tronco de
arvore comprido e vazado. ACAYABA, Marlene M. (Coord.).Op. cit.. v.4, p. 207.
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trazer conforto, instituir novas praticas, enfim consolidar os bons habitos, tado
em voga no fim do séc. XIX e inicio do séc. XX.54¢

Apos a primeira década do séc. XIX, com o barateamento dos vidros,
as residéncias ganharam grandes janelas, guilhotinas envidragadas®*’ para
a entrada de luz natural. Elas substituiram aos poucos as gelosias®®, as

rétulas®® e os muxarabis®®

, que serviam também para proteger o interior
das casas do olhar curioso da rua, principalmente as mulheres, que através
delas, podiam ver sem ser vistas™".

Essa substituicao foi feita, primeiro, por vontade prépria dos
proprietarios e depois através dos cddigos de posturas municipais que
alegaram que a retirada desses artefatos era obrigatéria por motivos

“higiénicos, estéticos e de seguranca publica®®’

. Assim as janelas foram
abertas com novas linhas mais leves e elegantes, com espacos destinados
a receber o vidro. Segundo Braudrillard “O vidro materializa de forma
externa a ambiguidade fundamental da ambiéncia: a de ser a um so tempo
proximidade e distancia, intimidade e recusa de intimidade, comunicacao e
ndo comunicagdo.” Porém, para que a privacidade fosse mantida as
janelas guilhotinas receberam na sua parte inferior rendas e cortinas.

A presenca do vidro também passou a ser sentida nos armarios,

principalmente nos fixos, que ganharam portas envidracadas, dando vistas

% BEGUIN, Frangois. As maquinarias inglesas do conforto. In: Espaco & Debates: Revista de Estudos
Regionais e Urbanos, Sdo Paulo, v.11, n. 34, 1991.p.39-54.

> Janela composta de dois meio-caixilhos verticais e paralelos préximos um do outro, com venezianas
e/ou 10 ou 12 vidros em cada folha. RODRIGUES, José Wasth. Op. cit. p. 171.

% Trama de ripas de madeira com pequenas aberturas utilizada em balcdes e janelas, pintadas de amarelo,
vermelho ou branco. GUERRA, José Wilton. Introdugdo. In: ACAYABA, Marlene M. coord.. geral. Op.
cit. v.2. p. 14.

¥ Formadas por uma trama feitas por ripas de madeira cruzadas diagonalmente formando uma espinha,
colocadas em porta, janelas sacadas e em alguma varandas, em geral pintadas de azul ou verde. GUERRA,
José Wilton. Introdugdo. In: ACAYABA, Marlene M. coord.. geral. Op. cit. v.2. p.14

3 Trelicas de madeira quadriculares ou em xadrez, abriam de baixo para cima, haviam casa em que o
muxarabi protegia toda a fachada. Todas as trés modalidades eram utilizadas para filtrar o calor e a
luminosidade, permitindo uma ventilacdo mais adequada no interior da residéncia e proporcionar
intimidade. GUERRA, José Wilton. Introdugo. In: ACAYABA, Marlene M. coord.. geral. Op. cit, v. 2.
p-14.

3! para saber mais ver: MARINS, Paulo C. Garcez. Através da rétula: sociedade e arquitetura urbana no
Brasil, séculos XVII a XX. Sdo Paulo: Humanitas, 2001.

32 GUERRA, José Wilton. Introdugdo. In: ACAYABA, Marlene M. coord.. geral. Op. cit. v.2. p.15

33 BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Sdo Paulo: perspectiva, 2004. p.48
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aos objetos que continham. O habito do colecionismo doméstico se
expande, pois porcelanas e cristais passam a ficar exposta ao olhar do
visitante.

As portas internas das residéncias, visando uma melhor iluminagéo e

areacdo, foram serradas e ganharam bandeiras®™*

em vidro ou ferro,
adaptando-se aos novos tempos. A iluminagao vai, aos poucos, entrando e
modificando a vida cotidiana: das velas de sebo ou cera passamos a
candeia de éleo de mamona ou 6leo de peixe e a lamparinas de querosene
que foram, por sua vez, aposentadas quando chegaram os lampides de
combustores a gas>°, os quais deixaram de existir com a chegada da luz
elétrica. A iluminacdo mudou a convivéncia cotidiana, a luz trouxe novos
horarios, segundo Lemos “Ndo mais se dormia com as galinhas”.>>®

A partir da primeira década do séc. XX, muitos projetos arquitetonicos
foram encomendados para arquitetos estrangeiros que, vindos da Europa,
traziam na bagagem um album com fotos de fachadas de casas de seus
paises, para servir de modelo e todos o0s equipamentos decorativos
necessarios para a construgdo de residéncias.”® Esses novos técnicos,
construtores e artesdes imigrantes europeus, trouxeram o saber instituido de
seus paises de origem, sendo muito disputados no momento de se
modernizar a casa. Eles introduziram na casa novas sub-divisées internas
procurando dar aos seus proprietarios privacidade e conforto. Também
incluiram, nas fachadas, novos arranjos decorativos, onde houve a

substituicdo dos balcbées de madeira pelos de ferro, das gelosias pelas

% As portas internas e em alguns casos também externas receberam um caixilho envidragado ou de ferro
geralmente. fixo, que serve para dar claridade e levar ventilacdo aos aposentos.

> No Rio de Janeiro foi em 1854 que a Companhia de Iluminagio a Gds comecou a fornecer gis
canalizado as residéncias, porém sé a partir de 1870 € que ocorreu a expansdo desse servigo para outras
cidades brasileiras. HISTORIA do gas canalizado no Rio de Janeiro. Disponivel em
http//www.cedae.rj.gov.br. Acesso em 20.02.2008.

36 LEMOS, Carlos. A morada paulista. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995. p. 134

7 Idem. p. 211.
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grandes janelas de vidro®®, foram colocadas as platibandas de ceramicas do
Porto e os revestimentos de azulejos decorados.®®

Como vimos, a modernizagdo nos sistemas construtivos e 0
progresso trouxeram a nova casa domesticidade®®. Foi criada uma nova
forma de viver e de morar, modificando também as necessidades de ordem
pessoal, social e cultural. Para Lemos, “A casa carrega em si simbolos
criados pelo homem que variam no tempo e no espago e que retratam sua
forma de usufrui-los.”®®’ Estudando seu interior podemos constatar todas
essas mudancas, pois o homem partiu em busca de maior conforto
doméstico, que envolve conveniéncia, eficiéncia, lazer, bem-estar, prazer,
domesticidade e privacidade.>®?

As funcgdes dessa nova casa eram: o estar e o lazer; o repouso, 0 Sono
e 0 banho; e a area destinada aos servigos. Os novos ambientes ficaram
assim distribuidos: o ambiente social, logo na entrada da casa, com amplas
janelas envidragcadas voltadas para a rua. No centro da residéncia ou no
andar superior, 0s espacos intimos, longe do olhar de estranhos; no fundo da
residéncia os espacos de servico, ligados a rua pelos corredores laterais e
separado do resto da casa por largas portas.’**Por esses corredores laterais,
transitavam animais, vendedores, entregadores, empregados e servia de
ligacdo entre a casa e a rua.

A tendéncia foi de se construirem casas amplas, arejadas e
iluminadas, com cdmodos grandes e de destinacao certa, pois a casa passou
a ser vista como simbolo de poder econémico e social. Podemos dizer que
elas sdo o resultado do processo civilizatério que ocorre a partir de meados
do século XIX. Maria Cecilia acredita que a mudanca social acontece antes

¥ LEMOS, Carlos, 1995. Op.cit. p.210

3% Desde meados do séc. XIX o azulejo decorado fazia parte das fachadas das residéncias em Pernambuco,
Maranhio, Bahia, Rio de Janeiro e em menor escala Sdo Paulo, principalmente nas casas assobradadas. No
séc. XX eles se popularizaram a partir do barateamento de preco, sendo encontrado em todo tipo de
residéncia, em fachadas, banheiros, ou painéis internos. RODRIGUES, José Wasth. Op. cit. p.183

%% Entendemos por domesticidade um conjunto de emogdes relacionadas a familia, intimidade, arranjos
internos, lar, a casa incorporando a personalidade de seus proprietarios. RYBCZYNSKI, W. Op. cit. p 85.
1  EMOS, Carlos, 1999.0p. cit. p.22

62 RYBCZYNSKI, W. Op. cit. p.236

3 OLIVEIRA, Adriana Mara Vaz, 2001. Op.cit. p.263.
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da mudanca espacial ‘porém para que se construisse um novo espaco, foi
necessario que se alterasse primeiro o0 modo de vida, o qual, no entanto,
ocorreria de forma independente do espaco” °**

Os novos hébitos na maneira de morar também foram incentivados
pelos médicos e engenheiros sanitaristas que, a partir da metade do século
XIX, enfatizaram a necessidade de iluminacdo natural e ventilagdo nas
residéncias. Também houve, por parte das autoridades, a preocupagao em
tornar as residéncias menos insalubres, assim temos os Cddigos de Posturas
Municipais, que procuraram impor aos proprietarios novas regras
construtivas, que vao desde a altura das casas, até o compromisso de trocar
as folhas de escuro e gelosias por janelas venezianas com bandeiras para
melhorar a ventilagdo e iluminag&o.>®®

Os velhos mestres de obras foram sendo substituidos pelos novos
técnicos, construtores e artesdes. Foram os imigrantes que trouxeram na
bagagem o saber instituido de seus paises de origem, sendo muito
disputados no momento de se modernizar a casa.

Porém, a partir da terceira década do século XX, com o mundo em
guerra e a recessao econdmica, houve a proposta de uma arquitetura mais
simples. As novas técnicas construtivas e novos materiais, mais leves,
resistentes e baratos, deram a casa uma aparéncia de limpeza, beleza e
saude, grandes janelas abertas, livres das cortinas pesadas, permitindo a
entrada da luz e do ar puro, divisbes funcionais, fluxos livres e pequenos
jardins decorativos. A organizacdo dos espacos internos passou a ser feita de
acordo com a necessidade de seus moradores, ‘“deixe-se guiar pela
conveniéncia e ndo pela tradico...leve em consideracao as personalidades e

1 566

0s habitos de sua familia, inclusive os seus”,””° aconselhava Lilian Gilbret em

sua revista voltada para o publico feminino.

% HOMEM, Maria Cecilia Naclério. Op. cit. p.16

%95 A5 grandes cidades incentivadas pelos novos c6digos sanitaristas e preocupados com a disseminagio das
doencas procuram através das leis incutir novos habitos na populacdo instituindo os Cédigos de Postura.
FREYRE, Gilberto. Casas de residéncia no Brasil. Revista do Servico do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n.7, 1943. 99-127. p. 106.

6 RYBCZYNSKI, W. Op. cit. p. 198.
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Houve reducao dos espacos internos, obrigando o morador a adotar
um novo mobilidrio, cuja principal caracteristica era a praticidade e
funcionalidade, visando um equilibrio entre o novo e as tradicbes, uma casa
util e eficiente. Decoragdes simples com mdéveis de linhas retas com poucos
adornos. As grandes casas foram dando lugar a pequenas casas ou ainda

aos apartamentos, sem perder a caracteristica de lar®®.

Assim,
consideraremos todos os tipos de casa como patriménio edificado, lugar de
membdria, carregado de valores e significados.

Em 1931, no | Congresso de Habitacdo, realizado em Sao Paulo,
foram apresentados projetos que falavam do papel social e higienista da nova
casa. Foi apresentada uma receita para se morar da forma adequada aos
novos tempos e exigéncias sanitaristas e sociais, estimulando a criacdo de
novos habitos. Essa receita apresentava ao individuo a forma construtiva
correta e a maneira de se usar cada cémodo da casa e o mobiliario a ser
adquirido, ensinava a morar nos tempos modernos.>®®

Concluimos que a materialidade da casa, cenario da memoria, tem a
beleza arquitetdnica expressa através do planejamento, edificagao, simetria e
delicadeza de suas formas, mas principalmente pela posse de seu
proprietario, de usos e costumes que ali foram construidos e vividos. Para
Novais “Ao percorrer 0s espagos domésticos, vamos observar a consagragao
do individuo e a exaltacdo de suas marcas de distincdo. Por meio de um
sistema de convencbes e ritos precisos vao se estabelecendo oposicoes
entre o formal e o informal, entre a solenidade e a privacidade, que
repercutiram nas estratégias de aparéncias e na conformagdo e decoragdo
dos ambientes™®®

Em uma casa museu, vemos esse mundo privado através das lentes
do presente, re-paginado e transformado em informacéao histérica e cultural.

Estudaremos a casa como um lugar de meméria, procurando juntar todos os

%7 Consideramos lar o lugar de vivéncia familiar onde fica o niicleo da familia.

368 Imagens do conforto: a casa operaria. In: Bresciani, Estela. Imagens da cidade século IX e XX. Sdo
Paulo: Marco Zero, 1994. p.

369 NOVALIS, Fernando, coord. Historia da vida privada no Brasil: republica, da belle époque a era do
radio. . Sdo Paulo: Cia das letras, 1998. v.3. p. 489.
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fios que a compdéem: a arquitetura, a distribuicdo dos ambientes, os méveis e
equipamentos de uso doméstico, a apropriacdo do espaco, por parte de seus
moradores, a simbologia do cotidiano e o uso social e cultural, e em alguns

casos também, os usos politicos e comerciais, que se faziam da residéncia.

Fig.49. Fachada da Casa Museu Rui Barbosa, 2009.

Na Casa Museu de Rui Barbosa (fig.49), uma residéncia que apresenta
em sua forma arquitetdnica, todos os padrdes utilizados a partir de meados
do séc. XIX até inicio do séc XX, pois ao longos dos anos, encomendado por
seu proprietario, passa por uma série de adequacodes visando maior conforto
familiar.

Sua arquitetura de inspiracdes neoclassicas possui elementos
decorativos de clara inspiracao européia: o frontao triangular, as pilastras, as
portas e janelas em arco pleno, platibandas cheias e esculturas coroando os
seus vértices. Uma casa cercada de romanticos jardins, onde se fazem
presente ndo sé plantas e arvores decorativas, mas também um grande

pomar € uma horta.
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4.3. Os novos equipamentos®”®

“Mais que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos
ddo um assentimento a nossa posigdo no mundo, a nossa
identidade” Bosf”!

Podemos considerar a casa como um cenario da vida familiar e
cotidiana, onde se desenvolvem as privacidades, reduto de gostos e
costumes, que muitas vezes refletem a sociedade maior. Local onde a
tradicao familiar € mantida e simbolizada por objetos materiais e os fazeres
dao as pistas para a tradicdo imaterial. Através deles conseguimos retracar
os habitos cotidianos individuais e familiares, e reconstruir um ambiente
perdido na memaria temporal.

Segundo Eunice Durham, “..0s homens organizam sua conduta
coletiva através de sistemas simbdlicos,que criam e transmitem sob a forma
de regras. Produz-se assim, uma forma especifica de adaptacao e utilizagao
do ambiente que envolve tanto a producdo do conhecimentos, como a de
técnicas, isto €, comportamentos padronizados, que sdo aprendidos e
transformados por cada geracéo [...] assim constroi um ambiente artificial no
qual vive e o qual estd continuamente transformando.”’? Esse ambiente
produzido faz do interior das residéncias um rico acervo, reflexo da histéria
cotidiana, social e cultural. Simbolo de um tempo e de uma sociedade, de
cédigos e comportamentos, de normas e atitudes de um individuo e de sua
familia.

Ao se mobiliar uma residéncia, muito de nds transparece em forma de
méveis, utensilios, objetos de arte e decorativos. Mesmo quando se segue a
tendéncia e a modernidade, ou quando ha necessidade de se mostrar o
poder aquisitivo, os tragos de personalidade de cada um aparece nos
detalhes que vao se acrescentando no dia a dia, a medida que nos

370 Estudaremos os novos equipamentos que estiveram presentes na casa brasileira até meados do séc. XX.
" BOSI, Ecléa. Op. cit., p. 360

72 ARANTES, Antonio Augusto. (org) Produzindo o passado: estratégias de construcio do patrimdnio
cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p.26
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apropriamos do espaco. Lembrancas de viagens, presentes, colecbes ou
ajuntamentos, objetos herdados de geracdes anteriores, etc. sdo marcas
pessoais que se acrescentam no interior de uma residéncia. Segundo
Fernando Novais “Nesses territorios entulhados de objetos decorativos e
aparelhos funcionais que introduziam uma nog¢do de conforto civilizado, se
esbocava uma encenagdo destinada a produzir uma certa auto-imagem™”

Esses objetos, tracos e fragmentos, nos dardo subsidios para
montarmos uma Casa Museu, pois eles forneceram a residéncia eleita
histérica os significados que a transformaram aos olhos do visitante em casa
morada. Pois a recomposi¢cao e reconstrucao da histéria e das lembrancgas sé
€ possivel através do estudo do espaco construido e dos objetos que o
compdem.

As atividades desenvolvidas em uma casa morada, acontecem em
ambientes diversos que podemos considerar como cenarios, nos quais
encontramos nao sé o edificio, elemento fixo, mas tudo ao seu redor,
incluindo a paisagem externa e o ambiente interno, com os objetos utilitarios
e decorativos. Esses cenarios cotidianos sdo definidos através da cultura e
da tradicdo, pois, como vimos 0 uso que fazemos da casa é baseado na
tradigéo cultural e social transmitida de geragéo para geragao.

Vamos considerar os moveis e utensilios, adornos, objetos de arte e
religiosidade como elementos semi fixos, e as atividades desenvolvidas
dentro desses ambientes por seus moradores como elementos nao fixos.>".
A medida que se altera a composicao dos elementos fixos, o edificio, e dos
elementos semi-fixos, criam-se novos cendrios e ha modificagbes no
comportamentos e uso pelos elementos ndo fixos, seus moradores. Todo
esse movimento cria novas tradicoes compartilhadas, a medida em que se
adotam novos usos e inserem-se novos elementos no cenario doméstico e

cultural.

573 NOVAIS, Fernando, coord. Op. cit. v.3.p. 494
37 OLIVEIRA, Adriana Mara Vaz. A casa como universo de fronteira. Tese (Doutorado) IFCH-
UNICAMP, 2004. p. 102
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Vamos entdo aos elementos semi fixos e as modificacbes ocorridas
no interior da residéncia com a chegada da modernidade, pois as mudancas
ocorreram de dentro para fora, causando inumeras alteracdes. A
modernidade trouxe uma nova ordem social e cultural ameacando os
valores estabelecidos, a0 mesmo tempo, ela seduzia por trazer mudancas
no modo de agir, sentir e morar, trazia um novo imaginario social partindo
dos costumes europeus.

Devemos a mulher portuguesa a civilidade da vida doméstica que
conhecemos hoje, foi ela que. no periodo de colonizacao, trouxe consigo
conforto, higiene, conhecimentos culinarios, moéveis e equipamentos para
dentro das residéncias®”®. A mulher foi responsavel por transformar a casa
no “asilo sagrado, um pequeno mundo & parte”>”® No século XVI, segundo
relato do Padre Cardim, as residéncias em Pernambuco eram administradas
no estilo mais nobre de Portugal.®”’

Podemos dizer que, a partir do ultimo quartel do século XIX, os
jornais, as revistas ilustradas e os romances importados que descreviam
detalhadamente os ambientes, juntamente com a Estrada de Ferro, foram os
grandes responsaveis pela divulgacao e instalacido dos novos equipamentos
em nossas moradias. Os anuncios eram ilustrados com desenhos e
acompanhados de uma descricgdo minuciosa que permitia ao consumidor
uma visdo clara do produto e as vantagens de seu uso®’®. Mostravam
vestimentas, mdveis, equipamentos, adornos de forma a conquistar o leitor e
a tornar-se objeto de desejo.

Os pedidos podiam ser feitos através dos catalogos ou através dos
comerciantes locais, e chegavam ao Brasil de navio a vapor, mensalmente.

Dali seguiam para as cidades mais distantes, pela Estrada de Ferro e/ou no

" FREYRE, Gilberto, 1985. Op. cit. p. 33

576 FREYRE, Gilberto, Casas de residéncias no Brasil: carta I, L.L.Vauthier. . Revista do Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n.7, 1943. 128-150. p. 137.

577 Para saber mais: CARDIM, Ferndo. Tratados da terra e gente do Brasil. Citado por FREYRE,
Gilberto, 1985, Op. cit. p. 33

578 NOVALIS, Fernando. HISTORIA da vida privada no Brasil: Império. Sao Paulo: Cia. das Letras,
1997. v.2. p. 202.
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9

lombo dos burros.’”® Também sugeriam novos critérios para o

gerenciamento das atividades cotidianas, designando as funcdes para cada

cdmodo da casa buscando mais conforto®°

, € aplicando os novos preceitos
sanitaristas e higiénicos, recomendando novas formas de morar®®’

Para colocar em pratica as novas formas de morar, houve necessidade
como ja dissemos, de se importar as governantas, perceptoras e pajens
estrangeiras que vieram para ensinar essas novas praticas sociais e 0 uso
dos equipamentos domésticos. Elas ensinavam além de musica, literatura,
danca, artes plasticas e lingua estrangeira, os modernos habitos higiénicos e
de etigueta. Também ensinaram, principalmente aos homens, a arte do lazer
boémio, trazendo da Europa praticas e produtos até entdo desconhecidos
(dancas e musicas consideradas mundanas, o carnaval veneziano, comidas

sofisticadas, bebidas, etc)°?

E consenso entre alguns autores que a modernidade trouxe com ela
o futil, pois trocamos muitos objetos utilitarios, simples e fortes, por pecas
mais leves e rebuscadas.®®® Acrescentamos varios adornos e enfeites, sem
funcado pratica ou utilitaria, apenas pelo prazer de olha-los, té-los e para
mostra-los aos visitantes. Colocamos esses objetos em pontos estratégicos,
lugares de receber, para serem vistos. Lindas cristaleiras, com vidros
trabalhados e espelhos de cristais, passaram a guardar a louga importada e
0s cristais, vitrines simbolos de posse e elevacgao cultural e social.

O primeiro espaco a ser modificado foram os espacos sociais, as
salas de visitas ou salées®*, espaco privado ligado ao publico, conhecido na

»585

Franca como “zona de representacdo De acordo com interesses

econdémicos, politicos ou sociais, esse espaco era aberto ao convivio de

7 NOVAIS, Fernando Op. cit., v. 2. p. 38.

380 A palavra conforto adquiri a conotacdo que a utilizamos hoje a partir do século XVIII, como bem estar

fisico, motivo de satisfagdo e prazer pessoal. RYBCZYNSKI, W. Op. cit. p.34
1 LEMOS, Carlos, 1999. Op. cit. p.133.

82 SIMSON, Olga R.M. A burguesia se diverte no reinado do momo: 60 anos de evolucio do carnaval na

cidade de Sdo Paulo. (Dissertacdo) USP-FFLCH, 1984. p. 35

%% Idem. p.134.

% Sala grande destinada a reunides e recepgdes sociais.

%% Segundo Roger-Henri Guerrant é nesse local que se exibe a riqueza, a educagio, e o apuro cultural e
social. GUERRANT, Roger-Henri. Espacos privados. . In: PERROT, Michelle et al. Op.cit. .4. p.332
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estranhos®®®

, local de reunides, festas e saraus, ele deveria ser o melhor
lugar da casa, ostentar luxo e elegancia, celebrar a modernidade.

Foram introduzidos os objetos decorativos, espelhos bisotados ou
jateados com molduras douradas, bibelés de porcelana, escarradeiras em
porcelana ou prata, lustres e candelabros em cristal, toalhas adamascadas
ou de veludo, cortinas de renda, seda ou veludo, reldégios de parede grande
de péndulo ou reldgio pequeno em madeira e bronze, vasos de opalina,
pianos, caixas de musica. O mobiliario simples foi trocado pelo de luxo, Luis
XV ou XVI, conjuntos ingleses da Casa Mapla ou méveis Thonet de
palhinha.®®’Nas paredes tapecarias Gobelins e Aubussins, obras de arte de
pintores ilustres europeus e brasileiros, quadros com paisagens ou retratos
dos descendentes e dos donos da casa, gravuras, litogravuras e
oleogravuras Também havia lugar reservado para as recordagdes de
viagens, objetos decorativos ou objetos recebidos como heranca cultural de
outras geragoes.

A sala de visitas, lugar de encontro de homens e mulheres, celebrava
seus moradores através dos moveis e objetos decorativos, muito iluminado,
sempre com vasos contendo flores. Nesse espaco. ficavam guardados e
expostos aos visitantes os melhores tesouros da casa, as colegOes
herdadas ou reunidas pelos proprietarios. Nao era um ambiente utilizado
nas atividades do dia a dia, eram espacos destinados a receber socialmente
e para o lazer.

Até os jardins passaram por amplas modificacbes, as plantas
tropicais nativas foram arrancadas e passou-se a cultivar as plantas
européias. Nos anuncios dos jornais de época eram oferecidas mudas de
rosas, camélias, magndlias, jasmim, lirios, narcisos e outras. Para o pomar
eram oferecido pereiras, ameixeiras, damasqueiros, amendoeiras e vinhas

“das melhores espécies da Franca’>®, entre outros. Com tdo grande

%% Estamos considerando como estranho todas as pessoas que nio fazem parte do niicleo familiar morador
da casa.

7 LEMOS, Carlos, 1999. Op. cit. p.134

% FREYRE, Gilberto, 2004. p. 255.
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variedade a disposicao, tornou-se chique ostentar jardins e pomares ao lado
ou a frente das casas. Nas casas simples, de populacao com menor poder
aquisitivo, continuaram a ser cultivadas as plantas nativas juntamente com
as consideradas medicinais: poejo, malva cheirosa, alecrim, manjericao,
canfora entre outras. Nao podemos nos esquecer do anil, usado para clarear
roupas e para pintar portas e janelas.

Em meados do século XIX os costumes ingleses tomavam conta das
casas brasileiras, as loucas eram inglesas os moveis em jacaranda, foi
aposentado o violdo e adquirido o piano, e as mocinhas tocavam para aos
visitantes musicas inglesas e francesas, sendo o habito do cha da tarde
incorporado as tradigées urbanas. A introducdo do piano, objeto de desejo
das familias mais abastadas, abriu as portas das residéncias a
sociabilidade: saraus, bailes e serdes musicais passaram a fazer parte da
vida da burguesia e da aristocracia brasileira.

As residéncias brasileiras, no comego do século XX, possuiam um
amontoado de objetos de estilos e padrdes muito diferenciados. Havia pecas
chinesas de varias dinastias, pecas Luis XV e XVI, Henrique Il, de estilo
renascenca, mourisco e manuelino chegando a art-noveau, tudo isso
misturado a pecas produzidas por artistas e artesdes da terra. Segundo
Monteiro Lobato, “o interior das nossas casas € um perfeito prato de frios
dum hotel de segunda. A sala de visitas s6 pede azeite, sal e vinagre para
virar uma salada completa”. °%

As poltronas, sofas, pufes e os canapés estavam dispostos de maneira
a favorecer o didlogo, constituiam um suporte para o exercicio da
sociabilidade. Ainda hoje, a sala é o lugar de receber as visitas, 0s que estao
de passagem, os poucos intimos. Essa sala vai receber a televisdo a partir do
inicio da década de 50 do século XX, trazendo consigo os sofas cama. A
partir dessa unido, sofd cama e televisdo, passamos a ter nas casas
contemporaneas as salas de televisdo, separadas da sala de estar ou de

visitas.

% L OBATO, Monteiro. Idéias de Jeca. Sdo Paulo: Revista do Brasil, 1919. p. 40.
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A “sala de homens” foi substituida no inicio do século XX, pelo
gabinete e/ou sala de jogos, onde o anfitrido podia receber familiares,
amigos, correligionarios ou mesmo ficar sozinho para ler, escrever ou cuidar
dos negoécios ou das atividades de ordem publica. Ela recebia uma
decoracao so6bria, com mobiliario escuro e pesado, um “bureau ministre” ou
escrivaninha americana, cadeiras, poltronas, abajures, tapetes, cortinas e
equipamento completo para fumantes. Abrigava também a biblioteca, pois
possuir livros era simbolo de cultura e erudicdo. Os livros ricamente
encadernados, podiam receber no dorso 0 monograma de seu proprietario
em dourado. Neste espaco, eram discutidos além dos negécios, literatura e
politica. O lazer ficava restrito ao jogo de cartas ou de xadrez.

Esta sala era por exceléncia, o lugar de convivio e a sociabilidade dos
homens. Segundo Maria Cecilia “Na auséncia de pontos de encontro da elite
e de academias cientificas e literarias, formaram-se no palacete pequenas
cortes e salbes onde se cultivaram o luxo, a moda, a etiqueta, as formas de
cortesia a as atividades artisticas como teatro e a musica, abrindo caminho
para as vanguardas artisticas da década de 20” (do século XX)°%°

As novas “salas das mulheres”, criada em fins do século XIX, ficavam
a meio caminho da sala de jantar e da cozinha. Ali as mulheres passavam a
maior parte do dia, organizando as atividades da casa, distribuindo tarefas
aos empregados e, nas horas vagas, conversando, lendo ou realizando

trabalhos manuais.>®"

Nas paredes as pinturas e gravuras eram quase
sempre sentimentais, de flores ou de animais de estimac&o.>*? As atividades
de lazer femininas, diferentemente das masculinas, eram misturadas com as
obrigagbes domesticas, a mulher continuava no comando da casa, era ela
quem cuidava para que todas as atividades do dia a dia fossem realizadas a

contento.

% HOMEM, Maria Cecilia Naclério. Op.cit. p. 18

1 NOVALIS, Fernando, coord., 1998, Op. cit. v.3, p. 506.

392 RIBEIRO, Maria Isabel M. Reis Branco.O museu doméstico: Sao Paulo, 1890-1920. Dissertagao
(Mestrado) ECA-USP, Sao Paulo, 1992. p.126



186

Foram criadas as “salas de jantar”, com grandes mesas em jacaranda
ou madeira de lei entalhadas com assento para doze pessoas, sofas de
palhinha, estilo Thonet, aparadores, bufés e console abarrotadas de
porcelanas européias e/ou chinesas, baixelas e talheres em prata, copos e
tacas de cristais. Essas loucas especiais ficavam guardadas em cristaleiras
ou guarda loucas, com estrutura em madeira com vidros marchetados e
espelho ao fundo, para que os visitantes pudessem admirar os utensilios ali
expostos. Esses utensilios s6 eram utilizados nas festas e jantares como
simbolo de riqueza. Se examinarmos atentamente nossos habitos
cotidianos, verificamos que muito restou em nés dessa tradicao, pois ainda
guardamos as melhores loucas e utensilios para as datas especiais ou
festivas. Nas paredes, ficavam os pratos decorativos, medalhdes em faianca
e bronze, tendo como tema aves, peixes ou frutas, oleografias, aquarelas,
gravuras ou pinturas com o tema de naturezas mortas, flores ou a ceia de
Cristo.”®
A chegada de uma iluminagcdo melhor, em meados do século XIX,
muito beneficiou esse tipo de convivéncia social. Vale dizer que ela chegou
primeiro nas teatros e cafés, ruas e pragas para depois alcancar 0s
casardes. As velas deram lugar aos lampides de querosene, com mechas
circulares em volta dos queimadores perfurados de facil oxigenacao da
chama, conhecidos como belgas e depois foi a vez dos candeeiros de gaz>**
que forneciam uma melhor iluminagdo e nao tinham cheiro®®. Porém a
chegada da luz elétrica trouxe maior conforto e comodidade as residéncias.

Uma marca do aburguesamento dos costumes, foram os
monogramas®®, que ndo tinham s6 fungdo decorativa, eles serviam para

individualizar a pega e passaram a fazer parte dos ritos da vida

%3 RIBEIRO, Maria Isabel M. Reis Branco. Op. cit. p 125.

3% Vaso de formato variado em que se coloca gds inflamado para iluminacdo. ACAYABA, Marlene M.
coord.. geral, 2001. Op. cit v.2. p.198.

% FREYRE, Gilberto, 2004. Op. cit., p. 254.

3% Iniciais do nome préprio ou de familia, entrelacados formando uma cifra ou um sinal. SEGUIER, Jayme

de. Diccionario pratico illustrado. Porto: Liv. Chardron, 1931.
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doméstica®”’. De diferentes estilos e materiais, os monogramas, eram
usados nas bandeiras de portas e janelas, em ferro ou madeira e no
mobiliario em geral como decoracdo. Nas vestimentas e equipamentos
domeésticos, loucas e talheres, toalhas e guardanapos, lencéis e fronhas,
toalhas de banho e rosto, etc. E nos adornos, broches, prendedores de
gravatas, botons, fivelas de cintos, etc. Mesmo nas residéncias mais simples
era comum encontrar monogramas, bordados em roupas destinadas ao uso
domeéstico, adornos e vestimenta.

As varandas tinham um mobiliario mais modesto que da sala de jantar
e ela geralmente possuia uma ampla mesa em madeira com grandes bancos
de ambos os lados. Mesmo com a criagéo da sala de jantar, j& no século XIX
esse espaco foi conservado, sofrendo poucas modificacdes. Os utensilios,
pratos, talheres e copos, utilizados no dia a dia, eram simples. Hoje,
guardando as devidas proporcoes, acreditamos que poderiamos comparar as
varandas com as copas das cozinhas modernas, pois ambos 0s espagos sao
ligados a cozinha, e é la que mantemos a tradicdo de reunir a familia no
cotidiano e os amigos e familiares nas ocasides festivas e, ainda hoje, séo
consideradas o coracao da casa.

A cozinha foi o espagco que mais prontamente aderiu as
modernizagées. A cozinha moderna higienizada deveria ser ladrilhada,
possuir agua encanada, fogao a gas ou elétrico, paneleiros com panelas de
aluminio e boa iluminacdo. Surgiram as caixas de gelo, que eram
abastecidas pelos navios vindos de Nova lorque®® e, posteriormente, junto
com a eletricidade, as geladeiras., O fogado caipira, a lenha feito em
alvenaria, logo foi substituido pelos novos fogdes econdmicos®®, porém até
a meados do século XX, ele foi utilizado, mesmo nas grandes cidades, onde
ja havia dificuldade para se adquirir a lenha. Fogao a gas, um dos simbolos
da modernidade, era visto como sinal de bom gosto e prestigio, porém eram

3T NOVALIS, Fernando, coord., 1998, Op. cit. v.3, p. 490.
398 NOVAIS, Fernando, coord., 1997.v.2. p.48
3 Os fogdes econdmicos eram feitos em ferro e utilizavam carvio vegetal.
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inUmeras as residéncias que apesar de manté-los em suas cozinhas, no dia
a dia continuaram com o fogao de lenha ou carvao.

As panelas e utensilios usados para cozinhar, as pesadas panelas de
ferro e barro foram aos poucos sendo substituidas por panelas de aluminio
mais leves, moringas de barro para manter a agua fresca, armarios de
guarda-comida com telas de respiro para os alimentos, mesas com gavetas
para a guarda de talheres e utensilios, sendo que os bancos foram sendo
substituidos pelas cadeiras para proporcionar melhor conforto. A agua

encanada chegou a casa morada no fim do séc. XIX5%°

, 0S canos eram
caros pois, a principio, eram de ferro importado. Isso explica a localizacao
dos banheiros internos, construidos ao lado das cozinhas, com a finalidade
de facilitar a tubulagéo e economizar encanamentos.®"’

No anexo da cozinha, a despensa, aberta ou fechada, passou a
abrigar o fogdo a lenha, e prateleiras onde se guardava a carne salgada e
0s graos, além do tanque. A cozinha foi o primeiro lugar da casa que se
mecanizou, recebendo novos utensilios como as maquinas de moer carne,
mandioca e milho. A mecanizagcdo da casa trouxe, como vantagem, a
economia de tempo e esforco, pois permitia que as tarefas diarias fossem
realizadas com menor esforgo e em menos tempo.

As alcovas, espacos pequenos e sem janelas, decorados
modestamente, apenas com uma cama, uma arca, bau ou caixa (onde se
guardavam as roupas), um pequeno oratério, um quadro ou gravura do
Santo de devogao, foram substituidas por quartos grandes, com janelas
amplas, camas largas inglesas, Thonet ou Patente, guarda roupa,
camiseiros e penteadeira. No quarto das mulheres, cémodas de tamanhos
diversos, mesa de cabeceira ou criado mudo, em madeira € marmore, que

servia para a guarda do penico ou urinol, de agata ou prata, além do

5% No Rio de Janeiro a 4gua encanada comega a ser distribuida a partir de 1876, quando o engenheiro

Antonio Gabrielli iniciou a constru¢do da rede de abastecimento de dgua. HISTORIA do abastecimento

de agua no Rio de Janeiro. Disponivel em http//www.cedae.rj.gov.br. Acesso em 20.02.2008.
%11 EMOS, Carlos. 1999.0p.cit. p. 66.
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psiché®®? e da poltrona. A higiene pessoal continuou a ser feita dentro do

quarto nos lavatoérios em bacias de cobre, latdo, agata, prata ou porcelana e
baldes para a agua servida, para o banho gamelas de madeira. Ao final do

século XIX e na primeira década do século XX®%

a modernizagao trouxe 0s
banheiros internos, com banheiras de pés de ledo, bidés, pia, loucas
sanitarias inglesas ou americanas, sendo as paredes revestidas de azulejos
decorados.

Os novos dormitérios claros e amplos possuiam tapetes, cortinas,
abajures e objetos decorativos, as camas contavam com travesseiros e
algumas vezes almofadas da india ou China. A religiosidade continuava
presente através de oratdrio, imagens de santos ou pinturas sacras. Os
santos sempre estiveram presentes na casa brasileira, independente da
condicdo social de seu morador, podiam ser belas imagens trazidas da
Europa, toscas estatuetas de barro ou madeira ou na forma de gravuras ou
litogravuras fixadas nas paredes, junto as imagens devocionais, ficavam
emoldurados os atestados de batismo, crisma e primeira comunhdo. Em
muitas casas foram construidos altares de madeira, bastantes decorados,
que ganharam lugar de destaque visando a devocao doméstica e, em
alguns casos, apenas como objeto de decoragdo. A Capela ndo mais fazia
parte do corpo da casa na area rural, elas foram substituidas pelos altares,
ou passaram a ser construidas independente da casa morada.

Quase todas as casas possuiam corredor interno servindo de ligacao
entre ambientes, além do externo servindo de ligagdo da casa com a rua. O
corredor interno possuia portas que protegiam a parte intima da casa da
parte social. Nas paredes muitos deles possuiam graciosas pinturas ou
gravuras com cenas narrativas.®**As casas mais abastadas possuiam
também o vestibulo, lugar de passagem, pequenos ambientes que
continham o porta chapéu, o porta bengala e o aparador para o cartdo de

592 Mével contendo um grande espelho, mével e inclindvel, usado para toalete feminina. DICIONARIO
DO ANTIQUARIATO. Buenos Aires: Editora Codex, 1968.

593 OLIVEIRA, Adriana Mara, 2001. Op. cit. p. 220

694 RIBEIRO, Maria Isabel M. Reis Branco. Op. cit. p. 128
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visitas e pequenas poltronas estilo Thonet. Era nesse espaco que o visitante
ficava aguardando ser recebido pelo proprietario.®®

A grande mudanca ocorrida na casa no século XIX foi a introdugéo do
conceito de privacidade, principalmente nas atividades pessoais e familiares:
necessidade fisiolégicas, relacdes sexuais, afetividade, religiosidades e
convivio familiar.®®® As mudancas ocorridas nos elementos semi-fixos, pouco
alteraram a distribuicdo dos ambientes internos fixos, que continuaram assim
distribuidos, social (para receber); intimo e familiar e o de servigos. A porta
de entrada, nesse novo mundo urbano, passou a representar o vinculo entre
o mundo privado e a rua, entre 0 pessoal e o social: s6 é aberta para quem é
bem-vindo, sendo permitido sair por ela e participar do mundo social e
cultural, mas, ao primeiro sinal de perigo, nos recolhemos, transformando a
casa numa fortaleza, assim que fechamos a porta. Assim a casa, lugar de
morada, traz inserida nela a seguranca do lar e da familia.

Ha uma grande valorizagdo do interior das residéncias no final do
século XIX e inicio do século XX, até paredes internas passaram por
transformagdes. Foram colocados papéis de paredes decorados com flores e
folhas, ou pinturas ornamentais nas paredes, forros, folha de janelas e portas.
Os forros das casas nobres passaram a receber entalhes grandes ou
pequenos, dourados ou pintados com cenas, paisagens ou flores®®’. Adquire-
se tapetes, cortinas, espelhos e obras de arte visando o embelezamento,
conforto o doméstico e a harmonia.

Essas modificagées produziram novas formas de viver a vida social e
cultural, modificando tradi¢cdes e alterando para sempre comportamentos. A
agua encanada, e com ela o banheiro interno, trouxeram novos habitos
higiénicos e sanitarios, a luz elétrica abriu as portas para o convivio noturno,
seja de natureza cultural ou social. Porém vale ressaltar que todas as
modificagbes aconteceram lentamente, primeiro os que moravam mais

préximo da Corte, com uma populacdo mais abastada e intelectualmente de

9 Tdem p. 123
606 HOMEM, Maria Cecilia Naclério. Op. cit., p. 23
897 yigamento a vista s6 era encontrado em casa muito simples. RODRIGUES, José Wasth. Op. cit. p. 172.
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nivel mais elevado. Esses citadinos avidos de novidade e em sintonia com
0s costumes europeus aderiram rapidamente as modernidades e aos novos
equipamentos.

Depois, as novidades nos elementos semi fixos chegaram aos
lugares mais distantes através das Estradas de Ferro, sendo muito bem
recebidas nas cidades economicamente desenvolvidas, pois possuiam uma
populacdo de maior poder aquisitivo, preocupada em se civilizar, segundo
0s novos costumes. A modernidade, como toda mudancga, trouxe também
muitos conflitos ao se deparar com os habitos e costumes tradicionais
enraizados, causando muitas controvérsias familiares, pois a parcela da
populacdo adulta e idosa teve muitas dificuldades em assimilar os novos
habitos de morar e de viver.®%®

Assim, as casas continuaram evoluindo, arejadas e iluminadas,
cercadas de jardins e flores, tornaram-se mais alegres. Pela influéncia do
cinema americano, as dependéncias da casa ganharam nomes ingleses, hall,
WG, living, play ground, etc. As reunides de familia, aos domingos, passaram
a ser feitas ao som do piano e do fondgrafo, a musica classica e as
marchinhas invadiram a casa morada.®”® As novas palavras de ordem para
as cidades eram: educacao, cultura, bons costumes e elegéancia.

No periodo entre as grandes guerras, o estilo decorativo rebuscado, foi
sendo substituido por um estilo mais limpo, baseado em um triangulo que
continha trés angulos: limpeza, saude e beleza. As casas deveriam ser
ensolaradas, assim as pesadas cortinas € 0s grande tapetes foram sendo
retirados, a nova ordem higienista era recolher tudo o que possibilitava o

actimulo de poeira. Segundo Adolf Loos,®'® “o

que havia sido necessario no
passado, ndo era mais apropriado a um mundo industrializado”. O mobiliario

passou a ter linhas retas, planos ortogonais, superficies chapadas, pois a

S%NOVAES, Fernando, coord., 1998. Op. cit.v.3. p. 403

9 Idem, p. 418.

619 Adolf Loos, arquiteto vienense, publica em 1908 um estudo recomendando que os interiores das casas
fossem “limpas dos adornos em excesso”. RYBCZYNSKI, W. Op. cit. p.206
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industrializacado trouxe o metal, os cromados e o plastico, usados em méveis
e decoracdo.®"

Em 1925, na Exposition Internationale des Arts Decoratifs it
Industrieles Modernes de Paris, Le Corbusier®'?, introduz nas cozinhas os
armarios de aco e os méveis de ferro fundido nas varandas, trouxe também
utensilios em vidro barato em substituicado aos cristais, e difundiu os novos
equipamentos elétricos, procurando fazer da casa “uma maquina de morar,
util e eficiente”®"

As novas casas, agora menores, praticas e funcionais vieram em
substituicdo aos casarbes que eram feitos para durar, para servirem de
abrigo a varias geracbes com seu mobiliario em madeira macica, que
durariam toda uma vida e que traziam em si 0 simbolo da permanéncia e
durabilidade, da passagem do tempo, mas que embora sendo feitos para
serem eternizados, foram substituidos por méveis mais leves e descartaveis.
Os médveis ndo eram mas utilizados como simbolos de luxo e distincdo, mas
sim como simbolo de modernidade.

A modernidade, aliada a industrializagao, introduziu novas formas e
ritmos, materiais e cores, praticidade e leveza. Mudou a visdo de mundo,
tudo passou a ser construido para nao se eternizar, para ser trocado, ser
substituido, a partir dos novos langamentos, por um utensilio ou objeto mais
moderno, mais leve, mais pratico. A énfase, agora, era dada a praticidade. As
familias ja& ndo se preocupavam com a preservacao de um objeto, de um
mével, de um imovel, tudo podia ser substituido, reformado para melhor

atender as novidades. Segundo Cresswell “...certos inventos provocam

outros inventos. Fazer evoluir um utensilio significa fazer com que essa

614 A industria e o

evolucdo se repercuta em todos os outros utensilios...
comércio desenvolveram-se, surgindo novos objetos e utensilios, criando

assim novas necessidades.

81 NOVAES, Fernando, coord., 1988. Op. cit, v.3. p.576

12 RYBCZYNSKI, W. Op. cit. p. 198

3 Tdem. p..198

64 CRESSWELL, Robert. Utensilios. In ENCICLOPEDIA Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional, 1989.
v.1.p.327.
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A preocupagao com a preservacao passou a englobar s6 os objetos
afetivos ou de colecédo, colecao prépria ou heranca cultural, colegcdo de
memdéria ou lembrangas, souvenir de viagens distantes, objetos testemunha
de um fato, ato ou conquista, enfim memoria afetiva.

Os novos moveis, antes simbolo de posse e poder, deixaram de ser

®15 para ser objeto-jogo®'®; monta-se o aposento de acordo com

objeto-funcao
a imaginacéao, necessidade e conveniéncia. Seu valor passou de simbdlico a
praticidade, ndo mais reforcando o status social, pois sua relagéo, a priori, é
objetiva, pratica e tatica. Estao ali para serem usados, devem proporcionar
conforto, ser bonitos e flexiveis, funcionais.®'’

A popularizagdo da fotografia, no inicio do século XX, trouxe o habito
de se deixar fotografar. Fotografar a casa, o0s espacos intimos
cuidadosamente escolhidos e arrumados para eternizar 0 momento. A
imagem fotografica era usada como recurso de posse e representacao social,
mostrando s6 o aspecto belo e positivo, sendo a meméria construida no
presente. Seus personagens procuravam registrar para o futuro a imagem do
presente cuidadosamente trabalhada como simbolo de elegancia e
modernidade. “O gesto, a expressao facial, a direcao do olhar, assim como
objetos pessoais, vestimentas e penteados eram calculados para produzir
uma imagem condizente com o0s simbolos da classe social com a qual a
pessoa gostaria de ser identificada™®’®

A fotografia eternizando o momento, € uma representacao simbdlica
que nos fornecera um rico material que nos ajudara na reconstituicdo do
cenario do passado, esbo¢o da vivéncia domeéstica com a designacao e
ocupacao dos espacos e seus equipamentos de adornos e utilitérios

devidamente registrados. Para Novais “Os cenarios passam a ditar os estilos,

615 . 5 4 . - L op a2
Entendemos que objeto funcdo é aquele mével ou utensilio que é feito para desenvolver uma funcio pré

determinada.

%1% Entendemos que objeto-jogo é aquele que vocé usa para seu melhor conforto e conveniéncia, sem se
importar se ele foi feito para aquela determinada funcao.

7 BAUDRILLARD, Jean, 2004, op. cit. p. 27

"8 MUAZE, Mariana. As memérias da Viscondessa: familia e poder no Brasil império. Rio de Janeiro:

Zahar; Faperj, 2008. p. 149.
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objetos e arranjos obrigatdrios para o interior das casas [...] exibindo novos
materiais, objetos utilitirios e equipamentos de conforto e decoracdo™’”

O cinema trouxe os sonhos e 0s novos estilos da arquitetura, da
decoracdo, do vestuario, tornando-se uma vitrine da modernidade. O radio
febre nas casas brasileiras a partir da década de 20 (séc. XX), foi
responsavel pela propagacdao dos novos equipamentos e por inserir no
ambiente doméstico novos habitos.

Passamos a ter na casa moderna objetos protocolares®® televisao,
geladeira, fogdo, liquidificador, etc. que néo foram feitos para criar raizes,
para serem preservados. Objetos que tém vida definida pela economia de
mercado, ali permanecendo sé até sair um mais moderno e eficiente. Para
Braudrillard “A publicidade nos quer fazer crer que o homem moderno, no
fundo, ndo tem mais necessidade de seus objetos e que lhe basta operar
entre eles como um inteligente técnico de comunicagées.’*?’

As casas passaram a ter o mesmo formato e o0s mesmos
equipamentos, seus espacgos internos seguiram a moda ditada pela
publicidade, pelo radio, pelo cinema e mais tarde pela televisdo, que
propagava os novos produtos, em meio aos dramas e comédias por eles
veiculados. Passou-se a dar mais valor a funcionalidade do que a estética, a
praticidade do que a beleza, o novo substituindo o velho, o passado
devidamente descartado. Os mobiliarios, antes heranca familiar e cultural,
hoje fazem parte dos simbolos sociais de seu tempo. Mesmo os rituais
familiares tradicionais, reunides familiares em datas festivas, quando havia
grandes almogos e/ou jantares reunindo todos os membros da familia, foram
se alterando e com isso alterando também os espacos internos que, antes
eram reservados para socializacao familiar e hoje ndo passam de lugares de

passagem.

" NOVAES, Fernando, coord. 1998. Op. cit.v.3. p. 602

620 para Ecléa Bosi os objetos protocolares sdo os encontrados em quase todas as casas e que nelas nio
criam raizes, se deterioram rdpido. BOSI, Ecléa, Op. cit. p.360

2l BAUDRILLARD, Jean, 2004, op. cit. p. 33
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A casa morada de Rui Barbosa, que nao fugiu da influéncia recebida
através dos magazines e cinemas da época, era uma residéncia onde o
luxo, a elegancia e a modernidade de seus moradores se faziam presente
através do mobilidrio, dos adornos e de novos utensilios, muitos dos quais
fazem parte da exposicao permanente da Casa Museu.

Os novos equipamentos construtivos também estdo presentes nos
canos de cobre dos banheiros e cozinha, os azulejos e lougas importadas,
da Inglaterra e da Franga, nas clarabdias em ferro e vidro colorido, nas
janelas e portas de vidro transparentes. Suas salas sociais estao revestidas
de papel de parede ou pintadas com pinturas parietais de inspiragao

romana, musicais e florais (fig.50-51).

H laldditataty

Fig.50. Pintura parietal, estilo pompeano, 2009. Fig.51. Clarabdia no Hall de acesso ao Sé6tao, 2009.

Podemos considerar que Rui sofreu a influéncia do moderno, do
consumo, e com isso foi adaptando e modernizando os espagos de sua
casa morada, buscando praticidade, conforto e elegancia. A suntuosidade
de seus espacos sociais, sdo retratados e comentados, nos periédicos de
época do Rio de Janeiro.
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Selecionando, adquirindo e preservando o0s objetos de sua
residéncia, objetos de colecao ou recordacao, de adorno ou utilitario, ele e
sua familia se cercaram de bens simbdlicos que faziam parte da linguagem
silenciosa de sua casa. Analisando hoje seus ambientes, acreditamos que
eles nao fugiam dos padrbes imposto na forma de morar pela sociedade
abastada do Rio de Janeiro da época. Sua casa morada, transmutada em
Casa Museu, € um patriménio cultural digno de ser preservado.

4.4. A casa como lugar de representacao

A casa “é o centro geométrico do mundo [...] tudo é tdo penetrado
de afetos, mdveis, cantos, portas e desvaos que mudar é perder
uma parte de si mesmo, é deixar para tras lembrangas que
precisam desse ambiente para reviver” Bos/*?

A casa faz parte da memoria de todas as pessoas, esta presente em
todos os lugares e nos mais diversos meios sociais, carrega em si cendrios
de nossa privacidade. Esses cenarios domeésticos sdo compostos de
elementos diversos, objetos e pessoas, com temporalidades especificas,
inseridas na sua propria histéria social e cultural de quem a produziu e de
quem ali morou, fazendo parte da memoéria coletiva. A casa como
representacdo € um lugar de memoria, uma fronteira entre 0 mundo publico
e o privado.

Considerada o centro do mundo, a partir dela tracamos nossos perfis,
nossa memaoria € marcada pelo tempo passado na casa morada, nascimento,
casamento, formatura, morte, etc. Mesmo nosso tempo social é formado
nela, é 14 que foi determinado o tempo de dormir e acordar, de comer e de
brincar, de ir a escola ou ao trabalho, criamos raizes com a casa e la

construimos nosso passado sonhando com nosso futuro.

622 BOSI, Ecléa, 1987. Op. cit. p.357
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O espaco da casa é formado por preferéncias, lagos, simpatias,
lealdade pessoais, compensacdes, bondades ou maldades, que fazem parte
do cotidiano das pessoas que ali viveram ou compartilharam de um tempo
ciclico, no qual as transformagfes acontecem lentamente e sdo transmitidas

7623 onde os

de geragao a geracdo. A decoracao segue um “discurso poético
objetos se comunicam em uma linguagem intima, quase secreta com seus
moradores.

Ao estudarmos uma casa podemos relacionar sua histéria, as praticas
culturais e sociais, a cultura material e imaterial, através de seus moéveis e
objetos, e da vida cotidiana de quem ali morou e sonhou, sua ideologia e
suas crencas. Para Baudrillard “Os modveis se contemplam, se oprimem, se
enredam em uma unidade que é menos espacial do que moral [...] Neste
espaco, cada movel, cada cémodo por sua vez interioriza sua funcdo e
reveste-lhe a dignidade simbolica: completando a casa inteira a integragdo
das relagdes pessoais no grupo semi-fechado da familia™**

A transformagdo de uma casa moradia em uma casa memodria é feita
através de sua representatividade e dos valores a ela atribuidos por uma
comunidade. A re-visitacdo de seus espacos tem a capacidade de estabilizar
o tempo, despertar emocdes, relembrar situacées escondidas no fundo da
membdria individual ou coletiva de uma familia, organizacéo, sociedade ou
nagdo, pois o imaginario produz conhecimento e multiplica significados,
através do processo associativo.®?°

O modo de lembrar é individual, tanto quanto social, o grupo

transmite, retém e reforca as lembrancas, mas o recordador®® vai

623 Segundo Baudrillard o discurso poético se dé entre o tradicional, méveis e objetos, e o belo, segundo
orientagdes de seu proprietirio no momento de compor o ambiente. E ele que dita as regras de decoragio e
funcionabilidade seguindo orienta¢do de seu tempo social. BRAUDRILLARD, Jean, O sistema dos
objetos. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. p. 31

024 BAUDRILLAD, Jean. 2004. Op. cit. p. 22

S2FERRARA, Lucrecia d’ Alessio. Cidade, imagem e imagindrio. In: SOUZA, Célia Ferraz; PESAVENTO,
Sandra Jatahy. Imagens urbanas: os diversos olhares na formacao do imagindrio. Porto Alegre: Ed.
UFRGS, 2002. p. 103.

626 Estamos considerando como recordadores as pessoas envolvidas na montagem do cendrio de uma casa
museu, pois ele(s), juntamente com a comunidade embasados na histéria oficial e ndo oficial, nos
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trabalhando os objetos que servirdao como detonadores dessas lembrancas,
individualizando a memoria coletiva, re-siginificando o0s espacos,
selecionando o que lembrar e como lembrar, criando assim os apoios da
meméria, como diz Ecléa Bosi “faz com que fique o que signifique”®*’ Ao
fazer essa selecao e registro dos objetos, fragmentos, que serviram para
reconstruir um tempo e/ou prestar homenagem a um personagem, cria-se a
relacdo com o ausente, no presente, significando as lembrangas e assim
compartilhando memodrias. Pois, segundo Ecléa Bosi “Cada um desses
objetos representa uma experiéncia vivida. Penetrar na casa em que estao é
conhecer as aventuras afetivas de seus moradores.”**®

Assim, ao fazermos novas perguntas sob 0 mesmo tema poderemos
reviver as lembrangas dos envolvidos nessa construgdo e descobrir novos
aspectos de um personagem ou fato, criando novas interpretacbes no
imaginario®®. Sabemos que o passado é estatico ndo muda, porém o
presente € uma constante mudanga, e cada mudanca produz um novo olhar
ao passado, recriando-o. Em uma Casa Museu somos meros observadores e
tentamos, através de fragmentos e vestigios, construir um cotidiano, um
mundo presumido, um simulacro. Para Bourdieu “A casa, memoria silenciosa
e determinante, estabelece a metafora do habitus, fornecendo um referencial,
uma aparéncia da realidade.” 5%

Através das pesquisas documental, imagética e dos objetos que fazem
parte do acervo da casa morada iremos construir as narrativas que tecem a
teia que irdo fazé-la falar com o visitante, desvendando os siléncios e
recriando a ambientacdo, a experiéncia e a histéria de vida de seu

proprietario transformando assim uma casa morada em uma casa memodria.

depoimento de familiares e de ex-frequentadores da casa morada, irdo eleger os objetos testemunhas que
serdio usados para resignificar os espacos da casa, transformando-a em lugar de memoria.

27BOSI, Ecléa. Op.cit. p. 21

2¥[dem. p. 360.

629 SOUZA, Célia Ferraz. Construindo o espago de representagio ou o urbanismo de representacio. In: In:
SOUZA, Célia Ferraz; PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit.. p.109.

630 Usaremos habitus como um conjunto de padrdes adquiridos de pensamento, comportamento, gosto, etc.,
elo entre as estruturas sociais abstratas e a pratica social concreta. BOURDIE, citado por CERTEAU,
Michel de. v.1. Op. cit. p. 127.
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O visitante de uma Casa Museu tem necessidade de entender essa re-
significacdo, essa relacao entre o ambiente arquitetdnico, o objeto e seu
proprietario, levando-o a tecer o processo associativo, atribuindo-lhe sentido,
criando, através do imaginario social, novas leituras e conhecimentos
tornando-se capaz de multiplicar os significados. Quando essas imagens nao
conseguem alcanca-lo elas perdem as caracteristicas e passam a ser apenas
uma casa, um espaco, sem capacidade de despertar a memoria afetiva,
incapaz de despertar lembrancas que fazem parte da memoaria coletiva. Pois,
para haver interacao entre o objeto, 0 ambiente e o visitante é necessario que
ele reconheca e identifique o cenario ali representado.

A recepcao da imagem representada é uma fungdo que supde
participacao, interacdo e experiéncia compartilhada, que permita comparacao
com sua vivéncia e memoria individual, produzindo assim novos
conhecimentos. Os objetos e a ambientacdo vao garantir a permanéncia,
serdo signos, representacdo de um cotidiano particular que se quer
preservar, parte da histéria biografica do personagem, ponto de referéncia
para os cidadaos, lugar de memoria, parte do imaginario social e cultural de
uma comunidade, regido ou cidade.

A narrativa construida para dar vida a ambientacdo deve partir o mais
fielmente possivel dos fatos histéricos ali acontecidos, transformando o real
em um testemunho do passado, objeto de admiracao e desejo, coerente com
seu tempo histérico. Entdo, a narrativa histérica deve ter como componentes
a historia, a biografia e o folclore, pois elas serdo contadas e recontadas,
sendo permanentemente recriadas, com a fungcdo de se construir e manter
como um mito, 0 personagem que se quer homenagear.

O mito de seu personagem (proprietario da casa) s6 se sustenta
quando ha uma tradicao que o mantenha, quando ha a preocupacao de uma
comunidade ou de um grupo social de relembra-lo e repassa-lo para a
proxima geragdo. A historia ira, através do trabalho de pesquisa, analisar e

construir um discurso que norteara a memdéria, porém sé serd memdria
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quando esta for capaz de restabelecer os lagcos, entre o passado e o
presente, e que o ligaram a memaria coletiva.

A casa elemento de representacdo social, quando se transforma em
Casa Museu, faz com que seja agregado a ela também o valor de patriménio
e de representacao cultural. Passa a ser um monumento histérico, marco de
uma identidade cultural, parte da memoaria coletiva de um local, cidade ou
regido, construindo um sentimento de pertencimento. Para Augé “O lugar € a
construgcdo concreta e simbdlica do espaco, sendo ele, simultaneamente, um
principio de sentido para aqueles que o habitam e de inteligilidade para quem
observa. Além de histdrico, o lugar antropoldgico pretende-se identitario e
relacional, pois filia-se ao todo social e espacial.”.?*'

631 AUGE, Marc Nio lugares: introdugio a uma antropologia da supermoderndade. Campinas: Papirus,
1994. p. 54
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Capitulo 5. A Casa Museu Rui Barbosa

“Nunca podemos recuperar totalmente o que foi esquecido. E
falvez seja bom assim. O choque do resgate do passado seria tao
destrutivo que, no exato momento, forcosamente, deixariamos de

compreender nossa saudades” W. Benjamim®*

5.1. A casa: espaco de vida cotidiana

Iremos analisar se a Casa Museu Rui Barbosa cumpre a fungcdo de manter
viva a memoria de seu homenageado, objetivo maior de uma Casa Museu, e se um
visitante através do roteiro de visitagdo® proposto é capaz de apropriar-se dos
espacos transmutando-o para um lugar afetivo capaz de despertar vivéncias e
transmitir conhecimento.

Nao podemos esquecer que hoje esta muito em pauta o “turismo de
memoria”, lugares de memoria destinados a homenagear personagens histéricos ou
artisticos que fazem parte do roteiro turistico de grandes e pequenas cidades, e que
através da divulgacao desses espacos pretendem atrair o publico, entrando de vez
no que conhecemos como industria do patriménio cultural.

Nossas Casas Museus devem procurar integrar-se com a comunidade dos
locais onde se estabelecem e criar, com o0s lugares, vinculos que possam
desenvolver agdes como instrumento de divulgacdo e legitimagéo estabelecendo
politicas culturais compartilhadas, pois “uma politica cultural se define pelas
escolhas e empreendimentos, no entanto, se depara com uma variedade de
concepgodes. [...] Tratar a coisa morta como uma coisa viva, partilhavel, permite a
reiteracdo dos tracos mnésicos que se confundem com o0s acontecimentos
presentes. [...] reafirmando o museu como um canal de comunicagdo e

conhecimento”.5%*

632 BENJAMIN, Walter. Infincia em Berlim. In: . Rua de méao unica. Sao Paulo: Brasiliense,
1987. p. 135.

%3 Encontramos referéncias sobre um Guia de visitaco, proposto por Regina M. Real conservadora e
chefe da Secdo Técnica da Casa e publicada pela Casa de Rui Barbosa, Esse Guia da Casa Museu foi
publicado provavelmente no fim da década de 40, do século passado, porém ndo conseguimos encontra-lo..
FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Rui, sua casa e seus livros. Rio de Janeiro: FCRB, 1980. p.179.

3% RODRIGUES, Débora de Almeida. O museu como instituicio-meméria. (texto) p. 2.
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Nao podemos nos esquecer da importancia da preservagdao do patriménio,
pois como ja vimos o patriménio para ser respeitado e preservado precisa ser
conhecido, assim a busca de identificacdo com a comunidade é essencial para a
preservacdo do monumento, visto no sentido mais amplo do termo onde estédo
incluidos nao s6 o arquitetbnico, mas tudo o que esta dentro e ao redor. Devemos
assim imbuir de valores o bem patrimonial que se quer preservado, seja ele artistico,
simbdlico, histérico, econdmico, politico ou cientifico, ressaltando sua importancia e
ligagdo afetiva e cognitiva com a comunidade, salvando-o da destruicdo e

esquecimento®®.

5.2. Os ambientes internos e externos: enquanto morada, enquanto
museu

“Néo que o passado lance a sua luz sobre o presente ou que o

presente lance luz sobre o passado, mas “‘imagem” &, ai, aquilo

em que o pretérito se junta, de modo fulgurante, com o agora, em

uma constelagdo” W. Benjamin®®

Estudaremos os ambientes internos e externos da Casa Museu Rui Barbosa,
baseados nas fotogréficas antigas, no levantamento fotografico atual e também
através da iconografia impressa em periddicos da época em que ele e sua familia
moravam na casa, levando-se em conta que essas imagens sdo valiosas para a
reconstrucdo da ambientacdo e da vivéncia do personagem e de seus familiares.
“Imagens sdo especialmente valiosas na reconstrugdo da cultura cotidiana de
pessoas comuns...”’

As mais antigas, datam de 1918-1923, periodo em que seu proprietario e
familiares ali moravam dando vida as atividades cotidianas e sociais em seus
espacos funcionais. Sao fotos que se encontram disponiveis no Arquivo da

Fundacao Casa de Rui Barbosa e também retiradas de revistas e jornais de época.

635 CHAGAS, Mirio de Souza. Casas e portas da memoria e do patriménio. Em questao. v. 13, n. 2, p. 1-
10, 2007. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/seermigrando/ojs/index.php. Acesso em 22 04 2008. p. 3.
636 Apud MESQUITA, Zil4; SILVA, Valeria P. da. Lugar e imagem: desvelando significados. Estudos
Histoéricos, CPDOC, Rio de Janeiro, n.34, 2004. p.1

7 BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagens. Bauru: Edusc, 2004. p. 99
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As segundas sdo fotografias de Cristiano Mascaro®® e datam de 1999, quando os
espacos ja haviam sido transformados em casa museu, estando museograficamente
arrumado, salientando que este fotografo ndo fotografou todos os ambientes.
Usaremos também fotografias atuais que se encontram disponivel no site da
Fundacao Casa de Rui.

As imagens fotograficas cumprem aqui a funcdo de estimular nossas
memorias individuais e coletivas, nos transportando para o tempo em que a familia
Rui Barbosa a ocupava, com a elegancia e suntuosidade de uma época, que pode
ser verificado através das fotografias. “No caso de imagens de interiores de casas, o
“efeito realidade” é ainda mais forte [...] 0 passado quase pode ser sentido e tocado,
bem como visualizado”

Utilizaremos as imagens dentro de uma narrativa histérica e biografica de seu
personagem que organizamos, nao esquecendo que 0 espaco arquitetdnico interno
e externo da residéncia foi adaptado segundo os gostos e necessidades de seus
ocupantes, levando-nos, em alguns momentos, a questionar se determinado espaco
foi originalmente construido para esse ou aquele fim especifico. Porém, como vimos
nos capitulos anteriores o morador ao tomar posse de uma casa o faz de maneira
funcional e afetiva, delineando em seus cantos os arranjos e objetos necessarios
para seu conforto préprio e familiar.

A interpretacdo da fotografia buscara mostrar a ocupagao do espago, de um
monumento arquiteténico do século XIX, um lar, um lugar afetivo, uma casa morada.
A materialidade expressa nas imagens procuraram despertar no imaginario a
representagdo de um espaco cotidiano intimo, familiar e social que devera estar
representado e re-significado dentro da Casa Museu.

“O testemunho de imagens é ainda mais valioso porque revelam ndo apenas
o artefato do passado (que em alguns casos foram preservados e podem ser
diretamente examinados) mas também sua organizagao...**

Partiremos da premissa de que a fotografia € uma interpretacdo “..a
fotografia €, antes de tudo, um olhar que recorta, seleciona; um olhar subjetivo cheio

de emocgao e de uma idéia de mundo: um olhar que interpreta’**

%% Imagens iconografias publicadas na obra: LAMOUNIER, Bolivar. Rui Barbosa; fotografias de
Cristiano Mascaro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

639 BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagens. Bauru: Edusc, 2004. p.121

640 PINHEIRO, 2000. Apud MESQUITA, Zil4; SILVA, Valeria P. da. Lugar e imagem: desvelando
significados. Estudos Histéricos, CPDOC, Rio de Janeiro, n.34, 2004. p.3



204

E necessario que elas sejam recolocadas no contexto histérico no qual foram
produzidas, pois sabemos que nesse periodo histérico estava embutido nelas, entre
outras coisas, o0 status social de ser fotografado, de se perpetuar através da
fotografia. De mostrar a familia, a casa, o0 ambiente congelado para a sociedade, os
ambientes preparados, as posicées encenadas para perpetuar o melhor angulo, o

espaco mais nobre, 0s objetos mais significativos socialmente.

As mankas de Ruy Barbosa no scu Jardim da

rua Sao Clemente— A hora das reseiras.

Fie.52. Rui e seu canteiro de rosas na residéncia da Sao Clemente. c1918.
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i, AP

Fig.53. Rui em um dos seus Gabinetes, c1910

Assim, essas fotografias ndo serdo utilizadas como verdade absoluta, mas
como um documento norteador para a andlise da ambientacdo da Casa Museu,
enquanto espago verossimil da casa morada relacionando-se com a documentagao
levantada do periodo: documentos manuscritos, documentos impressos, plantas da
residéncia datada de 1966, depoimentos de familiares, amigos, empregados e
freqlentadores da casa, assim como depoimentos de funcionarios da Casa Museu
Rui Barbosa.

Podemos especular se Rui deixava-se retratar em sua casa com o objetivo
de passar uma imagem de bom homem, pai de familia, com raizes na comunidade,

“

levando-se em conta que: “.. em todas as épocas, aqueles que governam sempre

utilizaram pinturas e imagens para melhor inspirar as pessoas com 0s sentimentos,

que lhes deixavam dar...”.5*'

4! BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagens. Bauru: Edusc, 2004. p. 74
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A BIBLAOTHECA ' DE RUY
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notaveis do ‘mundo.
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> A : AL O illustre homem de pensamentos meditando certé‘
Divan que sé encontra na bibliotheca do grande brasileire, manhi. na’. Ba d Jis
i 5 e .t 1 0 binet:
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Fig.54. Fotos de sua Biblioteca e de seus Gabinetes, 1923.
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A casa onde viveu Ruy Barbosa, & rua de S. Clemente.

Fachada sobre o parque; bibliotheca; gabinete de traba-

lho; sala de espera; sala de jantar; recanto do salao; sa'a
de musica; sala de café. J9c3E

ViEs | Q.Q-CL} =
a ] | u | | u -] | B | | |

Fig.55. Interior da residéncia da Rua Sao Clemente, 1923.
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Examinando as imagens da casa de Rui, publicadas em revistas com cunho
social de época: Revista Fon-Fon, Revista Paratodos, Revista da Semana, a partir
de 1918 até a sua morte em 1923, podemos dizer que essas imagens estavam
carregadas de valores, com a nitida intencao de reforcar o mito. Podemos vé-lo ja
idoso, vestindo um pijama listado, sentando em um banco no jardim interno da casa,
ou mesmo na atividade que mais lhe dava prazer na velhice, cuidando de suas
preciosas rosas (fig.52) ou elegantemente vestido, pronto para um embate politico,
na Biblioteca de sua residéncia (fig.53).

Vemos também o ambiente luxuoso de sua residéncia (fig.54-55),
principalmente nos espacos sociais e de trabalho, devidamente ordenados para
serem fotografados, e chegarem, através do periédico, nas maos dos muitos
seguidores e admiradores, que poderiam através delas adentrar no cotidiano do
homem publico, figura referéncia da cultura, socio e politicamente.

5 5 T

Fig.56. Rui e familiares na residéncia de Petropolis, jan.1923

Usaremos nao so6 essas fotografias, montadas e arrumadas para circularem
fora do circulo familiar, mas procuraremos também utilizar fotos familiares, pois
essas, acreditamos eram tiradas com o objetivo de registrar um momento, um
acontecimento, testemunha da existéncia de pessoas, de lugares, prova da
veracidade da meméria que se quer passar para as geracdes futuras. Essas fotos
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documento podem se tornar foto emblema®*?, e serem distribuidas para uma grande
gama de familiares, pois estardo cristalizando um momento que se espera, dentro
do mundo familiar (fig.56), passivel de narrativas que despertem emocdes e
sentimentos.

Partindo desses fragmentos de histérias ambicionamos entender o ambiente
sagrado da familia de Rui Barbosa, tendo a casa como representacao do espaco
familiar, partindo da premissa de que todos os objetos que fazem parte da foto
fazem parte integrante da historia familiar, ali representada, registrando também a
sua presenca nao como objetos aleatérios, mas como cenario que se quis
apresentar.

Nao perdendo de vista a premissa de que “A vida ndo se reduz aos papéis
sociais que sdo desempenhados no dia a dia. Cada individuo é bem mais que isso:
parte de uma vida mais longa, é um elo na cadeia da histéria que o contém e lhe da

transcendéncia, da qual as fotografias sdo a prova irrefutavel.”**

642 BARROS, Myriam M. Luis. Memdria e familia. Estudos histéricos, Rio de Janeiro, n.3, 1989. p. 29-
42. p. 39.
*BARROS, Myriam M. Luis. Op.cit. p.. 41.
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Rua Sao Clamenta

Lok UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
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1957, Fundaglc Cosa de Rui Barbosa. Arquive de uma coso museu, o Cosa de Rui Barbosa — RJ.
e $/Escala || 280709
ROSAELEMA SCARPELINE

IMPLANTAGAO (1* Pavimento e Térreo) [ www.cosarvibarboss.govbe || RA: 050825
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5.3. Com licenca Sr. Rui: vamos transpor os portoes

Vamos tomar a liberdade de utilizar a descricdo da casa feita por Edgard

1644

Baptista Pereira™™ , antigo freqlientador da época em que Rui morava nela:

Fig.57. Fachada da casa da Rua Sido Clemente, c1923

“Dois portées dao acesso a Vila Maria Augusta: um, quase sempre fechado,
abrindo para um caminho de paralelepipedos, que costeia o edificio e vai até
o fundo do Parque, outro, em cujo portal se encontra uma placa, primeiro
com o n® 104, depois com o n° 134, que até hoje conserva, dando para uma
rua asfaltada que vai até o arco, de onde sai a porta gradeada, a porta de
todos os dias, que da para o interior da mansao “

“A casa(fig.57) de Rui compbe-se de duas alas, ligadas por um arco, a
cuja esquerda se abre a porta de entrada quotidiana. A ala esquerda
comega a uns 10 metros da grade exterior tendo-se-lhe acesso por uma
escadaria de dois lances ligados por um passadi¢co para o qual abrem 0s

644 Descrigdo da casa feita por Edgard Baptista Pereira, freqiientador da casa morada PEREIRA, Edgard
Baptista. A Casa de Sao Clemente. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949. p. 13
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trés amplos salbées de recepcdo, sendo o do centro maior que 0s outros

dois.”®*

“Do primeiro saldo a leste nasce um corredor, tendo de um lado trés pegas e
uma sala de banhos, que sdo as acomodacées do casal Rui Barbosa e de
sua filha Maria Luisa e do lado oposto, o grande saldo da biblioteca e trés
gabinetes anexos. Ao lado da biblioteca, uma escada vai ter ao andar
Superior, constituido por trés pecas de dimensées requlares, que sdo o0s
aposentos do casal Antbénio Batista Pereira. No fundo do corredor, uma
escadinha nos leva a sala de conversa, ao saldo de jantar e a sala de
almocgo. Esta ja faz parte da outra ala, constituida, em cima, de copa,
cozinha, despensa e dois quartos e, em baixo, de um escritério e

dependéncias da criadagem. A cocheira, depois transformada em garagem,

esta separada da casa.”

12.58. Vi{sta do jardim frontal, 2009.

“Um jardim onde as roseiras predominam, cerca a vivenda. Na frente
cortado por duas pontezinhas (fig.58), um lago ingénuo sobre o qual se
debrugca uma estatua despretensiosa, em bronze: uma dguia dominando

uma serpente. Rui encontrou-a ao comprar a vivenda”

5 PEREIRA, Edgard Baptista. Op. cit. p. 14.
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Podemos, por meio dessa descrigao ter
idéia da composicdo e distribuicdo
espacial da moradia de Rui e de sua
familia, uma casa ampla, cercada de
jardins floridos e lagos artificiais que
provocava a admiragdo de seus
freqlentadores.

A casa € um edificio
neoclassico®®, construido no centro do
terreno, afastada dos alinhamentos de
divisa, cercado com um amplo jardim
de mais de 9.000.00m2. Sua fachada
de proporgdes equilibradas (fig.59) €
composta de vérios elementos

caracteristicos do neoclassicismo

Fig.59. Fachada da Casa de Rui, 2009.

europeu, como o frontdo triangular, pilares Fig.60. Ledes na escada frontal, 2009

de secao retangular semi-embutidos nas
paredes, janelas e portas arrematadas com
vergas em arco pleno, platibandas cheias com
esculturas coroando os seus veértices.

Vamos entdo transpor os portoes e,
atravessando o jardim frontal, chegamos a
entrada social da casa que era feita através da
varanda frontal, tendo-se acesso pelas duplas
escadarias, adornadas com um par de ledes

(fig.60) em ferro fundido®’

em pedestal de
granito.

Escadas de marmore branco com cinco

degraus possuem seu baladstre em ferro

646 CZAJKOWSKI, J orge. Guia da arquitetura colonial, neoclassica e roméantica no Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro:Casa da Palavra, 2000. p. 48

87 Os ledes foram fundidos na Fundigdo Val d’Osne, a figura do ledo eram as preferidas para a entrada dos
palacetes, pois evocava nobreza e distin¢do ao proprietario. Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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ornado com flor de Liz, o corrimdo é de madeira. A sacada externa possui piso
hidraulico nas cores areia, bege e vermelho, as paredes tém acabamento em pintura
na cor rosa®®. Por ela se tem acesso aos trés ambientes sociais da residéncia: Sala

de Recepcgao, Saldo de Festas e Sala de Musica.

Fig. 61. Fachada onde estd incrustada na alvenaria Vila Maria Augusta, 2009

Faremos o percurso da entrada dos portdes até a Recepgéao da Casa Museu,
que era o mesmo utilizado pela familia em seu cotidiano, assim iremos acessar a
porta de entrada da residéncia que existe através da Entrada dos Arcos, onde
podemos ler incrustada na parede de alvenaria Vila Maria Augusta (fig.61), chegando
a porta de entrada utilizada cotidianamente pela familia quando casa morada e onde
hoje fica a recepcao da Casa Museu. Nao sem antes sermos recebido pelo préprio
Rui Barbosa (fig.62), que nos espera logo na entrada, fachada leste da casa, na
forma de um busto em marmore branco sob um pedestal de granito®®. Dali ele

recepciona todos os visitantes.

5% No momento de nossa visita estava sendo realizado um trabalho de manutengdo da fachada da Casa
Museu.

849 O referido busto é copia do busto em bronze que se encontra no Sagudo da Biblioteca Nacional e que foi

inaugurado por ocasido das comemoragdes do Jubilei Civico de Rui Barbosa, em 12 de agosto de 1918,

feita pelo escultor portugués Rodolfo Pinto de Couto. A que se encontra no jardim foi oferecida a Casa pelo
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Fig. 62. Busto de Rui Barbosa, 2009.

O percurso de visitagdo que iremos seguir é
0 que consta no folder distribuido aos
visitantes®°, proposto pelos gestores da
Casa Museu. As visitas sao sempre
acompanhadas, por um monitor ou na falta
dele, por um guarda da Casa Museu.

O visitante munido do folder percorre os
ambientes. Em todos os ambientes abertos
para a visitagio ha uma legenda do
ambiente, logo na entrada, em um pedestal,
onde constam algumas poucas informagdes
sobre o mesmo: esclarecimento sob o
nome atribuido na sua da inauguracao, e
informagcbes sobre alguns objetos mais

significativos.

No folder, existe também um pequeno histérico da casa, informagdes sobre
0s acervos e o jardim. Assim, comegaremos a visita seguindo o roteiro sugerido, ndo
sem antes salientamos que o folder ndo contempla todos os pavimentos existentes,
assim como a area externa, o andar térreo e o prédio da Fundagcao construido no
fundo do terreno. Vamos incluir alguns desses ambientes, ndo pontuados pelo
folder, mas que fazem parte do percurso e dividiremos por pavimento para um

melhor entendimento do leitor. Seguiremos por:

Pavimento térreo:
Entrada dos Arcos
Recepcao

12 Pavimento
Corredor principal

interventor baiano Juraci Magalhdes, em 11 de agosto de 1933. REIS, Cldudia Barbosa. 2000. Op. cit. p.
16.

650Bralsil, Ministério da Cultura. Museu Casa do Rui Barbosa. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura/
FCRB, [2009]. folder
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Sala de Haia (Quarto da filha — Gabinete Holandés)

Banheiro

© N o g kD

9.

Sala Habeas Corpus (Quarto do casal)

Sala Maria Augusta (Quarto de Vestir de Maria Augusta)
Sala Pré Aliados (Sala de visitas)

Sala da Federacgao (Salao de festas)

Sala Buenos Aires (Sala de musica)

Sala Civista (Gabinete Gético)

Sala da Constituicao (Biblioteca)

Sala do Casamento Civil (Quarto de vestir de Rui Barbosa)

10. Sala do Codigo Civil (Quarto particular de Rui Barbosa)

Sotao

Hall de acesso ao 32 Pavimento

11. Sala Aboligdo Quarto do casal Pereira Batista
12. Sala do Estado de Sitio (Quarto das netas)
13. Sala da Instrucao Publica (Hall do s6tao)

12 Pavimento

14. Sala Joao Barbosa (Sala de conversa)
15. Sala Bahia (Sala de jantar)
16. Sala Questao Religiosa (Sala de almogo)

Copa

Sacada e escada de acesso ao Jardim Interno

Corredor de servico

Banheiro

18 Sala Queda do Império (Quarto da Baba)
20.Cozinha
Pavimento térreo

Entrada de Servico da residéncia

Garagem e cocheira
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Na da inauguracdo da Casa Museu, o entdo Presidente da Republica

Washington Luis, procurando homenagear o personagem e reforgar o mito “Aguia de

Haia”, nomeou cada um de seus ambientes com um nome que lembrasse a atuacgao

de Rui na politica, na jurisprudéncia, na advocacia e na vida familiar. Vamos



219

respeitar os nome que eles tém na atualidade, e ao lado iremos nomeando cada um

deles quando entdo casa morada.

Fig.63. Escultura da aguia do jardim frontal, 2009
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Entrada dos Arcos — Pavimento Térreo

..

Fig.65. Porta de entrada da Casa Museu, 2009.
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Fig.64. Entrada dos Arcos, 2009.
Localizacao: Entrando pelo portdo de ferro

de acesso da Rua Sao Clemente,
atravessando o jardim frontal, pela alameda
asfaltada, a leste da casa, abaixo do arco
onde esta incrustada na alvenaria “Vila Maria
Augusta” (fig.64), encontramos a entrada de
acesso ao primeiro andar da casa. O piso &
hidraulico, as paredes séo revestidas a meia
parede de azulejos em dois tons de verde,
formando um desenho geométrico, com
barra de flores verdes, acima até o forro &
azulejado de branco com a mesma barra de
flores verdes rente ao forro de madeira. Essa
entrada possui uma porta de duas folhas®'
de ferro ornado (fig.65), que era fechada, a

81 Um par de portas de abrir com dobradicas em cada ombreira, que se juntam no centro.
BURDEN,Errnest. Dicionario ilustrado de arquitetura. 2.ed. Porto Alegre: Buokman, 2006. p. 274.



222

noite, para protecao da familia e também possui uma porta de madeira de duas
folhas que da acesso a sala de guarda volumes. Fez parte das “pequenas reformas”
encomendadas por Rui e Maria Augusta, ao adquirirem a casa o trabalho de
alvenaria para nomear a casa com o nome de sua esposa, prestando assim uma

homenagem a sua amada “Cota”.

Funcao original: Entrada cotidiana da familia, os carros estacionavam abaixo dos
arcos dessa entrada para que as pessoas desembarcassem.

Funcao Casa Museu: Entrada de acesso a Casa Museu.

Fig.66-67. Placas incrustadas na parede da entrada da CMRB, 2009.

Analise: Esse ambiente apresenta-se hoje como uma recepcao para a entrada de
acesso a Casa Museu. Ha incrustado nas paredes varias placas em bronze (fig.66-
67), colocadas em diferentes épocas, prestando homenagem ao personagem Rui
Barbosa. Elas aludem a feitos e datas comemorativos, reforcando seu papel na vida
politica e educacional no Brasil: trés delas o homenageiam como sendo o
“Percussor da Educacao Fisica no Brasil”; “Sesquicentenario do nascimento de Rui”
“Da inauguracao de Casa de Ruy Barbosa” e outras.
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Recepcao — Pavimento térreo

Fig.68. Segunda porta de entrada da CMRB, 2009. Fig.69. Escada de acesso ao 1° Pavimento, 2009.

Localizacao: Apds transpormos a porta de ferro chegamos a porta de entrada da
casa morada, que era utilizada cotidianamente pela familia Rui Barbosa. Uma porta
de duas folhas, em madeira e vidro opaco com desenho de flores (fig.68). O piso é
hidraulico e as paredes do ambiente sdo revestidas de madeira entalhada, para

amenizar os efeitos da umidade®®?

653

, seu forro é em estuque com barrado. Uma
escada™’, em madeira, com dez degraus revestidos de tapete vermelho (fig.69), leva
ao Hall do andar superior e seu balaustre € em madeira torneada. Logo na entrada,
ha um busto em bronze®* de Rui Barbosa mais uma vez recepcionando seus

visitantes.

Funcao original: Entrada cotidiana da familia

2 FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Rui, sua casa e seus livros. Rio de Janeiro: FCRB, 1980. p. 167.
%3 O primeiro degrau dessa escada é em pedra.

%% Este busto, originalmente em gesso, é de autoria de Vicente do Rego Monteiro, foi presenteado a Rui
por um grupo de alunos da Escola de Belas-Artes do Rio de Janeiro. Em 1949, e comemoragao ao
centendrio de nascimento de Rui ele foi fundido em bronze, pela Fundicdo Zani, que fez além dessa que se
encontra no Recepgdo da Casa Museu, vérias outras que foram enviadas a institui¢des relevantes. REIS,
Claudia Barbosa, 200. Op. cit. p. 17.
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Funcado Casa Museu: Entrada de acesso a Casa Museu, onde fica o balcdo de
recepcao.

Analise: Esse ambiente é a recepcdo da Casa Museu, aqui encontramos
informagdes sobre o funcionamento da casa, recebemos o folder, assinamos o livro
de visitas e recebemos 0 acompanhamento para a visita orientada.

Uma sala em anexo € utilizada para visitantes guardarem seus pertences, nela ha
um balcdo e atras dele existe um grande painel (fig.70) com fotos de Rui e sua
esposa em diferentes periodos da vida e algumas frases do préprio Rui®®®. Porém,
nao sendo uma passagem obrigatéria, ele acaba passando despercebido pela

maioria dos visitantes.

Fio.70. Painel com fotos de Rui e sna familia. e aloumas frases dele. 20009.

Acreditamos ser necessario apresentar um panorama familiar de Rui Barbosa para
comegar a ambientar o visitante a Casa Museu, mostrando todos os membros da

familia que residiram ali através de fotos, nomes e data de nascimento

855 O visitante s6 tem ird a esse ambiente quando for necessrio utilizar o armario para guardar os pertences,
do contrario ele tem acesso direto as escadas para o andar superior.



225

Eoch—'m o Ms.,baF_cE
= vy =] vy e 5 4
8 |
ol
8 o
: A5 ]
........ ] P =] —I—{ = ==
ICORREDOR PAINCIPALY
LAS LA LA
4 3 2 {BANHEID

PLANTA 1" PAV, - BLOCO SUL

Ambientes

1 - Sala de Haia (Quarto da filha)

2 - Sala Habeas Corpus (Quarlo do casal)

3 - Sala Maria Augusta (Quarto de vestir de Maria Augusta)
4 - Sala Pré Aliados (Sala de visitas)

5 - Sala da Federagao (Salao de festas)

6 - Sala Buenos Aires (Sala de musica)

7 - Sala Civista (Gabinete Gético)

8 - Sala da Conslituigao (Biblioteca) Legenda
9 - Sala do Casamento Civil (Quarto de veslir de Rui Barbosa)
10 - Sala do Cedigo Civil (Quarto particular de Rui Barbosa)
14 - Sala Jedo Barbosa (Sala de conversa)

‘| acesso ao publico ndo permitido

LocAL UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
CASA DE RUI BARBOSA IFCH — H — PPGH — AREA PMC
Rua S8c Clemente, 134, Botafoge, Rio de Janeiro, RJ, Brasil
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Boseada no Plonto Boixo do 1 Pavimento, 18 dez. LUGAR DE MORADA COMO LUGAR DE MEMORIA: o construglio
1867, Fundoglo Cosa de Rui Barbosa. Arquivo de uma coso museu, o Casa de Rui Barbose — RJ.
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Corredor principal - 12 Pavimento — Bloco Sul

N - . e

|
Fig.72. Clarabéia do corredor principal, 2009.

Fig.71. Corredor principal, 2009.

Localizacdo — O acesso a esse ambiente é feito a partir do Hall de entrada,
primeiro pavimento, seguindo pelo corredor principal da casa. O corredor (fig.71-72) é
um ambiente de 19.5m2 que possui duas janelas na fachada oeste e dez portas,
assim distribuidas: uma de acesso para o Gabinete Holandés, uma de acesso para o
Banheiro do casal, duas de acesso para o Quarto do Casal, uma de acesso para o
Quarto de Vestir de Maria Augusta, uma de acesso para a Sala de Recepcao, uma
de acesso para o Saldo de Festas, uma de acesso para o Hall do sétao, e duas de
acesso para a Biblioteca. Todas as portas sdao de duas folhas em madeira com
bandeira de vidro transparente. Seu piso € de soalho de madeira larga, suas
paredes sao revestidas em papel de parede branco, tom sobre tom formando
desenhos, seu forro é em estuque pintado com um barrado de flores e ha uma
claraboia em vidro fosco, branco e verde, para melhor iluminagcédo. Ha trés arandelas

a gas, mantida pela familia mesmo apdés a introdugao da luz elétrica.
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1. Sala de Haia (Quarto da filha - Gabinete Holandés) - 12 Pavimento — Bloco
Sul

Fig.73. Sala de Haia, c.1925
Localizacao: O Gabinete Holandés (fig.73), primeiro ambiente a ser visitado, € um

quarto de 18,383m2, com apenas uma janela para a fachada leste, Entrada dos
Arcos, e uma porta de duas folhas, em madeira com bandeira de vidro de acesso
para o corredor principal. Seu piso € de soalho madeira larga, a parede revestida de
papel de parede verde com pequenas bolas brancas e seu forro é de madeira.
Possui cortinas na janela, na cor bege, e um tapete estampado na extenséo da sala.

Origem do nome: Em homenagem a atuacdo de Rui na Segunda Conferéncia
Internacional da Paz, em Haia, Holanda em 1907, onde defendeu o principio de
igualdade entre as nagdes.

Funcao original: Quarto da filha cacula Baby, Maria Vitéria Rui Barbosa, que
enguanto morou com 0s pais ocupava esse aposento. Nao encontramos registro de

como o ambiente se configurava nesse periodo.
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Fig.74. Gabinete holandé€s, em Petrépolis, ¢.1923

Funcao Casa Museu: Simulacro do escritério de Rui na casa de Petrépolis (fig.74),
os moveis foram adquiridos pelo governo brasileiro e transferidos para a casa da
Rua Sao Clemente. Os mdéveis que fazem parte desse escritorio, foram adquiridos
por Rui na Holanda em fins de 1907, na Casa Pander & Zonen.®*® Feitos em madeira
castanheiro e carvalho com elementos decorativos entalhados estilo renascenca,®’
vieram da Europa por navio, seguindo direto para a casa de Petr6polis®*®:Conhecido
como Gabinete Holandés, nome dado por seu proprietario devido a seus moveéis
terem sido adquiridos na Holanda. Ao observamos a foto de 1923, notamos que ha

uma pequena diferenca no que tange aos objetos encontrados nessa sala.5*®

656 Quando os adquiriu Rui, mandou instal-los no Hotel Schvwningen, onde estava hospedado durante a

Conferéncia de Haia. REIS, Claudia Barbosa. Album de objetos decorativos. Rio de Janeiro: Fundacio
Casa de Rui Barbosa, 1997.p. 18

7 [dem.p. 18

% BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 267.

9 Objetos que compdem o escritério de Petrépolis: uma secretdria em madeira empalhada; trés cadeiras
com assento e encosto de couro; uma estante de trés corpos fechada com vidro transparente, com trés
gavetas e trés portas inferiores; um relégio de mesa com uma caixa quadrada em madeira e uma cipula
com alga; dois reldgios de mesa, formatos diferenciados; lampada de mesa, com base e armagdo de metal,
cipula mével de vidro sépia fosco; mata borrdo; tinteiro; vaso; jarra; vaso solitdrio em cristal; par de
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Fig.76. Estante de livros da Sala Haia, 2009. Fig.77 Escrivaninha de Rui, 2009.

Objetos que fazem parte da exposicao permanente (fig.75):
e Uma secretaria em madeira empalhada (fig.77)

e Duas cadeiras com assento e encosto de couro

¢ Uma cadeira de brago com assento e encosto de couro

esculturas de camponés, figura masculina e feminina; lixeira; potiche em porcelana; duas fotos
emolduradas, pendurada na parede; tapete em toda extensdo da sala; cortinas de renda e veludo
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¢ Duas cadeiras com assento de palhinha e encosto torneado e vazado.
Uma espreguicadeira em madeira

e Uma estante de trés corpos fechada com vidro transparente, com trés
gavetas e trés portas inferiores.(fig.76)

e Medalhdo de cerdmica com o retrato de Rui, marca Joost Thooft, de
Ooteider, Delft-Holanda, 1907.5%°

e Retrato a 6leo de Pedro Peres

e Porta retrato da filha Baby, quando menina.

e Armario em madeira e vidro com trés prateleiras, onde estdo expostos:
carimbador em metal; caneta de pena em metal com corpo decoragao de
uma serpente em metal amarelo; lupa em metal decorada por madrepérolas;
tinteiro em cristal, formato trapezoidal com tampa em prata; caneta de pena,
corpo em prata e tartaruga; porta penas em metal dourado; caneta de pena
em madeira envernizada; pasta em couro granulado marrom com a seguinte
inscricdo Ruy Barbosa, Advogado, Rua do Rosario, 74; espatula em marfim,
utilizada para abrir paginas dos livros.®®"

e Luminaria de mesa, com base e armagao de metal, cupula moével de vidro
sépia fosco, marca Tiffany’s, 1913%¢?

o Tapete com estampa na extensdo da sala

¢ Quatro fotos emolduradas lembrando atuacao de Rui em Haia

Analise: Do quarto original, da filha Baby, ndo ha nenhum vestigio pois 0 ambiente
foi transformado em mais um dos escritérios de Rui. Julgamos interessante
preservar-se esse mobiliario tdo precioso, adquirido por seu proprietario
especialmente para a casa de Petropolis. Porém, € necessario esclarecer e situar a
casa de veraneio no ambiente, lembrando que esse ambiente pretende ser um
simulacro do ambiente de Petrépolis, a pequena legenda do ambiente traz as
algumas poucas informagdes sobre isso. Esse ambiente sébrio e a0 mesmo tempo
simples traz a presenca de seu proprietario por meio das varias fotos que relatam
sua atuacdo em Haia. Julgamos apenas ser necessario rever as legendas que

acompanham as imagens e o0s objetos, dando mais informagéo ao visitante.

90ferecido a Rui por Filinto E. R. Viana de Abreu, diplomata, no verso h4 a seguinte inscri¢io: A
inteligéncia insuperavel, ao brasileiro mais notdvel, a alma sublime e portentosa, o Conselheiro Rui
Barbosa, Paris, 23 de novembro de 1907. REIS, Cldudia Barbosa. Homenagens. Rio de Janeiro: Casa de
Rui Barbosa, 2000. Op. cit. p. 21

5! Essa descri¢do dos objetos faz parte da legenda que acompanha o armdrio de exposi¢do na Casa Museu.
%62 REIS, Cl4udia Barbosa, 1997. Op. cit.,p. 19
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Banheiro - 12 Pavimento — Bloco Sul

Fig.78. Banheiro, foto site da FCRB, 2009.
Localizacao: Seguindo pelo corredor principal, segunda porta a esquerda. Acredita-
se que esse cébmodo nao faga parte da construgcao original e foi acrescido na
primeira reforma feita por Rui. Ambiente de
13,39m2, uma janela voltada para a
fachada leste, Entrada dos Arcos, possui
duas portas de duas folhas em madeira
com bandeira de vidro transparente, uma

de acesso para o corredor principal e uma

de acesso diretamente para o quarto do

casal. Seu piso é de azulejos brancos com

rodapés ornados com desenho geométrico

azul. Ele recebeu uma pavimentacao

embutida de chumbo para vedacao,
1663

encomendada por Rui>™”, possui barrado de
azulejo até a metade do pé direito na cor

Fig.79. Pia em marmore bege e biombo, 2009.

63 Egsa reforma foi feita em fevereiro de 1900, nessa ocasido foi mandado instalar um chuveiro, que ndo
faz parte hoje da exposi¢do permanente. BANDERIA, Carlos Viana. Lado a lado de Rui: 1876-1923. Rio
de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1960. p. 224.
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branca com barra, seu forro € de madeira. O chuveiro foi mandado instalar por Rui,

as lougas e ferragens s&o de origem inglesas.®®

Funcao original: Banheiro (fig.78)

Funcao Casa Museu: Banheiro (fig.79-80)

Objetos que fazem parte da exposicao permanente:
e Porta toalha térmica, séc. XIX, aquecido por meio de circulagdo de agua
quente em seu interior.5%®
Arandela a gas, de metal amarelo e opalina branca, séc. XIX®
e Espelho de cristal emoldurado em madeira trabalhada
Pia em marmore bege com duas bacias, pés em ferro, duas torneiras em
bronze
Banheira com pés de ledo
Duas cadeiras em palhinha com assento e encosto em palhinha
Jarro de agate para banho
Balde de porcelana para aguas servidas
Biombo de trés partes em madeira, vidro e tecido bege florido
Cortina bege

Fig.80. Banheira em louga branca com pés de ledao, 2009.

%% Foram encontradas informagdes anteriores que conflitam com a informago encontrada na legenda do
ambiente, onde ¢ atribuida a reforma do banheiro ao segundo proprietario da casa Comendador Albino de
Oliveira Guimardes. REIS, Cldudia Barbosa. Saide, higiene e toalete. Rio de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, 2002. p. 25.

565 Os canos de cobre conduziam a dgua através do fogdo de lenha localizado na cozinha, onde era aquecida
por meio de uma serpentina que chegava até o porta toalha no banheiro. Fundacdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

%% Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Analise: Acreditamos que seria interessante chamar a atencao do visitante sobre
como esse ambiente era moderno para a época em que Rui e sua familia se
utilizavam dele: a agua encanada, que ja existia quando Rui adquiriu a casa, a louga
inglesa importada, a forracao de chumbo no piso para melhor vedagao, os bicos de
gas que foram mantidos mesmo com a chegada da luz elétrica e explicar o
funcionamento do porta toalha térmico, muito utilizado por eles. Também ¢é
interessante chamar a atencao pela auséncia do chuveiro, e falar sobre a presenca

do biombo, para esconder o vaso sanitario.
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2. Sala de Habeas Corpus (Quarto do casal) - 12 Pavimento — Bloco Sul
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Fig.81. Quarto do casal, c1923

Localizacao — Seguindo pelo corredor principal, a terceira porta a esquerda, ao lado
do banheiro do casal. Ambiente de 29,61m2 possui duas janelas para a fachada
leste, Entrada dos Arcos, com quatro portas de duas folhas, em madeira com
bandeira de vidro transparente, duas de acesso para o corredor principal, uma de
acesso para o quarto de vestir de Da. Maria Augusta e uma de acesso para o
banheiro do casal. Seu piso é de soalho de madeira larga, as paredes sao
revestidas de papel de parede listado nas cores bege, marrom, vinho e azul, seu
forro € de madeira. A cama do casal esta instalada acima do piso em um tablado de

madeira, revestido com tapete bege.
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Origem do nome: Rui foi 0 advogado que primeiro requereu, junto ao Supremo

Tribunal Federal da Republica, o habeas-corpus sobre matéria politica em favor de

presos politicos, em 18 de abril de1892.%¢"

Funcao original: Quarto do casal (fig.81)

Funcao Casa Museu: Quarto do casal (fig.82)

Fig.82. Quarto do casal, 2009.

Objetos que fazem parte da exposi¢do permanente®®:

e Cama de casal de metal amarelo com meio dossel, de origem inglesa,
adquirida em 1894.

e Guarda-roupa em madeira, com duas gavetas e trés portas, com espelho em
cristal®®®

e (Cbmoda penteadeira com cinco gavetas e duas portas laterais, tampo de
marmore bege, espelho de cristal emoldurado em madeira com duas partes
méveis.(fig.83)

o Penteadeira com cinco gavetas, tampo de vidro transparente e espelho de
cristal emoldurado

e Par de criados mudos com uma gaveta e um compartimento fechado com
espelho emoldurado e tampa de marmore bege

e Genuflexério de madeira entalhada, séc. XIX® (fig.84)

57 RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. 2.ed. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
1999. p. 99.

568 Objetos que estavam presentes no Quarto do Casal em c1923 e que nio fazem parte da exposicio
permanente: Rel6gio pequeno de mesa; Dois pequenos porta retratos emoldurados; Castical em prata para
uma vela; Passadeira florida; Dois tapetes pequenos ao redor da cama; Um tapete aos pés da cama.

% Os movéis desse aposento sdo em estilo francés, séc. XX, exceto a cama. Fundagdo Casa de Rui
Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.
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e Bacia e jarro de prata francesa, estilo rococd, com monograma MARB, marca
Ferry e Baccarat, Franga, séc. XIX- XX®"
Par de apliques para bico de gas de cristal, recortado e gravado

o Abajur de metal prateado, em estilo art-nouveau, marca Kayser, Alemanha,
inicio séc. XX

e Par de abajures de mesa de prata laminada, vazada, marca Mappin &
Webb/Gorhan & Co. Sheffield, Inglaterra, 1902%"2

e Duas cadeiras com assento em palhinha e encosto estofado em cetim

estampado com flores

Diva bege estampado com flores

Par de apliques para bico de gas de cristal, recortado e gravado

Um retrato emoldurado de Maria Augusta

Virgem com o rosario, 6leo sobre tela, c. 1894, autor anénimo, cépia do

original de Murillo.®"

Crucifixo em madeira

e Colcha de cetim bege acompanha duas almofadas do mesmo tecido
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Fig.83. Comoda penteadeira, 2009. Fig.84. Genuflexdrio, 2009.

67 Mével em que se ajoelha para rezar com apoio para os bragos. SEGUIER, Jayme de. Diccionario
pratico illustrado. Porto: Liv. Chardron, 1931. p.529

87! Faz parte desse conjunto: dois frascos para perfume, porta-esponja, porta pé de arroz, porta pentes,
pucaro para p6 de arroz e saboneteira. REIS, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 23

872 REIS, Cldudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 21

673 A original dessa pintura se encontra no Museu Prado em Madri, ela foi adquirida por Rui quando no
exilio a caminho da Inglaterra. Fundag¢do Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em
03/03/2009
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Analise: Esse ambiente estd muito bem preservado, a inclusao de algumas fotos do
casal traria o personagem e sua esposa para dentro do quarto. Também
acreditamos que seria interessante ressaltar a presenca do genuflexério no
aposento, pois segundo depoimento de Da. Maria Augusta “Rui nunca se deitou sem
rezar de joelhos, e quando casou, recomendou-lhe que fizesse o mesmo™®”.

Dar destaque para esse objeto, ndo como objeto de decoracdo, mas de devogéo de
toda uma vida.

67 Depoimento de Américo Jacobina Lacombe Apud MAGALHAES, Rejane M.M. de Almeida. Op. cit.
93
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3. Sala Maria Augusta (Quarto de vestir de Maria Augusta) - 12 Pavimento

— Bloco Sul
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Localizacao: O ambiente encontra-se no corredor principal, pela terceira porta, ao
lado do quarto do casal. Ambiente de 26,32m2 possui duas janelas para a fachada
leste, Entrada dos Arcos, com trés portas assim distribuidas: uma de acesso para o
corredor principal, outra de acesso para o quarto de dormir do casal e a terceira de
acesso para a sala de recepcéo,
todas as portas de duas folhas, em
madeira com bandeira de vidro
transparente. Seu piso € soalho de
madeira larga, as paredes
possuem pintura parietal em rosa
pastel emolduradas com flores, o
forro é de estuque com uma
delicada pintura de anjos e flores

(fig.87) que torna assim o ambiente

bastante feminino. Fig.87. Detalhe do forro decorado, 2009.

Origem do nome: Uma homenagem a sua esposa, Maria Augusta, companheira de
46 anos de vida em comum.®”®> Os movéis desse ambiente foram feitos pela Casa
Leandro Martins.

Funcao original: Quarto de vestir de Maria Augusta (fig.85).

Funcao Casa Museu: Quarto de vestir de Maria Augusta (fig.86)
Objetos que fazem parte da exposicdo permanente®™®:

e Penteadeira em madeira com espelho em cristal, tendo um recipiente em
prata para flores.

675 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

Objetos que estavam presentes no Quarto de Vestir de Maria Augusta e que ndo fazem parte da
exposicdo permanente: Duas cadeiras, em madeira arredondada, com bragos de madeira vazada; Retrato
de Maria Augusta, ovalado emoldurado em madeira; Retrato de Rui, ovalado emoldurado em madeira;
Retrato de Rui em porta retrato pequeno; Retrato de uma menina, emoldurado em madeira; Trés pinturas
emolduradas: sendo duas pequenas e uma grande; Trés almofadas, sendo: duas quadradas e uma redonda;
Par de vasos solitdrios;Vaso em faianga; Cachepd; Duas Santas; Um biscuit; Par de vasos pequeno; Um
relégio de mesa pequeno; cinzeiro; Porta guarda sol em prata; Tapete estampado em toda a extensdo do
aposento.
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e Penteadeira com trés espelhos em cristal, sendo dois moveis, com cinco
gavetas e tampo de vidro transparente.

e (Guarda-roupa em madeira, com duas portas com espelhos de cristal, tendo
no centro quatro gavetas e um compartimento fechado com vidro, tampo de
marmore bege. (fig. 88)

e Guarda roupa de trés portas com espelhos em cristal na porta central, duas

gavetas laterais.

Mesa redonda em madeira

Uma secretaria®”’ em madeira com trés gavetas

Mesa de canto redonda em madeira

Duas cadeiras, em madeira com acento em palhinha e encosto entalhado e

vazado

Marquesa em madeira com assento em palhinha

Canapé em madeira com assento em palhinha e encosto em madeira vazada

Abajur montado em vaso, familia Mandarim, China, séc. XIX®"®

Abajur em pasta de vidro e pé de metal, ¢.1900

Porta guarda sol em porcelana decorado com palmeiras azuis

Porta guarda sol em prata

Leque de pluma de avestruz

Foto emoldurada da casa onde Rui nasceu em Salvador

Retrato de Maria Augusta, pastel, 1922, pintado por Gustave Brisgand (fig.89)

Fig.88. Guarda roupa com espelho, 2009. Fig.89. Retrato de Maria Augusta, 2009.

577 Mével armario com um corpo superior provido de portinholas ou prateleiras, mesa onde se escreve e
onde se guardam documentos importantes. Diciondrio do antiquariato. Buenos Aires: Codex, 1968. p. 98
678 A informagdo sobre a marca e procedéncia desse objeto faz parte da legenda do ambiente.
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Analise: Os movéis desse ambiente permaneceram, em sua totalidade, como
pudemos comparar por meio da fotografia de c1923. Notamos que era um ambiente
essencialmente feminino, com muitos vasos e flores, bem a gosto de sua
proprietaria, a religiosidade se faz presente os Santos de devogao. As toalhas de
croché e as almofadas espalhada nas cadeiras e no chdao dao mais um toque
feminino esse aposento.

No ambiente atual, notamos a falta desse toque feminino pois € um ambiente sem a
complexidade de objetos e adornos. Uma narrativa histérica descrevendo a
elegancia de Maria Augusta, seu gosto por chapéus e adornos, sua habilidade com
a costura e algumas fotos dela em diferentes ocasides, poderiam induzir o visitante a
se conectar com a personagem ali representada. Também alguns adornos no
préprio ambiente como toalhas, almofadas e flores poderiam despertar a lembranca
afetiva do visitante e trazer a mulher forte e elegante que existia por traz do homem
fragil e inteligente.
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4. Sala Pr6 Aliados (Sala de Visitas) - 12 Pavimento — Bloco Sul

Fig91. Sala de visitas, 1999
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Fig.92. Sala de visitas. Foto site da FCRB, 2009.

Localizacao: Seguindo pelo corredor principal temos acesso direto a essa sala, sua
entrada fica no fim do corredor. Se entrarmos pela escada social da casa, esse é o
primeiro ambiente que encontraremos. Um ambiente de 40,96m2 possui quatro
janelas, duas para a fachada principal (fachada sul) e duas para a fachada leste,
Entrada dos Arcos, possui cinco portas, assim distribuidas: uma de acesso para a
varanda frontal com duas folhas em madeira e vidro com bandeira de vidro
transparente, duas de acesso para o Saldo de Festas, uma de acesso para o
corredor principal e uma de acesso para o Quarto de Vestir de Da. Maria Augusta,
todas com duas folhas, de madeira com bandeira de vidro colorido. Seu piso é em
soalho de madeira larga, a parede é revestida de papel de parede branco, tom sobre
tom, seu forro € em estuque ornamentado e pintado com motivos florais. O papel de

679 hao é o mesmo que aparece nas fotos de 1923, mas ndo conseguimos

parede
informagbes se essa troca foi feita pela familia. Essa sala era utilizada como a
entrada principal da residéncia para visitas, sociais ou oficiais e permanecia fechada

no cotidiano.

67 Pela analise da fotografia de ¢1923, vemos que o papel de parede que existia possufa estampas, o atual é
branco. Nao encontramos dados de quando foi feita a troca.
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Origem do nome: E uma homenagem a atuacdo de Rui enquanto presidente da
Liga Brasileira pelos Aliados, quando condenou as atrocidades cometidas pela
Alemanha na primeira Guerra Mundial sobre a Bélgica e Luxemburgo.®®

Funcao original: Sala de recepcao para visitas(fig.90).

Funcao Casa Museu: Sala de visitas (fig.91-92)

Fig. 93. Cadeiras estilo D.José I, 2009. Fig. 94. Portas de acesso as salas sociais, 2009.

Objetos que fazem parte da exposicdo permanente®’:

e Seis cadeiras em estilo D. José |, de madeira com encosto em madeira
vazada, assento estofado na cor rosa.®®(fig.93)
e Canapé, estilo D. José |, estofado na cor rosa.®®

%% Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

%! Objetos que estavam presentes na Sala de Recep¢io e que hoje niio se encontram na exposi¢io
permanente: Biombo em madeira escura decorado com motivos florais, de quatro painéis, que escondia a
porta do corredor; Sofa de dois lugares estofado e estampado; Armario em madeira com duas portas com
respiro; Abajur de ctipula de tecido; Figura de Cristo emoldurada em madeira; Tapete com motivos florais
em toda a extensdo da sala; Almofada em formato de meia lua; Cortina branca rendada nas portas de acesso
ao saldo de festas; Cortina de tecido estampado na porta de acesso ao corredor

582 Esse conjunto de cadeiras foi presente de Antonio Batista Pereira a Rui, ele as adquiriu 2 Sé de Sio
Paulo. REIS, Clatidia Barbosa. Album de objetos decorativos. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, 1997. p.28
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Seis cadeiras em madeira castanho, assentos forrados de tecido na cor rosa,
e encosto de madeira entalhada e vazada estilo Império.®*

Duas cadeiras de bracos de madeira castanho, assento, encosto e braco
forrados de tecido na cor rosa

Cachepb de porcelana inglesa, séc. XIX

Perfumador de ambientes de porcelana alemao, séc. XIX, marca Messen,
Alemanha

Caché-pot em porcelana amarelo com flores em vermelho, marca Palm, de
origem inglesa, séc. XIX®®

Pintura representando uma figura feminina com uma crianga’

Trés pinturas com motivos nauticos

Pintura representado o interior de uma Igreja

Pintura representando trés mulheres a passeio

Mesa de canto redonda em madeira entalhada

Mesa de canto redonda em madeira

Pedestal redondo em madeira entalhada

Pedestal em marmore

Escultura em bronze, figura feminina

Escultura em bronze, casal de figuras alegdricas, autor Jean Baptiste
Germain, séc. XX

Tapete vinho e rosa

Sala de Visita, 2009.

%% REIS, Clatdia Barbosa. Album de objetos decorativos. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa,

1997. p.28

¥ Idem. p.28.

%% Informacdo que consta da legenda da sala.

8% Oferecida a Rui pelo Correio da Manha, em 1914, pelos artigos que escreveu em oposi¢io ao governo
de Hermes da Fonseca em favor do habeas-corpus. REIS, Claudia Barbosa. Homenagens. Rio de Janeiro:
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2000. p. 18
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Analise: Essa sala possuia o requinte das Salas de Recepcgéao/Visitas do final do
séc.XIX e inicio do séc.XX, seus objetos estavam ali para representar a posicao
social de seus proprietarios. A religiosidade se fazia presente com a imagem de
Cristo, um grande quadro pintado emoldurado, talvez para calar o boato que
circulava de que Rui, por ter boas relagbes com os magons e com as idéias
pregadas na magonaria, seria ateu. Sua convicgao religiosa, sempre foi atacada por
seus adversarios.

Essa suntuosidade ndo é possivel encontrar no ambiente que visitamos hoje, uma
sala simples, com alguns movéis posicionados no centro da sala em disposicao para
estimular a conversa, que mais lembram os ambientes do séc. XIX.

Por essa sala passaram grandes nomes da histéria, da politica e da literatura de
nosso pais e muitos visitantes e delegacdes estrangeiras, assim era o primeiro
ambiente social da casa morada, de luxo e elegancia. Algumas fotografias
espalhadas pela sala, amparadas pela narrativa histérica poderiam dar ao visitante
uma idéia da utilizacdo dessa sala, lugar de receber, de deixar entrar a vida social,
politica e publica no mundo intimo de seus proprietarios.

"y . i —:‘%Fgé-"

O Cristo (fig.96), que antes estava presente

nessa sala, hoje se encontra meio escondido,
pendurado em cima da porta de acesso a ela,
no corredor principal.

Fig.96. Pintura de Cristo, 2009.

AN

" TR
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5. Sala da Federacao (Salao de festas e recepcoes) - 12 Pavimento — Bloco
Sul

Localizacao: Entrando
pela escada frontal da casa
€ a segunda porta que de
acesso para o interior da
residéncia. O ambiente
possui 60,30m2 ndo possui
janela, tendo onze portas
de acesso assim
distribuidas: trés portas
duplas de madeira e vidro
transparente com bandeira

de vidro que dao acesso

Fig. 98. Salao de Festas, 1999
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para a sacada frontal, duas portas dao acesso para a Sala de Recepcédo, duas
portas dao acesso para a Sala de Musica, uma porta d4 acesso para o corredor
principal, uma porta da acesso para o corredor de acesso a Biblioteca, uma porta da
acesso ao Hall que leva ao sétdo. Todas as portas internas sdao de madeira duas
folhas e possuem bandeira de vidro colorido. No tempo da casa morada, algumas
dessas portas eram decoradas com motivos florais, ainda restam os puxadores de
porcelana com flores. Seu piso € em soalho de madeira larga, as paredes sao
revestidas em papel de parede nas cores verde e vinho, de textura aveludada com
molduras douradas, seu forro € em estuque ornamentado e pintado com motivos
florais e passaros. O lustre em bronze era a gas e foi adaptado para receber a luz

elétrica.®®”

Origem do nome: Em 01 de maio de 1889 Rui apresenta ao Congresso do Partido
Liberal seu projeto de reforma do governo unitério por uma Monarquia Federativa,

da eleicdo dos presidentes das provincias e da secularizagdo do ensino, mas sua

proposta n&o foi aceita.®®

Funcao original: Saldo de festas (fig.97)

Funcao Casa Museu: Sala de festas (fig.98-99)

Objetos que fazem parte da exposicdao permanente®:

e Sofa para quatro lugares e duas poltronas com pés de ledo, estofados em
cetim na cor vinho estampado, acompanha quatro almofadas do mesmo
tecido

e Sofa para trés lugares e duas poltronas estofados, em cetim na cor rosa
estampado

e Quatro cadeiras de madeira, com assento estofado em cetim na cor rosa,
com encosto vazado

¢ Duas cadeiras de madeira com bragos, assento estofado em cetim na cor
rosa com encosto vazado
Quatro mesas de canto redonda em madeira

e Espelhos a moda veneziana

%7 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

688 RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. Op. cit. p. 71.
6

89 Objetos que estavam presentes no Saldo de Festas e que ndo se encontram na exposi¢do permanente:
Duas almofadas redondas; Uma lumindria de chdo com pés de madeira torneada e ctpula de vidro
colorido formando desenhos com motivos florais; Pote em porcelana; Dois bancos quadrados estofados
com pés de madeira
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e Tapecaria Gobelin, séc. XVIIl, com desenho de Frangois Boucher, tema
campestre, na parede®®

o Par de jarrdes de faianca decorada com esmalte policromados, com partes
em relevo, séc. XIX, marca Manufatura Satsuma, Japo.®"

e Par de jarrGes esmaltados com cloisoné e champlevé.

e Par de vasos de porcelana com ornatos em esmalte e bronze dourado,
cinzelado e gravado, séc. XIX

e Cachepd e peanha de faianca, séc. XIX, autor Delphin Massier, Franca®?

(proveniente da Sala de recepgéao)

Duas esculturas em bronze

Dois pedestais em marmore

Marquesa em madeira com assento em palhinha

Tapete estampado, Unico original da casa

Fig.99. Salao de Festas, 2009.

6% REIS, Cldudia Barbosa. 1997. Op.cit.p.30.

1 Esses jarrdes foram presenteados a Rui por José Augusto de Freitas em nome da bancada baiana no
Senado Federal, em 05 de novembro de 1906. RIES, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p.16

%92 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Fig. 100.Esculturas em bronze e jarrdes, 2009.

Analise: Esse ambiente considerado o lugar nobre da casa brasileira burguesa,
aberto sc’) em Ocas|6es Solenes e Fig.lOI.LUStI'C adaptado para luz elétrica, 2009.

e

festas, lugar para ser admirado,
que deveria retratar o requinte e
bom gosto de seus proprietarios.

Analisando as fotos do periodo
que a familia ali residiu®®,
podemos notar que estavam em

sintonia com o0s costumes e

modernidades da sua época.
Nesse periodo, final do séc. XIX e
inicio do séc. XX, como vimos
anteriormente, esse era um
ambiente bastante eclético onde
conviviam, nem sempre em
harmonia, pecas chinesas e
japonesas de vdarias dinastias,

pecas inglesas e francesas, chegando a art-nouveau.

3 A foto analisada é de ¢1923.
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Essa exuberancia pode ser admirada nos dias atuais, desde as paredes revestidas
em papel de parede aveludado, sua magnifica ornamentacao da forragdo, a mobilia
ali representada, os jarrdoes e a tapegaria, uma pequena amostra do como essa sala
apresentava-se em seu tempo. Ela foi palco de grandes festas, principalmente no
aniversario de Maria Augusta e de casamento do casal, quando seu proprietario
fazia questdo de encher de flores esse ambiente. Suas festas eram famosas e
repercutiam nas revistas sociais da época. “Rui era um perfeito dono-de-casa:
recebia muito bem as visitas, prestava atencdo se estavam conversando, se
estavam & vontade...”®Aqui também foi realizado o baile do casamento de suas
filhas Francisca, em 1900 e, Maria Adélia, em 1908.°%

Acreditamos que seria necessario, além de fotografias de época, onde o ambiente
se mostre em todo seu esplendor, uma narrativa baseada nas reportagens de
periddicos de época e de depoimento de frequentadores das recepgdes e bailes que
ali se realizaram, pois somente a visita ao ambiente ndo traz a presenga tao

significativa do convivo social da familia.

694Depoimento de Américo Jacobina Lacombe, em 21.04.1976. MAGALHAES, Rejane M.M. de Almeida.
Op.cit., p. 138
5 Dados retirados da legenda do ambiente
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6. Sala Buenos Aires (Sala de musica) - 12 Pavimento — Bloco Sul

Fig.102. Sala de Muisica, c1923

Fig.103. Sala de Musica, 1999
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Localizagao: Entrando pela escada frontal da residéncia, € a ultima porta de acesso
ao interior da residéncia(fachada sul), seu acesso pelo interior pode ser feito de trés
maneiras: através do Saldao de Festas, pelo Gabinete Gotico ou pelo corredor da
Biblioteca. Ambiente de 40,96m2, possui quatro janelas, assim distribuidas: duas
para a varanda frontal(fachada sul) e duas na fachada oeste. Possui cinco portas de
acesso: uma porta duas folhas, em madeira e vidro transparente com bandeira de
vidro para a varanda frontal, duas de acesso para o Saldo de Festas, uma de acesso
para o Gabinete Goético e uma de acesso para o corredor de circulacdo da
Biblioteca, todas as portas internas sao de duas folhas, em madeira com bandeira
de vidro colorido. Seu piso
€ soalho de madeira larga,
as paredes sdo revestidas
em papel de parede na cor
bege e seu forro é de
estugue ornamentado e
pintado com motivos florais
(fig.104). Parte de sua
mobilia foi adquirida por

Rui na Inglaterra.®®

Fig.104. Detalhe do forro em estuque, 2009.

Origem do nome: Em 10 de junho de 1906, Rui € nomeado embaixador
extraordinario e plenipotenciério para representar o Brasil no 12 Centenédrio da
Independéncia da Argentina, ocasiao em que recebe varias homenagens por parte

do governo Argentino e pronuncia a conferéncia “O dever dos neutros”. %%’

Funcao original: Sala de musica (fig.102)

Funcao Casa Museu: Sala de Musica (fig.103)

5% Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

%97 Conferéncia pronunciada contra a neutralidade impassivel entre o direito e o crime e erigindo como
principio verdadeiro o da neutralidade vigilante e judicativa. MAGALHAES, Rejane Mendes Moreira de
Almeida. Rui Barbosa na Vila Maria Augusta. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1994. p. 23
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Fed

Fig.105. Decoracdo da Sala de Miisica, 2009. Fig.106. Cadeiras dispostas ao redor do piano, 2009

Objeto que fazem para da exposicdo permanente®®:

¢ Piano de meia cauda, marca C. Bechstein, séc. XIX, Alemanha

¢ Banqueta de piano, com assento em couro pirogravado por Baby

e Cinco cadeiras em estilo Queen Anne, assento de tapecaria original, encosto
vazado, Inglaterra.

e Conjunto de sofa e duas cadeiras com brago assento estofado em veludo
estampado, encosto em madeira vazada, séc.XIX, Inglaterra

o Estante para partituras musicais, em mogno com porta decorada, com
estampa colorida, Inglaterra, séc. XIX, "

o Dois vasos de porcelana e bronze, decorados com cenas das batalhas das
guerras napolebnicas, estilo império, marca Imperial de Sévres, séc. IX,
Franga.

e Consolo em madeira com aplicagdes em bronze, tampo em marmore cinza,
com espelho em cristal emoldurado, estilo regéncia.”®"

e Reldgio de mesa modelo “Madalaine” em marmore negro com ornamento em
bronze dourado, marca Thieri, Inglaterra, c1894.7%

o Retrato emoldurado da mae de Rui

699

% Objetos que estavam presentes na Sala de Miisica e que néo se encontram na exposi¢io permanente:
Biombo de madeira escura decorado com motivos florais, de trés painéis; Pedestal com uma escultura
representando um menino e o passarinho; Cortinas de renda e tecido; Tapete estampado com motivos
florais na extensdo da sala.

9 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

7% A estampa que decora a porta dessa estante para partitura é assinada por Laura Thereza Alma Taderma e
se chama “The Carol”. REIS, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 29.

" As informacdes sobre estilo e procedéncia dos movéis e objetos fazem parte da legenda do ambiente.

92 REIS, Claddia Barbosa. 1997. Op. cit., p. 18.
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Retrato emoldurado do pai de Rui

Um retrato a 6leo figura masculina

Retrato emoldurado de Rui

Retrato emoldurado de Maria Augusta

Uma pintura a éleo cena campestre

Uma pintura a 6leo cena cotidiana séc. XIX

Duas mesas de canto em madeira redondas com pés torneados
Tapete vinho na extensao da sala

Fig.107. Piano que pertenceu a Maria Augusta, 2009.

Analise: A introducdo do piano nas residéncias brasileiras abriu as portas das
residéncias a sociabilidade: saraus, bailes e serdes musicais passaram a fazer parte
da vida da burguesia e da aristocracia brasileira. Sabemos que Maria Augusta foi
quem introduziu o piano em sua residéncia (fig.107), um presente de Rui para ela
quando residiam na casa do Flamengo. Ela e suas filhas tocavam para convidados e
para os familiares. Ha relatos que, antes do almogo de domingo, Maria Augusta
sentava-se ao piano e tocava “Home, swet home”.”®

Mais uma vez a casa de Rui ndo se diferenciava de outras casa de sua época, seus
saldes eram muito disputados, pois além de se ouvir uma boa musica eram nessas

reunides informais que ocorriam, nos bastidores, muitos acertos politicos.

" MAGALHAES, Rejane Mendes de Almeida . Op. cit, p. 173
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Segundo depoimento de Maria Augusta “Artista, com um ouvido exigente,
enthusiasmava-se quando ouvia um perfeito cantor. Para satisfazé-lo, organizavam-
se concertos em nossa casa do Botafogo, o que Ihe dava muita satisfacdo.”**
Muitos se apresentaram nesse saldo, porém Rui tinha preferéncia por Catulo da
Paixdo Cearense, gostava de vé-lo cantar e declamar seus versos’®, sempre que
podia convidava-o para sua casa. Pela Sala de Musica passaram grandes nomes da
época Giuseppe Soldi, Bebé Lima Castro, Laura Pimentel, Alice Ortigdo, Germana
Barbosa, Judite Imbassai de Melo, Guiomar Novaes, Claudia Muzzio, Antonieta
Rudge, Magdalena Tagliaferro entre outros.

Acreditamos que uma narrativa histérica onde se dé destaque para o gosto afinado
de seus proprietarios e para as personagens que ali se apresentaram despertaria no
visitante a memoria afetiva e poderia leva-lo a sonhar com os grandes saraos
oferecido por Rui e sua esposa. Fotografias de época dos diversos artistas e
literatos que nele se apresentavam ajudariam a despertar a memoria coletiva. Em
algumas ocasides, poder-se-ia recorrer também a musica para trazer ao visitante um

pouco desse ambiente alegre e festivo.

% Ruy Barbosa intimo. depoimento da Sra. Maria Augusta Rui Barbosa. In: BAHIA ilustrada, Rio de
Janeiro, v., n.1, 1933. p. 16
95 COSTA, Antonio Joaquim da. Op. Cit. p. 52
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7. Sala Civista (Gabinete Gético) - 12 Pavimento — Bloco Sul

Fig.109. Antonio Joaquim da Costa, mordomo de Rui, 1949
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Fig.110. Gabinete Gético. Foto site FCRB, 2009.
Localizacao — Para se adentrar no escritério de Rui € necessario passar pela Sala

de Musica ou pela Biblioteca, pelo trajeto proposto pela Casa Museu iremos através
da Sala de Musica. Ambiente de 26,79m2, possui duas janelas para a fachada
oeste, possui duas portas de duas folhas em madeira com bandeira de vidro, uma
de acesso para a Sala de Musica e outra de acesso para a Biblioteca. Seu piso é de
soalho de madeira larga, suas paredes sao revestidas de papel de parede listado na
cor branco, azul e vermelho, seu forro € de madeira. A cadeira que acompanha a

escrivaninha fica em cima de um tablado com um apoio para os pés.

Origem do nome: A partir de outubro de 1909 até 01 de margo 1910, Rui foi pela
segunda vez, candidato a Presidente da Republica, campanha que disputou com o
Marechal Hermes da Fonseca e foi derrotado. Essa campanha se chamou

Campanha Civista.”*

Funcao original: Escritério de Rui (fig.108-109) onde ele passava boa parte de seu
dia, era nessa sala que todas as manhas lia e recortava dos jornais diarios as
noticias de seu interesse, aqui permanecia trancado até a hora do almoco

pesquisando ou redigindo seus pareceres juridicos, discursos ou artigos para os

79 RUI Barbosa: cronologia da vida e da obra. Op. cit. p.172
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jornais. Recebeu esse nome por seu proprietario, Gabinete Gético devido aos
arremates das estantes, em estilo gético.””” Neste Gabinete ficavam guardadas as
colegdes de Direito Internacional e de Educagao’®

Funcao Casa Museu: Escritério de Rui (fig.110)

Fig.111. Detalhe das estantes do Gabinete Gético, 2009.

|‘i||l |! N ||

Objetos que fazem parte da exposicdo permanente’®:

¢ Uma escrivaninha de madeira com nove gavetas e tampo de vidro

e uma cadeira de madeira com assento de palhinha, encosto vazado e
arredondado, com uma almofada de couro em relevo feita por Baby’™

e uma poltrona em madeira com brago, possui um almofadado em toda
extensao

e uma estante papeleira de carvalho

e papeleira de madeira de mesa com porta

e Trés estantes quadradas, em madeira, com portas de vidro nos quatro lados,
altura mediana giratérias com pés de rodinhas

o Uma estante quadrada, em madeira, com portas de vidro nos quatro lados,
alta giratérias com pés de rodinhas

e Estantes de madeira de trés corpos com portas de vidro, duas gaveta e
armario de duas portas, em estilo gético, contornando a sala (fig.111)

T MAGALHAES, Rejane M.A.M. Op. cit. p. 23.

"% COSTA, Antonio Joaquim da. Rui Barbosa na intimidade. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949
p- 39.

"% Objetos que estavam presentes no Gabinete Gético e que ndo se encontram na exposi¢io permanente:
um tinteiro em prata; uma lumindria de mesa; Busto de Homero; Par de vasos pequenos; escada.

1% Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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e Duas estatueta em bronze com figura masculina
e Herma de mulher “Bohéme Orientale”, Franca, 1888.""

Analise: Os gabinetes foram inseridos nas casas brasileiras em substituicdo a Sala
dos Homens’'?, lugar de encontros, de discussdes culturais e politicas, de se fumar
e jogar. Porém, pelo que pudemos apurar Rui sempre o utilizou como um escritério
de trabalho. Esse ambiente esté praticamente igual a quando Rui o utilizava, ele faz
parte hoje da grande Biblioteca, o acervo de livros que ali se encontra esta
devidamente catalogado e a disposigao para consulta no catalogo da Biblioteca.

Fig.112. Detalhe da escrivaninha de Rui, 2009.
Acreditamos que uma narrativa histérica daria conta de trazer seu proprietario para

dentro dele, destacando que era ali que ele passava a maior parte do dia. Em
depoimento Maria Augusta relata “O logar da casa, preferido por elle, era o Gabinete
Gdtico, hoje Sala Civista, sempre que ndo estava entre nds, estava ali”.”’,

Dar destaque que debrucado nessa mesa, ele desenvolveu a maioria de seus
artigos e pareceres e, também muito da politica de nosso pais foi ali engatilhado.
Esse é um dos ambientes, onde o mito deve ser reforcado, misturando-se com a

historia de nosso pais.

"' REIS, Cl4udia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 41

2 LEMOS, Carlos, A republica ensina a morar (melhor). Sdo Paulo: Hucitec, 1999. p. 138

713 RUY Barbosa intimo, depoimento da Sra. Maria Augusta Rui Barbosa. In: BAHIA ilustrada, Rio de
Janeiro, v., n.1, 1933. p. 16.
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8. Sala da Constituicao (Biblioteca) - 12 Pavimento — Bloco Sul

Fig.114. Biblioteca, 1999
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Localizacao: O acesso a Biblioteca sera feito, pelo roteiro proposto através do
Gabinete Gotico. No cotidiano familiar o acesso também, era feito pelas portas que
dao ao corredor principal da casa ou, quando se vinha do jardim interno, pela porta
de acesso a uma area externa, no interior da residéncia (fachada norte) cercada por
muros e grades de ferro (fig.115).

Para se ter acesso, ao interior da Biblioteca, vindo do jardim interno, ha uma escada
de marmore de 10 degraus, com corrimao em ferro fundido ornamentado, no inicio
da mesma ha duas luminarias em bronze, representando uma figura feminina, a

base é em tijolos.

Fig.115. Porta de entrada da Biblioteca, vindo-se do jardim interno, 2009.

T TR RS P

Ao

Também, era possivel se adentrar na Biblioteca, percorrendo o pequeno corredor’"
que liga diretamente a Sala de Musica a esse ambiente.

4 Para facilitar a identificacdo iremos chama-lo de Corredor da Biblioteca
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Fig.116. Corredor da Biblioteca, 2009.

O Corredor da Biblioteca (fig.116) é
um ambiente de 5.5m, ndo possui
janelas e suas portas, além das
duas que ja descrevemos, ha mais
uma de acesso ao Saldo de Festa,
no momento fechada por estantes.
Seu piso é soalho de madeira larga,
as paredes sdo de estuque e seu
forro € de madeira.

No momento atual, ndo esta aberto
a visitagdo, pois ali se encontra
parte do acervo de livros em
estantes de madeira com portas de

vidro dobravel com seis prateleiras.

A Biblioteca é um ambiente de 88,26m2, possui quatro janelas assim distribuidas:
duas janelas para a fachada oeste e duas janelas para a fachada norte. Possui oito
portas com duas folhas, de madeira com bandeira de vidro, assim distribuidas: uma
de acesso para o Gabinete Goético, uma de acesso para o corredor da Biblioteca,
duas de acesso para o corredor principal, duas de acesso para o quarto de vestir de
Rui, uma de acesso para o Hall de acesso ao sétao. A porta de acesso para a area
externa(fachada norte) € em madeira e vidro transparente com bandeira de vidro.
Seu piso é de soalho de madeira larga, as paredes possuem acabamento em pintura
na cor vermelha, ao redor da sala encontramos estantes de madeira, seu forro é de

estugue ornamentado.

Origem do nome: Homenagem a atuacdao de Rui na primeira constituicao
Republicana, de 24 de fevereiro de 1891, quando ele, entdo Ministro da Fazenda do

Governo Provisdrio, foi encarregado de rever o projeto constitucional.”™

"SMAGALHAES, Rejane M.M..Almeida. Op. cit. p. 23
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Funcao original: Biblioteca (fig.113)

Funcao Casa Museu: Biblioteca (fig. 114)

Fig.117. Biblioteca, saldo pincipal, 2009.

Objetos que fazem parte da exposicdao permanente’'®:

o Estantes de madeira imbuia, com cinco prateleiras, portas duplas em vidro,
duas gavetas e duas portas, feitas por encomenda no Rio de Janeiro”"’

o Uma estante quadrada, em madeira, com portas de vidro nos quatro lados,
altura mediana giratérias com pés de rodinhas

e Duas estantes quadradas, em madeira, com portas de vidro nos quatro
lados, alta giratérias com pés de rodinhas

e Canapé em couro gravado, com pés com rodinhas
Duas cadeiras com brago, em couro gravado, com pés com rodinhas

e Uma cadeira com assento em palhinha e encosto arredondado e vazado,
com rodinhas

¢ Uma mesa de madeira com uma gaveta e com tampo de veludo bege

¢ Um conjunto de mesa de madeira preta, com tampo desenhado, acompanha
seis cadeiras com assento e encosto em couro gravado

716 Objetos que estavam presentes na Biblioteca e que ndo se encontram na exposi¢cio permanente: uma
poltrona em couro; uma poltrona de carvalho estofada; Tapete estampado em toda a extensdo do
ambiente; Duas almofadas redondas bordadas

"7 A maior das estantes traz o monograma RB incrustado na madeira, ao centro(fig.69).
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e Uma escrivaninha, de madeira jacarand4, estilo neogdtico (fig.119), com sete
gavetas e tampo em couro’'®

Uma mesa de madeira com os pés torneados

Quatro cadeiras de espaldar alto, assento e encosto de couro gravado
Uma cadeira de balango de espaldar alto em couro preto gravado com brago
Tinteiro em bronze, da linha “Zodiac”, de formato hexagonal, marca Tifany’s
Studios, Estado Unidos, 1910-20.7%

Luminaria e mesa, em bronze

Escultura em bronze “Devoir Civique”, de autoria de Eugéne Marioton,
Franca, 1904’

Escultura em bronze, figura masculina

Um Crucifixo em bronze, vindo da Bahia -

Retrato a 6leo de Rui

Uma escada de ferro e madeira, com seis

Uma escada de madeira, com cinco degraus

Uma escada cadeira em madeira, com assento de palhinha e encosto
vazado, com cinco degraus, feita na Bahia.”??

e Dois pilares em marmore

719

Fig.118. Mesa onde Rui trabalhava Fig.119. Escrivaninha de Rui na Biblioteca, 009.

"% Segundo a legenda desse ambiente foi nessa escrivaninha que Rui fez a revisio do projeto da
Constituigcdo, em 1891, ela veio na mudanca da casa do Flamengo.

90 estilo dessas cadeiras é nacional portugués, comecaram a ser fabricadas no Brasil séc. XVIIL
REIS, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 31

720 REIS, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 20.

'Essa escultura foi oferecida a Rui pelo Estado da Baia, por sua participagdo na Conferéncia de Haia.
Idem, p. 40.

22 COSTA, Antonio Joaquim. Rui Barbosa na intimidade. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa,
1949. p 26-7.
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Analise: Sua Biblioteca, maior heranga cultural deixada por ele, para as proximas
geragbes, sO ela, dentro da magnitude de seus 35 mil volumes, ja serviriam de
justificativa para se preservar e divulgar essa casa. Porém, ela é apenas mais uma
das razdes dentro desse universo da casa morada. Sobre a Biblioteca e seus livros
podemos dizer, usando as palavras de uma especialista em obras raras brasileiras,
que ‘seus livros ndo eram troféus, e ainda hoje, configuram o esfor¢co continuo de
aperfeicoamento de uma leitura sistematica e disciplinada [...] ndo ha na biblioteca
um so disparate absoluto, ndo ha livro que ndo tenha sido previsto, conferindo a

biblioteca o sentido simultdneo de finitude e infinitude™?>.

Fig.120. Monograma de Rui incrustado na madeira, 2009.

Seu proprietario nao esta
presente, porém, sua
presenga pode ser sentida
nesse ambiente quase
sagrado, suas idéias estao
ali, devidamente anotadas
nas margens dos inumeros
livros com frases grifadas,
lidos e relidos. Leituras

feitas talvez, para serem

utilizadas como um
argumento, para completar ou reforgar uma teoria, ou quem sabe, apenas para
matar a curiosidade insaciavel desse grande pensador. Assim, a biblioteca se
sobrepbe ao homem que sendo finito, se foi, ela permanece ali, disponivel, para
quem quiser desvendar seus tesouros.

Ao adentrar nela, o visitante, caminha manso, conversa quase aos sSussurros, como
se sua voz pudesse perturbar a paz de seu proprietario, sempre a pensar, nesse
espaco de saber, como se ele permanecesse ali, sentado em sua mesa predileta,
que permanece estrategicamente colocada, em frente a janela para o jardim interno
(fig.118).

2 PINHEIRO, Ana Virginia. Rui, para sempre e em todo lugar. In: FUNDACAO Casa de Rui Barbosa.
Catalogo da Biblioteca de Rui Barbosa. Rio de Janeiro: FCRB, 2007. p. 17.



273

Analisando esse ambiente, diriamos que mais uma vez falta a narrativa histérica que
fard com que o visitante, envolvido pelo ambiente, consiga tecer a teia que ligara a

casa, os livros, o homem ao mito.
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9. Sala do Casamento Civil (Quarto de vestir de Rui) - 12 Pavimento — Bloco
Sul

Fig.121. Quarto de vestir de Rui, c1923

Localizacao: O acesso a esse
ambiente é feito apenas através da
Biblioteca. Ambiente de 19,84m2,
possui duas janelas, uma para a
fachada oeste e, a outra para a
fachada norte. Possui quatro portas
de duas folhas, de madeira com
bandeira de vidro assim distribuidas:
duas de acesso para a Biblioteca e,
duas de acesso para o Quarto de
Vestir de Rui. Seu piso é de soalho de
madeira larga, as paredes sao
revestidas de papel de parede branco

e com listas, tom sobre tom, com

Fig.122. Quarto de Vestir de Rui, foto site FCRB, 2009.
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barrado florido, rente ao forro, seu forro € de madeira.

Origem do nome: Rui fez intensa campanha, enquanto membro do Senado, pela

obrigatoriedade do casamento civil.”**

Fig.123. Sanitarios de louca portateis, 2009.

Funcao original: Quarto de
vestir de Rui (fig.121) Tendo o
habito de levantar-se muito
cedo, Rui utilizava-se dessa
sala para procedimentos de
higiene intima, era aqui que
ele lavava-se todas as
manhas e, fazia a barba com
seu barbeiro, instalado em

sua cadeira de barbeiro.”®

Ha na sala sanitarios de
louca portateis (fig.123). Os livros que ficavam nas estantes dessa sala, eram sobre

o casamento e o divorcio.’?®

Funcao Casa Museu: Quarto de vestir de Rui (fig.122)

e Objetos que fazem parte da exposicdo permanente’’:

e Uma estante, de madeira, com quatro portas de vidro, quatro gavetas e
quatro portas de madeira (fig.124)
Comoda papeleira, com trés gavetas, séc. XIX"?

¢ Uma comoda penteadeira (fig.125), com trés gavetas grandes e duas gavetas
pequenas, tampo em marmore cinza, espelho em cristal emoldurado em
madeira’®

2% Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

72 Segundo depoimento de seu mordomo essa cadeira foi oferecida a Rui por Jodo de Assis Lopes Martins.
COSTA, Antonio Joaquim da. Op. cit. p. 24

726 [dem.

"TObjetos que estavam presentes no Quarto de Vestir de Rui e que nio se encontram na exposi¢io
permanente: uma estante arquivo; duas estatuetas oferecidas pelo Didrio de Noticias; uma cadeira de
barbeiro; um cofre da marca “Minerva”; um relégio de mesa; um quadro com foto emoldurada da casa de
seus pais na Bahia; diploma de médico do pai. COSTA, Antonio Joaquim. Rui Barbosa na intimidade. Rio
de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949. p. 24

2% Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

¥ Esse mével faz parte da mobilia do casamento de Rui e Maria Augusta, foi adquirido na Bahia no ano de
1876. REIS, Cldudia Barbosa. 2002. Op. cit. p. 37.
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Um armario, de madeira, com porta de vidro transparente, guarda casaca
Um armario, de madeira, com porta de vidro transparente e uma gaveta
Jogo de toalete de metal prateado, séc. XIX, marca Christofle, Franga’®
Banheiro portatil, composto de vaso sanitario e bidé de louga branca, rajada
com estrutura em madeira, séc. XIX"*'
Uma estante, em madeira, com portas de vidro dobravel com seis prateleiras
Uma estante quadrada, em madeira, com portas de vidro nos quatro lados,
alta giratérias com pés de rodinhas
e Um armario estante, em madeira, com quatro prateleiras, portas de vidro,
duas gavetas e duas portas de madeira
e Um cabideiro, em madeira
Uma poltrona em palhinha, com bragos
¢ Um biombo de quatro painéis, em madeira e tecido estampado em marrom e
bege
Um jogo de porta frascos, em madeira, com frascos de vidro
o Retrato pintado de Rui
Caricatura de Rui Barbosa feita com objetos, autor Geraldo Noce, 1949

Fig.125. Comoda penteadeira, 2009.

Fig.124. Estantes do Quarto de Vestir de Rui, 2009

39 Faz parte desse jogo: bacia, gomil, copo, bacia para barbear, porta escovas e saboneteira, todos os
objetos se encontram em exposicao nesse ambiente. Sdo da marca Christofle, Franga, séc. XIX. REIS,
Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 24.

731 Essas loucas sanitdrias trazem a marca Amaral Guimardes e Cia, fabricantes e importadores. REIS,
Claudia Barbosa. 2002. Op. cit. p. 34
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Analise: Esse era um ambiente bastante intimo, ja que aqui Rui fazia sua higiene
intima pela manha, os aparelhos sanitarios portateis ainda hoje, encontram-se
embaixo da janela, ocultos pelo biombo. Ao analisarmos esse habitomatinal,
podemos concluir, que € um tanto estranho, ja que a casa possuia dois banheiros,
com agua corrente e aparelhos sanitarios.

Atualmente, nesse ambiente, ficam em exposicdo um traje, botinas, bengala e
objetos de uso pessoal (fig.126-127) que pertenceram a Rui, porém nao ha uma
narrativa que explique, quais habitos cotidianos, eram realizados nessa sala. No site,
da Fundacao Casa de Rui Barbosa, esse ambiente é apresentado como sendo um
ambiente de trabalho, o que € um equivoco, levando-se em conta as atividades

realizadas, por seu proprietario, nesse ambiente.

: _\&“L :
Fig.126. Objetos de uso pessoal de Rui, 2009. Fig.127. Botinas e bengala de Rui, 2009.
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10. Sala do Cédigo civil (Quarto particular de Rui — Gabinete Branco) - 12
Pavimento — Bloco Sul

Fig. 129. Quarto particular de Rui. Foto site FCRB, 2009.

Localizacao: O acesso a esse ambiente, é feito apenas através do Quarto de Vestir
de Rui. Ambiente de 21,47m2, possui trés janelas, uma para a fachada oeste e,
duas para a fachada norte. Possui duas portas duas folhas, de madeira com
bandeira,que levam ao Quarto de Vestir de Rui. Seu piso é de soalho de madeira
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larga, as paredes sao revestidas de papel de parede na cor bege com motivos

florais, o forro € em madeira.

Origem do nome: Rui foi designado como relator da Comissao Especial do Senado,
para examinar o Projeto do Codigo Civil, apresentou um parecer com mais de mil
emendas a linguagem do texto, que fora revisto por seu antigo professor, Ernesto
Carneiro Ribeiro.”*

Fig.130. Chaise-longe de Rui, 2009.

Funcao original: Quarto particular de Rui, utilizado como Gabinete de Trabalho
(fig.128), era também conhecido por Gabinete Branco. Aqui, quando adoentado ou
quando cansado das lutas cotidianas, ele se acomodava na chaise-longue:’* para
descansar, enquanto aguardava o almoco ou o jantar’**. Nesse ambiente, tomava

seu cha sozinho, quando Maria Augusta, estava recebendo amigas para o cha.

Funcao Casa Museu: Parte da Biblioteca (fig.129), classicos portugueses e

espanhdis.”®

32A polemica entre os dois, resultou em um trabalho de Rui, a “Réplica”. MAGALHAES, Rejane
M.M..Almeida. Op. cit. p. 23.

3 No momento de nossa visita a Casa Museu passava por manutengio periédica, e esse ambiente, por
causa de um vazamento de dgua, estava fechado para visitagdo. A chaise-longe (fig.130) que normalmente
fica nessa sala estava, visando sua preservagdo, em um dos ambientes do s6tdo.

734 PEREIRA, Edgard Baptista. A casa de Sao Clemente. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949.
p.31

3 FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Rui, sua casa e seus livros. Rio de Janeiro: FCRB, 1980. p. 150.
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i< Objetos que fazem parte da exposicao

' permanente’*®:

e Papeleira de estrutura retangular,

em madeira escura, com duas

| : portas inclinadas, gaveta, e na

”| I'H’ _ il e o J] parte interna cinco escaninhos.

- | - ', ! ”* 14 I I f e Oito estantes duplas, em madeira,

! B ] Tl l p com portas de vidro com seis

,:' i H r ' prateleiras

1] == w1~ e Uma estante quadrada, em

' f ' , madeira, com portas de vidro nos

. - ' : quatro lados, pequena giratoria
com pés de rodinhas

e Duas estantes, em madeira com
seis prateleiras

e Mesa retangular em madeira, com
trés prateleiras acima de seu
tampo”?’.

e Uma escrivaninha, em madeira,
com quatro gavetas

-
T : |
|

Fig.131. Estantes de livros, 2009.

¢ Uma cadeira, em madeira, com assento em palhinha e encosto arredondado e
vazado

e Uma poltrona em couro preto gravado
Vaso de bronze fundido, China, séc. XIX"®

e Fotografias emolduradas de Rui e Maria Augusta

Analise: Nessa ambiente, anexo ao seu Quarto de Vestir e situado muito préximo a
Biblioteca, segundo depoimentos, Rui se recolhia para trabalhar, descansar e as
vezes tomar seu cha da tarde. Era um ambiente o qual ele utilizava como mais um

Gabinete de Trabalho (fig.131), suas mesas ficavam sempre repletas de livros e de

736 N#o foram encontradas fotos antigas desse ambiente, estamos nos baseando no depoimento de seu
mordomo para descrever os objetos que faziam parte desse ambiente e na imagem que faz parte de seu
livro. Objetos que estavam presentes no Gabinete Branco, e que ndo se encontra na exposicao
permanente:Reldgio de mesa em 6nix; Duas bandejas portuguesas de porcelana; Medalhdo de bronze
“Gambeta”; Tinteiro de cristal e prata; Um porta cartdes de cobre; Um jogo de madeira para segurar livros;
Uma cadeira de balanco forrada de couro; Chaise-longue. COSTA, Antonio Joaquim da. Op. cit. p.21-2

37 Consta que foi nessa mesa que Rui fez a revisdo do Cédigo Civil. Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

38 REIS, Cl4udia Barbosa. 1997. Op.cit. p. 15
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periddicos estrangeiros recém adquiridos”®

. Quando acometido de algum mal estar
era aqui que se recolhia, junto aos seus amados livros, até se recuperar. Nesse
ambiente se misturaram o homem fragil e 0 homem mito, o publico e o privado.

Fotos de seu proprietario nesse ambiente e também uma narrativa histérica de como

ele foi utilizado, dariam conta de despertar no visitante a ligagdo do homem e o mito.

73 PEREIRA, Edgard Baptista. A casa de Sao Clemente. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949.
p.31
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Hall para o Sétao — 12 Pavimento - Bloco Sul

Fig.132. Escada de acesso ao sétdo, 2009.

Localizacao: O sétdo, da maioria
das casas urbanas nesse periodo
era habitavel, para se acessar a
esse pavimento devemos passar
pelo hall, que da acesso as
escadas existentes atrds do Saldo
de Festas. Esse Hall, &€ um
ambiente de 19.25m2, sem
janelas, possui quatro portas, duas
portas de acesso para o Saldo de
Festas, uma porta de acesso para
a Biblioteca e uma porta de acesso
para o corredor principal, todas
duas folhas, em madeira com
bandeira de vidro. Seu piso é
soalho em madeira larga, as

paredes possuem pinturas
parietais com o tema de flores e musica e, seu forro em estuque pintado com flores.
Possui uma clarabdia em forma de cupula para iluminagcao. As escadas sao em
madeira com balaustres também em madeira torneadas.

Existe um pequeno corredor ladeando essa escada, no primeiro pavimento, onde
podemos encontrar parte do acervo de livros, dispostos em: seis estantes, de
madeira com duas portas de vidro, com seis bandejas; Uma estante quadrada, em
madeira, com portas de vidro nos quatro lados, alta giratéria, com pés de rodinhas.
Aqui, também encontramos, a caixa de for¢a dessa ala da casa.

A clarabdia (fig.133) desse ambiente, tem uma tecnologia importada avangada para o
periodo, sua estrutura é em ferro e, os vidros sao transparentes e coloridos. Vale
destacar as belas pinturas parietais das paredes, diferentes entre si, todas com
temas musicais, nesse ambiente encontramos trés janelas, uma interna para o

Quarto das Netas de Rui (fig.134) e duas para a fachada norte.
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Fig.133. Janela do Quarto das Netas de Rui, 2009.

Fig.134. Clarabodia do Hall de acesso ao Sé6tao, 2009.
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11. Sala da Abolicao (Quarto do casal Maria Adélia e Antonio Batista Pereira) —

Sotao - — Bloco Sul

Fig.135. Quarto do casal Batista Pereira, foto site FCRB, 2009
Localizacao: Ambiente de 31.50m2, possui trés janelas para a fachada sul, uma

janela para a fachada leste e uma para a fachada oeste. Possui duas portas de duas
folhas, de madeira com bandeira de vidro, uma de acesso para o quarto das filhas e,
outra de acesso para o Hall do pavimento. Seu piso é de soalho de madeira larga, a
parede é revestida de papel de parede bege com rosas cor de rosa, seu forro é de

madeira.

Origem do nome: Rui fez intensa campanha contra a escraviddo em nosso pais,
desde 1870, quando ainda estudante em Sao Paulo.”* Ele foi o redator da Lei dos

Sexagenarios.

Funcao original: Foi usado em primeiro lugar como quarto dos filhos de Rui. A partir
de 1908, passou a ser o0 quarto do casal Batista Pereira. Desses ambientes ndo ha

nenhum registro, nem fotografico e nem descritivo.

740 REAL, Regina Monteiro. Casa de Rui Barbosa: resuno histérico de suas atividades. Rio de Janeiro:
Casa de Rui Barbosa, 1957. p. 57
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Funcao Casa Museu:—Quarto do casal Batista Pereira’™’

Fig.136.Guarda roupa em madeira, 2009.

Fig.137. Penteadeira, 2009.

Objetos que compoem a exposicao permanente:

e Cama de casal, em madeira entalhada, com adornos em bronze

e Dois criados mudos, em madeira, com espaldar alto, uma gaveta e
compartimento fechado, tampo de marmore cinza

e Uma penteadeira, em madeira, com seis gavetas, dois armarios na fachada
do espelho com portas de vidro e espelho cristal, emoldurado em madeira
entalhada, tampo de marmore cinza (fig.137)

e Um guarda roupa, em madeira, com trés gavetas e trés portas, sendo a
central com espelho de cristal (fig.136)

™!'No momento que realizamos a visita, ndo havia nesse ambiente a legenda do ambiente, talvez porque
estivesse, nessa semana, fora do roteiro de visita.
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e Uma cébmoda penteadeira, em madeira, com quatro gavetas, espelho de
cristal emoldurado e tampo de marmore cinza
Uma cadeira de balanco, em madeira, com bragos, estofada em bege

¢ Um jogo de lavatério em prata

¢ Um abajur de mesa, em porcelana decorada

Analise: Originalmente utilizado como quarto dos filhos de Rui, apés o casamento
de Maria Adélia, em 1908, foi adaptado para receber o casal. De nenhum dos
ambientes citados ha fotos e nem descricdo, tornando-se dificil re-ambienta-lo
enquanto casa morada. O mobiliario, que encontramos na exposi¢cdo permanente,
fazia parte da casa de Petropolis. O mobiliario utilizado pelo casal Batista Pereira, foi
retirado quando da venda da casa.

Acreditamos ser necessaria uma narrativa historia, que mostre toda as ocupacdes
que ocorreram nesse ambiente, enquanto a familia residia nela e, também, situar o
mobiliario existente na casa de Petrdpolis, para que se possam fazer ligacdes, com
a familia do personagem que se quer homenagear. Fotos dos ultimos ocupantes
dariam aos visitantes rostos para serem ligados ao nome. As fotos que hoje, se

encontram no ambiente ndo dao conta disso, sem uma narrativa apropriada.
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12. Sala Estado de Sitio (Quarto das netas de Rui) — Sétao - — Bloco Sul

)

=

B

Fio 138 Omnarto das Netas de Rui. 2009 Fig.139. Cadeiras aguardando restauro, 2009.

Localizacao: No s6tdo da casa, ambiente de 16.36m2, que possui uma janela para
a fachada oeste e, uma janela para o vao da escada de acesso. Possui duas portas
de duas folhas, em madeira com bandeira de vidro, uma de acesso para o quarto do
casal Batista Pereira e outra de acesso para o Hall do pavimento. Seu piso € soalho
de madeira larga, a parede é revestida de papel de parede listado de rosa e bege
seu forro é de madeira.

Origem do nome: Rui estudou profundamente a doutrina do Estado de Sitio, seus
estudos muito tem colaborado para estudantes de varias areas.”*?

Funcao original: Foi usado em primeiro lugar como quarto dos filhos de Rui.
Posteriormente quartos de suas netas filhas do casal Batista Pereira.

2 MAGALHAES, Rejane M.M.de Almeida. Op. cit. p.23
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Funcado Casa Museu: Abriga o mobilidrio que pertenceu a residéncia de Rui, em
Petropolis (fig.138).

Objetos que o compdem:’

e Um relégio de parede redondo, emoldurado em madeira

¢ Uma mesa, em madeira, quadrada de canto
Uma marquesa de dois lugares, com assento de palhinha e encosto de
madeira

o Duas cadeiras de brago com assento de palhinha e encosto de madeira

e Uma cadeira de balan¢go com brago com assento e encosto de palhinha

e Um pote em porcelana amarela com algca, decorado com motivos
geomeétricos
Um retrato pintado a 6leo, figura feminina

o Tapete estampado em toda a extensao da sala

Analise: Do ambiente original, enquanto quarto dos filhos ou das netas, nada se
sabe. O ambiente atual, ndo possui legenda do ambiente, possivelmente por nao
estar aberto a visitagcdo, no momento. Acreditamos, que fotos das netas de Rui e
uma narrativa histérica, da ocupacao do quarto pela familia, iriam dar ao visitante,

uma idéia de como esses aposentos eram utilizados pela familia.

3 No momento, ¢ um ambiente que ndo estd aberto a visitacdo, assim hd vérias cadeiras guardadas nele.
Porém, os movéis e objetos, que fazem parte da exposicao permanente, continuam ali.
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13. Sala da Instrucao Publica — (Hall do Sétao) - Sétao — Bloco Sul

Localizacao: No sétao da casa, encontramos um ambiente de 12.75m2, que possui
uma janela para a fachada leste e, trés portas de duas faces, em madeira com
bandeira de vidro, assim distribuidas: uma de acesso para a escada de acesso, uma
de acesso para o Quarto do casal Batista Pereira e, outra de acesso para o Quarto
das Netas de Rui. Seu piso é soalho de madeira larga, a parede é revestida de papel
de parede listrados de rosa e bege, seu forro é de madeira.

\m\umumuuurrrﬂ/
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Fig.140. Patamar de acesso ao Hall, 2009. Fig.141. Hall do Sotao, 2009.

Origem do nome: Rui, foi redator da Comissao de Instrugdo Publica e apresentou a
Camara dos Deputados, pareceres e projetos de reforma do ensino primario,
secundario e superior. Foi em retribuicdo a esses trabalhos que, recebeu de D.Pedro

Il o titulo de Conselheiro.”*

" MAGALHAES, Rejane M.M.de Almeida. Op. cit. p.23
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Funcao original: Ambiente utilizado como uma ante sala pela familia Batista
Pereira.

Funcao Casa Museu: Hall de acesso aos dormitérios do s6tao, todos os movéis
vieram da casa de Rui de Petrépolis (fig.141)

Objetos que o compoem:

o Duas cadeiras em madeira com assento em palhinha e encosto vazada,
dobraveis

e Uma escrivaninha papeleira em madeira com trabalho de marchetaria no
tampo

o Uma estante de canto quadrada de madeira com quatro prateleiras de
azulejos decorados com motivos florais

e Mesa de bambu com tampo estampado de motivos japoneses com vidro
transparente

¢ Uma mesa de madeira quadrada de canto

e Um abajur de porcelana japonesa na cor creme com craquelé de malha
miuda creme, Japao, séc. XIX-XX.

e Foto emoldurada dos filhos de Rui

Anadlise: Esse ambiente ndo possui uma legenda, assim fica a primeira vista,
desconectado com o resto da casa. Acreditamos ser necessario uma narrativa, onde
se esclareca que, nesse ambiente moraram os filhos do casal Rui e Maria Augusta.
Ha no ambiente uma foto emoldurada com o retrato de todos os filhos do casal, mais
de seu genro, Batista Pereira, porem sem uma narrativa fica dificil, ao visitante, ligar
0 ambiente aos personagens ali retratados.
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14. Sala Jodo Barbosa (Sala intima) - 12 Pavimento — Bloco Norte
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Fig.143. Sala [ntima, 1999
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Fig.144. Sala Intima, foto site FCRB, 2009.

Localizacao:, Pelo acesso das escadas da Entrada dos Arcos, ap6s a passagem
pelo Hall que da para o corredor principal da casa, subindo mais um lance de
escada, chega-se a esse ambiente. Ele também pode ser acessado diretamente
pela sacada do jardim interno.

Ambiente em L de 30.21m2, possui trés janelas, duas para a fachada oeste e, uma
para a fachada norte. Possui trés portas assim distribuidas: duas portas de duas
folhas, de madeira envernizadas e vidro com bandeiras de vidro, que dao acesso a
Sala de Jantar, uma porta de duas folhas, em madeira e vidro transparente com
bandeira de vidro de acesso para a varanda. Seu piso é de soalho de madeira largo,
os balaustres da escada sao madeira torneada e envernizada, as paredes dessa
sala, em 1889, foram decoradas com pinturas parietais, em estilo pompeano,

inspirado na Casa de La Picola Fontana, Pompéia, ltalia’*

, Seu teto é em estuque.
Quando da compra da casa pelo governo brasileiro, essas paredes estavam
pintadas de branco encobrindo as pinturas, em uma das restauracdes que a casa

passou elas foram encontradas.

™ Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Origem do nome: Homenagem ao pai de Rui, Jodo José Barbosa de Oliveira, que
era médico e foi Diretor Geral do Ensino da Bahia e Deputado Federal pela Bahia.

Funcao original — Sala de Conversa ou Sala Intima (fig.142), utilizada para o cha da

6

tarde de Da. Maria Augusta e suas amigas’*® ou, apés o jantar quando Rui

acompanhado da esposa ficava em conversa com os filhos, netos e amigos mais
proximos. Essas conversas ndo se estendiam até muito tarde, pois Rui costumava

se recolher cedo para ler ou trabalhar mais um pouco antes de dormir.

Funcao Casa Museu — Sala Intima (fig.143-144)

Objetos que fazem parte da exposicdo permanente’’:

e Escrivaninha de mogno e jacaranda, Casa Leandro Martins, séc. XIX

e 02 Mesas para cha, com tampo de metal dourado, séc. XIX

e Conjunto de sofé de dois lugares e duas poltronas em couro

e Luminaria de mesa em ferro, com trés cupulas de vidro que pedem da copa
vazada’*®

Luminaria de mesa, art nouveau, séc. XX’

o Cach7e£6 faianga, decoragdo do género pompeano, nas cores amarelo e
preto

e Jardineira, em ceramica decorada em relevo, Franca, séc. XIX.

Analise: Do ambiente original, restaram alguns movéis e objetos: o conjunto de sofa
com as poltronas em couro, o cachep6 em faiangca com peanha. Os outros objetos
que compdéem o ambiente, fazem parte do acervo que pertenceu a familia, porém

encontravam-se em outro ambiente da casa.

76 Eram freqiientadoras assiduas para o “chd das cincoas amigas Iaia Mangabeira, Sinhd Azeredo, esposa
de Antonio Azeredo e Maricota Gordilho. MAGALHAES, Rejane M.M. de Almeida. Op. cit. p. 138.

"7 Objetos que estavam presentes na Sala de Conversa e que ndo se encontram na exposi¢io permanente:
Espelho em cristal, emoldurado em madeira entalhada; Cadeira, estilo Thonet, em madeira com palhinha no
assento e encosto; Duas passadeiras estampadas, contornando a sala; Par de vasos com peanha; Mesa de
canto em madeira coberta com toalha de croché; Vaso em faianca; Pintura emoldurada representando uma
mulher tendo nos bragos uma crianga; Suporte em madeira entalhada em forma de uma flor; Suporte em
madeira para guardar guarda-chuva.

™8 A copa vazada dessa lumindria possui um recipiente solto préprio para queima de incenso, assinado por
Edgard W. Brandt, é de origem francesa, séc. XX. REIS, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 24

™9 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

730 Esse caché-pot tem como estilo decorativo greco-romano Jipiter, Hélio e as sacerdotisas, marca Royal
Doulton, Inglaterra, séc. XIX-XX. REIS, Cldudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 36
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Fig.145. Porta de acesso a Sala de Jantar, 2009. Fig.146. Porta de acesso a sacada interna, 2009

Para melhor situar o personagem nessa sala, uma narrativa histérica se faz
necessaria, pois era nesse ambiente intimo, que a familia se reunia para conversas
descontraidas. Podemos notar que os diversos assentos desse ambiente, eram
colocados de forma a facilitar o dialogo entre os grupos.

As tardes, Maria Augusta, recebia as amigas para o cha e era nesse
ambiente, que Rui, nas reunides noturnas, Rui “estando exausto pelas labutas diaria
ficava reclinado no sofa de canto, parecendo mergulhar em suas meditagdes” ou,
comentava com entusiasmado suas tardes no cinema, descrevendo, segundo
depoimento de se cunhado Carlito e de Edgar Baptista Pereira, suas cenas
prediletas do filme, que tinha assistido a tarde.”’

Para representar o personagem nesse ambiente intimo e descontraido
sugerimos que, fosse colocado referéncias sobre sua predilecao por cinema. Através
de cartazes de filmes e, propagandas de jornais de época, sobre os filmes em cartaz
ou, de fotos de fachada dos cinemas que ele freqlientava. Assim, ficaria marcado

um de seus lazeres prediletos: as tardes nos cinemas. Acreditamos que seria

751PEREIRA, Edgard Baptista. A casa de Sao Clemente. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1949.
p.40
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também interessante, se falar do ritual de se receber para o cha da tarde, que aqui
aconteciam sempre as 16hs, habito muito em pauta no periodo.
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15. Sala Bahia (Sala de Jantar) - 12 Pavimento — Bloco Norte

Fig.147. Sala de Jantar, c1923.

Fig.148. Sala de Jantar, 1999
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Localizacao: O acesso a esse ambiente se faz, pelo roteiro implantado através da
Sala de Conversa, pelo que pudemos apurar essa sala nao era utilizada no dia a dia,
porém, servia de passagem para a Sala de Almogo. Ambiente de 50,93m2, possui
trés janelas com sacada, que se localizam bem em cima da Entrada dos Arcos, na
fachada leste. Possui sete portas assim distribuidas: duas portas de duas folhas, em
madeira envernizada e vidro transparente com bandeira de vidro, de acesso para a
Sala de Conversa; trés portas de duas folhas, em madeira e vidro transparente com
bandeira de vidro, de acesso para a sacada interna da casa; duas portas de duas
folnas em madeira envernizada e vidro com bandeira de vidro, de acesso para a
Sala de Almocgo. Seu piso é de soalho de madeira larga, suas paredes sao
revestidas de papel de parede na cor bege com flores em marrom, seu forro é de

madeira.
Origem do nome: Homenagem 4 terra natal de Rui Barbosa.”*

Funcao original: Sala de jantar (fig.147) aberta apenas para jantares especiais ou
em ocasides festivas, nessas ocasides Maria Augusta colocava a vista toda a sua
colecdo de utensilios em cristais, porcelana ou prata. A mobilia foi trazida de
Londres em 1895, exceto as cadeiras que foram mandadas fazer aqui no Brasil.”

Funcao Casa Museu: Sala de jantar(fig.148)

Objetos que fazem parte da exposicdo permanente™*:

e Mesa de madeira retangular, com pés torneados e com rodinhas, estilo
inglés, séc. XIX, adquirido na Oetzamann e Co. Londres.”®

e 12 cadeiras, com assento estofado em marrom com encosto vazado e
entalhado

¢ 11 cadeiras com assento em palhinha encosto vazado e entalhado

e 03 cristaleiras”®, em madeira entalhada, com duas portas de vidro e espelho
de cristal ao fundo.”’

72 Fundacdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

3 MAGALHAES, Rejane M.M..Almeida. Op. cit. p. 24

4 Objetos que estavam presentes na Sala de Jantar e que ndo se apresentam na exposi¢do permanente:
Tapete florido; Toalha de mesa em croché

53 Fundagio Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.

736 Pela analise da foto de 1923 percebe-se que hd nas cristaleira muitos objetos, em porcelana, cristal e
prata, seguindo a tradicdo da época, objetos para serem utilizados em festas. Sabemos que Rui
pessoalmente adquiria essas lougas, em geral importadas, Maria Augusta era uma colecionadora de
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e Um guarda louga, em madeira, com trés gavetas, duas portas de madeira
entalhada, tampo em marmore em sobreposto um armario de fechado com
vidro e ao fundo espelho de cristal, duas estantes laterais.

e Par de poltrona, em madeira, com bracos estofada de cor de rosa, pés de
rodinhas (fig.149)

e Duas mesas laterais redonda em madeira
Potiche de porcelana, Japao, séc. XX

¢ Dois aparadores, de madeira, com tampo de marmore marrom e espelhos de
cristal emoldurados em madeira trabalhada

e Par de vasos com peanha de faianga policromada, em estilo renascenca,
marca Rorstrand/Mariemberg, Suécia, XIX"*®

e Par de vasos, de cristal e bronze na cor verde (fig.150)

e Par de vasos, em faianga na cor verde claro

Floreira de prata, estilo art nouveau, marca Mappin & Webb, Inglaterra, séc.

XX 759

Célices em cristal

Jarras para agua, em cristal e vidro

Par de fruteiras, em cristal e bronze, marca Baccarat, Franga,séc. XIX

Leiteira e bule de cha, em porcelana, marca Cariton Ware, Inglaterra, séc.

XIX

Bule de café, em porcelana, marca Rosenthal, Bavaria, séc. XX

Par de vasos, em bronze, manufatura japonesa, c1900

Bule de cha e agucareiro, em metal prateado, marca Reed & Barton, séc. XIX

Copos, em cristal lapidado, marca Heinrich Sieber, Petrépolis

Sineta, em metal e madeira’

Vaso em cristal, marca Val Saint Lambert, séc. XIX

Pratos, em porcelana decorados

Tacgas para sorvete, marca Limoges, Franga, séc. XIX

Cinzeiro, de cerdmica esmaltada, ¢.1900

Prato, de porcelana decorado, marca Caze Miler, Franga, séc. XIX

Fruteira e pratos para frutas, em faianca, manufatura portuguesa, séc. XIX

Talheres de metal com cabos de marfim, marca Lockwood Brothers Sheffield,

Inglaterra, séc. XIX

Talheres de prata, marca Reedn & Barton, Inglaterra, séc. XIX

Vaso de porcelana, marca Zsolnay Pecs, séc. XIX

Garrafa de cristal, marca Mappin & Webb, séc. XX’

Tapete na cor bege extensao da sala

Toalha de mesa, em veludo na cor marrom, com pompons brancos nas

bordas

objetos em cristais, que s6 apresentava em dias festivos. VIANA FILHO, Luiz. A vida de Ruy
Barbosa. 2. ed. Sdo Saulo: Ed. Nacional, 1952. p. 295
7 Dentro das cristaleira, atualmente, hd varios objetos decorativos, em porcelana e copos e tacas em
cristais, objetos em prata que também foram relacionados. Nem todos os objetos pertenceram
diretamente a Rui e Maria Augusta, alguns pertenceram a sua filha Maria Adélia, também moradora na
casa.
7% REIS, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 37
759 Idem, p. 21
760 Todos os objetos utilitarios descritos fazem parte da exposicdo permanente dentro das cristaleiras, as
marcas e procedéncias foram retiradas das legendas que as acompanham.
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Fig.149. Poltrona em madeira 2009. Fig.150. Vaso de cristal e bronze na cor verde, 2009.

Andlise: Essa sala (fig.151), reflete a suntuosidade das melhores residéncias de
época do Rio de Janeiro, um ambiente refinado, com trés cristaleira repletas de
cristais, porcelanas e prataria. Ndo um ambiente de convivio familiar, mas de
convivio social, aberto para grandes festas, recepgdes e eventos, quando a casa se
enfeitava para receber os convidados, o mundo privado, arrumado e lustrado para
receber o mundo publico.

Acreditamos que para melhor situar seu proprietario e sua esposa nesse
ambiente, € necessario uma narrativa que descreva as festas, principalmente
0s aniversarios de ambos, quando Rui, pessoalmente cuidava da decoragao
e dos arranjos de flores. Algumas fotos serviriam para despertar, no
visitante, a memoéria dos grandes eventos sociais do inicio do séc.XIX e XX,
quando a aristocracia abria seus casardes, realizando grandes jantares,
servindo as melhores bebidas e comidas. Ambientes refinados, onde a
elegancia de seus convidados se fazia vislumbrar, através dos trajes e das
joias, simbolos de status social. As pessoas deixavam-se fotografar para as
colunas sociais, dos peridédicos de época. Essas imagens poderiam ser
mostradas aos visitantes, para que houvesse reconhecimento e, fosse
despertada a memdria coletiva, pois esse habito continua em pauta nos dias
de hoje.
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Fig.151. Sala de Jantar, 2009.
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16. Sala Questao Religiosa (Sala de almoco) - 12 Pavimento — Bloco Norte

Fig.153. Sala de Almoco. 1999
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Fig.154. Sala de Almocgo, foto site FCRB, 2009.

Localizacao: O acesso a esse ambiente é feito, pelo roteiro proposto através da
Sala de Jantar. Ambiente de 33,55m2, possui duas janelas com sacada em cima da
Entrada dos Arcos, fachada leste. Possui quatro portas assim distribuidas, duas
portas de duas folhas, em madeira envernizada e vidro transparente com bandeira
de vidro de acesso para a Sala de Jantar; duas portas de duas folhas, em madeira
com bandeira de vidro de acesso para a cozinha. O piso é soalho de madeira larga,
paredes com acabamento em pintura branca, em uma delas encontramos vestigio
da barra de papel de parede de fabricacdo inglesa, com motivos semelhantes as
tapecarias de Gobelin (podem ser vistas na fig.154). Por problemas estruturais do
prédio foram retiradas, em uma das reformas, seu forro é de madeira.”®’ Em duas
paredes da sala ha um friso de madeira envernizada préprio para se colocar pratos
decorativos.

Origem do nome: Rui, enquanto jornalista na Bahia escreveu no “Diario da Bahia”

varios artigos, a favor da liberdade de crencga e, langou as sementes da separagao

da Igreja do Estado.”®

78! Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.
762 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009.
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Funcao original: Local onde se realizavam todas as refeigbes cotidianas (fig.152),
sempre com Maria Augusta sentada da cabeceira da mesa e Rui ao seu lado direito,
os filhos sé Ihe fizeram companhia a mesa, quando adultos. Os horarios das
refeicdes eram estipulados por Rui e, raramente essa rotina era alterada: 7hs. café
da manh&; 12hs. almoco; 16hs. cha da tarde e as 19hs. era servido o jantar.”®®* O
casal gostava de ter sempre vasos com flores recém colhidas decorando a mesa.”®*
Haviam sempre convidados, familiares e amigos mais préximos, para o almogo ou

jantar.

Funcao Casa Museu: Sala de almoco (fig.153-154)

Objetos que fazem parte da exposicdo permanente " :

e Mesa oval, em madeira, com pés torneados

e Oito cadeiras, em madeira, com assento de palhinha e encosto em madeira
vazada.

e Duas cadeiras, em madeira, com bragos, assento em palhinha e encosto em
madeira vazada

e Duas mesas de canto, em madeira quadrada

e Guarda-louca, em madeira entalhada com motivos inspirados em cenas de
caca com portas e laterais em vidro, cinco prateleiras

e Escultura em bronze pintado “Lé Duo”, assinada pelo belga Van der Straeten,

Paris, 1883.7°°

Fruteira, em prata e cristal

Garrafa, em cristal azul

Conjunto de bule para café e cha, acompanha xicara em porcelana

Dois pratos, em porcelana decorados

Par de floreiras de biscuit, decorados por figuras femininas, marca Volkstedt

Rudolstadt, Austria, séc. XVIII

Bandeja, em prata em formato oval

e Par de cachepd, em porcelana branca com ornamentos florais

e Azeitoneira de porcelana em formato oval, marca Rozenthal, Alemanha, séc.
XIC

763 BANDEIRA, Carlos Viana. Op. cit. p. 65

764 COSTA, Antonio Joaquim da. Op. cit. p. 45

5 Objetos que estavam presentes na Sala de Almogo e que ndo se encontram na exposi¢do
permanente: Cantoneira em madeira; Aparador em madeira entalhada com espelho e tampo em
marmore, com quatro gavetas e quatro portas; Cristaleira em madeira com portas de vidro e espelho de
cristal ao fundo; Trés pratos de parede com motivos chineses; Par de vasos em porcelana; Par de
licoreiras em cristal; Par de vasos em porcelana com motivos chineses; Cachepd em porcelana; Par de
jarras em prata; Fruteira de trés andares em cristal; Cesta de paes em prata; Duas estatuetas; Tapete na
extensdo da sala. Pela analise da fotografia de 1923 podemos notar que a cristaleira estd repleta de
copos e tagas de cristais, xicaras de porcelana e outros objetos.

766 REIS, Cl4udia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 42
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e Quadro de azulejos com a reprodugao da tela “O grande touro’de Paul Potter,
marca Joost Thooft, Ooseidet, Delft, Holanda, ¢c.19047%”

Dois quadros de azulejos que reproduzem paisagens da Holanda

Luminaria de altura regulével, estilo art nouveau, Holanda, séc. XIX"®®

Vaso em bronze com decoragao em relevo, séc. XIX, China’®*

Toalha de mesa, em veludo bege com pompons em toda extensao

Tapete na cor bege e marrom em toda extenséo da sala

T VRLETINY T

Fig. 155. Sala de Almoco, 2009.

Analise: O jantar e o almogo eram servidos francesa’”®

. Apesar de Rui gostar muito
de comida baiana, geralmente nao podia comé-la, por problemas de saude. Suas
refeicbes eram simples, canja, galinha ensopada com batatas, legumes cozido, arroz
na manteiga, frango ao molho pardo, etc.Seu paladar era apurado, por isso era

muito exigente com a comida, “Chegava ao ponto de conhecer, na mesa, que a

767 Esse quadro foi adquirido por Rui em Haia, 1907. REIS, Claudia Barbosa. 1997. Op. cit. p. 39
" MAGALHAES, Rejane Mendes M. De Almeida. Op. cit. p. 53.

789 REIS, Cldudia Barbosa. 1997. Op. cit. p.15

% Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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"7 As refeigbes ocorriam em um ambiente

cebola ndo era partida naquele dia
tranquilo, acompanhados de amigos e parentes.

Segundo depoimento de Maria Augusta “Rui comia pouco, mas conversava muito. E
sobe tudo, elle tinha um comentario justo, e, as vezes, uma critica irénica””?.

Nesse ambiente, tdo igual a tantas e tantas casas brasileiras, acreditamos que seria
necessaria uma narrativa, que contasse dos habitos simples e metédicos cotidianos
do casal a mesa: seu gosto por flores frescas adornando os vasos, suas comidas
prediletas, a constante companhia de parentes e amigos, procurando tecer assim os

lacos possiveis de despertar no visitante o reconhecimento.

"' Depoimento de sua filha Baby, em 10.abr.1975. Apud MMAGALHAES, Rejane Mendes M. De
Almeida. Op. cit. p.53
"2 Ruy Barbosa intimo. Op. cit. p. 16
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Copa - 12 Pavimento — Bloco Norte

st T et 2w B

Fig.156. Copa, fot(; site FCRB, 2009.
Localizacao: Seguindo o roteiro proposto, o acesso a copa se faz através da Sala
de Almogo. Ambiente de 15,98m2, ndo possui nenhuma janela. Possui quatro portas
assim distribuidas: duas portas de duas folhas, em madeira com bandeira de vidro
de acesso para a cozinha; uma porta de duas folhas em madeira e vidro
transparente, de acesso para a sacada interna da residéncia, ela possui folha de
escuro para vedacao e seguranca; uma porta duas folhas, em madeira de com
bandeira de vidro de acesso para o corredor de servigo. Seu piso é hidraulico nas
cores cinza, azul, roxo e branco, suas paredes possuem um barrado, até a metade
do pé direito, de azulejos decorados de origem francesa nas cores branco e marrom,
seu forro € de madeira. A pia € de marmore branco, com pés de madeira torneada e,

possui duas torneiras em bronze, onde esta escrito quente e fria.

Funcao original: Copa, onde ficavam armazenadas as refeicbes prontas para

serem servidas na sala de almogo.

Funcéo Casa Museu: Copa (fig.156)" "

3 No folder com o roteiro de visitagdo néo estd apontado esse ambiente, porém faz parte do roteiro que
consta no site da Fundag@o. Ele possui legenda do ambiente e € uma passagem obrigatdria para acesso aos
ambientes de servico
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Fig.158. Porta de acesso a sacada interna, 2009.

Fig.157. Mesa de refei¢cdo dos empregados da casa

Objetos que estavam presentes na Copa: Nao ha nenhum registro fotografico
desse ambiente enquanto casa morada, os relatos encontrados muito pouco
esclarecem sobre o uso desse espaco, um deles da conta que é aqui que ficava a
geladeira da familia, localizada ao lado da pia. Rui tinha conta mensal na Fabrica de
gelo.””

Objetos que fazem parte da exposicao permanente:
e Suporte de pia, em madeira, laqueada de branco com duas gavetas, com os
pés torneados
Pia de porcelana branca, de lavabo, com torneira de bronze’”.
Reldgio de parede de péndulo, marca Ten Boon den Haag, Holanda
Quadro de campainhas para chamar os empregados.’”®
Uma talha em barro, séc. XIX"" (fig.159)
Mesa retangular, em madeira, com duas gavetas’”® (fig.157)

"7 BANDEIRA, Carlo Viana. Op. cit. p. 297

3 Essa pia de lavabo est4 instalada atrds de uma das portas que d4 acesso a Sala de Almogo.

776 Adquirido na Casa Ao Thelephone de Ouro. Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

"""Essa talha ndo pertenceu a casa ela foi fabricado para as escolas piiblicas do Estado de So Paulo.
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009

™ Originalmente essa mesa ficava na Sala de Refei¢do dos empregados, no andar térreo. Fundagdo Casa de
Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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e Cache-pot em porcelana, com alga, decorado com flores e passaros.
¢ Pintura, em madeira, representando um tucano, assinado por Isa Belita

Fig.159. Pia de marmore cinza, com suporte em madeira, 2009.

Analise: Nao conseguimos informagdes de como a familia utilizava esse ambiente
em seu cotidiano. Todos os relatos sdo sobre os objetos que existiam aqui ou,
informagbes de como era utilizado, quando havia recepgdes. Nessas ocasides era
contratado o Buffet da Confeitaria Pascoal, que se instalava na copa e, circulava
para a Sala de Jantar, através da Sacada interna’” (fig.158).

Acreditamos que um relato, sobre como era utilizada a copa, na maioria das casas
abastadas do Rio de Janeiro, no periodo, local onde ndo se preparava a refeigao,
sendo utilizado apenas para armazena-la e, também, através da culinaria, com uma
descricdo dos pratos prediletos dos seus antigos moradores, levaria o visitante a
rememorar e, fazer a ligagdo necesséaria com sua meméria individual, ndo s6 afetiva,

mas também sensitiva.

" Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Sacada e escada de acesso ao jardim interno - 12 Pavimento — Bloco
780

Norte
Localizacao: Sacada interna da casa, a
qual se tem acesso através de uma
escada de marmore com dezoito degraus,
com balaustre em ferro ornado (fig.160).
Para se chegar a essa escada €
necessario seguir através da Entrada dos
Arcos, até o jardim interno, virando a
esquerda, seguindo as alamedas de
pedra.

Ambiente externo para a fachada norte, a
sacada elevada tem seu piso sustentado
por abobadilhas composta de arcos,
possui colunas metélicas ornamentadas,

parapeito de serralheria decorada e

= — : === lambrequins de ferro ornado.
Fig. 160. Escada de acesso a sacada interna, 1999 Seu piso € hidraulico nas cores cinza,
bege e branco, suas paredes possuem pinturas parietais de estilo pompeano
(fig.110), seu forro € de madeira. . . )

Fig.161. Detalhe da pintura parietal, 2009.
Através dela se tem acesso ao [ T

primeiro andar da casa, possui ,; b s 1*";'-113113“1 '
o ‘ji#mm:.rummrmmzrr.ml 11l

cinco portas assim distribuidas:
trés portas de duas folhas, em
madeira e vidro com bandeira de
vidro em arco de acesso para a
Sala de Jantar; uma porta de

madeira e vidro com bandeira de

/)

7] e T e —— — -
oy Y T Al e
Ask ':,‘ /If he/ fS/KGTTT, J1 7 T —

vidro em arco de acesso para a

Sala de Conversa e, uma porta - =

de madeira e vidro de acesso
para a copa.

780 Esse ambiente ndo faz parte do roteiro de visitagdo da Casa Museu, mas faz parte do conjunto sendo
passagem para diversos ambientes.
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Funcao original: Escada de acesso ao jardim interno. Muito utilizada por Rui,
quando cansado das visitas noturnas, saia silenciosamente por ela para um
pretenso passeio noturno nos jardim, entrando em seguida pela porta externa da
Biblioteca, de acesso pelo jardim interno, recolhendo-se em seu gabinete.

Funcao Casa Museu: Escada de acesso a sacada interna. Para protecdo das
pinturas parietais e do piso foi instalado um toldo de lona de rolo na cor bege
(fig.162).

Fig.162. Sacada interna da residéncia, 2009.
; m -

L T

Fig.163. Fachada interna da residéncia, 2009.
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Fig.164. Interior da Sacada interna, 2009.

Analise: Até onde pudemos levantar esse era um ambiente de passagem, utilizado
pelos moradores e pelos empregados, que por ele tinham acesso aos ambientes
sociais e privados da casa (fig.164). Em dias de festas era decorado, pois passava a
fazer parte do cenario do jardim interno da residéncia (fig.163).
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Corredor de Servico - 12 Pavimento — Bloco Norte ™®'

Fig.165. Corredor de Servico, 2009.

Localizacao: O corredor de
servico (fig.165), comeca apos a
porta de acesso a Copa e, se
estende até a porta de saida da
residéncia, fachada  norte,
ambiente de 17m., ndo possui

nenhuma janela, para entrada
de luminosidade, ha uma
claraboia de estrutura em ferro
com vidro transparente. Possui
oito portas de duas folhas, em
madeira com bandeira de vidro
transparente, assim distribuidas:
uma de acesso a Copa, uma de
acesso ao banheiro, uma de
acesso ao Deposito, duas de
acesso ao Quarto da Baba, uma
de acesso a Reserva Técnica da Casa Museu, uma de acesso a Cozinha e uma de
acesso as escadas que levam ao jardim interno, sendo que essa é em madeira e
vidro com bandeira e possui folha de escuro. Seu piso hidraulico, nas cores verdes,
azul e bege, as paredes sao em estuque nas cores verde e bege com barrado, até a
metade do pé direito e, seu foro é de madeira. Neste ambiente existe uma antiga
caixa de forga, que respondia pela iluminagdo dessa ala da residéncia. Nao existe

nenhum objeto exposto nesse corredor.

781 Esse corredor, ndo é apontado como um ambiente de visitacdo, no roteiro proposto, porém vamos inclui-
lo por ser um ambiente de passagem. O nome do ambiente foi atribuido por nés
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782

Banheiro - 12 Pavimento — Bloco Norte

g .‘a" oy

i

Fig.167. Pia lavatdrio em louga decorada ,
foto site FCRB, 2009.

Fig.168. Mictdrio em louca decorada, 2009.

Fig.166. Banheiro, 2009

Localizacao: O acesso a esse ambiente se faz
através da copa, entrando no Corredor de
Servico, primeira porta a leste.

Ambiente de 7.70m2, possui uma janela voltada
para a fachada norte, uma porta de duas folhas,
de madeira com bandeira de vidro de acesso
para o corredor de servico. Seu piso é
hidraulico, sua parede possui um barrado de
azulejo decorado de origem francesa’®, até a

metade do pé direito, na cor azul e branco. As

782 No folder com o roteiro de visitacio esse ambiente ndo estd apontado, porém faz parte do roteiro
proposto no site da Fundagdo. Ele possui legenda de ambiente.

8 Os azulejos desse ambiente sdo da marca Choisy Leroy, séc. XIX.. Fundagio Casa de Rui Barbosa.
www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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lougas sdo de origem inglesas’®, decoradas com flores e passaros (fig.116-117), seu
forro € de madeira.

Funcao original: Banheiro familiar

Funcao Casa Museu: Banheiro (fig.166)

Objetos que estavam presentes no banheiro: Nao foram encontradas fotos
antigas desse ambiente, os relatos nos levam a acreditar que era um banheiro

comum da casa, utilizado pelas criangas da familia e pelos empregados.

Objetos que fazem parte da exposicao permanente:

e Lougas de porcelana branca, decorada com motivos florais e aves, possui
porta papel higiénico, sdo fechadas com tampas de madeira (fig.167)
Banheira de porcelana branca, com pés de ledo

Quatro cabides, em madeira de parede, para toalhas e roupas.

Mictorio em porcelana branco decorado com motivos florais (fig.168).

Jarro de agua, em porcelana com haste de ferro

Analise: Acreditamos que para introduzir a familia e os empregados nesse espaco,
sera necessario fazer um relato dos empregados da casa e o habito familiar de
manter as criangas afastadas por longo periodo do dia, sendo cuidadas pelas nurses
estrangeiras.

Também, despertaria interesse no visitante, falarmos das lougas e canos ingleses e
dos azulejos franceses muito usual nas constru¢des do séc. XIX, principalmente na
Corte. H&, na legenda do ambiente, um curto relato sobre as lougas e azulejos.

" As lougas e ferragens desse banheiro, foram importadas da Inglaterra, por Amaral Guimaries & Cia.,
sdo da marca Johnsons Brothers/ Hamley Limted. H4, acoplado ao vaso sanitdrio um porta papel higiénico
em louca inglesa. REIS, Cldudia Barbosa. 2002. Op. cit. 26.
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18. Sala da Queda do Império’® (Quarto da Baba- Quarta dos filhos) - 1°

Pavimento — Bloco Norte

e -
- -

ia de Petropolis, ¢1923

Fig.170. Quarto da Baba4, 2009.

78 Quando da inauguracio da Casa Museu, o ambiente que levava o nome de Sala de Queda do Império,

era o utilizado pelo genro de Rui, Batista Pereira, para seu escritdrio, na entrada da casa. Por sugestdo de
Américo Jacobina Lacombe, passou a designar o quarto que pertenceu aos filhos de Rui e suas respectivas
babds. MAGALHAES, Rejane M. Moreira de Almeida. Op. cit. p. 24.
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Localizacdo: Seguindo o roteiro da Casa Museu, esse & o penultimo ambiente”® a

ser visitado, seu acesso se faz através do corredor de servico. Ambiente de 16m2,
possui duas janelas para a fachada norte. Possui duas portas de duas folhas, de
madeira com bandeira de vidro, de acesso para o corredor de servigo. Seu piso é de
madeira larga, as paredes tém acabamento em pintura na cor branca, seu forro € de

madeira.

Origem do nome: Rui, como jornalista e redator chefe do jornal “Didrio de Noticias”

escrevia artigos criticando a monarquia, editados sob o titulo Queda do Império.”

Funcéo original: Quarto da baba e dos filhos do casal, quando pequenos’®, Jodo e
Baby e suas nurses estrangeiras, que os acompanharam na volta ao Brasil do exilio.
Do ambiente original pouco de sabe, encontramos depoimentos que depois das

nurses, a governanta ocupou esse aposento.

Funcdo Casa Museu: Quarto de Rui Barbosa (fig.169) da Casa de Petrépolis™, o

governo brasileiro adquiriu os movéis de Petropolis em fevereiro de 1929.

Objetos que fazem parte da exposicao permanente (fig.170):

e (Cama de casal, em metal dourado

e (Guarda roupa, em madeira lagueada em azul, com ornamentos em dourado,
duas portas

e Guarda roupa, em madeira laqgueada em azul, com ornamentos em dourado,
uma porta com espelho de cristal

e Uma comoda penteadeira, em madeira laqueada em azul, com ornamentos
em dourado, com cinco gavetas e uma porta, tampo e vidro transparente,
espelho de cristal e arandelas ao lado do espelho

8 Antes de chegarmos a esse ambiente hd uma porta fechada, onde uma legenda explica que, ali ficava a
despensa da casa, com um grande armdrio para guarda de mantimentos. Sua visitacdo ndo estd aberta,
porém consta no folder do roteiro como um local de exposi¢ao temporaria. Ambiente 17

*T MAGALHAES, Rejane M.M.de Almeida. Op. cit. p.24.

8 Na legenda desse ambiente, o nome consta como quarto das criangas.

" Objetos que através de observacdo da foto de 1923, estavam presente, no quarto do casal de
Petrépolis: cama de casal em metal dourado; cadeira de balango em madeira com encosto arredondado e
vazado; cadeira branca estofada com espaldar alto, encosto vazado; criados mudos em madeira ;
crucifixo; urinol em dgate; castical em prata com dois bracos; castical em prata de chdo; uma lumindria
de mesa; imagem de Nossa Sra. Aparecida; crucifixo em madeira e prata de parede; imagem do Papa
Jodo XXII enquadrado em madeira; uma passadeira florida na extensdao do quarto; um tapete estampado
aos pés da cadeira de balanco; almofadas quadradas bordadas com monograma na cabeceira da cama.
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e Dois criados mudos, em madeira em madeira lagueada em azul, com
ornamentos em dourado, com uma gaveta e um compartimento fechado para
urinol, tampo em marmore cinza.

e Uma escrivaninha papeleira, em madeira laqueada em azul, com ornamentos
em dourado, com uma gaveta

¢ Uma mesa para encaixe em leito, de estrutura de ferro, com altura regulavel
e tampo de azulejos.”

¢ Duas fotos, enquadrada em madeira, com imagens da casa de Petrdpolis
e Uma imagem de Cristo, enquadrada

F 5 e
———""-'._.-.-H’ ;

Fig.171. Detalhe do Quarto da Baba, 2009. Fig.172. Penteadeira laqueada em azul, 2009.

Analise: Os movéis que compdem esse ambiente, vieram da casa de Petrépolis, a
cama foi a que Rui estava quando faleceu. Os outros movéis (fig.171-172), que
compdéem o ambiente, foram adquiridos no mesmo momento, porém, nao
encontramos referéncias para identificar a que ambiente faziam parte na outra
residéncia.

Acreditamos ser necessaria uma narrativa mais bem cuidada, que situe o mobiliario

a casa de Petrdpolis no ambiente, a cama em especial, pois ela € muito significativa

7 Essa mesa foi muito utilizada quando Rui se achava preso ao leito. REIS, Claudia Barbosa. 2002. Op.
cit. p. 41
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em relagdo a morte de seu proprietario. Fotos ampliadas da residéncia e do quarto
de Petrépolis, ajudariam ao visitante, a vislumbrar no presente o significado dessa
re-ambientagcdo. Na legenda do ambiente, ha fotos de Maria Augusta e dos filhos do
casal, pois a denominagcdo do ambiente é quarto das criangas, na verdade o
mobilidrio que aqui encontramos néo esta ligado a essa denominacao, ou, se esta,

nao esta explicado porque.
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20. Cozinha - 12 Pavimento — Bloco Norte

Fig.173. Cozinha, 1999

Localizacdo: Esse é o ultimo ambiente interno™' a ser visitado, pelo roteiro
proposto pela Casa Museu. Ele também pode ser acessado, pela ultima porta do
corredor, uma porta de duas folhas, em madeira e vidro, com folha de escuro, que
permite o acesso para fora da residéncia.

Ambiente de 23m2, possui trés janelas que se abrem para a fachada norte. Possui
uma porta de duas folhas, em madeira com bandeira de vidro, de acesso para o
corredor de servigo. Duas pias retangulares em marmore cinza com duas torneiras
de bronze onde esta escrito quente e fria e, uma em forma de cone para aves e
peixes, fogao a lenha revestida de azulejos brancos. Ha descricdo que aqui havia
um elevador monta carga’®?. Seu piso é hidraulico nas cores branco, cinza e azul, as
paredes possuem barrado de azulejo na cor vermelho e rosa, até a metade do pé
direito, seu forro é de trelica de madeira.

! Antes de chegarmos a cozinha, ha uma porta fechada com uma legenda explicativa, Refeitério dos
empregados, hoje utilizado como reserva técnica da Casa Museu. Ndo estd aberto para visitacdo, porém no
folder do roteiro esse ambiente estd pontuado e, recebe o nome de Sala Dreyfus. Ambiente 19.

2 H4 vestigios do elevador monta carga, que trazia e levava os alimentos do andar térreo. Fundagdo Casa
de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Funcéo original: Cozinha

Funcao Casa Museu: Cozinha (fig.173-174)

Fig.174. Cozinha, 2009.

Objetos que compdoem a exposicao permanente:

o Fogéo de lenha, revestido de azulejo branco (fig.175)

e Bancada em alvenaria, revestida de azulejo branco com tampo de marmore
cinza

Prateleira em marmore cinza em L, fixada na parede, para guardar utensilios
Guarda comida, em madeira lagueada de branco, com uma porta em
madeira e com tela de respiro

Caixa em madeira, propria para guarda lenha

Jogo de panelas de niquel, adquiridas na Casa Leonardos & Cia., RJ.
Jogo de assadeiras de niquel, adquiridas na Casa Leonardos & Cia., R
Jogo de tachos, em cobre

J 793

3 As informacdes sobre a aquisicdo das panelas e assadeiras estdo presentes na legenda do ambiente.
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Fig.175. Fogdo a lenha, 2009.

Analise: Do ambiente original ndo conseguimos encontrar fotografias, ha poucos
depoimentos sobre sua funcionalidade. A cozinha, segundo a legenda do ambiente,
foi uma dos pequenos arranjos encomendados por Da. Maria Augusta, quando da
reforma da casa, em 1893.

Acreditamos que sendo esse um ambiente comum, a todas as casas moradas, fica
mais facil para o visitante, ser envolvidos com o ambiente, as lembrangcas da

cozinha, seus cheiros e gostos, estdo presentes na memoaria coletiva de todos nés.
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Entrada de Servigo da residéncia — Pavimento Térreo

Localizacao: Acreditamos que a
entrada cotidiana, principalmente
de empregados e entregadores,
era feita pela escada do fundo da
casa, que se tem acesso
passando pela Entrada dos Arcos
(Fig.176), caminhando pelas
alamedas do jardim interno, até
chegar a cisterna, que tem ao
lado, uma escada de dezoito
degraus (fig.177), com balaustre de
ferro com adorno, que da acesso
ao Corredor de Servico e a
Cozinha.

Fig. 177. Escada de acesso ao Corredor de servigo, 2009.



Cocheira e Garagem — Pavimento Térreo™*

Fig.178. Fachada da Garagem, 2009.
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Fig.179. Exposicdo permanente dos carros da familia, 2009.
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Localizacao: Entrando pelo portdo da rua, a direita da casa, no andar térreo,

passando a Entrada dos Arcos, segue-se pelas alamedas até a Garagem. Ambiente

" E opcional a visita a esse espaco de exposicdo.
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de 76.75m2, possui duas janelas para a fachada norte e, trés portas assim
distribuidas: duas portas de duas folhas de madeira, dando acesso para ambientes
laterais (direita e esquerda), identificados como deposito e, uma grande porta de
correr, em madeira com bandeira de ferro vazado para ventilagao, para entrada dos
veiculos. Seu piso é hidraulico, as paredes com acabamento em pintura amarela e

seu forro é de trelica de madeira.

Funcao original: Era utilizado pela familia a principio como cocheira depois foi

adaptado e passou a ser garagem dos carros.

Funcao Casa Museu: Garagem, onde estdo expostos os quatro carros da
familia.(fig.178-179)

Objetos que compdoem a exposicao permanente:
e Landau: carro grande puxado por quatro animais
e Cupé: carro menor puxado por dois animais
e Vitdria: carro para duas pessoas puxado por dois animais
e Benz: carro a motor fabricado em 1913.

Analise: A Garagem, nao fazia parte do roteiro original de visitagdo da Casa Museu,
porém, atualmente, estd inserido tanto no roteiro da Casa Museu, como no do
Jardim. Acreditamos ser necessério inserir fotografias do cotidiano da familia,
utilizando os veiculos, para ambientar o visitante e, despertar nele a memoéria de um
Rio de Janeiro do final do séc. XIX inicio do séc. XX. A narrativa histérica, daria a

liga necesséria para despertar a memoria coletiva.
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Visitacao Opcional

Fig.180. Pérgula do jardim interno, 2009.

r R

S&o opcionais as visitas
aos espagos do jardim
frontal, o jardim interno
(fig.180) e, o kiosque
(fig.181). O espago do
jardim é muito
significativo para a
comunidade local, que o
freqlenta principalmente
pela manh&. Criangas e
idosos, passeiam pelas
alamedas, parando de quando em quando nos bancos, em conversa animada ou

apenas admirando as lindas arvores e flores, ou ainda, ouvindo atentamente o canto

dos passaros.

Também o Kiosque do
jardim é um espaco de
visitagdo, la encontramos
alguns pOsteres que
contam um pouco sobre o
Bairro do Botafogo e, da
cidade do Rio de Janeiro
na época em que Rui
Barbosa e sua familia ali

viveram.

No andar térreo,
abaixo da area de servigco da casa morada, encontramos varios ambientes, que
eram utilizados pela familia como moradia de seus inimeros empregados (fig.182),

0s registros nos mostram que ao todo eram onze pessoas’®. Logo na entrada da

795 Cocheirq, motorista, jardineiro, mordomo, governanta, arrumadeira, cozinheiros e criados de quarto.
MAGALHAES, Rejane M. de Almeida. Op. cit. p. 131
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casa, ao lado da Entrada dos Arcos, ficava o escritério do genro de Rui (fig.183),
Batista Pereira, também encontramos registro que o filho Jodo, quando solteiro,
ocupava um dos aposentos do térreo, o qual chamava de Chateau Misére.”*®

Fig.182. Entrada de servico, 2009.

7% FUNDACAO Casa de Rui Barbosa. Rui, sua casa e seus livros. Rio de Janeiro: Fundagio Cada de Rui
Barbosa, 1908. p. 167.
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Em 1937, foi construido no local onde existia a estufa de Da. Maria Augusta,
a casa do zelador da Casa Museu e, em 1978, foi construido o edificio sede da
Fundac&o Casa de Rui Barbosa.”’

O horario de funcionamento da Casa Museu é: tergcas as sextas feiras, das
10 as 17:30hs, aos sabados, domingos e feriados, das 14 as 18hs. Todas as ultimas
tercas feiras do més, ha possibilidade de se visitar a Casa Museu, também, no
periodo noturno, pois ficam abertos das 10 as 20hs.

A visitacao ao Jardim se da das 8 as 18hs, todos os dias, inclusive aos finais
de semana e feriado. E possivel agendar a visita, com escolas ou excursdes. No
caso de escolas, ha possibilidade de treinamento anterior, aos professores

interessados.

"7 Fundagdo Casa de Rui Barbosa. www.casaruibarbosa.gov.br. Acesso em 03/03/2009
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Capitulo 6. Consideracoées finais

“Sem duvida nds reconstruimos, mas esta reconstrugdo se faz

seguindo as linhas ja marcadas e desenhadas por lembrancgas,

nossas ou de outros” Halbwaschs™®

Como demonstramos, a casa morada possui duplo significado, pois é
sem sombra de duvida, um bem, patriménio edificado, monumento histérico,
sendo também um lugar de representacdo do mundo privado de seu
proprietario e de sua familia. Para fazé-la falar com o visitante e contar do
tempo social ali desenrolado, trabalhamos com um “mundo presumido”,
partindo da pesquisa historica e promovendo uma repeticdo, um simulacro do
passado.

Para entender esse espacgo social que sofre a influéncia de seu tempo
histérico datado, da sociedade em que esta inserido, das modificagdes e
moderniza¢des nos equipamentos e materiais construtivos, aliados aos novos
modelos arquiteténicos, higienistas e sanitaristas que ocorreram, ao longo da
histéria de nosso pais, ha necessidade de se acompanhar e pontuar todas
essas influéncias e, a partir delas re-significar e re-ambientar os espagos. “As
nocées de tempo e espaco, estruturantes dos quadros sociais da memoria,
sdo fundamentais para a rememoragcdo do passado na medida em que as
localizagbes espacial e temporal das lembrancas sdo a esséncia da
meméria.”.”*°

Sem nos esquecermos de que o homem, ao tomar posse do espago
da casa, a transforma em lar, criando maneiras préprias de utilizar os
ambientes estabelecidos. Assim a historia de seu proprietario e familiares sao

as bases para a criagdo de um cenario verossimil.

798 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sao Paulo: Centauro, 2006. p. 65
799 BARROS, Myriam Moraes Lins de. Memodria e familia. Estudos histéricos, Rio de Janeiro, v.2, n.3,
p.29-42, 1989.
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A casa morada, ao se transformar em Casa Museu, passa a ser
considerada um patriménio cultural, que segundo a definicdo de Gongalves®®
designa o prédio, o lugar histérico, o conjunto de objetos e as atividades e
praticas sociais e culturais que ali aconteceram. Esses bens culturais, para
serem reconhecidos e apropriados pela comunidade, devem ser
identificados, classificados e exibidos e, relacionados a uma narrativa
histérica, ganhando assim o status de bens simbdlicos, apresentando novos
significados em relagdo a sua materialidade arquiteténica e ao patriménio
mével, assim, por sua vez sao considerados monumentos. “O carater e o
significado de monumentos ndo correspondem a estas obras em virtude do
seu destino originario, somos nos, sujeitos modernos, quem lhe
atribuimos®!

A Casa Museu Rui Barbosa, sem duvida patrimbénio de nosso pais,
traz todos esses preceitos destacados por nossa pesquisa, € um lugar de
mem©éria, onde seus ambientes procuram representar seu personagem
simbolo, Rui Barbosa. Embora, em alguns momentos, esse personagem nao
pode ser vislumbrado pela visita aos ambientes, nem ele, nem sua familia.
Eles ficam escondidos pela materialidade arquitetonica e pela exuberancia
do mobiliario, que sem uma narrativa histérica cuidadosa, deixam de contar
de seus moradores.

As denominacdes das salas, que esperam reforcar o mito Rui Barbosa
e, relembrar seus feitos na historia de nosso pais, pouco dizem do homem
que ali habitava, de suas manias e gostos. De sua amada esposa, tao
presente em toda a sua vida, mulher forte que o impulsionava nos momentos
dificeis, dos cinco filhos e inUmeros netos. Uma casa que pelos depoimentos
encontrados, era viva e pulsante, onde havia sempre presente, familiares e

amigos. Lugar de grandes saraos e festa, de comemorag¢des cheias de

%00 GONCALVES, José Reginaldo. A retérica da perda: os discursos de patrimdnio cultural no Brasil.
Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1996. p. 62.

%01 Riegls, 1987. Apud PEREIRO, Xerardo. Patriménio cultural: o casamento entre patrimdnio e cultura. .
Actas do I Congresso Internacional de Etnografia, Pévoa do Varzim, 20-1 maio.2005, p.23-41. p. 28.
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significado afetivo, como o aniversario de casamento do casal e de cada um
deles, casamento dos filhos, etc.

Analisando o folder de visitagdo, vemos apenas o homem publico, a
casa morada fica desconectada, suprimida. Um visitante desprevenido,
pouco conhecedor da histéria de nosso pais e do personagem, saira de la
acreditando ser ali uma casa de estudos, uma casa de livros, onde seu
morador passava seus dias estudando, escrevendo e pensando no futuro
politico de nosso pais.

Pois um visitante sem referéncias préprias para rememorar e, nao
encontrando documentos que o contextualizem a familia nos ambientes, nao
conseguird traze-los para dentro da residéncia, tornado assim os ambientes
verossimeis como uma casa morada. Ou poderd também, sair da visita
acreditando que ali é apenas, mais uma casa abastada do Rio de Janeiro, no
inicio séc.XX e, nao um espaco consagrado a memoria de Rui Barbosa e sua
familia.

Salientamos também a falta de informacéo a respeito dos ambientes,
que estdo localizados no térreo da residéncia, desde a Entrada dos Arcos, a
entrada da Casa Museu e os ambientes que hoje estdo ocupados por
atividades administrativas, antes lugar de morada de familiares e
empregados. Da forma que se apresenta hoje, o folder, sé da destaque a
ambientes considerados nobres, sendo que os banheiros e a copa, que
fazem parte do roteiro, sdo desprezados, ndo conseguindo dar ao visitante a
dimensao do que foi esse espaco no todo, enquanto residéncia da familia
Rui Barbosa.

Merece um destaque maior a arquitetura neoclassica da casa, com
suas paredes internas revestidas de papel de parede, suas belas pinturas
parietais tematicas, os forros em estugue ornados e pintados, as loucas,
azulejos e equipamentos ingleses, os pisos hidraulicos em 6timo estado de
conservacao. Pois o visitante pode, se nao estiver devidamente prevenido,

admira-los, mas nao entender que sao marcos construtivos de uma época.
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Situar também um tempo histérico, final do séc.XIX, inicio do séc.XX,
na cidade do Rio de Janeiro, a qual passa por grandes modificacdes
urbanisticas e de costumes, afetando assim as maneiras de morar e de
tomar posse de uma casa, tornando-a ao mesmo tempo elegante, pratica e
confortavel, em sintonia com os ditames do periodo. Pois através do
imaginario social, podemos fazer, pelo do processo associativo, novas
leituras e assim adquirir novos conhecimentos.

O esforco dos administradores da Casa Museu Rui Barbosa é
louvavel, tanto no que se refere a preservagao do patrimdnio, arquiteténico e
mével, quando a preocupacdao com seu entorno. Pois, sendo uma casa de
grande escala, se mantém impecavel, passando por manuteng¢des periddica.
E sdo desenvolvidos estudos e, implementados projetos, visando sua
conservacao e preservacao, em sintonia com o que ha de mais moderno,
nas tecnologias disponiveis no mercado.

O jardim, necessita de um cuidado diario, da mesma forma em que
acontecia quando Rui ali morava. Funcionarios passam os dias a cuidar
desse espaco, mesmo sendo interrompidos, a todo o momento, pelos
visitantes, que se reconhecem com o ambiente e dao “uns palpites”, no
cuidado com as plantas. Mostrando assim a integracao, entre os visitantes e
o0 jardim da casa.

A Biblioteca de Rui, imensa biblioteca, que toma conta de quase todos
os ambientes, estd muito bem cuidada e, preservada. O novo sistema de
controle climatico implantado mantém estavel os ambientes da Biblioteca e
dos Gabinetes. Os livros estédo ali, se oferecendo aos visitantes. Através do
catalogo on-line podemos realizar as pesquisas, tudo estd devidamente
organizado. Os ambientes primam pela limpeza e cuidado. O trabalho
realizado na area de educacdo & exemplar, tanto com a comunidade do
entorno, como especificamente com as criancas, idosos e as escolas da
cidade do Rio de Janeiro.

Temos apenas, para concluir acrescentar ser necessario um maior

cuidado, na apresentacdo dos ambientes, revendo as legendas dos
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ambientes e o préprio folder. Recomendamos também uma nova proposta
museografica que possa espelhar mais o cotidiano de Rui e sua familia,
mostrando que antes de ser museu, ali era um lar. Pois acreditamos que,
uma das principais funcées de uma Casa Museu é apresentar ao visitante a
intimidade de um homem mito, de um personagem que faz parte de nossa
histéria, de nossa memdria coletiva. Devendo mostrar o quao igual era sua
vida cotidiana a nossa, partindo de um tempo atemporal, pois atividades
como comer, dormir, estudar e tantas outras pequenas coisas, nao deixaram
de ser realizadas com o passar dos tempos. Encantando assim os visitantes
de todas as idades e fazendo-os re-memorar.

Para terminar gostariamos de ressaltar o prazer que foi realizar essa
pesquisa na casa memoria de Rui e sua familia.

“Com licenca Sr. Rui, agradecendo sua atencdo, estamos nos

retirando”.
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Planta geral da Casa Museu Rui Barbosa da area de visitagao, disponivel no
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