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Introducio

Nos tltimos anos, a obra do histoniador suigo Jacob Burckhardt (1818-1897)
ganhou um certa divuigacio nos meios académicos brasileiros, especialmente pela
tradugdo de dois estudos que buscaram analisar o conjunto de sua produgdo a partir de
questdes especificas. Num deles, fraduzido para o portugués em 1990, o historiador
berlinense Peter Gay, professor na Universidade de Yale, aborda o trabalho de
Burckhardt em fun¢do da problematica do estilo na escrita historica. Peter Gay, que ja
havia escrito um longo ensaio sobre Freud, procurava, no livro entitulado O Estilo na
Historia', tratar as peculiaridades estilisticas nas obras de Gibbon e de Macaulay, de
Ranke e de Burckhardt. Afirmando que o estilo, a0 mesmo tempo, molda e € moldado
pelo contetido, Peter Gay perseguiu as sobreposi¢des entre historiografia e arte literaria,
entre objetividade e estilistica. E a obra de Burckhardt apareceu, em seu estudo, sob a

perspectiva das interagGes entre historia e poesia, onde as relagdes do historiador com

' GAY, Peter. O Estilo na Histéria. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990. A edicio original, sob o
tituko Style in history, & de 1974,



seu objeto de trabalho foram observadas como um problema de cunho profundamente

emocional, delimitadas mesmo por uma afinidade inconsciente.

O outro trabatho, referido anteriormente, foi traduzido e publicado pela Edusp
em 1992 e representa o resultado de um estudo empreendido por Hayden White,
professor da Universidade da Califérnia. Em seu livro entitulado Meta-Historia: a
imaginagdo histérica do século XIX, cuja ediglio original reporta ao ano de 1973, o
professor White observou a obra de Jacob Burckhardt também a partir de sua vertente
estilistica. A historiografia de Burckhardt foi apresentada, neste estudo, por seu carater
irdénico na maneira de abordar os grandes acontecimentos no interior da histéria
universal. Na verdade, a questio que moveu o interesse de Hayden White foi aquela do
fundamento literario da escrita historica. A obra de Burckhardt se lhe apresentou, em
suma, como o modelo mais vivo do instante em que um estilo satirico se apropria do
tragado da pena do historiador. Este fato resulta, para White, numa historiografia
figurada como satira, como um narrativa que transmite, com sutileza, um sentido de

mordacidade.

Portanto, em ambos os casos, a problematica das imbricagdes entre a histéria e a
literatura fundamenta o tom da discussio. Certamente, a questdo estilistica desempenha
um papel consideravel no contexto da obra de Burckhardt. Seu estilo narrativo possui,
de fato, um colorido especial, uma vivacidade intrinseca; sua maneira de apresentar os
eventos propicia ao leitor a construgio mental de todo um conjunto de imagens; sua
historiografia pretende conferir 4 histéria um aspecto visual, imagético. Todavia, tanto
no texto de Peter Gay, quanto no livro de Hayden White, ndo € a obra de Burckhardt
que aparece como um problema a ser tratado. Ao contrario, todo o trabalho do
historiador suico surge subordinado a uma questio especifica, qual seja, a referida
problematica das sobreposigdes entre historia e literatura, entre poesia e escrita historica.
Talvez estes problemas se apresentem, de fato, ao universo intelectual de Jacob
Burckhardt, porém, decerto, sua obra niio esteve subordinada a este questionamento
preciso. Se o problema da poesia ou da literatura se configurava como elemento
concreto em seu trabalho historiografico, esta problematica se dava sobre uma medida

especifica. Deste modo, o estudo aqui apresentado tem intengdes um pouco diversas



daquelas apresentadas pelos textos mencionados acima. Na verdade, o Burckhardt que
nos esforcaremos para tocar ¢ o historiador que foi aluno de Leopold von Ranke e de
Franz Kugler; é o jovem crescido em meio a tradigdo citadina e patricia de Basiléia, esta
cidade que havia sido palco de importantes debates teologicos no limiar da Reforma, esta
mesma cidade de editores célebres, que acolhera Eneas Sylvio e, um pouco depois,
Erasmo de Rotterdam. O Burckhardt sobre o qual pretendemos direcionar o olhar € o
homem que abandonara os estudos teologicos e buscara na historia o refiigio para a
elaboragdo das questdes espirituais com as quais s¢ debatia. O Burckhardt que desejamos
observar ¢ ainda o jovem leitor de Goethe, que se encontra com Roma, que se apaixona

pela Italia e que descobre o Renascimento.

Mas este Burckhardt, nos o encontramos nos textos do historiador holandés Jan
Huizinga, 0 mesmo que chegou a escrever uma célebre monografia sobre Erasmo ¢ uma
obra-prima sobre a época aurea da Idade Média. Este Burckhardt esta presente nos
trabathos de Aby Warburg, o homem que dedicou a vida ao estudo do Renascimento € a
construcdo de uma biblioteca pessoal, o historiador que reuniu em torno de si € de seus
livros pesquisadores como Edgar Wind, Erwin Panofsky, Emst Cassirer, Gertrud Bing,
Fritz Saxl. Este Burckhardt é aquele que foi solenemente pintado pelas conferéncias de
Heinrich Wolfflin, seu antigo aluno e amigo particular. Este Burckhardt ¢, de certa
forma, o conhecido do jovem Nietzsche, que, entre concordancias e incompreensdes, se
reuniam para longas conversas no periodo em que o fildlogo alemdo, no inicio da
carreira, residia em Basiléia. Este Burckhardt ¢ mostrado, em suma, nos textos e
conferéncias de seus notaveis alunos e seguidores basileenses. Entre os seguidores, seria
incorreto ndo mencionar o nome de Wemer Kaegi, o estudioso que, com o trabalho de

toda uma vida, elaborou uma biografia de Burckhardt, publicada em sete volumes.

E os italianos que se debrugaram sobre a obra do historiador de Basiléia? Desde
Adolfo Venturi, que citava, vez por outra, o Cicerone de Burckhardt, até figuras da
importincia de Arnaldo Momigliano e de Delio Cantimori. E este Burckhardt, que nos,

nos limites de nossas forcas, pretendemos perseguir.



Porém, este mesmo Burckhardt €, ainda em nossos dias, admirado e estudado.
Peter Burke, na Inglaterra e Felix Gilbert, nos Estados Unidos, escreveram sobre a obra
do historiador de Basiléia. O austriaco Ernst Gombrich, historiador da arte e diretor do
Warburg Institute de Londres, autor da biografia intelectual de Aby Warburg,
vislumbrou, na historia da civilizagio de Burckhardt, a inauguragio de um género de
trabalho historiografico que deixara raizes em todo um conjunto de historiadores, a
comegcar pelo propric Warburg, na Alemanha, e por Alois Riegl ¢ Max Dvordk, na

Austria.

Entretanto, ainda em nosos dias, um dos grandes conbecedores da vida e da obra
de Burckhardt, ¢, sem duvida, o italiano Maurizio Ghelardi. Professor da Universidade
de Veneza, Ghelardi vem, nos ultimos anos, se dedicando ininterruptamente & obra do
historiador suigo. As (ltima publicagdes italianas dos livros de Burckhardt (e nfio foram
poucas, nos ultimos anos) portam, quase sempre, 0 nome de Ghelardi como orgamzador
e prefaciador. Maurizio Ghelardi publicou também obras suas sobre Burckhardt.
Entretanto, devemos mencionar ainda o nome de um outro italiano, Luca Farulli, curador
da edigdio italiana das cartas de Jacob Burckhardt, publicada em 1993. Farulli tem ainda
o mérito ser o responsavel pela edigio, em seu pais, do texto do historiador basileense

sobre a sua primeira viagem a Itélia.

Todavia, é propriamente em Basiléia que ocorre, na atualidade, o principal
empreendimento em torno da obra de Burckhardt. Precisamente no ano de 1990, a
Fundagdo Jacob Burckhardt, cediada naquela cidade, expressou, na pessoa do Sr. Max
Burckhardt, curador da edigdo completa das cartas de seu célebre tio e diretor da
instituicio, o interesse em reunir ac seu redor o circulo de estudiosos interessados na
obra do historiador basileense. A partir dai, a fundagdo passou a receber a visita
periddica de pesquisadores de vérios paises da Europa. Foi neste ambiente que surgiu a
idéia de elaborar uma nova edigio das obras completas de Jacob Burckhardt. Assim, as
casas editoras C. H. Beck, de Munique, e Benno Schwabe, de Basiléia, se uniram na
tarefa de publicar uma nova edigdo critica da obra de Burckhardt, compreendendo,
segundo o projeto imicial, 27 volumes, sob o titulo Jacob Burckhardt Werke. No

andamento desta edi¢do colaboram, entre outros, 08 italianos Maurizio Ghelardi, Paola



Barocchi, da Scuola Normale Superiore di Pisa, o inglés Peter Ganz, da Universidade de
Oxford, Max Seidel, do Deutsche Kunsthistorische Institut de Florenga. O evento &
coordenado, em conjunto, por Andreas Cesana, Hans Berner e Susanne Miiller. Na
verdade, pesquisadores de dez universidades diferentes trabalham neste empreendimento,

que ja conta com a edi¢do dos dois primeiros volumes.

Com relagdo ao presente trabalho, que aqui se apresenta, cumpre ressaltar ainda
que trata-se do estudo de um livro especifico de Jacob Burckhardt, A Civilizacdo do
Renascimento na Itdlia, publicado originalmente em 1860. No entanto, para que
chegassemos propriamente a analisar a referida obra, achamos necessario uma passagem
pelo periodo de formagiio do historiador. Para este efeito, estamos conscientes de que
consideramos alguns aspectos, em detrimento de outros. No momento em que nosso
trabalho procurou acompanhar os caminhos de Burckhardt durante seus estudos na
Alemanha, privilegiamos sua relagdo com seus professores de historia, deixando para
segundo plano as influéncias diretas que os estudos filosoficos, especialmente sobre
Hegel e Schopenhauer, puderam exercer sobre a formagéo do historiador. Este fato ndo
resulta, de nossa parte, na compreensio de que a influéncia dos filosofos tenha exercido
uma a¢do secundaria sobre os estudos de Burckhardt. Ao contrario, tal delimitagdo
origina-se muito mais da necessidade de escolha de um caminho a ser trilhado no interior
da vasta constelagio de eventos que se apresenta no contexto intelectual em que se
insere o autor. De todo modo, a importancia dada a seus estudos com os historiadores
cumpre o papel de afirmar nossa crenga na forga exercida pela presenga de homens como
Ranke, Droysen e Franz Kugler na formagfio de Burckhardt, durante o periodo em que

este se encontrava em solo aleméo.



Capitulo 1.
De Basiléia a Berlim:
um caminho através das fontes de Burckhardt.

1.1. Burckhardt: “cidaddo de Basiléia’.

Em grande parte, o quadro composto pelos aspectos pessoais dos anos de
maturidade de Jacob Burckhardt pertence a textos e conferéncias produzidos por seus
{iltimos alunos. O velho professor, que arregalava seus ouvintes ao falar, em suas aulas,
nao sem uma forte dose de emogdo, das pinturas de Rafael ou mesmo da Capela Sistina,
também os encantava ao té-los em sua companhia em longas caminhadas ao redor do
claustro da Catedral de Basiléia. Destes passeios participaram, entre varios outros, o
jovem filologo Friedrich Nietszche, que iniciava sua carreira naquela cidade, além do
aluno, amigo particular e, posteriormente, substituto de Burckhardt na céitedra de
Historia da Arte na universidade local, Heinrich Wolfflin,



Nio ¢, de modo algum, gratuito o fato da imagem de Burckhardt aparecer quase
sempre intimamente ligada 4 vida e aos monumentos da cidade de Basiléia. A velha
catedral, a antiga universidade, suas estreitas ruas medievais, contrastando com a
amplitude do corte tragado pelo rio Reno, dividindo ao meio a cidade, sdo graves
elementos que efetivamente marcam a vida e a obra de Burckhardt. Por outro lado,
sobressai ainda, neste contexto, a importdncia das tradi¢des familiares desta cidade,
como alguém ja afirmou, encravada no coragdo da Europa; unida a Confederacio
Helvética desde 1501 e plena, talvez ainda nos tempos de Burckhardt, da tradi¢do do
pequeno estado livre, da cidade-estado, orgulhosa de seu governo proprio e de seus
cidadios educados a sombra da religiio e da cultura. Burckhardt respirava esta
atmosfera de uma forma muito especial. Sua familia, por varias geragbes, havia
proporcionado professores 4 universidade e ministros eclesiasticos & ortodoxa igreja
calvinista, seu pai, propriamente, era um homem sabio e de igreja. Com esta Basiléia
postada aos pés da Floresta Negra, de contornos géticos tragados sobre um fundo
fortemente escolastico, ainda que devidamente transfigurado pela Reforma, Burckhardt

se mantera obsessivamente congiliado até o final de seus dias.

Mas sobre as tradi¢tes da cidade de Basiléia € necessario nos determos um pouco
mais, talvez na tentativa de observar através de sua imagem a figura de Burckhardt e,
mais do que isso, o tragado de seus escritos. Certamente, a Basiléia a qual Burckhardt
esteve espirituaimente ligado foi, em primeiro lugar, a Basiléia do humanismo, a cidade
de Eneas Sylvio, de Erasmo, dos célebres impressores Amerbach e Froben, de Sébastien
Castellion, dos pintores Conrad Witz e Hans Holbein. Esta mesma Basiléia havia sido
palco do Concilio Ecuménico, aberto na catedral de cidade no dia 23 de julho de 1431,
pouco mais de quatro meses depois da posse do Papa Eugénio IV. O Concilio, que tinha
como metas principais a extirpagio da heresia, o estabelecimento da paz entre os cristaos
e 2 reforma da lIgreja, representou um momento de vigoroso embate teolOgico nas
décadas que antecederam o advento da Reforma Protestante. A Catedral de Basiléia
presenciaria, durante varios anos, a séria polémica travada entre cardeais, bispos,
conegos, cirias, doutores de universidade, de um lado, ¢ Eugénio IV e as forgas do
papado, de outro. Os membros do concilio, que chegaram a postular a deposicio do
papa, € mesmo vieram a eleger um “antipapa”, tiveram que suporiar a veemente

discordia de Eugénio IV, que decretara, sem sucesso, a dissolugio da assembléia. Entre



os decretos reformadores, publicados pelos prelados em Basiléia, ¢ a emissio das bulas
pontificias, oriundas de Roma, os debates teolégicos marcavam a cidade renana como

palco de um dos mais importantes capitulos da historia da Igreja.

Da velha universidade, cidadela de Burckhardi, ¢ que guarda ainda hoje
manuscritos de Lutero, de Erasmo, de Zwingli, de Melanchton, ¢ sabido que foi fundada
por Eneas Sylvio Piccollomini, entdo Papa Pio II, em 1460. Este momento, a segunda
metade do século XV, se caracteriza também pelo surgimento das primeiras tipografias
na Europa. Na Franga, a Sorbone, em 1470, ja possuia a sua, enquanto na Alemanha, dez
anos depois, vinte ¢ trés cidades possuiam oficinas impressoras. Em Basiléia, nesta
mesma época, a familia Amerbach instalaria a primeira tipografia da cidade. Deste modo,
se fecharia o circulo em torno do qual a tradigio humanistica de Basiléia iria se
fundamentar. De um lado, a universidade, de outro, a oficina impressora, uma das mais

importantes da Europa.

E esta tradigio humanistica atrairia, de modo muito especial, a imaginacio de
Burckhardt. Seu pai exatamente, um respeitoso pastor protestante, interessado nos
assunios eruditos, havia escrito sobre a historia de Basiléia. Jacob Burckhardt, por sua
vez, quando ainda nfio era conhecido nos meios intelectuais de lingua alem3, escreveria
sobre um imporiante episédio do contexto humanistico de sua cidade. Em sua obra
intitulada Andreas von Krein e a altima tentativa de conciliagdo em Basiléia (1482-
1484), publicada em 1852, o historiador revelaria seus interesses pela cultura erudita
basileense. O episddio de Andreas von Krein coincide com os anos finais da gestdo do
Papa Sixto IV, e serve como um tipico exemplo da ambigio pessoal revelada pelos
interesses materiais dos burgueses de Basiléia. Entretanto, o referido episodio ¢ também
exemplo de uma das Gltimas tentativas de acordo entre as varias fac¢Bes da Igreja, ja no
limiar da Reforma. A questfio religiosa, que se apresenta como figura de frente neste
contexto, demonstrava o direcionamento dos interesses intelectuais de Burckhardt. De
um lado, uma apreciagio especifica sobre a historia da Igreja, de outro, a atragio pelo
instante em que os debates teoldgicos coincidem com o que ele proprio, tempos depois,
denominaria “die Bliithezeit des Mittelalters”, em protugués, “a época aurea da Idade
Meédia”. Além do mais, este episddio apresentava como cenario a tradi¢do erudita da

velha Basiléia, da qual a imaginagdo de Burckhardt jamais se desligaria por completo,



mesmo quando teve que abandona-la temporariamente, para desenvolver seus estudos na
Alemanha.

A vivéncia de Burckhardt em Basiléia, seu contato com a tradigdo citadina,
assumia tal importincia em sua imaginagdo que, por varias vezes, declinando de um
convite para ministrar uma conferéncia fora da cidade, ou mesmo diante da oportunidade
de suceder a Ranke na Universidade de Berlim, ele respondia afirmando que sua
aceitacdo “seria um roubo 4 Basiléia”. A relagdo do historiador com sua cidade natal
permitiu a Werner Keagi, seu bidgrafo e também professor na Universidade de Basiléia,
referir-se a Burckhardt, numa expressdo carregada de sentido, como “cidadfio de

Basiléia™’.

1.2. Erasmo e o circulo humanistico de Basiléia.

Mas o circuito erudito instalado em Basiléia durante o Renascimento teve, devido
a determinadas peculiaridades, um florescimento bastante representativo. Nao ha diavidas
de que a universidade e a pioneira editora de Amerbach propiciaram o encontro de
célebres homens do saber e incutiram numa boa camada dos cidadfios de Basiléia, o culto
i ciéncia. Além disso, o Bispo de Basiléia, Christophe de Utenheim, zeloso partidario do
humanismo, a quem Erasmo devotaria uma sincera amizade, preocupava-se sempre el
chamar 2 cidade o maior numero possivel de homens de saber. A chegada de Johann
Oecolampad, professor de Ciéncias Biblicas na Universidade de Basiléia e futuro
responsavel pela Reforma Protestante na cidade, deveu-se a um convite do Bispo
Utenheim. Este ultimo, anteriormente, em 1506, ja havia ensaiado, sem grande sucesso,
reformar o clero de seu bispado. De todo modo, para inspecionar as edigdes de suas
obras ou ainda para ensinar na universidade, aportava a cidade um consideravel mimero
de eruditos, que se juntavam, entdo, aos que ja pertenciam 2 estirpe basileense. Foi assim
que os humanistas da cidade puderam conviver por varios anos com Erasmo de

Rotterdam.

' Trecho de Werner Kaegi citado por MOMIGLIANO, Arnaldo. Contributi ad un dizionario storico:
Jacob Burckhardt e 1a parola “cesarismo”. Jn: MOMIGLIANO, Arnaldo. Sui fondamenti della storia
antica. Torino: Giulio Einaudi, 1984, p. 390.
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Erasmo chega  cidade pela primeira vez em 1514, para trabalhar, junto 4 Editora
Amerbach ¢ Froben, numa edi¢io de seus Adagia. Neste momento, a editora €
administrada em conjunto por Johann Amerbach e Johannes Froben. Todavia, antes
disso, Erasmo havia empreendido uma viagem a Italia, entre os anos 1506 e 1509. A
razdo mais forte que o levaria a esta regido da Europa, no seria, como se poderia
imaginar, a beleza plastica do Renascimento. O que ocupava e atraia Erasmo a Italia
eram os livios. O humanista holandés pertencia & geragio que tinha crescido com o
acontecimento da impressdo, e ele, particularmente, “era um dos verdadeiros amantes
dos livros, a quem enche o coragdo um tipo ou um formato, ndo por causa de uma
preferéncia artistica, mas em razio da visibilidade e do caracter manejavel, que, acima de
tudo, o importava™. Além disso, Erasmo desejava conhecer 0s famosos professores de
grego que trabathavam na Italia. Os da Inglaterra, que ele j4 conhecia, eram todos
ingleses, ao passo que os da Italia eram gregos de origem, e, em sua maioria, viviam e
ensinavam em Veneza. Apos a queda do Império Bizantino, ocorrida na metade do
século XV, esta cidade italiana passaria a contar, de modo acentuado, com a presenga de
homens sabios oriundos da Grécia. E é justamente o interesse de Erasmo pelos eruditos,
somado 2 sua predilegéio pelos belos caracteres tipograficos, o que o atrai a casa de Aldo
Manuzio, em Veneza. A editora de Manuzio gozava de renome na Europa, além de
representar um local de encontro entre humanistas italianos ¢ professores gregos.
Manuzio publicava obras gregas em letras de imprensa delicadas e que agradavam muito

ao gosto de Erasmo.

Ao chegar em Veneza, o humanista holandés entrou a fazer parte da, assim
chamada, Academia Aldina, formada por mais de trinta membros, que juntos
trabalhavam, sentavam-se & mesa para as refeigdes e dividiam os aposentos de Aldo.
Estes homens viviam sob o rigor dos estudos e o prazer do convivio. Entre eles, era
proibido se expressar em outro idioma que ndo fosse o grego, sob pena de serem
multados. Edgar Wind, catedratico em Historia da Arte em Oxford, atesta, numa

memoréavel conferéncia, a importancia da convivéncia de Erasmo em Veneza:

2 «fracme était un de ces vrais amateurs de livres, qui prennent & coer un type ou un format, non pas a
cause d'une préférence artistique, mais en raison de la lisibilité et du caractére maniable, qui leur
importent par-dessus tout.” (Trad. livre) HUIZINGA, Jan. Erasme. Paris; Editions Gallimard, 1955, p.
115.
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“Em 1508 [Erasmo] viveu na casa de Aldo Manuzio, em Veneza, onde
supervisionou a impressdo de seus Adagia ¢ esteve em contato com os

eruditos da Academia, que se reuniam em torno de Aldo. O principal
patrocinador deste circulo - na realidade o mecenas que financiava as
impressoes de Manuzio - era Alberto Pio, principe de Carpi e sobrinho de
Pico della Mirandola. Por conselho de seu tio, o jovem principe havia
recebido sua educagio classica de Aldo e isto deu lugar a uma amizade entre
discipulo e mestre que durana por toda a vida. Alberto Pio conferiu seu
proprio nome a Aldo, que em seguida se chamou Aldo Pio Manuzio. Este,
dedicou seus livros a Alberto [...J.”

E neste ambiente que Manuzio coloca-se a imprimir a coletania dos Adagia,
ainda ndo totalmente terminada por Erasmo. Deste modo, o humanista holandés dispde-
se a terminar a obra, ao mesmo tempe em que Aldo Manuzio pde-se a editd-la.
“Mediante um grande temor de minha parte, revela Erasmo, nds nos colocamos
simultaneamente, eu a escrever ¢ Aldo a imprimir.”* Aldo tinha colocado 4 sua
disposigiio um corretor particular, 0 que nio [he impedia de realizar modificagdes até
sobre as ultimas provas. Ainda apos o trabalho realizado, Manuzio relia igualmente as
provas. Por que? interrogava Erasmo. Porque assim eu me instruo, respondia.’ No final
dos trabalhos, os Adagia, que na edigio anterior contava com 838 maximas, saia das
prensas de Aldo somando 3260 adigios. Este consideravel aumento se deveu, antes de
mais nada, ao convivio com os eruditos, Estes, passaram para Erasmo uma grande

quantidade de manuscritos gregos, a partir dos quais ele compunha novos adagios,

Ainda em 1508, Erasmo ¢ forgado e deixar a Italia do norte, partindo em dire¢Zo
a Siena. De l1a, vai a Roma, nos primeiros meses de 1509. Em Roma, ele encontra
Giovanni de’ Medici, Rafael Riario, entre outros. Certamente, como ressalta o
historiador holandés Jan Huizinga, em sua monografia sobre Erasmo, este humanista,

frente a0s homens sabios da Italia, conhecia sobretudo Lorenzo Valla. Mas Filelfo, Eneas

% «FEp 1508 [Erasmo] vivid en la casa de Aldo Manugcio en Venecia, donde supervis6 1a impresion de sus
Adagia y estuvo en contacto con los eruditos de la Academia, que solian reunirse en torno a Aldo. El
principal patrocinador de este circulo - en realidad ¢l mecenas que financiaba las prensas de Manucio -
era Alberto Pio, principe de Carpi y sobrino de Pico della Mirandola. Por consejo de su tio, el joven
principe habia recibido su educacion clisica de Aldo v ello dio lugar a una amistad entre discipulo y
maestro que habria de durar toda la vida. Alberto Pio confirid su propio nombre a Aldo, que en lo
sucesivo se llamd Aldo Pio Manucio. Este dedic sus libros a Alberto [...].” (Trad. livre) WIND, E.
Aenigma Termini. In: La elocuencia de los simbolos. Madrid: Alianza Editorial, 1993, p. 126. Esta
conferéncia foi primeiramente editada em Journal of the Warburg Institute, 1(1937), pags. 66 a 69

4 “Moyennant une grande témérité de ma part, atieste Erasme [ui-méme, nous nous mimes
simultanément moi A écrire et Alde 2 imprimer,”(Tradugio livre.) Citagfio contida em HUIZINGA, Jan.
Op. cit., p. 116.

5 Ver HUIZINGA, Jan. Op. cit., p. 117
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Sylvio, Guarino, Poggio, entre outros, ndo lhe eram desconhecidos. Erasmo, certa vez,
citou como seus modelos poéticos, Virgilio, Horacio, Ovidio, Perseu, entre outros, além
de Cicero, Quintiliano ¢ Teréncio, no que diz respeito a prosa. E ainda importante notar
que no momento em que Erasmo entra para a Universidade de Paris, em 1495, alguns
humanistas italianos, como Girolamo Balbi e Fausto Andrelini desempenham importante
papel naquela instituigio. Jacques Lefévre d’Etaples chegaria da Italia pouco depois
dessa data, gozando do prestigio de sua relagio, naquele pais, com Marcilio Ficino e
Pico della Mirandola. N3o ha duvidas de que Erasmo tenha compartithado, em sua

estada em Paris, de um contato bastante estreito com Lefévre d’Etaples.’

Mas, todo este caminho de relagdes, de contatos, de interca@mbios, serviria para
atestar as influéncias do humanismo italiano, que, atingindo as terras ao norte dos Alpes,
encontraria em Erasmo um seguidor? Certamente estas influéncias se colocam mesmo no
cerne da formacio de Erasmo, mas de um modo muito particular. O periodo nicial de
seus estudos havia sido realizado nos Paises Baixos, e sob a inspegfio monastica. Erasmo
havia crescido no interior de conventos da Holanda e de Flandres. Deste modo, como
afirma Huizinga, “seu sincero sentimento €tico lhe fazia quase odiar a obscenidade de um
Poggio e a imoralidade dos primeiros humanistas italianos. Ao mesmo tempo, seu bom
gosto natural lhe certificava de que a salvagiio ndo era encontrada numa imita¢do
pedante e servil dos modelos antigos™ . Para o proprio Erasmo, é necessirio que as
bonae literae, “que até o momento foram quase pagds para os italianos, busquem o

habito de falar de modo cristio™

. Apesar disso, “uma certa sutileza fna e anida” da
escolastica ndo lhe agradava de todo. Sua vocagfio nfio eram os estudos filosdficos ou
histéricos, mas, diversamente, seu espirito se ligava a filologia. “Ele ama a lingua, a
expressdo, o discurso por si mesmos; ele os manipula como um conhecedor™ O que
Erasmo perseguia eram as bonae liferae, um termo de dificil tradu¢io, mas que, segundo

Huizinga, designa toda a literatura, toda a ciéncia e toda a civilizagio classicas,

¢ Ver HUIZINGA, Jan. Op. cit., especialmente os capitulos II e IIL.

7 “Son sincére sentiment éthique lui faisait prendre en horreur ’obscénité d’un Poggio et I'immoralisme
des premicrs humanistes italiens. En méme temps, son bon gofit naturel lui certifiait que le salut ne
pouvait se trouver dans une imitation pédante et servile des modeles antiques.”(Traducdo livre.)
HUIZINGA, Idem, ibidem, pp. 274-275,

¥ “qui jusqu'a présent ont été presque paiennes chez les Italiens, prennent I'habitude de parler
chrétiennement.” (Traduciio livre.} HUIZINGA, Idem, ibidem, p. 275.

® “Il aime la langue, ’expression, le discours pour eux-mémes; il les manipule comme un connaisseur
[...].” (Tradugdo livre.) HUIZINGA, Jan. Op. cit., p. 179.
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consideradas um conhecimento salutar em confronto com o pensamento medieval'’.
Num texto classico, o professor Arnaldo Momigliano chega a afirmar ter sido “fora da
Italia, com Erasmo, que se junta a Valla, que a filologia assume o oficio de restaurar a
palavra auténtica das origens cristas [...]. O grego vale como condigdo da harmonia
classico-cristi, mas ¢ também instrumento de exploragio em filosofia, ciéncia e

poesia.”"’

Erasmo era movido pelo impulso de difundir as origens da Antigiiidade. Ele
pretendia fazer com que o espirito classico deixasse de ser monopolio de alguns; sua
meta era torna-lo compreensivel. “Erasmo, tu relevas nossos mistérios”, afirmaria certa
vez Beatus Rhenanus. Neste sentido, a impresssdo grafica desempenhava um papel
primordial em seus projetos. E ¢ este interesse pelo livro que o conduz & Basiléia, no

inicio no século XVI.

Erasmo havia terminado em Londres, onde ficara hospedado em casa de Thomas
Morus, o prefacio de uma nova edigio dos Adagia, destinada 2 publicagdio na editora de
Josse Badius, em Paris. No entanto, o intermedianio da negociagdo com o editor
parisiense, de posse dos manuscristos de Erasmo, nfio os entrega a Badius, mas sim a
Johannes Froben, em Basiléia. Apesar de se mostrar indignado com o ocorrido, no ano
seguinte Erasmo ja se encontra em Basiléia, trabalhando ao lado de Froben. Sua chegada
3 cidade se deu exatamente no més de agosto de 1514. Em Basiléia, Erasmo se
encontrava novamente trabalhando ao lado de um grande impressor. “EFu tinha total
impressio de viver no mais agradavel museion: tanto de sabios, quanto de
particularmente sabios™'?, afirmava. A edigio dos Adagia, pela casa Amerbach e Froben,
sai ainda no ano de 1514. Erasmo prolonga sua primeira estada em Basiléia até a

primavera de 1516, quando segue em direciio aos Paises Baixos.

10 UIZINGA, Jan, Op. cit., em especial, o capitulo XIL

1 «Fouri d’ltalia, con Erasmo, che si riconnette al Valla, la filologia assume I'ufficio di restaurare la
parola autentica delle origini cristiane [.]. Ti greco vale come condizione della armonia ¢lassico-
cristiana, ma & anche strumento di esplorazione en filosofia, scienza ¢ poesia.” (Tradugdo livic)
MOMIGLIANO, Arnaldo. L eredita della filologia ¢ il metodo storico. fn: MOMIGLIANO, A. Swui
fondamenti della storia antica. Torino: Einaudi, 1984, p. 78.

12 «Pai tout 4 fait Vimpression de vivre dans le plus agréable des Museion: tant de savants, et si
particuli¢rement savants.” (Tradugio fivre.) Citagdio contida em HUIZINGA, Jan. Op. cit., p. 153.
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Apos uma permanéncia de quatro anos em Louvain, Erasmo retorna 4 Basiléia no
final de 1521 com o pretexto da publicagdo da terceira edigdo do Novo Testamento. Esta
seria a maior estada do humanista holandés na cidade. Durante cerca de oito anos
consecutivos, ele viveria em Basiléia. Este periodo conheceria um Erasmo distante da
pressdo dos partidos, livre da agitagio mais direta dos campos de batalha abertos pelo
contexto da Reforma, longe dos adversarios adquiridos durante sua permanéncia em
Louvain. Em Basiléia, Erasmo participaria de um circulo de amigos, de admiradores, de
colaboradores. Entregue ao trabalho de criagdo literéria, neste momento ele desfruta da
independéncia em relagio aos permanentes financiadores, em torno dos quais sua
produgfo tinha dependido até entdo. Em Basiléia, ele revisa vérias obras suas: altera
umas, d4 os contornos finais a outras e, a medida que seus manuscritos adquirem a forma
desejada, imediatamente entrega-os a Froben, para que este os edite. Em 1522, Erasmo
revé uma edicio dos Colloguia, em seguida publicada por Froben e dedicada a Johannes
Erasmus Froben, filho do editor e afilhado de Erasmo. A ligagdo de escritor com os
notaveis cidaddos de Basiléia vai se estreitando ao longo de sua permanéncia na cidade.
Neste periodo, ele assume o cargo de professor na universidade local. Sdo também desta
fase os retratos seus, pintados por Hans Holbein. E, portanto, exatamente em sua
residéncia em Basiléia, postado em seu local de trabalho, que ele se tornaria o Erasmo de
Holbein.

Holbein € Erasmo conheciam-se desde a primeira estada do humanista holandés
nesta cidade renana. Hans Holbein chegara a Basiléia em 1515, acompanhado de seu
irm#o, também pintor, Ambrosius Holbein, Ambos provinham de Augsburg, onde tinham
aprendido o oficio com o pai, Hans Holbein, o Velho. O jovem Hans, na ocasido com
dezoito anos de idade, compds uma série de ilustragBes para a reediciio do Elogio da
Loucura, levado & impressdo por Froben. Esta obra, Erasmo a havia escrito apds seu
retorno da Itélia, em 1509, quando da estada em casa de Thomas Morus, na Inglaterra.
Os manuscritos foram impressos pela primeira vez dois anos depois, por Gilles
Gourmont, em Paris, ¢ reimpressos, ainda no ano de 1511, em Estrasburgo. Johann
Froben imprime, portanto, em 1515, a célebre edigiio que marcaria o primeiro encontro

entre Erasmo e Holbein, o Jovem.



Em Basiléia, Holbein se juntaria ao circulo em torno da casa impressora de
Amerbach e Froben, fornecendo sistematicamente, ja em 1516, desenhos para a
ilustragdo de livros ali editados. Seu estreito contato com o circuito humanistico
basileense lhe propiciaria o desenvolvimento de seu destacado talento para a retratistica.
Ainda no ano de 1516, Holbein pintaria o duplo retrato do burgomestre Jakob Meyer e
de sua esposa. Estas seriam as primeiras personalidades de Basiléia retratadas pelo
pintor. Em setembro de 1519, um ano apds sua viagem ao norte da Italia, Hans Holbein
é acolhido como mestre na corporagio dos pintores de Basiléia, e, no més seguinte
compde o retrato de Bonifacius Amerbach. Bonifacius era filho do editor Johann
Amerbach e acabara de retornar a cidade, apés um periodo de estudos em Fribourg. Um
dos mais intimos amigos de Erasmo em Basiléia, Bonifacius se tornaria, em 1525,
catedratico de Direito Romano na universidade local. Porém, ainda sobre a retratistica de
Holbein, comenta Roberto Salvini: “Holbein ndo busca nem penetrar no homem que tem
a frente, nem projetar sobre ele os proprios sentimentos: empenha-se, antes de tudo, em

colher o acordo entre o aspecto do personagem e sua posigio social. ™"

A capacidade de destaque ¢ a frieza de observagio que, segundo Salvini, fizeram
de Holbein “o principal retratista de sua época”™, concederam-lhe também a dignidade

de ser considerado o principal retratista de Erasmo. Ainda nas palavras de Salvini:

“Assim como Cranach foi o retratista de Lutero, Holbein se tornaria o pintor
de Erasmo. A personalidade complexa e contraditoria de Erasmo, na qual a
vaidade e a suscetibilidade tinham o mesmo peso do cinico auto-desprezo,
encontrou o unico retratista verdadeiro em Holbein, artista capaz de fria
objetividade € de aguda penetragio psicolégica. ™"

Em 1523, Erasmo posa para o primeiro dos seus retratos pintados por Holbein.
Na verdade, o pintor executaria, neste mesmo ano, trés retratos de Erasmo. Dois deles
quase idénticos, nos quais o humanista holandés ¢ representado em seu gabinete de

trabalho, de perfil, escrevendo. O terceiro mostra a figura de Erasmo em trés quartos,

13 “IIglbein non cerca né di penetrare I'uomo che ha di fronte né di proiettare su di hui i propri
sentimenti: si impegna piuttosto a cogliere I’accordo fra 'aspetio del personaggio ¢ la sua posizione
sociale.” (Tradugdio livre) SALVINL, R. L’opera pittorica completa di Hans Holbein, il Giovane.
Colezione Classici dell’ Arte, n. 50. Milano: Rizzoli Editore, 1971, p. 8.

% Idem, ibidem, p. 6.

15 «yme Cranach ¢ stato il ritrattista di Lutero, cosi Holbein serebbe divenuio il pittore di Erasmo. La
personalitd complessa e contraddittoria di Erasmo, in cui la vanita e la suscettibilitd avevano lo stesso
peso del cinico autodisprezzo, ha trovato 1'unico ritrattista davvero congeniale in Holbein, artista capace
di fredda obiettivita e di acuta penetrazione psicologica,” (Traducdo livre) Idem, Ibidem, p. 83.
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com as mios repousadas sobre um livro que se encontra fechado. Esta ultima obra foi
ofertada por Erasmo ao Arcebispo de Canterbury, William Warham, personalidade que
seria, alguns anos depois, também retratada por Holbein. Dos dois primeiros retratos, €
sabido que um, hoje no Museu de Basiléia, provém da colegdo particular de Bonifacius
Amerbach, por ter sido objeto de um presente oferecido por Erasmo ao humanista
basileense; o outro, o mais conhecido de todos, atualmente parte do acervo do Museu do

Louvre, provavelmente pertenceu a Thomas Morus.*

A placidez e a reservada simpatia transmitidas pela figura de Erasmo nas pinturas
de Holbein, somadas as recomendagdes feitas pelo proprio humanista holandés aos seus
notaveis amigos ingleses, propiciaram ao pintor um rapido sucesso naquele pais. Em
1527, pouco depois de sua chegada a Inglaterra, Holbein compde o retrato de Thomas
Morus: 4 primeira das inumeras personalidades que seriam por ele retratadas na
Inglaterra. Morus, juntamente com © teologo de Oxford, John Colet, era, certamente, O
principal bumanista inglés ligado a Erasmo. Para Thomas Morus, Erasmo tinha, anos
antes, dedicado seu Elogio da Loucura, ¢ também a Thomas Morus, 0 humanista
holandés enderegara a carta de recomendagdo portada por Hans Holbein ao desembarcar

na Inglaterra.

Holbein, que havia obtido a cidadania basileense em 1520, retornaria & Basiiéia
em 1528, onde ficaria por mais quatro anos, antes de se transferir definitivamente para a
Inglaterra. No ano de 1536, Holbein j& € pintor da Corte inglesa de Henrique VIIL. Mas,
antes disso, na ocasido de seu retorno a Basiléia, o artista encontra a cidade agitada pelo
contexto da Reforma. O velho amigo e protetor de Erasmo em Basiléia, Christophe de
Utenheim, para quem o humanista holandés havia dedicado o tratado De Interdictuo esu
Carnium (Da Interdi¢io de se comer carne), havia morrido em 1527. Seu sucessor nfo
pdde assumir o cargo devido as lutas em torno da Reforma. Em fevereiro de 1529, em
meio a indecisio do Consetho Religioso da cidade, o antigo culto é interditado, os
conventos sio fechados, a universidade é suspensa. Johann Oecolampad se torna, entdo,
pregador na Catedral e diretor da Igreja basileense. Erasmo parte, a 13 de abril deste

mesmo ano, para Fribourg, onde fica até que a situagdo se defina na cidade. “Suporta-se

16 Sobre este assunto, ver HUIZINGA, Op. cit., especialmente p. 314, aiém de SALVINL R. Op. cit., p.
83.
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mais facilmente os defeitos com os quais ja se estd habituado™"’

, afirmana o autor dos
Adagia, a respeito do advento da Reforma. O carater conservador, a esséncia tolerante
de seu pensamento, além da dificuldade de tirar dos fatos as ultimas conclusdes, enchia
de reservas as opinides de Erasmo sobre os acontecimentos religiosos da época.
Ademais, sua obsessido em perseguir o estudo das bonae literae funcionava na contra-

mio de uma possivel atitude politica, ou mesmo de uma agio mats efetiva no contexto.

Diante da impulsividade, da precipttagiio dos acontecimentos, Erasmo recuava.
Sua ac¢dio pertencia ao campo lingiiistico, literario, filologico. As polémicas as quais ele
participou ao longo de sua vida, e nfio foram poucas, ¢ importante ressaltar, restringiam-
se 4 escrita. “N&o ha nada de que me felicite mais do que jamais ter aderido a qualquer

»18

partido”™ ", aftrmaria, na fase final de sua existéncia. “Fazer brotar as puras origens do

cristianismo, colocar a nu a verdade do Evangelho em toda a simples intelegibilidade

2319

com a qual ele lhe aparecia””, este era o papel ao qual tinha-se designado. Para Erasmo,

0 que valia era a moral individual e a educagfo intelectual.

Em seus ultimos anos, de volta 4 Basiléia apos a instauragio da Reforma, Erasmo
trabalha na reedigio de suas obras mais importantes, sempre ao lado da editora de
Froben. Esta, apos a morte de Johannes Froben, ocorrida em 1528, € administrada por
seu filho, Gerdnimo Froben, secretariado por alguns familiares. Mas antes disso, em
1527, Erasmo tinha concedido 4 Editora Froben os direitos de impressdo de suas obras
completas, que anos depois pdde ser editada pela casa impressora a qual o humanista

holandés mais esteve ligado em toda a sua vida.

Erasmo morre a 12 de julho de 1536, em Basiléia, deixando, lavrado em
testamento, a cada um de seus bons amigos, um objeto que servisse de testemunho de
sua gloria. Em retribuigdo, um de seus mais intimos companheiros, Bonifacius
Amerbach, faz esculpir sobre sua pedra tumbal um retrato do deus grego Terminus,
acompanhado da epigrafe Cedo nulli. A representagio dessa figura grega acompanhada

do referido dizer, Erasmo os havia feito gravar num selo de prata, por um escultor de

" “On supporte plus aisément les défauts auxquels on est habitué.” (Tradugfio livie) HULZINGA. Op.
cit., p. 268.

'® “J] n’y a rien dont je me félicite autant que de n’avoir jamais adhéré 4 aucun parti.” (Traducdo livre)
Idem ibidem., p. 180, .

19 “faire jaillir les pures sources du christianisme, metire 2 nu la vérité de I’Evangile dans toute Ia
simple intelligibilité avec laquelle il ki apparaissait.” (Tradugdo livre) Idem ibidem., p. 252.
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Antuérpia, em 1520. O selo, que tinha a figura de Terminus representada por um jovem
com os cabelos ao vento e as palavras Cedo nulli, “nio cedo frente a ninguém”, servia
para ele de sinete.”® Tal emblema o acompanhou durante a fase madura de sua vida e

permaneceu a seu lado mesmo depois dela.

Portanto, a tradicio da atividade intelectual em Basiléia conheceu, em seu
periodo mais latente, sob o signo de Erasmo, uma tendéncia a preparagio politica, moral,
civil, dos cidaddos. Em seguida, a iransformagio em importante centro da Igreja
reformada, de origem calvinista-zwingliana, mas, desde o comego, sob a presenga de
Johann Qecolampad, impde um grave acento na formacfo de seus cidaddos. Da sintese
entre humanismo e religiosidade reformada, viveu a forga de sua Igreja e a importéncia
de sua Universidade. Sob a tradi¢iio de uma estirpe citadina e patricia sobreviveu o gosto

artistico e literario e sobreviveram também as polémicas teoldgicas e filosoficas.

A importincia como centre do humanismo, adquirida pela cidade apds o século
XVI, seria rejuvenescida pelos matematicos que a universidade local formaria nos
séculos XVII ¢ XVIII. A nobre familia Bernoulli, vinda de Antuérpia, introduziria em
Basiléia um severo espirito especulativo. Durante trés geragdes, todas as universidades
do mundo pediriam a escola basileense seus matematicos. A dinastia dos Bernoulli
caberia a responsabilidade da disseminagio do calculo infinitesimal de Newton e de
Leibniz em toda a Europa. Eram os proprios membros da familia que preenchiam as
catedras da universidade local; eram eles os gedmetras, os fisicos, os astrébnomos. Do
mesmo modo como os Bemoulli, por tradicio de familia, se tornavam magistrados ou

membros do Grande Conselho, iam, eles mesmos, ensinar na universidade.?'

Todo este contexto, portanto, se apresenta a Basiléia do século XIX como
tradi¢fio. Para Jacob Burckhardt, de modo particular, estes elementos mantiveram uma
forte representatividade. Ele havia deixado a cidade somente no periodo de seus estudos,

realizados em Berlim e em Bonn; afirmava que sua “existéncia burguesa” em Basiléia era

20

Edgar Wind, catedratico de Historia da Anie em Oxford ¢ ex-aluno de Aby Warburg ¢ Erwin
Panofsky, decifra o emblema de Erasmo numa célebre conferéncia, posteriormente publica em “Aenigna
Termini”, in: Journal of the Warburg Institute, 1(1937), pp. 66-69.

2 Sobre este assunto & de fundamental importincia o estudo de Charles Andler sobre a tradicfio
intelectual basileense, em sua vultuosa monografia sobre Niezsche. Trata-se da obra ANDLER, Charles.
La Jeunesse de Nietzsche. Jn: Nietzsche: sa vie et sa pensée. Vol. 1. Paris: Gallimard, 1958, pp. 327 ¢

segs.
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a base necessaria para seguir o curso natural de sua vida. Certamente, Burckhardt
perseguiu, de forma quase obsessiva, wma imagem ligada aos valores burgueses da
Basiléia do Renascimento. Da Basiléia de Erasmo, Burckhardt manteve a convicgdo na
importincia da sobrevivéncia da civilizagdo, além da distincia do campo de agdo
propriamente politico. Numa carta a Hermann Schauenburg, escrita em 1846,
Burckhardt afirmaria; “Sucumbir é algo que pode sobrevir a todos; mas eu desejo ao

menos escolher por que coisa perecer ¢ esta coisa é a cultura da velha Europa.™®

Burckhardt publicou, além do j& mencionado texto Andreas von Krein ¢ o
tiltima tentativa de conciliagdo em Basiléia, uma outra obra historica sobre a cidade: A
Contra-Reforma nas antigas confissées do bispado de Basiléia, Zwingem, Pfeffingen
e Birseck, publicado em 1855. Mas, de suas proprias confissdes, em especial as
reveladas na fase final de sua vida, tém-se algumas referéncias ndo somente através de
seus escritos historicos. A poesia, género ao qual Burckhardt se dedicou desde os anos
de juventude, tanto no idioma alemfo, quanto em dialeto helvético, nos revela, ainda que
vertida de uma tradugfo italiana, o seu vinculo com a cidade de Basiléia, e especialmente

com a Basiléia do Renascimento:

“Basiléia, avermelhada pelo crepusculo,
oh patria de Holbein, velha Bastiéia,
talvez o teu céu, ndo o verel jamais...
Adeus!... No fastio de uma vida melancolica
me apareceras, beijada pelo Reno,
espectro gotico, sonho que se foi...
Voltarei a pensar na vazia Catedral
cheia de tumbas e nos grandes arcos ressonantes;
...Casas obscuras, medonhas ruas, pontes ruidosas,
fantasmas macabros, austera Catedral,
adeus!.. Sou a sombra que passou entre vos...”>

2 «gpccombere & cosa che pud capitare a tutti; ma io voglio almeno scegliere per cosa morire ¢ questo
qualcosa & Ia cultura della vecchia Europa.” (Tradugio livie) BURCKHARDT, Jacob. Letfere (1838-
1896). A cura de Luca Farulli, Palermo: Sellerio, 1993, pp. 121-122.

2 “Basilea, dal tramonto imporporata, /o Patria d’Holbein, vecchia Basilea,/forse il tuo cielo no vedré
mais piil.../Addiol... Nel tedio della vita rea/ mi appanirai, dal tuo Reno baciata,/gotica larva, miraggio
che fu.../Ripenserd la buia Cattedrale/piena di tombe, € i grandi archi echeggianti;/...Case fosche, atre
vie, ponti sonanti/spettri macdbri, austera Cattedrale/addiol... Son I'ombra che tra voi passd..”
{Tradugdo livre) CANTIMORI, Delio. Los Historiadores y la Historia. Barcelona; Ediciones Peninsula,
1985, p. 72.
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1.3. Burckhardt: os estudos teoldgicos e a primeira viagem a Itdlia.

Da antiga patria de Holbein, a Basiléia dos tempos de Jacob Burckhardt
guardava, misteriosamente, um boa quantidade de elementos ainda vivazes. A cidade
aparecia, mesmo no século XIX, inteiramente dominada pela alta catedral de arenito
vermelho; sua vielas escondiam, quase descuidadamente, mansdes construidas no
periodo renascentista, os velhos hotéis da cidade ainda langavam suas sacadas sobre as
margens do Reno. A Basiléia conservadora conhecia, nesta época, o florescimento do
setor financeiro e da industria téxtil, mas permanecia orgulhosa de suas antigas riquezas.
Os vestigios do espirito do patriarcado burgués estavam presentes no funcionamento,
quase auténomo, desse velho cantdo suigo. Ao mesmo tempo em que ia se expandindo
em suburbios, para abrigar as recentes ind{istrias, a cidade permanecia, por outro lado,
ligada as suas tradigdes. A Universidade permanecia notavel e pequena, a Igreja, forte e

dogmatica.

O jovem Burckhardt crescera neste contexto, em meio as tradigdes religiosas e
intelectuais de Basiléia, no seio de uma familia patricia, que se orgulhava de ver, desde o
século XVII, os monumentos erigidos em sua homenagem, no interior de catedral da

cidade.

Mas, junto A tradigio humanistica da cidade de Basiléia, as aulas do professor
Luigi Picchioni, tidas no Paedagogium, representam um outro contato decisivo na
formagio de Burckhardt. Sobre Picchioni, italiano de Pavia, imigrado ac meio helvético
desde o inicio do século XIX, nio se sabe muito. Ha noticia de sua estada em Genebra,
em 1821, onde era filiado a Rosacruz. Sobre sua atividade docente em Basiléia, importa
ressaltar seu posto de professor de historia na Universidade. Fervoroso leitor dos
classicos, Luigi Picchioni se destacava, especialmente, por seus estudos sobre Dante.”
Sua influéneia nos primeiros estudos de Burckhardt diz respeito ao interesse, despertado

no aluno, pelas leituras dos autores italianos. Os escritos de Dante, assim como as

** Delio Cantimori aponta a importincia deste imigrado italiano no meio intelectual basileense. Idem,
ibidem, p. 70-71.
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novelas de Boccaccio, foram as primeiras leituras em lingua italiana feitas por
Burckhardt sob a orientagdo de Picchioni, ainda no Paedagogium.” Mas a convivéncia
entre os dois ndo se limitaria 4s relagdes entre mestre ¢ aluno. Uma sincera amizade os
ligaria até o final da vida de Picchioni (morto em 1869) e ficaria atestada, principalmente,
na dedicatoria feita por Burckhardt, por ocasiio da segunda edigdo de sua obra A
Civilizacdo do Renascimento na Itdlia: “ao velho professor, colega e amigo Luigi

Picchioni”.

Mas a dedicacio de Burckhardt aos trabalhos histéricos ndo ocorreu
imediatamente apds a conclusio de seus estudos secundaristas. Inicialmente, sua
intencio era seguir os passos do pai e abragar a atividade pastoral, assumindo, assim,
uma vida ativa na reformada Igreja suica. E deste modo que ele se inscreve, no semestre
de verdo de 1837, no seminario teoldgico da Universidade de Basiléia, vislumbrando
encontrar, neste meio, o caminho adequado s suas aspiragdes e a seus questionamentos.
Os principais problemas sobre os quais o jovem Burckbardt se debrugava eram, nesta
ocasifio, de fundo tecldgico e religioso, além de passar, certamente, por um interesse
pela poesia. Este interesse poético se ligava, de um lado, a leitura dos poetas classicos, e,
de outro, aos escritos de Goethe. Certamente, a imagem de Goethe teria uma
importincia capital na primeira viagem empreendida por Burckhardt & Italia. Os escritos
do poeta alemdo sobre a terra de Dante tinham causado uma forte impressdo no espirito
do estudante suigo. Nio hi duvidas de que As Viagens de Goethe, ao lado das aulas do
professor Luigi Picchioni, tenham sido os elementos fundamentais a desenvolver no

jovem Burckhardt o interesse pela Italia.

Goethe somente comegara a publicar os escritos sobre sua viagem a [talia
(iniciada em 1786) entre os anos 1818 e 1819. Quando surgiu o tltimo livro sobre o
assunto, cerca de vinte anos depois, Goethe ja era um octogenario. E exatamente nesta
época que Burckhardt, aos vinte anos de idade, se dirige ao sul dos Alpes, acompanhado
de mais dois amigos: Alois Biedermann ¢ Jacob QOeri. Biedermann segue a viagem
somente até Mildo, mas Qeri, que futuramente se¢ casaria com uma irmd de Burckbardt, o
acompanha até o final da empresa. Este primeiro contato com a arte € a natureza

italianas resultaria num escrito entitulado Bilder aus Italien (Imagens da Italia),

% Quem atesta o fato é Luca Farulli, tradutor ¢ curador de BURCKHARDT, Jacob. Vedute d’Italia.
Firenze: Vallecchi Editore, 1991, p. 79-nota 6.
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publicado pelo jovem estudante de teologia, ainda em 1838, na revista “Der Wanderer in
der Schweiz”. Neste texto, Burckhardt descreve a viagem, cujo trajeto, a partir de
Gottardo, atingiria Bellinzona, Borromeo, Milano, Pavia, Tortona, Genova, Livorno,

Pisa, Firenze, Bologna, Modena, Brescia, Bergamo, Spluga, Chur € Zurich.

Esta viagem marca, antes de mais nada, uma experiéncia completamente diversa
da qual o estudante de teologia de Basiléia estava acostumado a viver. Aqui, Burckhardt
se relaciona com um estado de coisas extremamente novo em sua vida. A sensibilidade
artistica e a aten¢lio as formas se abrem a seus olhos, num renovado sentido de
percepcdo que atua sobre os elementos concretos deixados como marcas da atuagio dos
homens. No texto introdutério & edi¢do italiana das cartas de Burckhardt, Luca Farulli,

curador da obra, chega a comentar:

“A importincia da primeira experiéncia italiana [de Burckhardt] segue
entretanto colocada essenciaimente em relagdo a ‘arte da observagdo’ aqui
obtida, ou seja, com aguela moderna ‘educagdo’ do olho que, conferindo a
tal drgfio uma ulterior e mais fina capacidade sensorial, o coloca em grau de
perceber nas “Formen’, nas configuragdes produzidas pela vida histérica no
seu desenvolver-se, o instante no qual o espirito humano se eternizou.”

Este interesse pela exterioridade, pelos elementos concretos da historia,
apresentava-se a Burckhardt, neste momento, como uma atengdo as formas, e, mais
especificamente, as formas expressas pela “civilizagdo”. Mas ndo € ainda o historiador
que se apresentava nele. O Burckhardt dessa viagem & Itdlia €, antes de tudo, o poeta;
mas o poeta que tem o olhar voltado para os monumentos artisticos da civilizagéo
italiana. Exemplo disso ¢ o trecho das Bilder, relativo &s primeiras impressdes que lhe

causaram a cidade de Genova:

“Como poderia esquecer-me de ti, doce, murmurante cidade alojada em altas
rochas sobre o mar, com seu amplo, magnifico porto! Assim, como te vi pela
primeira vez, estis presente em mim em cada instante, uma imagem bela

%« importanza della prima esperienza italiana va quindi posta essenzialmente in rapporto con Farte
della’osservazione” qui acquisita, cioé con quella moderna ‘educazione’ dell’ochio che, conferendo a tale
organo un’ulteriore ¢ pit fine capacita sensoriale, lo rende in grado di percepire nelle ‘Formen’, nelle
configurazioni prodotte dalla vita storica nel suo evolversi, I'attimo in cui lo spirito umano si &
eternizzato,”(Tradugdo livie) FARULLI, Luca. Introduzione. /n: BURCKAHRDT, Jacob. Leftere
(1838-1896). Palermo: Sellerio Editore, 1993, p. 39.



como de fabula na velada luz da tarde italiana, como alguém que sem a ter
visto pode imagina-la.””’

Certamente, Burckhardt tinha, nesta viagem a Italia, a figura de Goethe como
modelo poético. Ha uma forte similaridade na atitude de ambos frente a terra de Dante,
como se pode concluir das palavras do proprio Goethe, quando de sua chegada em solo

italiano:

“Parecia-me que eu estava a alguns passos desse pais, mas que um muro

intransponivel me separava dele para sempre. Ainda hoje, ndo posso

conceber que vejo a Italia pela primeira vez; estou convencido de que a estou
28

revendo.”

O proprio Burckhardt, numa carta escrita na fase final de sua vida, chega a
atestar as influéncias de Goethe, na ocasido de sua primeira viagem a Italia: “Eu era

ainda jovem naquele tempo e sob o influxo de Goethe””

. Néo ha dividas de que exista
um trago goetheano nas palavras de Burckhardt a respeito da cidade de Genova. A
maneira de se postar frente ac objeto de contemplagio, bem como o colondo adquirido
pelas palavras, depBe neste sentido. A Italia representava para ambos um espago
sedutoramente diferente daquele que haviam deixado para tras, tanto no que diz respeito
a arte, quanto no que concerne a natureza. A imagem do contraste adquiriu o sentido da

liberagiio pela claridade, pela forma, pela eternidade.

Porém, apesar de serem atraidos pelos mesmos motivos, as visdes de Goethe e de
Burckhardt sobre a Italia eram, pelo menos em um ponto, distintas. Sobre esta distingdo,
comenta Luca Farulli: “Burckhardt descreve a paisagem italiana depois de té-la visto,

enquanto as inesqueciveis expressdes liricas que Goethe coloca diante de nés nascem

7 “Come potrei dimenticarmi di te dolce, mormorante cittd arroccata in alic rupi sut mare, con il two
ampio, magnifico porto! Cosi, come ti vidi per la prima volta, sei presente in me in ogni istante,
un’immagine belia come di favola nella velata luce della sera italiana, come nessuno che non 'abbia
vista se la pud immaginare.” (Tradugfo livie.) BURCKHARDT, Jacob. Vedute d&’Italia. Palermo:
Sellerio Editore, 1993, p. 51.

* GOETHE. Viagem 2 Itdlia. /n: Memdrias. Vol. TL. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1947, p. 67.
#  “Sono stato giovane ancora a quei tempi ¢ sotto I'influsso di Gothe [...].” (Traducdo livre.)
BURCKHARDT, J. Lettere (1838-1896). Palermo: Sellerio, 1993, p. 207.

*° Esta idéia é trabalhada por Heinrich Wolfflin, numa conferéncia proferida por ocasifo do coléquio
sobre Goethe, em Weimar, em 1926, entitulada A viagem de Goethe a Itdlia, e posteriormente
publicada. Aqui trabalhamos com a edicio WOLFFLIN, Heinrich. Reflexiones sobre la Historia del
Arte. Barcelona: Peninsula, 1988, pp. 63-74.
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antes do encontro com aquela realidade™". Tal perspectiva se apresentava no fragmento,
anteriormente citado, no qual Goethe revelava a sensag@o de estar “revendo” a Italia. Ao
contrario, a experiéncia de Burckhardt nascia da arte do observador, que opera, num
segundo momento, pela articulagio: aqui, o historiador ja ameaga a surgir ao lado do
poeta, no sentido de que o otho do viajante se pde em diregdo as formas exteriores, a
“arquitetura externa”, como denominaria posteriormente o proprio Burckhardt. Mas,
importa ressaltar que no texto das Bilder, Burckhardt ji demonstra a intenglo de
perseguir um sentido imanente a articulagdo. Ele procura relacionar entre si as obras
individuais de tal maneira, que acabam, elas préprias, construindo um contexto. Seu
comentério sobre a Ultima Ceia de Leonardo da Vinci, encontrada por Burckhardt em

Mildo, permite observar seu interesse pelo valor individual da obra:

“Q) espirito vive ainda na pintura ¢ a divina composi¢do, o inaudito e
inacreditavelmente majestoso pensamento continua a arder ainda vivo e puro
no original vergonhosamente profanado e maltratado, asstm como na menor
e apenas aproximativa copia.””

Apds sua estada na Italia, Burckhardt se sentiria mais aberto ao gosto pelo
antiquarismo, pela arqueologia, pelas artes plasticas. Esta viagem representaria,
certamente, a abertura de seu olhar contempaltivo em direcdio a historia. Além do mais,
este momento se coloca como intermediario entre seu ingresso nos estudos teologicos e
a crse de sua crenga na revelagdo divina. Tal crise jamais representaria, para Burckhardt,
a negacio da divindade, mas, ao contrério, se localizaria no plano da interpretagio do

mundo. Burckhardt manteria, durante toda a sua vida, uma religiosidade laica.

Para falarmos da crise de interpretacdio religiosa, pela qual passou o jovem
Burckhardt, é necessario voltarmos o curso da narrativa para um periodo um pouco
anterior 4 sua primeira viagem a Itdlia. Um ano antes, no verdo de 1837, Burckhardt
assiste, ja no seu primeiro semestre de estudos no seminério teolégico da Universidade

de Basiléia, as aulas sobre ‘Historia da Igreja’, ministradas pelo professor Rudolf

31 «Burckhardt descrive il paesaggio italiano dopo averlo visto, mentre le indimenticabili espressioni
liriche con cui Goethe ¢i pone davante il suo nascono prima dell’incontro con quella realta.” (Traducio
livre.) FARULLY), Luca. Introduzione di BURCKHARDT, Jacob. Vedute d’Italia. Palermo: Sellerio,
1993, p. 11.

32 L g gpirito vive ancora nel dipinto e la divina composizione, 1'inaudito ed incredibilmente meastoso
pensiero continua ad ardere ancora vivo e fresco nell’originale vergognosamente profanato ¢ maltrattato,
come pure nella pili piccola e approssimativa copia.”(Tradugdio livre.) Idem, idibem, p. 41.
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Hagenbach. Hagenbach encaminhava seu curso no sentido de tornar a historia da igreja
parte integrante da historia universal. Este momento se caracteriza, nas universidades
protestantes de lingua alemd, pela recorréncia de uma fusfio entre teologia e ciéncia
historica, caracterizada pelos estudos sobre historia dos dogmas, sobre historia
eclesiastica e sobre a propria historia da igreja.” O professor Hagenbach buscava
compreender o surgimento de Jesus de Nazareth como um fendmeno histérico. Suas
aulas agitavam os Animos ¢ punham em cheque os pilares religiosos sobre os quais tinha-
se portado a educacdo de Burckhardt. Nesta ocasido, Burckhardt anota em seus
cadernos de apontamentos: “a histéria da Igreja gira em torno da historia universal”, e
ainda: “a Igreja ndo é simples abstractum para se fazer derivar de um conceito™*. O
jovem estudante de teologia sofiia, entdo, logo no inicio de seus estudos, um profundo
abalo ao compreender que a revelagdo literal, biblica, conforme concebia a tradigdo
protestante, se lhe apresentava agora sobre o viés da histéria universal: laicizada,

portanto.

E é exatamente em meio & turbagiio causada por este momento de crise
doutrinania, teoldgica, mas ndo propriamente religiosa, que Burckhardt acompanha, no
semestre de inverno de 1837-38, as aulas do professor Wilhelm De Wette. De Wette,
tedlogo protestante, havia sido mestre de Hagenbach e ensinava na Universidade de
Basiléia desde 1822, ap6s um periodo de docéncia em Jena e em Heidelberg, seguido de
uma conturbada fase de ensinamentos em Berlim. Ele recusava os dogmas da tradigdo
protestante e concentrava sua pesquisa sobre a visdo religiosa do mundo, observando o
sentimento religioso sob a oOtica da criagio de mitos e simbolos. O ancoradouro
lingiiistico (se assim se pode dizer) dos estudos religiosos de De Wette haviam-lhe
rendido uma séria polémica com os pietistas, em Berlim, da qual culminaria, em 1819, o
seu desligamento daquela Universidade. Em Basiléia, as aulas de De Wette atraem de tal

modo a atengdo de Burckhardt, que o fazem revelar, na carta de 28 de agosto de 1838:

“0 sistema de De Wette se faz cada dia mais imponente frente a meus olhos;
deve-se segui-lo, ndo é possivel de outra forma, mas a0 mesmo tempo, sob
as suas mios se dissolve, dia apés dia, um peso da corrente doutrina

% Sobre este assunto ¢ importante consultar o memoravel texto de Delio Cantimori sobre “A. Biografia
de Burckhardt”, em CANTIMORI, Op. cit., especialmente p. 66.

¥ “La storia della Chiesa ruota intomo alla storia universale”. [...] “la Chiesa non & un simplice
abstractum da farsi derivare da un concetto”. (Tradugio livie) Citagbes contidas em FARULLIL L.,
Introduzione a BURCKHARDT, Lettere (1838-1896). Palermo: Sellerio, 1993, p. 12.
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religiosa. Hoje estou pego finalmente a compreender que ele reputa o
nascimento de Cristo propriamente como um mito - e eu estou com ele.””

E, sobretudo, gracas aos ensinamentos de De Wette que a exegese biblica de
tradiciio protestante, pilar da educa¢io de Burckhardt, se transformava, nfio sem uma
forte dose de sofrimento e de reelaboragBes interiores, numa religiosidade laicizada. Seu
sentimento religioso permanecia, entretanto, sem a convicgdo de que a revelagio divina
pudesse explicar os fenéminos historicos. Depois de assistir ao curso do professor
Wilhelm De Wette tornava-se impossivel para um jovem como Burckhardt,
extremamente fiel as suas convicgGes, abragar a vida ativa na Igreja. Na mesma carta

citada anteriormente, ele diz:

“Com as minhas atuais convicgdes (se assim as posso chamar) nio poderia
mais aceitar em boa conciéncia um cargo de pastor, pelo menos visto o atual
estagio de meu pensamento no que se refere a Revelagiio: e isto ndo mudara
rapidamente, "

De fato, a crenga na reprodugdo de Deus nos fendmenos histéricos e naturais,
Burckhardt a perderia para sempre. Do mesmo modo, o cristianismo assumiria o cariter
de um acontecimento efetivamente histérico. “Para o nosso modo de ver, o Cristianismo
entrou a fazer parte da série de épocas historicas puramente humanas™’, afirmaria o
proprio Burckhardt, anos depois. Mas, a contemplagdo religiosa, que havia induzido o
jovem estudante a seguir o caminho das ligdes teologicas, sofiia nio propriamente um
golpe completo, mas uma transmutagio de sentido. Sua fé religiosa plena, mitica, daria
lugar a uma atitude que o historiador italiano Delio Cantimori (1904-1966) qualificaria
de “contemplagdio historicista, de exclusivo historicismo, de consideragdo da historia
como curso das caducas e transitorias coisas humanas”, € que o bidgrafo de Burckhardt,

Werner Kaegi, explicaria como “aquilo que o mundo romano chamava, com uma palavra

* “I1 sistema di Dewette si fa ogni giomo piti imponente davanti ai miei occhi; lo si deve seguire, non &
possibile altrimenti, ma al tempo stesso, sotto le sue mani si dissolve giomo dopo giormo un pezzo della
corrente dottrina religiosa. Oggi sono gisnto finalmente a capire ¢he egli reputa l1a nascita di Cristo
propnamente un mito - ed io con lui.” (Tradugdo livre) Trecho da carta enderegada por Burckhardt a
Johannes Riggenbach. /n: BURCKHARDT, Lettere (1838-1896). Palermo: Sellerio, 1993, p. 60.

% “Con le mie attwali convinzioni (s¢ cosi le posso chiamare) non potrei mai accetare in buona
coscienza un incarico di pastore, almeno visto I'attuale stadio del mio pensiero in merito alle
Rivelazione: e questo non mutera cosi rapidamente.”(Traduco livie) BURCKHARDT, /dem, ibidem, p.
59.
7 “per il nostro modo di vedere, il Cristianesimo & entrato a far parie della seria delle epoche storiche
puramente umane; [...].” (Tradugdo livre)} Trecho da carta enderegada a Willibald Beyschlag, em 14 de
janeiro de 1844. BURCKHARDT, Jdem, ibidem, p. 101,
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grega, filantropia, ¢ 0 mundo moderno designa com o termo latino de Aumanitas’™®. Das
humanidades, Burckhardt tinha herdado toda a tradicio da conservadora cidade de
Basiléia, sob o signo das bonae literae de Erasmo, mesmo que reformada pela ortodoxa
Igreja protestante. De uma educagdo baseada sob os preceitos da exegese biblica,
Burckhardt herdara também o interesse pela carreira pastoral e teoldgica. Mas, agora,
num momento em que a fé na Revelagio se sentia abalada, sua crenga comecava, entio,
a sofrer reelaboragdes, transformado-se numa atitude contemplativa frente aos
fendmenos historicos, quase como um refitgio nas tradigdes da “velha Europa”, como ele
proprio qualificaria pouco depois. Esta atitude torna ja identificiveis alguns importantes

tragos da futura historiografia de Burckhardt.

Sob o influxo das aulas de Rudolf Hagenbach e de Wilhelm De Wette, mas tendo
também em mente o profundo contato com o velho professor Luigi Picchioni, além da
inspiragdo historico-poética tida com as leituras de Goethe, Burckhardt resolve
abandonar o curso de teologia. Assim, com a intengdc de se dedicar aos estudos
histéricos, se transfere de Basiléia para Berlim para assistir s aulas de Leopold von
Ranke. Em meio as dificuldades que se lhe colocavam naquele momento de forte
reclaboragdo interior, Burckhardt resolve modificar o teor de seus questionamentos,
encaminhando-os para o campo historiografico. “De uma tinica coisa nenhuma revolugio
pode lhe derrubar: de sua verdade interior. Torna-se sempre mais aberto, sempre mais
»239

sincero, € sobre as ruinas do velho estado, o amor fundaré talvez um outro império.

Estas palavras s3o enderegadas por ele, j4 de Berlim, a seu caro amigo Gottfiied Kinkel.

1.4. Ranke, Droysen e Kugler: trés professores.

No outono de 1839, Burckhardt se matricula na Faculdade de Historia da

Universidade de Berlim e se pde a assistir as aulas dos célebres professores reunidos em

*® “La base de esta posicién que quiza podriamos calificar también de contemplacién historicista, de
exclusivo historicismo contemplativo, de consideracion de la historia como curso de las caducas y
transitorias cosas hurnanas, es ‘aquello que el mundo romano - dice Kaegi - llamaba, con una palabra
griega, filantropia, y lo que el mundo moderno designa con el término latino de humanitas’.” (Traducio
livre) CANTIMORI, La Biografia de¢ Burckhardt, in: CANTIMORI. Op. cir., p. 69.

> “Di una sola cosa nessuna rivoluzione pud derubarlo: della sua verita interiore. Si diventa sempre pit
aperti, sempre piu sinceri, e sulle rovina del vecchio stato /'amore fondera forse un altro impero.”
(Tradugdo livre) Carta escrita em 13 de junho de 1842 e enderecada a Gottfred Kinkel.
BURCKHARDT, Lettere, op. cit., p. 83.
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torno desta academia. Todavia, observada sob um angulo especifico, a sua decisdo de
abandonar a teologia para se dedicar aos estudos historicos representa um percurso
sintomatico no que diz respeito as agitagBes que atingem, neste momento, a moderna
ciéncia religiosa. Estamos, certamente, diante de um contexto de fundamentagio das
bases metodologicas da ciéncia histérica e tal especulagfo atinge os mais variados
campos do saber erudito. Ndo ha dividas de que as influéncias da “historia universal” no
campo teologico representa um exemplo caracteristico dessa amplitude adquirida pelos
estudos historicos. A vis#io historicista contamina o universo das reflexdes teolbgicas e
s¢ estabalece como um problema a ser enfrentado. Das aulas de teologia dos professores
Hagenbach e De Wette, em Basiléia, ao contexto influenciado pelas idéias hegelianas, em
Berlim, o jovem Burckhardt vivencia, de modo muito particular, toda esta problematica.
Num primeiro momento, sua reagdo ¢ de estabelecer limites para a progressiva perda do
sentido religioso, que envolvia a apreciagdo dos eventos no dmbito das humanidades. A
histéria, para Burckhardt, funciona, inicialmente, como um refigio frente ao
compromisso teoldgico. A decisdo de abragar os estudos historicos conserva um
profundo sentimento ético, ancorado pelo sentido de uma religiosidade livre,
estabelecendo para a ciéncia um lugar ao lado da tradigio cristd. As dificuldades de
tratamento desta problematica, Burckhardt as havia enfrentado ji em sua viagem a Itélia.
Porém, seu campo de agfic esta transmutado para Berlim, e suas atividades recebem,
agora, o influxo de novos professores. Esta nova atmosfera impoe-the uma série de
preocupagdes e de desafios, que somente podem ser superados mediante uma intensa
reelaboracéo interior. Assim, de Berlim, numa carta a Friedrich von Tschudi, ele afimma,

em dezembro de 1839:

“Entretanto, de fato, sfo ainda outros os demdnios a superar, de modo
particular, para dizé-lo numa Gnica palavra, uma completa secularizagiio do
modo de ver e tratar cada coisa. Um remédio a isto me € apresentado na
mateéria principal do meu curso de estudos, a histdria, e ¢la representa ainda
o primetiro golpe que desacionou o meu fatalismo e a minha visio da vida,
sobre ele fundamentada

% “Al contempo, infatti, vi sono ancora altri demoni da superare, in particolar modo, per dirlo con una
parola sola, una completa secolarizzazione del modo di vedere e trattare ogni cosa. Un rimedio a cid md
si ¢ presentato nella materia principale del mio corso di studi, la storia, ed essa ¢ stata anche il primo
colpo che ha disarcionato il mio fatalismo e la mia visione della vita su di esso fondata.”( Tradugiio
livre.) BURCKHARDT. Letfere. Op. cit., p. 69.
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Este fragmento é importante, antes de mais nada, por apresentar dois dos
elementos principais sobre os quais o pensamento de Burckhardt ira se debater, nesta
fase de seus estudos: “a secularizagdio no modo de tratar cada coisa” e a perda do
“fatalismo™ na maneira de apreciar o curso da historia. O primeiro elemento, Burckhardt
vem enfrentando desde o inicio de seus debates em torno da teologia e, talvez, tenha sido
ele o principal responsavel por seu abandono dos estudos teoldgicos e da carreira
pastoral. A segunda questdo pode ser verificada através da apreciagio de sua
correspondéncia durante os anos de estudos na Alemanha e diz respeito, de fato, a uma
elaboragdo metodoldgica em torno das diferencas entre a filosofia e os estudos
histéricos. O fatalismo, ao qual se refere Burckhart, se assenta na maneira de observar os
eventos. Portanto, ao negé-lo, ele estd, ao mesmo tempo, reconhecendo que estabelecer
leis que regulem o plano dos acontecimentos na historia, significa tentar detér o agir
humano, privé-lo daquela liberdade propria do fazer histérico. Aqui, certamente, estamos
adiantando um pouco algumas proposi¢des que Burckhardt reconhecera apenas em sua
maturidade. Mas, € certo também que o fragmento citado acima aponta claramente nesta
diregdo e, além do mais, como teremos a oportunidade ver em seguida, em vérias cartas

desta fase ele j4 se debate com essas idéias.

A polémica travada por Burckhardt em torno da delimitacio do campo
historiografico e, conseqiientemente, sobre a sua desvinculagdo do terreno filosofico, se
deu, sobretudo, devido a necessidade de responder aos questionamentos feitos por
alguns de seus amigos alemdes. Estes, lhe interrogavam sobre a sua decisio de seguir o
caminho dos estudos historicos. Burckhardt, com o intuito de esclarecer as razdes de sua
escolha, ia, a0 mesmo tempo, fundamentando as especificidades do labor no campo
historiografico. A Willibald Beyschlag, ele escreve em 14 de junho de 1842:

“Em toda a minha vida jamais pensei de modo filosofico ¢ nem tive
absolutamente nenhum pensamento que ndo fosse ligado a algo de exterior.
[..]JEm um ponto de observagdo a priori jamais pude acreditar; isso diz
respeito ao espirito do mundo e ndo ao homem da historia.”*!

* “In tutta Ia mia vita non ho mai pensato in modo filosofico ¢ non ho mai avuto nel modo piis assoluto
alcun pensiero che non fosse legato a gualcosa di esteriore. [...] Ad un punio di osservazione a priori
non posso quindi credere; esso riguarda lo spirito del mondo e non [’'uomo della storia.”(Tradug#o livre.)
Idem, ibidem, p. 85.
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Burckhardt nfio acreditava que a observagiio aprioristica servisse para
compreender o fazer do homem na histéria. Para ele, a apreciagdo de um periodo
histérico tornava-se possivel somente a partir de um confronto paralelo dos fatos. As
idéias de ordem geral eram observadas como uma meta possivel de ser atingida apenas se
fossem concebidas por meio de um incessante confronto dos facta. Escrevendo a Karl
Fresenius, ainda em junho de 1842, Burckhardt afirma: “Vocé vé como eu reverencio a
especulagio como uma das supremas expressdes do espirito em cada época; 5O que eu
busco, ao invés dela mesma, os seus correlatos na historia. ™, Esta afirmagio carrega em
torno de si a perspectiva de que os monumentos da historia expressam as formas de uma
idéia superior, de um espirito supremo. Mas este ndo é observado como uma unidade
que sintetiza as idéias de uma época. Burckhardt ndo pretende falar do “espirito”, mas,
ao contrario, dos acontecimentos na histéria. Sistematizar o universo das idéias ndo &,
para ele, tarefa que caiba ao historiador. Esta atitude compete ao dmbito da filosofia. O
histoniador deve perseguir o fazer concreto do homem na historia. Nesta mesma carta a

Fresenius, ele diz:

“Vocés filosofos, ao contrario, procedem de modo diferente: o seu sistema
irrompe nas profundezas do segredo do mundo e a historia é para vocés
fonte de conhecimento, uma ciéncia, pois véem ou acreditam ver nela o
primum agens, quando, ao contrario, para mim ela € mistério ¢ poesia.”*

Nio eram as origens que o interessavam, mas 0 movimento, as relagdes possiveis
dentro de um mesmo espago de tempo. Além do mais, Burckhardt participava, em
Berlim e Bonn (onde esteve no semestre de verdo de 1841), de um grupo de estudantes e
escritores, que presavam, além dos estudos histéricos e filoséficos, a atividade poética.
Saber escrever versos era um complemento intelectual de rigor e extremamente
necessario neste circulo freqiientado por Burckhardt. Para ele, pessoalmente, a poesia
era um exercicio da escrita que funcionava como um processo de educagio da
imaginagdo. Ele a cultivava intensa e disciplinadamente, no inicio, com o interesse de
seguir a carreira literaria, mas, depois, como um exercicio estético e intelectual, como

parte de seu trabalho historiografico. Seus escritos histdéricos jamais esconderam os

2 «Ty vedi come io veneri la speculazione guale una delle supreme espressioni dello spirito in ogni

epoca; solo che 1o ricerco, invece di essa stessa, i suoi corrclati nella storia.”(Tradugdo livre.) Idem,
ibidem, p. 88.

* “Voi filosofi, al contrario, procedete oltre: il vostro sistema irrompe nelle profundita del segreto del
mondo ¢ la storia & per voi fonte di conoscenza, una scienza, poiche vedete o credete di vedere in essa il
primum agens, quando invece per me essa ¢ mistero e poesia.”"(Tradugdo livre.) Idem, ibidem, p. 88.
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efeitos dessa atividade poética. Mais do que 1sso, ao afirmar que para ele a histona era
“mistério e poesia”, Burckhardt pretendia dizer ainda que sua relacdo com determinadas
épocas passadas tornava-se diferente do contato cientifico, travado entre sujeito e objeto.
O estudo historico, para Burckhardt, funcionava como uma misteriosa integragéo entre o
historiador e os acontecimentos que este buscava compreender no passado. A verdade
dos acontecimentos passados era revelada a partir de um contato com sua verdade
interior. Sua tarefa consistia, antes de mais nada, num exercicio de sinceridade, e, por
isso, se ligava a poesia. Nos escritos de Goethe, ele certamente havia lido: “Um
sentimento, porém, que em mim tinha violentamente o predominio e alcangava as mais

singulares manifestagBes, era a sensagio do passado e do presente em uma unidade.”*

Neste periodo de estudos na Alemanha, Burckhardt ainda néio decidira se dedicar
as pesquisas sobre a [talia. Embora a viagem a este pais fosse uma lembranga constante
em sua mente, neste momento, a vida e a arte nordicas lhe interessam de modo
particular. E assim que ele compde, em 1842, os Kunstwerke der belgischen Stidte (As
obras de arte das cidades belgas) e escreve, um ano depois, o texto entitulado Konrad
von Hochstaden, Erzbischof von Kolln. 1238-1261 (Konrad von Hochstaden,
Arcebispo de Col6nia), onde expde o contexto cultural do periodo de construgiio da
Catedral de Coloma. Neste periodo, Burckhardt esta fortemente influenciado pelos

professores berlinenses, sobre alguns dos quais nos deteremos agora.

Na Universidade de Berlim, Burckhardt freqiienta regularmente os cursos de
Leopold von Ranke (1795-1886) a partir do verfio de 1840. Em seu primeiro semestre
de estudos em Berlim, no inverno de 1839-40, Burckhardt havia assistido as aulas de
Ranke apenas exporadicamente, ja que seu horario coincidia com o do curso ministrado
pelo professor Franz Kugler. Anos depois, de volta 4 Basiléia, Burckhardt afirmaria: “Eu
tive a sorte de estar presente em dois substanciais estudos em seminarios de Ranke e de

ser recompensado com a aprovagio do grande professor.”” Burckhardt apreciava muito

* “Un sentimento, perd, che in me aveva violentamente il sopravvento e raggiungeva le piti singolare
manifestazioni, era la sensazione del passato ¢ del presenie in un’unitd.” (Tradugdo livre) Citagdo
contida em MEINECKE, Friedrich. Semnso Storico e Significato della Storia. Napoli: Edizioni
Scientifiche Italiane, 1980, p. 32. Meinecke nos remete ao livio 14 da Dichtung und Wahreit, de
Gocthe.

 “1 had the good fortune to present two substantial studies in Ranke’s seminar and to be rewarded with
the approval of the great teacher.”(Tradugdo livre.} Esta passagem € citada por GILBERT, Felix. Jacob
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as ligdes de Ranke, e mesmo antes de conhecé-lo pessoalmente ja se interessara por seus
escritos. De modo muito significativo, a decisdo do jovem suigo em abragar os estudos

histéricos se deveu as leituras das obras do professor berlinense.

A Historia dos Papas foi o escrito de Ranke que mais fortemente despertou em
Burckhardt o interesse pelos estudos historicos. Seu primeiro contato com esse livro
ocorreu durante as aulas de Rudolf Hagenbach, no curso de teologia na Universidade de
Basiléia. Burckbardt ainda nfo tinha completado vinte anos de idade nesta ocasido,
porém, a leitura desta obra foi-lhe de tal modo importante, que mesmo na fase madura
de sua vida, as lembrangas do impacto que lhe causara este livro eram-lhe ainda bastante

claras. Numa carta de 30 de dezembro de 1874, ¢le proprio o revela:

“0 senhor 1€ somente agora, com madura experiéncia, os ‘Papas’ de Ranke,
que eu devorel ja nos tempos de meus anos de estudos, ¢ do qual conhecia
trechos de memoria; agora porém nio posso mais deleita-lo com o total
encanto de ent&o. Esta obra, juntamente com o primeiro volume da sua
Historia da Alemanha na Epoca da Reforma, ¢, na minha opinifio, a sua
obra prima maior.”*

Este trecho revela, de fato, a importdncia da obra do mestre berlinense na
formagio de Burckhardt. Mas, por outro lado, percebe-se, através dele, que nos anos
maduros de Burckhardt esta influéncia sofre uma perda de intensidade, porém,
conservando ainda viva a admiragiio devotada ao antigo mestire. Esta admiragfo jamais
deixou de existir, mas esteve sempre direcionada ao historiador, nunca a figura humana
de Ranke. Sobre seu carater, Burckhardt demonstrava indeléveis reservas. “E um pecado
para 0o homem [afirma Burckhardt], que ¢le, com toda sua ciéncia, com espirito tdo
agucado e com t3o grande arte de saber se relacionar com os outros (foi também comigo
muito educado), possua, entretanto, pouco carater.”*’ Durante o inverno de 1841-42,

num semindrio realizado por Ranke, Burckhardt apresenta seu trabalho sobre o

Burckhardt’s student vears: the road to cultural history. In. Jowrnal of the History of Ideas. Vol.
XLV, number 2, April-June 1986, p. 257.

% “Lei legge solo ora, con matura esperienza, i *Papi’ di Ranke, che io divorai gid al tempo dei miei
anni di studio ¢ di cui conoscevo brani a memoria;, adeso perd non posso pit goderlo com il totale
incanto di allora. Quest'opera assieme al primo volume della sua Storia della Germania nell’epoca
della Reforma sono, a mio parere, i suoi capolavoli pifi grandi.” (Tradugio livre) BURCKHARDT.
Lettere. Op. cit., p. 258,

#' “E un peccato per ’uomo, che egli, con tutta la sua scienza, con lo spirito cosi acuto e ’arte cosi
grande di sapersi intrattenere con gli altri (¢ stato anche con me assai educato), possieda cosi poco
carattere.” (Tradugfo livre) Carta escrita em 15 de janeiro de 1840. BURCKHARDT. Jdem, ibidem, p.
24,
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Arcebispo de Coldnia, Konrad von Hochstaden. Alguns meses depois, o estudante sui¢o
revelaria, numa carta a Gottfried Kinkel, as suas impressdes sobre o contato estabelecido

com Ranke nesta oportunidade:

“Nio desejo comprometer o meu Hochstaden, utilizando-o aqui e ali, mas,
[no curso da escrita], tinha sempre diante dos olhos o publico e nio o
pequeno Ranke; e ainda mais, ele se demonstrou, de qualquer modo, muito
satisfeito e sustentava que eu devesse Imprimir a coisa, mas a0 mesmo tempo
sofria de modo decisivamente sarcéstico, o suficiente para me deixar
inseguro.”*

Entretanto, em relag@o a carreira de Ranke, importa ressaltar que o historiador é
nomeado para a Universidade de Berlim em 1825, um ano apos a publicagio da sua
Historia dos Poves Romanos e Germdnicos. Dois anos depois, recebe uma licenga
especial para se dedicar a pesquisa, empreendendo, assim, uma viagem de investigagio e
compilagio de materiais por Viena, Roma, Veneza e Florenca, entre 1827 e 1831. A
Historia dos Papas surge exatamente como resultado deste estudo. Seu primeiro volume
sai das prensas em 1834, enquanto o segundo e o terceiro ficam prontos dois anos
depois. Considerada por alguns comentadores como a primeira grande obra madura de
Ranke, os “Papas” representam a definicdo da personalidade do historiador, a sua
independéncia metodologica € a concretizagio de seu préprio estilo. Os despachos, as
correspondéncias e as descrigbes dos altos funcionarios de Estado e dos embaixadores
sdo suas fontes principais, €, através delas, o historiador monta um campo de relacdes

entre a religido e a politica.”

Uma das caracteristicas mais acentuadas da historiografia de Ranke ¢,
certamente, a tend€ncia em tratar a historia a partir das relagdes politicas, diplomaticas e
militares. O Estado-nagdo €, para ele, uma das principais forgas motrizes da histéria e
seu interesse € apresentar os acontecimentos sob o carater de sua individualidade, de sua
irredutibilidade. Nio s3o as idéias que valem para Ranke, mas os eventos em sua

concretude, em sua individualidade, porém, sempre com a preocupacdo de utilizar os

* “Il mio Hochstaden [non] o voglio compromettere spendendolo qua e 13, benché, fnel corso della
scritura), abbia tenuto sempre davante agli occhi il pubblico e non il piccolo Ranke; cidé non di meno,
egli ne ¢ rimastro comunque assai soddisfatto ¢ sosteneva che io dovessi far stampare la cosa, ma al
contempo sorrideva in modo decisamente beffardo, tanto da rendermi incerto.” (Tradugio livre.)
BURCKHARDT. Idem, ibidem, p. 78.

“ Sobre a escolha e a utilizagdo das fontes nesta obra de Ranke, ver CANTIMORI, Delio. Leopold von
Ranke. /n: CANTIMORL. Op. cit., pp. 127-148.
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elementos individuais para a montagem de um quadro de carateristicas gerais. Deste
modo, a Historia dos Papas jamais poderia se chamar Historia do Papado. Ranke nfo
fala das condigdes, mas dos fatos. Em sua historiografia, vale menos o povo que 0s
“homens de agdo”, subentendidos aqui, os homens que exercem os altos cargos no

servigo de Estado, além, é claro, dos proprios estadistas.

“Para Ranke, [...], uma veracidade maior significalva] um contato mais estreito
com os homens que faziam a politica”" E sua intengiio era “apenas mostrar como
realmente aconteceu” (es will blos zeigen es eigenstlich gewese ist). Esta afirmacio sua
ganhou tamanha importancia, que chegou a se tornar um dos pontos fundamentais do
pensamento historico moderno. Esta expressdo, segundo o historiador russo e professor
em Harvard, Alexander Gerschenkron, saiu “da pena de um grande historiador e depois
acabou perdendo o significado quando repetida ad nauseam por um sem-nimero de

mediocridades™".

Sem duvida, a afirma¢io de Ranke ndo somente possibilitou
interpretages de carater diverso, como também, além do mais, abriu um séria

problematica em torno do trabalbo historiografico.

Para Ranke, o valor de determinada época nfo se assenta no resultado que dela
pode tirar o futuro, mas, ao contrario, uma época vale pela sua propria existéncia, pela
sua individualidade. “A historia [afirma ele] se designou a tarefa de Julgar o passado, de
instruir o presente em beneficio das épocas futuras. Este trabalho ndo aspira a cumprir
tdo altas funcdes. Seu objetivo é apenas mostrar o que de fato acontecen,”? Tendo,
portanto, seu valor atribuido aquilo que ela “realmente for”, as épocas adquirem sua
posi¢do na historia universal. De um lado, elas possuem o seu carater Gnico, ¢, de outro,
estdo vinculadas ao processo histérico como um todo. Ranke nfio acreditava que fosse
possivel escrever outra historia sendio a histdria universal, cujo processo de concepgiio
obedecia a0 mesmo método construtivo de uma determinada época da histéria. Do

mesmo modo em que cada época tornava-se, para Ranke, uma parte da historia

% “Para Ranke, por ¢l contrario, una veracidad mayor significa un contacto més cstrecho con los

hombres que hacian Ia politica.” (Tradugdo livre) CANTIMORI. Idem, ibidem, p. 128.

*' Treche citado por HOLANDA, Sérgio Buarque de. O Amal € o inatual em Ranke. /n: HOLANDA,
Sérgio Buarque de (org,), Leepold von Ranke. Sio Paulo: Atica, 1979, pp. 53-54.

*2 “A l1a historia se le ha designado la tarea de juzgar el pasado, de instruir al presente en beneficio de
las edades futuras. Este trabajo no aspira a complir tan altas funciones. Su objeto es sélo mostrar lo que
de hecho ocurrid.” (Tradugéo livre) Trecho citado por GOOCH, Georg. Histdria y Historiadores en el
Siglo XIX. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1942, p. 85.
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universal, cada acontecimento finico possuia a caracteristica de ser um elemento na
construgdo de uma época. Mas esta, por sua vez, ndo surgia a partir de um ponto
clementar, ou de um conceito especifico. Como ele proprio, certa vez, afirmou: “Se
primeiro elegemos um ponto de vista € o transportamos & ciéncia, entdo a vida atua

e -~ em s . »33
sobre a ciéncia, ndo a ciéncia sobre a vida.

Para Ranke, o universal € intima convivéncia entre o particular e o geral. Mas €
exatamente em seu carater geral que cada vida singular assume o seu ponto mais alto € a
sua forma comum. As particularidades sdo por ele compreendidas na histéria ndo de
maneira desatada ou desordenadas em plena anarquia. Porém, sdo elaboradas numa
teoria compreensiva, cujo elemento fundamental € o seu significado diante de uma época.
As individualidades sdo tratadas, portanto, sob uma enérgica disciplina cientifica, na qual
0 acontecimento relevante nfo se perde no abismo infindével dos evenios. Ranke, ao
contrario, propde aos acontecimentos singulares um carater de historicidade justamente
ao extrair de cada um deles a esséncia de seu significado contextual. Em seu escrito

sobre as grandes poténcias, ele chega a afirmar:

“Em histéria, é de valor incalculavel, sem davida, a visdo de determinado
momento, em sua realidade, em sua evolucio cientifica: o especifico encerra
em st 0 geral. Todavia, permanece sempre a exigéncia de encerrar o todo, de
um ponto de vista isento; alias, é também o que de algum modo buscamos;
da diversidade, das percepgOes isoladas ira surgir natural e espontaneamente
uma nogdo de unidade. E dificil, no entanto, transmitir em poucas palavras
tal nogdo, justificando-a devidamente ¢ esperando assentimento. Nio
obstante, vou fazer esta tentativa.””

Ranke pretende mostrar as etapas do movimento em sua unidade intrinseca,
conferindo a cada grande periodo uma inteligibilidade enquanto elemento auténomo, mas
nunca se esquecendo de ligd-lo a histéria universal Apesar de serem construidas
autonomamente, as épocas assumem o papel de capitulos de um processo maior. Neste
sentido, ele se opde ao cronista, na medida em que este Gltimo se sente contente em
oferecer uma exposi¢io fiel dos fatos, apresentando-os tais como podem aparecer a

primetra vista,

33 «Si primero elegimos un punto de vista y lo transportamos a la ciencia, entonces la vida actia sobre la
clencia, no la ciencia sobre la vida.” (Traducdo livre) Citaglo coniida em GOOCH. Idem, ibidem,p. 108.
* RANKE, Leopold von. As Grandes Poténcias. /n: HOLANDA, Sérgio Buargue de (org.). Op. cit. pp.
146-147.
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Ranke procura, portanto, um equilibrio entre individualidade e impostacao
universalista. Crescido na fase tardia do romantismo alemdo, certamente sob a influéncia
de Goethe, tanto de forma direta, quanto pela via tragada por Wilhelm von Humboldt ¢
Schleiermacher, o historiador pretende o tratamento do individual na historia. Mas as
respostas para essa questdo emblematica, ele as val buscar no campo cientifico, nos
tecidos da ciéncia historica, em cuja construgdo desempenha um papel fundamental. Ele
demonstra plena consciéncia da importancia da personalidade na historia. “As tendéncias
gerais ndo sd0 as unicas que decidem; s&o sempre necessarias grandes personalidades

- . 35
para torna-las efetivas”

, afirmou certa vez. Suas personalidades historicas sdo
individualidades portadoras de papéis historicos. O individual adquire sentido por sua

fungdo dentro do contexto.

Ranke ndo tolerava a catalogagio filoséfica ou ideologica. Sua objetividade lhe
permitia apenas reunir os acontecimentos dentro de uma temporalidade estabelecida. E
0§ acontecimentos que Ranke pensava estabelecer o movimento da histdria tinham seu
dominio no campo politico. O que importava era montar um balango poelitico em que
estivessem imbricadas as relagdes do alto poder. Na Histdria dos Papas, por exemplo,
as relagdes entre Igreja e Estado, entre poder eclesiastico e poder politico, davam o tom
da narrativa. Nesta obra, era, propriamente, o jogo entre estas duas forcas o que
alimentava o fluxo historico. Ranke opera, de fato, um movimento preciso: ele propicia a
transmuta¢do da historia da igreja numa historiografia de vertente claramente politica, j&
que a amplitude de sua visdo esta em grau de perceber o instante em que a figura do
papa adquire o carater ¢ o aparato proprios de um chefe de estado. Num importante

texio sobre Ranke, mencionado anteriormente, comenta Delio Cantimori:

“As coisas [para Ranke] ndo ocorrem como créem os povos incultos e
ingénuos, como contam os novelistas, nem como julgam os participes das
lutas que, apos tomarem partido, ndo podem ser objetivos: mas como sabem
os soberanos, 0s ministros e os altos funcionarios.”®

*  “Las tendencias generales no son las Gnicas que deciden; siempre son necesarias grandes

?ersonalidades para hacerlas efectivas.” (Tradugdo livre) Trecho citado por GOOCH. Op. cit., p. 106,

¢ “Las cosas no ocurrem como creen los pucblos incultos ¢ ingenuos, como cuentan los novelistas, ni
como juzgan los participes de las luchas que, pues han tomado partido, no pueden ser objetivos: sino
como saben los soberanos, los ministros v los aktos funcionarios.” (Tradugido livre) CANTIMORI, Delio.
Op. cit., p. 130.
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Certamente, objetividade e imparcialidade do historiador sic elementos
fundamentais na construgio historiografica de Ranke. Sua histoniografia se pretende
ciéncia € ndo transformagdo; ela busca um ponto de inércia; ndo pretende tomadas de
decisdes, mas “apenas contar como efetivamente aconteceu”. “Os historiadores alemdes

transformam sua paixio em imparcialidade’™’

, afirmaria Milman, em 1836, numa resenha
a Historia dos Papas. Ranke, de fato, no escreveu do ponto de vista de um partido ou
de uma religiio, mas, ao contrario, sua escrita buscava a isengio, o desinteresse, como
principios. Enquanto historiador, Ranke pretendia a atitude de cientista, e nfo a de
advogado. A sua isengdo adquiriu o sentido da busca puramente cientifica; mesmo a
tonalidade da narrativa, a exposi¢do da histdria, assumiam o carater de uma voz solene
que narra os grandes acontecimentos. Sua intengdo de ver a histona e ndo de vivé-la €

.. . . . 58
propria do carater “ocular” de sua historiografia.

Ranke, de fato, ndo foi um historiador com pretensdes filosoficas. Sua
ocularidade lhe permitia, entre outras coisas, estabelecer uma separacgéo clara entre
Historia ¢ Filosofia. Ele entendia que o historiador, partindo da observagio do tmnico,
deveria explica-lo, no entanto, recorrendo ao caminho das relagdes, das comunicagdes,
(ue propiciam aos eventos sua inteligibilidade na histéria. A filosofia, ao contrario, era
por ele entendida como o lugar das abstragdes, das leis gerais, das generalizagdes. Ndo
h4 dividas de que estamos diante de um problema bastante singular. Ranke tinha
consciéncia da dificuldade de observar os fenémenos individuais sem recorrer a selegoes,
a ordenagbes e mesmo a generalizagdes. Entretanto, tendo como principio
historiografico o conhecimento do unico, do individual, a construgio do contexto (a
nogio de época) vat adquirindo forma a partir do fluir de forgas individuais em contato
entre si. Em outras palavras, Ranke nfio parte de um conceito para tratar os fendmenos
na historia, mas, ao contrario, a histéria, em Ranke, surge do arranjo construido pela
integragdo de elementos unicos, aparentemente dispersos num determinado periodo.
Todavia, os eventos reunidos por Ranke possuem em comum a caracteristica de
pertencerem ao circuito das altas relagdes de governo, e mesmo ao campo diplomaético.

De qualquer forma, a sintese do momento historico ¢ tecido por um fio que o estudioso

*7 Citado por CANTIMORI. Idem, ihidem, p. 146.
*® “Ranke ¢ um grande ocular”, afirmou o Conde Yorck. Trecho citado por HOLANDA, Sérgio
Buarque de (org.). Op. cit., pp. 31-32,
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do histonicismo alemio, Friedrich Meinecke, chamou “vinculo espiritual”sg, e que faz
unir elementos singulares sob a concepgio idealista de uma comunicagdo possibilitada
pela concomitincia temporal. As idéias s#o, para Ranke, imanentes ao processo
histérico. O aspecto particulanista do seu historicismo tem fundamentais conseqii€ncias
metologicas, visto que, partindo do principio da singularidade dos eventos, confere a
estes importancia justamente por sua comunica¢iio com outros acontecimentos também
singulares. Assim, determinados eventos possuem, num primeiro momento, um valor
proprio, devido a sua irredutibilidade. Mas, em seguida, ¢ sua historicidade que lhe

confere importéncia.

A descrenga no conceito como meio de compreender a maltipla e variada gama
de eventos de um periodo concorre, na historiografia de Ranke, para o descrédiio na
possibilidade de um olhar sobre a dimenséo do futuro. N#o é competéncia do historiador
pretender vislumbrar os futuros caminhos da histéria, Como afirmou o proprio Ranke,
“pretender dar-lhe um sentido e fim determinado [...] € ignorar o ilimitado alcance da
Histéria universal”®. Langar uma observagio sobre o futuro representa, para ele, uma
contradi¢do na perspectiva dos estudos histéricos. E como que tentar deter o constante
movimento que caracteriza o processo da historia universal. A previsibilidade foge da
algada do historiador, cuja meta ¢ “apenas mostrar como realmente aconteceu”. Falar
sobre o futuro € estabelecer a histéria leis gerais, € perder de vista o primeiro degrau de

seu método: o conhecimento do nico, do particular.

Ranke assinalou a crise definitiva da filosofia hegeliana da historia porque
contestou a hinearidade do desenvolvimento histérico e determinou o estudo sobre os
eventos individuais. Seu historicismo considerou, de fato, cada aspecto histérico
singular, cada evento, cada institui¢do, como um momento transitorio no fluxo da
historia. Em decorréncia disso, ele nfio podia reconhecer uma meta definitiva ao
processo, desacreditando na possibilidade de um fim reconhecivel & histéria universal.
Mesmo que permenecesse fiel aos principios da fé luterana, manteve sua religiosidade

sob uma perspectiva laica. Logo no inicio da Histdria dos Papas, no capitulo dedicado

% Fazemos referéncia ao ensaio de Meinecke entitulado “Il Dialogo Politico di Ranke”, publicado em
MFEINECKE, Friedrich. Sense Storico e significate della Storia. Napoli: Edizioni Scientifique Italiane,
1980, especialmente p. 56.

% Citagdio contida em HOLANDA, Ségio Buarque de. O Atal ¢ o Inatual em Ranke. In: HOLANDA,
Ségio Buarque de (org.). Op. cit.. p. 47.
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ao cristianismo no Império Romano, ele esclarece sua posicéio, ao afirmar que seu ponto
de vista é “secular’’. Em outra oportunidade, numa conferéncia, ao ser perguntado pelo
rei Maximiliano II da Baviera sobre o plano tragado pela Providéncia a Histona, ¢

categorico ao responder:

“E essa uma hipotese cosmopolita, porém ndo ha meios de prova-la com
argumentos tomados & Historia. E certo que, segundo as Sagradas
Escrituras, dia vira em que teremos um 50 pastor para um so rebanho, mas
nada indicou até agora que o caminho dominante na historia mundial siga
essa diregio.”

Como aluno de Ranke, Burckhardt esteve muito proximamente ligado a todo
esse aparato teorico-metodolégico. Malgrado suas reservas no que se refere ao carater
do mestre, Burckhardt manteve, ao longo de sua vida, uma admiragio muito particular a
obra de Ranke. Pouco antes de publicar seu livro sobre a época de Constantino, o
historiador suigo dirige, através de uma carta de dezembro de 1852, as seguintes

palavras ao velho professor:

“Honradissimo senhor!
Desculpe se, como ex-aluno, ouso apresentar ao mestre um trabalho no qual,
mesmo agora, no momento do envio, sinto de modo particular a fundamental
imperfeigdo. Os meus desejos estarfio satisfertos se o senhor julgar a obra
ndo totalmente indigna de sua escola.
Incluo um breve escrito que talvez, devido ao tema, possa suscitar o
interesse do historiador dos Papas, mas que nfio pode ter nenhuma pretensio
no que diz respeito as suas propriedades descritivas.
Com o mais profundo obséquio e devogio
eternamente grato a Vs. Ilma. pessoa,

Jacob Burckhardt,

livre docente.”™*

¢ Ver RANKE, Leopold von. Historia de los Papas en la Epoca Moderna. México: Fondo de Cultura
Economica, 1993, p. 14.

 Trecho citado por HOLANDA, Sérgio Buarque de. Op.cit., pp. 47-48.

8 “Onoratissimo Signore!

Scust se, come ¢x allievo, 050 presentare al maestro un lavoro del quale, proprio adesso al momento
dell’invio, sento in modo particolare la fondamentale imperfezione. I miei desideri sono appagati, se Let
riterrd 1"opera non del tutto indegna della Sua scuola.

Allego un breve scritto che forse, a causa del soggetto, pud suscitare Dinteresse dello stortografo dei
Papi, ma che non pud avere nessuna pretesa per quanto riguarda le sue proprietd descrittive.

Con il pitt profondo ossequio € devozione

eternamente grato verso la Vs. illustrissima persona,

Jacob Burckhardt, Iib. doc.”(Tradugio livre) BURCKHARDT. Lettere. Op. cit., p. 143,



40

Em anexo, Burckhardt enviava a Ranke a versdo definitiva do livro Die Zeit
Konstantins des Grossen (A Era de Constantino, o Grande), publicade no ano seguinte,
em Basiléia, além do “breve escrito”, entitulado Erzbischof Andreas von Krein und der
letute Concilversuch in Basel 1482-1484 (O Arcebispo Andreas von Krein e o Ultimo

Concilio de Basiléia).

Porém, antes de mais nada, esta correspondéncia atesta o grau de devogdo com
que o historiador basileense se referia ao antigo preofessor. Esta devogdio certamente se
traduz pelo influxo exercido pelas aulas e os escritos de Ranke sobre o trabalho de
Burckhardt. Ninguém com mais distingdo que o também basileense Werner Kaegi,
biografo de Burckhardt, para testemunhar a esse respeito. “A influéncia de Ranke sobre
Burckhardt ele diz] nfo €, na realidade, a mais rapida nem a mais evidente, porém ¢é
provavel que seja a mais variada e a mais profunda de uma sé vez.”* De fato, alguns
elementos do historicismo de Ranke estario presentes, na obra de Burckhardt, de uma
maneira bastante intensa. Todavia, ao utilizar determinadas inflexdes de origem
rankeana, o historiador suigo, na maioria das vezes, o faz sob um tracado e um colorido
fortemente particulares. O  Thistoricismo de Burckhardt, com graves acentos
contemplativos, extremamente atento a exterioridade ¢ ainda baseado sobre o principio
da individualidade, certamente, possui, em sua origem, um trago rankeano. Porém, todos
estes elementos, transportados para a mdo de Burckhardt, renovam-se € adquirem

contornos particulares,

Sobre as caracteristicas mais especificas do historicismo de Burckhardt falaremos
nos capitulos seguintes, quando da analise de sua obra A Civilizacdo do Renascimento
na Itdlia. No entanto, por ora cabe apenas ressaltar, sob tracos gerais, que dentre as
caracteristicas do método rankeano, uma, em especial, desagrada a Burckhardt: o seu
pretenso objetivismo. Para Burckhardt, Ranke pretendia observar os eventos de cima,
ndo influenciado por convicgdes e preferéncias. Enquanto Ranke acreditava poder
“apenas mostrar como realmente aconteceu”, Burckhardt percebia o trabalho do
historiador como a recuperacgdo feita pelo presente de tragos do passado que se lhe

apresentam como relevantes. Enquanto na historiografia do professor berlinense, a

& “La influencia de Ranke sobre Burckhardt no es, en realidad, Ia mds rapida ni la mas evidente, pero
es probable que sea la mas variada y la més profunda a la vez.” (Tradugfio livre) Trecho citado por
CANTIMORI, Delio. La Correspondencia de Burckhardt. /n: CANTIMORI. Op. cit., p. 77.
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realidade tendia a se deslocar para o campo da histéria ético-politica, mulitar e
diplomatica, dominado pelas relagGes entre Igreja ¢ Estado, o historiador de Basiléia
lancava no cendrio historico uma terceira poténcia, com caracteristicas extremamente
diversas das demais, a qual chamou Cultura. Nio resta duvidas de que o Burckhardt
maduro, aquele que pretende senfir 0 Renascimento, ndo guarda mais uma relagio tao
direta com a matriz rankeana. Mas é certo também, como afirma Delioc Cantimori,
fazendo referéncia a uma idéia de Werner Kaegi: “desapegar-se de Ranke ndo quer dizer
renunciar 4 sua heranca. Porém, ao contrario, pode-se observar que conservar uma
heranga ndo quer dizer continuar um itinerario”. De todo modo, o influxo da
historiografia rankeana desempenhou, sem davida, um papel extremamente importante
nos estudos de Burckhardt em Berlim. O historiador basileense jamais deixou de apreciar
as ligdes do mestre, além de ter conservado escrupulosamente a honra de ter participado

de seus cursos € seminarios.

Mas Ranke ndio seria o tnico grande professor a merecer a admiragio ¢ o
respeito de Burckhardt durante seus estudos na Alemanha. Numa carta de 16 de margo

de 1840, escrita em Berlim ¢ enderegada a Friedrich von Tschudji, afirma Burckhardt:

“De Droysen tive muitos estimuios [...]. O homem € de notéavel valor ¢ entre
dez anos sera incluido entre os melhores.”*

Burckhardt se referia ao seu primeiro semestre de estudos em Berlim,
transcorrido entre o final de 1839 e o inicio de 1840, no qual assistiu ao curso de
Historia Antiga, ministrado pelo professor Johann Gustav Droysen (1808-1884).
Droysen se tornara professor extraordinario de Historia Antiga e Filologia Classica em
Berlim, em 1836, poucos anos depois da publicagdo de sua obra sobre Alexandre Magno
€ no mesmo ano em que saira das prensas o primeiro volume da sua Histéria do
Helenismo. O historiador, nascido na Pomerania, era filho de um capeldo protestante e
iniciara seus estudos historicos na propria Universidade de Berlim, aos dezoito anos de

idade. Nesta época, ele ja possuia um bom conhecimento da literatura antiga, gragas as

% “Despegarse de Ranke no quiere decir renunciar a su herencia. Pero, a la inversa, puede observarse
que conservar una herencia no quiere decir continuar un itinerario.” (Tradugo livre) CANTIMORI,
Delio. Idem, ibidem, p. 78.

 “De Droysen ho avuto molti stimoli [...]. 1.”uomo ¢ di notevole valore e fra dieci anni sard annoverato
fra i sommi.”(Tradugio livre) BURCKHARDT, Jacob. Lettere. Op. cit., p. 70.



42

leituras de Tucidides, Plutarco, Xenofonte, entre outros. Droysen se interessara pelas
fontes antigas desde a adoléscencia e ao ingressar na universidade j& possuia um

conhecimento intelectual bastante singular.

Durante seu periodo de estudos em Berlim, o jovem Droysen vivera em casa da
familia Mendelssohn-Bartholdy, conhecida pela fortuna adquirida por seus nego6cios no
setor financeiro. Dentre 0os membros da familia de banqueiros, contava a figura de Felix
Mendelssohn, seis meses mais jovem que Droysen, e que iniciava sua brilhante carreira
musical. Sua convivéncia em casa dos Mendelssohn lhe possibiliton conhecer
pessoalmente um circulo de intelectuais, do qual fazia parte Hegel e Heinrich Heine,
Alexandre von Humboldt e August Boeckh. A este ulttmo, Droysen devia a

oportunidade do contato inicial com os Mendelssohn.

A pnmeira grande obra de Gustav Droysen, Geschichte Alexanders des Grossen
(Alexandre, o Grande), foi concluida em dezembro de 1833 e publicada logo em seguida.
Nesta obra, Droysen pretendeu esclarecer a transformacgio da civilizagdo classica na
civilizagdo cristd. Ele organizou, de um lado, 0 momento da penetragiio do espirito grego
no mundo oriental, e de outro, uma histéria de preparacdo ao cristianismo. Enquanto
percebia, na cultura grega, a perda gradual do vinculo com a pélis e o reciproco contato
com o ortente, Droysen vislumbrava, na vida de Alexandre, a parte introdutoria de uma
vasta historia do helenismo, que ele proprio comporia anos depois. Sobre a exposi¢io
historica de Droysen, se falou, entre outras coisas, de sua propriedade em organizar os
menores detalhes em fun¢io da historta universal. Referindo-se a isto, Jacques Benoist-
Méchin, prefaciador da edigdo belga do livio sobre Alexandre Magno, qualifica a

narrativa de “exposigio sinfdnica™’

Mas a exposigio de Droysen vislumbrava o movimento de toda uma época
através do contexto da vida de um personagem. A carreira de Napolefo havia langado
sobre o espirito do jovem historiador a imagem dos grandes conquistadores, numa
demonstragdo de que o molde em que tinha sido colocado um César ou um Alexandre
ndo estava completamente destruido. O impacto das conquistas napolednicas servia de

modelo para as elaboragdes em torno do papel desempenhado pela grande personalidade

& Ver BENOIST-MECHIN, Jacques. Préface. /n: DROYSEN, Johann Gustav. Alexandre le Grand.
Bruxelles: Editions Complexes, 1991, especialmente p. 19.
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na historia. E, ao tratar da vida de Alexandre Magno, Droysen pretendia conceber o
alcance do poder do individuo em sua relagio com um capitulo da histdria universal
Este problema, na verdade, estd colocado nas palavras com as quais ele abre sua

narrativa sobre Alexandre. Assim ele inicia a obra:

“Raros sio os individuos e os povos aos quais se deveu o privilégio de uma
miss3o superior ao simples fazer existir, ou de uma fungdo mais alta que
aqueles que satisfazem a vida vegetativa. Todos sdo chamados; mas a
historia confere imortalidade apenas aos que ela elege para torna-los
pioneiros de suas vitorias e artesfos de seu pensamento; ela lhes permite
brilhar, tal como astros solitarios, no crepisculo do devir eterno.

Mas aqueles cujo destino se eleva acima da penumbra desolada dos séculos
deve renunciar a desfrutar uma existéncia de paz e de delicias do presente.
Ele carrega sobre os ombros todo o peso do futuro. Seus atos assumem
figura de crimes; suas esperangas se transformam em angustias solitanas. Ele
esta condenado a um trabalho obstinado para atingir uma meta que apenas se
cumprird com sua morte. E mesmo a paz de sua sepultura ¢ perturbada pelos
estrondos das lutas guerreiras daqueles que disputam suas armas e pela
rivalidade sangrenta dos povos aos quais ele proprio suscitou a vida.”™*

O carater tragico conferido pela historia as grandes individualidades, se revela, na
narrativa de Droysen, como o eixo central da ascen¢do e da queda das civilizagcdes. A
vida de determinados individuos se confundem com o ciclo de determinada época, talvez
num processo de dependéncia mutua ou de interagio necessaria. Este aspecto adquire o
sentido de uma compreensio organica da ascengio e do declinio das civilizagBes, ja que
o papel do grande homem interage com o encadeamento dos fendmenos histéricos,
conferindo-lhes o carater de sua grandeza ¢ a eloqiiéncia de seu significado. Deste modo,
toda uma era pode ser observada através do contexto em que se desenvolveu a vida de
Alexandre Magno, ja que, na afirmagdo Droysen, “seu nome marca o fim de uma época e

g
o comego de uma nova era”™’,

® “Rares sont les individus et les peuples auxquels est dévolu le privilége d’une mission supérieure au
seul fait d’exister, ou d une fonction plus haute gue celles qui suffisent 4 la simple vie végetative. Tous
sont appelés; mais [histoire ne confére 1'immortalité qu'a ceux qu’elle élit pour en faire les pionniers de
ses victoires ¢t les artisans de sa pensée; elle leur permet de briller, tels des astres solitaires, dans le
crépuscile du devenir éternel.

Mais celui dont le destin s'éléve au-dessus de la pénombre desolée des sidcles deit renoncer 4 jouir d'une
existence paisible et des délices du présent. Tl porte sur ses épaules tout le poids de I’avenir. Ses actes
prennent figure de crimes; ses espérances se transfoment en angoisses solitaires. Il est condamné 3 un
travail acharné pour atteindre un but qui ne s’accomplira que par sa mort. Et méme la paix de son
tombean est troublée par le fracas des luttes guerriéres de ceux qui se disputent ses armes et par la
rivalité sanglanie des peuples qu’il a lui-méme suscités a la vie,”(Tradugfio livie) DROYSEN, Gustave.
Alexandre le Grand. Bruxelles: Editions Complexes, 1991, p. 33.

% «Son nom marque la fin d'une époque, et le commencement d’un 4ge nouvean.” (Tradugio livre)
DROYSEN. Idem, ibidem, p. 35.
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Para Droysen, por detras dos acontecimentos relevantes estdo postadas, sempre,
as figuras fundamentais a0 movimento da historia. A este tipo de homens est reservado

o conhecimento dos segredos da agfio.

“A ac¢do era para Alexandre 0 que 0 pensamento era para Aristoteles. Mas se
o filosofo, retirado num siléncio propicio a meditagdo, podia dar a seu
sistema metafisico toda a perfei¢do e o rigor que pertencia apenas as 1déias,
Alexandre era coagido a agir no meio de um turbilhdo de acontecimentos e
de reagdes imprevisiveis, que Ihe obrigava a tomar decisdes imediatas.””

Entretanto, para a forma¢fio do panorama de uma época ou para a composigio
da fisionomia de seu personagem central, Droysen recorre a variados elementos do
contexto historico. Ele pretende repousar sua argumentacdio sobre os elementos
politicos, sociais, e econdmicos do mundo mediterrdneo do século IV a. C., porém,
imbricando todo este contexto num feixe de idéias metafisicas e misticas que tinham
concorrido para conferir 4 realeza de Alexandre Magno uma auréola sobre-humana, Sob
as mios do historiador emerge uma época tecida pela trama proveniente dos campos
politico e cultural, enriquecida ainda pelo teor das agdes imprevisiveis de um grande
conquistador.”’ Mas Droysen nio busca uma explicagio tedrica para a interagiio de
fendmenos de campos variados. Sua intengdio € apenas conduzir a narrativa sobre uma

trama composta por elementos diversos.

Por outro lado, € certo que Droysen tenha meditado sobre Hegel, aceitando sua
premissa de que a historia caminha & frente por teses, antiteses e sinteses. Assim, o
historiador alemao pdde ver no Estado romano a preparagdo para o desenvolvimento da
idéia cristd, Também de Hegel derivou sua consciéneia do devir historico, além da nogio
do individuo como portador da idéia. Porém, as aulas de August Boeckh The sugeriram
uma crenga no carater irredutivel do real e na impossibilidade de demonstragio do

processo criativo, Em suma, foi Boeckh quem o livrou das especulagdes “a priori” sobre

0 <] *action était pour Alexandre ce que la pensée était pour Arisiote. Mas si le philosophe, retranché
dans un silence propice 4 la méditation, pouvait donner 4 son systéme métaphysique toute la perfection
et la rigueur qui n’appartiennent qu’aux idées, Alexandre éiait coniraint d’agir au milieu d’un tourbilion
d’événements et de réactions imprévues, qui 1’obligeaient 4 prendre des décisions immédiates.”
{Traduciio livre) DROYSEN. Idem, ibidem, p. 456.

Sobre a convivéncia de aspectos politicos e culturais na obra de Droysen ¢ importante recorrer a
MOMIGLIANO, Arnaldo. I. G. Droysen entre los griegos € los judios. /n: MOMIGLIANQ, A, Ensapos
de Historiografia Antigua y Moederna. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1993, pp. 257-270.



o curso da historia, possibilitando seu deligamento de Hegel através da vontade de
conduzir as indagac¢des de modo propriamente empirico. Ndo que exista em Droysen um
empirismo de carater positivista. A este, tanto ele, quanto Ranke, se opunham. O que
ocorria era muito mais um respeito a individualidade do evento € um interesse em
observa-lo como base constitutiva da histdria universal. Droysen se preocupava, entéo,
em trazer a luz os elementos particulares, buscando iluminar, através deles, as profundas
relagdes historicas. Seu empenho realistico lhe possibilitava uma tomada de posigéo
contraria ao presungoso subjetivismo filos6fico e a qualquer espécie de previsibilidade

em relagfio aos acontecimentos singulares na historia.

Entretanto, o movimento historico apresentado por Droysen possui um irrequieto
suscitar de opostos, reunificados apenas na constituigio das formas superiores da vida
social. Ele expressa uma certa turbuléncia no cenario dos acontecimentos historicos,
causada, em especial, pelo embate enire forgas de carater contraditério. Em sua obra
sobre Alexandre Magno, a agdo do individuo historico obedece a um impulso intimo da
personalidade, porém, funcionando a servigo de forgas morais superiores. Esta poténcia
humana individual é, em Droysen, muito mais tensa do que em Ranke, mesmo que em
ambos opere uma sintese, mais ou menos harmoniosa, em relagdo ao carater moral da
historia. Assim, o personagem central ¢ apresentado, na narrativa de Droysen, através de
um contexto de embates morais, proprios 3 turbuléncia do devir historico. Este carater
dindmico das a¢des humanas, Droysen o observou sob a perspectiva dos periodos de
tensiio da historia universal. Foi assim que, diferentemente de Ranke, ele perseguiu 0s
momentos de “transicio” da histéria universal. Nestes momentos, o culto 2
personalidade, em sua opinido, adquiria um valor especial. Vale recordar seu comentario
relativo a importancia da personalidade de Alexandre Magno: “Seu nome marca o fim de

uma época e 0 comego de uma nova era.”’”.

Mas, as diferencas entre as apreciagdes historiograficas de Droysen ¢ de Ranke
nfio se limitavam ao0s aspectos citados acima. Suas discordancias se apresentavam sobre
o plano da apreciagdo dos eventos. Para Droysen, ndo havia coniradigdo nenhuma em
expressar, em seus estudos, suas paixBes politicas e seus juizos valorativos. Ao

contrario, para o historiador dos “Papas”, tal atitude era o pecado principal que podia

7 Reportar & noiza 69.
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cometer o estudioso da historia no desempenho de sua tarefa. Sobre esta divergéncia

fundamental se pronunciou o professor Arnaldo Momigliano:

“Se havia um historiador com quem Droysen ndo simpatizava, era seu
contemporaneo Ranke. Este representava para Droysen a imagem mesma do
historiador distante, do ‘Quellenforscher’ que ndo toma partido e prefere a
diplomaci% temperada as batalhas de idéias acompanhadas por batalhas com
espadas.”

Além do mais, uma atitude de cardter especulativo emergia, as vezes, da narrativa
de Droysen, tanto no que diz respeito ao estilo, quanio no que concerne a estrutura
conceitual. Certamente, jamais Leopold von Ranke iniciaria uma obra da maneira como
Droysen iniciou seu livro sobre Alexandre Magno.” Este, partiu de uma concepcéo de
carater geral do papel do individuo na historia, para, somente em seguida, iniciar sua
narrativa dos fatos propriamente ditos. A pagina inicial deste livro €, antes de mais nada,
uma conceitnagio do papel desempenhado pelo grande homem no contexto de sua
época. Esta afirma¢fio de carater especulativo, Ranke ndo a podia aceitar, ja que sua
tarefa era vista muito mais sob as lenies exclusivas da narrativa dos acontecimentos.
Jamais poderia ele conceber, principalmente antes da apresentagdio dos fatos, uma
perpectiva de carater geral, que diz respeito menos aos eventos em si, do que a uma
apreciagio especulativa. Esta concepgio historica de Droysen fez com que Friedrich
Meinecke, num contraponto a historiografia rankeana, conferisse-lhe o adjetivo de

“historiador pensador™.”

E o pensamento de Droysen, formado no ultimo periodo da época goetheana e ja
sob o influxo dos debates de fundo hegeliano, mantém o reconhecimento de uma
racionalidade inerente ao devir histérico. Neste, a liberdade do homem pode coexistir
com a necessidade intrinseca da obra divina. Porém, pelo proprio carater de sua
historiografia, Droysen ndo admite a concepgio da necessidade do devir historico sob

uma perspectiva aprioristica; sua constatacio se da apenas posteriormente ao exame dos

7 «gi habia un historiador con quien Droysen no simpatizaba, era su contemporaneo Ranke. Este
representaba para Droysen la imagem misma del historiaoder distanciado, del ‘Quellenforscher’ que no
toma partido y prefiere la diplomacia temperada a las batallas de ideas acompafiadas por batallas con
espadas.”(Tradugdo livie) MOMIGLIANO, Arnaldo. J. G. Droysen entre los griego y los judios. in:
MOMIGLIANQ, A. Op. cit., p. 261,

™ Rever nota 68.

"> Ver MEINECKE, Friedrich. La concezione storica di Droysen. /n: MEINECKE, F. Op. cit., pp. 59-
64,
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fatos. Para Droysen, o homem tem a possibilidade de mover-se de acordo com sua
conformacio anatdmica. Sua anatomia, no entanto, constitui-se como 6rgdo do querer
do espirito humano. Deste modo, tendo em vista a figura de Felipe da Macedonia, pai de
Alexandre Magno, o historiador alemio afirma: “Ele era a incarnagdo vivaz do espirito
de seu tempo. Como sua €poca, sua fisionomia nos oferece uma mistura desconcertante
de simplicidade, de inteligéncia e de astucia.”® E_ num outro contexto, ele completa o
raciocinio, ao revelar: “Ainda urge, onda sobre onda, o caos das geragdes humanas. O
espirito de Deus plana sobre as aguas [...] uma criagdo sem repouso.””’ O plano da
Providéncia assume, portanto, o carater da racionalidade do processo histdrico, sem, no
entanto, determinar a conformagéo dos acontecimentos individuais. Droysen acredita que
a compreensdo do desenvolvimento geral da histéria somente € possivel através de uma
pesquisa direta das fontes e do estabelecimento de um dialogo entre os variados sinais

deixados por uma mesma €poca.

Sobre as relagdes entre a obra de Burckhardt e os ensinamentos de Droysen,
cumpre ressaltar, antes de mais nada, que das aulas deste (ltimo procedem os
apontamentos do historiador de Basiléia para duas de suas obra primordiais: A Era de
Constantino, o Grande e a Historia da Civilizacdo Grega. Além disso, nas palavras de
Werner Kaegi: “Pode-se dizer que na historiografia alemi nfo existe obra que suscite
tanto a compara¢do com as Reflexdes sobre a histdria universal como a Historica de
Droysen.””® Kaegi se refere a obra de Droysen entitulada Grundriss der Historik, que se
constitui num breve estudo composto a partir do curso, por ele ministrado, em torno da
metodologia e enciclopédia da histéria. Esta obra de Droysen adquiriu importancia
consideravel, tendo sido estudada posteriomente pela geragio da qual fez parte Troeltsch
e um conjunto de historiadores alemdes da antigiiidade. A respeito das Reflexdes de
Burckhardt, cabe ressaltar no momento apenas o fato de que este livro também surgiu de

uma série de cursos e conferéncias pronunciados pelo historiador suigo no inicio da

"¢ «]] était 1'incarnation vivante de 1’esprit de son temps. Comme son époque, sa physionomie nous offre
un mélange déconcertant de simplicit¢, dintelligence et de ruse.” (Traducdo livie) DROYSEN, Op. cit.,
. 65,

b “Ainsi se presse, vague aprés vague, le chaos des générations humaines. L’esprit de Dieu plane sur
les eaux [...] une création sans repos.” (Tradugdo livre) DROYSEN. Idem, ibidem, 33.

® “Pyede decirse que en la historiografia alemana no hay obra que suscite tanto la comparacion con las
Reflexiones sobre la historia universal, como la Histérica de Droysen.” (Tradugdo livie) Citacdo
contida em CANTIMORI, Op. cit., p. 76.
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década de 1870. Burckhardt tratou, nesta obra, da atuacdo e da interagdo de trés

poténcias (o Estado, a Religifio e a Cultura) nas varias épocas da historia.

Porém, a indiscutivel influéncia de Droysen sobre a obra de Burckhardt se
consolida primeiramente, e talvez mesmo de forma mais intensa, no livro a respeito de
Constantino. A obra, publicada em 1853, tinha nascido na mente de Burckhardt quando
este freqilentava os cursos de Droysen, em Berlim. O historiador alemo havia indicado
fontes literarias, artisticas e arqueologicas ainda inéditas e inexploradas, que podiam
propiciar a reconstrugdo historico-cultural de uma era de decadéncia do Império
Romano. Nesta época, ainda imperavam os estudos de Gibbon sobre o declinio dos
romanos. Por sua vez, a indicagio de Droysen ressaltava a importincia dos estudos
filolégicos e da arqueologia. Droysen havia participado do curso de filologia classica de
August Boeckh, na Universidade de Berlim. Boeckh era conhecido especialmente por
sua obra sobre Q Sistema Orcamentirio dos Atenienses, publicada em 1817, a qual se
tornara célebre, em primeiro lugar, pela maneira como tratava as fontes da época
helénica. Além do mais, foi também nas aulas de Boeckh que Gustav Droysen aprendeu
a decifrar a mensagem das inscrigdes, das moedas e dos papires. Nao ha dividas de que
por tras de todo este contexto se colocava a figura de Winckelmann, como pioneiro nos
estudos arqueoldgicos ¢ como influenciador, no ponto de vista estético. Seu exemplo ja

havia contribuido, anteriormente, para encaminhar Goethe em diregdo a Italia.

Certamente, o Burckhardt historiador da antigliidade deveu seu impulso primeiro
das aulas de Droysen, em Berlim. E, de modo muito especial, A Era de Constantino, o
Grande, tratou de um periodo do Impérioc Romano que Droysen havia se enteirado
através de seu mestre, August Boeckh. Nas palavras de Arnaldo Momigliano, “de
Boeckh [Droysen] aprendeu também a refletir sobre as diferengas entre a civilizagio
classica e a civilizagio cristd””. E foi exatamente o momento de transigio do mundo
classico para o cristdo o tema central trabalhado por Burckhardt em seu livro sobre

Constantino.

™ “De Boeckh [Droysen] aprendié también a reflexionar sobre las diferencias entre la civilizacion

clasica y la civilizacién cristiana.” (Trad. livre) MOMIGLIANQ, Arnaldo. J. G. Droysen entre los
griegos v los judios. /n: MOMIGLIANO, A. Op. cit., p. 259.
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Mas, s¢ Ranke ¢ Droysen foram dois dos mais importantes mestres de
Burckhardt em Berlim, o historiador da arte, Franz Kugler, tornaria-se, além de mestre,
amigo e conselheiro particular do jovem basileense. Esta amizade, Burckhardt a pode
desfrutar mesmo muito tempo depois de seu retorno a Basil€ia, j4 que se manteve até a
morte de Kugler, em 1858, De Kugler provém, certamente, o trago de maior importancia
na forma¢do de Burckhardt como historiador cultural. A ele, o historiador suigo deveu
suas primeiras elaboragdes a respeito da arte e da historia da arte, além do refinamento
necessario para o desempenho desses estudos. Burckhardt nfio somente freglientou os
cursos ministrados por este professor na Universidade de Berlim, como também foi
participante assiduo das discussdes empreendidas pelo circulo de historiadores e criticos
de arte que se reuniam na residéncia do proprio Franz Kugler. A importdncia desta
amizade, varias vezes mencionada por Burckhardt, adquiriu um aspecto veemente numa
carta dirigida a Paul Heyse pouco tempo depois da publicacio da Ciwilizacdo do
Renascimento na Itdlia. Nessa correspondéncia, datada de 16 de novembro de 1860, o

historiador sui¢o comenta:

“Aquilo que tenho de bom, devo sobretudo a Kugler, o qual, ainda nos
varios campos em que era apenas um diletante, tinha a capacidade de colher
tudo o que existia de significativo e sabia desperta-lo nos outros.”*

Franz Kugler, no entanto, surge no cenario intelectual alemfo com a dissertagdo
sobre Werinher von Tegernsee, escrita em 1331, na gual retrata a vida, a poesia ¢ a
pintura deste beneditino do século XII. Quatro anos depois € publicada sua primeira obra
sobre a arte antiga, entitulada Uber die Polychromie der griechischen Architektur und
Skulptur und ihre Grenzen (Sobre a policromia da arquitetura e escultura gregas e seus
limites). Em 1838, Kugler faz publicar a Beschreibung und Geschichte der
Schlosskirche m Quedlinburg (Descricido e Historia da Igreja do Castelo de
Quedlinburg), onde trata do desenvolvimento do estilo roménico, de modo geral e, em
especial, na Alemanha do norte. A igreja em questdo possuia antigiidades bastante
singulares, de importéncia consideravel como pecas de arte. Porém, foi seu escrito de
1840, sobre a historia da arte na Pomerdnia (Pommer’sche Kunsigeschichte), gque

mereceu de Burckhardt o seguinte comentario:

¥ “Quello que ho di buono, lo devo soprattutto a Kugler, il quale, anche nei molti campi in cui era solo
un dilettante, aveva la capacitd di cogliere tutto ciod che vi era di significativo ¢ sapeva risvegliarla negli
altri.” (Tradugdio livre) BURCKHARDT, Jacob. Lettere. Op. cit., p. 153.



“Além da urgéncia de salvar, através da discuss@do cientifica, muitas obras da
destruicdo ou desfiguragio e de incentivar a criagdo de colegdes publicas
para a conservagio de obras méveis, Kugler fazia aqui, em varios sentidos,
uma verdadeira viagem de descobrimento; seu mérito principal, com o gual
ele ultrapassou em muito os limites da sua provincia, foi a andlise do estilo
pgotico das planicies da Alemanha do norte em geral, na ocasido da analise
dos prédios da Pomerdnia. Realizou um trabalho pioneiro a respeito da
escultura, cujas obras revelaram ser mais numerosas ¢ (particularmente nos
altares de talha) muito mais importantes do que se esperava.”®

Kugler escreveu ainda sobre a conservagio dos monumentos artisticos na Franga
e na Bélgica e a respeito da arte como objeto de administragdo publica. Sob sua diregéo
foi também iniciado o grande atlas da historia da arte, entitulado Denkmdler der Kunst

{Monumentos da Arte).

Todas essas obras ja seriam suficientes para demonstrar a importéncia adquirida
pelo trabalho de Kugler, tanto no ensino, quanto na pesquisa da historia da arte.
Todavia, ndo seria ainda com estes escritos que Franz Kugler se tornaria conhecido na
Alemanha e, de resto, em toda a Europa, na segunda metade do século XIX. Antes de
mais nada, seu nome ganharia notoriedade devido a sua tarefa de organizador de manuais
de histéria da arte. O primeiro empreendimento desta natureza foi o Handbuch der
Geschichte der Malerei von Constantin dem Grossen bis auf die nenere Zeit (Manual
de Historia da Pintura, de Constantino o Grande até os Tempos Recentes), editado em

dois tomos, respectivamente em 1836 e 1837.

Na realidade, esta obra de Kugler resulta dividida em duas partes: no volume
primeiro, ele considera o desenvolvimento da pintura italiana da época de Constantino
até o século XVI; no segundo volume, ¢ analisada, em primeiro lugar, a historia das
pinturas alemd e holandesa do século IX ao século XVI. Para Franz Kugler, o limiar do
Cinquecento é 0 momento maximo da floragio pictorica, antes da sucessiva e inevitavel
decadéncia artistica. O Handbuch der Geschichte der Malerei adquiriu tamanha
importéincia no meio intelectual alem3o, que conheceu uma segunda edicio em 1847.

Esta versdo foi revista por Burckhardt a convite do préprio Kugler. O historiador suigo,

#  Tradugio do alemdo por Christian Greis. BURCKHARDT, Jacob. Appendice I. Skizze tiber Franz
Kuglers kunstgeschichtliche Titigkeit von Prof. Jacob Burckhardt, Basel 1881. /n: GHELARDI,
Maurizio. La scoperta del Rinascimento. Torino: Einaudi, 1991, 228.

Q texto de Burckhardt foi publicado originalmente na Allgemeine Deutsche Biographie, 1881.
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nesta época, ja trabalhava em Basiléia e, por ocasido do convite de Kugler, se transferiu
temporariamente para Berlim. O manual conheceu ainda uma terceira edigdo, revista por
Hugo Freihermn von Blomberg, além de uma tradugdo inglesa, que teve, nas palavras da
historiadora italiana da arte, Donata Levi, “notavel difusfo, [pois,] respondia, além da
necessidade de uma mais larga divulgagiio da historia da arte, também a exigéncia de

formar uma rede de referéncias para a apreciagio das belas artes™.

No que diz respeito especificamente & segunda edigio do Handbuch der
Geschichte der Malerei, Maurizio Ghelardi, o principal estudioso italiano da obra de

Burckhardt na atualidade, faz o seguinte comentario:

“Burckhardt, na edigio de 1847, cancela esta divisdo ¢ a conexdo entre
pintura e desenvolvimento histérico ndo vem mais t3o considerado segundo a
evolugio dos povos singulares, mas € entendida como uma espécie de
processo interno ao desenvolvimento historico-artistico, considerado agora
na sua complexidade. ™

Nas méios de Burckhardi, de certo, o Manual de Kugler ganharia uma nova
adequacio, um novo contorno, porém, sem perder de vista os aspectos fundamentais que
o proprio autor havia conferido & obra. Estes aspectos foram observados pelas refinadas
lentes do préprio Burckhardt, em 1881, num escrito, mencionado anteriormente, que

recebeu o titulo de “Esbogo sobre a atividade historico-artistica de Franz Kugler™

“Pela primeira vez, [afirma Burckhardt,] a pintura na sua inteireza esta
retratada no seu desenvolvimento do ponto de vista da historia universal e,
nas partes essenciais, j4 pela contemplagfo direta, o que significava muito
nestes tempos de viagens muito restritas. Precisava-se acrescentar algo
diferente as ilustragdes e retratos de histéria da arte disponiveis ¢ a intuigdo
de Kugler o conduziu da maneira mais feliz. Um espirito vivo junta-se &
vontade da pura objetividade, penetra o todo e extrai das mais diferentes
épocas o seu interesse estético como também o seu testemunho do espirito

¥ “notevole diffusione, rispondeva, oltre che alla necessitd di una piu larga divulgazione della storia
dell’arte, anche all’esigenza di formare una rete di riferimenti per I'apprezzamento delie belle art.”
(Tradugdo livre) LEVI, Donata. Fortuna di Morelli: appunti sui storiografia artistica tedesca ed inglese.
In: EBERT, Hans; LEVI, Donata, AGOSTI, Giacomo. La Figura e I'Opera di Giovanni Morelli: Studi
¢ Ricerche. Bergamo: Biblioteca Civica Angelo Mai, 1987, p. 28,

8 «Byrckhardt nell'edizione del 1847 cancella questa ripartizione ¢ la connessione tra pittura e sviluppo
storico non viene pill tanto considerata secondo I’evoluzione dei singoli popoli, ma ¢ intesa come una
soria di processo interno allo sviluppo storico-artistico, considerato ora mnella sua complessita.”
(Tradugdio livre) GHELARDI, Maurizio. Op. cit., p. 40.
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daquela época. Muita coisa é, pela primeira vez, insuperavelmente bem
qu P o > P ,
anahisada e formulada.”

Burckhardt ressalta, portanto, entre outras coisas, o trago empirico do método
historiografico de Franz Kugler. Pelas palavras de Burckhardt pode-se deduzir o carater
direto da observagfio ¢ da descricio historica proposto pelo autor do Handbuch. De
fato, Kugler foi o primeiro historiador da arte que, no século XIX, pretendeu descrever
as particularidades da realidade, seja em suas formas individuais, seja nos agrupamentos
de objetos singulares, levando em consideragio o dmbito da mutabilidade e das
inovagbes particulares, sem, absolutamente, perseguir uma deduciio constituida por
conceitos. A impostagiio filosofica da analise historico-artistica de seu contemporaneo
Carl Schnaase foi, exatamente, o tema principal de um debate ocorrido no cenario
intelectual alemio em 1850. Para Kugler, o fundamento filosofico da perspectiva de
Schnaase revelava uma incapacidade de tocar o ponto central da obra de arte, atingido
apenas o nivel de uma estética tedrica, preocupada com esquemas e tipificagdes. E o

proprio Kugler quem comenta:

“Schnaase ndo somente cré dever explicar pelo elemento espiritual esta ou
aquela modificagdo nas formas estilisticas, graves e arcaicas, mas vé
imediatamente neste espirito o verdadeiro progenitor de todo este fendmeno,
¢ portanto que esta estilistica ¢ a Gnica necessaria, que a debilidade da
representagdo relacionada com ela é apenas aparente, € que a positiva
caréncia de plenitude serve a idéias mais profundas.™

Franz Kugler faz este comentario numa resenha, escrita em 1850, sobre a parte
referente a Idade Média da histéria da arte de Schnaase. A perspectiva critica da analise
de Kugler se assenta, sobretudo, na caracteristica conceitual da observagiio de Schnaase.
Este ultimo, na visio do autor do Handbuch, consegue perceber apenas o carater
acidental da obra de arte, pois considera a arquitetura unicamente sob seu aspecto de
expressio de um espirito de carater geral. A histéria da arte de Schnaase ¢ vista,

portanto, como a construgio de um sistema de interpretagio das obras a partir de

# Traducdo do alemo por Christian Greis. BURCKHARDT, Jacob. Appendice I /. GHELARDI. Op.
cit., p. 228.

8  «Gchnaase no sélo cree - son palabras de Kugler - deber explicar por el elemento espiritual
fundamental esta o aquella modificacién en las formas estilisticas limitadas, graves y arcaicas, sino ver
inmediatamente en este espiritu el verdadero progenitor de todo este fendmeno, y por tanto que esta
estilistica es la dnica necesaria, que la debilidad de la representacion relacionada con ella solo es
aparente, v que la positiva carencia de plenitude artistica sirve a ideas mas profundas.” (Traducdo livre)
Trecho citado por WOLFFLIN, Heinrich, Jacob Burckhardt y la historia sistemdtica del arte. Jn:
WOLFFLIN, H. Reflexiones Sobre la Historia del Arte. Barcelona: Peninsula, 1988, pp. 175-176.



conceitos gerais, apropriados para criar tipificagdes ¢ esquemas especificos. Ao
confrario, Franz Kugler, mesmo ingressando no dominio da historia da arte geral,
buscava, concomitantemente, um método de examinagdo do detalhe da obra. Em seu
escrito de 1838, sobre o Castelo de Quedlinburg, Kugler utilizou, segundo observagio
do proprio Burckhardt, o0 método da examinagdo do detalhe arquitetdnico, formulado a
partir da anélise dos perfis das obras. Esta metodologia, ele a empregou para estabelecer
a datagdo dos monumentos. A histéria de arte de Kugler pretendeu se assentar, portanto,
sobre as obras concretas. Este propésito foi por ele perseguido de modo mais intenso do

que por qualquer outro de seus contemporaneos.

Porém, por outro lado, Franz Kugler nfio estabelecia uma separagio nitida entre a
arte e a vida politica e social. Sua intengfio era, ao contrario, vincular o objeto artistico a
um organismo maior: a historia universal. Ele a dividia em periodos distintos e buscava,
nestas épocas, compreender as relagdes entre a arte e os demais elementos da cultura.
Kugler, de fato, cede a uma tendéncia a universalidade, assinalando o desenvolvimento
artistico sobre as bases das caracteristicas precipuas dos povos singulares. Ha,
certamente, na obra de Kugler, um esfor¢o de valorizagdo da cultura geral, refletido na
tentativa de dar conta do panorama complexo das civilizagBes. Sua histéria da arte,
visualizada na complexidade que lhe é propria, se constitui, no entanto, numa parte
integrante da vasta historia da cultura. Contudo, esta evidente busca de dialogo entre a
linguagem artistica e o contexto universal da cultura, elaborado mesmo como um ideal
humanistico, estava ancorada na importancia da observagfio direta das obras, possivel
apenas pelo empreendimento de constantes viagens de pesquisa. Kugler partia, portanto,
de uma analise minuciosa de trabalhos artisticos individuais para fundamentar uma
relagio com as tendéncias intelectuais do tempo em que estes foram produzidos.
Analisando um outro manual editado por Kugler, o Handbuch der Kunstgeschichte
(Manual de Histéria da Arte), editado em 1842, o proprio Burckhardt afirma:

“Além dessas qualidades de pesquisador ¢ especialista, [Franz Kugler]
possuia uma ampla cultura geral e, portanto, sempre soube extrair as mais
altas visGes espirituais dos diferentes povos sobre a vida e o espirito. A sua
convicgdo mais intima era, como sabemos, que a historia da arte era somente
uma ramificacéio da historia cultural geral, no sentido mais rico do termo, € a
prépria obra revela isso ao leitor versado. Mesmo depois de quatro decénios
de progressos na histdria da arte, as introdugbes, os agrupamentos e
determinados pontos de vista de Kugler ainda possuem forte influéncia e
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quaisquer que sejam as mudancas na historia da arte em geral, esse hivro
permanece seu inicio e sua bage.”®

Burckhardt se sentia seguro para falar do Handbuch der Kunstgeschichte.
Dentre outras coisas, tinha sido, ele proprio, o revisor da sua segunda edigfo, publicada
em 1848. O arranjo geral da obra, elaborado por Kugler, dividia a historia da arte em
quatro momentos: arte dos povos primitivos, arte classica, arte roménica ou medieval e
arte moderna, No interior desses quatro grandes cenarios, o autor vislumbrava o
desenvolvimento artistico unido ao panorama geral dos povos. Partindo das velhas
civilizagdes do México, do Egito, da Asia, o manual compreendia a civilizagio grega
num capitulo Unico, mas formulado numa série em que eram apresentadas também as
civilizagbes romana, mugulmana ¢ cristd. Este arranjo certamente ja nio diz muito ao
cenario atual do estudos das artes e das civilizagdes. Mesmo em relagio aos posteriores
estudos de Burckhardt, a referida ordenagéo nfio representou um modelo a ser seguido.
Este fato, entretanto, ndo impediria que Burckhardt revelasse, no texto supra citado, a

importancia da tarefa de Kugler:

“Kugler possuia mais aptiddo para tal empreendimento do que seus
contemporédneos, ndo somente porque dispunha de suas pesquisas ja
publicadas e das cole¢fes berlinenses que ja eram historicamente mais
ordenadas do que qualquer outra colegdo, mas também porque possuia uma
rica quantidade de estudos especiais pessoais, principalmente sobre a arte da
Idade Média alem3, que ele tinha executado com tanta dedicagdo e com seu
talento de pesquisador aplicado ¢ desenhista de estilo.™’

Como se pode perceber, entre todos os professores que Burckhardt teve a
oportunidade de conhecer em Berlim, Franz Kugler foi aquele com quem estabeleceu um
contato mals direto ¢ mais duradouro. Dos impulsos de Kugler provém tragos
fundamentais da historiografia de Burckhardt, e ndo somente da parte de sua obra
dedicada exclusivamente a histéria da arte. O Burckhardt historiador da civilizagdo, que,
de resto, ¢ o Burckhardt inteiro, mesmo aquele que se dedicou ao estudo das artes,
obteve de Kugler perduraveis influéncias. A maneria de englobar os fendémenos
histéricos e artisticos como expressdes de uma necessidade tnica da vida dos povos, mas

que assumem, enquanto realizagdes individuais, um carter particular, uma conotagfo

* Tradugfo do alemfo por Christian Greis. BURCKHARDT, Jacob. Appendice 1. /n: GHELARDI,
Maurizio. Op. cit., p. 229,
" Tradugdo do aleméio por Christian Greis, BURCKHARDT, Jacob. Idem, ibidem, p. 229.
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especifica na configuragio das civilizagdes, caracterizou, de certa forma, os trabalhos de
um e de outro. Coube a ambos, ainda, o reconhecimento da arte como uma resposta
consciente aos propositos e as exigéncias historicas dos poves. No Handbuch der

Geschichte der Malerei, Kugler chega a afirmar:

“A origem da arte reside na necessidade que os homens tém de ligar os seus
pensamentos a um lugar fixo e de dar a este lugar de recordagfio, a este
monumento, uma forma que seja expressio dos seus pensamentos [...] € 0
propésito mais alto para o homem € sobretudo aquele de dar um contendo
espiritual a0 mundo corpéreo, de tornar presente no transitorio o duradouro,
no terreno o que & eterno.”™

Este elo de ligagdo entre a arte e a experiéncia histérico-cultural dos povos, a
qual Kugler se refere, fundamentou, sem duvida, as bases da Kulturgeschichte (historia
da civilizagdo) de Burckhardt. Por outro lado, a metodologia histérica com a qual Kugler
tratou a arte deu origem a uma nova maneira de conceber o fenémeno artistico no
tempo. A apreciagio detalhada dos fendmenos individuais se ligou 4 possibilidade de
reconstrugiio de toda uma civilizagio, na medida em que esses eventos apareceram
relacionados as demais expressdes da cultura de um tempo. As obras de arte deveriam
ser analisadas em sua singularidade e materialidade, porém, sem perder de vista seu

dialogo com a civilizagdo que as possibilitou.

Todavia, nic se pode negligenciar as diferengas existentes entre a
Kulturgeschichte de Burckhardt e a Kunsigeschichte (historia da arte) de Kugler. As
ligacBes entre a arte e o contexto cultural obedecem, para Kugler, a uma relagdo muito
mais mecanica. Para Burckhardt, entre o florescimento da arte e a situagéo cultural do
tempo existe um segredo indecifravel para o historiador. Decorre dai, certamente, sua
atitude de jamais buscar explicagdes fixas para estes intercAmbios. Sua inteng2o € apenas
apresentar uma possibilidade de comunicagio, sem, no entanto, fundamentar uma teoria

geral que decifre esse universo de relagdes.

8 <« ’origine dell’arte risiede nel bisogno che gli nomini hanno di legare i loro pensieri a un luogo fisso
e di dare a questo luogo del ricordo, a questo monumento una forma che sia espressione dei loro pensieri
[..] e lo scopo pifi alto per l'uomo & soprattutto quello di dare un contenuto spirituale al mondo
corporeo, di rendere presente nel transeunte il duraturo, nel terreno ci® che & eterno.” (Traducio livre)
Citacfio contida em GHELARDI, Maurizio. Idem, ibidem, p. 38.
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Entretanto, da parceria entre “a expressio refinada, mas de certo modo abstrada
e privada de cores de Kugler” e a “linguagem colorida - passional e plastica, fechada de
Burckhardt™® resultou ainda a Geschichte der Baukunst (Histéria da Arquitetura),
redigida pelo primeiro, a partir de 1856, e continuada pelo historiador suigo, na parte
referente ao Renascimento italiano. Porém, ao lado da parceria intelectual, estabelecida
através da relagiio entre mestre e discipulo, pode florescer, ainda, uma relagdo amistosa e
de respeito mittuo. Deste modo, mesmo quando constituidos sob um fundo de carater
profissional, os comentarios de um sobre o outro ndo podiam esconder o grau de
amizade que os unia. Comentando, certa vez, o valor adquirido pelo trabalho de

Burckhardt, Franz Kugler chegou a afirmar:

“Q seu ponto de vista deve ser designado simplesmente como historico-
artistico [...] Gragas a ele a minha historia da pintura (em anos em que nio
estava em grau de repreender os meus trabalhos cientificos) tornou-se uma
obra completamente nova...””

Pelo lado de Burckhardt, nada mais significativo do que as palavras dirigidas a

Kugler na longa dedicatdria do Cicerone, cuja publicagio reporta a 1855:

“A Franz Kugler, em Berlim.

O fruto de uma nova prolongada estadia na Italia, que aqui, caro amigo, lhe
dedico, lhe pertence por direito. Poderia ter-lhe dedicado, porque durante
quatro anos vivi como um filho em sua casa, porque vocé me confiou
trabalhos importantes, porque a vocé sou devedor da parte melhor da minha
cultura; prefiro, porém, que esta dedicatéria lhe recorde 0s nossos passeios
tranqiiilos através da areia do estio e da umidade € da neve invernais dos seus
arredores. Sei que jamais sera possivel retribuir a comunhdo espiritual que
naquele tempo desfrutei. [...] Felicito-me que vocé, carissimo amigo, possa -
se a sua estrada the conduzir ainda a Italia - reconhecer, pelo menos com
prazer, neste guia a sua escola.™"

* S#o palavras de Werner Kaegi, citadas pelo curador da edigfio italiana das cartas de Burckhardt.
BURCKHARDT., Leftere. Op. cit., p. 243.

% «1l suo punto di vista deve essere designato semplicemente come storico-artistico [...] Grazie a lui la
mia storia della pittura (in anni in cui non ero in grado di riprendere i miei lavori scientifici) & diventata
un’opera completamente nuova...” (Fradugio livre) Trecho citado pro GHELARDI, Maurizio. Op. cit..
p- 40.

°' “A Franz Kugler a Berlin. Il frutto di un nuovo prolungato soggiorno in Italia, che qui, caro amico, ti
dedico, ti appartiene per diritto. Avrei potuto dedicarlo, perché durante quattro anni ho vissuto come un
figlio in casa fa; perché tu mi hai affidato lavori importanti; perché a te sono debitore della parte
migliore della mia coltura; preferisco perd che questa dedica ti ricordi le nostre passaggiate tranquille
attraverso la sabbia estiva e 'umido e 12 neve invernali dei vostri dintorni. So che non ci sard pit nulla
che potrd compersarmi della comunanza spirituale che in quel tempo ho goduto. [...] Mi auguro che tu,
carissimo amico, possa - s¢ la tua strada ti riporterd ancora in Italia - riconoscere almeno con piacere in
questa guida la tua scuola.” (Traducdo livie.) BURCKHARDT, Jacob. Il Cicerone. Volume Primo.
Firenze: Sansoni Editore, 1994, pp. 1-2.



Capitulo 2.
O encontro com Roma e as primeiras obras da maturidade.

Apés seus anos de estudos na Alemanha, Jacob Burckhardt retorna & Basiléia e
recebe, em 1844, o titulo de Livre Docente pela universidade local. Ja no ano seguinte, o
jovem historiador € acolhido, como Professor Extraordinario, nesta mesma institui¢&o.
Em seu primeiro curso como docente de historia, Burckhardt se dedica a um estudo
sobre a Idade Média, obedecendo a um recorte, por ele proprio elaborado, que se inicia
com o periodo constantiniano e se estende até o limiar do Renascimento. Ele ja havia se
debrugado sobre a arte e a cultura da alta Idade Média em duas oportunidades,
nomeadamente nos escritos sobre a arte das cidades belgas e sobre o Arcebispo de
Col6nia, Konrad von Hochstaden. Este (iltimo texto, Burckhardt o havia preparado para
apresentacdo de um semindrio realizado nas aulas de Ranke. Porém, desde muito cedo
um outro aspecto o aproximara da tradigio citadina medieval: sua vivéncia no meio
basileense tinha-lhe propiciado um contato direto com os monumentos da cultura gotica,
presentes, de modo concreto, em boa parte das construgdes e no proprio tragado da

cidade. Por outro lado, no que se refere & fase de desestruturagio do Império Romano,
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que acaba por se confundir com o inicio da era medieval, Burckhardt tinha em mente,
ainda de modo vivaz, as aulas de Gustav Droysen e de August Boeckh, acompanhadas
na Universidade de Berlim. Neste sentido, esta sua primeira experiéncia docente seguiu
uma linha de estudos ja aberta por ele poucos anos antes. Esta linha manteria sua
continuidade quando de sua partida de volta a Berlim, em 1846, atendendo ao chamado
de Franz Kugler, para colaborar na segunda edicio do Handbuch der Geschichte der
Malerei (Manual de Histona da Pintura), organizado pelo mestre berlinense. Neste
empreendimento, Burckhardt se colocaria novamente diante da arte do longo periodo

medieval.

Esta nova estada em Berlim o afastaria da tarefa docente por algum tempo.
Entretanto, Burckhardt recomecaria sua atividade junto & Universidade de Basiléia em
1848, em substituigdo a seu antigo professor e bom amigo, o italiano Luigi Picchioni. A
este ultimo, Burckhardt devia ndo somente a oportunidade de ocupar o lugar que tinha
lhe pertencido. Mais do que isso, como ja foi aqui mencionado, de Picchioni partiu o
primeiro 1mpulso para que amadurecesse sua consci€ncia sobre a arte e a cultura do

Renascimento italiano.

No entanto, neste semestre de inverno de 1848-49, Burckhardt ministra um outro
curso sobre a época imperial romana, entitulado Geschichte der romischen Kaiserzeit
(Historia da Era do Impéric Romano). Documentadas num grosso manuscrito
pertencente ao acervo da Fundagdo Jacob Burckhardt, cediada em Basiléia, estas aulas
sdo marcadas por uma apreciagio de carater historico-cultural, bem aos moldes de seus
estudos posteriores. O periodo de crnse da repiblica romana é analisado sob a
perspectiva do inicio da decadéncia do mundo antigo ¢ da génese histérica do
despotismo. Porém, este curso adquire notoriedade especial por ter sido elaborado apos

a realiza¢fio da segunda viagem do historiador as terras italianas.

Na verdade, antes de sua estada em Berlim, onde trabalhou ao lado de Kugler,
Burckhardt tinha empreendido uma viagem de estudos a Italia. Entretanto, mais do que o
contado com a cultura italiana de manetra geral, a “grande viagem”, como a chamou
Werner Kaegi, teve a importancia de marcar a primeira estadia de Burckhardt em Roma.

Eram-lhe ainda muito fortes as impressdes causadas por sua permanéncia naquele pais
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em 1838, e mais do que rever a Italia, ele desejava conhecer a cidade eterna, a Roma das
inesqueciveis descrigdes de Goethe. “Daqui a quatro semanas ¢ meia parto para Roma™',
anunciou de Basiléia a seu caro amigo Hermann Schauenburg, em fevereiro de 1846. De
fato, esta viagem tinha um sentido e uma espectativa extremamente especiais. Ele
imaginava, de um lado, que sobre o solo italiano era possivel vislumbrar a clareza, a
ordem, a estabilidade, tanto na arte, quanto na natureza. De outro lado, todavia, Roma
se lhe apresentava na imaginagdc como o lugar privilegiado da assimilagio de uma
memoria da antigiidade, do perdurar da civilizagio antiga. Eram sobretudo as leituras

Goethe que the possibilitavam esta imagem.

Entretanto, a toda esta construgdo imagética se juntava uma outra idéia bastante
cara a Burckhardt naguele momento: a Itdlia assumia em sua mente a caracteristica de

um local de refigio.

“Sim [afirma ainda a Schauenburg], quero fugir de todos: radicais,
comumstas, indusinais, doutos, ambictosos, reflexivos, abstratos, absolutos,
filosofos, sofistas, fanaticos do Estado, idealistas, - ais e istas de todos os
géneros. [...]

Tenho um meio pressentimento de que na Italia o meu espirito readquirira
em justo grau sua temperada energia e produzird algo de bom - por que ndo
dizé-lo?”

Realmente, a Halia € vista por Burckhardt neste momento como o refigio ideal
para quem, como ele, se sente “dissipado da modermidade™, mas, ao contrario de buscar
desafiar audazmente a nova época, prefere se colocar em siléncio e refugiar-se no “doce

Sul”, “miravel e silencioso monumento finebre™

. A amarga desilusio com o presente
tinha provocado, exatamente nesta época, o seu definitivo afastamento de qualquer
participagiio na esfera politica e lhe impulsionava para a convicgdo de se tornar um
“honesto cidaddo privado, um companheiro afetuoso, uma alma delicada™ . Burckhardt

se privava, portanto, de qualquer aglio efetiva frente & conformagio politica de seu

! “Fra quattro settimane ¢ mezzo parto per Roma”. (Trad. livre.) BURCKHARDT. Lettere. Op. cit., p.
119,

2 8, voglio svignarmela da tutti; radicali, comunisti, industriali, dotti, ambiziosi, riflessivi, astratti,
assoluti, filosofi, sofisti, fanatici dello Stato, idealisti, - isti ed iti di tutfi 1 generi! [...]

Ho un mezzo presentimento che in Italia il mio spirito riacquisterd in giusto grado la sua temperata
energia ¢ produrra qualcosa di buonoe - perché non dirtelo?”(Trad. livre.) Idem, ibidem, pp. 119-120.

> Ver ainda a carta de 28 de fevereiro de 1846, enderecada a Hermann Schauenburg. Idem, ibidem,
especialmente a p. 119,

1 “voglio essere un onesto privato cittadino, un compagno affetuoso, un animo fine.”(Trad. livre.) /dem,
ibidem, p. 120.
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tempo. Ele se recolhia, contemplativamente, aos monumentos da “velha Europa”. A
postura educativa, a entrega a uma atitude professoral, limitada ao 4mbito de sua
vivéncia citadina em Basiléia, seria mantida ao longo de sua vida. Neste momento, no
entanto, ela surge esbogada através do sentimento de desconfian¢a e de resignagio

pessoal diante dos acontecimentos de sua época.

“N3Fo sabe vocé [escreve a um amigo] o quao desiiudido me sinto ante este
século XIX, nem que ponto me persegue nesta vida, cheia certamente de
coisas para fazer, porém muito insegura, a sensa¢do de mutabilidade das
coisas humanas.”

E é em meio a este conjunto de sentimentos e de pensamentos que Burckhardt
encontra Roma pela primeira vez. A cidade se the mostrava de maneira surpreendente;
ele a vislumbrava como a uma miragem. Seus becos, suas ruas, seus jardins, lhe
propiciavam uma alegria imprevista, intima: “agora sou totalmente feliz”®, revelou. Ali,
onde se cumprem os ideiais classicos da arte e da civilizagfio, seu espirito encontra o
alento necessario. Os monumentos da cidade eterna se lhe revelam, em sua clareza e
harmonia, como o espelho de um ideal préprio. As imagens de Roma sdo para
Burckhardt, antes de mais nada, as imagens dos tempos gloriosos da civilizagdo
européia; representam parte dos mais fortes momentos da historia universal e surgem

diante de seus olhos como um milagre: certamente, o milagre de um encontro.

A experiéncia italiana de Burckhardt ndo se limita a erudigdo, mas se configura
como fonte de prazer, de liberagdo do peso e dos vinculos sociais caracteristicos da
conduta dos germanicos, e que, sem divida, o meio helvético bem conhecia. Sombras
mais luminosas, contrastes mais claros, compondo cenirios mais vastos, impeliam a
sensibilidade do jovem historiador e amante das artes a perceber as existénctas mais
impensadas, porém compostas por um refinamento cultural muito proprio. A paixdo de
Burckhardt por Roma nasceu, certamente, de uma atragdo pelo oposto. Esta forga
atrativa, Goethe a tinha experimentado antes. “Em Roma encontret a mim mesmo”,

afirmara o erudito de Weimar.

* “No sabe usted lo desalentado que me siento ante este siglo XIX, ni hasta qué punto me persigue en
esta vida, llena ciertamente de cosas que hacer, pero muy insegura, la sensacion de fa mutabilidad de las
cosas humanas,”(Trad. livre.) Trecho citado por CANTIMORI, Delio. Op. cit, p. 85,

¢ “Ahora soy totalmente feliz.” (Tradugdo livre) Trecho da carta de Burckhardt enderecada 2 Hermann
Schauenburg, em 1846, e citata por CANTIMORI. Idem, ibidem, p. 84.
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Todavia, ao vislumbrar Roma, Burckhardt ndo se defrontava apenas com a
cidade dos imperadores antigos, mas também, e muito fortemente, se encontrava com a
cidade que acolheu Rafael ¢ Michelangelo. As imagens de Roma lhe propiciavam ainda
um encontro com o Renascimento. E o termo Renascimento pode, de fato, ser
empregado neste contexto, haja visto que sua utilizagio por Burckhardt reporta a quatro
anos antes, em seu escrito de 1842, sobre Kuntwerke der belgischen Stidte (As obras
de arte das cidades belgas). Nesta oportunidade, a idéia de um renascimento artistico-
cultural em solo italiano busca definir um periodo inteiro e surge numa contraposicdo a

arte gotica. Nas palavras de Burckhardt:

“Este nome deveria valer essencialmente apenas para a Italia, onde a
construgdo gética proveniente do Norte nfio conseguiu alcancar uma
especifica ¢ autbnoma produgio e onde efetivamente tinha-se motivo de
alegrar-se pelo renascimento da antigiiidade, que na Itélia, diversamente que
em nosso meio, foi um fendmeno autdnomo. Ao contrario, no Norte, 0 assim
chamado Renascimento, enfim, ndo resulta sendo da compenetracdo de um
elemento decorativo-fantastico.””

Este trecho revela, certamente, a génese burckhardtiana do conceito de
Renascimento italiano € ja apresenta, em sua formulagfo, a idéia da sobrevivéncia de um
antigo modo de sentir o universo moral e politico ¢ de sua reprodugio através das
formas. Pouco tempo depois estara formulada por ele a idéia do Renascimento como
redescoberta do homem e do mundo; como época do triunfo historico da unidade entre
senso de beleza e intelecgdio humana, entre sentido moral e criagdio artistica, traduzidos
no conceito de “moralidade artistica” ¢ empregado para definir as condigdes em que se
desenvolveu a arte na Italia. E este conjunto de idéias propiciou a Burckhardt uma
imagem (talvez ainda tipificada neste momento) do artista florentino do Cinquecento,
que “tratava, em boa fé e conscientemente, de reproduzir o antigo, enquanto na realidade

778

criava algo de infinitamente novo e belo™. Na verdade, a propria definicio do

! “Questo nome dovrebbe valere essenzialmente solo per 1'Italia, dove la costruzione gotica provenienie
dal Nord non & mai riuscita a raggiungere una specifica ¢ autonoma produzione ¢ dove effetivamente
¢’era motivo di rallengrarsi della rinascita della antichitd, che in Italia, diversamente che da noi, fu un
fenomeno autociono. Di contro, nel Nord, il cosiddetto Rinascimento non risulta altro infine che dalla
compenetrazione di un elemento decorativo-fantastico.” {Tradugdo livre) Trecho citado por GHELARDI,
Maurizio. Op. cit., p. 44.

¥ “credeva, in buona fede e consciamente, di riprodurre 1" antico, mentre in realita creava qualcosa di
infinitamente nuovo e bello”. (Tradugio livre) Trecho citado por GHELARDI, Maurizio. Idem, ibidem,
p. 46.
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Renascimento como um periodo historico auténomo continha a nogio de que a cultura
antiga conservava ainda sua poténcia espiritual e o carater da época de Rafael consistia

em revestir com os proprios pensamentos as singulares formas da antigiidade.

Mas, no momento de formagio de sua idéia sobre a arte italiana, a definigio do
Renascimento como uma época historica aparece constantemente em contraposigdo a
Idade Média. Burckhardt se movia sobre a concep¢dio de que o alto periodo medieval
tinha sido a grande época européia. Nas aulas de Franz Kugler, ele havia aprendido que
os gregos € os alemdes tinham fundado estilos arquitetdnicos proprios € que a arte
gotica, de maneira geral, tinha dado o tom do periodo aureo da historia cultural da
Europa. Além do mais, Burckhardt tinha seguido, em Berlim, o curso de Ranke sobre a
Idade Média, ministrado em 1840-41. No olhar do historiador aleméo, o periodo
medieval terminava exatamente com o advento da Reforma, ¢ o Renascimento, por sua
vez, ndo possuia o carater de um problema historiografico auténomo. Neste sentido, a
maior parte dos estudos realizados por Burckhardt antes de sua primeira viagem a Roma,
ocorrida em 1846, se reservavam a historia e histéria da arte da Idade Média. Mesmo no
ano seguinte, em seu trabalho de organizagio do Manual de Histéria da Pinura, ao
lado de Kugler, & arte gdtica foi dispensada uma atengfo muito maior, se se comparar a

apreciagdo dada aos monumentos artisticos italianos.

Burckhardt tratara pela primeira vez, de modo especifico, o tema da relagdo entre
a Idade Média e o Renascimento apenas no inverno de 1849-50, no curso Vorlesungen
ither die Blithezeit des Mittelalters (Licdes sobre a época aurea da Idade Média),
ministrado na Universidade de Basiléia.” Ele acabara de retornar de uma segunda viagem
a Roma, onde tinha formulado um plano de estudos sobre a arte e a cultura italianas.
Nestas aulas, a crise do mundo medieval ¢ interpretada como um grande processo, do
qual faz parte, de fato, o advento da emancipagio da individualidade artistica e,
conseqiientemente, a valorizagio da figura do artista, antes relegado ao anonimato da
oficina. Os estilos individuais assumem, no inicio do século XIV, uma importancia até
entfio desconhecida na historia, e Burckhardt se interessa, em especial, pela aparicio dos
tragos especificos da individualidade dos artistas. Este acontecimento no ambito da

histéria de arte é observado por ele como um fendmeno caracteristico do florescimento

° Detalhes sobre estas aulas sdo encontrados em GHELARDI, Maurizio. /dem, ibidem, capitulo quarto,
em especial, pp. 87-96.



de uma nova civilizagdo, insuperavelmente definida, dez anos depois, na Civilizacdo do
Renascimento na Itdlia. Porém, os métodos para a composicdo desta obra ja estavam
esbocados no proprio curso sobre a Bliithezeit des Mittelalters, como pode-se deduzir

do trecho de uma das ligGes apresentadas por Burckhardt a seus alunos, em Basiléia:

“Se o quadro de qualquer época cultural passada deve ser perfeito na
recordagdo dos homens, a esta certamente ndo deve faltar a arte figurativa.
Enquanto o cariter de uma época passada € transmitido nas noticias € nos
monumentos da existéncia politica, assim também os costumes € 0s usos sao
transmitidos claramente na literatura, na concepgio religiosa, ainda que os
pressagios € os ideais mais obscuros, € portanto mais verdadeiros e no
intencionalios, sdo confiados aos posteros talvez apenas gracas a figuragdo
artistica.”

Este fragmento revela ndio apenas dados da metodologia utilizada por Burckhardt
em seu livio de 1860, mas, possivelmente, esboga ainda elementos fundamentais a
composi¢do de sua obra como um todo. Em suas aulas sobre o momento de crise entre
as civilizagdes medieval e renascentista, ele pretendeu vislumbrar, de uma so vez, as
mudangas de carater mental e morfologico. Suas fontes abrangiam o campo politico ¢
religioso, literario e artistico, empreendendo um didlogo entre os varios niveis de
expressio de uma época. Partindo de dados concretos, sua andlise perseguia os mais
obscuros segredos da vivéncia humana. Porém, o espago geografico no qual estende sua
visdo € a Europa ao norte dos alpes, e nfo ainda a Italia da Renascenga, embora discorra,
em determinado momento, sobre os escritos de Dante, atentando exatamente para o

contraste entre sua “forma fechada”, em relagio 4 maneira “difusa” da poesia nordica'’.

Na verdade, o curso académico sobre a Idade Média é parte de um projeto que
Burckhardt havia elaborado no transcurso de sua segunda viagem a Roma (1848-49).
Sua inten¢io era formar uma biblioteca de historia da cultura, com propésitos de
divulgacdo, que cumprisse o seguinte plano de estudos: a era de Péricles, a era tardo-

romana, o século VIII, o periodo dos Hohenstaufen, a vida alemi do século XV, a era de

19 «Ge il quadro di una qualsiasi epoca culturale passata deve essere perfetto nel ricordo degli uomini, a
essa certo non deve esserc mancata 1’arte figurativa. Mentre il carattere di un’epoca passata si trasmette
nelle notizie & nei monumenti dell’esistenza politica, cosi 1 costumi e gli usi si trasmettono chiaramente
nella letteratura, nella concezione religiosa, anche se i presagi e gli ideali pit nascosti, e dunque pia veri
¢ non intenzionali, sono affidati ai posteri forse solo grazie alla figurazione artistica.” (Tradugdo livre)
Trecho citado por GHELARDI, Maurizio. Idem, ibidem, p. 95.

"' Ver citagio contida em GHELARDI. Jdem, ibidem, p. 96.
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Rafael”. O primeiro passo, ele o havia dado na sére de aulas mencionadas, cuja
periodizacfio se estendia do seculo XI até a queda dos Hohenstaufen, e privilegiava,

como ja foi dito, os aspectos culturais do periodo.

E interessante, neste contexto, o fato do plano de estudos tragado por
Burckhardt obedecer a um processo que prevé uma primeira apresentagdo sob a
roupagem de cursos ou de conferéncias. Cada unidade tematica cumpre primeiramente
um desenho projetado para a apresentacdo oral. Sua intengio € langar o programa de
suas pesquisas num horizonte mais vasto, direcionando-o, antes de tudo, para sua tarefa
docente, junto & Universidade de Basiléia. Werner Kaegi ja assinalava nessa dire¢do
quando mencionou, no prefacio aos Fragmentos Historicos de Burckhardt, a
importéncia do estilo vivaz dos manuscritos que serviam de preparagdo as suas aulas.
Para Kaegi, seus escritos atendiam as espectativas da palavra falada, que busca uma agéo
direta sobre os ouvintes. Esta impostagiio eloqliente da escrita burckhardtiana € propria
de um discurso destinado antes a oratoria que a imprensa’. Neste sentido, de suas aulas
e conferéncias sobressaia certamente o gosto pela educagio dos cidaddos livres, como

versava a velha tradigfo citadina dos livres cantdes suigos.

E Burckhardt trabalhava infatigavelmente, preparando muiltiplas e sucessivas
versOdes a seus escritos direcionados a oratoria. Eram rearranjos estilisticos e sintaticos
que buscavam, ao mesmo tempo, uma melhor forma de apresentar os eventos na historia
e uma melhor maneira de torna-los presentes em suas aulas. E assim que a grande
maioria de seus livros surgiu como a versdo final de varias reelaboragdes escritas de
idéias destinadas primeiramente & oratoria. Um exemplo disso €, sem duvida, seu texto
publicado no “Mitteilungen der Historische Gesellschaft”, em 1852, sob o titulo Andreas
von Krein und der letzte Concilversuch in Basel (1482-1484) (Andreas von Krein e a
Gltima tentativa de conciliacio em Basiléia). Sua apresentagio reporta ao ciclo de
conferéncias ministradas em Basiléia, entre outubro ¢ novembro de 1850. Neste trabalho,
0 autor procura tragar, a partir de um episodio particular e aparentemente secundario, o
painel de toda uma época. O contexto da vida de Andreas von Krein ganha, nas mios de

Burckhardt, o estatuto de icone. Seu exemplo serve para pensar um amplo quadro

2 Sobre este plano de estudos comenton THESEIDER, E. D, Mnfroduzione a BURCKHARDT. L’Eta di
Constantino il Grande. Firenze, Sansomni, 1990, especialmente p. XVIIL

B Ver KAEGI, Werner. Préface a BURCKHARDT, Fragments Historigues. Genéve: Droz, 1965, p.
XII.



histérico, no qual o poder da Igreja se vé obrigado a conviver com o crescimento das
interpretacdes individuais das escrituras sagradas e com o advento das influéncias da

e ol 14
antigliidade no campo humanistico.

O contexto do Renascimento ¢, portanto, pela primeira vez tratado por
Burckhardt, ainda que fora dos limites do solo italiano. De tode modo, nesta
oportunidade € somente o século XV que lhe interessa. E esta época ¢ tratada a partir de
um estudo de caso, que tendo reconhecida sua validade especifica, sua individualidade,
ndo deixa, em todo caso, de langar luz a um contexto mais abrangente, propondo uma
mirada em direcdo a todo o cenarto humanistico da Europa central. Seu projeto de um
amplo estudo da historia universal, tragado quando de sua segunda permanéncia em
Roma, vislumbrava, nesta oportunidade, um primeiro esbog¢o na parte direcionada ao
século XV.

Entretanto, a obra com a qual Burckhardt se faz conhecer no circuito académico
de lingua alemi ndo privilegia ainda a tematica do Renascimento. Seu livro sobre Die
Zeit Constantins der Grossen (A Era de Constantino, o Grande), publicado em 1833,
indica suas preocupagdes historiograficas apresentadas durante o inverno de 1848-49, no
curso académico entitulado Geschichte der rémaschen Kaiserzeit (A historia da era do
Império Romano). Entretanto, a origem de seu interesse pela era constantiniana reporta
as aulas de Gustav Droysen, na Universidade de Berlim. Droysen havia apontado, em
1839, a importéncia das fontes historicas, ainda pouco trabalhadas, sobre a época de
dissolucdo do paganismo antigo. E o jovem Burckhardt, atento as ligdes do mestre, se
entrega as leituras dos classicos antigos. Trés anos depois ja se encontra anotado em
seus cadernos de apontamentos a proposta, ainda vaga, de realizar uma arqueologia da
arte de um periodo um pouco vasto, mas no qual estd incluida a época de Constantino.”
Além do mais, ap0Os sua primeira viagem a Roma, cresce de tal maneira seu interesse
pelos escritores antigos, que ele chega a escrever as seguintes palavras a Eduard

Schauenburg, em mar¢o de 1847

¥ Sobre este texto de Burckhardt, ainda nfio traduzido do alemio, comenta, especialmente, Maurizio
Ghelardi, no capituio guarto de sua obra supra-citada.

" Ver THESEIDER, Eugenio Dupté. Introduzione a BURCKHARDT, Jacob. L’Eta di Costantine. Op.
cit., p. XVIL
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“Neste periodo leio muito os escritores antigos e me demoro com prazer
sobre os classicos. Apuleio é fantastico; vocé ficaria maravilhado. A mesma
coisa vale para Luciano, que estou relendo para poder refrescar as minhas
nocdes de grego. Depois véem os scriptores historiae augusiae [...]. Poderia
indicar-lhe, no Vaticano, o ponto em que meus olhos se abriram ¢ comecei a
compreender algo da antigiidade. Foi frente a estdtua do Deus Nilo em
posicao deitada. A Italia me deu, por milhares de coisas, uma novissima
medida de julgamento.”'

Foi certamente este interesse pelos classicos o que o motivou, no ano seguinte, a
uma segunda estada em Roma. O prazer do reencontro com a cidade eterna lhe
possibilitaria, de resto, a sistematiza¢Go do curso académico, ministrado em Basiléia em
1848-49, sobre a histéria do Império Romano. Estas ligdes, muito provavelmente,
serviriam de base para o surgimento de seu livro sobre a era constantiniana. Assim,
Burckhardt firma contrato com o editor em 21 de abril de 1852, A 2 de dezembro esta

terminada a impressio do livro, que, no entanto, porta a data de 1853.

A Era de Constantino, o Grande descreve o periodo de meio século que vai
desde o aparecimento de Diocleciano até a morte de Constantino. Todavia, nfo era
intengio de Burckhardt compor uma “historia da vida ou do governo de Constantino,
nem mesmo de uma enciclopédia de tudo o que merecesse ser conhecide com alguma
referéncia aquela época, mas, ao contrario, de esbogar num quadro significativo os

tragos caracteristicos e essenciais que distinguiam o mundo de entao™".

Ele proprio
afirmou, na introducio a obra, que seu modo de tratar o assunto poderia ser discutido
como “algo subjetivo”, ja que tinha consciéneia de que nessa tarefa se sentia obrigado a
fazer uma selegdo muito pessoal de tudo o que pertencesse ao universo histérico-cultural
daquela época. Entretanto, toda esta seleciio obedeceu a um tema central que girava em
torno da decadéncia do mundo antigo, observada sob a perspectiva do perfodo de
transicio entre o paganismo e o cristianismo. A seus othos, foi esta época que

individualizou as primeiras formas monoteistas. O cristianismo, portanto, teria a fungio

'8 “In questo periodo leggo molto gli scrittori antichi ed indugio volentieri swi classici. Apuleio €
fantastico; ne rimarresti meravigliato, La stessa cosa vale per Luciano, che sto nileggendo per poter
rinfrescare le mie nozioni di greco. Poi vengono gli scriptores historiae augustae [...]. Potrei indicarti,
in Vaticano, il punto in cui mi si aprirono gli occhi € cominciai a capire qualcosa dell’antichitd. Fu di
fronte alla stama del Dio Nilo in posizione sdraiata. L’Ttalia mi ha date wm metro nuovissimo di
giudizio per migliaia di cose.” (Trad. live.) BURCKHARDT. Lettere. Op. cit., p. 137.

7 “Non si trattava di una storia della vita ¢ del regno di Costantino, e tanto meno di una enciclopedia di
tutto quanto meritasse esser conosciuto con un qualche referimento a quell’epoca; piuttosto, invece, di
raccogliere in un quadro significativo i lineamenti essenziali e caratiefistici che distinguevano il mondo
Ii aftora.” (Trad. livie.) BURCKHARDT, Jacob. L Etd di Costantino. Op. cif., p. 3.
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de mediador entre a Antigiiidade ¢ a Idade Média, fechando a época antiga sem destruir
totaimente o seu patrimdnio cultural, porém, conferindo-the um novo conjunto de
significados. O estudo desta época transitoria assinalava o interesse de Burckhardt pela
compreensio do movimento de continuidade do processo historico. Uma de suas
intengdes principais era perceber, neste momento de degenera¢io do mundo antigo, o

sentido da permanéncia de determinadas tradigdes.

Para a realizagdo desta tarefa, Burckhardt recorreu a fontes de ongem literaria,
artistica, arqueoldgica, cujo modelo principal reportava, como ja foi mencionado, as
ligdes de Droysen. Mas, diferentemente do mestre berlinense, Burckhardt procedia por
quadros de ambiente e de condigdes de vida que concedia aos eventos um sentido
imediato, uma presenga. O grande painel da época constantiniana era composto por uma
narrativa que tinha o poder de transmitir ao leitor uma comumcagdo visual, imagética. E
este mesmo painel vislumbrava estabelecer uma ligagio entre historia da cultura e
histéria universal, interpretada & luz do principio ciclico da vida das civilizagdes. Em
outras palavras, Burckhardt atribuia a histéria universal o movimento de floragdo e
decadéncia das civilizagGes, de renascimento e de senilidade das formas de vida,
ancorado no pnncipio de sobrevivéncia das forgas da cultura. Esta compreensdo nega, ao
mesmo tempo, qualquer carater progressivo ou finalistica 4 histéria universal. As
civilizagdes representam, portanto, cristalizagdes através das quats a histona assume
determinadas formas. Formas que se apresentam de modo concreto, figuradas
individualmente nas obras pictoricas, escultéricas e arquitetOnicas, nas narrativas
literarias e na poesia, nos escritos cientificos, filosoficos, teoldgicos, nos registros que
permitem perceber as configuragdes do Estado e da Religido, enfim, nos elementos que
puderam permanecer concretamente através dos tempos. Neste sentido, a €época de
Constantino € construida, na narrativa de Burckhardt, como um capitulo da historia
universal, certamente num didlogo com a historiografia de Ranke, porém utilizando
fontes as quais o historiador dos papas desconsiderava o valor. As conexdes perseguidas
por Burckhardt atingiam o campo artistico-cultural e extrapolavam os limites politico-

diplomaticos da obra de seu antigo professor.

Ainda no livro sobre Constantino, Burckhardt apresenta, mesmo que de modo

pouco desenvolvido, a problematica relagdo entre individuo e contexto historico, entre
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poténcia ¢ liberdade. O personagem central é apresentado ndo apenas em relacio a
missdo historica supra-individual, mas também por si proprio, talvez nio fosse
demasiado dizer, psicologicamente. A narrativa empreende, na realidade, um didlogo
entre a personalidade de Constantino e sua tarefa histérica. A delimitagio psicologica do
grande homem permite uma melhor apresentacio de suas realizacdes no exercicio do
poder €, a0 mesmo tempo, acaba por se confundir com os rumos tomados pelo processo
historico. Burckhardt nfio se mostra insensivel aos aspectos pessoais do Imperador, nem
a sua funcd@o no contexto de seu tempo. Aqui, vale ressaltar a mengdo do préprio autor a
respeito das impressdes que lhe causaram a leitura da Historia Augusta.'® Esta obra,
como sugere suas dedicatorias a Diocleciano e a Constantino, fot escrita no periodo de
vigéncia do poder destes dois imperadores em Roma, e se compde por narrativas
biograficas da era imperial. Denominados pelos editores do século XVII de “Scriptores
Historiae Augustae” estes escritos de autores variados compreendiam a vida de
imperadores, césares, pretendentes e usurpadores romanos. Para Burckhardt,
especialmente, este modelo biografico adquiria a validade de ter sido construido no
préprio periodo por ele estudado e, além disso, importava pela maneira de tratar os
feitos dos grandes homens na histéria. Seguramente, foi esta uma de suas fontes
principais para a elaboragdo de sua obra sobre a era constantiniana, tanto no que se
refere a dados propriamente factuais do periodo, quanto ao que diz respeito a

problematica do carater da grande personalidade na historia.

Assim, em dois importantes trechos da narrativa, o individuo e o tempo sdo
tratados por Burckhardt de uma forma bastante peculiar e esclarecedora no que diz
respeito ao didlogo entre liberdade e poténcia historica, enire personalidade e processo

supra-individual. No primeiro momento, ele afirma:

“Sem Diocleciano ndio teria existido nenhum Constantino, vale dizer,
nenhuma poténcia que tivesse a forga suficiente para conduzir o império, sem
sobressaltos, das antigas as novas condi¢Ses, e para deslocar o centro de
gravidade do poder em direcio a outras posigdes, a segunda das
necessidades do novo século.”"

'® Rever anota 16.

'® “Senza Diocleziano non vi sarebbe stato nessun Costantine, vale a dire alcuna potenza che avesse la
forza sufficente per condurre "impero, senza scosse, dalle antiche condizioni alle nuove, e per dislocare
il centro di gravitd del potere verso altre posizioni, a seconda delle necessitd del nuovo secolo.” (Trad.
livre.) BURCKHARDT, Jacob. L’Eta di Costantine. Op. cit., p. 332.
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Na segunda oportunidade, o papel das forgas historicas € ressaltado:

“UUma profunda necessidade historica tinha instaurado o cristianismo sobre a
terra: como conclusiio do mundo antigo, como separagio dele, e todavia
também para salvé-lo, pelo menos em parte, e trasmiti-lo aos novos povos
que, se pagdos, teriam talvez totalmente barbarizado e destruido um império
romano que tinha sido exclusivamente pagio.”?

De um lado, a atuagfio dos grandes homens, de outro, as profundas necessidades
historicas, ambas atuando no incansavel processo humano de criagdo. Frente ao grande
panorama historico, Burckhardt vislumbra o cenario de uma tragédia de carater macro,
onde as vontades individuais se batem com os designos tragados pela fortuna. Nos raros
momentos em que as realizages de um individuo se encontram com os caminhos
percorridos por uma civilizagiio, se constitui o fendmeno que ele chamou a “grandeza
historica”. Nestes momentos, as forgas historicas secretamente conspiraram para a
realizagdo de um encontro onde o ciclo de uma vida se confunde com o ciclo de toda
uma civilizago. Ao momento de dissilu¢io do paganismo antigo, Burckhardt chamou a
“era de Constantino”; posteriormente, em relagio ao periodo aureo do Renascimento

italiano, ele cunharia o nome de “era de Rafael”.

No que diz respeito, mais especificamente, a historia da obra, cumpre ressaltar
que a primeira edicdo de A4 Era de Constantino, o Grande saiu em Basiléia, em 1853 ¢
a segunda, retocada por Burckhardt, foi impressa em Leipzig, em 1880. Estas foram as
versdes conhecidas e prefaciadas pelo proprio autor. A terceira edi¢io saiu das prensas
da Editora E. U. Seeman, em 1898, um ano apés o falecimento de Burckhardt. A
primeira versio inglesa tornou-se conhecida através de uma publicagdio da Universidade
de Cambridge, em 1939. A tradugfo espanhola, por sua vez, reporta ao ano de 1945,
enquanto a edicdo americana, publicada pela casa Pantheon Books, com tradugio e
prefacio do Professor da Universidade de Columbia, Moses Hadas, apareceu em 1949.

Na Itilia, sua primeira tradugio aparece apenas em 1957.

* “Un profonda necessit storica aveva instaurato il cristianesimo sulla terra: come conclusione del

mongdo antico, come distacco da esso, e tuttavia anche per salvarlo, almeno in parte, ¢ trasmetterlo ai

nuovi popoli che, se pagani, avrebbero forse totalmente imbarbarito € distrutto un impero romano che
_fasse stato esclusivamente pagano.”(Trad. livre.) Idem, ibidem, pp. 147-148.
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Entretanto, o reconhecimento do papel de Burckhardt como historiador da arte
se deve, em especial, ao Cicerone. Publicada em 1855, esta obra finha em sua concepgio
o intuito de funcionar como um “guia para a fruigdo das obras de arte na Itdlia”. Na
verdade, o livio ficou logo conhecido por todos os gue se ocupavam da arte italiana, e,
num dmbito mais geral, durante um longo periodo foi um fiel companheiro dos viajantes
gue buscavam um contato direto com o0s monumentos artisticos e com a cultura daquele
pais. “Ha poucos livros que estimulem tanto a imaginagdo e preparem imediatamente a

~ f ol a2l
concepgdo artistica

, afirmou certa vez o jovem Nietzsche. Afirmagio que ia de
encontro ao propdsito de Burckhardt de suscitar a convicgio de que valia a pena ocupar-
se do universo artistico, néo apenas como especialista, mas, em primeiro lugar, como um
exercicio indispensavel 4 formacdo do homem. O que lhe importava, acima de tudo, era
transmitir aos leitores e alunos a compreensdo de que a arte é uma das grandes forgas em

movimento na historia da humanidade.

Ja por volta dos anos 1850-51, Burckhardt havia se tornado também professor de
histona da arte na Universidade de Basiléia. Este cargo, ele o ocuparia até o final de sua
carreira, salvo um curto intervalo, no qual aceita o convite do Instituto Politécnico de
Zurique, no momento de sua fundagio, em 1855. A receptividade do Cicerone tinha
sido, de fato, a principal responsivel pelo convite partido de Zurique. Todavia, a
composi¢do da obra ocorrera durante a viagem que, do inicio de 1853 ao inicio de 1854,
tinha conduzido Burckhardt mais uma vez em diregdio 4 Italia. E é exatamente em solo
italiano que ele busca, através do colorido préprio de sua escrita, indicar ao leitor as
inacabaveis riquezas artisticas da terra de Dante e de Petrarca, de Cosimo, o Velho e de
Lorenzo de Medici, de Rafael e de Leonardo da Vinci. Riquezas artisticas que ele
proprio pretendeu, mais do que aprofundar as idéias nelas contidas, coloca-las frente ao
leitor, para que este, em sua presencga, pudesse usufiuir das sensagdes ¢ dos pensamentos
inspirados por elas. O Cicerone foi projetado para ser uma introdugio a fruicdo das
obras de arte na Italia, e como tal, alcancou certamente seu proposito. Mas o Cicerone
ndo foi apenas um guia para um ordenamento rapido, destes que os viajantes langam mio
com a finalidade de localizar determinada obra, conhecer 0 nome de seu autor, saber em

que época foi concebida. O livro de Burckhardt tinha ainda um outro propodsito:

? “Hay pocos libros que estimulen tanto la imaginacién y dispongan inmediatamente la concepcion

artistica.” (Traducdo livre) Trecho citado por WOLFFLIN, Heinrich. Jacob Burckhardt y el arte. Jn:
WOLFFLIN. Reflexiones sobre la historia del arte. Barcelona: Peninsula, 1988, p. 155.
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pretendia ser “um estudo sobre os monumentos segundo o seu conteido artistico e as

352 .
% este escopo, ele também o alcangou.

condi¢des que thes determinam

Entretanto, tratar os monumentos, a um unico tempo, de acordo com seu
conteudo € com as condigdes que lhes propiciaram representava, para Burckhardt, um
dos pontos centrais de sua metodologia. A esta tarefa ele tinha disposto suas forcas, nio
apenas quando analisou especificamente as obras de arte, mas também quando se
colocou diante de fontes de natureza diversa. Investigar o documento de acordo com seu
contetdo era possivel somente se a analise pudesse conceber cada monumento segundo
seu carater individual. Por outro lado, perseguir as condigbes que determinaram sua
existéncia significava, no mesmo instante, perceber suas relagdes com os demais

monumentos de sua época: representava investigar sua historicidade.

No Cicerone, Burckhardt abre sua sensibilidade para a obra individual, sem
negligenciar, contudo, os aspectos relevantes da tradicio cultural e artistica de
determinadas cidades ou regides da Italia. Ele procura sempre direcionar o olhar para
aquilo que cada cidade contém, ndio perdendo de vista a especificidade do que o artista
singular produziu. Assim, o livro é dividido primeiramente de acordo com cada género
artistico: a arquitetura, a escultura, a pintura. Em seguida, Burckhardt constroéi os
capitulos seguindo uma divisic temporal, que vai desde a época antiga até o periodo
barroco. Porém, no interior destes capitulos, as sub-divisdes nio acompanham uma regra
fixa. Curiosamente, os sub-capitulos se alternam, tratando, as vezes, de um autor
especifico e, em outros casos, observando primeiro o contexto artistico em determinada
cidade, para, em seguida, analisar as obras dos artistas que a habitam. De tal sub-divisdo
pode-se concluir, portanto, que segundo a visio de Burckhardt, alguns artistas merecem,
devido a sua importdncia em relagio a seu tempo, um capitulo destacado, enquanto
outros adquirem sentido apenas secundario, e, deste modo, sua importincia estd
circunscrita a0 contexto artistico de sua cidade. Esta maneira de arranjar a narrativa
possibilita um sentido de movimento a historia e carrega, no proprio instante de sua
concepedo, uma analise pessoal do autor, além de uma interpretagio da importincia das
obras individuais em relagfio ao contexto de seu tempo. Com o livro aberto em suas

maos, o leitor passeia ciceroniado por Burckhardt. Uma primeira parada e o guia

Z  “un swmdio sui monumenti secondo il loro contenuto artistico e le condizioni che li

determinano.”(Trad, livre.) BURCKHARDT, Jacob. H Cicerone. Op. cit., p. 4.
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descreve os monumentos, com mengdo aos artistas e as escolas. Segurando suavemente
o leitor pelo brago, ele segue apresentando-lhe a historia, de cidade em cidade; de
repente, uma parada, e se fixa diante da obra e medita sobre a vida dos mestres. A
historia da arte na Itlia € apresentada como num passeio pelas mais variadas regides, em
dire¢io aos monumentos que merecem mengdo. Nestes passeios, o cicerone, mais do que
guiar, decifra. As obras de arte, no seu carater especifico, individual, tornam-se, ao
mesmo tempo, simbolos através dos quais a histéria vai sendo construida. A histéna da
arte tem, portanto, dois propositos intrinsecos: um, de reconhecer a universalidade da
obra, ou seja, de perceber sua importincia para a historia da humanidade; o outro, de
guiar a experiéncia interna frente a uma singularidade artistica. Deste modo, o Cicerone
de Burckhardt, talvez na triltha das ligdes de Franz Kugler, presentes em definitivo no seu
Manual de Historia da Arte, apresenta um intuito educativo, pois se coloca como um

instrumento para a formagdo do homem.

O Cicerone, que no instante de seu surgimento rendeu calidos elogios de Kugler,
configura-se, de uma so vez, numa descrigio minuciosa das obras e das localidades em
que se encontram, numa histéria e numa critica da arte antiga e moderna na Italia.
Porém, € através de seu aspecto historico que a arte adquire, para Burckhardt, o sentido
¢ a razdo de sua permanéncia ao longo do tempo; € a historia que a enquadra no espago
e no tempo. Mas, ao perseguir o sentido da sobrevivéncia da obra, Burckhardt vislumbra
a descoberta dos valores humanos persistentes na histéria, que, expressos sob formas
variadas em cada contexto, conservam, no entanto, a liberdade através da qual a cultura

¢ plenamente realizada.

Ha, certamente, uma exigéncia de carater ético a iluminar a sua consideragio
historica e a imprimir um aspecto pessoal a sua apreciagdo dos eventos. Ele pretende
fundamentar uma ordem a multiplicidade dos fatos, sem abrir mio de deixar no centro do
cenario historico, o homem, em sua espiritualidade ¢ em sua poténcia criadora, Em seu
quadro da civilizagdo, a importincia atribuida aos eventos particulares obedece a um
conjunto de aspectos morais que, €m sua opinido, representam as forcas de sustentagdo
da cultura. Ele pretende apresentar a relevincia dos monumentos através de seu valor
simbélico; como dado concreto, que possua uma validade de icone, que testemunhe e

exemplifique a forca de permanéncia da cultura no mutavel jogo dos tempos. Para tal



efeito, Burckhardt pensa escrever de um modo que conserve vivas a impressioc € a
paixdo pelas fontes historicas. Neste sentido, o colorido de sua escrita cumpre uma
tarefa, pode-se dizer, humanistica, baseada na estima & formagfio individual do homem,
privilegiando, antes de tudo, a educagdo dos sentidos e o incentivo ao gosto pelas
expressdes artistico-culturats. Por estes e por varios outros aspectos, o Cicerone
conciliou um carater objetivo, cientifico (passivel, em determinados pontos, de perder
com o tempo a validade analitica), a uma narrativa com sonoridades fortemente pessoais,

com a qual pretendeu adquirir, também ele, uma valoragio simbdlica.

A vivaz narrativa de Burckhardt ganha, portanto, a forma de livro em 1855,
nuyma edi¢do de Basiléia, constituida de sete pequenos volumes. A segunda ¢ a terceira
edigdes foram publicadas, respectivamente, em 1869-70 ¢ em 1874, pela Editora
Seeman, de Leipzig, curada por Albert von Zahn, diretor do Museu de Weimar. Estas
edigdes apareceram, ambas, divididas em trés volumes. A partir dai, foram feitas
mudangas no plano e na distribui¢fio da obra. Primeiramente, na quarta edig¢fo (Leipzig,
1879), por Wilhelm von Bode, diretor do Museu de Berlim; depois, em 1884, com
alterages realizadas pelo proprio Von Bode, porém com a colaboragiio de alguns outros
pesquisadores. Estas modificagdes desagradaram bastante a Burckhardt, que dizia ndo
mais reconhecer seu o livro. Assim, a primeira edigfo voltou a ser impressa em 1907 e,
depois, em 1924, Esta ultima ganhou destacado sucesso, sendo reeditada por varias

VCZCS.

Entretanto, € apenas apos a publicagdo do Cicerone que Burckhardt comega a se
entregar definitivamente ao estudo sistematico do Renascimento na Italia. J4 no final de

1855, escrevendo de Zurique para Albert Brenner, ele revela:

“Ha um pensamento torturante que me oprime de um ponto de vista
cientifico e que, provavelmente, absorvir por anos todas as forgas de que
disponho: trata-se de fato do micleo de uma grande pesquisa sobre a historia
do belo. Trouxe esta ‘moléstia® o ano passado da Italia e creio que, se nfio
conseguir realizar esta coisa, nio poderei morrer em paz.”>

# “C’% un pensiero torturante che mi opprime da un ponto di vista scientifico e che, probabilmente,
assorbira per anni tutte le forze di cui dispongo: si tratta infatti del nucleo di una grande ricerca sulla
storia del bello. Mi sono portato questa “malattia’ 1°anno scorso dall’italia ¢ credo che, se prima non sard
riuscito a realizzare questa cosa, non poird morire in pace.”(Trad. livre.) BURCKHARDT, Jacob.
Lettere. Op. cit., pp. 145-146,
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Neste momento, Burckhardt ensina Historia da Arte no Politéctico de Zurique,
onde, um ano depois ja é possivel perceber, nos manuscritos de suas aulas, o esfor¢o de

sistematizagdo de um idéia sobre a Renascenca italiana:

“0O Renascimento se inicia na /tdlia: ele se inicia tanto na literatura quanto na
arte, também se fixa antes de tudo na mentalidade complexiva.

Ele comega na ltdlia.

Aqui, na arte e na vida estavam presentes a maior parte dos restos da
antigitidade e verdadeiramente muito débil havia sido a Idade Média; por
exemplo: o seu feudalismo ¢ o espirito da cavalaria penetraram de modo
muito fraco; em compensagdo, as cidades tinham tido um peso relevante com
o comércio e a indistria.

(.-)

Enquanto os demais paises ocidentais criaram, movendo por sua propria
inspiracdo, a arte € a vida, na Italia ja a partir dos seéculos XII ¢ XIII se
interpds sempre esta imagem de Roma, a qual perseguiu as pessoas até
mesmo nos seus sonhos.”*

Todavia, € no momento de seu retorno definitivo a Basiléia que Burckhardi
ministra, entre o outono de 18358 e o inverno de 1859, uma série de conferéncias em que
aparece desenhado, pela primeira vez, todo o esbogo de seu progeto sobre o
Renascimento. Este periodo se confunde, segundo o testemunho de Werner Kaegi, com
suas citagles das Vite de Vespasiano da Bisticci (1421-1498), reeditada em 1839. O
texto, que comecga a ser escrito em 1482, versa sobre a vida de dignatérios, senhores,
literatos, humanistas, com os quais Vespasiano conviveu ao longo de sua existéncia.
Algumas vidas sdo escritas em forma de comentarios e biografias de personagens
ilustres, outras a maneira de meras recorda¢es episodicas, porém, sempre num latim
carregado de ¢logiiéncia. Ao todo, elas ultrapassam a soma de cem, € a mencionada
edigdo de 1839 diz respeito a uma versdo sem retoques curada por Angelo Mai no

Spicilegium Romanum. Para Burckhardt especialmente, a obra, além de uma importante

** “1] Rinascimento inizia in /td/ia; esso fa la sua comparsa sia nella letieratura che nell’arie, anche se
esso si fissa anzifutto nelta mentalita complessiva.

Esso comincia in Jfdlia.

Qui, nell’arte e nella vita erano presenii Ia maggior parie dei resti della antichita ¢ veramenic moito
debole era stato il Medievo: ad esempio: il suo feudalesimo e lo spirito della cavalleria erano penetrati in
modo fiacco; in compenso un peso rilevante lo avevano avuto le citta con il commercio e I'industria.

(..)

Mentre i rimanenti paest occidentali crearono muovendo della loro propria ispirazione I'arte ¢ la vita, in
Italia gia a partire dai secoli XII e XIII si interpose questa immagine di Roma, la quale perseguito Ia
gente perfino nei loro sogni.™ (Tradugfo livre) Citagdio contida em GHELARDI, Maurizio. Op. cit., pp.
134 ¢ 135.



fonte literaria renascentista, representava um modelo humanistico do género biografico,
no qual o centro da apreciagdo dos eventos € o individuo. Assim, tanto para entrar em
contato com as peculiaridades e os feitos dos homens do século XV italiano, quanto para
pensar numa possivel tentativa de revitalizagdo do género biografico classico, as Vife de
Vespasiano da Bisticci eram uma fonte de fundamental importdncia para Burckhardt

neste momento.

Entretanto, a0 lado dos escritos humanisticos, as expressdes artisticas
fundamentavam a possibilidade de um mergulho mais profundo na historia do

Renascimento. Ainda nos manuscritos das conferéncias de 1858-59, Burckhardt afirma:

“Nos entendemos que a arte que estd diante de nds constitui um fendmeno
histérico de primeira grandeza e a suma poténcia ativa da vida. De outro
lado, ela nos oferece, ao mesmo tempo, tantas manifestagdes exteriores
através das quais se pode chegar a compreendé-la: a sua monumentalidade
esta estritamente integrada & historia dos povos, as religides, as dinastias ¢ as
culturas. A sua técnica se entrelaca a todas as outras técnicas do mundo [...].
A sua caracteristica biografica preenche ja alguma biblioteca.”

O esforgo de compreensdo das variadas expressfes da vida renascentista se
apresentava a Burckhardt, neste momento, como a maior tarefa a ser cumprida. O
cardter monumental presente, seja nas obras literarias € humanisticas, como revelava sua
leitura das Vire de Vespasiano da Bisticci, seja na representagdo artistica, ou mesmo no
teor da vida daquele tempo, se colocava como um dos variados elemenios de
caracterizagdo do periodo. A busca de um desenho mais abrangente da Renascenca
italiana se impunha a Burckhardt como uma vontade intima e arrebatadora. E este o
momento de elaboragdo da obra para a qual a partir de agora direcionaremos o nosso

olhar: A Civilizagdo do Renascimento na Itdlia.

 “Noi sentiamo che I’arte che sta di fronte a noi costituisce un fenomeno storico di prima grandezza ¢
la somma potenza attiva nell vita, D altra parte, essa ci offre talmente tante manifestazioni esteriori
attraverso le quali i pud giungere a comprenderia: la sua monumentalitd & strettamente intrecciata alia
storia dei popoli, alle religioni, alle dinastie e alle culture. Le sua tecnica si intreccia a tutte le altre
tecniche del mondo [...] La sua caratteristica biografica riempe gia qualche biblioteca.” (Tradugio livre)
Trecho citado por GHELARDE, Maurizio. Op. cit., p. 160.



Capitulo 3.
A historia da civiliza¢iio e o Renascimento de Burckhardt

3.1. Renascimento: o conceito e o problema historiogrdfico.

Quando, no outono de 1860, a Kultur der Renaissance in Italien saiu das
prensas de uma antiga casa editora de Basiléia, Jacob Burckhardt ndo podia prever a
importincia que o futuro lhe concederia. Malgrado sua peculiar sensibilidade para
perceber os destinos historicos de seu tempo, foi para ele surpreendente a dimensfo
ganha pela obra no conjunto da alta cultura européia no final do século XIX. Teria, a
repercussdo do livro, resultado da indiscutivel forga literaria que pulsava da narrativa de
Burckhardt? Ou, antes, do valor historiografico contido na obra? Ou ainda, quem sabe,
de uma terceira hipétese, que retina as duas primeiras? Responder a estas questdes talvez
represente, ao mesmo tempo, desvelar o significado do livro. Entretanto, é ninguém

menos que o bidgrafo de Burckhardt, Werner Kaegi, o homem que dedicou a vida a
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estudar a obra de historiador sui¢o, quem, em 1943, no prefacio a uma edi¢do de Berna
da Civilizacdo do Renascimento’, levanta a voz em tom de aviso para dizer da
impossibilidade, mesmo em esbogo, de se cumprir tamanha tarefa. Curiosamente, ©
proprio autor, no momento da publicagdo, ndo escondia as davidas e incertezas quanto
ao valor da obra. “Foi enfim ainda um filho que me deu grandes preocupacdes™, referiu-
se ao livro, numa carta a Heinrich Schreiber, em 19 de setembro de 1860. Preocupava-
lhe, em especial, a possibilidade da narrativa descambar para um clima de resenha, haja
visto a imensiddo de eventos histéricos em que esteve mergulhada sua pesquisa. Dois
anos antes, porém, Paul Heyse tinha a oportunidade de ler, numa carta que Burckhardt

lhe enviara, a seguinte afirmagio:

“Ontem, por exemplo, recortei, para poder novamente classificar com base
nos argumentos, setecentas pequenas fichas s& com citagbes de Vasari que
havia recolhido num livreto. De outros autores tenho jé cerca de mil
duzentas e cinqiienta fichas sobre arte e duas mil sobre cultura. Mas quanto
de tudo isto poderei verdadeiramente utilizar? [ .. ]

S6 em similares condigSes posso de fato esperar realizar durante o inverno,
baseado num plano ja muito reduzido, o meu trabatho como um

kl 5’3

‘Renaissance-Fragment”.

Certamente, sua preocupagdo decorria de um problema metodologico
fundamental: o de construir o quadro unitario de uma civilizagio, atentando para o
carater singular, quase casual, dos eventos. E, mais do isso, a constelagio de
acontecimentos historicos que se lhe apresentava era constituida por feitos dos mais
variados campos do conhecimento humano. Da tratadistica cientifica aos costumes
populares, da especulagdo filosofica aos escritos literarios, da alta esfera teoldgica as
festividades e ao universo mitologico, da constituigio dos Estados aos combates e as
guerras, da moda as artes plasticas, a pesquisa de Burckhardt seguia conservando a
atengdo ao trago individual e ao papel do individuo na histéria. Porém, quando a

narrativa deste conjunto de eventos assume a forma de livro € se apresenta de volta ao

' Trata-se do preficio escrito por Wemer Kaegi a BURCKHARDT, Jacob. Die Kultur der Renaissance
in Italien: ¢in Versuch. Bern: Verlag Hallwag, s. d.

2 “E stato infine anche un figlio che mi ha dato grandi preoccupazioni.” (Traducio livre) Trecho
contido em GHELARDI, Maurizio, Op. cit., p. 217.

? “leri, ad esempio, ho tagliato, per poter nuovamente classificare in base all’argomento, settecento
piccole schede solo con citazioni da Vasari che avevo raccolto in un libretto. Di altri autori ho gia circa
mille schede in quarto sull’arte ¢ duemifa sulla cultura. Ma quanto di tutto questo potrd veramente
utilizzare? [...]

Solo in simile condizioni posso infatti sperare di poter realizzare durante 1’inverno, in base a un piano
gid molto ridotto, il mio lavoro come un “Renaissance-Fragment’.” (Trad. livre.) Idem, ibidem, p. 214.



78

autor, este Giltimo, com o rigor e a auto-critica mesclados a um leve toque de iromia,
revela se tratar apenas da constatagdo “de uma série de fendmenos do espirito moderno,

que provavelmente ja foram discutidos e descobertos por outro i

De todo modo, por mais que se releve a modéstia do autor, frente a uma lacuna
especifica nenhum comentador atento pdde silenciar: ao livro de Burckhardt faltava uma
parte? Ele tinha negligenciado uma analise detalhada da arte do Renascimento? O
proprio autor reconhece: “Nos tinhamos primeiramente a intengfio de preencher uma
lacuna deste livro por uma obra especial consagrada & Arte do Renascimento, o que aqui
pbde ser feito apenas em parie.”” De fato, o livio em questdo era parie de um projeto de
trabatho que deveria abarcar também um estudo detido sobre a arte do periodo.
Escrevendo, em 1858, ao rei Maximiliano II, da Baviera, Burckhardt revelava a tematica
do livro, ao mesmo tempo em que antecipava um dos pontos fundamentais de sua

defini¢io do Renascimento italiano:

“O intento seria aquele de considerar o Renascimento como patria € origem
do homem moderno, seja no que diz respeito ao modo de pensar ¢ sentir,
seja no que tange ao mundo das formas. Parece-me possivel tratar estas duas
grandes tematicas de modo oportunamente paralelo, fundindo a histéria da
civilizagiio com a historia da arte.”

Porém, em seu livio de 1860, Burckhardt desiste da idéia de trabalhar
detidamente a arte do Renascimento, conferindo a este assunto apenas um olhar
panorimico. Somente no ano de 1867 ele pdde realizar a primeira etapa do longo estudo
sobre o fendmeno artistico da era renascentista. Neste ano, a obra sobre a arquitetura do
Renascimento é editada em Stuttgard, no IV Volume da colegio fundada por Franz

Kugler (Geschichte der Baukunst), sob o titulo Die Renaissance in Italien. Este

* “[...] di una serie di fenomeni dello spirito moderno, che probabilmente sono siati gia discussi e
scoperto da altri.” (Tradugdo livre) Carta de Burckhardt enderecada 2 Emanuel Schirer e citada por
GHELARDI, Maurizio. Idem, ibidem, p. 214.

> “Nous avions primitivement 1'intention de combler une lacune de ce livre par un ouvrage spécial
consacré a I’Art de la Renaissance, ce qui n’a pu étre fait q’en partie.” (Trad. livre.) BURCKHARDT,
Jacob. Civilisation de Ia Renaissance en Italie. Tome 1. Paris: Librairie Plon et Club du Meilleur Livre,
1958, p. 2.

® “L’intento sarebbe quello di considerare il Rinascimento come patria ed origine dell’uomo moderno,
sia per quanto riguarda il modo di pensare ¢ sentire, che il mondo delle forme. Mi ¢ sembrato possibile
trattare queste due grande tematiche in modo opportunamente parailelo, fondendo la storia della civilta
con la storia dell’arte.” (Tradugéo livre) Carta de 25/27 de maio de 1858, BURCKHARDT. Lettere. Op.
cit., p. 151,
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trabatho teve para Burckhardt um duplo sabor: era um complemento da obra anterior e,

ao mesmo tempo, uma liberagio da divida pessoal que lhe incomodava fazia sete anos.

Entretanto, na Kultur der Renaissance in Italien, o livro que aqui nos interessa,
Burckhardt ndo pretendeu construir um quadro explicativo bastante definido de um
periodo; nem mesmo teve como meta descrever as causas e os efeitos de sua floragdo.
Ele nio buscou responder a um questionamento preciso sobre o que serma o
Renascimento. Muito menos, tratou uma civilizagdo a partir de proposigdes
subordinadas. Para ele, o conceito delimitado hermeticamente jamais serviria para dar
uma imagem clara de toda a vida de uma época. A intensa vida da cidade-estado, a forga
¢ o brilho da arte e do mundo das idéias, os gigantescos moldes nos quais foram vertidos
os homens, enfim, a a¢io ¢ o pensamento de toda uma época, deveriam ser narrados
como feitos que mantivessem uma especifica comunicago entre si, mas de modo a ndo
perder a sua forga individual, o seu carater proprio. Como desvendar os contornos de
uma civilizagdo t30 rica em cores, sem roubar-lhe o brilho das realizagdes individuais?

Aos olhos de Burckhardt, esta era uma questdo recorrente.

Entretanto, na constru¢do de toda esta trama histérica, se coloca o problema de
definir hermeticamente todo um periodo historico. Atribuir um nome a uma ¢poca
significa, de algum modo, criar um conceite que unifique a constelagio de
acontecimentos de um tempo. Uma historiografia que trate de um periodo como um
bloco unico, no sentido de uma civilizagdo propriamente, se ressente dessa necessidade.
Burckhardt conferiu & época em questdo o nome (talvez o conceito?) de Renascimento.
Esta conceitualizagdo (podemos assim chamar) tinha, no entanto, a preocupagdo de
possuir uma caracteristica de mobilidade. Nio ha duavidas de que a historiografia
contenha sempre em seu bojo uma teoria, porém, a definigio em si, estimulada pelo
pensamento tedrico € repelida pela pratica historiografica. No livro de Burckhardt,
especificamente, nfio ha um problema de cunho filosofico a ser conscientemente
trabalhado a partir de uma formulagio tedrica fundamental. Para ele, nfio cabe & historia
decifrar os magnos problemas da existéncia humana, € muito menos tragar um programa
em que a interpretagdo dos eventos funcione como uma mera ilustragio de formulacSes
elaboradas antecipadamente. As inquietudes de Burckhardt sobrevém do proprio instante

em que o estudo se debate com a multiplicidade da vida histérica. E ainda, suas
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problematiza¢des e mesmo suas conclusdes nfo pretendem possuir uma validade geral. O
critério subordinader utilizado pela Filosofia se opbe radicalmente, segundo ele, ao
carater do trabalho historiografico, jo que a este ultimo € reservada a fungdo de
coordenacdo dos elementos. A Filosofia subordina, a Historia coordena, afirmaria anos

depois durante num curso académico ministrado na Universidade de Basiléia’.

E este periodo, que ele chama Renascimento italiano e considera como um bloco
unitario, compreende todo o arco temporal desde a queda dos Hohenstaufen até a
dominagiio espanhola na Itilia. No interior desses limites, sua visio percorre os
caracteres comuns a poesia, a vida religiosa e as construgdes politicas em solo italiano.
Porém, a figura de Dante marca, na narrativa de Burckhardt, o momento fundamental da
primeira floragio da nova era, além de representar uma fonte primordial para a
concatenago dos eventos mais variados no interior desta unidade historiografica. O
tratado de Dante, De vulgari elogquentia, ¢ observado sobretudo como a primeira
realizagdo objetiva da idealizada nogdo de patria entre os homens cultivados dos Estados
italianos, desde a queda do Império Romano. O tratamento da lingua sobre o ponto de
vista nacional, ndo apenas como 6rgdo exclusivo da nobreza ou de qualquer outra classe
especifica, mas sim como patriménio de todo o povo, possibilita, tanto ao homem da
mais alta estirpe, quanto ao mais humilde cidadfio, a se familiarizar com ela. Este
grandioso constructo serve para fundamentar a concep¢dio de Burckhardt do
Renascimento como um fendmeno nacional, italiano. Neste sentido, a obra de Dante
cumpre um papel extraordinariamente importante na interpretagio burckhardtiana, pois
lhe possibilita solidificar a comunicagfo entre as variadas expressdes do periodo a partir
do suporte lingiistico. Burckhardt nfo deseja eleger este evento particular como um
dado ceniral que possa expressar, por si proprio, toda a constelagdo de acontecimentos
da época. O que ele pretende é muito mais absorver deste documento Unico aquilo que
dele possa servir para a composi¢io de uma teia que unifique a diversidade dos eventos

do tempo, sem, no entanto, descaracteriza-los.

No que diz respeito, portanto, a definigio do Renascimento como um problema
historiografico, cumpre retornarmos ao ciclo de conferéncias apresentadas por

Burckhardt em Basiléia, entre o outono de 1858 e o inverno de 1859. Nesta

3

Este curso € posteriormente publicado em BURCKHARDT, Jacob. Considerazioni sulla storia
universale. Milano: Arnoldo Mondadori Editore, 1990, p. 6.
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oportunidade, o historiador apresenta, no auditorio da universidade local, um desenho
completo sobre a totalidade de seu projeto de estudos sobre o Renascimento. Falando,
num trecho especifico, da arquitetura do periodo, ele apresenta, numa linguagem um
pouco telegrafica, ja que se trata de um texto preparatorio & narrativa oral, um primeiro

esbogo da definigfio de toda uma época:

“O que € o Renascimento? A definicdo dos arquitetos, dos decoradores, dos
carpinteiros, dos historiadores da literatura; em geral: da humanidade
moderna.

Nossa delimitagio 4 arte, mas com particular atengdo a cultura, ja que
somente assim surge a grandeza artistica,

Uma nova mentalidade, nascida do intimo do povo italiano, conectada a uma
nova descoberta da antigiiidade, cria uma nova arquitetura.”™

Este fendmeno onginalmente italiano sera interpretado, no livro de 1860, como
nascimento do individualismo, como descoberta do homem e do mundo, como
rompimento com © universo medieval, como redespertar da Antigiiidade. Todavia, em
meio a abertura vislumbrada pelas definigdes pouco herméticas de Burckhardt, a sua
idéia do “desenvolvimento do individuo™ talvez seja o elemento que melhor sirva para
reunir os demais aspectos concorrentes a uma possivel unificagio dos eventos no
periodo determinado. Desta maneira, ndo apenas pela beleza da imagem conseguida
pelas palavras de Burckhardt, mas, primordialmente, devido & objetividade alcangada por
sua interpretagdo do problema historiografico sobre o qual se coloca, um trecho da
Civilizacdo do Renascimento na Itdlia foi considerado por muitos como a mais

sintetizada defini¢do do conjunto da era renascentista. Ele diz:

“Na Idade Média, as duas faces da consciéncia, a face objetiva ¢ a face
subjetiva, estavam de algum modo veladas; a vida intelectual parecia um
meio-sonho. O véu que envolvia os espiritos era um tecido de fé e de
preconceitos, de ignorincia ¢ de iluses; ele fazia aparecer o mundo e a
histéria sob cores bizarras; quanto ao homem, ele apenas se reconhecia como
raga, povo, partido, corporagéo, familia, ou sob qualquer outra forma geral e
coletiva. E a Italia que, pela primeira vez, dilacera este véu e que da o sinal
do estudo objetivo do Estado e de todas as coisas deste mundo, mas ao lado

® “Che cosa & il Rinascimento? La definizione degli architetti, dei decoratori, dei falegnami, degli storici
della letteratura; in generale: delia modema umaniti.

Nostra delimitazione all’arte, ma con particolare riguardo alla cultura, poiché solo cosi sorge la
grandezza artistica.

Una nuova mentalita, scaturente dal profondo del popolo italiano, connessa a una nuova scoperta deila

antichita, crea una nuova architettura.”(Trad. livre,) Trecho citado por GHELARDI, Maurizio. Op. ¢it.,
p. 166.
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desta maneira de considerar os objetos se desenvolve o aspecto subjetivo; o
homem se torna inidividuo espiritual, e tem consciéncia deste novo estado.™

Esta tendéncia ao desenvolvimento da personalidade em mais alto grau,
Burckhardt a percebe como um fenémeno exclusivamente itahiano, e procura defini-la
como uma Oposicao aos aspectos caracteristicos da vida medieval. O seu conceito de
Renascimento nasce, antes de mais nada, a partir de um contraste em relacdo 4 Idade
Meédia. Na verdade, a antitese entre os tempos obscuros e os tempos luminosos € uma
construgdo que remonta ao proprio Renascimento. Esta era de cores e de prosperidade
surgia, em sua auto-imagem, como uma restauragio apds os longos anos de trevas. Para
Burckhardt, e na Italia, por volta do final do século XIII, que as personalidades assumem
um carater grandioso, em oposigio aos homens medievais, que, nesta época, nos paises
do Norte, portavam a marca de um povo, de uma corporacéo, de uma familia. A nogéo
de homra do cavaleiro medieval é radicalmente dissipada pelo sentido da gloria
renascentista; a comunidade, com suas aspiragdes coletivas, é substituida pelos anseios

individuais da personalidade.

A for¢a de evidéncia e a espontaneidade com que as caracteristicas do
individualismo se impdem na nova era arrastam a seu redor todos os setores da vida
humana, constroem a seu molde a totalidade das institui¢3es, conferem as existéncias um
teor proprio, para, em seguida, extrapolarem as fronteiras italianas e assumirem um
carater europeu. Esta fatalidade historica possui a forga suficiente para desintegrar todo
o universo medieval, para conferir aos gestos e as roupagens expressdes e tragos
renovados. Mas Burckhardt exagerou a oposi¢do entre Renascimento e Idade Média?
Muito ja se falou sobre isto, e Huizinga, especialmente, ressaltou em algumas
oportunidades o carater exagerado das antiteses burckhardtianas. O historiador holandés
discorda, entre outras coisas, da idéia de Dante como precursor do Renascimento. IPara
ele, varios elementos dos quais Burckhardt delineia como préprios 4 nova época estavam

ja presentes no meio europeu desde os séculos X1 e XIII. Em suma, € Huizinga quem

® “Au Moyen Age les deus faces de la conscience, la face objective ¢ la face subjective, étaient en

quelque sorte voilées; la vie intiectuelle ressemblait 4 un demi-réve. Le voile que enveloppait les esprits
¢tait un tissu de foi et de préjuges, d’ignorance et d’illusions; il faisait apparaitre le monde et I'histoire
sous des couleurs bizarres; quant & I’homme, il ne se connaissait que come race, peuple, parti,
corporation, famille, ou sous toute auire forme génerale et collective. C’est I'Italie qui, la premiére,
déchire ce voile et qui donne l¢ signal de 1'¢tude objecrive de P'Etat et de toutes les choses de c¢ monde;
mais a cbté de cette manitre de considérer les obijets se développe I'aspect subjectif: 1’homme devient
individu spirituel, et il a conscience de ce nouvel état.”(Trad. livre.) BURCKHARDT., Civilisation de la
Renaissance en Italie. Op. cit., pp. 197-198.
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defende a tese de que o Renascimento nio pode ser considerado como antitese pura e
simples da Idade Média, nem sequer como zona divisoria entre época medieval e tempos
modernos. Para ele, o Renascimento funde elementos dispersos no mundo medieval,
dando-lhes um cariter de unidade e uma forga especifica.'” Para Huizinga, o
Renascimento foi, em relagdo & Idade Média, muito mais uma estagna¢io de seus
aspectos dispersos, do que propriamente uma renovagiao ou uma ruptura. Entretanto, é
importante ressaltar, nos remetendo a uma afirmagio do prefaciador da edigéo francesa
da Civilizacdo do Renascimento na Itdlia, Robert Klein, que hi em Burckhardi, de
certo modo, um dehberado proposito de ressaltar (talvez, em certos casos, mesmo de
exagerar) as oposigdes entre as duas épocas. Klein utiliza como base para esta
argumentac¢io os manuscritos de cursos sobre a Renascenga, elaborados por Burckhardt
na fase em que redigia o livro de 1860. Nestes escritos, o historiador de Basiléia
reconhecia, por exemplo, que a cavalaria era desde o século XII um fator nio
negligencidvel de emancipagio da individualidade.!’ De todo modo, ndo se pode negar
que a inten¢do de Burckhardt de fundamentar a construgdo de um periodo da histéria
como uma unidade auténoma, como uma civilizagio propriamente, tenha contribuido
para que sua fisionomia do Renascimento aparega por demais antitética em comparagio
ao periodo que o antecedeu. Por outro lado, é também inegavel que sua percepgio deu
conta de um fendmeno extremamente novo no conjunto da historia universal, e para o
qual ele, como ninguém, estava aparelhado para compreendé-lo e elabord-lo com

tamanha grandeza,

No entanto, o problema da passagem enire Idade Média e Renascimento
continha, para Burckhardt, um elemento fundamental: a descoberta do antigo. Em sua
interpretagdo, desde o século XIV a Antigiiidade greco-romana exercia uma ac¢do
vigorosa sobre a vida da Italia, funcionando como base e como origem da cultura, como
meta e como ideal de existéncia. Os talianos contavam com a facilidade em compreender
a lingua latina € com a intensa convivéncia com a massa de recordacdes e de
monumentos antigos que sobreviviam concreta € potentemente em seu meio. As
condigbes para que tal fato se produzisse, Burckhardt as encontrava nas cidades

italianas. Ele percebia como caracteristica exclusiva da Italia uma convivéncia citadina

** Ver HUIZINGA. El Problema del Renacimiento, 7n: HUIZINGA. EI concepto de la historia. México:
Fondo de Cultura Economiica, 1992, especiaimente pp. 151-152

" Ver KLEIN, Robert. La Civilisation de la Renaissance Aujourd’hui. Jn: BURCKHARDT.
Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit., pp. XI1I-XV.
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que tinha propiciado uma efetiva igualdade entre nobres e burgueses, e que privilegiava a
necessidade de cultivar a inteligéncia e o saber.”” Os cidaddos de diferentes regides
italianas se tornaram, em decorréncia disso, os grandes sabios e os amadores esclarecidos
protetores da ciéncia. Estes homens fizeram do estudo da Antigiiidade a meta principal
de suas vidas, e ja no inicio do século XV, este tipo de estudo ganhou um carater pratico
e uma grande importncia na vida das cidades italianas. Neste sentido, as imagens de
Roma, que antes causara impacto no peregrino devoto, no crente em magia ou no
escavador de tesouros, povoava agora a mente do historiador e do patriota. Entretanto,
antes que este conjunto de condigdes pudesse se apresentar como um dado efetivo, a
figura emblematica de Dante aparece a Burckhardt como o momento de origem da
construcio de uma nova imagem de Roma; foi Dante quem pela primeira vez trouxe, de
maneira enfatica, a Antigiidade para o centro da vida cultural italiana. O historiador
suico cita a seguinte afirmagdo do poeta florentino: “As pedras dos muros de Roma
merecem a veneragio de todos e o solo sobre o qual a cidade foi construida é mais
respeitivel do que dizem os homens.”® Um pouco depois, com Petrarca, a imagem de
Roma permanecera inevitavelmente venerada como fonte de inspiragio e de sabedoria.
Entretanto, nas palavras do proprio Burckhardt, percebe-se ainda um outro dado
fundamental: a descoberta do antigo portava uma caracteristica dupla, que propiciava a

renovagio do mundo classico permeada pela tradigdo da igreja crista.

“Petrarca, por seu turno, nos faz conhecer um outro sentimento, um
sentimento que se divide entre a Antigiiidade classica e a Antigiiidade crist;
ele narra que subia sempre com seu amigo Giovanni Colonna nas abobodas
gigantes das Termas de Diocleciano; ali neste ar puro, neste profundo
siléncio, dominando este vasto panorama, eles falavam juntos, ndo de
negocios, de intereses domeésticos ou de politica, mas de historia; seus
olhares entretanto passeavam sobre as ruinas que lhes rodeavam de todas as
partes. Nestas conversas, Petrarca representava sobretudo a Antigliidade,
Giovanni, o cristianismo.”"

12 Burckhardt argumenta sobre esta proposicio em Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit.
Tome 2, especialmente pp. 19-20.

1 “Les pierres des murs de Rome méritent la vénération de tous, et le sol sur lequel la ville est bétie est
plus respectable que les hommes ne le disent.” (Tradugdo livre) Trecho de Dante presente no Convito,
Tratt., IV, cap. V, citado por BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit., Tome
2,p-21.

1" “pétrarque, de son cdté, nous fait connaitre un autre sentiment, un sentiment qui se partage entre
I’antiquité classique et I"antiquité chrétienne; il raconte qu’il est monté souvent avec son ami Giovanni
Colonna sur les vofites gigantesques des Thermes de Dioclétien; 14, dans cet air pur, dans ce profond
silence, dominant ce vaste panorama, ils parlaient ensemble, non d’affaires, d’intéréts domestiques et de
politique, mais d’histoire; leurs regards cependant s¢ promenaient sur les ruines qui les entouraient de
toutes parts. Dans ces entretiens, Pétrarque représentait surtout 1’antiquité, Giovanni le christianisme.”
(Trad. livre.) Idem, ibidem, pp. 21-22.



Na narrativa de Burckhardt, este exemplo representa 0 momento em que a
discussio entre classicismo e cristianismo antigos assume, com Petrarca, o cardter,
particularmente alto e criador, da retomada da elogiiéncia antiga. A problematica da
unido entre duas tradigdes distintas na configuragdo do teor da vida renascentista se
apresenta a Burckhardt como um dado fundamental em sua tarefa de langar iuz ao
conjunto dos eventos da época. A Renascenga ndo ¢ vislumbrada por ele, em esséncia,
como a ressurreicdo da Antigiiidade, mas como uma renovagdo baseada num modelo
especifico, como o nascimento de uma nova vida nas formas antigas. Em sua concepgio,
a inteira cultura antiga encontra, neste momento, uma coloca¢io e uma vida renovadas.
O simbolo da autoridade ideal e da vitalidade do mundo antigo adquire uma nova
existéncla através da capacidade criativa e critica do homem. A Antigiiidade oferece aos
homens sabios do Renascimento um modelo perfeito ¢ vigoroso, que funciona como um
guia objetivo, concreto. E ali que a primeira geragio de célebres poetas-filologos tem
como habito a ceriménia simbélica de coroamento dos literatos com o ornato de louros,
numa manifestacdo publica da gioria literaria; é ali, exatamente em Mantua, nas aulas de
Vittorino da Feltre, que se vé pela primeira vez a ginastica e os exercicios do corpo
entrarem no programa das escolas, em combinacio com o ensinamento cientifico; € ali,
em Veneza, com o editor e humanista Aldo Manuzio, que o estudo do grego é
singularmente facilitado e os caracteres de seu alfabeto s3o pela primeira vez impressos
nas obras dos autores mais importantes e mais volumosos; é enfim ali, desta vez em
Florenga, sobretudo com Cosimo, o Velho e depois com Lorenzo, o Magnifico, que os
estudos sobre Platdo ganham um impulso inigualavel e assumem uma dimensio até entéo
desconhecida. Deste modo, Burckhardt ressalta, como uma das teses principais de seu
livro, o fato de que a ressurreigio dos classicos se deu numa estreita alianga com o
espirito nacional italiano, numa coexisténcia que posteriormente se impds, de diferentes

formas, a0 mundo ocidental.

No entanto, cumpre ainda sublinhar a especificidade da compreensdo de
Burckhardt da palavra “antigo”. Para o historiador sui¢o, este termo ndo significa aquilo
que havia iluminado a concep¢iio de Winckelmann, Este ultimo, imputava ao mundo
antigo o sentido de nobre simplicidade e de serena grandeza, ao passo que em

Burckhardt, o referido conceito mescla as imagens de calma olimpica ¢ terror
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demoniaco. E pelas mios de Burckhardt que, pela primeira vez, o termo “agonistico”
sera utilizado como elemento-chave na compreensdo do mundo antigo."” Imediatamente
depois, com Friedrich Nietzsche, de um lado, e com Aby Warburg, de outro, estas
imagens permanecerdo vivas como elementos construtivos da suas interpretacdes do
mundo antigo. Para Burckhardt, portanto, esta face bifrontal, através da qual
compreendia a Antigiiidade, se apresentava a civilizagdo do Renascimento como modelo

e como tradi¢io.

Burckhardt retratou o Renascimento em todo o seu conjunto, numa perpectiva
global, dando conta de seus caracteres morais, de suas perspectivas sociais e politicas, de
suas realizagdes artisticas, de suas fundamentagtes filosoficas. O Renascimento ganhou,
em seu livro de 1860, a forma de um fendmeno isolado no amplo contexto da historia
universal. Ele buscou definir a atitude de uma certa época diante do mundo, associando a
energia para as grandes sinteses ao zelo e a sensibilidade marcantes na seleciio, reuniio e
elabora¢do dos materiais. Toda a curva de um periodo se apresentou, em sua narrativa,
ndo a partir de uma argumentagio arranjada cronologicamente, mas como um grande
quadro que se mostrava através de seu aspecto swi generis. A Burckhardt, importava
menos as condi¢des que haviam propiciado o seu surgimento do que propriamente o

brilho de sua existéncia. Num texto de 1932, Delio Cantimori chega a afirmar:

“O Renascimento de Burckhardt carece de historia, ndo vemos nem como
nasceu nem como se¢ desenvolveu a civilizagdo do Renascimento: limita-se a
estar ali, no céu imével do espirito, perfeito, luminoso, ideal de vida que aos
homens posteriores ser4 ja muito dificil alcangar e levar a cabo, [...].”"¢

Ngo ha como negar uma tonalidade critica no teor das palavras de Cantimori. No
entanto, sua apreciagio aparentemente desfavoravel contém, a0 mesmo tempo, uma
importante pista para a compreensio da idéia burckhardtiana do Renascimento italiano

enquanto uma unidade historica autdnoma, enquanto uma civilizagdo. O critério utilizado

'* Sobre esta questfio & importante mencionar, acima de tado, o texto de Arnaldo Momigliano,

“L’agonale di Jacob Burckhardt e I’ Homo ludens di Johan Huizinga.” Jn: MOMIGLIANQ, Armnaldo. Sui
Jondamenti della storia antica. Op. cit.

16 “Q) Renacimiento de Burckhardt carece de historia, ne vemos ni ¢cémo nacié ni como se desarolld la
civilizacidn del Renacimiento: se limita a estar alli, en el cielo inmévil del espiritu, perfecto, luminoso,
ideal de vida que a los hombres posteriores serd ya muy dificil alcanzar y llevar a cabo, [...].” (Trad.
livre.) CANTIMORLI, Delio. Sobre la historia del concepto de Renacimiento. Jn: Los Historiadores y la
Histeria. Op. cit., p. 266. Este texto foi primeiramente editado em Annali della Scuola Normale
Superiore di Pisa, 2a. série, 1 (1932).
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por Burckhardt de tratar a histéria nfo cronologicamente, mas como individualizagdo
das forgas, das correntes espirituais que compdem o desenvolvimento dos povos, possui
a caracteristica de manejar as singulares realiza¢des humanas compostas no interior de
um quadro geral do tempo. Um acontecimento especifico € tratado em sua
irredutibilidade, como dado unitario, que se torna inteligivel quando concorre para a
formagdo de uma unidade maior, quando & arranjado na construgio do painel de uma
civilizagio. A unidade tem a caracteristica de ser concebida, na metodologia de
Burckhardt, tanto no que diz respeito a pintura de um periodo, quanto no que tange a
analise de um acontecimento no tempo. O critério individualizante que conduz a sua
pesquisa ¢ ditado pela exigéncia de conectar elementos dos mais variados campos do
conhecimento histérico, sem, no entanto, ocupar-se da evolugdo geral, abstrata. A
narrativa historiografica de Burckhardt nic se ocupa de uma descrigio sobre o
movimento das idéias ou mesmo sobre o abstrato desenvolvimento do espirito; em suas
mios, ao contrario, os acontecimentos tém a peculiaridade de brotarem propriamente das
realizagGes concretas dos homens. Estes, possuem sempre o poder de tomar as decisSes,
guiando-se tanto no presente, quanto no passado. O Renascimento surge, em sua
narrativa, como a descrigio de uma grande existéncia individual, como a “fisionomia de
um grande homem”, afirmou Robert Klein, “e isto porque lhe aparecia uno e indivisivel,
quase sem raizes na Idade Média, sem prolongamento no barroco, sem evolugéo interior,

sem influéncias estrangeiras e sem uma verdadeira pluralidade de tendéncias™’.

A sintese através da qual Burckhardt nos apresenta todo o arco de uma

civilizagdio procura, de fato, reconhecer o0 Renascimento como uma forga vital, particular

>18

¢ extraordinaria, admiravel como “fatalidade histérica™” ¢ narrado como grandioso

espetaculo da vivéncia humana. Seu desenvolvimento nio fo1 voluntario, mas fatal, ndo
foi bom nem ruim, mas necessario; sua existéncia nfo foi outra coisa que um vestido de

domingo, afirmaria Huizinga, tempos depois, num texto em que interpreta a rota aberta

17 «[_..] et c’est pourquoi elle [la Renaissance] lui apparait une et indivisible, presque sans racines dans

le Moyen Age, sans prolongement dans le barogue, sans évolution intérieure, sans influences de
I'étranger et sans une vraie pluralité¢ de tendances.” (Trad livre) KLEIN. La Civilisation de la
Renaissance Awjourd’hui. /r: BURCKHARDT, Civilisation de la Renaissance en Ralie. O. cit., p. XIIL
¥ Burckhardt concebe o Renascimento como “fatalité historique” na p. 11 do tomo 2 da Civilisation de
la Renaissance en Italie. Op. cit.
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por Burckhardt ao estudar a sede de gloria e o espirito satirico como duas das

caracteristicas renascentistas'®.

Burckhardt concebe, como dado essencial em sua apreciacdo da Renascenga, o
elemento da imaginagdo, da ceriménia, da festa, em comunicagio com a valentia e com a
vaidade mescladas ao orgulho individual, préprios de uma vontade tensa direcionada a
uma meta, de um sentido estéico vivido com ligeiro frescor e jubilosa alegria. Seu
fascinante sentido de unidade, de conjunto, sua exposigio sinfonica, como alguém ja
afirmou, buscava apresentar as realizagGes que se tornaram possiveis quando uma
tendéncia caracteristica da época se encontrava com uma “natureza realmente poderosa e

um espirito ricamente dotado™

. Essa multiddo de imagens concentradas, de quadros de
situages exteriores, concretas, Burckhardt a utiliza para falar de toda a vida de uma
época. E a esta época, construida muito mais pela atividade espontdnea individual dos
homens do que pelas obrigagBes estatais coletivas, Burckhardt nomeou “Kultur der
Renaissance”. Mas, na realidade, o que significou para ele o termo “Kultur™?
Certamente, ndo nos sera possivel delimitar com precisdo o significado deste termo. No
entanto, cumpre, neste momento, discorrer sobre algumas questdes que talvez estejam

presentes na propria constitui¢io do conceito utilizado por Burckhardt.

3.2. “Kultur” e ‘;Kulrurgeschichte "

Ha, de fato, uma certa dificuldade em compreender o sentido dade por
Burckhardt ao termo Kultur, dificuldade que se amplia, analogamente, & compreensdo do
carater da sua, tantas vezes mencionada, Kulturgeschichte. O historiador de Basiléia
utilizava o termo Kulfur tanto para se referir ao universo restrito das expressdes
artisticas, quanto para apresentar, mais amplamente, todo o contexto cultural de um
tempo. Na primeira proposigéio, a analise especifica do fendémeno artistico nfio pretendia
qualquer tipo de fundamentacéio historica basecada na autonomia da arte em relagdo as
demais expressdes do tempo. Ao contrario, os objetos artisticos eram concebidos por

Burckhardt a partir de seu valor individual, porém, mantendo uma comunica¢io com o

¥ Ver HUIZINGA. El problema del Renacimiento. In; HUIZINGA. El concepto de la historia. Op. cit.,
pp. 99-155.
* BURCKHARDT, Civilisation de la Renaissance en Htalie. Op. cit., tome 1, p. 204.
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clima intelectual e social do periodo de sua criagdo. Neste sentido, quando construiu
propriamente sua historia da arte, ou seja, quando tratou o objeto artistico de modo
especifico, Burckhardt, como bom aluno de Kugler, procurou observar, nas
peculiaridades deste fendmeno unico, aquilo que ele pudesse falar de seu tempo. Em
outras palavras, Burckhardt buscava na arte aquilo que ela pudesse conter da historia de
seu periodo. Sua analise da arte tinha como finalidade a ligaco deste fendmeno a Kultur
de sua época de origem. Por outro lado, tratando agora da segunda proposigdo
anteriormente formulada, quando trouxe para o centro da andlise ndo a arte, mas a
Kultur de um periodo, como no caso do livro de 1860, Burckhardt buscou, através deste
termo, compreender a possibilidade de comunicagdo existente entre a literatura, a
filosofia, a ciéncia, as superstigdes, as atividades manuais € inclusive a propria expressao
artistica da época. Esta comunicagio, tanto no primeiro, quanto no segundo exemplo,
ndo era perseguida como postulado aprioristico, que corre o risco de cair em concepgoes
abstratas do mundo e da vida, mas se sustentava, entretanto, numa apreciagdo

diferenciada dos elementos em sua concretude, isto é, enquanto dado individual.

Porém, a dificuldade de entendimento do sentido do termo Kwltur na
historiografia de Burckhardt (e aqui nos interessa especialmente sua utilizagdo na Kultur
der Renaissance in Italien) vai muito mais adiante, atingindo mesmo a problematica de
sua compreensio fora do mundo de lingua alema. E Norbert Elias quem ilumina este
questionamento, ainda que ndo trate exclusivamente da obra de Burckhardt. Num texto
de 1939 coincidentemente editado em Basiléia, o sociblogo alemdo problematiza o

emprego dado pelos alemdes ao termo Kultur:

“Q conceito alemdo de Kultur alude basicamente a fatos intelectuais,
artisticos e religiosos e apresenta a tendéncia de tragar uma nitida linha
divisoria entre fatos desse tipo, por um lado, e fatos politicos, econdmicos e
sociais, por outro. [...] No conceito alemio de Kuwirur, em contraste, a
referéncia a ‘comportamento’, o valor que a pessoa tem em virtude de sua
mera existéncia e conduta, sem absolutamente qualquer realizago, € muito
secundario. O sentido especificamente alemdo do conceito de Kultur
encontra sua expressio mais clara em seu derivado. O adjetivo kulturell, que
descreve o carater e o valor de determinados produtos humanos, ¢ ndo o
valor intrinseco da pessoa.””!

“ ELIAS, Notbert. O Processo Civilizador. Vol. 1, 2a edigio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editores,
1994, p. 24. A edigio original, no entanto, porta o titulo Uber den Prozess der Zivilisation. Vol. 1.
Basel: Haus zum Falken, 1939,
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Seguindo a sua interpretagio, Norbert Elias aponta ainda que o adjetivo kulturell
estabelece uma ligacdo com um outro termo, kuitiviert, que pode ser vertido para o
portugués como “cultivado”. Este termo refere-se primordiaimente a maneira, a conduta
ou comportamento da pessoa, enquanto kulturell alude ndo propriamente as pessoas,
mas as realiza¢Bes humanas. Neste sentido, kultiviert qualifica especificamente a pessoa,
enquanto kulturell adjetiva o produto, a peculiar realizacdo humana. Assim, diz-se que
um individuo é kultiviert nfio devido 4 sua procedéncia social, a sua origem familiar, mas
sim, aludindo as suas realizaghes possoais, as suas atitudes. O adjetivo se refere,
portanto, a uma conquista individual, e nfio a uma valorizagio adquirida por heranga,
devido a posi¢io social previamente conquistada pela familia. E esta condi¢do adquirida
de maneira pessoal diz respeito a valores referentes 4 “vida interior, profundidade de
sentimento, absor¢do em livros, desenvolvimento da personalidade individual”, como
define o trecho citado por Elias de uma passagem do Werther, de Goethe. E ¢
exatamente a geragiio a qual pertenceu o erudito de Weimar que cunhara ao conceito
Kultur o sentido aqui tratado. S@o ainda de Goethe as seguintes palavras: “As pessoas
com quem convivi nfo tinham idéia do que seja erudigdo. Eram cortes&os alemies e esta
classe ndo possui nenhuma Kultur> Certamente, este conceito ¢ elaborado pela
Intelligentsia alema do periodo goetheano, que provinha dos estratos de classe média e

nio de uma nobreza de Corte.

De todo modo, o conceito de Kultur, nascido de uma necessidade de expressio
da auto-imagem do estrato intelectual da classe média alema, acaba por exprimir o
sentido das realizagBes humanas semelhantes a obras de arte, a livros, a sistemas
filosoficos e religiosos, em cujas formas se entrevé a individualidade de um povo. O
referido conceito se origina de uma auto-atribuigdo, mas se amplia como modelo
interpretativo, como delimitacido dos dados peculiares a uma nacionalidade ou, em menor
escala, a um grupo particular. Além do mais, descrevendo um processo de conquista
pessoal, ele se coloca ainda no sentido de um movimento constante, de uma aquisi¢io

permanente.

Na Civilizacdo do Renascimento na Itdlia, a Kultur aparece como o resultado

das melhorias e dos aperfeicoamentos materiais da vida, dos refinamentos da educagdo,

# Citagdo contida em ELIAS, Norbert. Idem, ibidem, p. 43.
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da preparagdo literaria, artistica, moral, filosofica, enfim, como o desenvolvimento
espontdneo do espirito, através do qual a atividade de um povo se organiza em atividade
consciente. Para Jacob Burckhardt, a Kulmur expressa, na realidade, toda a ago
produtora € espontanea dos italianos do Renascimento, compreendendo as atitudes do
poeta e do artista, do filésofo ¢ do erudito de igreja, do teceldio ¢ do financista, do
comerciante ¢ do homem de ciéncia. Seu interesse historiografico, caracteristico pela
amplitude de sua diligéncia, se detém, no entanto, menos nas idéias propriamente, do que
nos produtos concretos, nas realizagdes materiais dos individuos. Dentro desta
perspectiva, a apresentagio do quadro de época, a qual ele chamou Renascimento
italiano, assume o carater de uma composi¢do narrativa que combina a multiplicidade de
dados concretos, que, arranjados de um modo especifico, conferem ao periodo uma

forma propria.

O quadro apresentado por Burckhardt como a Kuftur de uma época surge ainda
completamente desvinculado de uma ligagio com a providéncia divina. A constituigio de
todo o conjunto de realizagdes humanas na historia nfo se caracteriza, na visdo do
historiador basileense, como um dado que tenha por finalidade cumprir a vontade divina
sobre & Terra. Ao contrario, todo o sentido e toda a forga atuantes na histéria provém
unicamente do homem. Ele ndo acredita que haja propriamente uma consciéncia plena a
impulsionar a a¢do humana na historia; ele ndo percebe, nos caminhos trilhados pela
histéria universal, uma consciéncia, por parte dos homens, na constante tarefa de
construgdo e destrui¢io proprias ao movimento histérico. Sua perspectiva da histéria
como fatalidade exclui qualquer atribuigio neste sentido. No entanto, ¢ o homem,
compreendido de maneira objetiva, o ator desta grande trama. Este caminho sem
finalidade precisa €, e serd sempre, aberto pela agfio efetiva dos homens, com suas
crengas, suas paixdes, seus inferesses, embora desprovidos de uma clareza precisa no
que diz respeito as construgdes supra-individuais que movimentam a histéria. Entretanto,
dentro deste conjunto geral, o homem que interessa a Burckhardt, é, nas respeitaveis
palavras de Delio Cantimori, aquele “que assimila uma tradi¢fio, uma historia, o que
representa algo e que, na medida em que representa algo, ndo € 0 homem que trabalha,
se afana, sofre e espera, muito mais presente, por exemplo, em Droysen: é o patricio, ndo

o plebeu, a massa vulgar™. Em uma palavra, 0 homem que interessa a Burckhardt € o

# «[..] que asimila una tradicién, una historia, el que representa algo v que, en la medida en que
representa algo, no es el hombre que trabaja, se afana, sufre y espera, mucho mas presente, por ejemplo,
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homem kultiviert, aquele que deixara na historia uma marca, um produto de sua agio

efetiva, um dado material, algo que sobrevivera.

Porém, cumpre ainda ressaltar um outro problema: a Kultur der Renaissance in
Italien aparece, nas versdes francesas e italianas, respectivamente, como Civilisation de
la Renaissance en Italie e La Civilta del Rinascimento in Italia. Novamente, a questao
se coloca sobre o sentido do conceito Kultur. O referido termo, da maneira utilizada por
Burckhardt, carrega, portanto, uma outra problematica: a que concerne a sua tradugido.
Pedimos permissdo para, de novo, recorrermos a Norbert Elias. E ele quem nos explica
que o conceito de civilisation resume numa Gnica palavra, para os franceses, seu orgulho
pela importincia de sua nagdo para o progresso do Qcidente®™ Neste caso, sua
similaridade, no meio germanico, se da ndo ao termo Zivilisation, com o qual os alemées
empregam apenas um valor de segunda classe, compreendendo somente a aparéncia
externa, a superficie dos homens. O termo civilisation, utilizado pelos franceses,
corresponde mais exatamente ao conceito alemfio de Kultur. Este ultimo, genuinamente
germénico, descreve muito mais a civilizagio intelectual, o desenvolvimento da vida
individual, da vida interior, o desenvolvimento do homem por si mesmo, atraves de suas

faculdades, de seus sentimentos e de suas crengas.

De todo modo, o costume do tradutor francés da Kultur der Renaissance in
Italien, H. Schmitt, de verter, em seu trabatho de 1885, o termo Kultur por civilisation
seguiu, na verdade, o modelo inglés. J4 na tradugio inglesa, efetuada por Samuel
Middlemore, em 1878, o termo alemdo Kultur aparece vertido para civilization. Os
italianos, por sua vez, desde a tradugio de Diego Valbusa, em 1876, publicada apenas
vinte e trés anos depois, tém traduzido Kultur por civilta, que embora tenha, ao longo do
tempo, acumulado sentidos variados e distintos, converva, entretanto, algo da

significaciio burckhardtiana, ligada ao desabrochar de uma civilizagio que deve cumprir a

en Droysen: es el patricio, no el plebeyo, la masa vuigar.” (Trad. livre.) CANTIMORI, Delio. Las
“Reflexiones sobre la historia universal” de Burckhardt. n: CANTIMORIL. Los historiadores y la
historia. Op. cit., p. 120. Este texto foi pela primeira vez publicado como introdugiio 2 BURCKHARDT,
Jacob. Meditazioni sulla storia universale. Fitenze: Sansone, 1959,

** ELIAS. Norbert. Op.cit., pp. 23-24.
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o referido termo alemdo por cultura.™

A importancia de problematizar o significado do termo Kultur na historiografia
de Burckhardt diz respeito, primordialmente, a dificil tarefa de perseguir o carater de sua
Kulturgeschichte, de modo especial, em sua utilizagdo no livro de 1860. Malgrado sua
disposi¢io de estudioso da arte e da cultura, ndo se pode afirmar que a Civilizacdo do
Renascimento na Itdlia tenha tratado exclusivamente do fendmeno cultural na histéria,
em detrimento do fato politico ou religioso. Para Burckhardt ndo € a cultura a forga
essencial que conduz os designos da historia. Ao contrario, segundo sua observagdo, a
cultura € uma das poténcias, uma das forgas motrizes a atuar no movimento constante do
fazer histérico. Ela tem suas caracteristicas peculiares em relagdo as outras duas
poténcias por ele observadas, o Estado e a religiio, mas sua atuagfo se retringe a um
jogo desempanhado em conjunto com estes dois elementos. O que ocorre
especificamente na civilizagdo do Renascimento, € que esta época se caracteriza, na
concepgio de Burckhardt, pelo triunfo da cultura sobre os outros elementos. N&o que a
poténcia cultural elimine do campo de embates a religido e o Estado; o que ocorre é uma
hegemonia momentdnea de um elemento sobre os demais, provocando uma submisséo
das duas for¢as ao poder da cultura. Entretanto, cumpre uma melhor defini¢do do jogo
das trés poténcias na histdria e especialmente do seu papel na definicio da Kultur do

Renascimento de Burckhardt.

Primeiramente, importa frisar que, por natureza, nenhum dos trés elementos tem
carater superior ou inferior aos demais. O que ocorre, segundo observa Burckhardt de
modo particular nas suas Considerazioni sulla storia universale, ¢ que em determinado
contexto hstérico uma poténcia pode se sobrepdr no cenario dos acontecimentos. No
seio da sociedade, assim como na natureza do individuo, as realizagdes politicas ou
militares e as criagbes do espirito sdo forgas complementares que se solidificam
exatamente devido a capacidade de se relactonarem. Para Burckhardt, a histora ¢
movida pela relagdo entre essas trés potencias, cada uma atuando através de seu carater

proprio, mas sempre em concomitincia, em combate, em reciprocidade; nenhuma deixa

» Nio pretendemos, neste momento, discorrer sobre as edigdes da Kultur der Renaisance in Halien,
mas apenas apresentar as peculiaridades das tradugdes do termo Kulfur nas versfes mais importantes do
texto. Sobre as edi¢des do referido livro, falaremos na fase conclusiva deste estudo.
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de existir ou mesmo ¢ suprimida em determinado momento histérico. Em sua obra sobre
a civilizacdo do Renascimento, Burckhardt procurou compreender um periodo, um
Estado, ou mesmo as realizacdes de um individuo, tendo presentes sempre as relagbes
reciprocas desses trés elementos. Assim, ele pdde perceber o Estado renascentista como
obra de arte, a religiio imbricada nos interesses politicos pessoais, o senso pratico ao

qual esteve ligada a atividade intelectual dos homens cultivados da Itlia renascentista.

Mas o Renascimento somente se configura como uma ativa e espontanea floragéo
de criagdes do espirito porque vive a intensa mobilidade de uma época em que a cultura
se sobrepde e subjuga as demais poténcias a sua propria forga. Exatamente a cultura, a
poténcia dindmica da historia, que se contrapde ao Estado e a religido, ambas estaveis,
conduz a época de Rafael a uma existéncia de intensa luminosidade. A cultura
representa, aos olhos de Burckhardt, um elemento de jogo, de leveza, de destaque. E ela
que estabelece o sentido do limite de uma atividade a respeito da outra, € ela que
constitut o mundo de tudo o que ¢ dindmico e livie no processo histdrico; € ela que
corresponde as necessidades materiais e espirituais do homem, expressando as
realizagdes de sua vida intelectual e moral. A cultura jamais pode se impor pela forga:
sua regra € a aceitagio e seu carater reinvindica para si uma validez umversal. Mas, ndo
seria uma contradi¢do para um historiador como Burckhardt, tdo disposto a repelir a
idéia de progresso e de finalismo na historia, imputar a cultura o carater de constante

dinamismo? Deixemos a resposta a Delio Cantimoni:

“Burckhardt atribuia uma importdncia de forga motriz a ‘cultura’
precisamente na medida em que é esta um elemento mével e propulsor: um
rechago do ‘progresso’ nfo equivale ao rechago de um ‘processo’, do
mesmo modoe que um rechago do finalismo ndo equivale ao rechago de um
dinamismo; assim, quando Burckhardt fala do tipico e permanente € possivel
que possa 18-lo no sentido do que permanece, do gue sobrevive, do que €
vital, no transitério, estrutural e ndo superficial %

% “Burckhardt atribuia una importancia de fuerza motriz a la ‘cultura’ precisamente en la medida en
que es ésta un elemento mévil y propulsor: un rechazo del ‘progreso’ no equivale al rechazo de un
‘proceso’, al igual que un rechazo del finalismo no equivale a! rechazo de un dinamismo; asi, cuando
Burckhardt habla de lo tipico ¥ permanente es posible pueda leer-se esto en el sentido de lo que
permanece, de lo que sobrevive, de lo que es vital, no transitorio, estructural y no superficial."(Trad.
livie.) CANTIMORI. Las “Refiexiones sobre Ia historia universal” de Burckhardt, /n: CANTIMORL
Op. cit., p. 105
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Ao processo pelo qual se transformam as agdes espontineas e instintivas de um
povo num conhecimento inteligente, elaborado por individuos particularmente
capacitados para desempenhar tal tarefa, Burckhardt atribuiu a atuagio da “cultura” na
histéria. Na expressdo das eternas e indestrutiveis necessidades metafisicas do homem,
ele percebeu o papel histérico da “religido”. Por fim, a cristalizagdo da vida politica no
interior da sociedade coube, segundo ele, a atividade do “Estado”. Do mesmo modo,
para compreender as inter-relagGes estabelecidas por estas trés poténcias na constitui¢do
do processo historico, Burckhardt construiu sua Kulturgeschichte, Portanto, sua historia
da civilizagdo ndo buscava apenas perceber o papel da cultura no movimento historico,
mas, muito diversamente, considerava a historia como jogo das trés poténcias (o Estado,
a religido e a cultura), atuando num condicionamento matuo. A historiografia rankeana
tinha-lhe familiarizado com as dimensdes politica e religiosa, e precisamente Ranke tinha
apresentado, em sua Histdria dos Papas, as inter-relagoes entre estes dois elementos. No
entanto, foi o proprio Burckhardt quem acrescentou ao trabalho historiogréfico a terceira
forga motriz: a cultura; ¢ foi também ele quem mostrou 0 homem na histéria com um
relevo verdadetramente novo, ao apresenta-lo no interior do jogo reciproco dessas trés
poténcias. Talvez haja neste contexto, entretanto, um problema de nomenclatura
causando, as vezes, uma certa confusio. Ele denominou seu livro de 1860 Die Kultur
der Renaissance in Italien e atribuiu, portanto, ao termo Kultur o carater desse jogo
reciproco entre as trés poténcias na historia. Ao mesmo tempo, ele chamou Kultur o
elemento dindmico do movimento historico. Esta semelhanga, quando nfo compreendida
com precisdo, causa o problema de atribuir a Burckhardt a intengfio de eliminar do
processo historico os componentes politico e religioso e de apresentar a cultura como a
forga Unica a ditar as regras e o carater da historia. Para tentar dissipar essa possibilidade
de engano, as versdes francesas e italianas diferenciavam, as vezes, o sentido do termo
Kultyr na narrativa de Burckhardt. Quando o historiador suico mencionava Kulrur no
sentido do conjunto da histéria de um periodo, as tradugdes recorriam, respectivamente,
a civilisation ¢ a civilta, como no caso do titulo do livro. Porém, quando o conceito
Kultur era formulado por Burckhardt apenas como uma das forgas motrizes atuantes na
historia, os italtanos o traduziam, em alguns casos, por coltura ¢ os franceses, por

culture,
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A Kulturgeschichte de Burckhardt, diferentemente da histéria de carater politico
ou econdmico, mantém-se consciente de sua orientagdo para o profundo e para o
universal. O detalhe historico-cultural impde ao historiador a necessidade de destacar as
formas de vida, as formas de criagéo € as formas de pensamento, apresentadas através da
novidade da natureza das fontes, mas também devido a uma nova maneira de pensar o
carater do acontecimento no tempo. Primeiramente, é impossivel negar a crenga de
Burckhardt de que os dados oferecidos pelos monumentos culturais e pelas expressdes
da arte e da arquitetura sdo mais evidentes do que os da histéria politica. Para ele, os
escritos humanisticos e as artes sdo fontes materiais que propiciam ao historiador um
conhecimento concreto dos eventos do passado, e, por isso, podem ser mais claramente
visualizados do que os documentos que possibilitam uma historia das idéias politicas. No
que diz respeito & ligagdo do acontecimento com o tempo, na Kulturgeschichte de
Burckhardt cada documento vale por si mesmo, como evidéncia de um estado de 4nimo,
totalmente aparte de uma objetividade ditada por um alinhamento primordialmente
cronologico. Ou sgja, o documento tnico é recolhido da constelagio de eventos de um
periodo mediamente delimitado e ¢, em seguida, arranjado sob um recorte
subjetivamente articulado pelo historiador. Deste modo, a composicio dos eventos
individuais no contexto do tempo, seguindo um recorte tematico, torna possivel a
compreensio da totalidade do periodo (no caso, a civilizagdo do Renascimento),
conservando, ao mesmo tempo, a poténcia efetiva da individualidade e da irredutibilidade
do evento. O individual vibra no interior do conjunto, impulsionado por sua forca
original, mas permanece organicamente composto, propiciando uma clara compreensio
do arranjo. Ao compreender a existéncia material, a sobrevivéncia das fontes culturais e
artisticas na historia, Burckhardt percebe também que ao historiador cabe apresenta-las
em sua forma prépria, individual, e ndo dissolvidas numa explanagiio sobre as idéias
gerais do tempo. Para ele, qualquer coisa que faga o historiador, diferente de apresentar
0s monumentos em sua concretude, seguindo, evidentemente, um arranjo que possibilite
compreendé-los no conjunto das relagSes de um tempo, estara ele subtraindo da histéria

a sua forga principal, a poténcia de seu realizar-se.

Na verdade, ha variadas referéncias sobre as contribuigdes de Burckhardt para a
criagdo desse novo género historiografico, para a emergéncia da Kulturgeschichte como

disciplina autdnoma, como um modo propric de escrever a histéria. Certamente, a
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Kultur der Renaissance in Italien representa o inesquecivel momento em que este novo
género aparece em sua mais brilhante floragio. No entanto, ja em mar¢o de 1842,
escrevendo de Berlim a seu amigo Gottfiied Kinkel, Burckhardt apresenta, ainda que em

esbogo, uma ligeira definigdo de sua idéia sobre a Kulturgeschichte:

“Exatamente o mesmo vale para a minha pesquisa histérica; o fundo ¢ para
mim a coisa principal, e este é constituido pela histéria da civilizagdo, a qual
desejo pois consagrar todas as minhas forgas. Até mesmo nos meus esbogos
me ocorre algo de totalmente anilogo: eu esbogo visdes e paisagens,
raramente figuras.”*’

Decerto, esta preocupagdo com o conjunto, com as paisagens, como ele proprio
afirma, estd presente, de modo muito claro, no livio de 1860, A historia do
Renascimento, tecida pelas mios de Burckhardt, assume o carater de um grande arranjo
morfologicamente composto, ndo compreendido conceitualmente, mas elaborado como
0 esbogo de visdes e de paisagens de uma época. Sua composi¢do narrativa ndo elimina
totalmente a ordem cronolégica dos eventos, apresentando uma relacdo pouco definida
entre a organizagdo tematica e o respeito a cronologia. A intengdo ¢ conceder 4 narrativa
uma for¢a imagética que possibilite ao leitor compér, ele proprio, seu repertdrio de
imagens sobre o Renascimento. Reconhecendo a singularidade da época de Rafael,
Burckhardt apresenta a histéria como pintura do espetaculo das paixdes e dos destinos
humanos, onde a variedade quase casual das fontes é utilizada objetivamente para a
constru¢do de um sentido intrinseco aos fatos. O Renascimento se apresenta, entdo,
atraves da imagem, da palavra e do simbolo, eclodindo numa floragdo magnifica, porém,

transitoria, passageira, efémera, assim como havia sido, para ele, o destino grego.

Mas a eclosiio da era renascentista se deu apenas devido as exigéncias do
espirito, que se move comportando modificagdes, mas niio a destruigio total. O efeito
principal do processo de construigio ¢ destruigio ¢, para Burckhardt, a propria realidade
histdrica, que se manifesta, no entanto, sob as formas mais variadas. Porém, em meio a
este processo de crescimento e declinio, processo que atende as leis supremas e

inescrutaveis da vida, o passado se apresenta as novas eras como legado cultural, ou

* “Esattamente 1o stesso vale per la mia ricerca storica: sfondo & per me la cosa principale, e questo &

costituito della storia della civilta a cui voglio poi consacrare tutte le mie forze. Perfino nei miej schizzi
mi accade qualcosa del tutto analogo: io abbozzo vedute e paesaggi, raramente figure.” (Trad. livre.)
Canta enderecada de Berlim a Gottfried Kinkel, em 21 de marco 1842. BURCKHARDT. Lettere. Op.
cit., p. 79.
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seja, portando um sentido de continuidade. Continuidade entendida ndo como
desenvolvimento progressivo, no como mero prosseguir, mas como esfor¢o consciente
de relembrar ¢ renovar. De certo modo, a historia do Renascimento representou, para
Burckhardt, a historia da reconstrugio espiritual de uma tradigio, ao mesmo tempo que
se apresentou como o instante fundamental do surgimento da individualidade moderna.
A Renascenga se colocou, portanto, como 0 momento supremo em que o continuo da
tradicdo ocidental estabelecen uma completa comunicagdo. Com uma grandiosidade
jamais vista, 0 Renascimento pdde ligar, segundo a concepg¢io de Burckhardt, aquilo que
representa mais fortemente a tradigSo européia. Esta civilizagdo se baseou no momento
de origem da plena vida intelectual e moral do Ocidente (o mundo Antigo), ao mesmo
tempo em que possibilitou 0 nascimento da nova era: o mundo moderno. Todavia,
enquanto unidade autdnoma, o Renascimento, na mais alta plenitude de suas faculdades,
manifestou, coletiva ou individualmente, a mais extrema for¢a para figurar a vida e os
homens através dos monumentos, dos quadros, das palavras, das instituigdes, em suma,

através do fazer humano.

E essa apreciagdo historica, que se dirige ao interior da humanidade pretérita para
interpretar como era, pensava, contemplava, para vislumbrar suas capacidades, suas
vontades, sua a¢do, ndo concebeu a histénia como o terreno da felicidade. A felicidade,
que tem como premissa a estabilidade, a inércia de todas as energias, a mexisténcia das
tensdes, ndo pode dirigir a histéria do mundo, ja que a vida se caracteriza, antes de mais
nada, pelo movimento, por quanto doloroso que seja. A histéria, nio o conhecimento
histérico ou a historiografia, mas sim a histéria vivida pela humanidade, tem, para
Burckhardt, quase sempre, um carater tragico. N&o hé para ele uma razéio ou uma idéia
que domine o processo historico, mas sempre uma fatalidade cega a perseguir uma forga
sempre mutavel, a construir ¢ destruir, sem uma finalidade precisa, sem um sentido
maitor. As decisGes tomadas pelos individuos conduzem, muitas vezes, a caminhos
extremamentes inconcebiveis por eles proprios. Nestes casos, as agdes individuais
assumem a forma de meros gestos patéticos diante dos rumos, em nada extraordinarios,
mas fundamentalmente necessérios, da historia universal.®® Entretanto, é em diregio as
realizagdes do homem que deve-se dingir o conhecimento histérico, ja que, em esséncia,

os caminhos gerais tragados pelo espirito da humanidade, pairando sobre os

% Ver BURCKHARDT. Considerazioni sulla storia universale. Op. cit. Cap. TV, “Le crisi storiche”,
pp. 165-213.
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acontecimentos terrenos, se constitui, para nos, num segredo. Frente ao inapreensivel e
maravithoso espetaculo da histéria, ao historiador somente é permitido ter acesso ao
constante centro de todo esse processo: “o ser humano, que sofre, que anseia, que

3729
age”” .

Também a civilizacio italiana do Renascimento é compreendida por Burckhardt
a partir da inflexivel logica que desloca a fortuna dos povos e interrompe ou desvia o
curso das civilizacdes. Na Kultur der Renaissance in Italien, ele descreve a decadéncia
e o fracasso dos humanistas, narra a transformagfio da forga guerreira, conservada pela
preparagio militar, num espirito comercial, especificamente burgués, com suas virtudes
peculiares e propriamente anti-bélicas; observa a modificagio da fase original e particular
do aureo Renascimento, com o seu ideal classico do womo wniversale, para o ideal do
cavalheiro irrepreensivel da tardia Renascenga, do cortegiano, educado como um senhor
perfeito, consciente de seu lugar na bem circunscrita sociedade de entdo. Nesta fase,
observada por Burckhardt como o periodo de decadéncia desta civilizagdo, a virtw se
mescla a um leve dominio senhorial, o humanismo se torna demasiadamente estético e
contemplativo, a Antigiiidade aparece agora como um mundo ideal: “a tentativa de

revivé-la podia se voltar 4 comédia™"

, afirma Robert Klein. O Renascimento, portanto,
com sua poténcia especifica, devia perecer exatamente pelo excesso de seu proprio
principio. Os dltimo capitulos de Burckhardt, sobre a moralidade, a religido, a
supersti¢do, procuram compreender a decadéncia do Renascimento italiano, embora ndo
forne¢a muito claramente uma teoria sobre o assunto. Referindo-se a Savonarola, no

momento em que trata da decadéncia de Florenga, comenta o proprio Burckhardt:

“Como devia ser potente a alma que habitava ao lado deste espirito estrerto!
Que fogo nfo era necessario para conduzir os florentinos, este povo téo
apaixonado pela cultura, a suportar o jugo de tais doutrinas!™'

O periodo 4ureo do Renascimento, que, aos olhos de Burckhardt, confundia o

seu arco com o ciclo composto pela vida de Rafael, sofiia uma decomposigdo gradual e

2 Idem, ibidem, p. 7.

30«1 'essai de la revivre pouvait tourner & la comédie.”(Trad. livre.) KLEIN, Robert. La Civilisation de
1a Renaissance Aujourd’hui. In: BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit.,
tome 1, p. XLIIL

31 “Combien a dii &tre puissante I’Ame qui habitait a cote de cet esprit étroit! Quel feu ne fallait-il pas
pour amener les Florentins, ce peuple si passtonné pour Ie culture, 4 subir le joug de pareiller doctrine!”
(Trad. livre.) BURCKHARDT, Idem, ibidem, tome 3, p. 94.
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inevitavel. Cumpria-se mais uma vez a fatalidade historica e, desta feita, Burckhardt a
observava niio sem uma suave dose de melancolia. Melancolia que ele, mais do que
outros, soube vislumbrar como um dado proprio da época, através dos versos célebres

de Lorenzo di Medici:

Como € bela a juventude,
Que escapa todavia!
Quem quer ser alegre, seja:
Do amanhi nfio ha certeza. >

3.3. As relacdes: o fundamento da historia.

Na Kultur der Renaissance in Italien, Burckhardt nos mostra ainda que as
relacbes sio o proprio fundamento da historia. Através da coordenagio dos
acontecimentos, visando a objetividade da apresentagdo, ele transforma a trama historica
num tecido de comunicagdes. Antes dele, Winckelmann, estudando a arte do mundo
Antigo, tinha transformado em historia a erudi¢gdio dos antiquéarios, ao buscar uma
compreensdo baseada na possibilidade de recompdr os tecidos de uma €poca através do
rearranjo  dos fragmentos por ela deixados™ Neste caso, toda a erudigio do
colecionador de antigiiidades deveria ser utilizada com a finalidade de aproximar os
objetos entre si e perseguir, através da analise deles préprios, uma compreensdo mais
geral sobre a época. Winckelmann representa, portanto, 0 momento onde se encontram a
antiquaria e a historia, ou seja, onde a historia se apropria do saber antiquario,
utilizando-o para sua propria fundamentagfo. Isto significa que Winckelmann, enquanto
conhecedor, enquanto antiquario, se apresenta, neste momento, consciente de encontrar-
se diante de objetos que estabelecem relagdes mutuas e, portanto, frente a fragmentos a
serem interpretados em conjunto. Este método ganha novos enfoques, tempos depois,
através dos estudos de Droysen sobre o periodo helenistico. Droysen traz para a
discussdo histdrica variadas indagag@es sobre os estratos sociais e sobre a problematica

das rela¢des dos gregos em sociedade.

32

“Quanto & bella giovinezza,/ Che si fugge tuttavial/ Chi vuol esser licto, sia;/ Di doman non ¢’¢
certezza.” (Trad. livre,) BURCKHARDT. Idem, ibidem, tome 2, p. 397.

¥ Sobre este assunto, ver MOMIGLIANO, Arnaldo. L'eredita della filologia antica e il metodo storico.
In: MOMIGLIANQ, Amaldo. Sui fondamenti della storia antica. Op.cii., especialmente p. 81.
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Por sua vez, Burckhardt havia sido, em sua época de estudos, além de um atento
leitor de Winckelmann, um aplicado aluno de Droysen. Ao historiador de Basiléia
interessava menos analisar os elementos que mantém a coesdio interior do homem, do
que indagar as particularidades que possibilitam o encadeamento de uns com 0s outros.
Em seu livro de 1860, de maneira muito especial, o homem foi tratado como unidade,
porém, percebido primordialmente a partir das relagdes que estabelece com os demais

homens de seu tempo.

Na verdade, em sua narrativa, Burckhardt nfio faz sendo reconhecer o lugar
destacado que determinados homens exercem na histéria do Renascimento. E os homens
por ele eleitos para falar de toda uma época estio presentes em sua obra ndo
propriamente através de dados biogréficos gerais, mas, ao contrario, vivem na narrativa
de Burckhardt como referéncia a um fendmeno determinado, a um acontecimento
especifico. E como se ele pretendesse dizer que por detras do evento, da obra, estd o
homem, em toda a sua poténcia historica. Neste sentido, para Burckhardt, talvez se
possa afirmar, o fendmeno ¢ sempre o proprio homem. Ele cré que a personalidade seja a
verdadeira autora da histéria, embora sua historia ndo se limite a ser uma histéria das
personalidades, mas de periodos, de géneros artisticos, literarios, em suma, uma historia

da crvilizacio.

E esta narrativa, buscando as caracteristicas elementares dos homens do
Renascimento, considerados sempre como individuos, é fruto de uma selegdo
extremamente delicada, que privilegia aquilo que importa, aquilo que vale ressaltar.
Assim, a unidade temporal pdde ser apresentada como a morfologia do conjunto das
personalidades; ela pdde ser vista como fruto da intensa realizagio de homens gue
estiveram, como nunca, preparados para a agio. Nas sempre oportunas palavras de

Wemner Kaegi, a obra de Burckhardt assume uma importancia bastante peculiar.

“[Ela] faz aparecer o homem em toda a plenitude de seus dons, na variedade
de seus lacos naturais, assim como de suas relagdes espirituais, em toda a sua
altiva liberdade, mas também preso a conflitos multiplos, submetido a
limitagdes constrangedoras, 20 mesmo tempo que exposto as mais miseraveis
depravagdes [...]. Nenhum historiador tinha jamais mostrado o homem dessa
maneira,”*

3 “{...] faire apparaitre "homme historique dans toute la plénitude de ses dons, dans la variéé de ses

liens naturels comme de ses relations spirituelies, dans toute sa fiere liberté, mais aussi en proie 4 des
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A individualizante concepcdo historiografica, com a qual Burckhardt interpreta o
Renascimento, apenas torna-se possivel porque sua reconstituicio € realizada a partir da
verificagdo de um imenso nimero de eventos. Neste sentido, a civilizagdo (a Kultur),
observada como um grande fato geral, somente assume um sentido concreto, verossimil,
devido a imagem permitida pela multiddo de pequenos fatos que servem para lhe
constituir. A quantidade de documentos dispostos por sua erudi¢io permite a seu
trabalho, entretanto, um movimento duplo, através do qual ele inclui, de modo peculiar,
a cultura geral do tempo em suas investigagGes singulares, no mesmo instante, estes
mesmos dados particulares servem de base para sua fundamentagdo de um conjunto de
idéias sobre o tempo. Assim, sua imagem do Renascimento, enquanto unidade temporal,
¢ constituida pela agio efetiva dos individuos sobre o tempo, no mesmo instante em que
a propria era renascentista lhe aparece, em primeiro lugar, como ¢ momento de origem

da individualidade do homem modermno.

Seja como for, em Ultima instdncia, 0 que interessa a Burckhardt nfio é o
individuo em si, autonomamente, mas seu papel historico, sua atuagfio enquanto membro
da sociedade. Esta titima, por sua vez, é compreendida enquanto organismo, com sua
existéncia prépria, com suas crises, com seu destino, que arrebata e arrasta a vida dos
homens, mas que, quase por ironia, é por eles mesmos construida. Neste sentido, sua
atengio para o individual, sua opinifo sobre o valor das grandes personalidades aparece
mesclada & sua simpatia de historiador, dirigida para o trago geral e permanente,
fundamentada, porém, pela trama das relagSes e disposta pela eximia capacidade de

organizacdo e apresentagio dos fatos. Deixemos, entdo, que fale o proprio Burckhardt:

“Cada conhecimento singular possui, de fato, ao lado de seu valor particular,
como noticia ou pensamento de um campo especifico, também um valor
universal ou histérico como noticia de uma época determinada do mutavel
espirito humano, e, se colocado na exata conexdo, oferece a0 mesmo tempo
testemunho da continuidade e imortalidade deste espirito.”*

conflits multiples, soumis i des limitations contraignantes en méme temps qu'exposé aux plus
misérables dépravations [...]. Aucun historien n’avait encore jamais montré I’homme de cetie maniére-
1a7(Trad. livie) KAEGI, Werner. Avani-Propos. /n: BURCKHARDT, Jacob. Considérations sur
Uhistoire universelle. Paris: Payot, 1971, p. 22-23.

*> “Qgni singola conoscenza di fatti possiede accanto al suo particolare valore, come notizia o pensiero
di um campo specifico, anche un valore universale o storico come notizia di un’epoca determinata del
mutevole spinto umano, ¢ offre nel contempo testimonianza, se posta nell’esatta connessione, della
continuitd e immortalitd di questo spirito.”(Trad. livie.) BURCKHARDT. Considerazioni sulla storia
universale. Op. cit., pp. 19-20.
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Os fendmenos estdo, para Burckhardt, indissoluvelmente vinculados uns com os
outros € ¢ exatamente esta conexdo que os torna inteligivel aos olhos de sua
Kulturgeschichte. Ele utiliza um procedimento especifico que transforma o evento
individual numa imagem capaz de se adequar a narrativa sobre o conjunto geral da
época. Este procedimento trabalha os fenémenos sensiveis no sentido de conduzi-los,
através de suas inter-relacdes, a arranjos de carater geral No entanto, a visio
panoramica proposta por Burckhardt contém, no préprio instante de sua elaboragao,
uma divida sobre a precis#o de tal recurso. Ou seja, apds organizar o contexto a partir
da apreciagio empirica, direta, dos fatos individuais, a sua sutil ironia no permite que o
conjunto proposto adquira o sentido de uma estrutura fundamentada por conceitos ou
ideologias. Na realidade, as suas concepgBes gerais sobre o tempo assumem, no final, um
carater morfolégico, ndo estrutural. O Renascimento, em suas mios, ¢ representado
como um cosmo historico unitario de imagens e de formas, na medida em que o evento
em geral possa ser privilegiado por seu carater estético e o nivel das consciéncias esteja

colocado em relagdo ao quadro historico.

A busca de conciliagiio do evento com a época, num movimento onde o pequeno
e singular ¢ visto como simbolo do todo e do grande, é propria de uma historiografia que
pretende retirar dos fendmenos humanos a sua historicidade. Neste sentido, a fungo de
seu critério individualizante é acolher ¢ transformar a iminente dispersdo relativa a
caducidade dos acontecimentos humanos numa substancial unidade temporal, numa
efetiva “historia da civilizagio”. Esta tarefa consiste em recuperar os restos privados da
vida e interpreta-los como residuos humanos, como produtos da vivéncia dos homens em
meio a uma realidade mutavel e esvanescente. As irredutiveis formas adquiridas pelos
eventos sdo projetadas, num complexo maior, através de uma problematica que Maurizio

3 Ghelardi denominou assim a

Ghelardi denominou “a questdo da forma no tempo
questdio especialmente porque trabalhava com os manuscritos de cursos de Burckhardt
sobre historia da arte, nos quais a expressa intengio do historiador sui¢o era conciliar a
histéria da arte com a historia da civilizag8o, através dos elos que possam existir entre o
mundo da cultura e aquele das formas. No entanto, transportando esta problematica para

o contexto de uma anélise sobre a Kultur der Renaissance in Italien, problematica, de

3¢ Ver GHELARDI, Maurizio. La scoperta del Rinascimento. Op.cit., especialmente o capitulo sexto.
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resto, bastante latente no conjunto do livro, pode-se talvez concebé-la com maior
precisio como a questdo entre individuo e tempo, entre biografia e narrativa historica®”.
E a biografia aparece, portanto, no sentido, ja aqui mencionado, da observagao das
realizagbes propiciadas pelos impulsos, pelas paixdes, pelos interesses humanos,
compreendidos, no entanto, em fungéo da complexidade do tempo no qual o individuo se

coloca a operar.

Burckhardt persegue nos fatos, portanto, a sua historicidade. Ou seja, ele percebe
nos eventos humanos a sua autonomia e particularidade, a sua irredutibilidade diante do
vasto e multiforme operar humano, sem, no entanto, deixar de concebé-los através da
possibilidade de relagdes que estabelecem entre si no contexto geral do tempo. Ha nesta
tarefa, de fato, uma tendéncia a enquadrar e interpretar os acontecimentos de acordo
com os valores com os quais eles estio vinculados por pertencerem a uma €poca
especifica. Como mencionou certa vez Amaldo Momigliano, a historiografia de
Burckhardt integra uma andlise sincronica dos acontecimentos e uma apreciagio
diacronica da civilizaggo.”® Em seu livro de 1860, o historiador de Basiléia destaca os
objetos de suas relagdes naturais e os recompdem, em seguida, construindo a unidade do
quadro. Ele reconstréi o todo pela parte, reproduzindo, com relativa objetividade, a
variedade e amplitude historicas do Renascimento, num processo em que a generalizag&o
¢ tratada com a devida cautela, assumindo constantemente uma importéncia secundana.
Este modo de construir a narrativa histérica permite visualizar, por detras das linhas de
Burckhardt, um leve trago da pena de Ranke. Esta relagio entre os dois historiadores

ndio passou desapercebida frente aos olhos de Ghelardi. O historiador jtaliano afirma:

“Entre a capacidade criativa do individuo e o contexto complexivo da época,
em suma, enire aquilo que Burckhardt, seguindo Ranke, chamou relagdo
entre ‘universal’ e ‘particular’, o historiador de Basiléia pensa colher um dos
significados decisivos da época renascentista, quando o desenvolvimento da
narrativa empirica, cronistica, torna-se, ao mesmo tempo, reflexio orginica,
historico-cultural ™

3T Sobre o problema da biografia no tempo, trataremos no préximo capitulo, procurando percebé-la
conjuntamente no livro de 1860 ¢ na série de conferéncias pronunciadas por Burckhardi em Basiléia, a
qual eie chamou “A Grandeza Historica”™.

% Ver MOMIGLIANO, Arnaldo. Introduzione alla Griechische Kulturgeschichte di Jacob Burckhardt.
In: MOMIGLIANO. Swi fondamenti della storia antica, Op. cit.

¥ «r ] tra le capacitd creative del singolo, ¢ il contesto complessivo dell’epoca, insomma tra quello che
Burckhardt, seguendo Ranke, ha chiamato rapporto tra ‘universale’ e ‘particolare’, Io storico di Basilea
pensa di cogliere uno dei significati decisivi dell’epoca rinascimentale, quando lo sviluppo delia
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De todo modo, em meio a espantosa diversidade das questdes observadas por
Burckhardt, ha, na Kultur der Renaissance in Italien, uma propensio a tratar a intensa
curiosidade do homem em relagdo ao homem, tipica do Renascimento, no sentido de
uma nova concepgio do homem no mundo. No capitulo sobre a descoberta do mundo e
do homem, Burckhardt propicia a comunicagio entre algumas das mais importantes
tendéncias renascentistas: a curiosidade cientifica, a utilidade pratica e o sentimento da
arte. Estes elementos aparecem unificados pela idéia de um obsessivo interesse
renascentista pela observagdo e pela descrigio concretas do homem e do mundo. A
descrigdo topografica de cidades inteiras, cantadas em prosa ¢ verso, ao lado do
profundo interesse pelos tragos fisicos das pessoas conduzem Burckhardt a falar de uma
“educaciio geral do olho™, que tornava possivel, na Itilia, um julgamento objetivo,
irrecusavel, sobre a beleza ¢ a fealdade fisicas. Ele nos revela, por exemplo, o carater
atento e minucioso das narrativas de documentos publicos dos mais variados, nos quais
sobressaem um olhar artistico na descri¢fio de individuos e de paisagens. A figura de

Eneas Sylvio é bastante representativa neste contexto. E Burckhardt que o afirma:

“Por volta metade do século XV, onde se poderia encontrar fora da Italia a
reunifio de interesse geografico, estatistico e historico no mesmo grau que
em AEneas Sylvius? Em qual outro autor poderia-se admirar uma exposigo
tdo metodica?”*!

Mas ndio somente na composi¢do de tratados e de didlogos, como também nos
estudos matematicos, nas ciéncias naturais, na astrologia, os italianos do final do século
XV ocupavam o primeiro Iugar entre os povos da Europa. Entretanto, o espirito
cientifico, que conduzia os homens sabios do Renascimento ¢ se mesclava ao universo
artistico da época, nio se apresentava, aos olhos de Burckhardt, indiferente & matéria
religiosa. Se o paganismo ¢ a indiferenca religiosa adquirem um forga determinada no
contexto da época, nfo se pode negar a sua convivéncia com o espirito cristdo, também
presente na matéria e no conteido da cultura e da arte do Renascimento. Para

Burckhardt, o freqliente ¢ intimo contato dos italianos com os bizantinos € 0s

narrazione empirica, cronachistica, diventa, nello stesso tempo, riflessione organica, storico-culturale.
(Trad. livre.) GHELARDI, Maurizio. Op. cit., p.10.

® Yer BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance en Ialie. Op. cit., tome 2, p. 266,

' “Vers le milieu du XV siécle, oli aurait-on pu trouver en dehors de I'Italie 12 réunion de 1’intérét
géographique, statistique et historique au méme degré que chez AEneas Sylvius? Chez quel autre auteur
aurait-on admiré une exposition aussi methodique?”(Trad. livre.). Jdem, ihidem, tome 2, p. 175.



106

maometanos tinha-lhes propiciado uma tolerncia, uma certa neutralidade diante da
ortodoxia religiosa. E quando finalmente a Antigiiidade classica se apresentou a estes
homens como um ideal de vida, como uma gloriosa lembranga, a especulagdo € o
ceticismo antigos se apoderaram do espirito dos italianos e estimularam a convivéncia
entre o cristianismo e determinados valores de origem pagéd. Para Burckhardt, na Italia
do Renascimento, a for¢a da fé era, ao mesmo tempo, muito reduzida ¢ muito
significativa. “Talvez ndo seja senfo um aparente paradoxo [afirma ele] dizer que na
Ttalia as crengas populares eram tanto mais tenazes quanto mais se ligassem ao

242

paganismo.” - Esta uniio entre o espirito do paganismo e aquele do cristianismo

fundamentava o sentimento religioso renascentista numa matriz anti-clerical, porém néo

primordiaimente anti-religiosa.

De fato, as paginas de Burckhardt sobre a religido, as quais Robert Klein
qualificou de as “mais justas e as mais vivazes™ do livio de 1860, nio apresenta o
Renascimento como um periodo de incredulidade, mas como uma era em que a religido
possui uma existéncia vivaz. Esta idéia, Burckhardt a elaborava ja no momento em que
nascia seu progeto sobre um estudo complexivo do Renascimento, como revela suas

anotagdes para o curso ministrado em Zurique, no inverno de 1856-57:

“A moda mais recente: designar o Renascimento em bloco como recaida no
paganismo ¢ individualiza-lo e persegui-lo totalmente até na arquitetura -
sobretudo a Italia ndo tinha aceito complexivamente a Idade Média ¢ ndo
tinha reconhecido de modo algum o seu mundo das formas na arte € na
poesia.

O novo movimento que resplandece no século XIV e toma sob as suas asas 0
século XV € muito pouco unkirchlich [anti-eclesiastico], a primeira geragio
dos artistas do Renascimento néo revela nada disto; o propédsito ¢ as obras
figurativas sdo prevalentemente de igreja e o recolhimento religioso se
conecta a estas formas modernas, tanto quanto estavam ligados a estes
precedentes.”

2 “Peut-8ire n’estce qu’un paradoxe apparent que de dire qu’en Italie les croyances populaires étaient

d’autant plus tenaces qu'elles se rattachaient de plus prés au paganisme.”(Trad. livre.) Jdem, ibidem,
tome 3. p. 99.

* KLEIN,Robert, La Civilisation de la Renaissance Aujourd’hui. /n:BURCKHARDT. Idem, ibidem,
tome 1, p. XXXIIL

* “La moda piul recente: designare il Rinascimento en bloc come ricaduta nel paganesimo e tutto questo
individuarlo e perseguirlo fin nell architettura - soltanto 1'Ttalia non aveva accettato complessivamente il
Medicevo € non aveva riconosciuto in alcun modo il suo mondo di forme nell’arte e nella poesia,

11 nuove movimento che risplende nel secolo XIV e prende sotto le sue ali il secolo XV & molto poco
unkirchlich; 1a prima generazione degli artisti del Rinascimento non rivela niente di ¢ié; Io scopo e Ie
opere figurative sono prevalentemente chiesastiche e il raccoglimento religioso si connette a queste
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Deste modo, o Renascimento de Burckhardt possui tragos pagdos e indiferentes a
matéria religiosa, porém, mesclados com o proprnio conteado religioso, fundamentado
num quadro de & ¢ de vida cristd extremamente peculiar. O aspecto religioso ¢ também
importante, na compreensio de Burckhardt, como fator constituinte de vinculos que
possibilitem a unifio dos homens em sociedade, que promovam a coesio social. Em
suma, o conteddo religioso do Renascimento, com sua originalidade, é um dos elementos
principais para a constituicio dos capitulos finais, sobre a moralidade e a vida cotidiana,
mas também para a fundamentacdo da quinta parte do livro, sobre a sociabilidade ¢ as
festas. Estas duas partes adquirem importdncia no conjunto da obra exatamente por
estabelecerem um didlogo entre a alta cultura e a cultura popular renascentistas. Na
verdade, Burckhardt insinua uma adequagéio entre linguagens, mesmo um dialogo entre
as diversas camadas da populagdo, especialmente nas repiiblicas de Florenca e de
Veneza. Referindo-se especificamente as festividades da época, ele afirma o

reconhecimanto do povo as figuras histéricas, em especial as do campo artistico-literario:

“A Divina Comédia, os Triunfos de Petrarca, a Visdo Amorosa de
Boceaccio, obras nas quais figuram apenas os personagens deste género, e,
além do mais, a imensa extensfio da cultura baseada sobre a Antigiiidade,
tinham familiarizado a nagiio com este elemento historico. Estas figuras
reapareciam nas festas, ou totalmente individualizadas sob forma de mascaras
faceis de reconhecer, ou, ?elo menos, agrupadas sablamente em torno da
figura alegérica principal.”

O assunto referente as festas e a sociabilidade no periodo renascentista,
Burckhardt o observa, em conjunto, numa analise que procura ligar a arte aos aspectos
gerais da sociedade. Entretanto, suas bases analiticas s3o sempre os eventos individuais,
a partir dos quais sua percepgio se amplia, direcionando-se aos elementos de carater
popular, porém, jamais tipificando suas observagdes. Nesta parte do livro, como ja
afirmou Robert Klein, Burckhardt realiza, de fato, uma sociologia da arte. “Nfo

insistiremos portanto sobre a historia da composi¢do musical [afirma o historador

forme moderne tanto quanto esso si era legato a quelle precedenti.” (Tradugdo livre) Trecho citado por
GHELARDI, Maurizio. Op. cit., pp. 142-143.

¥ “La Divine Comédie, les Triomphes de Pétrarque, la Vision amoureuse de Boccace, oeavres dans
lesquelles ne figurent que des personnages de ce genre, et, de plus, I'immense extension de la culiure
basée sur I’antiquité, avaient familiarisé la nation avec cet élément historique., Ces figures reparaissaient
dans les fétes, ou bien tout a fait individualisées sous forme de masques faciles 4 reconnaitre, ou du
moins groupées savamment autour de la figure allégorique principale.”(Trad. livre.) BURCKHARDT.
Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit., tome 2, p, 369.
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suico], e nos limitaremos a estudar o papel da musica na sociedade.™ Certamente, sua
pratica historiografica se cumpre, de certa forma, nesta etapa da obra, na qual sua
Kuliurgeschichte busca o significado histérico da vida da sociedade num estudo sobre a
moda, as festas, o diletantismo, as praticas religiosas populares, enfim, no esforco de
compreender os lagos possiveis entre a alta producdo artistico-cultural ¢ sociabilidade

dos homens do Renascimento.

Entretanto, do interior desse vasto campo de relagdes, a histéria de toda uma era
¢ apresentada a maneira de uma grande figuracdo. A narrativa dos acontecimentos
fundamentais dos séculos que compSem o arco de uma civilizagdo € tratada como uma
grande rede de comunicagdes, cujo funcionamento € ditado, primordialmente, pelas
realizagdes dos homens. Porém, os homens que constroem o Renascimento de
Burckhardt possuem, nas perfeices e nos vicios, uma alta dose de plenitude pessoal, de
liberdade criativa em face do mundo exterior, da sociedade, da igreja. Eles atuam
movidos pela idéia de um saber puramente humano, que aspira encontrar uma verdade
que ainda ndo se tem, uma verdade que se revela pela investigacdo, pela capacidade
indagativa individual. Estes homens puderam, numa pintura, escrever um tratado sobre a
moral; permearam, num poema, uma verdade filosdfica, num tratado sobre a arquitetura,
uma disserta¢do sobre a natureza do Estado; foram eles capazes de assimilar, a0 mesmo
tempo, todos os elementos da cultura. Em vista desses homens foi escrito o livro de
Burckhardt. Ele, mais do que outros, pbde identifici-los historicamente, em sua
concretude e em seu brilho proprios, em sua espontaneidade e em sua independéncia
individual. Em suma, foi Burckhardt quem, de uma maneira muito especial, os colocou
frente aos olhos dos homens de um outro tempo, os homens do século XIX. Nio fosse
seu esforco e seu talento pessoal, o Renascimento, com ¢ vigor da face por ele
desenhada, talvez se tivesse perdido, afirmou certa vez Huizinga, “como um grito na

noite”.

* “Nous n’insisterons donc pas sur histoire de la composition musicale, et nous nous bornerons a

étudier le rdle de la musique dans le société du temps.”(Trad. livre.) Idem, ibidem, tome 2, p. 337,



Capitulo 4.
O Estado e a “Grandeza Historica” no Renascimento
de Burckhardt.

4.1. O Estado renascentista.

Burckhardt concebe, como o solo nutricio do Renascimento, as riquezas e a
liberdade politica das cidades italianas. Palco dos acontecimentos, local onde se
desenvolve uma civilizagdo completa, refinada e urbana, a cidade-Estado italiana
constitui, em sua interpretagdo, um fator fundamental, talvez mesmo o mais importante
de todos, na formagéo da vida renascentista. A cidade, que por volta do século XII, pela
primeira vez desde o declinio do Império Romano, passa novamente a reunir em seu
interior todos os ramos da cultura, propiciando as grandes obras do periodo final da
Idade Média. E ali que a ciéncia se emancipa da Igreja, que o saber se fundamenta em
sua cidadela prépria, a universidade. E ali que o burgués desenvolve nos negécios a base

econdmica de sua existéncia e planta uma forma politica especifica. E ainda na cidade
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que se assenta uma nova espiritualidade, fundada primordialmente no intelecto e
intimamente vinculada ao universo das imagens, tendo na arte o seu mais potente meio
de existéncia, a sua mais forte representacdo. As cidades italianas do Renascimento
adquirem, de fato, a forma de comunas, onde a cultura universal se instala nio mais
sobre o dominio exclusivo da nobreza e do clero, nio mais com uma vivéncia propria de
Corte, mas com um sentido particular, consciente ¢ voluntario, expresso atraves de
novos sentimentos cristalizados nos homens e traduzidos por Burckhardt, muitas vezes,

através da idéia do individualismo e da busca da fama pessoal.

As cidades italianas cumprem, aos olhos de Burckhardt, uma fungfo historica
fundamental, ao gerar, entre os seus cidadfios, uma rivalidade obstinada, na qual as
faculdades de cada um sfo estimuladas ao mais alto grau e onde cada um sente os
olhares de todos fixos nele, acendendo-se, assim, um impulso criador, um desejo de
gloria, Mas a cidade renascentista, esta comuna interessada nas artes, acolhedora dos
grandes artistas, encarredora das obras, elabora ainda seu modelo proprio de Estado. Na
verdade, ela mesma se constitui enquanto Estado, autdnomo e independente, formulado
como republica ou propriamente figurado como Estado despético, manifestado de
imimeras fei¢des diferentes e consciente de sua forma interna e de seu papel na politica

exterior. E neste novo aparato que, como afirma Burckhardt,

“I...] o espirto politico moderno aparece pela primeira vez, liberado sem
constrangimentos a seus proprios instintos; estes Estados mostram muito
freqiientemente o desencadeamento do egoismo sob seus tragos mais
horriveis, do egoismo que esmaga com os pés todo o direito € que sufoca no
seu germe toda a cultura sadia, mas quando esta funesta tendéncia ¢
neutralizada por uma causa qualquer, vé-se surgir uma nova forma vivente
no dominio da historia, € o Estado aparecendo como criagiio calculada,
desejada, como maguina sabia.™’

L Iesprit politique moderne apparait pour la premicre fois, hivié sans contrainte a ses propres
instincts; ces Etats ne montrent que trop souvent le déchainement de 1’égoisme sous ses traits les plus
horribles, de 1'egoisme qui foule aux pieds tous les droits et qui étouffe dans son germe toute saine
culture; mais quand cette funeste tendance est neniralisée par un cause quelconque, on voit surgir une
nouvelle forme vivante dans le domaine de I’histoire; c’est I’Etat apparaissant comme une création
calculée, voulue, comme une machine savante.” (Trad. livie) BURCKHARDT. Civilisation de la
Renaissance en Italie. Op. cit., tome 1, p. 3.
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Este aparato, que se afigura muitas vezes como uma rede de intrigas, de aliangas,
de armamentos, de tentativas de corrupciio, de traigbes, que formam, individual e
conjuntamente, o cenario politico italiano, representa, ao mesmo tempo o palco da vida
artistico-cultural da Italia do Renascimento. Assim, esta pequena unidade estatal existe,
como observou certa vez o proprio Burckhardt, a fim de que haja um pequeno espago no
qual a maior parcela possivel de pessoas sejam consideradas cidaddos, no mais pieno
sentido do termo. Porém, o Estado renascentista € ainda uma das formas mais inseguras,
passivel constantemente de se modificar, ou mesmo de ser absorvido por entidades
politicas maiores.” Esta forma politica adquire exatamente a capacidade de transformar a
violéncia (uma wvioléncia observada por Burckhardt como elemento formative de
gualquer aparato estatal) em energia, em forca vital, capaz de alcancar uma expansio e
um aperfeicoamento completos. Este Estado, criado por meio de esforgos titinicos €
matéria constituinte, e, a0 mesmo tempo, produto do desenvolvimento vivaz e criador do

individualismo caracteristico da civilizagio do Renascimento.

E Burckhardt analisa separadamente os dois estados italianos que, segundo sua
observagdo, se constituem enquanto republicas: Florenga e Veneza. Em meio as
constantes batalhas pelo poder, travadas nas diversas cidades italianas no inicio do
Renascimento, os florentinos e os venezianos conservam um tratamento interno pacifico,
estabelecido através de contratos, de recursos do entendimento e do célculo e ancorados
na virtude da boa administrag&o piblica. Os venezianos mantém uma forte solidariedade
interna ¢ um orgulhoso isclamento em relagiic ao restante da Itilia. Seu comércio
maritimo e sua intensamente desenvolvida politica externa revelam o depurado talento de
persuasio e a bem fundamentada pratica retérica. Os embaixadores venezianos sio
mestres do discurso e das recepgdes oficiais, ao passo que, na politica interna, seus
governantes agem constantemente baseados mum solido estudo estatistico. “Veneza

poderia certamente reinvidicar a honra de ser o ber¢o da estatistica™, afirma Burckhardt.

* Burckhardt discorre sobre este assunto especialmente no capitulo sobre o Estado, nas Considerazioni
sulla storia universale, Op. cit., p. 33-42,

* “Venise pourrait bien revendiquer I’honneur d’étre le berceau de la statistique; [...].” (Trad. livre.)
BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit., tome 1, p, 112,
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Por seu turno, Florenga significa, para Burckhardt, o mais importante laboratério
do espirito italiano e europeu modernos. Nas grandes realizacdes e descobertas, assim
como nos graves erros ¢ defeitos, os florentinos precedem os italianos e os europeus,
servindo-lhes como modelo nas mais variadas atividades. Um espirito mercantil
desenvolvido desde o século XIII havia transformado Florenca numa cidade de
banqueiros, com inigualavel aptiddo comercial, mas também com um refinado gosto pela
cultura e pela arte. Florenga se torna a patria das doutrinas politicas, da expansiio
mercantil, da tratadistica cientifica, dos escritos historicos, das realizacBes artisticas. A
cidade italiana onde as formas politicas sio melhor pensadas e discutidas, onde os
individuos e as classes sdo methor compreendidos e figurados pela historiografia, onde a
vida material ¢ melhor elaborada e realizada. Esta cidade assume, nas mios de

Burckhardt, a fei¢io mais nobre de todas as cidades renascentistas.

“A mais perfeita consciéncia politica [ele diz], o desenvolvimento mais
completo e mais variado se encontram reunidos na historia de Florenga, desta
cidade que merece, sobre esta proporcio, ser chamada o primeiro Estado
moderno do mundo. Aqui vé-se um povo se ocupar inteiramente daquilo
que, nos Estado governados pelos principes, interessa apenas a uma familia.
O maravilhoso espirito florentino, este espirito 4s vezes justo, fino,
apaixonado pela beleza, avido por criar, transforma sem cessar o estado
politico ¢ social; sem cessar ele o descreve e o julga.™

Burckhardt conserva a tradigfio urbana suiga, dominada pelo ideal do pequeno
Estado. Ele vé negativamente a formag8o do Estado nacional, que destroi as pequenas
unidades regionais ¢ civis, que cresce na medida inversa da pratica educativa direcionada
para o sentido do verdadeiro e do belo. Na Kultur der Renaissance in Ralien, cle
descreve o Estado italiano nos séculos XV e XVI como o resultado da reflexdo e do
calculismo. Os senhores do Renascimento adquirem, em sua narrativa, feigdes
semelhantes as dos artistas, empenhando-se crescentemente no dominio das técnicas e
dos instrumentos de governo, transformando o aparato estatal em criacBes voluntarias,

repousadas sobre bases visiveis ¢ bem planejadas, construindo o Estado 3 maneira de

* “La plus parfait conscience politique, le développement le plus complet € le plus varié se trouvent
réunis dans I'histoire de Florence, de cette ville qui mérite, sous ce rapport, d’€tre appelée le premier
Etat moderne du monde. Ici I’on voit un peuple tout entier s*occuper de ce qui, dans les Etats gouvernés
par des princes, n’intéresse qu'une famille. Le merveilleux esprit florentin, cet esprit 4 la fois juste, fin,
épris du beau, avide de créer, transforme sans cesse 1"état politique et social; sans cesse il le décrit et le
Juge.”(Trad. livre.) Idem, ibidem, tome 1, p. 118,
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uma “obra de arte” (Kunstwerk, no original). Esta arte do Estado, tdo objetivamente
fundamentada nos fatores de for¢a disponiveis, desligada dos antigos preceitos da moral
e da religidio, se apresenta agora com um claro vigor realista, ancorada numa logica de
acdo que funciona segundo as conseqiiéncias, que se move de acordo com as metas a

atingir.

As possibilidades morais e materiais abertas pela vida renascentista, Burckhardt
as observa como uma nova atitude perante a religio e o universo medieval como um
todo. A personalidade dos principes se torna, para ele, tdo notavel e imponente, seu
poder, tio estoicamente constituido, que “o bem e o mal se encontram confundidos
numa proporgdo bem singular” e “o julgamento moral corre o risco de perder seus

. 5
direitos™

. A partir do século XTIV culmina, nos estados despoticos (ndo nas republicas
de Veneza e de Florenga), uma multidao de tiranos violentos, grandes e pequenos, todos
livres ao egoismo descabido e plenos de desprezo pela justiga. Uma crueldade sem fretos
atua em dire¢io aos fins mais quiméncos, um desrespeito aos direitos tradicionais
propicia os mais variados tipos de golpes. O vigor dos temperamentos, a roburtez fisica e
a forga de ag¢dio impulsionam os homens a um desejo de poder sem limites. Mas, este
quadro composto pela narrativa de Burckhardt ndo adquire um sentido moralizador. Ao
contrario, os vicios e as virtudes se mesclam em sua apreciagio do odio politico, da
racionalizagio da crueldade, da interminavel seqiiéncia de pilhagens e assassinatos. Essa
associacio de forga e talento, que Machiavel chamou virfi, adquire, nos contornos de
Burckhardt, um sentido de grandiosidade, nem positiva nem negativa, apenas reveladora
da forca individual dos homens do Renascimento. Nio pretendemos afirmar, entretanto,
que a rebeliio contra a moral e a exaltacio dionisiaca conguistam a simpatia de
Burckhardt. Ao contrario, sua personalidade cautelosa e a sua formagfo ética e religiosa
servern para desabonar esta conclusio. Por outro lado, em seu entendimenio, a
historiografia ndo pode ceder a um sentimento de compaixfo pelas angustias e as dores
do mundo. Sua missdo é, antes, transformar os sofrimentos e as alegrias, os triunfos ¢ as
tragédias, em conhecimento, em saber. Assim, © mais extremo individualismo,

convertido mesmo em vigorosa amoralidade ¢, para ele, um dado fundamental para a

® [...] le bien et le mal se trouvent mélangés dans une bien singuliére proportion. [...] le jugement
moral risque d’y perdre ses droits.” (Trad. livre.) /dem, ibidem, tome 1, p. 22,
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compreensdo do Estado renascentista, e, portanto, sua existéncia historica deve ser

narrada.

Burckhardt ndo acredita que a difusdo da arte e da cultura possa ter apenas um
efeito civilizador. Seus estudos ndo sdo movidos por tal otimismo diante do conjunto da
histéria do Renascimento. Frente a atua¢do do poder publico dos Estados despdticos
italianos, poder nascido da usurpagdo, da astucia, da forga, ele vislumbra a fragilidade do
sentimento de respeito as leis, a0 mesmo tempo em que compreende a grandiosidade do
desejo de gloria individual. Este homem que se exibe através da forga pessoal, do poder,
da virti:, que adquire um valor expressivo através das realizagdes individuais, constroi a
sua imagem o Estado despotico italiano dos séculos XIV ¢ XV. E ele o grande artesdo
do aparato estatal, moldado como uma ferramenta de dominagio construida para que ele

préprio possa The manusear, na medida exata de suas forgas.

E neste contexto que surge a figura do condottiere, um mercenario no exato
sentido do termo, aquele que trava as guerras por meio de contratos € mantém com o
seu empregador uma relagio semelhante aquela que o artista tem com o seu patrio: ele €
pago pela realizagdo de uma obra. Normalmente a sua obra € a conquista de uma
determinada cidade, a instauragdo de um novo poder através da for¢a. O condottiere
possul o seu proprio exército, com o qual atua na realiza¢fio de suas tarefas. Seu papel
histérico adquire extrema importancia na constituigdo do aparato estatal das cidades
italianas do Renascimento. Como numa mistura entre aventureiro e racionalista, suas
batalhas se realizam com o mtuito da usurpagio de um Estado especifico, visando
conquista-lo em nome de seu empregador, ou mesmo, como ocorre com o passar do
tempo, para seu proprio dominio pessoal. Alguns condottieri acabam se transformando
em soberanos, numa forma de governo muito caracteristica do século XV, onde a gloria

pessoal se sobrepde a qualquer sentido de procedéncia familiar ou nobreza de sangue.

Na verdade, a forma politica de grande parte dos estados italianos do
Renascimento proporciona aos condottieri trabalho, honrarias, bem-estar, e até mesmo,
em certos casos, poder politico. Mesmo observando as diferengas de carater entre as

tiranias do século XIV e as do século XV, Burckhardt ndo deixa de perceber, ao longo
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de todo este periodo, o papel desempenhado pelos exércitos mercenarios. Inicialmente
atuando na usurpagdo, depois, porém, preocupados com a forma de legitimagio do
poder conquistado, aos poucos, os tiranos ilegitimos vio consolidando seu poder.
Porém, os condottieri atuam, no século XV, no sentido de conquistar a soberana
independéncia, as vezes mesmo a coroa. Neste momento, a necessidade de legitimagado
do poder politico limita o uso de crueldades e a dominagfo passa a exigir uma forma

renovada de utilizagdo da inteligéncia e do calculismo por parte do tirano.

Entretanto, a narrativa de Burckhardt sobre os feitos dos condottieri ¢ a
construgdo dos estados italianos adquire um brilho especial no conjunto do livro de
1860, e diz respeito a todo o periodo por ele denominado como civilizagdo do
Renascimento. Sua descri¢iio de determinados personagens assume, 4s vezes, um carater
quase inigualavel. Como ndo recordar a figura de Ezzelino da Romano, vigario e genro
de Frederico II, usurpador que luta pela supremacia na porgdo oriental superior da Italia?
Ezzelino ¢, para Burckhardt, o primeiro & ensaiar a constru¢io de um trono através de
massacres e crueldades sem fim. Neste particular, ninguém jamais se igualou a ele; nem
mesmo o proprio César Borgia. Como esquecer também a narrativa de Burckhardt sobre
Boldrino? Este, condottiere do papa, embora morto durante uma batalha, segue
liderando a tropa, embalsamado sobre o cavalo, até que aparega um outro capaz de
assumir ¢ seu lugar. Como nfo recordar os feitos de Francesco Sforza? Condbottiere de
feigdo implacavel, homem que com um simples olhar fazia seus inimigos deporem as
armas, Sforza se torna duque de Milio apds se casar com a filha de Filippo Maria
Visconti. Como n#o mencionar ainda as figuras de Gattamelata, Niccold Piccinino,
Bartolomeo Colleoni? Todos condottieri que, com suas conquistas gozam de prestigio e

gloria. Mas, sobre os condottieri, comenta ainda o proprio Burckhardt:

“Nos encontramos neles 0 mais profundo desprezo pelas coisas mais
sagradas, a crueldade e a trai¢iio chegam a seus dltimos limites, eles s3o
quase todos pessoas para as quais pouco importa morrer sob a proscrigdo da
Igreja. Mas, ao mesmo tempo, em mais de um, a personalidade, o talento se
desenvolvem a um grau maravilhoso, € seus soldados reconhecem ¢ admiram
sua superioridade. Encontra-se assim os primeiros exércitos dos tempos
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modernos onde o valor pessoal do chefe, independente de toda a sua
consideraciio, € o principal, a toda poderosa instancia.”

Deste modo, a configuragdo do Estado tirdnico renascentista esta, aos colhos de
Burckhardt, intimamente ligada a uma outra caracteristica da época: a formagdo da
individualidade. A tirania faz viver no universo politico o extremo desenvolvimento da
individualidade em todos os niveis, desde a agiio do soberano propriamente ateé a
daqueles que ele protege e, a0 mesmo tempo, explora sem deferéncia. O espinto de
metas pessoais e de livre determinagdio de vida caracteriza a face, desenhada por
Burckhardt, dos soberanos, diplomatas, cortesdos, condottieri, ¢ ddo uma idéia geral
acerca da historia politica do Renascimento italiano, extremamente impregnada pela
forga tirAnica presente na personalidade dos homens da ¢poca. A maneira como
Burckhardt trata os atores do universo politico renascentista tende, entretanto, a uma
observagio dos feitos pessoais concernentes a este campo especifico da vida de entdo.
As personalidades sio ressaltadas constantemente, como as verdadeiras construtoras das

diversas formas de Estado que ali vivera.

O tirano do Renascimento se apresenta como um homem dotado de uma
personalidade livre e genial, colocada por cima de toda moral ¢ de toda doutrina,
vivendo apegado as suas proprias normas, soberano, profundamente apaixonado pelo
dominio. Um homem cuja personalidade se desenvolveu ao maximo, em suas virtudes e
em seus vicios, ¢ se manifesta de modo concreto na aglo politica. Mais potente que o
direito menos contestado, este homem, que detém o poder nas cidades italianas, se
apega, em primeiro lugar, a seus proprios planos, a crenga em sua capacidade de
“dominar a fortuna com a prépria virtude™”’. Ele aparece normalmente cercado por uma
aura de crueldade e egoismo, sempre rodeado por uma atmosfera de perigos
permanentes, O tirano italiano, nas palavras de Burckhardt, sonha com belos

monumentos, se sente apaixonado pela gloria e, por conseguinte, precisa se rodear de

6 =[...] nous trouvons chez eux le mépris le pius profond des choses les plus sacrées, la cruauté et la

trahison poussées & leur derniéres limites; ils sont presque tous gens & mourir en se riant des foudres de
I’Eglise. Mais en méme temps, chez plus d'un, la personnalité, le talent se développent 4 un degré
merveillenx, et leurs soldats reconnaissent et adimirent cette supériorité. On trouve ainsi les premiéres
armées des temps modemes ol la valeur personelle du chef, indépendamment de toute autre
considération, est le principal, le tout-puissant ressort.” (Trad. livie.) Idem, ibidem, tome 1, p, 32.

7 Ver MARTIN, Alfred von. Sociologia del Renacimiento. México: Fondo de Cultura Economica,
1992, p. 37.
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homens de talento. No meio desse aparato, seu poder vai adquirindo ares de

legitimidade, mas ndo ainda uma existéncia estavel.

Todavia, € exatamente na compreensdc dessa anarquia dos particularismos,
imperante no conjunto das relagées politicas, que Burckhardt percebe a configurag@o
interna do Estado na Italia do Renascimento. Esta construgio, em suas varnas formas,
nasce, para ele, ndo da abdicagio dos egoismos individuais, mas da transformagio desse
sentimento em forga politica. No capitulo inicial da Kultur der Renaissance in Italien,
Burckhardt pretende nos informar que, malgrado a extrema variedade formal com que se
apresenta nas diversas cidades italianas, o Estado renascentista representa, antes de tudo,
um fundamental exemplo do episodio da historia em que a esfera cultural se sobrepde e
guia a esfera politica. A influéncia do fendmeno cultural na concepgdo do Estado
propicia a este aparato politico assumir constantemente os tragos e as feigdes proprias de

seu soberano, ja que este lhe impde o seu carater ¢ a sua personalidade.

Este poder, derivado da ambigfo voraz, nascido de combates terriveis, adquire a
fisionomia brutal de uma forga tirfnica ¢ fundamenta o modelo de Estado nas cidades
italianas. O Estado se torna criacdo de uma grande habilidade pessoal, mantido pelo
talento e pelo virtuosismo do soberano. Este ultimo, inteiramente consciente de seus
objetivos, possui a capacidade de concretizar um projeto anteriormente pensado. O
Estado, assim, surge como um constructo individual, como uma obra de arte de homens
enérgicos, brutais; surge confinado segunde uma finalidade precisa, tiranicamente
arquitetado e inscparavelmente ligado a personalidade do soberano: a forga ou a

debilidade de um significa a forga ou a debilidade do outro.

Burckhardt, de fato, vincula a maténia politica a um aspecto concretamente
humano, ao tratar o Estado como cria¢@o racional, como fruto de um feito pessoal. Para
ele, o Estado renascentista é produto da liberagdo de uma energia artistica, e, mais do
1880, é erigido e governado pela imaginagfo artistica. Ele € fruto da criagfo individual,
mas é também geragdo de coisas, € realidade criada; ele é projeto e realizagdo concreta;
sua forma adquire os contornos especificos do homem que o elaborou e realizou. Ele €

fruto de uma tirania pessoal. Burckhardt, no capitulo imcial da Civilizagdo do
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Renascimento, o capitulo entitulado Der Staat als Kunstwerk (O Estado como obra de
arte), na edi¢do francesa, L Etat considéré comme création d’art, descreve o aparato
estatal como produto de uma violenta irupgdo das paixdes humanas, como uma

revelagdo concreta do nascimento da individualidade moderna. Ele diz:

“A natureza destes Estados, sejam eles republicanos ou despéticos, € a causa
principal, senfio {inica, do precoce desenvolvimento do italiano; € sobretudo
gragas a ela que ele se tornou um homem moderno. E ainda gragas a ela que
ele foi o primogénito dos filhos da Europa atual ™

Entretanto, o terrivel desencadeamento dos acontecimentos politicos nas cidades
italianas, Burckhardt nfo o narrou baseado numa apologia a violéncia ou & tirania. O
historiador de Basiléia, ao tratar o despotismo do Renascimento em sua eleganie e
magnifica forma e perfeigio, nfio concebeu a vicléncia que ali se configurou como agente
necessario da beleza” A tirania individual que modelou o Estado italiano do
Renascimento foi por ele observada, decerto, como uma forma de arte consciente,
carregada de um sentido muito proprio de beleza, todavia, vista também com os perigos
da interminavel apologia do crime pelo crime. A narrativa de Burckhardt ndo foi
formulada como um elogio 3 violéncia, nem, muito menos, como um discurso
moralizador sobre os feitos dos condottieri e tiranos do Renascimento. Interessou-lhe

especialmente o carater estético dos acontecimentos, a sua beleza formal, concreta.

Portanto, as cidades-estados italianas sfio, para Burckhardt, as matrizes do britho
e da genialidade da vida dos homens do Renascimento. Estes individuos violentos,
impulsionados pela ambicdo de gloria, mas também pela nobre crenga na beleza,
permitem, ndo somente ao Estado, mas a toda a vida renascentista, gravitar em torno da
arte. A criagio artistica é observada como “modelo ideal de comportamento™®, afirma

Robert Klemn. Burckhardt, citando a Arfe della guerra, de Machiavel, revela que a Italia

# =L a nature de ces Etats, qu’ils soient républicans ou despetiques, est la cause principale, sinon unique,
du précoce développement de I'Italien; ¢’est grice a elle surtout qu’il est devenu un homme moderne.
C’est encore grice 4 elle qu’il a été I'ain€ des fils de I’Europe actuelle.”(Trad. livre.) BURCKHARDT.
Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit., tome 1, p. 197.

® Sobre este assunto, ver as importantes palavras de WIND, Edgar. Art et Anarchie. Paris: Gallimard,
1988, capitulo 1.

'® KLEIN, Robert. La Civilisation de la Renaissance Aujourd’hui. /n: BURCKHARDT. Civilisation de
{a Renaissance en alie. Op. cit, p. X03QV.
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¢ onde primeiro se faz dos combates uma ciéncia € uma arte completas, € onde a
sociabilidade aparece, no sentido mais elevado do termo, como uma obra de arte'’. O
espirito urbano possibilita ao individuo ordenar o mundo a partir de si proprio,
pensando-o como um problema a ser resolvide pela mente criadora. Esta, por sua vez, se
fundamenta em argumentos racionais ¢ em técnicas utilizadas pelo engenheiro e pelo
artista, pelo arquiteto e pelo politico, pelo condutor dos exércitos e pelos homens de

ciéneia. Assim, citando novamente Robert Klein:

“O Estado, as festas, a conversacio, a economia domeéstica, a guerra, a
educagio e sobretudo a prépria personalidade do “homem do Renascimento’
530 também para Burckhardt obra de arte, ou seja, como ele explica,

‘construcdes conscientes e refletidas, elevadas sobre fundamentos tangiveis ¢

calculados’.”"

4.2. A civiliza¢do do Renascimento e a “grandeza historica”.

No més de novembro de 1870, Jacob Burckhardt ministra duas conferéncias no
auditorio do Museu de Basiléia, as quais ele proprio entitulou “A grandeza historica”. A
matéria principal dessas palestras é a concentrago dos processos de medificac@io
historica nas individualidades significativas. Burckhardt observa a grande ¢ misteriosa
relagio existente entre o tempo e o homem, ressaltando sobretudo o papel dos poetas,
dos artistas, das grandes personalidades politicas, enfim, dos homens que puderam dingir
os movimentos historicos de carater umiversal. Essas conferéncias se tornaram
conhecidas por um piblico mais vasto apenas apOs a morte do autor, quando entdo
foram reunidas por seu sobrinho, o filologo Jacob Oeri-Oschwald, como apéndice das
Weltgeschichtliche Betrachtungen (Consideragdes sobre a historia universal). Entre 0s
cerca de trinta e cinco ouvintes do ciclo de conferéncias sobre a grandeza historica

estava presente o jovem fil6logo Friedrich Nietzsche, nesta época residente em Basiléia,

" Idem, ibidem, tomo 1, p. 155 e tomo 2, p. 314, respectivamente.

12 < 'Btat, les fétes, la conversation, 1’économie domestique, la guerre, I’éducation et surtout la
personnalité méme de I” “homine de la Renaissance” sont pour Burckhardt autant d’ocuvres d’art, ¢’est-
a-dire, comme il I'explique, des ‘constructions conscienies et réfléchies, élevées sur des fondements
tangibles et calcnlés.” (Trad. livre.) KLEIN, Robert. La Civilisation de la Renaissance Aujourd’hui. fn:
BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance en Italie. Op. cit., p. X1,
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onde lecionava na principal instituigio de ensino médio. A presenga de Nietzsche nas
palestras de Burckhardt ¢ atestada, em especial, pela carta escrita pelo filologo aleméo a

seu caro amigo, o Bardo Gersdorfl, na qual se revelam as seguintes palavras:

“Ontem a noite experimentel um prazer que lhe desejaria, em especial. Jacob
Burckhardt munistrou, sobre a grandeza historica, uma conferéncia
pronunciada livremente e que se relacionava totalmente ao que nds pensamos
e sentimos. Decerto, este homem de uma certa idade, extremamente original,
estd inclinado, eu ndo diria a alterar, mas a calar a verdade; mas no curso de
conversagdes intimas, ele chama Schopenhauer ‘nosso filosofo’. Estou num
curso semanal que ele da sobre o estudo da historia, e penso muito ser o
inico entre os seus sessenta ouvintes a perceber, nos estranhos desvios e
voltas que ele permite quando toca um ponto delicado, os profundos
meandros de seu pensamento. E a primeira vez que experimento o prazer de
acompanhar um curso: mas também ¢ o género de curso que eu prdprio
poderia dar, se tivesse alguns anos a mais...”"

Nietzsche se refere primeiramente as conferéncias sobre a grandeza historica, e
depois, ao curso Sobre o estudo da Historia, ministrado por Burckhardt na Universidade
de Basiléia, e que faz parte, também este, do texto organizado por Qeri-Oschwald nas
Weltgeschichtliche Betrachtungen. No entanto, nos interessa aqui relacionar o teor das
duas conferéncias de Burckhardt & sua interpretagio da historia do Renascimento,
presente na Kultur der Renaissance in Italien. Decerto, as conferéncias, apesar de
posteriores em dez anos & publicagio do livro sobre a Renascenga, apresentam
problematizagdes com as quais o historiador de Basiléia se debatia j4 no momento da
escrita da Civilizagdo do Renascimento. Comecemos, todavia, pela explanacio de

Burckhardt a respeito do carater da “grandeza histérica”.

Ele inicia, na verdade, descrevendo o grande homem e sua participagio na

historia, reafirmando a possibilidade de um juizo objetivo sobre a grandeza do individuo.

'* “Hier soir j’ai éprouvé un plaisir que je t'eusse souhaité, 4 toi, en particulier. Jacob Burckhardt a
donné, sur la grandeur historigue, une conférence parlée librement et qui se rattachait tout 3 fait 3 ce
ue nous pensons ¢t sentons nous-mémes. Certes, cet homme d’un certain ige, extrémement original, est
enclin, je ne dirais pas 2 altérer, mais 3 taire la vérité; mais, au cours de conversations intimes, il appelle
Schopenhauer *notre philosophe’. Je suis un cour hebdomadaire qu’il donne ser I’étude de 1’histoire, et
je pense bien &tre le seul parmi ses soixante auditeurs & saisir, dans les étranges réfractions et les détours
qu’elle compote lorsqu’elle effleure un point délicat, les profonds méandres de sa pensée. Cest la
premiére fois que j’éprouve du plaisir & suivre un cours: mais aussi, c'est le genre de cours que je
pourrais donner moi-méme, si j’avais quelques années de plus...”(Trad. livre.) KAEGI, Werner. Avani-
Propos. BURCKHARDT, Jacob. Considérations sur Phistoire universelle. Op. cit., p. 23.
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Uma grandeza que, diferenciada do simples poder, permite ao homem, no curso de sua
vida, realizar uma vontade que ultrapassa o plano individual. Aquilo que a muliiddo de
homens de um tempo ou de um pais nfio concebe claramente, o que € para eles apenas
uma aspiracdo confusa, este individuo especial realiza num ato seguro. Ha, de fato, uma
misteriosa comunicagdo entre o grande homem, atuando na egoistica realizagio de seus
desejos pessoais, e os interesses ou o pensamento da coletividade que o produz. Este
homem dotado de uma capacidade especifica concentra, em torno de suas agdes, uma
vontade supra-individual, que arrasta, no momento de tensdo historica, os sentimentos de
uma multiddo de homens. Em certos casos, através de uma forca belicosa, em outros,
por uma comunicagio de desejos, por uma vontade mitua, o fato € que em determinados
instantes certos individuos tomam, por um golpe, os destinos historicos, confundindo a
sua existéncia com aquela de toda uma civilizagio. Nestes instantes supremos, as forgas
historicas possibilitam grandes realizagdes ou mesmo dilaceram as vidas humanas numa
grande tragédia. De qualquer modo, nestes momentos a vida interior se apresenta com
uma forga notével, o individuo e o tempo se encontram, frutos de uma grande e

misteriosa conspiracéo historica.

Para Burckhardt, o grande homem esta fundamentalmente ligado ao fluxo central
dos acontecimentos, € aquele sem o qual o mundo nos pareceria incompleto, pois
determinadas a¢Bes somente podem ser realizadas por ele.'* Este homem, cujo gesto se
reflete sobre toda uma coletividade, tem ainda forga para guiar um povo, uma nagdo,

num momento inseguro. Nas palavras do proprio Burckhardt:

“Os destinos de povos e estados, as diregdes tomadas por civilizagdes
inteiras podem depender do fato de que um individuo excepcional esteja em
grau de resistir, em determinadas épocas, a certas tensdes ¢ fadigas
psicologias de intensidade extraordinaria. ™"

A explanagdo de Burckhardt sobre a importincia histérica do “grande homem”

ndo contém, de fato, um juizo positivo sobre o valor da tirania na histoéria, mas, diz

' Ver BURCKHARDT. Jacob. Considerazioni sulla storia universale. Milano: Arnaldo Mondadori
Editore, 1990, especialmente p. 219.

'* T destini di popoli e stati, le direzioni assunte da intere civilty possono dipendere dal fatto che un
individuo eccezionale sia in grado di sostenere determinate tensioni e fatiche psichiche d’intensitd
straordinaria, in epoche determinate.”(Trad. livre.) Idem, ibidem, p. 241.
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respeito propriamente a um esforgo de compreensdo do papel do individuo no contexto
historico. Ele se refere a Napoledo como um exemplo concreto da importancia da grande
personalidade na histéna, entretanto ndo se pode dizer que Burckhardt esteve de acordo
com o processo historico em que o Estado nacional domina ¢ dissolve as pequenas
unidades regionais e urbanas, nem, muito menos, pode-se afirmar que ele tenha
conservado um juizo positivo sobre o crescimento do desejo de poder em detrimento da
educagdo direcionada para os valores da arte € da cultura. Certamente, quando fala de
Napoledo, o velho professor pretende compreender o papel do estadista francés como
personagem central no curso dos acontecimentos politicos de seu tempo. Ele ndo langa
a0 processo historico um olhar de cunho moralizante. Ndo ha, para ele, uma sociedade
que possa ser moralmente preferivel. A histdria umversal ndo partilha o solo em que
reside a moralidade, e, além do mais, ao historiador cabe uma certa desobrigagdo em se
conformar com as leis morais costumeiras. Em lugar da virtude e da santidade,
Burckhardt procura recolher da trama historica o antigo valor da grandeza do homem. O
fendmeno da grande personalidade ¢ primordialmente de ordem estética, e, somente em

ocasides muito raras ele se afigura também por uma natureza moral.

“A coisa mais rara, nos individuos que tém uma relevancia historica
universal, [afirma Burckhardt] é a grandeza de alma. [...] Nio é possivel
pretendé-la a priori porque, como foi dito, o grande individuo ndo € um
modelo, mas uma excecfio; por outro lado, a figura histérica considera desde
0 principio como sua tarefa priméria a afirmagfo ¢ o crescimento do proprio
poder, e geralmente o poder ndo melhora o homem.”*

Portanto, propondo-se a estudar o carater da grandeza, Burckhardt se abstém de
confundi-la com os ideais morais da humanidade, para interpreta-la unicamente em sua
validade histérica. Ele pretende observar a importéncia dos grandes homens no processo
histérico, ou seja, a inser¢io destes individuos no curso dos acontecimentos, a validade
de sua participagiio nos confrontos e nos embates de seu tempo, realizando as condi¢des
exteriores sem as quais uma civilizagfo néo seria possivel. Entretanto, como ele mesmo

percebe, a necessidade que lhes solicita escapa aos olhos do historiador, como a 4gua

'® “Ma la cosa pin rara, negli individui che hanno una rilevanza storica universale, & la grandezza

d’animo. [...] Non & possibile preienderia a priori perché, come si é gia detto, il grande individuo non &
un modello, ma un’eccezione; d’altra parte 1a grande figura storica considera fin dal principio come suo
compito primaric ’affermazione ¢ I’accrescimento del proprio potere, ¢ generalmente il potere non
migliora I'vomo.” (Trad. livre.) Iden, ibidem, p. 241.
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entre os dedos. Nem mesmo € totalmente possivel determinar que tal homem ¢
indispensavel. Cabe ao historiador apenas permear este ponto, através de uma intui¢éo
obscura e inexplicavel.!” Tentar determina-lo é privar a historia de sua natureza propria,
de sua liberdade intrinseca. Todavia, num esfor¢o de compreensdo, Burckhardt revela
que os homens que jamais podem ser substituidos, aqueles que, malgrado tudo, ndo se
pode abstrair, estes sio os grandes. Sem eles, uma obra grandiosa ndo poderia ser
realizada, um sentimento coletivo ndo poderia se concretizar; sem eles, a historia se
configuraria de modo diferente. Ha momentos, ele cré, nos quais o Estado e a multiddo
se curvam diante de um individuo; sua for¢a, nestes instantes, ¢ maior do que a da
multidio ¢ do que a do proprio Estado. Através de sua personalidade propria e
momentanea, “os elementos precedentes e os novos se fazem atuais e pessoais™’. Seus
feitos condensam uma vontade que transcende o &mbito individual, seu destino se une
aquele de todo um povo, uma nagiio, uma época; suas agdes podem adquirir uma

validade universal.

Entretanto, cabe a Burckhardt julgar um individuo integrando-o no seu tempo ¢
levando em consideragdo os fatos que precederam o seu surgimento. Neste sentido, ele
percebe, na vida dos grandes homens, a capacidade de transformar e de gerar novos
produtos e renovadas manifestagcbes. A vida coletiva, que aparentemente € a grande e
unica propulsora do movimento histérico, renasce, expressada por meio dos grandes
individuos surgidos de seu proprio seio. Esta maneira de apresentar a personalidade
como parte do mundo material que a circunda, numa fusfio entre o ethos pessoal ¢ 0
destino historico, sobressai, na narrativa de Burckhardt, como uma forma de pensar a
importdncia da biografia na historia. Ele conheceu, em seus anos de estudos, a
monografia de Droysen sobre Alexandre Magno. Ele proprio havia se tornado conhecido
no cenario historiografico com sua obra sobre a época de Constantino, o Grande.
Também ele, em sua Kultur der Renaissance in Italien, construiu o carater essencial de
uma época a partir da unificagdo narrativa de variados retratos de personalidades,
compostos, entretanto, a partir das realizagdes pessoais, observando a agdo dos homens

no ambito da experiéncia, ndo da teoria. A importincia das “Vidas”, que ele tinha

" Ver idem, ibidem, p. 218.
18« ] gli elementi antccedenti ¢ quelli nuovi si fanno attali ¢ personali [...].” (Trad. livre) Jdem,
ibidem, p. 5.
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pesquisado em Vasari, mas também em Vespasiano da Bisticci, o tema humanistico da
biografia e da auto-biografia, que ele tio bem soube apresentar em seu livro de 1860,
adquiria agora, em suas proprias mios, uma nova existéncia: como fragmento utitizado
para a composi¢do do quadro historico do Renascimento. Sua narrativa historiografica
integrava, entdo, o valor da biografia na historia, o papel do homem na configuragio do
tempo. O homem singular e o carater geral da época, o individuo e os grandes eventos:
sua escrita historica elegeu como embriio do fazer historico, a personalidade
individualizada. Como numa reunido de inimeros retratos, de individuos ou de pequenos
grupos, organizados como pegas de um grande tabuleiro, ele montou seu amplo quadro
de época, no interior do qual a vida do homem que importa foi composta através das
realizagdes que importam para construir o seu quadro de vida. Como ele mesmo

afirmou, ndo no livro de 1860, mas na conferéncia supra-citada:

“Artistas, poetas e filosofos t€m uma dupla fungdo: aquela de colocar
idealmente em evidéncia o intimo contetido de sua época e do universo, ¢ de
transmiti-lo, como imperiosa mensagem, aos posteros.””’

Na Kultur der Renaissance in Italien, Burckhardt compreende que o vicio
fundamental do carater dos homens do Renascimento, o individualismo sem freio,
representava, ao mesmo tempo, a condi¢do de sua grandeza. Ele proprio afirma que a
Itilia s6 se deixava entusiasmar por individuos. Na poesia, nas artes, na ciéncia, o
desenvolvimento da individualidade era expresso pela busca e pelo estudo dos tragos
caracteristicos do homem. A profusfo de biografias e autobiografias procurava descrever
os individuos através dos milhares de feitos de sua vida exterior, retratando

surpreendentemente o “homem historico™”

, em sua psiqué e em sua moral. Segundo
Burckhardt, o primeiro feito nesta area foi a vida de Dante, de autoria de Boccaccio, e,

em seguida, as vife dos florentinos notaveis, de Filippo Villani.

Entretanto, ao desenvolvimento do individuo corresponde também um outro

fendmeno: a gloria moderna. Intimamente ligada A profusdo dos géneros biografico e

' “Ariisti, poeti ¢ filosofi hanno una duplice funzione: quella di porre ideatmente in evidenza I'intimo
contenuto dell’epoca loro e dell’universo, ¢ di tramandarlo quale imperituro messaggio ai posteri,”
(Trad. livre.) Idem, ibidem, p. 222.

* BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance en Ralie. Op. cit., tome 2, p. 246.
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autobiografico, a idéia da gloria se propaga numa sociedade em que os valores da
nobreza sdo pouco reconhecidos e o individuo enquanto tal € muito mais persuadido a
fazer valer seus méritos. A conduta, portanto, permite a consagracio diante dos demais;
os atos do individuo admitem, em seu meio, um sentimento de superioridade moral e
intelectual. O adjetivo nobilis (notavel) adquire um sentido especial, qualificando o
homem, ndo por procedéncia familiar, ndo por seu grau de nobreza, mas por seus feitos,
por suas realizagdes. Dante “aspirou ao louro poético com todas as forgas de sua alma™;
“as cidades mira[ralm seu ponto de honra em possuir as ossadas de personagens

célebres, nativos ou extrangeiros™'.

Burckhardt se dirige a um estudo sobre os epigramas, segundo ele, a2 forma mais
concentrada de gloria. Desde as inscrigSes antigas, com seu maximo florescimento em
Roma, até a ci€ncia renascentista da epigrafia ¢ do epigrama, a personalidade impunha
sua expressio as geragdes futuras. Desde a “maravilhosa figura de César”, diante da qual
“todos aqueles que se chamam grandes na historia aparecem, em relagdo a ele, mais

limitados™*

, até o surgimento dos Medici no s€culo XV, especialmente nas figuras de
Cosimo, 0 Velho e Lorenzo, o Magnifico, cujo encanto exercido sobre Florenga e sobre
0s seus comtempordneos em geral propiciou, além da superioridade politica, o©
surgimento de um dos mais importantes circulos humanisticos do Renascimento. A idéia
da fama, o desgjo de gloria, impulsionados pelo extremo sentido de grandiosidade
atribuido aos feitos individuais, possibilitaram a Burckhardt conceber a Renascenca

como um momento supremo da historia universal.

“Este céu pagdo [ele diz], que outros extratos de autores fizeram ainda
melhor conhecer, toma insensivelmente o lugar do céu cristdo, ao mesmo
tempo em que o ideal da grandeza historica e da gloria devolve a sombra o
ideal de vida cristio.”®

' “11 [Dante] a aspiré au laurier poetique de toutes les forces de son dme [...].” “Les villes mirent leur
point d’honneur & posséder les ossements de personnages célébres indigénes ou étrangers[...].” (Trad.
livre.) Idem, ibidem, tome 1, respectivamente p. 211 e p. 216.

# “Ma tutta la grandezza si concentra nella meravigliosa figura di Cesare, rispetto alla capacita forse il
piu grande dei mortali. Tutti coloro che si chiamano grandi nella storia appaiono rispetto a lui piu
limitati.” {Tradugio livre} Trecho citato por GHELARDI, Maurizio, Op. cit, p. 61. Esta afirmacic de
Burckhardi estd contida originalmente nos manuscritos de sen curso académico, Geschichte der
romischen Kaiserzeit, ministrado na Universidade de Basiléia durante o inverno de 1848-49.

P “Ce ciel paien, que d’autres extraits des auteurs anciens firent encore mieux connaitre, prit
insensiblement la place du ciel chrétien, de méme que I'ideal de la grandeur historigue et de la gloire
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E a grandeza historica do Renascimento italiano vive, para Burckhardt, nas
expressOes mais diversas de sua cultura e de sua arte. Na opinifio do historiador de
Basiléia, os artistas e os poetas mantém, em todos os tempos, relagdes solenes com a
vida de um povo, com o ideal mais elevado de uma religido, com os sentimentos
predominantes em uma determinada época, com as vibragdes interiores da alma de um
individuo. Apenas eles podem interpretar e fixar o mistério da beleza e a vontade mais
poderosa das eras passadas, sempre através de poemas, de quadros, de grandiosos ciclos
de imagens, de cores, de sons.” No Renascimento de Burckhardt, além do mais, a arte e
a cultura vivem nas a¢des politicas e até mesmo nas praticas religiosas. Os feitos dos
condottieri, que, com uma energia tirinica ¢ uma grandeza de personalidade, com um
tenebroso sentido de sua propria superioridade, prescindindo, na maioria dos casos, de
critério moral ou religioso, entregues ao desejo de realizagbes e conquistas, com
habilidade e asticia na vida pratica, puderam tdp fortemente representar o préprio
tempo. Assim também viveram os principes, muitos deles obrigados a provar pelos feitos
que eram dignos de comandar, Ha que lembrar ainda a grandeza de personalidade
atribuida por Burckhardt a determinadas figuras do papado. As realizagGes de Julio II,
por exemplo, surgem em sua narrativa cercadas por uma aura de monumentalidade,
monumentalidade que o Papa JGlio, mais que outros, perseguiu como lembranga

perpétua de sua propria existéncia.

No entanto, é na arte do Renascimento que Burckhardt percebe o testemunho
mais supremo da Italia de entdo. E muito mais do que em qualquer outro artista, em
Rafael ele concebe o mais forte e permanente didlogo entre individuo e época. Rafael
representa, para Burckhardt, a tradigio e a cultura no seu inteiro fluir, como histéria; sua
existéncia ¢ um simbolo inigualavel do momento maximo da floragio do Renascimento.
Na verdade, a vida de Rafael se confunde com o periodo aureo da civilizago do
Renascimento, ¢ ninguém, melhor do que ele, pdde expressar, através de sua obra, os
aspectos mais densos da vida de uma época. O pintor de Urbino é, para Burckhardt, a

mais perfeita encarnagdo do didlogo entre 0 homem e a histéria, tanto no aspecto

rejeta dans 'ombre ideal de la vie chrétienne.” (Trad. livie.) BURCKHARDT. Civilisation de la
Renaissance en Italien. Op. cit., tome 3, p. 200.
** Ver BURCKHARDT. Considerazioni sulla storia universale. Op. cit., especialmente pp. 225-226.
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estético, quanto no ponto de vista ético. Numa série de conferéncias pronunciadas em
Basiléia entre o outono e o inverno de 1858-59, portanto um ano antes da publicagdo da
Kultur der Renaissance in Italien, Burckhardt discorre sobre a arte e cultura da fase
aurea do Renascimento jtaliano. A este conjunto de palestras ele significativamente
denominou “A era de Rafael”, numa maneira muito clara de atribuir ao referido pintor a
capacidade de melhor representar, através de sua obra, a fase mais notavel de uma
civilizagio que, mais do que qualquer outra, fez da arte a sua forma de vida. E sobre a
arte, poucos certamente souberam se expressar com a eloqiiéncia de Burckhardt. Neste
particular, deixemos que fale Wolfflin, nfio apenas pela representatividade de sua voz no
campo historico-artistico, mas também por ter sido, ele proprio, um dos mais

importantes ouvintes de Burckhardt. Wélfflin se refere deste modo ao antigo professor:

“Em sua opinidio, o grande artista ‘se elevava a uma altura infinita e distante,
¢ sua emogdo era incomparavel quando falava em suas conferéncias do
absolutamente grande e maravilhoso. Entdo baixava a voz e falava muito
suave, com tom vibrante. E curioso: isto faz cingilenta anos, porém sua voz
ressoa em meus ouvidos. Desde entdo nunca escutei ninguém falar assim
sobre a arte.”?

4.3. Objetividade e subjetivismo na narrativa histérica de Burckhardr.

O tom vibrante do discurso de Burckhardt, que tio fortemente impactara a
imaginagio de Wolfflin, se manteve como um dos tracos mais marcantes de seus
escritos, sobressaindo através do brilho e da vivacidade da linguagem. A capacidade de
expor em forma literaria os mais variados materiais historicos, apresentando com
tamanha eloqiiéncia os resultados de suas indagagdes cientificas, fez emergir das sombras
do passado individuos e periodos historicos plenos de um colorido e de uma

luminosidade até entdo desconhecidos. Sua narrativa perseguiu a tarefa de manter vivas

* “En su opinién, el gran artista ‘se ha elevado a una altura infinita v lejana’, v su emocién era

incomparable cuando hablaba en sus conferencias de Io absolutamente grande y maravilloso. Entoces
bajaba la voz e hablaba muy suave, con tono vibrante. Es curioso; de esto hace cincuenta afios, pero su
voz todavia resuena en mis oidos. Desde entonces nunca he escuchado a nadie hablar asi sobre el arte.”
(Trad. livre.) Trecho da conferéncia proferida por Wolfflin, em Basiléia, em outubro de 1936 e
posteriomente publicada sob o titulo “Jacob Burckhardt y el arte”, in: WOLFFLIN, Heirinch.
Reflexiones sobre la historia del arte. Op. cit., p. 166.
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as imagens surgidas no curso da contemplacdo historica; seu estilo possibilitou uma
apreciagio flexivel de todo um periodo historico, sem incorrer, no entanto, na
incoeréncia e na vacuidade, incabiveis ao discurso historiografico. Um “estilista

infatigavel””®

- assim o qualificou certa vez Werner Kaegi. Um escritor que pretendeu dar
& sua narrativa 0 maximo possivel de eficacia, no sentido de criar no leitor uma imagem
viva, presente, de homens e de acontecimentos passados. O narrador da palavra vivaz,
que buscou conferir & escrita um tom de oratoria. E suas palavras possuiram o poder de

construir cenarios, figurages, imagens.

A linguagem usada pelo historiador serve, portanto, para estimular a imaginagao
do leitor, para tornar visivel a historia. Utilizando a lingua como instrumento, Burckhardt
pretende tornar compreensivel a agio, o acontecimento, prolongando a sua presenga em
dire¢dio ao tempo do leitor, comunicando-lhe a beleza, a alegre sensagdo nascida do ato
contemplativo diante da historia, buscando entrever, no interior do processo historico, a
esséncia do fazer humano. Burckhardt pretende iluminar, através de suas palavras e
imagens, aquilo que de grande ¢ belo existe ao redor da vida dos homens. Na Kultur der
Renaissance in Italien, sua linguagem, por um lado, sarcastica, irbnica, por outro,
solene, poética, conduz o leitor a um mundo povoado por homens ilustres e
determinados, plenos de carater, tanto nas virtudes, quanto nos vicios. Cada frase de seu
discurso causa um impacto preciso na imaginagdo daquele que o 1€, concedendo a este
ultimo a hiberdade de construir, ele proprio, a sua imagem do fendmeno. O Renascimento
de Burckhardt ndo é, portanto, construido como uma formulagio estatica, imovel. Ao
contrario, porém, sua apresentagio se impde pelo carater morfologico, por sua

configuragio.

A interpretagdo do sentido existente nos acontecimentos passados, esta tarefa
propria ao historiador, se reveste, pelas mios de Burckhardt, na transmissdo de uma
imagem, na composi¢io de uma forma imagética. Ele pretende, em seu livro de 1860,
apresentar o Renascimento italiano, nio como um tempo transcorrido, mas como um
quadro mostrado numa temporalidade Gnica, que, devido a sua conformagio, seja

intimamente apanhado pelo leitor. Sua narrativa busca uma validade simbolica, sem,

** KAEGI, Werner. Preficio a BURCKHARDT. Fragments Historigues. Op. cit., p. X1I,
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entretanto, se desligar dos elementos de objetividade condizentes com os propositos
especificos da escrita historiografica. Sua problematica consiste em adequar o discurso,
que tem como caracteristica ser sempre sucessivo, a4 for¢a de unidade, poderosa e
simultidnea, dos acontecimentos de um tempo. Para se aproximar desse continuo de
enormes proporgdes, através do qual se configura o processo historico, € necessario
apresenta-lo da maneira como se expde uma imagem. A narrativa, portanto, deve portar
uma forga capaz de ativar a imaginagio do leitor, como um monumento frente aquele

que o observa,

Essa transformaciio do mundo em imagens confere a narrativa historiografica um
proposito especial, qual seja, o de apresentar o passado da maneira como este se afigura
aos homens: como um conjunto de imagens evocadas pela memornia, revestidas numa
forma, sempre flutuante e vaga, numa “intuigdo [diz Huizinga] tanto de ruas e casas, de
campos, de sons e de cores, como de homens que movem e sio movidos, [...] evocada
em nos por uma linha de um documento ou de uma cronica, pelos tragos de uma
gravura, por um par de acordes de uma velha cangio™. A criagdio deste conjunto de
imagens historicas se d4, no entanto, pela composigio dos elementos irrepetiveis de uma
época, que interrompem o dominio do presente para consentir voz ao passado. A Kultur
der Renaissance in Italien ¢ apresentada por ciclos narrativos compostos pelo processo
de coordenacio dos eventos, mostrados como grandes afrescos historicos, nos quais os
homens do Renascimento aparecem simbolicamente cristalizados no momento de uma

acdo especifica.

Esta narrativa, portanto, possui um duplo problema de método: ao mesmo em
que se configura por uma relagio pessoal (subjetiva) com o passado, deve portar ainda
um sentido de objetividade, proprio ao trabalho historiografico. Burckhardt sustenta
abertamente a crenga de que cada observador deve realizar sua tarefa seguindo suas

propensdes individuais, forjando seu proprio método, de acorde com o que preferir.®*

1 «[...] una intuicién tanto de calles e de casas, de campos, de sonidos y de colores, como de hombres
que mueven y son movidos [...] pude ser evocada en nosostros por una linea de un documento o de una
cronica, por los trazos de un grabado, por un par de acordes de uma vieja cancion.” (Trad. livre.)
HUIZINGA. Problemas de historia de 1a cultura. /n: HUIZINGA. El concepte de la historia. Op. cit., p.
55.

% Ver BURCKHARDT. Considerazioni sulla storia universale. Op. cit., especialmenie pp. 7-8.
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Para ele, o historiador cuja existéncia se perde totalmente no objeto da pesquisa constriui
um exemplo tipico de erro de posicionamento, de ma condugo de sua tarefa. Em sua
opinifo, o autor jamais deve sucumbir ante o seu tema, ja que cabe a ele, € somente a ele,
a escolha sugestiva das particularidades interessantes, dos elementos a serem abordados.
Burckhardt defende o subjetivo arbitrio na eleigio dos objetos, relativizando, assim, a
pretensio de cientificidade ou mesmo a afirmagio de um carater absoluto a verdade
historiografica. Sua historiografia narrativa assume, de certa forma, esta renuncia,
propondo, ao contrario, a dimensdo historica particular, que atravessa a experiéncia de
cada pessoa e assume um significado individual, um particularizado conjunto de imagens.
Neste sentido, a historia, como conhecimento dos fatos externos, adquire, ao mesmo
tempo, a caracteristica de auto-conhecimento. O trabalho historiografico,
caracterizando-se por um olhar “para fora”, se constitui ainda, para o historiador, como

um constante retorno a si mesmo. Ougamos a voz de Burckhrardt:

“Em todo e qualquer estudo se pode comegar pelos primodios, apenas na
historia isso ndo € possivel. As idéias que nds formamos do passado sdo as
mats puras e simples constru¢des, como veremos em especial a proposito do
Estado, antes puros e simples reflexos de nds mesmos.””

Para Burckhardt, cetamente, o historiador ndo tem o poder de penetrar na
profundidade onde se formam o carater e os destinos dos povos, devendo limitar-se,
todavia, a fazer parte da produtividade da historia. O historiador confere, com seu toque
pessoal, um timbre proprio aos acontecimentos que observa, entretanto, cabe a ele
transformar a historia dos homens, que é de fato uma historia de paixdes, numa narrativa
historica livre de severos julgamentos, numa agdo intelectual e imaginativa, porém jamais
emocional. Aquilo que antes for paixdo e dor, alegria e tragédia, deve agora, através de
suas mios, se transformar em conhecimento, em intelecgio. Burckhardt esta consciente
dos limites da sua fun¢fio, porém ndo descarta o grau de objetividade de sua tarefa. Ele
mantém uma seriedade cientifica, embora afirme que a historia € a menos cientifica das
ciéncias; ele ndo pretende leis de validade geral, mas defende uma independéncia real e

profunda, um distanciamento historiografico diante do material a ser trabathado. Sua

® “Ovunque, negli studi, si pud cominciare dai primordi, solo nella storia non ¢ possibile. Le idee che

noi ci formiamo del passato sono per lo pilt pure e semplici costruzioni, come vedremo in specic a
proposito delio Stato, anzi puri ¢ semplici riflessi di noi stesso.” (Trad. livre.) /dem, ibidem, p. 8.
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escrita contém uma forte coloragdo pessoal, um trago estilistico caracterizado pela
liberdade no tratamento das fontes, porém seu juizo historico permanece vinculado a um
profundo ceticismo, a uma extrema independéncia teodrica, livre de ilusdes

providencialistas ou teleologicas.

Seu livro de 1860 expressou, através de sua linguagem, uma visdo panoramica da
época, uma unidade espiritual caracteristica da civilizagio do Renascimento, uma
configuragio temporal construida pelas conformacgdes individuais. Neste sentido, seu
trabalho historiografico atingiu a precisio e a objetividade de tragar o caminho da vida
hisiérica em direcio as formas defimdas individualmente. Sua objetividade esteve
presente na forma como integrou o individuo, em seu carater irredutivel, ao conjunto da
civilizagdo a que pertenceu. Sua objetividade, enfim, pdde permutir que fosse, ele
proprio, considerado o historiador do Renascimento, numa insinuagiio de que a “era de

Rafael” tenha The esperado para se mostrar ao futuro, para viver na histéria.

Entretanto, no caminho da aprecia¢do historiografica de Burckhardt se colocava
um problema, problema que ele proprio apontou no inicio da Kultur der Renaissance in
Italien:

“Nossa maior dificuldade na apresentag@o da histéria da civilizagdo ¢ que um
grande processo intelectual deve ser fragmentado e aparentemente de uma
maneira arbitraria ">’

Sua apresentacfio implica, certamente, selecdo, énfase, avaliagdo, elaboradas ndo
como subjetivagdes evitaveis, mas sim respeitando a compreensio historica e elegendo
os fatos que mportam. Apenas através desta avaliagiio seletiva € que ele pensa poder
recolher os fatos historicamente relevantes, os dados significativos de uma civilizagdo. J4

em margo de 1842, numa carta a Gottfried Kinkel, Burckhardt aponta nesta diregio:

“Fiz um voto: escrever por toda a vida num estilo legivel e buscar sobretudo
o interessante, ao contrario do arido acabamento dos fatos.”!

* “Notre plus grande difficulté dans la présentation de 'histoire de la civilisation est qu'un grand

processus intelleciuel doit étre morcelé et souvent d’une maniére arbitraire.”(Trad. livre.)
BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance en Rtalie. Op. cir., tome 1, p. 2.
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Mas, como recolher do labirinto dos fendmenos histéricos os fatos interessantes,
e, em seguida, apresenta-los, gragas ao estilo lingiiistico, como algo vivente? Esta € uma
questdo que a propria historia ndo se encarrega de responder, ja que as tradigdes estdo
encerradas sempre, em todos 0s seus niveis, no mais completo siléncio. O pensamento
dos povos do passado estd guardado no mais absoluto segredo. Todavia, € necessario
saber escutar, refinada e pacientemente, o som quase mudo das vidas que habitam as
linhas dos documentos. A aquisicdo deste refinamento de da, no entanto, por um
profundo e misterioso processo que interlida diretamente o periodo histérico tratado e a
vida do historiador. Somente assim Burckhardt consegue compor seu quadro sobre o
Renascimento, tratando primordialmente daquilo que determinados homens criaram para
si de constante, de estavel, no processo historico. Ele destaca e interliga aquilo que
interessa; ele persegue exatamente o homem que importa; o que deixa de lado € a

escoria, € 0 que ndo interessa ao conjunto por ele proprio tragado.

Nido por acaso, Burckhardt concedeu a seu livro de 1860 o subtitulo “ein
Versuch”. Qualificar a obra de “um ensaio” significa certamente trata-la como hipotese,
como fragmento de um projeto maior, como parte de um proposito ainda ndo totalmente
realizado. Ha, porém, outras intencdes pairando sobre o significado deste conceito,
aparentemente despretencioso. Atentemos para as palavras com as quais Burckhardt

inicia a Kultur der Renaissance in Italien:

“Esta obra € apenas um ensaio no sentido mais estrito da palavra; o autor
esta consciente de ter empreendido uma tarefa ardua com meios limitados.
Entretanto, se as pesquisas tivessem sido mais aprofundadas, ele ndo seria
para tanto menos severamente julgado pelos conhecedores. E que a
apreciagdo de uma dada civilizagiio e de seu espirito apresenta um aspecto
diferente a cada olhar; e sobretudo quando se trata de uma civilizagdo que ¢
a mae da nossa, que representa sempre uma forga vivaz entre nos, € entdo
inevitavel que os julgamentos e os sentimentos pessoais se entrelacem tanto
no autor como no leitor. Este vasto oceano onde nos aventuramos, nos
oferece itinerarios e diregtes variados; de modo que os mesmos estudos que
serviram para esta obra poderiam conduzir um outro, ndc apenas a uma

3 “Ho fatto un voto: scrivere per tutta la vita in uno stile leggibile e ricercare soprattutto 'interessante,
piuttosto che 1'arida compiutezza dei fatti.” (Trad. livre.} BURCKHARDT. Lertere, Op. cit., p. 79.



utilizacio e uma aplicagio diferentes, mas também a uma conclusio
totaimente diversa.”™*

BRurckhardt imobiliza o evento selecionado e o apresenta em seu conjunto, num
processo semelhante ao da retratistica, procurando ressaltar os seus tragos essenciais. Ele
é movido por um senso de valores que exige distingdes, comparagdes, juigamentos, na
escolha dos fendmenos a serem tratados. Sua historiografia € contraria 4 degenerescéncia
da narrativa num género puramente descritivo, na simples demonstragdo dos fatos.
Todavia, seu julgamento diz respeito & eleigio dos eventos a serem apresentados e ao
modo de aprecia-los em conjunto, porém, jamais funciona como sentengas gerais
lancadas sobre o destino seguido pelos homens. Para ele, uma grande nagdo ndo da
ouvidos nem as acusacdes, nem as criticas benévolas: ela segue seu caminho com ou sem

a aprovagio dos teoricos.

No trecho acima citado, uma importante questdo metodologica aparece
intencionalmente revestida de um tom de irdnica modéstia. Burckhardt utiliza, de fato, o
termo “ensaio” (vertido do alemiio Versuch) no sentido de prova, de experimento, de
tentativa. Todavia, pedimos permissdo para pensar em “ensaio” a partir de uma outra
possibilidade, oferecida pelo termo em portugués, apartado, portanto, de seu sentido
original no texto de Burckhardt. Neste caso, a correspondéncia em alemio se distanciaria
do termo Versuch, recaindo sobre a palavra Essay, ndo mencionada pelo autor.
Entretanto, o sentido carregado pelo termo Fssay langaria um conjunto de
problematizagdes bastante pertinentes ao livro de Burckhardt. Assim, ao conceber o livro
de 1860 como uma dissertaciio ensaistica estariamos langando um olhar especifico para o
carater de sua supra-mencionada Kulturgeschichte. Nesta hipOtrese, ¢ como s¢

Burckhardt advertisse os leitores de que a referida obra ndo se afigura como um

¥ “(Cet ouvrage n'est qu'un essai dans le sens le plus strict du mot, I’auteur est conscient d’avoir
entrepis une tdche ardue avec des moyens limités. Cependant, si ses recherches avaient été plus
approfondies, il ne serait pas pour autant moins séveremente jugé par les connaisseurs. C'est que
1"appréciation d'une civilisation donnée et de son esprit, présent un aspect différent pour chaque regard;
et suriout forsqu’il s’agit d’une civilisation que est Ia mére de la nétre, qut représente toujours une force
vivante parmi nous, il est alors inévitable que les jugemants et les sentiments personnels ne
s’entremélent chez I*auteur comme chez Ie lecteur. Ce vaste océan ol nous aventurons, nous offre des
itinéraires et des direction variées; de sorte que les mémes dtudes qui ont servi pour cet ouvrage
pourraient conduire un autre, non seulemant 3 une utilisation et une application différentes, mais
également & une tout autre conclusion.” (Trad. livre,) BURCKHARDT. Civilisation de la Renaissance
en Italie. Op. cit., 1.
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“tratado” de historia, mas como um “ensaio compreensivo”, carregado, portanto, de um
livre toque pessoal, seja no destaque ou omissdo dos eventos, seja na forma de sua
escrita. Portanto, o ensaio pensado como discurse literario romperia o aspecto
exclusivamente cientifico da narrativa historica e se apresentaria como um género
especifico, localizado a meio caminho entre a ciéncia e a poesia, entre 0 compromisso
com a objetividade historiografica e o comprometimento com a sinceridade pessoal. Sua
Kulturgeschichte, caracterizada pela habilidade precisa de romper a continuidade do
processo histérico, decompondo-lhe em partes aparentemente arbitrarias para, em
seguida, conceder-lhe uma imagem unitaria e harmoniosa, embora nfio definitivamente
encerrada, se apresentaria ndo apenas como um novo género historiografico, mas

também como um especifico género narrativo: como um ensaio.



Consideracoes finais.
Sobre as edi¢oes da Civilizagdo do Renascimento na Itdlia.

Num discurso pronunciado na ocasiio do falecimento de Burckhardt, Adolf
Baumgartner discorre sobre a cardter efémero da gloria ctentifica, afirmando, em tom
premonitdrio, que no final do seculo XX “somente os especialistas conhecerfio, contudo
apenas como meros titulos, 4 Era de Constantino, A Civilizacdo do Renascimento ¢ O
Cicerone™. Certamente, Baumgartner tinha raziio quanto 3 efemeridade da gloria
reservada aos homens de ciéncia. Entretanto, no que diz respeito a suas ponderagdes
sobre a fortuna da obra de Burckhardt, tornam-se cabiveis alguns comentarios, em
especial sobre a Civilizacido do Renascimento na Itdlia. Este livro assumiu, no final do
século passado, uma posicao especial, tanto nos meios intelectuais europeus, quanto na
vida do proprio autor. Baumgartner, decerto, pretendia tocar esta questdo quando, em

seu discurso, referiu-se a gloria cientifica conhecida por Burckhardt. Este

| BT

[..] soltanto gli specialisti avrebbero conosciuto, peraltro solo come meri titoli, L'eta di Costantino,
La civilta del Rinascimento ¢ Il Cicerone.” (Tradugiio livre) Trecho citado por SIEBEL, Marc. Le opere
di Jacob Burckhardt: Ia storia della loro edizioni. In: Studi Storici. n. 1, anno 38. Bari: Laterza,
gennaio-marzo 1987, p. 97.
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reconhecimento, ¢ importante ressaltar, sobreveio em especial nos ultimos anos de sua
vida. Com a publicagdo do Cicerone, o autor ficara conhecido mesmo fora dos centros
académicos germanicos. Todavia, com o aparecimento da Civilizacde do Renascimento
na Iralia, Burckhardt passou a ser conhecido num campo muito mais vasto do que ele
proprio anteriormente poderia imaginar. As inimeras reedi¢des do livro, somadas as
diversas tradugdes para variados idiomas, colocaram o livro de 1860 a disposi¢ao dos
mais variados tipos de leitores, e ndo apenas daqueles especificamente ligados ao circuito

académico.

Entretanto, Jacob Burckhardt, propriamente, publicou apenas duas edigdes da
Kultur der Renaissance in Italien. a primeira edigio de 1860, que contou apenas com
duzentos exemplares, e a segunda, de 1869, numa publicagio em conjunto com o
Cicerone. As edigtes seguintes, as que Burckhardt chegou a conhecer, foram curadas
por Ludwig Geiger, a partir de uma vontade expressa pelo proprio autor. Na verdade,
Burckhardt havia entregue o livro a Bernhard Kugler, de Berlim. A Bernhard, filho de
Franz Kugler, coube a tarefa de curar uma terceira edi¢do da obra, tarefa que resultou-
lhe impossivel depois que a doenga lhe tirou a capacidade de trabalho. Somente assim,
Geiger recebeu a incumbéncia de preparar a obra para eventuais reedigdes, que se
seguiram, ainda durante a vida de Burckhardt, nos anos 1877, 1885, 1896 ¢ 1897.
Depois da morte do autor, Ludwig Geiger curou ainda as edigdes de 1899, 1901, 1904,
1908, 1913 e 1919, sempre por uma editora de Leipzig, como previa o testamento de
Burckhardt:

“Concedo a plena posse € a livre disposi¢éo para A Era de Constantino (Die
Zeit Constantins des Grossen), O Cicerone (Der Cicerone) e A Civilizacdo
do Renascimento na Itdlia (Die Cultur der Renaissance in Italien) a
empresa E. A. Seemann, de Leipzig, e aos seus eventuais sucessores.”

Algumas dessas edigbes, no entanto, ndo se restringiram a uma limpida

reproduciio textual, chegando mesmo, na décima segunda edicdo, de 1919, apresentar

? “Conferisco il pieno possesso ¢ la libera disposizione per L’eta di Costantino (Die Zeit Constantins
des Grossen), Nl Cicerone {(Der Cicerone), e La civilia del Rinascimento in Ralia (Die Cultur der
Renaissance in Italien) alla ditta E. A. Seemann di Lipsia e ai suoi eventuali successori.” (Tradugio
livie) Trecho citado em idem, ibidem, p. 92.
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guase o dobro de seu contorno original, descaracterizando, assim, o teor conferido por
Burckhardt ao livro.” Em 1922, na décima terceira edicfio, ja falecido Ludwig Geiger,
Walther Goetz teve o bom senso de restaurar o carater original da obra. Em 1928, Alfred
Kréner, de Leipzig, publica uma nova edicio do livro, juntamente com as outras obras
mais conhecidas do autor. Uma proxima edigio viria a ser elaborada em 1930,
exatamente na oportunidade da publicagdo das obras completas do historiador de
Basiléia. Esta ocasiio representou um marco na historia das ediges do livro de
Burckhardt.

Porém, a publicagio das obras completas de Burckhardt deveu-se, em grande
parte, ao trabalho realizado em torno de uma institui¢do especifica: a Fundagdo Jacob
Burckhardt. Instituida em 1897, ano do falecimento do autor, a fundagio, surgida de
uma iniciativa de alguns amigos e admiradores de Burckhardt, ficou sediada na propria
casa do historiador. Ela abriga, ainda hoje, a totalidade de suas obras publicadas, de seus
manuscritos, de seus arquivos, de sua colecdio de obras de arte, de suas reprodugdes,
enfim, todo o material que constituia o acervo pessoal do pesquisador. Este material foi
sempre administrado por membros da familia. Primeiramente esteve sob a diregio do
sobrinho de Burckhardt, Jacob Oeri-Oschwald (1844-1908). Filho de Jacob Oeri, o
antigo companheiro de Burckhardt em sua primeira viagem a Italia, e de Louise, irmi do
historiador, Oeri-Oschwald, filologo classico de formagdo, havia ensinado grego, latim e
alemfo, em 1882, no Obere Gynasium de Basiléia. Porém, mais do isso, um forte
sentimento unia Burckbardt a este sobrinho. Na verdade, sobre o historiador tinha
recaido a responsabilidade da educag@io de Oeri-Oschwald, cujos pais residiam numa
pequena cidade suiga. O menino, no entanto, morava desde os nove anos de idade em
Basiléia, onde realizou seus estudos. O proprio Burckhardt chegou a ser seu professor
no Pddagogium. A este sobrinho, Burckhardt deixou parte de seus bens, mas nfio apenas
isso. Sobre os ombros de Jacob Oeri-Oschwald recaiu a tarefa de organizar os
manuscritos do tio, tarefa para a qual ele, pela formagio que teve e pela proximidade de
seu relacionamento com Burckhardt, estava, mais do que outros, apto a realizar. De fato,

foi ele o organizador das Weligeschichtliche Betrachtungen (Reflexdes sobre a

* FEsta informagio ¢ fornecida por Werner Kaegi. num texto escrito em 1943 e que serve de preficio a
BURCKHARDT, Jacob. Die Kuitur der Renaissance in Ralien. Bern: Verlag Hallwag, s.d., p. 5.
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Historia) de Burckhardt, publicadas em 1905. Na fase final de sua vida, numa carta
endegada a Friedrich von Preen, Burckhardt revelou o desejo de fazer desse sobrinho o

principal responsavel por seus manuscritos:

“Um sobrinho que me € muito caro, homem de saber, e seu fitho mais velho,
que prepara desde ja sua maturidade e promete tornar-se um homem de valor
-, estes dois receberdo por heranga meus manuscritos inéditos, que nédo
foram, de resto, destinados a publicagfo. E 2 este ramo de nossa familia que
recaira o dever de testemunhar que seu tio € tio-avd permaneceu ativo
mesmo que ndo trabathasse para o publico, mas unicamente para vencer os
numerosos problemas cientificos que ainda ihe preocupavam.”’

Jacob Qeri~Oschwald viveu, no entanto, somente até 1908. A partir de 1925, um
grupo de intelectuais dispostos a realizar a tarefa de publicagdo das obras completas do
velho professor passou a se reunir em torno da Fundago Jacob Burckhardt. Este grupo
era formado por parte daqueles que foram os Gltimos alunos de Burckhardt e por seus
sobrinhos-netos, Albert Oeri (1875-1950) e Felix Staehelin (1873-1952). O primeiro,
filho de Oeri-Oschwald, era conselheiro nacional e redator-chefe do “Basler
Nachrichten”; o outro, era professor de histéria antiga na Universidade de Basiléia. Entre
0s seus antigos alunos, tomavam parte no empreendimento alguns ja bastante conhecidos
nos meios académicos. Heinrich Wolfflin (1864-1945), que no ano de 1893 havia
sucedido a Burckhardt na catedra de histéria da arte na Universidade de Basiléia,
retornava & Suiga apos ter ocupado cadeiras ilustres na Alemanha. Hans Trog, obsecado
estudioso da obra de Burckhardt, trabalhava, em Zurich, na formulagio de um método
proprio de critica de arte. Emil Diirr (1883-1934), professor de histéria medieval ¢
moderna ¢ na Universidade de Basildia, assumiu a tarefa de elaborar a biografia de
Burckhardt. Este encargo ja havia sido entregue a Otto Markwart, que ndo conseguiu
realiza-lo. Diirr também ndo vivera para cumpri-lo. Apenas posteriormente, Wemner
Kaegi poderia, com o estudo de toda uma vida, realizar este intento. Portanto, ao
trabatho de Heinrich Wolfflin, Emil Diirr, Hans Trog, Albert Oeri ¢ Felix Staehelin

* “Un neveu qui m’est trés cher, homme de savoir, et son fils aine, qui prépare maintenant sa mwaturité
¢t promet de devenir un homme de valeur -, ces deux-1a hériteront de mes manuscrits inédits, qui n’ont
du reste pas 1€ destinés 4 la publication. C’est donc & ce rameau de notre famille qu’incombera le devoir
de témoigner que leur oncle ¢ grand-oncle est demeuré actif alors méme qu’il ne travaillait plus pour le
public, mais wniquement pour venir 2 bout des nombreux problémes scientifiques qui le préoccupaient
encore.” (Tradugdo livre) Trecho citado por KAEGI, Werner. Avant-Propos. /n: BURCKHARDT, Jacob,
Ceonsidérations sur Uhistoire universelle. Op. cit., p. 25.
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uniram-se o editor de Stuttgard, G. Kiipper, proprietario da Deutsche Verlags-Anstalt ¢
a casa editora suiga, Benno Schwabe. Assim, em 1929 foi publicado o primeiro volume

das obras completas de Jacob Burckhardt.

Entretanto, é apenas no ano seguinte que a Kultur der Renaissance in Italien
pOde sair como parte do referido empreendimento. O propoésito primeiro dos homens
que conduziram esta tarefa foi o de restituir o carater original do livro, ti0 amplamente
violado pelas edi¢ces curadas por Ludwig Geiger. Antes disso, em 1918, a Fundagfo
Jacob Burckhardt havia proposto a Editora Kroner, de Leipzig, uma publicagdo das duas
primeiras edi¢des da obra, com o intuito de restaurar a sua originalidade. Alfred Kroner,
no entanto, negou-se a realizar o trabalho, que, entdo, seria efetuado em 1930. Porém,
para chegar as duas edigdes do livro curadas pelo proprio autor, coube ao jovem Werner
Kaegi, um dos assistentes mais importantes dos homens de frente do empreendimento, a
incumbéncia de esclarecer a historia do texto e mesmo de encontrar a primeira verséo, a
de 1860, que ndo fazia parte do acervo da fundagdo. Kaegi a encontra apenas em 1932,
sobre um assoalho de Basiléia, a anos intocada, mas em boas condi¢des. Todavia, de
posse da segunda versdo, de 1869, os pesquisadores puderam organizar a edigio

publicada em 1930.

Mas esta edigio teria ainda um outro dado de originalidade. Como era desejo das
editoras, foi reunida a esta publicacBio algumas ilustragdes. A maior parte delas foi
recolhida da propnia colecio fotografica de Burckhardt e da grande quantidade de copias
por ele reunidas. Também contribuiu para a organizagio das ilustragdes a portentosa
colecdo de medalhas e moedas que havia pertencido ao pai do historiador, mas que fazia
parte do acervo de Burckhardt. Deste material sobressaia, dada a raridade e a beleza da
obra, uma medalha que continha o retrato do Papa Pio I, e que Burckhardt guardava
com um carinho muito especial. Coincidentemente, a obra cultural e politica de Pio II
tinha sido objeto de um curso ministrado por Burckhardt na Universidade de Basiléia, no
ano de 1850. De todo modo, estas ilustragbes concederam ao livro um aspecto
particular, unindo a narrativa historica de Burckhardt a possibilidade, extretamente
preciosa para ele, de visualizagio de alguns objetos artisticos, aos quais seu discurso

fazia referéncia.
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No entanto, bem antes disso, em 1874, Burckhardt recebe uma carta do Sr.
Diego Valbusa, de Mintua. Valbusa estava interessado em elaborar uma tradugéo
italiana do livro, ¢ Burckhardt, no dia 5 de agosto do mesmo ano, responde a tal

possibilidade de forma bastante reticente. Ele diz;

“Estimando sinceramente a distinta honra de uma tradugio que tornaria o
livro acessivel aos leitores italianos {...] ndo posso esconder do senhor certas
circunstancias que tornam o empreendimento um pouco complicado. [...] o
livio mesmo enconira-se atualmente num momento de crise, visto que no
principio do ano passado cedi a inteira propriedade ao meu amigo Professor
Bernhard Kugler, {...] o qual se propde a aumentar especialmente o capitulo
primeiro, que crescera de 100 ou 200 paginas [...]. De todo modo, nfo sou
eu mais o dono do livro, mas sim Kugler...”

Mesmo assim, Burckhardt envia a Diego Valbusa, como presente, um exemplar
da segunda edigdo do livro, com base na qual o estudioso italiano elabora a desejada
tradugdo. Esta versdo fica pronta em 1876 e porta o titulo La civiltd del Rinascimento
in Italia. Porém, somente ¢ editada em 1899, pela casa editora Sansoni, de Florenca. A
segunda edi¢io italiana da obra, esta mais conhecida, sai em 1911, pela mesma editora

florentina.

No entanto, a primeira tradugio efetivamente publicada de Der Kultur der
Renaissance in Italien foi a realizada na Inglaterra, em 1878, por Samuel Middiemore.
The Civilization of the Renaissance in Italy foi editada em dois volumes pela Phaidon

Press, de Londres, servindo de base também para a edi¢io norteamericana.

A tradugdo francesa aparece em 1885, elaborada por H. Schmitt e editada pela
Librairie Plon, de Paris. Em 1958, porém, a editora Plon, juntamente com o Club di

Meilleur Livre, publica uma reimpressdo da obra, conservando a traducio de Schmitt,

> “Apprezzando sinceramente il distinto onore di una traduzione che renderebbe il mio libro accessibile
ai lettori italiani [...] non posso celare a Lei certe circostanze che farebbono 'impresa un poco
complicata [...] il libro stesso si trova attuaimente in un momento di crisi essendo ché nel principio
dell’anno scorso ne ho ceduto la proprieta intera al mio amico Professore Bernardo Kugler {...] il quale
si propone di aumentare speciaimente il capitolo primo che crescerd di 100 o 200 pagine [...] In ogni
modo non sono pin io il padrone del libro, ma il Kugler...” (Traducdo livre) Citacdo contida em
GHELARDI, Maurizio. Op. cit., p. 221.
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revista, entretanto, por Robert Kiein, um dos importantes estudiosos franceses do
Renascimento na Italia. Além do fundamental preficio de Klein, esta publicagéo, em trés
volumes, apresenta ainda uma imensa reunido de ilustragdes, conferindo a obra um
aspecto extremamente notavel. Esta versiio do livro, que nos serve de base para as

citagdes realizadas no presente trabalho, €, certamente, uma das mais belas ja editadas.

Decerto as tradugdes ndo pararam por ai, sendo conhecidas ainda uma versdo
espanhola, outra mexicana, a portuguesa, a holandesa e até mesmo uma traducéo
polonesa. No Brasil, foram realizadas duas tradugdes, ambas publicadas em 1991. Uma,
pela Editora da Universidade de Brasilia, foi elaborada conjuntamente por Vera Lucia de
Oliveira Sarmente e Fernando de Azevedo Corréa, porém, nio diretamente do original
em alemdo, mas sobre a versdo inglesa. A outra, melhor realizada, foi um trabalho de
Sérgio Tellaroli a partir da edi¢gdo alem3 e publicada pela Editora Companhia das Letras,
de Sfo Paulo. Esta edigdo contou ainda com algumas ilustragdes que, certamente,
enriqueceram a obra. No entanto, ambas as versdes brasileiras apresentaram o titulo de A4
Cultura do Renascimento na Itdlia, revelando a compreensio do termo alemdo Kultur,
ngo no sentido de “civilizagio™, mas no de “cultura”, o que as diferencia das tradugdes

francesa, italiana e inglesa.
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