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RESUMO

Tendo como referéncia as obras de Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900),
particularmente seus primeiros escritos, aqueles situados anteriormente a obra
Humano, Demasiado Humano, o presente estudo busca mostrar a peculiaridade
da concepgéao nietzscheana de arte e ciéncia, apontando, complementarmente ao
fato de que, nestes escritos, a oscilacdo entre Apolo e Dionisio torna-se o “mével”
da teoria neiztscheana da cultura. Assim, € o vinculo inquebrantavel, embora
problematico, tenso, entre a arte, a ciéncia e a cultura que busca ser realgado por
meio da apresentacao das motivagdes, dos problemas suscitados e das solugdes
propostas. A fim de permanecer fiel a oscilagdo que permeia o texto
neitzscheano, buscou-se manter, tanto no plano tematico quanto estilistico, aquela
disposicao, pois 0 movimento que vai de Apolo a Dionisio como aquele da arte a
ciéncia é a marca registrada dos primeiros escritos. Portanto, partindo daquela
‘oscilacdo fundamental’, a motivagdo foi preserva-la, mostrando seus
componentes, suas motivacdes, enfim, aproximando-se o mais possivel do né que
em que se encontram amarrados, por forca do destino, como que num turbilhdo,
arte, ciéncia, cultura.

Palavras-chave: Nietzsche, Arte, Ciéncia, Cultura, Apolo-Dionisio.
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ABSTRACT

Based on the works by Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844 — 1900), specially his
first writings situated before the work Human, All Too Human, this study intends to
show the peculiarity of the Nietzschean concepts, of art and science, pointing out
that, in these writings, the oscillation between Apollo and Dionysus becomes the
“cause” of the Nietzschean theory of culture. So, it is the unbreakable bond,
although problematic and tense, between art, science, and culture, that intends to
be emphasized through the presentation of the motivations, the problems raised
and the solution proposed. In order to remain faithful to the oscillation that
permeates the Nietzschean text, that arrangement was kept not only in the
thematic but also in the stylistic plan, since the movement ranges from Apollo to
Dionysus, such as that from art to science, is the trademark of his first writings.
Therefore, based on that “fundamental oscillation”, the motivation was to preserve
it, showing its components, its motivation; in short, getting as close as possible to
the knot in witch they are tied, due to the power of destiny as in a whirl, art, science
and culture.

Key-Words: Nietzsche, Art, Science, Culture, Apollo-Dionysus.
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O sinal caracteristico desta “fratura”, da qual todo
mundo costuma falar como sendo a doenca
primordial da cultura moderna, é, isto sim, que o
homem tedrico se assusta diante de suas
consequéncias e, insatisfeito, ndo mais se atreve
a confiar-se a terrivel corrente de gelo da
existéncia: angustiado, corre pela margem, para
cima e para baixo. Ja nao quer ter nada por
inteiro, inteiro também com toda a crueldade
natural das coisas. A tal ponto o amoleceu a
consideragao otimista. Além disso, ele sente que
uma cultura edificada sobre o principio da ciéncia
tem de vir abaixo, quando comeca a torna-se
ilégica, isto é, a refugir de suas consequéncias
Nossa arte revela esta miséria universal: é inutil
apoiar-se imitativamente em todos os grandes
periodos e naturezas produtivos, € indtil reunir ao
redor do homem moderno, para seu reconforto,
toda a “literatura universal”, e coloca-lo no meio,
sob os estilos artisticos e artistas de todos os
tempos, para que ele, como Adao procedeu com
os animais, lhes dé um nome: ele continua
sendo, afinal, o eterno faminto, o “critico” sem
prazer nem forga, o alexandrino, que é, no fundo,
um bibliotecario e um revisor e que esta
miseravelmente cego devido a poeira dos livros e
aos erros de impressao. (NT, §18).
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INTRODUCAO

Arte e recriacdo da cultura: ndo sem uma certa ambigUidade, esta poderia
ser a epigrafe tematica dos primeiros escritos de Nietzsche. Oscilando entre
temas proprios a Filosofia, a teoria estética, as culturas grega e alema, os
primeiros escritos deste autor, além de revelarem uma preocupacdao comum
subjacente, evocam um sentimento de perplexidade: eles revelam um
empreendimento gigantesco, somente possivel de ser levado a cabo por quem,
possuidor de um conhecimento solidamente edificado, ainda possui a habilidade
de grande escritor. Tal marca caracteristica, permite que se filie Nietzsche a um
conjunto seleto de intelectuais que, decisivos para a compreensao da cultura
letrada alema, possuem em comum também o espacgo peculiar de formacao, neste

caso, a Escola de Pforta (Shullpforta).

Na época de Nietzsche, a Escola de Pforta era um dos mais respeitados
Institutos de Formacao da Alemanha. Construido no século XII por um grupo de
monges cistercienses, tornou-se no século XVI - apds os luteranos expulsarem os
monges - num dos centros da Reforma religiosa e cientifica. Além disso, a
celebridade desta instituicdo guardava estreita relacdo com a notoriedade
alcancada pelos alunos la formados, destacando-se entre eles, Friedrich Schlegel
(1772-1829)", August Wilhelm Schlegel (1767-1845)%, Georg Friedrich Philipp
(1772-1801)% e Johann Gottlieb Fichte (1762-1814)*.

! Fundador da revista Athendum, meio de divulgacéo das concepgdes romanticas na Alemanha, e
um dos lideres do movimento roméntico naquele pais.

2 Irmdo de Friedrich, August Wilhelm foi colaborador na revista Athendum, sendo um dos
representantes do romantismo alemao, particularmente conhecido pela qualidade das suas
tradugdes de William Shakespeare (1564-1616).

® Barao de Hardenberg, que adotou o nome literario de Novalis. Juntamente com os irmaos
Schlegel, foi um dos fundadores do romantismo alemé&o.

4 Filésofo, autor dos Discursos a nagéo alemé e primeiro reitor da Universidade de Berlim, fundada
em 1810 por Wilhelm von Humboldt.



Segundo Reiner Bohley®,

A escola Real de Pforta €, na intencao dos seus fundadores e na
disposi¢ao caracteristica posterior, um instituto de educagéo e
ensino, onde um numero determinado de jovens de confissdo
evangélica, num determinado periodo, desde a infancia até o
ingresso na universidade, prepara-se para a mais alta vida
cientifica e para o oficio de erudito.®

A exceléncia da escola de Pforta estava ligada aquilo que poderiamos
chamar de cultivo das humanidades, associada a uma intensa vivéncia da religido
nos moldes do luteranismo. Embora habilitasse os seus estudantes ao ingresso na
Universidade, a formacédo nao era concebida como uma mera instrumentalizacao
para um exercicio futuro. Tratava-se de formar o aluno no cultivo das
humanidades, sendo que a pratica religiosa figurava como um componente
determinante. A partir deste principio, € possivel verificar que a concepgédo de
formag&o em Pforta nada tinha em comum com a tendéncia cada vez mais intensa
nas instituicbes de formacao alemas a partir da segunda metade do século XIX

que compreendiam a formacao como preparacao para uma profissao.

Este caracterizacdo da peculiaridade do processo de formagcao permite
compreender mais efetivamente uma dimensao da cultura alema e, mais
especificamente, uma dimensao extremamente importante de O Nascimento da
Tragédia’. Embora ja neste escrito Nietzsche empreenda uma critica inicial aos
postulados do classicismo, mesmo do romantismo alemaes, enfim, de toda a
cultura alema que floresce no século XVIII e XIX, que deve muito do seu vigor a

volta aos gregos, as culturas antigas, ainda assim, ele permanece extremamente

® O trabalho de Reiner Bohley é valioso para o presente trabalho, pois apresenta uma
documentacao das normas e dos principios do colégio de Pforta relativos ao periodo em que
Nietzsche 14 estudou.

® “Die Kénigliche Landesschule Pforta ist, der Absicht ihrer Stifter und der eigentiimlichen
Verfassung nach, eine Erziehungs- und Unterrichtsanstalt, in der eine bestimmte Zahl junger Leute
evangelischer Confession innerhal eines gesetzlich bestimmten Zeitraums, vom reiferen
Knabenalter an bis zum Uebergang auf die Universitat, fir die héhere wissenschaftliche Leben,
oder fir den eigentlichen Gelehrtenberuf vorbeitet wird.” In: Reiner BOHLEY, Uber die
Landesschule zur Pforte - Materialen aus der Schulzeit Nietzsches, p. 298.

" Doravante, NT.



ligado, sendo aos seus postulados fundamentais, pelo menos ao horizonte de
referencialidade dos temas e problemas préprios aqueles empreendimentos
estéticos, literarios, culturais, politicos e filoséficos. E como se as suas “intuicdes
mais fundamentais” tivessem sido sacrificadas, pois ele continuou respirando o ar
“demasiadamente alemao” da sua cultura. O que nao é de se estranhar, afinal, a
contragosto, o proprio Nietzsche teve que reconhecer na tentativa de auto-critica
escrita em 1886, que nesta obra nao fizera sendo operar com um referencial
viciado que, apesar disso, ele ja denunciara. Apesar de tudo, o saldo parece ter
sido positivo: para superar algo é necessario conhecé-lo; filho da cultura classica,
erudita, Nietzsche privilegiou-se do carater propriamente criativo desta
paternidade a ponto de ser possivel dizer que em poucos casos o parricidio € o
dor causada pelo crime revelam forca e abrangéncia tamanhas. Na sua obra, a
mescla entre o conhecimento da cultura e a sua superacdo guarda enorme

proximidade com aquele centauro que suas intuicdes anunciavam.

Se ha, portanto, nos primeiros escritos, uma incontestavel mescla entre o
uso dos referenciais da cultura aleméa letrada e um, cada vez mais intenso,
sentimento de desconforto, de “germe critico”, ndo parece ser dificil ver no projeto
das Extemporaneas, a capitulagdo do organismo a infeccdo. E entdo que a cultura
alema é testada, torcida. A analogia por meio da qual Foucault pretende dar
forma aos usos aos quais a obra de Nietzsche se prestaria, pode agora servir para
caracterizar o préprio empreendimento nietzscheano: ele faz as engrenagens da
velha cultura alema rangerem! Seria por que ela ndo passa, aos seus olhos, de
uma cultura enferrujada, a despeito do seu aspecto progressista, apesar da sua

aparente agilidade moderna?

Assim, as Consideracbes Extemporaneas representariam a inflexao
propriamente critica a cultura alema da obra inicial de Nietzsche pois pela primeira
vez, de maneira clara, contundente, os valores desta cultura, o0s mesmos em que
Nietzsche fora educado, sdao submetidos a uma critica profunda. As
extemporaneas representam o primeiro “acerto de contas” de Nietzsche consigo



préprio e com a cultura ocidental. Nada mais justo do que iniciar por um “ajuste
caseiro”. Particularmente a terceira extemporanea, Schopenhauer como educador
pode ser interpretada tanto como uma primeira manifestacdo do pendor para a
auto-analise e auto-critica, aprofundadas a um limite perigoso, tanto naquilo que
expressa quanto naquilo que cala ou fantasia, do qual sdo expressao os prefacios
- do ano de 1886 - as novas edi¢cbes de suas obras e Ecce Homo, quanto um dos
mais belos, contundentes e fortes testemunhos do significado da tarefa de pensar-
se no mundo como ser responsavel pela superacdo do desperdicio que, via de
regra, € a vida. Tal fato — que haja um descompasso entre os propésitos e a
efetivacdo, a Nietzsche parece inquestionavel — sendo uma regra da natureza,
atinge a todos. Nao por acaso o autor tem como horizonte tematico o tema da
cultura, tanto no plano particular, individual, quanto geral. O transito, a oscilacao
entre os temas da formacao do individuo e as discussdes sobre a relacdo Estado-
Comércio-Cultura, além de nao expressarem contradicao, revelam comunhao com
uma tematica que as sobre-passa: a cultura como horizonte ultimo de superacéo
do desperdicio, lei fundamental da natureza.

A estruturacao formal, a disposicdo dos capitulos, dos itens, procurou
seguir este movimento: no primeiro capitulo, foi privilegiada a apresentacao dos
grandes temas destes primeiros escritos, a saber, a relagdo apolineo-dionisiaco, a
contraposicao tragico-cientifico. No segundo capitulo, buscou-se verificar que,
apdés NT, a contraposicdo arte e ciéncia continuou sendo a base para as
discussdes sobre a cultura. Neste sentido, pode-se dizer que, embora com menos
intensidade, aqueles problemas tratados em NT continuam presentes, apenas

redimensionados.

Para a consecussdo dos intentos referentes aos temas investigados no
primeiro capitulo, além de utilizar NT, foi de fundamental importancia a referéncia
aos escritos nao publicados por Nietzsche em vida e que, gracas ao labor
filologico de Colli e Montinari, tornaram-se acessiveis, em edi¢cdo cuidadosamente

preparada. Embora haja uma discussao bastante intensa sobre a importancia dos



Fragmentos Péstumos para a compreensdao do pensamento de Nietzsche — ha
quem diga que se trata do mais genuino do pensamento nietzscheano; outros, que
nada acrescentam — pode-se afirmar, sem com isso dar muita margem a
polémicas que, com relagdo ao tema aqui estudado e ao periodo a que se refere
este estudo, os fragmentos péstumos sao, no minimo, indispensaveis. Quanto ao
segundo capitulo, operou-se fundamentalmente com as Consideragdes
Extemporaneas e Sobre o futuro dos nossos Institutos de Formacao.

Por fim, € necessario afirmar que o proposito geral deste trabalho foi
apontar para a contemporaneidade daqueles temas, apontando para as suas
especificidades e suas motivacdes, preservando aquela oscilagdo da qual se
falava anteriormente. Se com isso ndo se apresenta nenhuma novidade: nenhuma
nova tese hermenéutica é apresentada, nenhuma nova chave de leitura é
proposta — 0 que o autor é o primeiro a reconhecer, ndo sem um certo desconforto
— pelo menos com as opgdes adotadas, torna-se possivel desvelar um aspecto as
vezes obscurecido nos comentarios do filésofo alemao®, a saber, o fato de que ha,
nos primeiros escritos de Nietzsche uma complexa teoria da cultura que remete,
tanto quanto nos seus ultimos textos, a uma constante referéncia a toda a tradicao
da cultura ocidental, e mais concentradamente, a cultura alema. A partir da
apresentacao das principais teses de Nietzsche, pretendeu-se mostrar que nao ha
um “Nietzsche pré-critico”, aquele dos escritos anteriores a Humano, Demasiado
Humano e um “Nietzsche propriamente critico”, que seria o critico da moral, o
“tedrico” do eterno retorno e da vontade de poder, da transvaloragcédo dos valores,
do além do homem. Seja por que as superag¢des aqui ndo sdo consideradas do
ponto de vista do comerciante e sim do significado filoséfico da formacéo:
abandonar, refutar é parte constitutiva do movimento incessante do “tornar-se o
que se €”. Descontentamento com o estado atual, recomecgo, eterno fluir séo,

entdo, outros nomes para aquele “tornar-se o que se é”.

® Principalmente comentarios gerais que, valorizando as rupturas e superagdes, reputam uma
espécie de ingenuidade de iniciante as teses dos primeiros escritos.



I
ATIVIDADE ARTISTICA E CONHECIMENTO CIENTIFICO NOS
PRIMEIROS ESCRITOS DE NIETZSCHE

Nietzsche chegou a Basiléia no ano de 1869. Nos trés primeiros anos,
dedicou-se intensamente ao estudo da cultura grega. Embora abarcassem um
vasto campo de autores e de temas, as suas reflexbes gravitavam
privilegiadamente em torno de um problema que no seu entender ainda nao
recebera tratamento adequado: o “aparecimento” e a dissolucdo da tragédia
grega’. Os escritos deste periodo trazem a marca inequivoca da freqliéncia dos
registros literarios da civilizagdo grega, por ele pesquisados para dar curso as
suas pretensdes de fildlogo classico em formacdo, mas que ao mesmo tempo,
propiciavam-lhe o material necessario para dar vazao ao seu impulso para a

escrita.

No inicio de 1872, veio a publico O Nascimento da Tragédia®. Nesta obra, o
autor apresentou em forma de tese, aquilo que havia algum tempo, esbogcava em
estudos menos abrangentes. Primeiro escrito de um jovem professor de filologia
projetado em forma de livro - Nietzsche contava entdo com apenas 28 anos - NT
representa o labor investigativo de um filélogo e de um escritor em formacao: Por
um lado, o helenista com suas teses audaciosas, prenhes de uma terrivel
novidade; por outro, o filélogo-escritor, com um estilo inovador, quase poético, e

por isso, pouco habitual para a linguagem padrao dos estudos filolégicos.

! Constatar-se-4 esta afirmagao a partir da leitura dos escritos de Nietzsche compreendidos entre
os anos de 1869 - 1874. A este respeito, conferir: Friedrich NIETZSCHE, Kritische
Studienausgabe, Band 1, doravante, KSA 1. Trata-se da edicao critica das obras de Nietzsche
organizadas por Giorgio Colli e Mazzino Montinari.

2 Doravante, NT



As caracteristicas pouco convencionais para uma obra de filologia,
associadas ao wagnerianismo explicito de NT, causaram dificuldades para sua
publicacdo®. Apés varias tentativas fracassadas, aconselhado pelos amigos Erwin
Rohde e Carl von Gersdorff, Nietzsche dirigiu-se a E. W. Fritzsch, editor de
Wagner residente em Leipzig que, conhecedor do profundo apreg¢o que este nutria
pelo jovem professor, bem como, da forte tendéncia wagneriana do escrito,
aceitou a incumbéncia da edicao da obra. No inicio de Janeiro de 1872, Nietzsche
enviava o primeiro exemplar de NT para Wagner*.

Embora NT tenha sido redigida em 1871, os temas e os problemas ai
presentes ja vinham sendo desenvolvidos em palestras e em escritos anteriores.
Como professor de filologia classica da Universidade de Basiléia, Nietzsche
possuia as suas obrigacdes. Dentre elas, além das aulas regulares, constava a
realizacdo de palestras para a comunidade académica. Das palestras proferidas
por Nietzsche no ano de 1870, destacam-se “O Drama musical grego™ e
“Socrates e a Tragédia’. No mesmo ano redigiu “A visdo dionisiaca do mundo”,
escrito no qual, solidario aos temas abordados naquelas palestras, ja apresentava
aquela que seria uma das teses mais polémicas de NT: a arte grega da tragédia

“sustenta-se” nos impulsos antagoénicos apolineo e dionisiaco!®.

Nietzsche nutria grandes esperancas com a publicacdo de NT, antevendo

um futuro grandioso. Porém, passadas poucas semanas, restava-lhe a amarga

® Cf. Daniel HALEVY. Nietzsche: uma biografia, p. 92.

* Nietzsche concluiu a correcdo da ultima versdo de NT no dia de natal de 1871. J& no dia 3 de
janeiro de 1872, Wagner se agitava e alegrava-se com a leitura de NT. Cf. COLLI, G.; MONTINARI,
M. Chronik zu Nietzsche Leben, p. 34-37.

® Todos os escritos redigidos entre os anos de 1870-1873 e nao publicados por Nietzsche foram
reunidos na edigo critica de Colli e Montinari sob a denominagao Basler nachgelassene Schriften
1870-1873. Para mencionar apenas os trabalhos aqui citados, temos: 1. Das griesische
Musikdrama (O drama musical grego); 2. Socrates und die Tragoedie (Socrates e a Tragédia); 3.
Die dionysische Weltanschauung ( A visao dionisiaca do mundo). Cf. KSA, n°. 1, p. 511-897.

® A este respeito, conferir o inicio do §1 de Die dionysische Weltanschauung, In: KSA 1, p. 5583.
Estas observagdes objetivam apenas apontar para um dado inquestionavel: algumas das questdes
probleméticas com as quais Nietzsche se depara em NT, ja encontram-se presentes em escritos
anteriores. NT é a obra onde tais problemas serdao aprofundados e submetidos a uma reflexao
mais abrangente. Antes de negar a preponderancia de NT como obra central do pensamento
nietzscheano até o ano de 1876, tais constatagdes permitem que se conclua pelo amadurecimento
dos problemas e das propostas.



constatacao de um magro reconhecimento pelo circulo dos wagnerianos. De resto,
rejeicao furiosa ou indiferenca. O temido siléncio em torno as suas mais profundas
intuicBes e argumentos havia se instaurado. Friedrich Ritschl (1806-1876)’, o seu
mestre fildlogo de Leipzig, também silenciara. Quando o siléncio enfim foi rompido,
em uma carta, o mestre atacou e criticou severamente as teses de NT. Aquele que

durante anos fora o seu aluno predileto, tornara-se um impostor.

Por sua vez, Ulrich Wilamowitz-Moellendorff (1848-1931)® escreveu dois
panfletos e uma obra® atacando o carater fantasioso, pouco sério da obra de
Nietzsche. Segundo ele, NT ressentia-se pela falta das fontes documentais,
devendo ser recebida apenas como um exercicio literario desvairado, portanto,

»10

destituido de “valor cientifico Em suma, no entender de Moellendorf, a

insuficiéncia de NT dizia respeito a inadequacao entre as teses, os argumentos e
as fontes documentais apresentadas para comprova-las. Quer dizer, as teses

careciam de “objetividade cientifica”'".

” Renomado fil6logo alemé&o, professor de filologia nas Universidades de Bonn e Leipzig, foi o
grande mestre inspirador de Nietzsche em sua juventude, influenciando-o significativamente para o
estudo desta disciplina.

® Colega de Nietzsche no colégio de Pforta, entdo um jovem promissor fildlogo que viria a ser um
dos mais famosos helenistas alemaes,

® Ulrich WILAMOWITZ-MOELLENDORFF. Zukunftphilologie, eine Erwiderung auf Friedrich
Nietzsches Geburt der Tragédie. Berlin, 1872.

1% Wilamowitz-Moellendorf pos em divida a competéncia filoldgica de Nietzsche, associando a sua
nomeacgdo ao cargo de professor de filologia classica na Universidade de Basiléia a fama do
professor Ritschl, entdo um renomado filélogo. Ou seja, Nietzsche teria sido beneficiado pelos
favores e pela fama de Ritschl. A sua indicacdo seria o resultado de uma relagdo de mera
camaradagem, e nao o reconhecimento da competéncia do jovem fildlogo. A este respeito, verificar
Curt Paul JANZ, Nietzsche biographie, tomo |, p. 131-32.

A este respeito, ndo deixa de ser irénica a observacdo que Nietzsche faz a respeito da linguagem
utilizada em NT. Diz ele: “Quanto lamento agora que ndo tivesse entdo a coragem (ou a
imodéstia?) de permitir-me, em todos 0s sentidos, também uma linguagem propria para intuicées e
atrevimentos t4o proprios — que eu tentasse exprimir penosamente, com férmulas
schopenahuerianas e kantianas, estranhas e novas valoracdes, que iam desde a base contra o
espirito de Kant e Schopenhauer, assim como contra o seu gosto!” (NT, Autocritica, § 6). Quer
dizer, contrariando totalmente ao critério valorativo de Moellendorf, Nietzsche parece lamentar nao
ter sido suficientemente radical na criagdo de uma linguagem mais apropriada as teses expressas,
por nao ter sido “menos cientifico”. Quanto a objetividade reclamada por Moellendorf, Nietzsche
parece responder por meio de um Ditirambo que nao se trata de objetividade, de ciéncia, e sim de
resgatar por meio de uma linguagem apropriada, a vida propria a cultura grega. Em suma, segundo
Nietzsche, seu texto ressente-se por ainda permanecer ligado a um padrdo de cientificidade
presente expresso na terminologia filoséfica kantiana e schopenhaueriana.
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A recepcao entusiasta de Wagner e dos wagnerianos; a indiferengca de
Ritschl, o mestre amado; a critica virulenta e furiosa por parte de outros, com
Wilamowitz-Moellendorff a testa, deixa emergir subrepticiamente uma das
carateristicas distintivas de NT: a polémica. Porém, ndo se trata da polémica como
forma de expressdo'?. A polémica instaurada em NT resultou da audécia das
concepcgoes ai apresentadas. Neste sentido, o momentaneo “insucesso de critica

e de publico” deveu-se a perplexidade causada pela novidade de suas teses.

Se NT é uma obra polémica, Nietzsche também a define como uma obra
problematica. Esta ultima caracteristica, decorrente das influéncias sofridas pelo
autor no periodo de sua elaboracao, pode ser situada a partir de quatro grandes
grupos de temas e obras'®, quais sejam:

12. A cultura grega interpretada a partir das producodes artisticas: De Homero e
Arquiloco, centrando-se nos autores das tragédias Esquilo e Séfocles, até a
dissolucéo da arte dionisiaca com Euripedes, Sécrates e Platao;

2°. A obra de Richard Wagner como expressao do renascimento do espirito
alemao;

3¢. A filosofia de Schopenhauer, principalmente sua teoria da arte;

I
(=]

Classicos da literarura e da musica alemas: Nietzsche herdou parte
consideravel das questdes estéticas discutidas em NT da tradicdo estética e
literaria alema do século XVIII e XIX; No ambito da musica alema, que percorreu
um “[...] poderoso curso solar, de Bach a Beethoven, de Beethoven a Wagner”
(NT, §19)'*, Nietzsche encontrou suporte para a sua teoria estética que vincula o
mito com o “espirito do povo”. Em NT, tais influéncias podem ser identificadas
pelo acumulo de referéncias tematicas e bibliograficas aos autores citados: na
discussao e critica das teses das teorias estéticas alemas; no elogio a Wagner; na

adogéo da terminologia filoséfica schopenhaueriana.

'2 A polémica como forma de expressao, como forma de escrita, sera a caracteristica do conjunto
de quatro ensaios publicados por Nietzsche entre os anos de 1873 e 1876, intitulado:
Consideragbes Extemporéneas.

'3 Estas influéncias foram suscitadas pelas leituras feitas por Nietzsche neste periodo, mas
também, pelas suas “vivéncias” junto a Wagner.

' Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 118.
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Afinal, por qué NT € uma obra problematica? Por manter-se fiel aos seus
mestres inspiradores - Schopenhauer e Wagner - Nietzsche sacrificou as suas
teorias, algumas das suas intuicbes mais fundamentais. Alguns anos apés a
publicacdo de NT ele reconheceria que ninguém adota mestres impunemente. A
consequéncia deste equivoco foi, nas palavras do proprio Nietzsche: “[...]
estraguei de modo absoluto o problema grego, tal como ele me havia aparecido.”
(NT, Tentativa de Autocritica, §6)'°. Embora tenha sido esta a consequiéncia, NT
representa o esforco de um jovem professor de filologia classica, a volta com os
seus mestres, no arduo caminho da formacdo de uma visdo prépria de

humanidade, da formacao de um modo préprio de existir.

Quanto a estrutura da obra'®, existem quatro grandes “blocos” de questdes
e de temas que servirdo de guia para a sequéncia deste capitulo, a saber: 1°. O
apolineo, o dionisiaco e suas obras de arte; 2°. Conhecimento cientifico como
destruicdo da arte tragica; 3°. Mito e musica: O renascimento do mito alemao na
musica de Wagner; 4°. Conhecimento cientifico enquanto ilusao.

A hipbtese a ser sustentada, que figurard como principio norteador do
estudo neste capitulo, formula-se nos seguintes termos: Em NT, a reflexdo
nietzscheana sobre a arte e o conhecimento, encontra-se diluida nas suas
analises da cultura grega e das conseqiiéncias da destruicdo do tragico, situando-
se numa posicao estratégica para onde confluem questdes relativas a filologia e a
teoria estética. Pelas peculiaridades das influéncias e dos objetivos as teses ai
sustentadas converteram-se em uma teoria da cultura a partir da qual Nietzsche
reinterpretou a cultura grega e assentou as bases do seu projeto’’ de um

renascimento da cultura alema, constituindo-se em referéncia fundamental as

> Ibidem, p. 21.

16 ¢f. SILK, M. S.; STERN, J. P., Nietzsche on tragedy, p. 62-89.

' A reflexdo sobre o “renascimento da cultura alema” j& estava presente na tradicdo dos autores
do romantismo alemao, tendo se intensificado nos escritos de Nietzsche pela sua relagdo com
Wagner. A este respeito, Cf. Jirgen HABERMAS, “A Entrada na Modernidade: Nietzsche como
ponto de viragem”. In: O discurso filoséfico da modernidade. p. 89-95.
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suas reflexdes sobre os temas da arte e do conhecimento. A consecucao do
projeto de renascimento da cultura alema, Nietzsche definiu-a em termos de uma
fluida relacdo entre arte e conhecimento por meio da qual o impulso do
conhecimento passa a ser mediado e medido - diga-se, tem o0 seu poder de
atuacao controlado - pela arte. Tal disposicao da arte como “guardia da saude” do
homem e da cultura pressupde, para a salvaguarda da sua coeréncia, a abertura
ao simbolo, ao mito, por meio da qual recompde-se a existéncia sob o signo do
tragico, destituindo-se por conseqiiéncia o império da ciéncia, da ciéncia histérica,
enfim, do saber a qualquer preco. Sendo assim, a relagdo arte/conhecimento
figurara no horizonte da redescoberta do mito como cerne da cultura. Por
conseguinte, a volta aos gregos nao figura como fuga do presente, como
alienacdo das necessidades imperativas das lutas histéricas, e sim, como
reconstituicdo do Unico solo possivel para a emergéncia de uma cultura auténtica:

o0 mito.

1.1. O apolineo, o dionisiaco e suas obras de arte (I): o apolineo e o
dionisiaco enquanto poténcias estéticas

“[...] pois s6 como fendbmeno estético podem a
existéncia e o mundo justificar-se eternamente.”
(NT, §5)°

Desde os primeiros escritos, a Grécia pré-socratica ocupou um lugar de
destaque nas reflexdbes de Nietzsche, constituindo-se em referéncia obrigatéria
para a compreensao de suas reflexdes. Se houve, neste particular, uma mudanca
no decorrer do tempo, a avaliagdo de Nietzsche n&o deixa duvidas: a “divida” para
com 0s gregos manteve-se em todos os periodos da sua producéo intelectual.
Afinal, até os ultimos momentos de vida licida, Nietzsche proclamou-se discipulo
do deus Dionisio'®.

'8 Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 47.

' Dionisio ¢ a versao dada por J. Guinsburg na tradugéo portuguesa de NT para 0_nome proprio
grego transliterado Didnysos. Junito Brandao opta por Dioniso. Cf. Junito BRANDAO. Mitologia
Grega, vol. Il, p. 113. Adotaremos a opgédo apresentada por J. Guinsburg para manter
conformidade com as cita¢des extraidas da edicdo em portugués de NT.
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Porém, a volta aos gregos ndo é caracteristica exclusiva do pensamento
nietzscheano. Uma parte consideravel dos empreendimentos literarios, artisticos e
até mesmo filoséficos na Alemanha em fins do século XVIII e no século XIX,
buscavam na cultura grega o “material” para seu deleite e prazer pessoal assim
como a fonte de inspiracao para a criacao de novas maneiras de pensar o homem,
a cultura, enfim, a vida corporal e espiritual. Sob o signo da renovagéo, a volta aos
gregos assumia o sentido de volta a origem, volta a um momento onde o Ser se
dava de forma mais pura2°. A vida, ainda ndo mediada pela barbarie de uma viséao
cientifica mecénica que emprestaria ao homem uma estatica opressiva, podia

instituir-se com mais intensidade.

Para a grande parte dos intelectuais alemaes do final do século XVIII e do
inicio do século XIX, voltar a Grécia significava deter-se na polis de Atenas dos
séculos V e IV a.C.; com as estadtuas de formas deslumbrantes; com sua
estrutura politica e com as oscilagbes dos dialogos socraticos, presentes nos
escritos de Platdao®’. O exemplo mais representativo desta tendéncia encontra-se
na interpretacdo de Johann Joachim Winckelmann (1717-1768). Para ele, o
conceito que melhor expressaria a esséncia da cultura grega, seria o conceito de
serenidade, representado simbolicamente na imagem do deus Apolo. Nas
palavras de Winckelmann:

A caracteristica universal, dominante das obras-primas gregas €,
finalmente, a nobre simplicidade e a grandeza serena [edle Einfalt
und stille Grésse] na pose como na expressao. A profundidade
do olhar ¢é inevitavelmente calma, porém, selvagem e
tempestuosa é a superficie; e da mesma forma, a expressao nas
figuras gregas revela a grandeza e a calma da alma nas dores de
quaisquer paixdes. Este espirito é retratado na face de Laocoon, e
nao somente na face, na malevoléncia dos sofrimentos mais
violentos. A dor manifesta em todos os musculos e nervos do
corpo nao se expressa ela prépria por meio de uma violéncia, ou
na face, ou na posi¢cao, mas como um todo. [...] A dor do corpo e
a grandeza da alma sdo balanceados igualmente do comeco ao
fim da composicdo da figura e dao a impressao de cancelar-se

%0 Neste particular ha conformidade entre Nietzsche e os romanticos.
#' Deste periodo data a tradugdo para o alemio das obras de Platdo, feita por Friedrich D. E.
Schleiermacher (1768-1834).
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mutuamente. Laocoon sofre; mas ele sofre tal como o Philoctetes
de Sofocles; Sua miséria penetra-nos a alma; mas nés
gostariamos de sermos capazes de suportar a agonia da maneira
deste grande homem.?

O estudo da literatura grega, mas principalmente, o atento estudo das
estatuas preservadas - algumas copias - em Roma e na Alemanha, levaram
Winckelmann a concluir que na Grécia havia se desenvolvido um ideal de beleza
muito especial que, especifico daquela cultura, representava o ideal estético por
exceléncia: o ideal da beleza visual. Os efeitos deste principio podiam ser
apreendidos, segundo ele, na harmonia da figura, na leveza dos contornos, no
sentimento de simplicidade evocado pela visdo das estatuas e pinturas, enfim, no
sentimento de serenidade que tomava o espectador, interpretado como
manifestacao da serenidade da cultura grega. Conseqglentemente, todas as outras
formas e expressdes artisticas passaram a ser submetidas hierarquicamente as
artes plasticas, e o principio da beleza visual foi erigido em critério para o
julgamento de todas as obras de arte. Sendo assim, no inicio do século XIX, para
os “admiradores de Winckelmann”, sejam os representantes do movimento

literario Sturm und Drang®, sejam aqueles mais ligados ao classicismo que tem

2 The universal, dominant characteristic of Greek masterpieces, finally, is noble simplicity and
serene greatness [edle Einfalt und stille Grésse] in the pose as well as in the expression. The
depths of the sea are always calm, however wild and stormy the surface; and in the same way the
expression in Greek figures reveals gretaness and composure of soul in the throes of whatever
passions. This spirit is depicted in Laocoon’s face, and not in the face alone, in spite of the most
violent sufferings. The pain wich is manifest in all the muscles and sinews of the body...does not
express itself with any violence either in the face or in the position as a whole. [...] The pain of the
body and the greatness of the soul are equally balanced throughought the composition of the figure
and seem to cancel each other out. Laocoon suffers; but he suffers like Sophocles’ Philoctetes; his
misery pierces us to the soul; but we should like to be able to bear anguish in the manner of this
reat man. Apud SILK, M. S.; STERN, J. P. Nietzsche on Tragedy, p. 5.
3 “Tempestade e Impeto”: Movimento literario alem&o, também denominado genericamente de
“pré-romantismo”, em que se destacam as obras de Klinger “Tempestade e Impeto” que, alias, deu
nome ao movimento bem como “Os Sofrimentos do Jovem Werther” de Goethe e “Os Salteadores”
de Friedrich Schiller. Conjuntamente ao aspecto literario do movimento pode-se dizer que a recusa
das letras francesas, caracteristica distintiva do movimento, tem conotagao politica na medida em
que recusar as letras francesas implicava, ao mesmo tempo, recusar o modelo “civilizatério”
francés que se impunha as cortes alemas. Diferentemente do romantismo alemao, movimento
imediatamente posterior, ndo houve no “Tempestade e Impeto” a elaboragdo de premissas
filosoficas orientadoras, sequer havendo a preocupagao de criar um sistema totalizador ou mesmo
fragmentério. Esta preocupacao eminentemente filoséfica € marca registrada do romantismo e isto
pode ser vislumbrado nos trabalhos de Schleiermacher, de Schlegel ou mesmo de Schelling, o
“filésofo do movimento roméntico”. Quer dizer, o que se poderia dizer é que se ha problematizagdo
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justamente em Winckelmann a figura alema mais eminente, ou ainda aqueles
ligados ao romantismo?*, o principio da beleza visual tornou-se o critério de
julgamento e o conceito explicativo para toda a atividade artistica, dos gregos aos
alemaes do século XIX.

E contra esta interpretagdo que Nietzsche se volta em NT, embora a critica
endereca-se a particularidade da interpretacdo de Winckelmann, jamais ao
estatuto da arte enquanto canon para a vida e para o pensamento. Cabe aqui
notar que em virtude da importancia assumida pela arte nas analises da cultura
alema no século XIX, desenvolveram-se teorias da educagado que incorporaram o0s
principios estéticos a empresa educativa. Ou seja, se a arte tinha uma posicéao
estratégica para a edificacdo da cultura, a criacdo de uma “pedagogia da arte” -
que implicava numa educacao para o gosto estético - era a maneira de efetivar a

construcdo de uma cultura regida pelos principios estéticos®.

Se a volta aos gregos é um procedimento comum a Nietzsche e aos
literatos e estetas alemaes do século XVIII e XIX, ndo é, porém, a mesma Grécia
que ambos tém em mente. Ambos ndo comungam a mesma valoracao dos

estagios da cultura grega pois, enquanto Schleiremacher traduz as obras de

filosofica neste movimento isto, porém, ndo se da no plano da elaboragao de uma teoria filoséfica
que daria sustentacdo ao préprio “ato literario”. Sendo ato critico ndo é, porém, filoséfico no
sentido posterior do romantismo em que a Filosofia € um ingrediente sem o qual nao se
compreende a propria dimensao dos problemas tratados. Pautar a distingdo entre o “Tempetade e
Impeto” e o romantismo sobre a maior aproximacao ou distanciamento da Filosofia ndo traz
problemas sérios pois uma das caracteristicas distintivas daquele movimento é a também a recusa
da intromissdo da Filosofia no plano da literatura, caracteristica da literatura francesa do século
XVIIL.

2 Embora com motivacdes estéticas bastante distintas, os admiradores mais ilustres de
Winckelmann foram Johann Gottfried Herder, Johann Goethe e Friedrich Schlegel. Em escritos
programaticos, expresaram a admiragao pelo empreendimento winckelminiano. Este fato revela-se
tanto mais significativo exatamente pela diversidade de tendéncias estéticas destes autores:.
Mesmo quando o critica, como € o caso de Schlegel, ndo se deixa de ressaltar a garndiosidade do
seu empreendimento. A este respeito, conferir: GOETHE, Johann Wolfgang von. “Winckelmann”.
In: Werke, Band 12: Schriften zur Kunst und Literatur. Miinchen: DTV, 2000, p. 96-129;
SCHLEGEL, Friedrich. O Dialeto dos Fragmentos. Trad. Marcio Suzuki. Sao Paulo: lluminuras,
1997. (Fragmentos 149, 271 e 310 do Athendum e fragemnto 102 de Idéias).

% Os dois grandes exemplos da dimensdo programatica da arte para a educacio do homem e a
edificagdo da cultura foram Friedrich Schiller com sua obra Educacéo estética do homem e o
proprio Nietzsche com a sua “metafisica de artista”.
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Platdo, expressando uma tendéncia dos meios letrados alemaes em atribuir a
filosofia dos didlogos platénicos uma posicdo de destaque, posicao devedora ao
maximo da interpretagdo winckelmniana, Nietzsche ocupa-se das fontes de
Diégenes Laércio, realizando trabalhos sobre Homero, sobre a tragédia e os
autores da idade tragica dos gregos, os pré-platdnicos. Quando Nietzsche se
deteve no estudo dos didlogos platénicos, foi muito mais para mostrar que, a partir

de Platado, a cultura grega se encontrava num processo irreversivel de decadéncia.

Por outro lado, de posse do referencial tedrico da filosofia de
Schopenhauer, Nietzsche operou uma critica interna a tese sustentada por
Winckelmann, buscando mostrar que a postulacao da serenidade como tipologia
distintiva da cultura grega, base para a instituicao da beleza visual enquanto
principio normativo da reflexdo sobre a arte, carecia de sustentagdo pois
desconsiderava uma dimensao significativa da producado artistica grega e da
propria cultura grega, a saber, as producdes artisticas e as considerag¢des sobre o
valor da vida que brotavam de um profundo pessimismo. Segundo Nietzsche,
serenidade é sindbnimo de superficie. Faltou a Winckelmann a investigagédo atenta

da tragédia grega. Faltou-lhe a intuicdo do impulso dionisiaco?®.

Trata-se entdo de apresentar a teoria estética nietzscheana,
circunscrevendo-a ao ambito mais abrangente de uma reflexdo sobre a cultura,
grega e alema. Neste contexto, um dos momentos mais significativos de NT, situa-
se no inicio do primeiro paragrafo. A “abertura” da obra ndo deixa duvidas quanto
a novidade de suas teses. O ponto de partida sera o da critica da abstracédo

excessiva em questdes de estética. Diz Nietzsche:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos
ndo apenas a inteleccao légica mas a certeza imediata da
introvisdo [Anschauung] de que o desenvolvimento da arte esta

% Este distanciamento de Nietzsche com relacdo a Winckelmann e a toda a tradigdo estética que
interpretava a cultura grega a partir do principio da serenidade ndo se reduz aos dominios da
estética. Ele também seria o pressuposto para uma critica das teorias da formagédo enquanto
formacé@o harménica, na medida em que esta teoria da formagao pressupbe, para as questdes da
formacéo, aquele principio haurido dos dominios da estética.
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ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da mesma
maneira como a procriacao depende da dualidade dos sexos, em
que a luta é incessante e onde intervéem periddicas
reconciliagdes. Tomamos estas denominagbes dos gregos, que
tornam perceptiveis a mente perspicaz os profundos
ensinamentos secretos de sua visdo da arte, ndo, a bem dizer,
por meio de conceitos, mas nas figuras penetrantemente claras
de seu mundo dos deuses. (NT, §1)*’

Embora Nietzsche nao dissimulasse a critica a insuficiéncia do conceito em
questoes relativas a arte, ndo se trata neste caso de uma negacao incondicional
do valor explicativo do conceito, e sim, da demonstracdo da insuficiéncia da
explicacdo conceitual quando erigida em forma explicativa Unica. A estratégia
empregada por ele consistiu em relativizar?® a importancia do conceito recorrendo
ao simbolo como uma forma de linguagem que, sendo mais afim as questdes da
arte - o simbolo € intrinseco a propria obra de arte e ao fazer artistico - torna-se
por isso mesmo, mais significativo que o conceito. Tal critica a “inteleccéo I6gica”
seria reafirmada em outros momentos de NT, como por exemplo: “Por uma
fraqueza peculiar de nossa capacidade moderna, tendemos a complicar o
protofenbmeno estético e a representad-lo de maneira muito complicada e
abstrata.” (NT, §8)%°; Ou ainda, “Nés falamos de poesia de um modo tdo abstrato
por que todos nés costumamos ser maus poetas.”(NT, §8)°°. A partir de entdo, a
questao adquiriria contornos mais precisos: se a justificacao ultima de um conceito
se da no ambito da pura abstracdo, este ndo pode figurar como critério para as
questdes da arte por que, segundo Nietzsche, a arte diz respeito a vida entendida
enquanto impulso, pulsao, instinto. A razao, o pensamento, a légica, a consciéncia
sdo de origem tardia®, por isso mesmo, menos significativos, menos
expressivos®2. Nao é por ser tedrico - oposto de pratico - que o conceito deve ser
preterido, e sim, por que a partir de uma consideracdo tedrica, que €

%’ Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 27.

% No sentido de “ser relativo a algo”, no caso, relativo ao simbolo. Ressalte-se aqui o sentido
relacional da palavra, complementar a acep¢ao mais usual de “tornar algo nao absoluto”.

% Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 59.

% Ibidem.

¥ Nietzsche desenvolveria estas questdes nas obras Verdade e mentira no sentido extramoral,
Humano demasiado Humano; Aurora e, especialmente, em A Gaia Ciéncia (1882/87) - GC I, §11.
% para o Nietzsche de NT, menos essenciais.
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essencialmente abstrata, desloca-se para o conceito, o simbolismo da arte, a sua
pulsdo, negando-se os impulsos, desfigurando-se a arte®. Ora, a teoria estética e
a teoria da cultura nietzscheanas sustentam-se exatamente nesta novidade:

valorizagao do impulso.

Estas reflexdes, antes de expressarem uma descrenca por parte de
Nietzsche na possibilidade da explicagdo tedrica das questdes estéticas,
representaram o primeiro esboco de uma teoria da linguagem que postulava a
linguagem como nomeacdo € que assumia a metafora como alternativa a
logicizagdo da lingua. Nao se tratava de desvalorizar o uso dos conceitos e sim,
de submeté-los ao poder signitivo dos simbolos. Eis o substrato de sustentagdo do
apolineo e do dionisiaco no ambito da linguagem: eles também sao metéaforas
nietzscheanas! A partir destes pressupostos, o apolineo e o dionisiaco seriam

introduzidos em NT.

Apolo enquanto deus da bela aparéncia simboliza o “universo artistico” do
sonho, atividade orgéanica - natural - na qual é jogado o jogo da aparéncia. Para a
pessoa suscetivel ao artistico, diz Nietzsche, o universo simbdlico do sonho
representa o substrato de sustentagdo da atividade artistica, bem como, o
“momento” reparador da realidade, no qual o artista é servido do poder simbdlico
da natureza, préprio ao empreendimento criativo. Segundo Nietzsche, pela
disposicao peculiar para o artistico, os gregos sabiamente captaram esta
caracteristica sanadora do sono e do sonho, e projetaram-na magistralmente na
figura de Apolo, o deus da bela aparéncia. Esta tese, Nietzsche procurou sustenta-
la a partir do confronto das varias obras de arte gregas e dos varios estilos,
mostrando que os escritos de Homero representam plenamente o ideal apolineo
de beleza®, enquanto ordenacédo e medida.

% Uma das principais teses de NT, como de todo o pensamento nietzscheano posterior é pensar
as producgoes tedricas a partir da vida, e ndo a partir do conceito.

% Isto mostra que Nietzsche procura fundamentar as suas “intuicdes”, e que o suposto carater
fantasioso de suas teses, assenta-se muito mais numa divergéncia de interpretacdo do que na
falta de argumentos para sustenta-la.
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Na interpretacdo da obra de arte apolinea (Homero), Nietzsche recuperou
as teses tradicionais sobre o apolineo®. Para ele, Apolo também representaria

[...] aquela limitacdo mensurada, aquela liberdade em face das
emocdes mais selvagens, aquela sapiente tranquilidade do deus
plasmador. Seu olho deve ser ‘solar’, em conformidade com a sua
origem; mesmo quando mira colérico e mal-humorado, paira
sobre ele a consagracédo da bela aparéncia. (NT, §1)¢

Porém, a aproximacdo da interpretacdo nietzscheana as interpretacdes
antecedentes, € apenas aparente. A sua precariedade revela-se no momento em
que Nietzsche introduz em sua obra temas e conceitos schopenhauerianos. Para
ele, o apolineo da cultura grega representaria aquilo que Schopenhauer definiu,
em sua obra O mundo como vontade e representacdo, como principio de
individuacdo. Para Schopenhauer, a individuacdo é o atestado da “situacao
humana”, a saber, a finitude, a incontornavel soliddo e o dilaceramento da
natureza em individuos. Ocorre que pela prépria especificidade humana - ser
racional - torna-se possivel ao homem ascender ao estado de consciéncia tedrica
desta situacao, forjando para si uma crenca inabalavel na vida, nao obstante a
constatacdo da finitude e da soliddo®. Esta crenca do homem individual converter-
se-ia, segundo Schopenhauer, no préprio mével da vida: acreditar que num mundo
pleno de tormentos, ainda assim, a vida possui sentido®. A partir destes
postulados, o apolineo foi interpretado por Nietzsche em NT, razao suficiente para
marcar uma distancia consideravel entre a sua concepcdo e a concepcao

tradicional do apolineo.

Neste contexto, a arte apolinea passou a ser o atestado da luta
desencadeada por homens que possuiam uma superafetacdo da sensibilidade e

que projetavam nas suas obras de arte, o remédio para o sentimento dilacerante

% Isto ndo significa que Nietzsche concordasse com o veredito final daqueles, pois para ele, os
intérpretes anteriores sacrificaram a cultura grega ao apolineo.
% > Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 29-30.

" E como se n&o lhe restasse outra alternativa senéo crer na vida e viver.
% Estas questdes foram desenvolvidas por Schopenhauer no Livro | da obra O mundo como
vontade e representagéo.
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da existéncia. Em outros termos, 0s gregos possuiam nitida consciéncia do
dilaceramento, do fato de que o homem estava separado da natureza, que ele era
um, em meio ao todo. Sendo assim, pergunta-se Nietzsche: “De que outra
maneira poderia aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo impetuosos no
desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se esta,
banhada de uma gléria mais alta, ndo |he fosse mostrada em suas divindades?”
(NT, §3)%. Porém, dizer que os gregos possufam uma superafetacdo da
sensibilidade e por isso sofriam intensamente, ndo representa um grande avancgo
na argumentacao. A reflexdo intensificou-se quando Nietzsche sustentou que a
criagdo do Olimpo, o desfile das afec¢cées dos deuses, caracteristicas distintivas
da obra de Homero, eram o exemplo inequivoco de que este sentimento de
dilaceracao fora dominado em prol da arte. Ou seja, também os gregos da Grécia
pré-socratica, da obra de arte apolinea, homérica, transformaram em obra de arte

a sua pré-disposicao ao sensitivo e ao sofrimento.

A filosofia de Schopenhauer permitiu a Nietzsche um aprofundamento na
interpretacdo da cultura grega, sendo decisivo para a critica da interpretacao
tradicional. Ao afirmar que “[...] em algum ponto capital, tampouco aqueles
lutadores conseguiram penetrar no Amago do ser helénico” (NT, §20)*°, Nietzsche
pretendeu mostrar que Winckelman, Goethe e os adeptos da interpretacédo
tradicional permaneceram presos a equacdao Grécia = Apolo (Serenidade),
desconsiderando uma dimensao da arte, da cultura, do ser grego que ja se
encontrava presente nos textos de Homero, a saber, a disposicédo para o terrivel,
para o horrendo, para o sofrimento. O “ponto capital” desconsiderado por “aqueles
lutadores” foi o impulso dionisiaco. Entretanto, a simples referéncia ao principio de
individuagdo schopenhaueriano nao seria suficiente para operar uma
transformacado radical da interpretagdo tradicional da cultura grega, pois nao
introduziria grandes novidades. A questdo adquire contornos mais precisos na
medida em que se considera que o tratamento do principio da individuacdo em

% Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 37.
*0 Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 120.
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Schopenhauer, requer a tematizagdo do seu conceito de Vontade, assim como em
NT, o apolineo € apenas uma parte da teoria estética nietzscheana, na medida em
que o apolineo requer o dionisiaco*'. Ora, se a disposicdo para o sofrimento é o
sinal da aptiddo de um povo para o fenbmeno dionisiaco, torna-se inequivoca a
vinculagdo ente a cultura grega e o fendmeno dionisiaco*?. Conseqlientemente, a
maior falha daqueles “lutadores pela cultura” - razdo para o malogro da sua
empresa - encontra-se naquilo que lhes passou desapercebido, a saber, a
disposicdo dos gregos para o impulso dionisiaco. Nao chegaram a intuicdo do
dionisiaco pois nao interpretaram o dionisiaco e o apolineo como impulsos. Por

conseqiiéncia, toda a sua interpretacdo da cultura grega se ressentiu®.

Se o0 apolineo é apresentado pelo recurso a analogia do sonho, o dionisiaco
por sua vez, € evocado pela analogia com a embriaguez. De posse da linguagem
filos6fica schopenhaueriana, Nietzsche diria que o dionisiaco irrompe enquanto
impulso de destruicdo da individuagéo, impulso de reconducao a unidade com a
natureza simbolizando o completo evanescimento do subjetivo no auto-

esquecimento. Enquanto impulso que brota “[...] do fundo mais intimo da natureza”

“'No §63 da obra O Mundo como Vontade e Representagdo, Schopenhauer expressamente utiliza
o termo Principium Individuationis (Principio de Individuag¢do), na célebre passagem do barqueiro
confiante na fragil embarcacdo, citada por Nietzsche no §1 de NT. Ocorre, porém, que
Schopenhauer nao se refere em nenhum momento ao Uno Primordial, referindo-se, sim, em varias
passagens dos seus escritos, ao sentimento da Unidade dos seres, condicdo para o advento da
compaixao, segundo ele, “fenbmeno ético fundamental”. A este respeito, conferir. Sobre o
Fundamento da Moral; O Mundo como Vontade e Representagdo (Livro 1V). Quer dizer, embora
utilize a idéia schopenhaueriana da individuagédo, expressa no Principium Individuationis e do
dilaceramento, expresso no conceito de Vontade, Nietzsche concede-se uma liberdade significativa
na sua nomeagao. Mais do que uma simples liberdade terminoldgica verificar-se-a que se trata de
uma transgressao e de uma critica. Primeiro, por que hd um paralelismo apenas aparente entre o
Principio de Individuagdo — Vontade e o Aplineo — Dionisiaco; Segundo por que, como mostra
Georg Simmel, a introdu¢éo no texto nietzscheano do conceito de Ur-Eine (Uno Primordial) permite
superar uma série de problemas da teoria schopenahueriana da Vontade, decorrentes da
dimensdo metafisica deste conceito. Ou seja, de acordo com Simmel, Ur-Eine pode ser
interpretado como um similar do conceito de Vida, marcadamente um conceito com conotagbes
ndao metafisicas. A este respeito, conferir. Georg SIMMEL. Schopenhauer und Nietzsche
(Gesamtausgabe, Band 10). Frankfurt: Suhrkamp, 1997. Conferir, também: Marcio BENCHIMOL.
Apolo e Nietzsche: Arte, Filosofia e Critica da Cultura no Primeiro Nietzsche. Sdo Paulo:
Annablume: Fapesp, 2002.
*2 0 objetivo de Nietzsche era o de mostrar que o impulso dionisiaco néo foi estranho aos gregos.
Para tanto, buscava nas obras desta cultura, indicios que comprovassem tal maxima.

A partir destas consideragbes, torna-se possivel esclarecer a importancia da teoria
schopenhaueriana para os temas de NT, assim como, esclarece-se os motivos da falha imputada
por Nietzsche aos seus antecessores: a flagrante cegueira para o dionisiaco.
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(NT, §1)*, o dionisiaco revelaria o prazer e o terror do sentimento de unidade com
a natureza pois, o prazer proporcionado por esta visdo ndo se institui sem a

consciéncia da inevitavel destruicao do particular, do subjetivo.

Porém, como conciliar a explicita valorizacao nietzscheana do dionisiaco
com o carater eminentemente destrutivo deste impulso? E possivel a uma teoria
da cultura fundar-se sobre um impulso destrutivo? Ou existiia em NT uma
polissemia de significados para o dionisiaco que permitiria nuancgar a relagao entre
uma teoria da cultura e a destrutividade dos impulsos? Na reflexdo nietzscheana
sobre o dionisiaco, as dificuldades evocadas por estes questionamentos convivem
com a tentativa de demonstrar a singularidade da cultura grega como resultado de
um esforco herculeo de edificacdo da cultura engendrada por impulsos artisticos,
com especial énfase para o impulso dionisiaco. Trata-se entdo de apresentar a

polissemia do dionisiaco, bem como, a especificidade do dionisiaco grego.

Antigos registros preservados testemunham a existéncia de festivais, de
cultos, enfim, de manifestacbes populares caracterizadas pela completa
dissolugcao da subjetividade e pelo afundamento do individuo no seio da natureza,
através dos rituais de retrogradacdo do homem ao animal®®. Este impulso,
caracteristicamente anarquico, representava uma dissolucdo das convencoes
familiares, na medida em que consistia numa desenfreada licenciosidade sexual e
na inversdo da relagao de poder entre servos e senhores. Ao impulso que irrompe

nestas manifestacdes, Nietzsche denominou-o: “dionisiaco barbaro”.

Embora permita algumas breves analogias com o dionisiaco barbaro, o
dionisiaco primitivo grego, expresso na figura do sabio Sileno, companheiro de
Dionisio, também caracterizado pela dissolugéo, constitui uma fonte de sabedoria,
tanto pela dissolucdo que expressamente revela quanto pelo resguardo e pelo

aviso que cria. Por ser fonte de sabedoria, ou melhor, por expressar um

* Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 30.
* Conferir: NT, §1, p. 30-31.
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ensinamento, Sileno representa um estagio superior ao dionisiaco barbaro na
medida em que a propria destrutividade da natureza é captada e apresentada

enquanto ensinamento.

Nao te afastes daqui sem primeiro ouvir o que a sabedoria
popular dos gregos tem a contar sobre essa mesma vida que se
estende diante de ti com tao inexplicavel serenojovialidade. Reza
a antiga lenda que o rei Midas perseguiu na floresta, durante
longo tempo, sem conseguir captura-lo, o sabio SILENO,
companheiro de Dionisio. Quando, por fim, ele veio a cair em
suas maos, perguntou-lhe o rei qual dentre as coisas era melhor e
a mais preferivel para o homem. Obstinado e imével, o deménio
calava-se; Até que, forcado pelo rei, prorrompeu finalmente, por
entre um riso amarelo, nestas palavras: - Estirpe miseravel e
efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me obrigas a
dizer-te o que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de
tudo é para ti inteiramente inatingivel: nao ter nascido, nao ser,
nada ser. Depois disso, porém, o melhor para ti € logo morrer.
(NT, §3)*.

O fatalismo desta perspectiva é evidente: A vida como o grande mal, e a
morte como o Uunico remédio ao infortunio de existir. Porém, ainda nao estara
solucionado, sequer compreendido bem o0 enigma do dionisiaco, se
permanecermos apenas na constatacdo do seu aspecto corrosivo. E inegavel que
a destruicao é o elemento distintivo do dionisiaco. Apesar disso, a superioridade
do trato grego com o dionisiaco repousa na decidida recusa da incorporagcédo da
destruicdo do individuo em favor da natureza bruta, caracteristico das celebragdes
dionisiacas barbaras. O enorme abismo que separa os gregos dionisiacos dos
barbaros dionisiacos esta em que os gregos transformaram em arte o rompimento

do principio de individuagdo®’.

A questdo decisiva que aqui se impbe pode ser formulada nestes termos:
Como é possivel que um povo tao suscetivel ao sofrimento tenha produzido uma
civilizacdo e uma cultura exemplar, segundo Nietzsche, ndo superada até hoje?
Como lhes foi possivel superar esta base de consideragdo pessimista da

*® Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 36.
7 Cf. NT, §2.
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existéncia? Ha um sofrimento que provém da superabundancia?*® Para usar uma
expressao do pensamento tardio de Nietzsche: Como engendraram a forga que
transforma impedimento e obstaculo em estimulo? Estas questdes, Nietzsche as

solucionara investigando o enigma do nascimento e do significado da tragédia.

A tragédia grega, momento de intensidade maxima dos poderes criativos
daquela cultura, efetiva a unido do apolineo e do dionisiaco, o que equivale a dizer
que o dionisiaco barbaro, ou o dionisiaco da sabedoria de Sileno foi “capturado” e
desarmado dos seus poderes destruidores. Na estrutura das pecas tragicas, a
“captura” do dionisiaco pelo apolineo se da no ambito da forma: O apolineo diz
respeito ao universo das imagens, das formas, enquanto que o dionisiaco,
representado inicialmente no coro*®, é o portador da “verdade” fundamental, simile

simbdlico do espirito da musica®.

Solidario & teoria estética schopenhaueriana®', Nietzsche instituiu a musica

como forma de arte por exceléncia, através da qual, o enigma da origem da

*8 Esta pergunta, presente no §1do prologo de NT (1886), é a “pedra de toque” de GC V, §370: “O
ue é romantismo”.

* No inicio do §7 de NT, l&-se: “Essa tradicdo nos diz com inteira nitidez que a ‘tragédia surgiu do
coro tragico’ e que originariamente ela era s6 coro e nada mais”.

% As reflexdes iniciais a respeito das interpretacdes sobre a cultura grega conduziram-nos a
constatacdo da supremacia das teorias que sustentavam-se no principio estético da serenidade.
Além de uma interpretagéo da cultura grega, tais teorias objetivavam responder a dificil questao
dos critérios de definicdo da obra de arte. A questao: “Qual o critério para a definigdo do Belo?”,
responderam: “o critério € a bela aparéncia, a forma!”. Por sua vez, a consideragado do coro na
tragédia grega possibilitou a Nietzsche o estabelecimento de uma critica radical aquele postulado a
Eartir da introducao da musica enquanto manifestagao do dionisiaco.

Schopenhauer apresenta sua teoria estética no Livro [lll: “Segundo ponto de vista: A
representacdo, considerada independentemente do principio de razao. A idéia platénica: o objecto
da arte”, da obra O mundo como vontade e representacdo. Segundo ele, aquilo que o artista se
esforga por representar nao diz respeito ao aspecto particular, fenomenal, e sim, a idéia (Cf. O
mundo..., §46). Todas as obras de arte, com excecdo da mdusica, representam a idéia, que sao
uma objetivacdo da vontade. A musica, por sua vez, pelo fato de constituir-se com um grau de
materialidade consideravelmente menor em relagdo as outras obras de arte - a musica constitui-se
em ondulagéo sonora - converte-se em objetivacdo da vontade, elevando-se a um estrato superior
pois ocupa o mesmo nivel de significacdo que as idéias. Para Schopenhauer, “[...] a musica, que
vai para além das idéias, € completamente independente do mundo fenomenal; ignora-o
totalmente, e poderia de algum modo, continuar a existir, na altura em que 0 universo nao
existisse: ndo se pode dizer o mesmo das outras artes. A musica, com efeito, € uma objectidade,
uma copia tdo imediata de toda a vontade como o mundo o €, como 0 s&o as proprias Idéias cujo
fenébmeno multiplo constitui o0 mundo dos objectos individuais. Ela nao &, portanto, como as outras
artes, uma reproducéo das ldéias, mas uma reprodugéo da vontade como as proprias Idéias. E por
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tragédia enfim poderia ser devidamente elucidado. Atento as formas artisticas da
cultura grega, Nietzsche detectou um elemento comum entre a poesia lirica
(cangao popular) e a tragédia, a saber, sua profunda vinculagdo com a musica. A
este propodsito, segundo M.S. Silk e J.P. Stern, “[...] a palavra grega ‘mousiké’
significava ‘musica e poesia’ e ndo somente ‘musica’.”*2. Somente ap6s o inicio do
século IV a.C. ocorreu a separacdo entre musica e poesia®®. Se ha um
condicionamento entre musica e palavra, trata-se entdo de verificar de que ordem
€ este condicionamento e qual a respectiva posicdo de condicionante e

condicionado entre musica e palavra.

De acordo com Nietzsche, a poesia lirica foi o primeiro momento, 0 mais
simples, da unidao do apolineo e do dionisiaco onde a forca descomunal da
melodia - dionisiaca - incitava a producdo de imagens - apolineo. Arquiloco®, o
criador da poesia lirica, expressou a contigliidade do apolineo e do dionisiaco em
uma linguagem poética que guarda a perfeita simetria entre musica e palavra®.
Na tragédia, tal relacéo radicaliza-se atingindo o ponto maximo de intensificacdo
das potencialidades figurativas.

Retomando a idéia j& presente em Aristételes®, segundo a qual, ‘[...] a
tragédia surgiu do coro tragico e que originariamente ela era sé coro e nada mais”
(NT, §7)°", Nietzsche afirma a partir do §7 de NT que a tragédia nasceu do espirito
da musica, do coro entoado por um cambaleante grupo de adoradores de
Dionisio. A irrupcéo do tragico no coro dionisiaco - forma primitiva da tragédia - foi
posteriormente incorporado a representacao dramatica, por meio da qual,

isso que a influéncia da musica é mais poderosa e mais penetrante que a das outras artes: estas
exprimem apenas a sombra, enquanto que ela fala do ser’(O mundo..., §52, p. 340). Tais
premissas marcam um ponto de viragem em relacdo as teorias estéticas anteriores que
consideravam a arte plastica como a forma superior de arte.

%2 “[...] the Greek word ‘mousiké’ should have meant ‘music and poetry’ and not just ‘music’.” In: M.
S. SILK, J. P. STERN. Nietzsche on tragedy, p. 137.

%% Cf. Rosa Maria DIAS. Nietzsche e a musica, p. 44-47.

* Poeta grego, cronologicamente situado no século V a.C., reconhecido pela tradicdo como o
criador da cangao popular.

% Cf. Rosa Maria DIAS. Nietzsche e a Misica, p. 46.

% Cf. ARISTOTELES. Poética, IV, 1449a.

*” Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p.52.
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Esquilo® e Sofocles® criaram a arte da tragédia na qual o espirito da musica,
engendrando o drama, os sofrimentos de Dionisio, eram representados na relagao
ondulante entre a figura de um her6i mascarado - mascara de Dionisio - e o coro -
manifestacao primitiva de Dionisio. Aos olhos de Nietzsche, a tragédia grega na
representacao esquiliana e sofocliana é a forma artistica por exceléncia pois foi
construida sobre a intuicdo do exato limite entre musica e drama, sendo que a
“serenidade grega” repousando sobre um fundo aterrador permite que o terror seja
representado como belo, posto que esséncia do mundo, signo da vida. E tudo isto,

sob a aparéncia de obra de arte!

Tem se entdo que a dimensdo fundamental da interpretacao nietzscheana
da tragédia grega - situado genericamente na contraposicao entre o apolineo e o
dionisiaco - ndo diz respeito a uma mera distincdo entre forma (apolineo) e
conteddo (dionisiaco), e sim, a delimitacdo de dois universos artisticos distintos
que, regidos por principios estéticos particulares, representam duas formas de arte
especificas relativas a duas consideracdes peculiares da existéncia. Se o apolineo
e o dionisiaco representam duas maneiras distintas de se acercar do fenémeno
humano da cultura - o apolineo como edificacdo, conservacdo e crenca
incondicional na humanidade; o dionisiaco como volta a natureza, como
destruicdo da cultura - para Nietzsche, a tragédia grega foi a superacao tragica

destes antagonismos, a auto-superag¢ao em proveito de uma cultura estética.

Embora a superioridade da cultura grega resida justamente no dominio das
“bestas mais ferozes da natureza” - e o palco desta conquista € o palco das pecas
tragicas - Nietzsche nao deixa de lembrar que o satiro continua sendo o
verdadeiro homem, no qual a natureza manifesta-se de maneira direta, nao

encoberto pela ilusdo da cultura. Como conciliar estes dois aspectos,

%8 Esquilo (525 a.C. - 456 a.C.) foi o criador da tragédia grega em sua forma definitiva. Destacam-
se dentre as suas obras Prometeu Acorrentado e uma ftrilogia intitulada Oresteia, composta por
Agamémnon, Coéforas e Euménides. )

%9 S6focles (496 a.C. - 406 a.C.) tornou-se célebre ao vencer Esquilo em um concurso. Sua obra
mais conhecida € uma trilogia intitulada A Trilogia Tebana, composta por Edipo Rei, Edipo em
Colono e Antigona.
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aparentemente contraditérios, em uma teoria da cultura que se funda no
pressuposto do convivio dos impulsos? Se o sétiro - “verdadeiro homem” - € uma
espécie de modelo para o homem da cultura, ndo se trata de operar uma simples
cbpia do modelo, e sim, de submeté-lo a um comércio produtivo: incorpora-lo a
civilizacao sem destrui-lo. Se os gregos da época tragica foram bem sucedidos
neste empreendimento é por que a cultura por eles criada ndo abdicou do
sofrimento, do terror, do perigo da destruicdo em favor da civilizacdo. Para
Nietzsche, a convivéncia destes impulsos antagbnicos - ndo obstante o perigo
desta convivéncia pois ela ndo era pacifica - revela a forca dos gregos para
suportar a tensdo constante, a poténcia para deseja-la, mais, para ama-la.
Segundo Nietzsche, somente um povo que ama estar em constante mudanca

pode edificar uma cultura artistica®.

A unido entre os impulsos dionisiaco e apolineo descortina a tese
fundamental de NT, a saber, a tragédia representa uma perspectiva de aceitacao
incondiconal da existéncia, uma atividade artistica de afirmagédo da existéncia. S6
pela arte, ou por uma consideracao artistica, pode a vida encontrar justificacao.
Ou seja, a arte é esta atividade justificadora da existéncia na medida em que
permite criar perspectivas para a acdo, reparando a angustia fundamental da
morte e a dor de viver. Antes de proporcionar descanso para seres fatigados, a
arte tragica encarna a agdo como moével para vida. Neste sentido propde-se a
interpretacdo da maxima nietzscheana que postula a arte enquanto consolo
metafisico: “[...] pois s6 como fendmeno estético podem a existéncia e 0 mundo

justificar-se eternamente” (NT, §5)°".

As reflexdes nietzcheanas sobre a tragédia grega tinham como objetivo
inicial, averiguar o enigma do nascimento da tragédia. Com a consecucdo da
investigagdo, Nietzsche se viu enredado no dificil tema da morte da tragédia.

GIO Para Nietzsche, a expressdo maxima deste principio existencial, encontra-se nas tragédias de
Esquilo e Soéfocles, signo da aptiddo grega para o dionisiaco, conseqlientemente, signo da
tragicidade desta cultura.

®! Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 47.
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Munido de seus referenciais estéticos, e com os argumentos ja firmemente
assentados desde o inicio da obra, no §11 de NT, o autor apresentou uma das
teses mais importantes de NT, a saber, com Esquilo a tragédia grega alcancou o
seu apogeu, chegando a decadéncia total com as pecas tragicas de Euripedes.
De acordo com Nietzsche, nas tragédias de Euripedes manifestou-se o0 movimento
decadencial da Grécia que passou a privilegiar os procedimentos dialéticos,
“racionalistas”, em detrimento do mito. A “prova documental” para sustentar esta

afirmagéao, Nietzsche acreditou té-la encontrado no “prélogo euripideano”.

Diferentemente de Esquilo e Soéfocles, Euripedes introduziu na
apresentacdo das pecas tragicas um prologo que tinha por objetivo “situar” o
espectador na trama da peca. De acordo com a interpretacédo de Nietzsche, além
de destruir o efeito tragico, este procedimento operou a dissolu¢ao do palco grego
tragico, pois o prélogo abriu espaco para o espectador ocupar a cena. Os motivos
e temas titdnicos e divinos foram subjugados pelas questées quotidianas. Com
Euripedes,

[...] o homem da vida cotidiana deixou o &mbito dos espectadores
e abriu caminho até o palco, o espelho, em que antes apenas os
tracos grandes e audazes chegavam a expressao, mostrou agora
aquela desagradavel exatiddo que também  reproduz
consegienciosamente as linhas mal tragadas na natureza. (NT,
§11)><

A transformacdo da estrutura cénica da tragédia grega situa-se num
contexto de intensificagdo do procedimento pelo qual “[...] o Estado se apoderou
da Tragédia e fé-la um apéndice da religido politica da pélis”®. Se é inegavel que
desde os seus primordios a representagcao tragica instituiu-se em solidadriedade
com os festejos religiosos da polis, cabe lembrar que o momento de maior
intensificacdo da compreensao da tragédia como assunto de Estado coincidiu com
o periodo de celebridade das pecas de Euripedes. Mera coincidéncia? Certamente

nao! Basta dizer que ao introduzir o prélogo na peca, Euripedes introduziu o

* Ibidem, p. 74. )
% Junito de Souza BRANDAO. Teatro grego: tragédia e comédia, p. 12.
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espectador na cena, cumulando o palco das mais variadas “questdes politicas”.
Em suma, o dionisiaco destituido do seu poder de afeccédo - o dionisiaco sem
poder endémico, sem efeito tragico - passou a figurar como uma triste caricatura,
diluindo-se progressivamente na completa banalizagcdo a que foi submetido pelos

comedidgrafos gregos, todos adoradores de Euripedes®.

A assim chamada “dissolugdo do tragico”, objeto de belissimas e
desesperancadas reflexdes de Nietzsche, apenas mitigadas pela esperanca na
Opera de Wagner, poderia figurar como motivo para uma breve apresentacéo do
complexo problema da relacdo entre o teatro, o palco e a multiddo dos
espectadores. De maneira breve, pontual, o problema subjacente aquela relagéo
poderia ser formulado nos termos que seguem: dado que no teatro tragico se
representam os mistérios do deus Dionisio bem como a exuberante afirmacgao da
vida caracteristica daquele culto, ndo seria esta representacdo ja uma forma
“forma decaida”, uma espécie de simulacro no sentido da critica platbénica a
mimesis, na medida em que a poténcia dionisiaca ja& ndo estaria mais presente
plenamente no teatro pois 0 “evanescimento originario” sentido pelas Bacantes é
sentido plenamente no corpo sendo que no teatro, a representagao, incorporada
aos festejos da Polis, ndo permite a Dionisio tornar-se endémico, epidémico,
sendo o seu efeito “distribuido”: no palco, no corpo dos atores, na oscilacdo da voz
do Coro, no corpo dos espectadores. Destituido da poténcia plena da endemia,

ainda se trata de Dionisio?

Ja Rousseau e D’Alembert haviam celebrizado este tema, polemizando a
respeito da criagdo de teatros na cidade de Genebra. Enquanto este ultimo, fiel ao
espirito das luzes, de quem era representante ilustre, acreditava que o teatro
possuia papel estratégico no processo de esclarecimento dos homens, pois
permitia associar razdo e emocgdo, com o que também Diderot concordava;

Rousseau mais descrente dos poderes da civilizacdo — o teatro era um

% Tendo como caracteristica a critica 4cida das instituicdes da polis, a Comédia utilizava, para
tanto, de uma linguagem vulgar, representando situag¢des vulgares, ordinarias, corriqueiras.
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representante decisivo daquilo que se passou chamar de Civilizacdo no século
XVIII e que este tanto criticava — argumentava que o teatro propugnado por
D’Alembert, Voltaire e Diderot era, no melhor dos casos, inutil; no pior, o que para
ele representava a regra, aquele teatro se convertia em meio de perversao moral
na medida em que seu movel era 0 amor proprio, a ambicado e o desejo de gléria.
Segundo ele, em Genebra os teatros ndo eram necessarios pois nas festas
genebrinas o préprio publico desempenhava o papel de ator, ndo estando
separado pela condicdo de espectador de um espetaculo®. Quer dizer, operando
uma transicdo rasteira, mas nem por isso totalmente injustificada, poder-se-ia
afirmar que em Genebra mantivera-se aquilo que, ja na época do teatro grego, se
perdera na Grécia, a saber, a imediatidade da relacdo entre o ator e o
espectador®® o que, se levado as Ultimas conseqiiéncias, permitamo-nos dizer,
destréi a prépria idéia de teatro, de palco, de representacdo. Se, apesar disso,
ainda permanece a idéia de mundo como palco, como cena, e dos homens como
atores ora serenos conhecedores do roteiro, ora atbnitos representantes em meio
a um espetaculo cujo roteiro ndo conhecem bem, ou mesmo desconhecem, esta,
porém, embora bastante tentadora, € uma tese metafisica, ndo dramaturgica.
Contudo, seguindo os termos desta interpretacdo nao se estaria abrindo caminho
para uma refutacdo do proprio Nietzsche a ponto de dizer que o que se manifesta

% Referindo-se ao artigo Genebra, de autoria de D’Alembert, publicado no Volume VII da célebre
Enciclopédia, em sua Carta a D’Alembert, diz Rousseau: “Quantas questées por discutir encontro
na questao que V. Sa. Parece resolver! Se os espetaculos sdo bons ou maus em si mesmos? Se
podem aliar-se aos bons costumes? Se a austeridade republicana pode comporta-los? Se devem
ser tolerados numa cidade pequena? Se a profissdo de comediante pode ser honesta? Se as
comediantes podem ser tdo recatadas quanto as outras mulheres? Se boas leis bastam para
reprimir 0os abusos? Se essas leis podem ser bem observadas? Etc. Tudo é problema também
acerca dos verdadeiros efeitos do teatro...”. In: ROUSSEAU, Jean-Jacques. Carta a D’Alembert.
Trad. Roberto Leal Ferreira. Campinas, SP: UNICAMP, 1993. p. 37. A este respeito, conferir:
SALINAS FORTES, Luiz Roberto. Paradoxo do espetaculo: Politica e Poética em Rousseau.
Séo Paulo: Discurso Editorial, 1997; PRADO JR., Bento. “Génese e Estrutura dos Espetaculos”. In:
Estudos CEBRAP, n°. 14; GOLDSCHMIDT, Viktor. “A Resposta de D’Alembert ao ‘Discurso sobre
e as Ciéncias e as Artes”. In: Discurso, n®2, 1971.

% A este propésito, vale citar a uma breve indicagdo dada por Salinas Fortes. Referindo-se a
Rousseau, diz ele: “O exame dos ‘efeitos’ do espetaculo que vem logo em seguida acaba também
por um elogio da danca em Esparta e das festas populares em Genebra. Da ornamentagdo da
cena a francesa até a nudez das ‘jovens lacedeménias’, eis-nos, alias, em face de um recuo as
fontes de espetaculos — a danga, isto €, a musica — que ndo deixa de ter uma grande analogia com
aquela outra génese que nos é exposta na ‘Origem da Tragédia'...”. In: “Dos Jogos de teatro no
pensamento pedagogico e politico de Rousseau. In: Discurso, n°. 10.p. 81.
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neste autor € uma espécie de idealizacdo do teatro bem ao gosto romantico,
sendo que a efetividade, a imediatidade da Vida perdeu-se, apesar do empenho
da arte?

Se esta interpretacao é tentadora pois poe as claras o tema da angustia do
homem que quer apreender a propria vida com as maos como quem pega um
touro a unha e que nao se contenta com a “mera representagcao”, parece que, no
contexto das teses de NT, ela peca por dois descuidos: 1°. Por considerar que o
representado ndo mais é vida ou, no melhor dos casos, que € vida diminuida; 2°.
Por que para Nietzsche Dionisio sem Apolo, embora ndo seja apenas “Natureza
Bruta”, ainda assim, representa uma consideracao pessimista, expressa na cultura
grega na Sabedoria de Sileno, transfigurada pelo poder da arte justamente pela
unido Apolo -Dionisio. A este respeito, o paragrafo 8 de NT €& decisivamente
esclarecedor. Nele, Nietzsche indica que a solucéo para este impasse encontra-se
na explicitagéo do significado do Satiro e, mais fundamentalmente, do Coro.

Que é, portanto, o Satiro? Segundo Nietzsche, ele representa a proto-
imagem do Homem. “A Natureza, na qual ainda ndo laborava nenhum
conhecimento, na qual os ferrolhos da cultura ainda continuavam inviolados” (NT,
§8)%”. E, de modo admiravel, Nietzsche afirma: o Satiro ndo se confunde com o
macaco, com o animal, sendo antes, algo divino, sublime! Assim, ha um contraste
entre o Satiro considerado como “coisa em si” em que ele representaria uma
verdade da natureza, ou melhor, a natureza como verdade, e a civilizagdo como
fendmeno, como superficie, enfim, como mentira. Portanto, o Satiro é uma
imagem concentrada das poténcias da natureza em estado puro! A simbiose entre
a natureza originaria e 0 homem se da por meio de uma transmutacao: “(...) o
grego dionisiaco, ele, quer a verdade e a natureza em sua maxima forca — ele vé a

si mesmo encantado em Satiro” (NT, §8).

%" Friedrich NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, p. 57.
% Friedrich NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, p. 58.
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Isto, porém, nao reforcaria aquela objecao inicial, aumentando ainda mais a
distancia entre vida e representacao da vida no teatro? A ndo ser que algo de
muito especial, caracteristico, distinto, ocorra no teatro grego, € nao apenas no
teatro...

Porém, qual a relagdo do satiro com o palco, com o0 coro e com O
espectador? Diz Nietzsche:

Sob o efeito de tais disposicdes de animo e cognisgdes exulta a
turba entusiasmada dos servidores de Dionisio; e 0 poder dessas
disposicbes e cognis¢oes os transforma diante de seus préprios
olhos, de modo que véem a si mesmos como se fossem génios
da natureza restaurados, como satiros. A constituicao ulterior do
coro da tragédia é a imitacao artistica desse fendmeno natural.”
(NT, §8)%

O coro é a transmutacdo artistica da tendéncia do homem grego ao
prazeroso e perigoso afundamento na natureza pelo flerte com as poténcias
naturais. Se o satiro representa a divindade da natureza; se o Coro é a imitacao
artistica da posse do homem, pela natureza; e se, por fim, os espectadores
participam do espetaculo, seja pela privilegiada arquitetura do teatro, seja pela
privilegiada disposi¢ao pulsional dos gregos, tudo isso leva a crer que as objecoes
anteirormente apresentadas nao se sustentam. Além do mais porque desde o
inicio Nietzsche alerta ao fato de que o teatro antigo, especificamente o grego, é

essencialmente distinto do teatro moderno. Diz ele:

Enquanto noés antes, habituados a posicdo do coro no palco
moderno, especialmente a de um coro de épera, nem sequer
podiamos conceber como esse coro dos gregos havia de ser mais
antigo, mais original e até mais importante do que a acao
propriamente dita (NT, §8).

% Friedrcih NIETZSCHE, O nascimento da tragédia, p. 58.
" Friedrich NIETZSCHE, O nascimento da tragédia, p. 61.
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Quer dizer, no teatro grego, o coro nao atua; ele diz respeito a algo mais
primordial que a propria cena em que se encontra inserido: o coro enquanto
transmutacao artistica da divindade opera como um polo endémico:

Agora o coro ditirambico recebe a incumbéncia de excitar 0 &nimo
dos ouvintes até o grau dionisiaco, para que eles, quando o heroi
tragico aparecer no palco, nao vejam algum informe mascarado,
porém uma figura como que nascida da visdo extasiada deles
proprios (NT,

O que ocorreu, em suma, foi a substituicdo da linguagem: no teatro,
Dionisio passa a falar por meio da linguagem de Apolo: “(...) agora Dionisio ndo
fala mais através de forcas, mas como heroi épico, quase com a linguagem de
Homero”. Ou seja, o percurso do Dionisiaco na cultura grega, de deus silvicola a
deus do teatro, indica um percurso paralelo no plano da constituicdo da civilizagao
que vai da religido a arte: neste caso, ndo excludentes pois na Grécia tragica a
religido comunga de principios artisticos e a arte ndo abandona o culto.

Com Euripedes, o coro ndao ponta mais para o primevo, para aquela
concepcgao divina de natureza, nem 0s seus personagens revelam a imagem do
dionisiaco como proto-imagem do homem. A insercao do prélogo, mas mais do
que isso, a insercdo do “Homem comum”, destruindo o dionisiaco, destréi a

tragédia!

Porém, “Excisar da tragédia aquele elemento dionisiaco originario e
onipotente e voltar a construi-la de novo puramente sobre uma arte, uma moral e
uma visdo de mundo nao-dionisiacas” (NT, §12)"' ndo é um procedimento a ser
atribuido unicamente a Euripedes. Seguindo as reflexdes de Nietzsche, somos
levados a concluir que as tragédias de Euripedes apenas anunciavam um
tendéncia decadencial em curso na cultura grega pois, “[...] Euripedes foi, em
certo sentido, apenas mascara: a divindade que falava por sua boca, nao era

Dionisio, tampouco Apolo, porém um demoénio de recentisssimo nascimento,

"' Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 78.
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chamado SOCRATES” (NT, §12)2. O proprio Sécrates ja ndo representa mais
uma excecdo: Socrates € um sismografo por meio do qual é possivel captar o
abalo e a derrocada do mundo tragico e a irrupcao da visao cientifica de mundo.

Trata-se entdo de refazer o curso decadencial da cultura grega, de
Euripedes a Sécrates, buscando apresentar a idiossincrasia de Sécrates como o
caso por exceléncia da destruicdo do tragico em favor de uma cultura racional”®.
1.2. Conhecimento cientifico como destruicao da arte tragica

“Quero falar apenas da oposicao mais ilustre a
consideracao tragica do mundo, € com isso me
refiro a ciéncia, otimista em sua esséncia mais
profunda, com o seu progenitor Socrates a testa.”
(NT, §16)™

A tragédia grega desapareceu num curto espaco de tempo: do seu
aparecimento até a sua completa dissolucao, distam cem anos. Diferentemente
das outras formas de arte que desfrutaram de uma “serena velhice”, a tragédia
morreu tragicamente, ndo deixando rebentos ou um tipo de arte que a sucedesse
a altura. De acordo com Nietzsche, a dissolucao da arte tragica nao estava
relacionada apenas com uma mudanca da estrutura cénica, logo, nao dizia
respeito apenas ao dominio interno das técnicas da arte, sendo resultado de um
movimento mais abrangente de transformacdo do préprio “gosto” grego. Posto
que a Grécia arcaica constituia uma cultura artistica, tal mudanca resultou de uma
transformacao da vivéncia dos impulsos. Em suma, teriam os gregos recusado a
vivéncia dos seus impulsos artisticos em favor de uma consideragéo cientifica da

existéncia?

A reflexao nietzscheana sobre a morte da tragédia incita a consideracao da
relacdo entre o palco grego, a platéia e a polis. Em O drama musical grego, texto
da palestra proferida em 1870 na Universidade de Basiléia, Nietzsche afirmou que

"2 |bidem, p. 79.
73 Nietzsche utiliza os termos racional e cientifico como sinénimos.
" Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 97.
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“Algo desta vida natural dionisiaca também estava presente na alma dos
espectadores no tempo do florescimento do drama atico””®. A exceléncia da arte
tragica consistiu na simbiose perfeita entre os temas, a forma e o contetdo da
peca, com os impulsos da multiddao dos espectadores. E o mais importante: a
tragédia enquanto espetaculo e culto ao deus Dionisio instituiu-se em festejo e
celebragao publicos na polis, gragas a profunda afinidade com o dionisiaco, afinal,
de acordo com Nietzsche, o dionisiaco habitava a alma dos espectadores.

Com Euripedes e Sécrates ocorreu algo de irremediavel: a tensdo na peca,
caracteristica da disposicao dionisiaca, esvaiu-se em favor da clarividéncia,
prépria aos procedimentos dialéticos, dos quais, aqueles foram os grandes
arautos. Conforme ja apresentado, o prélogo euripidiano representou a
incorporagdo do principio socratico “tudo deve ser consciente para ser bom” no
dominio da cena, transmutando-se em Euripedes no mote estético: “tudo deve ser
consciente para ser belo”. “Em consequéncia disso, diz Nietzsche, Euripedes deve
valer para nés como o poeta do socratismo estético”’(NT, §12)7°.

Algumas passagens de NT podem despertar uma certa “curiosidade
documental”. Nelas se afirma que Socrates auxiliava Euripedes em seu poetar, ou
ainda, que Sécrates nao assistia as representacdes tragicas, exceto quando uma
nova peca de Euripedes era apresentada. Independentemente da justeza
documental, o mais importante é perceber as questdes suscitadas por estas
afirmacdes. Se ha em Euripedes e Sdécrates um procedimento comum que
culmina com a morte da tragédia, trata-se entdo de investigar a relacdo deste
procedimento com a recepcdo da nova arte por parte do espectador e nao
averiguar a ingeréncia (direta) de Sécrates sobre a criacdo poética euripideana.
Afinal, os casos de Euripedes e de Sdcrates ndo representavam uma excegao.

® “Etwas von diesem dionysischen Naturleben war in der Bliitenzeit des attischen Dramas auch
noch in der Seele der Zuhérer”. In: Friedrich NIETZSCHE. Das grieschiche Musikdrama. In: KSA
1, p. 522.

’® Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 83.
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Segundo Nietzsche, a partir de Sécrates, a cultura grega em seu conjunto
decaiu, sendo a filosofia platbnica a expressdo mais bem sucedida deste
movimento decadencial. Em outras palavras, a filosofia foi o fruto de uma cultura
decadente! A decadéncia da cultura grega, diagnosticada por Nietzsche na
destruicdo da obra de arte tragica e, conseqglientmente, do sentimento tragico,
efetivou-se por intermédio da oposicdo entre razdo e impulso (instinto)’’,
procedimento caracteristico daquilo que Nietzsche nomeou como consideracéo

cientifica de mundo.

Na Tentativa de auto-critica de 1886, Nietzsche deu a entender que a
grande questao colocada as claras em NT “[...] foi o problema da ciéncia mesma -
a ciéncia entendida pela primeira vez como problematica, como questionavel.”
(NT, “Tentativa de autocritica”, §2)’8. Porém, como situar a suposta
problematicidade da ciéncia no contexto da investigacdo do nascimento da
tragédia? Em que medida se esta autorizado a falar em ciéncia na Grécia do
século V a.C.? Em suma, ndo seria este um exemplo tipico da proje¢cdo de um
problema alheio aos gregos, projetado a partir do século XIX, que tem na reflexao

sobre a ciéncia uma das questdes mais recorrentes?’®

Esta aparente inflexao na
ordem das questdes de NT revela que nesta obra a teoria estética ndo se encontra
circunscrita ao ambito dos objetos de arte, abrangendo um campo maior de
significacdo que diz respeito a totalidade das criagbes humanas. A teoria estética
€, sobretudo, uma teoria da cultura, na medida em que aquilo que se encontra em

questado é a prépria poténcia criadora no homem, por cujo intermédio, forja-se o

7 Em NT Nietzsche opera com a distincdo entre Instinct e Trieb. Instinct, traduzido por instinto,
possui um sentido bioldgico e Trieb traduzido por impulso, pulséo, diz respeito as manifestagbes do
desejo ja sujeitas as influéncias da cultura. Em ambos os casos é notéria a contraposicao a razao.
A este respeito existe uma nota extremamente esclarecedora de Paulo César de Souza em sua
traducéo da obra Além do bem e do mal. Ver nota 21, p. 216-220.

’® Friedrich NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, p. 14-15.

”® Embora estas questdes possam parecer ociosas na medida em que Nietzsche emprega, neste
registro, Ciéncia como sindnimo de conhecimento racional, o que tornaria desnecesséria a propria
formulagéo daquelas questdes, ainda assim, ha uma boa razao para manté-las, a saber: se nao se
trata de manter um suposto “sentido originario” da Grécia que a inflexao dos temas associados a
reflexdo sobre a ciéncia do século XIX viria macular, trata-se, porém, por via negativa, mostrar
aquilo que claramente os gregos ndo concebiam como ciéncia. Se em ambos casos é comum a
referéncia ao conhecimento racional ha, porém, um abismo que separa aquelas concepgoes, razao
suficiente para a elabora¢éo da pergunta.
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exercicio constante e infindavel da construcdo do sentido para a vida, do qual
resultara a cultura. Com o advento da consideracdo cientifica de mundo, esta
dimensao tragico-criativa da cultura grega vem abaixo, pois o otimismo cientifico

sacrifica a vivéncia tragica a clarividéncia do conceito.

Quando fala em ciéncia, Nietzsche ndo se refere apenas a esta forma de
conhecimento cujo responsavel é um técnico: o cientista. Para ele, ciéncia é
sinbnimo de consideracao racional de mundo, signo de conhecimento a todo
custo, do qual a ocupacdo cientifica no sentido estrito sera apenas uma
transmutacdo e um aprofundamento. A este respeito, afirma: “[...] entendo por
espirito da ciéncia aquela crenga, surgida a luz pela primeira vez na pessoa de
Socrates, na sondabilidade da natureza e na forga terapica universal do saber.”
(NT, §17)®°. O procedimento préprio ao espirito cientifico sustenta-se numa
decidida recusa da permanéncia de espacos ou dimensdes da existéncia nao
sujeitas ao conhecimento. Ao instaurar a crenca na sondabilidade da natureza,
Socrates instaurou ao mesmo tempo, a crenga na cognoscibilidade completa da
natureza bem como a crenca na exceléncia desta ocupacdo. A consequiéncia
deste procedimento é a demarcagao de um linha diviséria bastante precisa que diz
respeito aos graus de cognoscibilidade das coisas e sua relagdo com o grau de
necessidade logica do conhecido: quanto mais necessario ao conhecimento -
entenda-se: quanto mais clarividente - mais excelente. Ora, por constituir-se como
experiéncia de desestabilizacdo e de afecgao por forcas ocultas que sobrepassam
a capacidade cognoscente do homem, a tragédia representava a Socrates um
experiéncia abjeta. Para ele, também a arte deveria seguir os procedimentos
racionais, representando assim o principio necessario de clarividéncia inscrito na
natureza do conhecimento, conseqientemente, na natureza humana. Em suma,
se a arte por si ndo é detestavel, o que se torna objeto de desprezo na arte tragica
anterior a Euripedes, é a sua completa falta de I6gica, a sua afeccao por forcas
incognosciveis e irrefreaveis. Ou seja, a sua anuéncia aos impulsos e aos

instintos. A este respeito, em Ecce Homo, Nietzsche dirda que a oposicao

8 |bidem, p. 104.
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instaurada por Sécrates € da ordem da “racionalidade contra instinto” (EH, “O
Nascimento da tragédia”, §1)'.

Porém, em Socrates, a crenca na sondabilidade da natureza, complementa-
se na crenca da forca terapéutica do saber. O conhecimento € o mais desejavel,
por que além de permitir a delimitacdo, a medicdo, a dissecagcdo, o
esquartejamento, enfim, a clarificacdo completa de todas as interrogacoes,
permite também - e este € o seu maior valor - a recriacdo das condicoes
necessarias para a estabilizacao daqueles elementos que de alguma maneira,
afundaram numa anarquia desestabilizante®. O poder de corrigir o ser, atribuido
por Sécrates ao conhecimento racional®, ocupara a funcdo de ordenacdo das
acoes a partir de um postulado pratico que segue as relagcdes causais do
conhecimento l6gico, dispostas no discurso segundo os postulados do didlogo.
Dai decorre que a atividade investigativa € essencialmente otimista pois, se a
natureza e a existéncia comportam intervencéao, elas podem ser curadas das suas
afeccbes através do uso das férmulas terapéuticas que seguindo um critério

l6gico, corrigem as eventuais inconsisténcias ou contradigdes no ente.

Na avaliacdao de Nietzsche, a conseqiéncia mais funesta decorrente da
consideracao cientifica de mundo, também chamada racionalismo socratico, foi a
destruicdo do espirito da musica. Ao operar com o pressuposto da clarividéncia
racional, Sécrates destruiu o solo mais profundo e elementar de cultivo dos
costumes do povo, seio para a gestacdo e o desenvolvimento do mito. Esta
dimensao constitutiva da saude de uma cultura expressa na atividade estética por
exceléncia, a musica, ao vir abaixo, trouxe junto consigo toda a possibilidade de
criar uma cultura estética. Restou entdo, um mito arremedado, signo de uma
cultura arremedada. A este respeito o final do § 10 de NT é decisivo®: “[...] E

assim como o mito morreu para ti, também morreu para ti 0 génio da musica: e

8 Friedich NIETZSCHE. Ecce homo, p. 62.

8 Apos o esquartejamento, ha que se ministrar a Pharmakon.

8 Conferir: NT, §15.

8 Embora se refira a Euripedes, a citagdo serve de ilustragdo ao procedimento socratico, visto que
se trata do mesmo problema: destrui¢do do espirito da musica.
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mesmo se saqueaste com presas avidas todos os jardins da musica, ainda assim

s6 pudeste chegar a uma arremedada musica mascarada” (NT, § 10)%°.

Segundo Nietzsche, aqueles dois aspectos da crenca socratica no
conhecimento, constituiram os postulados fundantes de todo o culto a razdo no
Ocidente. Neste sentido Socrates € caracterizado por Nietzsche como “[...] um
ponto de inflexdo e um vértice da assim chamada histéria universal’(NT, §15)%.
Sendo assim, a oposicao entre tragico e cientifico, instituida com Euripedes e
Socrates, sobrepassa os limites territoriais e temporais da Grécia do século Vl e V
a.C. Torna-se entdo compreensivel que, para Nietzsche, aquela oposicdao néo
figure apenas como critério de reflexdo da cultura grega, mas também, como
critério de reflexdo e julgamento de toda a cultura ocidental, na medida em que,
esta se nutriu das “licdes de Euripedes, de Sécrates e de Platdo”, instituindo-se
em continuidade transmutada e intensificada dos pressupostos do espirito

cientifico.

Se Nietzsche apresenta em NT uma decidida recusa a prevaléncia desta
dicotomia, & por que reconhece seus efeitos nefastos. Neste periodo, grande parte
dos seus esforgos estavam voltados para a tentativa do estabelecimento de uma
reflexdo que congregasse para além do diagnéstico da decadéncia, um
procedimento criador de alternativas para a superacao da dicotomia arte / ciéncia.
Ao debrucar-se sobre o dificil tema do renascimento do mito alemao, eram estes
0s problemas que ele tinha em mente. Neste sentido, o drama musical
wagneriano, bem como a elaboracdo da concepg¢ao do conhecimento tragico, do
filosofo do conhecimento tragico, representardao a tentativa de superacdo da
dicotomia entre tragico e cientifico, pois a partir da unido do artista e do filésofo,

Nietzsche acreditava ser possivel o ressurgimento do mito tragico.

8 Friedrich NIETZSCHE, O nascimento da tragédia, p. 72.
% |bidem, p. 94.
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1.3. Mito e musica: O renascimento do mito no drama musical wagneriano

“Sim, meus amigos crede comigo na vida
dionisiaca e no renascimento da tragédia. O
tempo do homem socratico passou” (NT, §20)¥.

Nos seus primeiros escritos, Nietzsche denunciou que ao renunciar ao mito,
0S Qgregos renunciaram a vivéncia tragica pois a supremacia da tendéncia
cientifica resultou na morte da tragédia. No seu entender, com a instauracao desta
tendéncia “[...] o heleno havia renunciado a crenga em sua propria imortalidade,
nao s6 a crenga em um passado ideal, como a crenca em um futuro ideal” (NT,
§11)%. Esta denlncia, base para a sua reflexdo sobre a cultura grega, também
serviu-lhe de sustentaculo a reflexdo sobre a cultura alema, na medida em que

trouxe a tona o problema da relagédo entre mito e cultura.

Segundo Jirgen Habermas, Nietzsche situa-se no desdobramento de um
movimento iniciado pelos autores dos movimentos literarios Sturm und Drang e do
romantismo alemao - principalmente, Friedrich Schlegel e o filésofo Friedrich von
Schelling que fazia parte dos circulos romanticos - que tinha na reflexdo sobre a
relacdo entre mito (mitologia), filosofia e cultura, um dos seus temas centrais,
sendo, o mais importante®®. Para estes autores, ndo obstante as divergéncias de
fundamentacdo, a arte deveria ocupar uma posi¢ao privilegiada sobre as outras
formas de produc¢do humana pois ela é o local da unidade daquilo que na natureza

e na histéria se encontra disperso. Sendo assim,

[...] € a arte e ndo a filosofia que guarda a chama daquela
identidade absoluta que outrora se inflamara nos cultos festivos
das comunidades de fé. A arte, que readquirira na forma de uma
nova mitologia o seu caracter publico, deixaria de ser apenas
organon, passando também a meta e futuro da filosofia.*

% |bidem, p. 123.

8 |bidem, p. 74.

8 A este proposito, ver. Jirgen HABERMAS, “A entrada na modernidade: Nietzsche como ponto
de viragem”. In: O discurso filoséfico da modernidade, p. 89-94.

% |bidem, p. 94-95.
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Porém, se é este o problema presente a Nietzsche em NT e nos textos do
mesmo periodo, isto ndo representou um condicionamento aquela tradigéo pois ha
uma distdncia consideravel a marcar os seus empreendimentos. Enquanto
aqueles autores concediam a poesia o poder de criacdo da nova mitologia,
Nietzsche considerava que somente a musica possui tal poder, subordinando a
palavra & musica®'. Por outro lado, os romanticos conceberam a criagdo da nova
mitologia a partir daquilo que a cultura alema “oferecia”, associando o
cambaleante deus grego Dionisio a figura de Cristo, considerando que, como
aquele, este também evocava a simbologia da eterna recriacdo e da redencao da
vida. Para Nietzsche, este equivoco, por demais grosseiro, demonstrava a
completa ignorancia dos romanticos acerca da radicalidade do significado tragico
da cultura grega, bem como, a falta de radicalidade do seu empreendimento pois,
fundar sobre o mito - mito tragico - uma cultura como a alema sem um
procedimento critico, destrutivo, significava simplesmente, ndo operar nenhuma
mudancga substancial. Ao vivenciar junto a Wagner um empreendimento regido
pelo espirito da musica, pelo qual vislumbrava a recondug¢do do mito, da vivéncia
tragica, ao coracdo da cultura alema, Nietzsche distanciou-se das concepcodes
estéticas romanticas®. Por outro lado, no génio do artista Wagner, Nietzsche
vislumbrou um novo estagio do espirito alemao capaz de operar, juntamente com
o filésofo do conhecimento tragico, a fundacdo de uma cultura tragica destituida

das motivacoes cristas, tdo caras aos romanticos®.

Se a tragédia grega pereceu com o evanecer da musica, somente pelo
espirito da musica uma cultura tragica poderia renascer. Esta tese, enunciada por
Nietzsche no inicio do § 16 de NT, € o marco divisor da obra, na medida em que o
que estava em questdo até o § 16 era a analise do nascimento e da morte da
tragédia, enquanto que apds o § 16, Nietzsche se deteve na reflexdo do

" Neste particular, a vinculacdo de Nietzsche a Wagner e a Schopenhauer, permite explicitar os

motivos do distanciamento de Nietzsche para com os romanticos.

% Embora posteriormente reconhecesse na obra de Wagner a consumagcao do romantismo e da
ropria modernidade.

® A partir desta questdo, Nietzsche marcara o seu progressivo distanciamento de Wagner.

Segundo ele, Wagner também sucumbiu aos temas e motivag¢des cristas,tendo sido infetado pelo

cristianismo.
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significado da musica e da sua relagdo com o surgimento do mito no interior de

uma cultura, presentificado no drama musical wagneriano.

Afinal, a que se deve a consideragdao nietzscheana da novidade e da
superioridade da obra musical de Wagner? A predilegcdo pelo compositor traduz
tracos de personalidade nos quais 0 pensador sucumbiu as afec¢des pessoais, ou
revelam motivos de ordem tedrica encontrados por Nietzsche na obra musical de
Wagner? E possivel responder a estas questdes, mostrando que ambas
motivacdées sao preponderantes e que o0 aspecto pessoal da relacado
Nietzsche/Wagner, antes de ser um obstaculo ao tratamento do problema,
constitui um poderoso mével de engendramento da reflexdo nietzscheana neste

periodo.

O primeiro aspecto da revolucdo operada por Wagner na musica diz
respeito a composigcdo musical. Com ele, o sistema tonal é levado a beira da
dissolugao®. Wagner operou a minimizagao da importancia da fidelidade ao tom,
caracteristico das composicdes tonais, criando uma musica sustentada pela

dispersao tonal.

Porém, também verifica-se em Wagner uma profunda vinculagdo entre
producdo musical e atividade literaria. Para ele, a atividade musical nédo se
restringia a composi¢do, vinculando-se ao dominio da discussdo sobre o
significado da obra de arte bem como da relag&o entre arte e cultura. Esta aspecto
particular da concepcado wagneriana da obra musical chamou a atencdo de
Nietzsche pois, o estabelecimento do dialogo entre musica e cultura, possibilitava-
lhe a instauracdo da problematica do tragico na cultura, através da atualizacao da

tematica grega.

% Tonal é a denominagdo genérica (conceituagido) dada ao sistema musical formado
gradativamente a partir do fim da Idade Média até o século XVIII, caracterizado pela constancia
melddica sustentada em um determinado tom dominante - dai tonal - enquanto que a melodia gira
em torno da escala do tom elegido e o ritmo produz as variagées contidas no tempo e no contra-
tempo do pulso. A este respeito, verificar: José Miguel WISNIK, “lll. Tonal”. In: O som e o
sentido. p. 111-170.
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Se a atividade musical de Wagner, juntava-se a atividade literaria, esta
caracterizava-se por uma profunda ligagdo com as questbes germanicas pois,
segundo Bruno Kiefer, “[...] a maioria dos dramas musicais sao baseados em
lendas e mitos germanicos™. Na estrutura cénica dos seus dramas, Wagner
buscava revitalizar os mitos germanicos a partir do espirito da musica, objetivando
apresentar aos espectadores as questbes mais complexas e obscuras da
existéncia de maneira compreensivel, sem recorrer ao subterfagio dos raciocinios
complexos. A Nietzsche, o fundamental dessa atividade consistia na revitalizagéo
do mito enquanto sustentaculo da saude da cultura - um analogo da Grécia
arcaica - e na abertura para a construcao do sentido da obra de arte por meio da
intuicdo do espectador e ndo da elaboracdo abstrata®®. Este Ultimo postulado,
sustentava-se na crenca de que o engendramento do mito sé era possivel a partir
da vivéncia cénica do universo contraditério dos sentimentos. Neste dominio

Wagner revelou uma das suas facetas mais radicais. Segundo Nietzsche,

Antes de Wagner, a mausica possuia fronteiras totalmente
estreitas; ela aplicava-se as condi¢cdes permanentes dos homens,
aquilo que os gregos denominaram Ethos e, precisamente,
somente com Beethoven ela comegou a encontrar a linguagem do
Pathos, dos desejos apaixonados, do fendbmeno dramético no
interior do homem. (CE IV, §9) ¥’

Segundo esta caracterizacdo, toda a musica anterior a Wagner - alguma
excegao seja feita a Beethoven - estava condicionada pelos ditames do Ethos,
representando estados de alegria ou calma. A “proibicao” da representacao das
paixdes, do Pathos, motivava-se pela concepgao estético-moral que postulava o
excesso como 0 nao ético. Operando com uma concepgdo estética distinta,
Wagner elevou o problema da representacao da paixdo em um dos moveis do seu

% Bruno KIEFER, “O romantismo na musica”. In: J. GUINSBURG (Org.). O romantismo, p. 225.

% Trata-se aqui da recusa da abstragéo excessiva em questdes relacionadas a arte.

%7 »Die Musik hatte vor Wagner im Ganzen enge Grénzen; sie bezog sich auf bleibende Zusténde
des Menschen, auf Das, was die Griechen Ethos nennen, und Hatte mit Beethoven eben erst
begonnen, die Sprache des Pathos, des leidenschaftlichen Wolens, der dramatischen Vorgange im
Innern des Menschen, zu finden.” (CE IV, §9). In: Friedrich NIETZSCHE, Unzeitgeméase
Betrachtungen IV. In: KSA 1, p. 491.
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drama musical. Neste sentido, “[...] o gigantismo dos gestos, as sonoridades
oceanicas, o virtuosismo embriagador, auto-afirmativo, a teatralidade oca™®,
vislumbram perfeitamente a recusa do Ethos em favor do Pathos e o império do
tema dos sentimentos como mote da obra wagneriana. Tal procedimento
converteu-se em argumento auxiliar para a recusa nietzscheana das teorias que

consideravam a serenidade a caracteristica distintiva da cultura grega.

O tema da representacédo dos sentimentos tempestuosos no drama musical,
suscitou a Wagner o dificil problema da relacéo entre palavra e muasica. O carater
inédito da concepgao wagneriana exigia uma nova linguagem musical € uma nova
expressividade da lingua alema. O primeiro aspecto do problema, Wagner
resolveu-o criando uma linguagem musical que ele julgava préxima da natureza,
das coisas. Para tanto, por um lado, modificou a estrutura das pecas, jogando ao
maximo com as possibilidades harménicas e melddicas, destituindo a vigéncia do
tonalismo; por outro, no que diz respeito a palavra em si, segundo Rosa Maria
Dias:

Privilegiando o recurso da aliteragdo, despojando a linguagem de
todos os rigores da ldgica e da sintaxe que a tornam refratéria ao
canto e a arrastam como uma engrenagem enferrujada, confiando
no carater original e inesgotavel da lingua alema, na forca sonora
guardada na raiz das palavras, Wagner torna a linguagem
audaciosamente concisa, simplifica o0 encadeamento dos
periodos, da forca e modulacao ritmica as frases. faz uso de uma
notavel riqueza de palavras vigorosas e expressivas, nascidas de
uma ‘veia popular e proverbial’, em suma, ‘converte a linguagem
de pensamentos em uma linguagem de sentimentos’. Além disso,
para cada um de seus dramas, ele compde uma musica bem
especial, ritmada pélos versos patéticos dos personagens, onde
as palavras estdo envolvidas e submersas na melodia.*

Este procedimento fundava-se na tentativa de fazer reviver o mito'®. Sendo

uma imagem do mundo acessivel através de acontecimentos, o mito ndo se

% Bruno KIEFER, “O romantismo na musica”. In: J. GUINSBURG (Org.). O romantismo, p. 225.

% Rosa Maria DIAS, Nietzsche e a musica, p. 91; Cf.: Rosa Maria Dias, op. cit. P. 98, nota n?. 30.
1% Tal exercicio construtivo no ambito da lingua patria desenvolvido por Wagner, foi um dos
aspectos mais valorizados por Nietzsche. Atesta tal afirmacéo a critica desenvolvida por Nietzsche
em NT ao tratamento abstrato da arte ja desenvolvidas no primeiro item deste capitulo.
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manifesta por meio de encadeamentos abstratos, pois revela simbolos intemporais
apenas captaveis de modo imediato, direto. Enquanto revelador de uma “verdade”
simbdlica, a revelacdo da verdade mitica exige uma linguagem que lhe seja
propria, que respeite a sua dimensdo simbdlica. Ora, se o objetivo de Wagner era
fazer reviver o mito e nao explica-lo, e se a linguagem usual nao lhe parecia a
mais adequada para a realizacdo da empresa proposta, restava-lhe a criacdo de
uma nova linguagem que, escapando da sofisticacdo e do encadeamento ldgico,
abstrato, reconduzisse o conteldo mitico ao seu dominio mais expressivo, 0
dominio simbdlico. Em conseqiiéncia, segundo Nietzsche, Wagner também foi

inovador enquanto poeta.’”’

A empresa wagneriana carregou consigo o0s estigmas da renovacéao.
Wagner criou uma nova estrutura musical, um novo tipo de linguagem musical,
novas intensidades nas palavras e nos sons e, inevitavelmente, tudo isso exigia
uma nova estrutura cénica associada a uma nova concepg¢ao de teatro e de
publico. A construcdo do teatro na cidade de Bayreuth objetivava operar uma
revolucao no ambiente artistico e cultural da Alemanha pois recusava a concepcao
do teatro como espaco de descanso das atividades arduas do trabalho semanal.
Para Wagner, o teatro ndo era entretenimento e diversédo, e sim o espago no qual
um publico artista deveria exercitar-se contra a disjuncdo entre a vida e as

instituicoes.

Esta concepgao - endossada entusiasticamente por Nietzsche - revelava a
vigéncia do principio da formacéao (Bildung) nas teorias e praticas teatrais na
Alemanha do século XIX. Embora nao existisse na concepc¢ao teatral e musical de
Wagner uma pedagogia da formacao do publico no sentido estrito, ndo se pode
negar o carater essencialmente formativo, auto-formativo do teatro na acepgéo
wagneriana. Para ele, tratava-se de educar pelo gosto artistico e para o gosto
artistico. A formacao pela arte trazia consigo a proposta de uma reconstrucéo da

191 A este respeito, conferir: Friedrich NIETZSCHE, Nach. Frag., Sommer 1875, 11 [18). In: KSA
8, p. 203.
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cultura através de uma reeducagao do espectador. Quer dizer, formar-se pela arte
significava a efetivacdo do ideal do “publico artista” concebido como um publico
disposto a transformar-se pela arte e que avaliava a cultura através dos principios
artisticos. Nesta concepcdao de formagdo, o0 teatro nao substituiria os
estabelecimentos de ensino, a educacao formal. Tratava-se sim da instauracao de
um processo de critica e de refundacgéo das instituicdes sociais a partir do teatro.
Se o elemento caracteristico desta empresa formativa residia na valorizacao da
tensao inerente a estrutura das pecas, a idéia da formacgao para a arte encontrava-
se plenamente contemplada nos projetos de Nietzsche e Wagner pois o principio
artistico por eles abragado caracterizava-se pela valorizagcado extrema da tenséo,
enfim, da mudanca. Ora, o elemento mais significativo do processo formativo ao
qual o espectador era submetido no teatro era a vivéncia da tensado e a
intensificagdo daquela vivéncia pelo reconhecimento da tensdo e da mudanga
como caracteristicas da prépria vida. Neste sentido, embora a formagéo pela arte
nao possa ser interpretada como uma formagéao total do homem - pois sustentava-
se na compreensdo da impossibilidade do fechamento absoluto de qualquer
dimenséao da realidade - pode sim ser interpretada como um modelo de formagao
que incorporou a mudanca como principio diretor do processo formativo e que nao
tinha como maxima o enclausurar-se nos modelos e nos principios da educacao
formal. Sendo assim, é particularmente significativo que este modelo de formacao

surgisse no teatro.

No prefacio de NT dirigido a Wagner, Nietzsche situou o problema da arte e
do ressurgimento do mito através do drama musical wagneriano, como sendo o
problema alemao por exceléncia, posicionando-se claramente contra a euforia
causada pela vitéria alema na guerra franco-prussiana. No seu entender, o
problema fundamental de uma cultura ndo seria encontrado no campo de batalha.
Se o0 que estd em questao é a reflexdo sobre a criagcao de uma cultura estética,
Bismarck, o grande idealizador da unificacdo politica alema, afigurava-se
desprezivel por resumir e sacrificar a legitima preocupacédo com a criagdo de uma

cultura verdadeira - regida pela arte - as questées militares. Segundo Nietzsche,
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somente em Wagner e na empresa de Bayreuth a maxima da justificacao estética
da existéncia poderia aceder a principio de renascimento cultural.

Todas estas observacdes, permitem pdr as claras o dificil problema da
efetivacdo desta concepcao formativa do teatro. Em virtude da sua amplitude, a
concepcgao de formacgao (Bildung) vinculada ao teatro wagneriano congregava um
problema crénico. Este problema, percebido pelo préprio Nietzsche, dizia respeito
a relacao entre a critica, a reconstrucao da cultura e o fato de que o publico
freqUentador do teatro era formado nos valores daquela cultura que se pretendia
criticar. Se a visdo do espectador nédo fosse afetada, com o passar do tempo a
radicalidade e a dimensao revolucionaria daquela concepcdo de arte sofreria
abalos significativos; pois, ou a poténcia da sua radicalidade nao se fazia sentir
suficientemente por uma incompatibilidade total entre os seus principios e o0s
valores do publico - embora ndo negasse a sua radicalidade, esta
incompatibilidade poria fim a pretensdo de instituir uma mudanca significativa da
vida social pois nédo receberia a contrapartida necesséria para a instituicado dos
principios revolucionarios -; ou entdo, mostraria que ndo havia radicalidade
nenhuma em seus principios pois contrariamente a critica, a aceitacao pelo
publico das concepg¢des vinculadas no teatro significaria o estabelecimento de um
pacto com a cultura vigente. Seguindo um juizo elaborado por Nietzsche apés a
inauguracao da “Festspielhaus de Bayreuth”, o teatro wagneriano foi 0 modelo,
levado a completude, deste ultimo caso. Em 1876, ao acompanhar as primeiras
apresentacdes em Bayreuth, Nietzsche decepcionou-se profundamente, pois
percebeu que a proposta revolucionaria de Wagner transformara-se em apenas
mais um espetaculo para a classe burguesa alema. Segundo ele, Wagner
abandonara o entusiasmo e a radicalidade inicial, transformando-se em um
alemao do “Reich”. Conseqlentemente, sua concepcao de teatro alterou-se. A
partir de entdo, Wagner incorporou motivos cristdos, imperialistas e anti-semitas
as suas pecas. Ou seja, a empresa de critica e renovacao da cultura deu lugar a
um reforco da cultura alema. Desta forma, o teatro deixara de ser o espaco de
formacao da cultura mediada pela arte, passando a ser um teatro cujos temas
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tinham a arte apenas como meio necessario para a expressao de temas nao
estéticos. Este foi o principal motivo para a ruptura entre ambos. Se ainda
permanece em aberto a questdo sobre a possibilidade formadora do teatro, resta
dizer que a vinculagao entre Nietzsche e Wagner nao significou uma completa
submissdo de Nietzsche a proposta wagneriana. A concep¢ao nietzscheana da
formacao, da cultura, construiu-se por uma mescla de varios elementos, dos
quais, a concepgao estética de Wagner era apenas mais um. Para Nietzsche, uma
concepcao de formacao sustentada na critica incondicional dos valores de uma
cultura - no caso, a cultura aleméa - deveria forjar uma perspectiva de valores
distinta, sem o0 que, a empresa redundaria em fracasso, pois permaneceria no

nivel da mera repeticéo.

1.4. Conhecimento cientifico enquanto ilusao, “arte da superficie”

“E necessario estabelecer uma proposicdo: s
vivemos gragas as ilusdes - a nossa consciéncia
toca a superficie”%.

O que significa no pensamento de Nietzsche a valorizacdo da arte? Estar-
se-ia na presencga de um pensamento que propde a destruicao irrestrita da filosofia
e da ciéncia, fundando um esteticismo omniabrangente e simplificador? A imagem
de um Nietzsche poeta, literato, critico da razéo, pai do irracionalismo do século
XX, esta profundamente ligada a esta interpretacdo. Porém, € possivel mostrar-lhe
a insuficiéncia através do estudo da analise nietzscheana da relacao entre arte e

»103

“impulso de conhecimento pois, para ele, a reflexdao sobre a arte é tarefa de

1% Friedrich NIETZSCHE. Fragmentos Péstumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[48]. p. 434-435.

Obs. Todas as referéncias aos fragmentos péstumos seguira o critério aqui estabelecido, a saber:
periodo de elaboracdo; volume da edicdo critica de Colli-Montinari (KSA) e numeragdo dos
cadernos; pagina da edicao dos escritos completos de Nietzsche aqui utilizada.

1% No original Erkentnistrieb. A tradugdo deste termo é problematica. Usualmente, trieb é traduzido
por instinto. Embora seja uma tradugéo possivel, instinto guarda uma carga de condicionamento
biol6gico que no caso de Erkentnistrieb, revela-se inadequado pois, como se vera em seguida,
para Nietzsche ndo existe uma faculdade natural de conhecimento no homem. Se esta é
constatavel, trata-se de algo criado. Restaria o0 uso de impulso. Porém, como lembra Paulo César
de Souza, o uso de impulso para a tradugao de frieb pode provocar dificuldades, dado seu carater
momentaneo, passageiro. Contudo, antes de inviabilizar o emprego de impulso para a tradugao de
trieb, esta objecao reforca-o pois Nietzsche pretendeu mostrar que se ndo existe uma faculdade
de conhecimento constante, um instinto absolutamente condicionante, restaria interpretar o
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uma filosofia guiada pelos canones da arte. Trata-se entdo de investigar esta
relacdo, inserindo-a na discussao sobre o dominio do impulso de conhecimento e
na analise da especificidade do conhecimento. Para tanto, privilegiar-se-a o
estudo dos escritos de Nietzsche compreendidos entre o verao de 1872 e o inicio

de 1873, portanto, imediatamente posteriores a NT'%.

As andlises empreendidas por Nietzsche em seus primeiros escritos foram
profundamente marcadas pela reflexdo em torno a relacao entre arte e ciéncia e
das suas consequiéncias para a edificacdo da cultura. Segundo ele, nenhuma
reflexdo sobre a cultura poderia furtar-se a esta problematica, a ponto de o destino
da civilizacao futura depender da solucéo deste impasse.

Ja em NT Nietzsche propunha uma andlise que situava o procedimento
cientifico-racionalista euripideano e socratico, que culminou na destruicdo do
tragico, como um conhecimento limitado internamente pela sua forma e pelas suas

pretensoes.

Agora porém a ciéncia, esporeada por sua vigorosa ilusao, corre,
indetenivel, até os seus limites, nos quais naufraga seu otimismo
oculto na esséncia da logica. Pois a periferia do circulo da ciéncia
possui infinitos pontos e, enquanto nao for possivel prever de
maneira nenhuma como se poderd alguma vez medir
completamente o circulo, o0 homem nobre e dotado, ainda antes
de chegar ao meio de sua existéncia, tropeca, e de modo
inevitavel, em tais pontos fronteiricos da periferia, onde fixa o
olhar no inesclarecivel. Quando divisa ai, para seu susto, como,
nesses limites, a logica passa a girar em redor de si mesma e

conhecimento como um impulso momentadneo. Em outros termos, nado existe instinto de
conhecimento, e sim, impulso de conhecimento que € momentaneo. Para uma discussdo mais
detalhada a respeito da tradugéo de trieb, ver a nota n°. 21, as paginas 216-220 da traducao de
Paulo César de Souza a obra de Nietzsche Além do bem e do mal: Preludio a uma filosofia do
futuro.

1% Parte consideravel desses escritos permaneceram inéditos, constituindo-se, em sua maioria, de
notas de estudos ou notas preparatérias para trabalhos futuros. Apenas com edicdo Colli-
Montinari tais textos tornaram-se acessiveis na medida em que integraram a edi¢ao critica dos
escritos de Nietzsche sob a epigrafe Nachgelassene Fragmente (Fragmentos Péstumos),
abrangendo 7 dos 15 volumes da KSA (Kritische Studienausgabe) de Colli-Montinari.
Considerando que dos 15 volumes, 2 sdo dedicados aos registros, comentérios, o volume dos
Fragmentos reunidos postumamente é superior ao da obra publicada. H4& quem diga, como
Heidegger, que o fundamental da obra de Nietzsche encontra-se nos fragmentos.
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acaba por morder a prépria cauda - entdo irrompe a nova forma
de conhecimento, o ‘conhecimento tragico’, que, mesmo para ser
suportado, precisa da arte como meio de protegcdo e remédio.
(NT, §15)'®

A radicalidade da interpretacdo nietzscheana consiste menos em afirmar
que o conhecimento cientifico encontra-se limitado por seus préprios
pressupostos, e sim, em mostrar que do préprio limite da ciéncia emerge um outro
tipo de conhecimento, o conhecimento tragico, que irrompe exatamente da fissura
aberta pela constatagdo do limite e das limitacbes do conhecimento cientifico. O
horizonte descortinado pela constatacdo dos limites do conhecimento cientifico,
revela de maneira incontornavel a necessidade e a exceléncia da arte. Entédo
impde-se a conclusao de que a arte ndo é um acessorio arbitrario sobreposto por
Nietzsche a sua reflexdao da cultura. No seu entender, a arte revela uma vivéncia
fundamental da existéncia estranha a tendéncia cientifica, mais propriamente,
negada pela ciéncia, convertendo-se em atividade decis6ria para as questbes

culturais e em procedimento de dominio do impulso irrefreado de conhecimento.

Do reconhecimento da superficialidade do conhecimento racional, irrompe a
consciéncia do conhecimento tragico do mundo mediado pela experiéncia artistica
ou por uma intuicdo artistica da existéncia. Consciéncia do limite que ndo implica
uma negacao incondicional do conhecimento, mas o devido distanciamento frente
aos remédios propostos pelas teorias redentoras da existéncia. Nos primeiros
escritos de Nietzsche, a arte tragica figurou como o pdlo de irradiacdo da
“honestidade intelectual” que implicava o reconhecimento daquele limite. Porém, a
linha de demarcacao dos dominios especificos da arte tragica e do conhecimento
racional, € a mesma que aponta para os limites nos quais arte tragica e
conhecimento racional sdo inevitavelmente fronteiricos. No terreno da questao da
formagéo, Nietzsche uniu aqueles dois dominios, assentando sobre eles os
principios de sua teoria da formacdo. De acordo com esta motivacdo, em sua
teoria da formacgao, Nietzsche desenvolveu a idéia de que o conhecimento tragico

seria aquele em que a incorporacdo da arte pelo conhecimento racional

1% Friedrich NIETZSCHE, O nascimento da tragédia, p. 95.
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produzisse conhecimentos que afetassem os formandos, despertando neles a
atividade. Ou seja, a teoria nietzscheana da formacgéo situa-se no exato limite, no
ponto fronteirico entre o conhecimento racional e a arte tragica, sendo que o
problema da instauracdo do conhecimento tragico serviu de intensa motivacao

para a reflexdo nietzscheana sobre a formagao'%.

Nos escritos dos anos de 1872 e 1873, Nietzsche analisou estas questdes
em consondncia com as suas investigacdes sobre a especificidade do
conhecimento e do “impulso de conhecimento”. Para tanto, criou uma fabula na

qual, irbnica e criticamente, apresentou a peripécia da invengao do conhecimento.

Em algum remoto rincdo do universo cintilante que se derrama
em um sem-numero de sistemas solares, havia uma vez um astro,
em que animais inteligentes inventaram o conhecimento. Foi o
minuto mais soberbo e mais mentiroso da ‘historia universal’: mas
também foi somente um minuto. Passados poucos félegos da
natureza congelou-se o astro, e os animais inteligentes tiveram de
morrer. - Assim poderia alguém inventar uma fabula e nem por
isso teria ilustrado suficientemente quao lamentavel, quao
fantasmagérico e fugaz, quao sem finalidade e gratuito fica o
intelecto humano dentro da natureza. Houve eternidades, em que
ele ndo estava; quando de novo ele tiver passado, nada tera
acontecido. Pois ndo ha para aquele intelecto nenhuma missao
mais vasta, que conduzisse além da vida humana. ao contrario,
ele é humano, e somente seu possuidor e genitor o toma téao
pateticamente, como se os gonzos do mundo girassem nele. (VM,

§1)107

A ousadia desta fabula é evidente: o conhecimento, o intelecto, a ldgica, a
linguagem e a verdade ndo passam de arbitrarias constru¢des, advindas das
necessidades impostas pela condicdo humana. O homem € o proprio genitor do
seu intelecto. Antes de fundar um antropologismo radical, estes argumentos sao

acionados por Nietzsche na sua critica a metafisica. E para intensifica-la, nada

1% Embora Nietzsche ndo desenvolva ou aprofunde este tema em NT, a consulta aos escritos
publicados sob a epigrafe Frgamentos Postumos relativos aos anos de 1869 — 1874 — constantes
no volume 7 da Kritische Studienausgabe organizados por Colli e Montinari — ndo deixa duvida
sobre a relevancia do tema da formagao no conjunto dos estudos e andlises empreendidas por ele
no periodo mencionado bem como a posicao estratégica do conceito de formagao para as andlises
nietzscheanas da cultura.

197 Eriedrich NIETZSCHE, Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, p. 45.
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melhor do que mostrar “Que atras das coisas ha ‘algo inteiramente diferente’: nao
seu segredo essencial e sem data, mas o segredo de que elas sdo sem esséncia,
ou que sua esséncia foi construida peca por peca a partir de figuras que lhe eram

estranhas.”'%

Num primeiro momento, poder-se-ia interpretar o carater arbitrario das
construgdes humanas como sendo resultado de uma falha, de uma desatencao
como quando se diz, por exemplo, que a descrenca € o sinal de uma falta do
descrente, a saber, a sua nao abertura a Deus. O principio que secretamente
conduz tal crengca expressa-se nos seguintes termos: desde que razoavelmente
conduzido, o nosso intelecto, sustentado pela nossa fé, conduzir-nos-ia a
presenca de Deus. Para Nietzsche, tal principio interpretativo - que nado se
restringe ao ambito das praticas religiosas - é insustentavel pois introduz por
detras das coisas, um ser que figura como fundamento unificador e critério de
verdade, pressupondo como evidente aquilo que deveria ser demonstrado.
Sustentar que é a diferenca e ndo a identidade que marca as coisas -
procedimento distintivo do pensamento de Nietzsche - implica em definir aquela
arbitrariedade do conhecimento ndo como uma falha ou um descuido, e sim, como
o atestado da constituicdo humana que ndo se esgota na légica, que nao possui
no conhecimento o seu grau mais elevado e que se vé enredado em questoes,
das quais as respostas lhe escapam a vista: “[...] seria ele sequer capaz de
alguma vez perceber-se completamente, como se estivesse em uma vitrina

iluminada? Nao Ihe cala a natureza quase tudo?” (VM, §1)'%°.

A diluicdo das explicacbes metafisicas que postulam uma origem
miraculosa por detras dos acontecimentos, potencializada pela afirmacdo da
arbitrariedade de tudo aquilo que diz respeito ao homem, guarda estreita relacéo
com a teoria nietzscheana da superficialidade do intelecto. Segundo Nietzsche,

1% Michel FOUCAULT, “Nietzsche, a genealogia e a histéria”. In: Microfisica do poder, p. 17-18.
1% Eriedrich NIETZSCHE, Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, p. 46.
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“[....] a nossa consciéncia toca a superficie”''®. Porém, o carater superficial do
intelecto ndo diz respeito ao nosso desconhecimento da esséncia das coisas - ou
seja, uma falha do nosso intelecto - e sim, ao fato incontornavel de que conhecer
alguma coisa, significa construi-la na operacéo intelectiva. O mais desolador deste
procedimento é concluir que as forcas que operam nas coisas continuam
inteiramente desconhecidas''’. Isto se d& por que a atividade intelectiva
apresenta-se por meio da classificacdo, da nomeacdo, possibilitando
conhecimento apenas do aspecto quantitativo das coisas, jamais dizendo respeito
as suas qualidades. Nosso intelecto, a nossa consciéncia, constitui-se de tal
maneira que, ironicamente buscamos o sentido por detras das coisas, nao

percebendo que ndo existem sendo mascaras.

Pode-se dizer que o conhecimento nao faz parte da natureza humana da
mesma maneira que os instintos e os impulsos. Afirmar que o homem é o genitor
do intelecto, significa dizer que o intelecto é de origem tardia, instituindo-se apéds
uma longa sobre-vida dos instintos'. A fabula criada por Nietzsche insere-se no
contexto de desmascaramento da tradicdo metafisica pois procura mostrar o grau
de arbitrariedade das opcbes requisitadas como “objetivas”, “verdadeiras”,
“logicamente demonstraveis”. Se 0 que estd em questdo é a demonstracdo da
arbitrariedade e do falseamento operado no ambito das atividades intelectivas,
enfim, do seu carater artificial, nada mais apropriado do que alargar a analise,
introduzindo o problema do instinto de crenga e do fundamento social da verdade.
Neste particular, o projeto nietzscheano consistia em mostrar que se ndo existe
um instinto de conhecimento, resta ainda a tarefa de elucidar os mecanismos
pelos quais os homens criam, mantém e perpetuam a crenca no conhecimento a
ponto de recusarem lembranca a dimensao arbitraria que o constitui, instituindo
uma crenga, a crenga na verdade, definidora de toda a organizacao social. Ou

"% Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[48]. p. 434-435.

"""Para Nietzsche, nas leis da mecanica, “[...] s6 ha férmulas que designam forcas absolutamente
inconheciveis”. In: Fragmentos Pdstumos Verao de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7, 19[48]. p.
434-435.

"2 Este tema sera desenvolvido posteriormente por Niezsche na obra A gaia ciéncia,
principalmente no Livro Ill, §110 e §111.
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seja, tratar-se-ia de apontar para a dimensao moral do conhecimento. Segundo
Roberto Machado,

Desde o0 inicio, a investigagdo nietzscheana sobre o
conhecimento ndo se limita ao interior da questdo do
conhecimento, mas o articula com um nivel propriamente politico
ou social com o objetivo de mostrar que a oposi¢ao entre verdade
e mentira tem uma origem moral.'*®

Neste ponto da questdo do conhecimento, toca-se em um dos aspectos
fundamentais do pensamento nietzscheano, a saber, para Nietzsche, “Nao existe
instinto do conhecimento e da verdade, mas apenas o instinto da crenca na
verdade; o conhecimento puro é destituido de instinto”' ™. Quer dizer; o que dirige
o conhecimento de forma subterrdnea é a crenca na verdade. Esta € uma
novidade terrivel para uma tradicao filoséfica, moral, religiosa, que interpretava o
conhecimento, como a atividade pela qual o homem se distinguiria dos demais
animais, ocupando o grau mais elevado da cadeia dos seres. Nao que Nietzsche
quisesse operar uma retrogradacdao do homem ao animal. Ele pretendia sim,
chamar a atencdo para o fato de que nao se pode operar a distincdo e a
especificacdo do homem com relacdo aos demais membros do reino animal a
partir de uma atividade nao originaria. Além de ser tardio, posterior aos instintos,

a posse do intelecto n&o deveria ser motivo de orgulho pois

O intelecto, como um meio para a conservagdo do individuo,
desdobra suas forcas mestras no disfarce; pois este € o meio pelo
qual os individuos mais fracos, menos robustos, se conservam,
aqueles aos quais esta vedado travar uma luta pela existéncia
com chifres ou presas agucadas. (VM, §1)'"°

Se o que conduz os homens é a sua crenca na verdade e nao a verdade
propriamente, € possivel afirmar que: 1°. O objeto de crenca é variavel; 2°. O

contetdo de verdade contido na crenca também é variavel; 3°. A verdade nao é

'3 Roberto MACHADO, Nietzsche e a verdade, 43

"4 Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[29]. p. 425.

"% Friedrich NIETZSCHE, Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, p. 45.
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objetiva, é subjetiva; 4°. Embora a crenca seja um procedimento genérico -
“‘instinto de crenca na verdade” - ela sustenta-se na particularidade dos elementos
que entram na relacdo de crengca. O que por si sé destitui a sustentacdo da
interpretagcédo que vincula verdade a objetividade.

Mas afinal, de onde provém a crenga na verdade? De acordo com
Nietzsche

A verdade aparece como uma necessidade social: € depois
aplicada a tudo por uma metastase, mesmo quando nao é
necessaria... Com a sociedade nasce a necessidade da
veracidade, sendo o homem vive em eternos véus. A fundacao de
Estados suscita a veracidade.'"®

A vida em sociedade exige a uniformizacao dos comportamentos e dos
valores. Este procedimento de uniformizagcdo social - sustentado na idéia de
justica, principio norteador do direito - segue um procedimento andlogo ao da
formagdo da linguagem, a saber, fixagdo arbitraria do ndo idéntico'’. A
linguagem, construida a partir da relagdo dos homens com as coisas, € totalmente

metaférica''®:

“Acreditamos saber algo das coisas mesmas, se falamos de
arvores, cores, neve e flores, e no entanto ndo possuimos nada mais do que
metaforas das coisas, que de nenhum modo correspondem as entidades de
origem.” (VM, §1)""°. Tal insuficiéncia, além de ser o atestado da impoténcia de
nosso intelecto €, por outro lado, o atestado da indiferenca das coisas em relacéao
ao homem. Neste abismo intransponivel entre as coisas, 0 mundo e o homem
enquanto conhecedor do mundo - “sujeito do conhecimento” - e na fissura

irremediavel aberta entre homem e mundo, Nietzsche inseriu a sua reflexao sobre

"'® Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[175]. p. 473.

"7 Nietzsche definiu a palavra como a “...] figuracdo de um estimulo nervoso em sons.” (VM, §1,
p. 47). Porém, a atribuicdo de uma causa exterior, presente nas coisas denominadas pelas
palavras € um procedimento ilegitimo pois a base de formacao das palavras ndao permite tal
transposicao.

"8 para maiores detalhes, ver: Friedrich NIETZSCHE, Sobre verdade e mentira no sentido
extramoral, §1, p. 47.

"9 Friedrich NIETZSCHE, Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, p. 47.
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a linguagem - a linguagem como metafora de entidades que ndo conhecemos - e
sobre 0 homem em estado de sociedade.

Segundo Nietzsche, por necessidade e tédio, o0 homem deseja viver em
sociedade, em rebanho. Para tanto, acordou um pacto em que se utilizava de
signos resultantes de um processo arbitrario de nomeagéo. Ora, se a base de
sustentacdo do pacto é este conjunto de codigos arbitrariamente “arranjados”,
designacgdes como Justica, Verdade, Bem, ndo passam de palavras que repousam
no vazio, posto que ndo ha sentido originario. O seu valor é criado obedecendo as
“pressdes” do momento. No momento de instituicdo da vida social, tornou-se
necessario acordar o sentido de bem, de justica, pois a sua manutencao dependia
disso. Ou seja, aquilo que é denominado “verdade”, é apenas o resultado de um
processo arbitrario, decorrente das necessidades da manutencédo da vida social.
Porém, se “[...] as verdades sao ilusées, das quais se esqueceu que o sao” (VM,
§1)'® e a sociedade se instituiu conjuntamente ao esquecimento da sua
artificialidade, como situar ai uma reflexdo sobre a cultura que ndo sucumba a um
pessimismo decorrente do mal-estar causado pela conclusado da relatividade de
tudo? Quais as caracteristicas de uma reflexdo sobre a cultura que assume o

artificio como centro de convergéncia e disperséo para a andlise?

Se a linguagem se sustenta em uma convencgao; Se a sociedade se institui
pela necessidade e pelo tédio, fundando-se no convencionado solo do comum
entendimento humano, que é a linguagem; Se nao ha instinto de conhecimento, e
sim, um impulso ao conhecimento que congrega em si toda a problematicidade
daquelas questbes, na medida em que é a atividade irradiadora de todos os
problemas; a primeira trilha a ser percorrida para situar uma reflexao sobre a
cultura no ambito do puro artificio € aquela que nos conduz a andlise da maxima

nietzscheana do dominio do impulso do conhecimento.

120 Friedrich NIETZSCHE, Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, p. 48.
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Tendo mostrado que no entender de Nietzsche o conhecimento conceitual
nao € uma atividade originaria, e sim um procedimento decorrente de uma funcéo
pragmatica - manutencao da vida em sociedade - trata-se entdo de apresentar a
analise nietzscheana sobre o significado da verdade, agora pensada em termos
bipolares do beneficio e do prejuizo do conhecimento. Afinal, por qué desejamos a
verdade? E quando a desejamos, 0 que nela desejamos? Ha um condicionamento
pelo qual o homem preferiria a verdade em detrimento da mentira, o que o tornaria

um ser veraz por natureza? De acordo com Nietzsche,

Os homens, nisso, ndo procuram tanto evitar serem enganados,
quanto serem prejudicados pelo engano: o que odeiam, mesmo
nesse nivel, no fundo nao € a ilusédo, mas as consequéncias
nocivas, hostis de certas espécies de ilusées. E também em um
sentido restrito semelhante que o homem quer somente a
verdade: deseja as conseqUéncias da verdade que sao
agradaveis e conservam a vida: diante do conhecimento puro e
sem conseqléncias ele é indiferente, diante das verdades talvez
perniciosas e destrutivas ele tem disposicdo até mesmo hostil.
(VM, §1)121

Assim sendo, a determinacao do grau de significacdo do conhecimento nédo
esta relacionado com a verdade em si, e sim, com 0 prejuizo ou o ganho dela
decorrente. Este aspecto pragmatico de valoracdo do conhecimento e da verdade
relaciona-se intimamente com o problema da ilusdo, convergindo para uma

compreensao mais adequada da questao do dominio do instinto de conhecimento.

Nos seus primeiros escritos, Nietzsche apresentou uma filosofia na qual o
conceito de ilusdo era central. Em NT, o apolineo expressava o carater ilusorio,
nao fundamental da existéncia, enquanto o dionisiaco revelava o seu aspecto
essencial. Nos textos do ano de 1873 ocorreu uma mudancga significativa pois,
embora Nietzsche continue falando em termos de ilusdo, ndo emprega mais este
termo para contrapdé-lo a um mundo supostamente verdadeiro. A ilusdao agora
tornou-se contra-argumento ao impulso irrefreado de conhecimento. Nao sendo

caracteristica de Apolo, contra-posto a Dionisio, a ilusdo é o atestado de uma

21 |bidem, p. 46-47.
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necessidade fundamental da existéncia humana, recusada e destruida pelo
conhecimento racional, cientifico. No entender de Nietzsche, 0 homem sé vive
gracas a ilusdo. Portanto, deve-se contrapor a arte - reino da aparéncia, da ilusdo

- ao impulso irrefreado de conhecimento.

Vivemos, seguramente, gragas ao caracter superficial do nosso
intelecto, numa ilusdo perpétua: temos entdo para Vviver,
necessidade da arte a cada instante. A nossa visao prende-nos as
‘formas’. Mas se somos nés préprios quem, gradualmente, educa
esta visdo, vemos também reinar em nés uma ‘forca de artista’.
Mesmo na natureza se encontram mecanismos contrarios ao
saber absoluto: o filésofo reconhece a linguagem da natureza e
diz: <<Temos necessidade da arte>> e <<s6 precisamos de uma
parte do saber>>.'#

O impulso irrefreado de conhecimento encontra sua limitacdo, ndo por um
fator ou um elemento externo, mas pela prépria constituicio do homem que tem
uma proximidade, uma afinidade muito maior com a arte - reino da ilusdo - do que
com a logica. A superficialidade do intelecto e a arbitrariedade de tudo o que diz
respeito ao humano - principios de sua teoria da natureza humana - permitem a
Nietzsche estender o seu apelo para o dominio do instinto de conhecimento,
instituindo conjuntamente a arte como espaco de decisdo das questdes relevantes

para a existéncia.

Embora a critica ao conhecimento cientifico, racional, seja um dos motes
principais da filosofia de Nietzsche neste periodo, é necessario esclarecer que
“N&o se trata de um aniquilamento da ciéncia, mas do seu dominio”'?*. Quer dizer,
dominar o impulso de conhecimento relaciona-se com um movimento maior de
administracdo de todos os impulsos, tendo em vista uma espécie de calculo no
qual a proporcdo dos impulsos particulares nunca se sobreponha aos demais,
excluindo-os. Poderiamos usar a simbologia da saude, tado recorrente nos textos

de Nietzsche para ilustrar esta questao. No seu entender, a saude de uma cultura,

'22 Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[49]. p. 435.
123 Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[24]. p. 424.
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de uma civilizacdo, depende da exata administragdo dos impulsos de modo que,
uma civilizacado em que um impulso particular se sobrepée aos demais, encontra-

se em processo de decadéncia, de barbarizacéo, de doenca.

Torna-se entdo compreensivel a maxima nietzscheana que diz ser
impossivel construir uma civilizagdo, uma cultura, a partir do saber racional'®*. O
aspecto superficial do intelecto, consequientemente do conhecimento, associado a
disposicao para a arte, ligada a ilusdo enquanto necessidade que o homem tem
para suportar a existéncia, sdo 0s pressupostos para o acionamento dos
mecanismos artisticos imprescindiveis para o processo educativo e formador.
Quer dizer, a valorizagdo da arte para o processo de formagcdo nao € o resultado
de uma opcgao arbitraria do “esteticismo nietzscheano”, e sim, o resultado das
opcoes filoséficas do autor. O exercicio educativo consiste em desenvolver por um
lado, uma reflexdo que congregue estas no¢cdes de modo a possibilitar a criacao
de um conhecimento tragico; e por outro, de criar uma cultura, uma civilizagéo
engendrada a partir dos pressupostos da arte. Tal procedimento segue as opgdes

tedricas de Nietzsche, nas quais, o homem ¢é interpretado como um ser com

propensao para o artistico, cujo intelecto toca apenas a superficie.

Sendo assim, a criacdo passa a ser 0 espaco de decisdo das questdes
relativas a cultura e a civilizagdo afinal, segundo Nietzsche, “Nao é no
conhecimento, mas sim na criacdo que esta a nossa salvacdo”'?®. A criagdo nao
diz respeito apenas a atividade artistica. Trata-se antes, da extensdo dos
principios artisticos a todos os dominios da existéncia humana. Significa que o
homem deve transformar a sua existéncia em obra de arte, afinal, a ilusao é o seu

solo natural.

124 Conferir: Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Postumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In:
KSA 7, 19[104]. p. 453-454.

'25 Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Postumos Verao de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[125]. p. 459.
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A volta aos gregos operada por Nietzsche, torna-se entédo, clarividente:
“Com os gregos trata-se do dominio em proveito de uma civilizagéao artistica”. (LF,
§36)'%. Na Grécia, forjou-se uma civilizacdo na qual os impulsos de conhecimento
foram dominados em prol da arte. Porém, isto nao significa que os seus impulsos
de conhecimento foram destruidos, e sim, que eles foram embelezados. E este
processo de embelezamento dos impulsos que Nietzsche tem em mente acionar
através da sua vinculagdo com a empresa de Wagner em Bayreuth, afinal,
Nietzsche diagnosticou um processo decadencial na Alemanha do seu tempo, ao

qual cabia contrapor-se.

Porém, se ha um “processo decadencial” em curso, como sustentar que a
decadéncia constatada por Nietzsche seja a decadéncia da cultura alema? Tal
processo nao poderia dizer respeito a extratos e niveis superficiais concernentes a
civiizacdo alem& que integram necessariamente processos superficiais de
transformacdo dos costumes, das atividades materiais, dos modismos sociais,
sendo que aquilo que constituiria a especificidade da cultura alema nao tivesse
sido necessariamente afetado pelas transformacdes inerentes a tal processo?

Enfim, existe em Nietzsche uma diferenciacao entre cultura e civilizacao?

Em um estudo tornado referencial para as analises da sociedade européia
do século XIX, Norbert Elias mostrou que neste periodo desenvolveram-se duas
concepcoes matriciais e antagbnicas a respeito da auto imagem que as diferentes
nacdes tinham a respeito dos “fatos humanos”, quer dizer, dos “produtos”

resultantes da atividade humana. Segundo Elias,

O conceito francés e inglés de civilizagdo pode se referir a fatos
politicos ou econdmicos, religiosos ou técnicos, morais ou sociais.
O conceito alemao de Kultur alude basicamente a fatos
intelectuais, artisticos e religiosos e apresenta a tendéncia de
tragar uma nitida linha divisoria entre fatos deste tipo, por uma
lado, e fatos politicos, econdmicos e sociais, por outro. O conceito
francés e inglés de civilizacao pode se referir a realizagdes, mas

126 Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Verdo de 1872 — Inicio de 1873. In: KSA 7,
19[34]. p.426-427.
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também a atitudes ou “comportamento” de pessoas, pouco
importando se realizaram ou ndo alguma coisa. No conceito
alemao de Kultur, em contraste, a referéncia a “comportamento”,
o valor que a pessoa tem em virtude de sua mera existéncia e
conduta, sem absolutamente qualquer realizagdo, € muito
secundario.'?’

Na acepcédo alema, Kultur dizia respeito ao dominio da vida intelectual e
espiritual, enquanto que Zivilization correspondia as condicdes materiais e
praticas, caracteristicas da vida de uma sociedade. Esta distincao tornou-se usual,
a ponto do proprio Nietzsche, em um fragmento datado do Outono de 1873
afirmar: “Nao temos nenhuma cultura, mas civilizacdo com algumas modas
culturais logo, cada vez mais barbarie”'?®. Porém, de acordo com Patrick Wotling,
tal contraposicao encontra-se presente apenas no estagio inicial dos seus escritos.
Apoés a publicacdo de Humano, demasiado humano (1878), Nietzsche anulou esta
oposicao, incorporando a Civilizagdo a Cultura como um dos seus casos
especificos.

Nietzsche anula esta distingdo ao recusar toda a oposigdo do
tedrico e do pratico, e repensa completamente a oposigao entre
Cultura e Civilizagdo, nao mais a partir da distincao idealista entre
a nobreza da vida intelectual e do simples progresso material,
mas a partir de uma reflexdo sobre os vinculos genealdgicos entre
a atividade fundamental da vontade de poder e os diversos tipos
de cultura que ela produz: assim, a Civilizagdo torna-se um caso
especifico da Cultura. '®

Ou seja, se apdés Humano, Demasiado Humano Nietzsche nao operaria
com a contraposicao entre cultura e civilizagcdo, a caracterizacdo negativa da

cultura alema apresentada com intensidade em seus primeiros escritos objetivava

'27 Norbert ELIAS, O processo civilizador - Vol. |, p. 24.

128 “Wir haben keine Kultur, sondern Civilisation mit einigen Kulturmoden, doch noch mehr
Barbarei”. In: Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Primavera — Outono 1873. In: KSA
7, 27 [66]. p. 606.

129 “Nietzsche annule cette distinction en récusant toute opposition du théorique et du pratique, et
repense complétement I'opposition entre Cultur et Civilisation, non plus a partir de la distinction
idéaliste entre la noblesse de la vie intellectuelle et le simple progrés matériel, mais a partir d’'une
réflexion sur les liens généalogiques entre I'activité fondamentale de la volonté de puissance et les
divers types de culture qu’elle produit: la Civilisation devient ainsi un cas spécifique de Cultur.” In:
Patrick WOTLING, Nietzsche et le probéme de la civilisation, p. 29.
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mostrar que, embora marcado por um profundo “desenvolvimento” das atividades
materiais, este desenvolvimento ndo culminou com a intensificagdo das atividades
espirituais. Sendo assim, a decadéncia era o processo mediante o qual a
dissociagdo entre as dimensfes tedrica e pratica convertia-se em programa
diretivo das atividades do povo alemao. Quer dizer, todas as dimensodes
resultantes da atividade do povo alemdo encontravam-se minadas por aquela
dissociacao.

Estas questdes podem ser vislumbradas em algumas passagens de NT
onde parece haver uma caracterizacdo negativa da cultura. No § 8, Nietzsche
contrapde a significacdo negativa de cultura, a positividade da natureza. Ja no §
23 a positividade repousa no “carater de povo”, enquanto que no § 6 da “tentativa
de autocritica”, cultura é contraposta ao “ser alemao”. Em todas as referéncias,
cultura recebe uma conotacao negativa, estando relacionada com a miopia dos
contemporaneos para os verdadeiros problemas culturais. Quer dizer, segundo
Nietzsche, os seus contemporaneos eram cegos e impotentes para a criacao de
uma cultura verdadeira. Esta caracterizacdao negativa da cultura, traz um grande
inconveniente, a saber, até o presente momento, empregou-se um termo criticado
pelo préprio Nietzsche, o que tornaria 0 seu emprego extremamente
probleméatico, ou mesmo, injustificado. Apesar da forca da objecédo, é possivel
contornar a dificuldade mostrando que o uso do termo cultura esteve amparado na
interpretacdo que postula a cultura como sendo a atividade humana genérica
gerada no interior de um horizonte mitico onde a distingdo entre as dimensodes da
teoria e da pratica ndo se institui. Esta interpretacdo da cultura, aspecto distintivo
da cultura grega arcaica, fonte de inspiracao para as analises nietzscheanas da
cultura alema do seu tempo, encontra sustentacao nos ultimos paragrafo de NT,
nos quais Nietzsche afirmou que “Sem o mito, porém, toda a cultura perde sua
forca natural sadia e criadora: s6 um horizonte cercado de mitos encerra em
unidade todo um movimento cultural” (NT, §23)'*°. Em consonancia com esta

interpretacdo empregou-se o termo cultura neste trabalho.

'3 Friedrich NIETZSCHE, O nascimento da tragédia, p. 135.
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O reconhecimento da necessidade do mito para o engendramento de uma
cultura ndo decadente, ou seja, tragica, traz a tona o problema da definicdo do
tragico em Nietzsche. Num primeiro momento, a questdo do tragico esta
relacionada com a revolugdo operada por Kant na filosofia'®'. Segundo Nietzsche,
a filosofia kantiana, juntamente com a filosofia de Schopenhauer, representam “[...]
a sabedoria dionisiaca expressa em conceitos” (NT, §19)'%. Tal valoragdo diz
respeito a destruicdo da metafisica teoldégica operada por estes pensadores.
Embora ndo possua mais a metafisica enquanto um conjunto de postulados
racionalmente arranjados, resta ainda a Nietzsche, num primeiro momento, a arte
enquanto consolo metafisico’®. Num momento posterior da sua obra, Nietzsche
recolocara a questdo em termos de critica a moral, a verdade e ao instinto de
conhecimento. Entédo, ele nao sustentara mais a ilusdo do mundo a partir da arte
dionisiaca-apolinea, e sim, abracara o artificio como a possibilidade de maxima
intensificacdo das potencialidades humanas. O tragico repousa na descoberta e
na aceitacdo incondicional da maxima: “Vida é criacdao”. Por conseguinte, o
tragico € o conhecimento da ndo essencialidade das coisas, o conhecimento de
que todo o sentido é criado, enfim, o conhecimento de que nao existe sentido

prévio a criagéo.

1.5. O apolineo, o dionisiaco e suas obras de arte (ll): o apolineo e o
dionisiaco enquanto poténcias histérico-culturais

“Uma ‘idéia’ — a oposigao entre o dionisiaco e o
apolineo — transposta para o metafisico; a prépria
histéria como o desenvolvimento dessa ‘idéia’; na
tragédia, a oposicdo elevada a uma unidade.”
(EH, O Nascimento da Tragédia, §1)"**

31 A este propésito, conferir: Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Postumos Verdo de 1872 —
Inicio de 1873. In: KSA 7, 19[28]; 19 [34]; 19 [104]. p. 425, 426-427 e 453-454, respectivamente.
132 Eriedrich NIETZSCHE, O nascimento da tragédia, p. 119.

'3 NT desenvolve-se a partir desta perspectiva.

'3% Friedrich NIETZSCHE. Ecce Homo, O Nascimento da tragédia, p. 62.
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Que o apolineo e o dionisiaco sejam poténcias estéticas, simbolos
estéticos, isto salta aos olhos do leitor de NT, constituindo-se em um marco ao
qual se ligou na posteridade o nome de Nietzsche sendo, a0 mesmo tempo, um
marco que se confunde com o préprio nietzscheanismo estético'®°. E como se, por
um lado, a referéncia aquele par antitético reclamasse inevitavelmente, como
complemento, a referéncia ao nome de Nietzsche e, por outro, as reflexdes
nietzscheanas sobre a arte tivessem como horizonte ultimo de justificagéo,

aqueles simbolos.

N&ao resta duvida que Nietzsche notabilizou aquela antitese. No entanto,
pretende-se aqui mostrar que sua radicalidade consiste mais em ter estendido a
producdo daquela oposigao originaria para além do “mundo das obras de arte”,
tornando-a responsavel pela prépria producdo da cultura e, num plano mais
abrangente, portanto, mais ousado, da propria historia. Trata-se entdo de
apresentar este “desdobramento inerente” a sua teoria da arte por meio do qual,
Apolo e Dionisio, de poténcias artisticas, transmutam-se em poténcias cultural-
histéricas. Este desdobramento, porém, representa um complemento, um
alargamento de horizonte, ndo uma corregdo ou mesmo uma superacao de
principios prévios. E por reclamar a arte como organon da cultura que a teoria da
arte se transmuta em teoria da cultura. Portanto, desde o inicio, trata-se de dois

momentos da mesma atividade.

Neste particular, os grandes contornos das teses de Nietzsche a respeito da
relacdo entre arte e cultura sao claras, tendo sido divididas pelo autor em trés
niveis de crescente intensidade e abrangéncia'®®, a saber: O apolineo e o
dionisiaco além de principios estéticos aos quais se deve a arte grega (NT, §1)

sao, também, poténcias artisticas que irrompem da natureza (impulsos artisticos

3% Entenda-se: tanto a teoria estética de Nietzsche quanto as interpretagdes que, partindo da
valoragéo positiva da arte no pensamento de Nietzsche, criam teorias que condicionam o préprio
éxito da empreitada de Nietzsche & vigéncia dos principios estéticos.
136 . . . . . . . . i

Os dois primeiros ja suficientemente desenvolvidos nos momentos anteriores deste trabalho.
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da natureza) aos quais se deve a cultura grega (NT, §2). Embora o percurso que
vai “da arte grega para a cultura grega” ja revela um alargamento de horizonte
consideravel, a partir, principalmente do paragrafo 18 de NT, Nietzsche alargara
ainda mais a abrangéncia daquelas duas balizas tedrico-metodolégicas, pela
proposicdo de uma terceira, assustadoramente mais abrangente e, por razdes a
serem demonstradas a seguir, mais radicais, mais problematicas, qual seja: a
histéria pode ser interpretada, mantendo-se a polaridade fundamental Apolo x
Dionisio, como um movimento reflexo dos incitamentos e provocacdes, das
disputas por preponderancia entre aqueles dois principios. Ao recompor 0 cenario
de atuacao deste principio tedrico-metodoldgico verificar-se-a que se trata de uma
tese que se relaciona com outros dois registros concorrentes que, se considerados
excludentemente, levariam a reputar contradicao as teses de Nietzsche. Ou seja,
torna-se necessario apresentar, entdo, aqueles trés registros desvelando suas

relacoes.

Em Ecce Homo'¥, no capitulo dedicado a NT, Nietzsche d4a uma indicagdo
da sua concepgao de histéria como desenvolvimento da relagdo Apolo-Dionisio.
Ainda que breve, pontual, essa indicacao é precisa, “solar”, inequivoca, Diz ele:
“Uma ‘idéia’ — a oposicdo entre dionisiaco e apolineo — transposta para o
metafisico; a propria historia como o desenvolvimento dessa ‘idéia’; na tragédia, a
oposicdo elevada a uma unidade®. (EH, O Nascimento da Tragédia, § 1). Em
termos mais esquematicos, pode-se dizer que a historia expressar-se-ia como
movimento pendular entre o Apolineo e o Dionisiaco'®. Este seria o primeiro

registro'”’.

37 Doravante EH.

138 Os termos e a idéia da “histéria como movimento pendular entre o Apolineo e o Dionisiaco” eu
devo ao meu orientador, Prof. Dr. Oswaldo Giacoia Junior, pelo qual sou imensamente grato pois
este tema abre um vasto campo de pesquisa por meio do qual torna-se possivel reavaliar os
primeiros trabalhos de Nietzsche para além da consideracdo de sua dimensdo “puramente
estética”. Ocorre que sequer em NT o apolineo e o dionisiaco sdo poténcias puramente estéticas.
Ou se continuam sendo poténcias estéticas, importa acompanhar os seus desdobramentos por
meio dos quais, da arte, passa-se a cultura.

'3% Embora a proposigéo da histéria como movimento pendular entre o Apolineo e o Dionisiaco seja
particular a NT, ha, no decorrer da obra de Nietzsche, alguns outros momentos em que se repete,
ndo a afirmagédo do movimento de fluxo e refluxo do Apolineo e do Dionisiaco , mas a proposi¢éo
da imagem do movimento de ida e volta. Os exemplos mais notaveis de contraposicao
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O segundo registro aparece no § 18 de NT. Apesar de bastante longa, por
se tratar de uma passagem de fundamental importancia para o presente estudo,

serd transcrita na integra. Eis:

E um fendmeno eterno: a vontade &vida sempre encontra um
meio, através de uma ilusdo distendida obre as coisas, de prender
a vida as suas criaturas, e de obriga-las a prosseguir vivendo. A
um algema-o o prazer socratico de conhecer e a ilusdo de poder
curar por seu intermédio a ferida eterna da existéncia, a outro
enreda-o, agitando sedutoramente diante de seus olhos, o véu da
beleza da arte, aqueloutro, por sua vez, o consolo metafisico de
que, sob o turbilhdo dos fenébmenos, continua fluindo a vida
eterna; para néo falar das ilusbes mais ordinarias e quase mais
fortes ainda, que a vontade mantém prontos a cada instante.
Esses trés graus de ilusdo estao reservados em geral tao-apenas
as naturezas mais nobremente dotadas, que sentem, em geral
com desprazer mais profundo, o fardo e o peso da existéncia, e
que, através de estimulantes escolhidos, sdo enganados por si
mesmos. Desses estimulantes compde-se tudo o que chamamos
cultura: conforme a proporgdo das mesclas, teremos uma cultura
preferencialmente socratica ou artistica ou tragica; ou se se
deseja permitir exemplificagdes historicas: ha uma cultura
alexandrina, ou entdo helénica, ou budista (NT, §18)'*°

Embora ndo se trate mais propriamente da histéria e sim da cultura, o
movimento criativo impulsionado por forgas plasmadoras, ndo atesta mais a acao

das poténcias apolineo-dionisiacas e sim da Vontade.

O terceiro registro, como num movimento de complexificacdo maxima pois
pde em cena o conceito de Uno Primordial, introduz sorrateiramente a espinhosa
pergunta sobre a relagdo, em NT, entre o apolineo-dionisiaco, a Vontade e o Uno

Primordial. Enfim, como relacionar satisfatoriamente estes conceitos de modo a

encontradas ao longo da obra de Nietzsche sado: Ex. | - Modelo de Contraposicao: Tragédia x
Socratismo; Roma x Cristianismo; Renascimento x Reforma (AC § ); Napoledo x Principios da
Revolugdo Francesa; Wagner (Renascimento do Trégico) x Historicismo-Cientificismo; Bizet x
Wagner (Cristdo-Reich); Ex. Il — Modelo de Fluxo e Re-fluxo: César Bérgia x Lutero «
Napoledo/Goethe; Esquilo x Sécrates < Wagner; Heraclito x Platdo « Kant/Schopenahuer;
Tragédia x Opera « Opera wagneriana; Revolugdo Francesa x Napoledo <« Principios da
Revolucéo francesa.

"0 Friedrich NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 138.
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guardar, na apresentacdo da simetria ente ambos, a particularidade que os
distingue? Afinal, Vontade, Uno Primordial e Apolo-Dionisio revelam significados
distintos para a mesma coisa, significados distintos para coisas distintas ou
contrariamente, significados similares para niveis distintos de atividades de

principios similares?

O juizo nietzscheano que atribui a NT a responsabilidade de ter enunciado
uma tese historiografica metafisica € relativamente tardia. Nao se trataria de um
juizo retrospectivo que, 14 anos apés a publicacdo da obra, sobrevaloriza um
aspecto particular que, na economia dos argumentos, permanece a sombra dos
grandes temas? Certamente atribuir a Apolo-Dionisio a criacdo da arte grega é
significativamente distinto de atribuir-lhes a producao da histéria. E apesar disso,
foi desta maneira que Nietzsche compreendeu sua obra. A que se deve a

particularidade desta apresentacao?

Ao postular Apolo e Dionisio como divindades artisticas e poténcias
naturais, Nietzsche resolve, de antemao, o problema a respeito do vinculo entre as
poténcias naturais (impulsos) e a cultura. Um pergunta que poderia expressar o
problema com o qual Nietzsche se depara — que também era o problema para os
romanticos preocupados com a renovagao cultural — poderia ser: “De onde
emanam as leis capazes de criar uma cultura superior que a0 mesmo tempo em
que promove a beleza preserva os impulsos fundamentais da natureza?”. A
resposta de Nietzsche, tendo por espelho a cultura grega era: tanto as obras de
arte quanto as instituicbes gregas representam este acordo, nunca absolutamente
pacifico, entre as poténcias apolinea e dionisiaca. A épica, a arquitetura, as
estatuas, o ditirambo, as leis, o teatro e a tragédia revelam este acordo. Por esta
razdo Nietzsche atribui aos gregos o epiteto de “povo de artistas”, afinal, arte e

natureza representavam dimensoes distintas de um mesmo fato: Vidal!

Que se permita explicar a histéria grega de Homero a Esquilo-Séfocles a
partir do movimento pendular Apolo-Dionisio, isto parece bastante razoavel.
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Porém, se com Euripedes, Socrates e Platdo ocorre uma ruptura que é,
precisamente a destruigcdo do tragico, como entender a pretenséo nietzscheana de
que a historia — aqui entendida como Histéria Universal — seja o resultado da
relagdo Apolo-Dionisio? Nao representa a viséo cientifica de mundo, gestada com
Socrates e Platdo, a negacao de todo e qualquer valor artistico? E o cristianismo,
matriz de toda a cultura ocidental, ndo €, de todas as poténcias, a mais hostil a

arte?

A este propdésito, é suficientemente conhecida a tese nietzscheana segundo

a qual “Com Platdo tem inicio algo totalmente novo” '

. A prépria analise da
cultura grega feita por Nietzsche em NT permitiu-lhe identificar uma cisdo profunda
na cultura grega. Alias, tanto no § 16 de NT quanto em Ecce Homo, Nietzsche
definia esta cisdo como sendo a fissura irreparavel expressa na oposi¢ao entre o

tragico e o cientifico.

Portanto, sendo justas estas observagdes, teria-se chegado a detectar uma
contradi¢cdo na teoria nietzscheana. Por insuficiéncia para dar conta do movimento
da “Historia Universal”, a polaridade Apolo-Dionisio seria substituida por aquela
mais fundamental, a saber, TragicoxCientifico.

A aposta interpretativa aqui feita leva a considerar que a polaridade Apolo-
Dionisio nao é substituida por aquela Tragico x Cientifico pelo simples fato de que
as divindades permanecem incorporadas na contraposicao do tragico ao
cientifico. Quer dizer, Apolo e Dionisio, embora tiranizados na cultura cientifica
nao desaparecem, pois sao poténcias naturais. O maximo que pode ocorrer é
soterrarem-nas. Mas, uma vez soterradas, tais poténcias podem emergir,
irromper...

Assim, poder-se-ia dizer que a tese inicial é apenas aparentemente

problematica. A tese nietzscheana da histéria como movimento pendular entre

14 Friedrich NIETZSCHE. A Filosofia na Epoca Tragica dos Gregos, §2.
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Apolo e Dionisio, deve fazer emergir um segundo momento mais abrangente, a
saber, a histéria da cultura ocidental como o palco da relagéo das forgas tragica e
cientifica. Em suma, ndo ha contradicdo, ha apenas uma reverberacdo cada vez

mais intensa e, por consequéncia, mais abrangente daquele tema primordial.

Porém, quando no inicio do § 18 de NT o autor introduz a nocéo da
Vontade com mdével responsavel pela criacdo da cultura, ndo estaria ele, agora
sim, criando problemas para manter aquela interpretacdo anterior na medida em

que Apolineo-Dionisiaco e Vontade ndo possuem o mesmo significado?

Do exposto pelo autor no inicio deste paragrafo, podemos extrair o seguinte

esquema:
CULTURAS
TRAGICA ARTISTICA ALEXANDRINA
Budista Helénica Socratica, Cientifica,
Cultura da Opera,
Moderna
Proporcao: Dionisio | Proporcao: Co-existéncia | Proporcao: Apolo e

“destr6i” a particularidade, | do Apolineo-Dionisiaco: Dionisio sao tiranizados

signo do apolineo Equilibrio de forgas, por uma tendéncia nao
incitamento mutuo artistica

Tipo: Santo | Tipo: Artista (Criacao) Tipo: Filésofo / Cientista

(Contemplacéo) (Decifragao/Investigacao)

Iniciemos pela apresentacédo de algumas dificuldades iniciais suscitadas por
este esquema.

Enquanto define claramente a cultura alexandrina, sendo prédigo em exemplos

esclarecedores, a caracterizacao da cultura tragica (Budista) € minima. Associado
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ao fato da particularidade tragica, agora artistica, da cultura grega arcaica, torna-
se dificil, as vezes, manter-se naquele grau de concentracdo em que se tem
presente a todo momento aquelas distingcbes basicas. Ha, portanto, ao mesmo
tempo, o tragico artistico, expresso na tragédia helénica, e o tragico expresso na
sabedoria budista. Dado ser habitual a Nietzsche definir a cultura grega pré-
socratica como cultura tragica, a denominacéo de cultura tragica a cultura budista,
cria algumas confusdes entre o significado préprio deste termo quando situado no
plano do projeto tedrico nietzscheano dos ultimos paragrafos de NT que consiste

em pensar a historia, a cultura, como criagao da Vontade.

A segunda dificuldade vincula-se a uma espécie de deslocamento do foco. Ao
mesmo tempo em que continua falando de Apolo e Dionisio enquanto figuras
antitéticas, prototipicamente irreconciliaveis, Nietzsche introduz o tema das
culturas, ora tragica, ora artistica, ora Alexandrina, o que cria uma dificuldade
inicial para a compreenséo, dada a profusdo de misturas possiveis. Quer dizer,
apds o paragrafo 18 de NT, a oposicdo Apolo e Dionisio deixa de ser explorada
diretamente, permanecendo como um substrato, quer dizer, algo ja
suficientemente assentado ao qual ja ndao € mais necessario referéncias
constantes. Nietzsche passa, entdo, a explorar tanto as conseqiéncias daquela
oposicao no plano mais geral da vida dos agrupamentos humanos quanto
verificar, internamente as constituicbes culturais, as conseqiiéncias existenciais
decorrentes de determinada constituicdo proveniente das mesclas entre o
apolineo e o dionisiaco. Porém, por fazé-lo, realgando o poder criativo da Vontade
e ndo mais daqueles dois principios, surge a impressao da existéncia de dois

niveis concorrentes quando, o que ocorre € a instauragdo de dois niveis

complementares.

Portanto, a questdo fundamental: se ndo sao concorrentes, e sim,
complementares, a que se referem, o que expressam, entdo, o Apolineo-
Dionisiaco e a Vontade? Estar-se-ia com isso indicando que ha algo mais
“fundamental”, do qual aqueles conceitos sdo manifestacao?
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No § 5 de NT Nietzsche aponta para a maneira adequada de interpretar

este problema ao afirmar:

Com efeito, quanto mais percebo na natureza aqueles onipotentes
impulsos artisticos e neles um poderoso anelo pela aparéncia
(Schein), pela redencéao através da aparéncia, tanto mais me sinto
impelido a suposicdo metafisica de que o verdadeiramente
existente (Wahrhaft-Seinde) e Uno-Primordial, enquanto o eterno-
padecente e pleno de contradicdo necessita, para a sua constante
redencao, também da visdo extasiante, da aparéncia prazerosa
(NT, §5).'%

Associada a dois momentos daquela passagem do inicio do § 18, a saber:
“(...) a vontade avida sempre encontra um meio, através de uma ilusdo distendida
sobre as coisas...” e: “Esses trés graus de ilusgo...”, parece que todas as questdes
até entdo aventadas neste item desembocam na consideracdao do tema da
aparéncia, e mais especificamente, de Apolo-Dionisio e da Vontade enquanto
impulsos de satisfacdo do anelo pela aparéncia do Uno-Primordial, do
Verdadeiramente Existente. Em suma, Apolineo-Dionsiaco e Vontade sédo a
expressao (Ausdruck), as poténcias responsaveis pela materializacdo do anelo
pela aparéncia do Uno-Primordial.

Que o Apolineo se expresse como forca da aparéncia, isto parece
suficientemente bem assentado. Porém, que o dionisiaco e a Vontade também o
sejam, isto, a principio, causa uma certa resisténcia. E, no entanto, as referéncias

para sustentar esta tese encontram-se expressas no préprio texto de Nietzsche.

Quanto ao dionisiaco, Nietzsche afirma:

Ele se fez primeiro, enquanto artista dionisiaco, totalmente um s6
com o Uno-Primordial, com sua dor e contradi¢gdo, e produz a
réplica desse Uno-Primordial em forma de musica, ainda que esta
seja, de outro modo, denominada com justica de repeticao do
mundo e de segunda moldagem deste: agora porém esta musica

"2 Friedrich NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, p. 39.
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se lhe torna visivel, como numa imagem similiforme de sonho, sob
a influéncia apolinea do sonho (NT, §6).'*

Enquanto simbolos afeitos aos dominios do Império da Arte, Apolo e
Dionisio manifestam o impulso de expressao que, através da atividade figurativa
do artista, transmuta-se em formas. Sequer o dionisiaco foge desta lei: a poesia
lirica de Arquiloco e o ditirambo da tragédia (Musica) expressam o0 anelo pela
expressdo, pela figuracdo. Embora expresse a dor pela dilaceracao, sequer

Dionisio escapa da lei férrea da figuracao.

Esta particularidade da teoria nietzscheana completa-se com a
consideracao do anelo pela aparéncia na Vontade.

Se nao ha, em NT, indicagées mais diretas, mais precisas, em escritos do
periodo publicados postumamente, existem indicagdes preciosas. Particularmente,
em um fragmento do final de 1870, ha a seguinte indicagao:

Solucédo do problema schopenhaueriano: a nostalgia pelo Nada.
Precisamente — o individuo é apenas aparéncia: quando se torna
Génio, entdo, torna-se a finalidade prazerosa da Vontade. Quer
dizer, o Uno-Primordial, o eterno padecente, olha sem dor
(contempla)... Aquela auto-supressdo da Vontade renascente é
possivel porque a Vontade ndo é sendo aparéncia e porque o
Uno-primordial nela apenas tem um fenémeno.'**

Eis, entdo, o momento adequado para retomar aquela distingcdo indicada
displicentemente no primeiro item deste estudo entre Vontade e Uno Primordial. A
justificativa maxima para interpretar tanto o Apolineo-Dionisiaco quanto a Vontade
como expressao de um anelo pela aparéncia, até entao, misteriosa, encontra no
tema do Uno Primordial, a explicacdo adequada: ndo sendo mais que expressao
da unidade originaria de todo o Ser, o0 movimento expresso no aparecer da

143 Friedrich NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, p. 44.
'* Friedrich NIETZSCHE Nachgelassene Fragmente Ende 1870 — April 1871; 7 [174]. In: KSA 7,
p. 207.
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Vontade e no incitamento entre Apolineo e Dionisiaco, expressa o movimento de
distensao e de retorno do Uno Primordial. A Vontade pode ser negada pois nao
passa de aparéncia (Schein).

Por qual razdo Nietzsche arma todo este arcabougo tedrico? Quais
problemas pendentes, inscritos no horizonte de NT, pretende resolver?

Diziamos anteriormente que aquilo que é soterrado, no caso, 0 impulso
tragico soterrado pela tendéncia cientifica, pode emergir, pode manifestar-se,
dado o fato de n&o ter sido destruido, eliminado. E é precisamente a referéncia ao
renascimento do espirito tragico na cultura alema que, além de justificar todas
aquelas distincbes, dando-lhes plenitude tanto de abrangéncia quanto de
intensidade, revela-se a grande esperanca do jovem Nietzsche. Segundo ele, ha
indicios suficientes na cultura alema que permitem identifica-la como o espaco
mais propicio, na cultura moderna, para a irrupgao do tragico.

De acordo com o autor, o que caracteriza a cultura grega € a unidade.
Unidade “problematica” mas produtiva, ndo passiva. Ou seja, a unidade que
Nietzsche tem em mente € aquela simbolizada pelos incitamentos caracteristicos
ao vinculo Apolo-Dionisio: todas as obras da cultura grega, na sua diversidade,
apontam para este fato. Ao referir-se ao renascimento do tragico na cultura alema,
€ novamente este modelo que ele tem em mente. Pergunta-se ele: “Para onde
aponta o mistério dessa unidade entre a musica alemé e a filosofia aleméa, senéao
para uma nova forma de existéncia, sobre cujo contetudo s6 podemos informar-nos

pressentido-o a partir de analogias helénicas? (NT, § 19)'°.

Nova forma de existéncia, caso a referéncia seja a cultura Alexandrina;
forma renascida, caso se considere a cultura grega artistica. Quer dizer, as

analogias helénicas revelariam o vinculo preconizado pelo tragico.

%5 Friedrich NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, p. 119.
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Segundo Nietzsche, a manifestacdo do “espirito tragico”, na cultura alema,
pode ser identificado em trés dominios complementares, a saber, na literatura, na
musica e na Filosofia. Certamente estes dominios ndo sdo estanques, sendo que
a vigéncia do espirito tragico, perpassa-os. Isto torna-se evidente quando
Nietzsche se refere a Lutero, aquele que, por meio da sua atividade literaria, torna-
se responsavel pelo despertar da musica tragica: o famoso coral de Lutero, proto-
imagem do espirito tragico da musica alema é, também, fruto da preocupacao de
Lutero com a lingua alema. A respeito do vinculo entre masica e lingua, o proprio

Lutero manifestou-se dizendo:

Gostaria de ter hoje uma missa alema. Ocupo-me com isso.
Contudo, o que eu realmente gostaria era que ela fosse
verdadeiramente do jeito alem&o. Traduzir o texto latino e
conservar o tom ou as notas latinas, isso se faz rapidamente. Mas
isso ndo soa bem. Sao necessarias ambas as coisas, a saber,
que o texto e as notas, o acento, a melodia e o acabamento
provenham da verdadeira lingua da voz materna; caso contrario,

Y

tratar-se-a de pura imitacdo, a semelhanca do que fazem os
macacos.'*°

Neste dominio, vé-se que a preocupacao expressa por Wagner de buscar a
exata simetria entre musica e palavra, entusiasticamente recebida por Nietzsche,
‘emana” de um espirito antigo: seu antecessor ilustre € Lutero. No palco

wagneriano esta exigéncia sera um imperativo, uma espécie de “lei sagrada”.

Embora neste periodo a filosofia j& seja objeto de criticas virulentas,
manifesta-se segundo o autor, um acontecimento grandioso na filosofia alema do
final do século XVIII e d inicio do século XIX, a saber, a irrup¢do de uma filosofia
que, nos seus aspectos fundamentais, é critica ao otimismo da Ciéncia. Segundo
Nietzsche, “(...) por meio de Kant e Schopenhauer, o espirito da filosofia alema,
manando de fontes idénticas, viu-se possibilitado a destruir o satisfeito prazer de
existir do socratismo cientifico, pela demonstragdo de seus limites” (NT, § 19)'%.

Tragico no sentido grego do termo, a auto-limitacdo da razdo seria o golpe de

'8 | UTER, Martin. Apud LIENHARD, Marc. Martim Lutero: Tempo, Vida e Mensagem, . 170.
"7 Friedrich NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, p. 119. (Grifo meu)
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morte ao otimismo, principio dialético norteador de toda a cultura ocidental desde

0S gregos.

Independente da justeza interpretativa das filosofias kantiana e
schopenhaueriana, cumpre ressaltar aquilo que, neste momento, importa a
Nietzsche, a saber, mostrar que nas Alemanha revive-se “(...) analogicamente em
ordem inversa, por assim dizer, as grandes épocas principais do ser helénico, e
agora, por exemplo, parecemos retroceder da era Alexandrina para o periodo
da tragédia’ (NT, §19)'*®. Quer dizer, se na Grécia passou-se do tragico ao
cientifico, na Alemanha, partindo da vinculagao entre Lutero, a musica alema com
Bach, Beethoven e Wagner, e a Filosofia com Kant e Schopenahuer com a
destruicdo do otimismo da ciéncia, vemos reconstituir-se a ordem inversa: do
cientifico vai-se ao tragico. Este retorno ao tragico do qual Nietzsche fala €, ao

mesmo tempo, um retorno do tragico.

Por fim, concluamos com a tematizagdo de mais um dos problemas

indicados pelo proprio Nietzsche como caracteristicos dessa obra.

Em Ecce Homo, referindo-se a NT, Nietzsche afirma incisivamente: Esta
obra “(...) tem cheiro indecorosamente hegeliano” (EH, NT, §1, p. 62). Esta auto-
critica, se levada as ultimas consequiéncias, poderia inviabilizar o extrato mais
radical da obra, a saber, o fato de NT ter extrapolado o dmbito “local”, tornando-se
um espaco de reflexdo da Cultura, da Histéria. Embora possa ser interpretada
como uma exigéncia hegeliana, o préprio Nietzsche lhe é solidaria, afinal, aquele
procedimento que vai da Grécia a Alemanha, passando por toda a cultura
ocidental é algo que se auto-impde. Resta saber em que sentido o autor entende
NT como habitada pela tendéncia hegeliana. Teria o préprio Nietzsche pensado os
“produtos” resultantes da relacdo apolineo-dionisiaco (a histéria, a cultura) em

termos hegelianos, dialéticos, otimistas? Assim, impbde-se uma questao

%8 Friedrich NIETZSCHE. O Nascimento da Tragédia, p. 119. (Grifo meu).



76

complementar, a saber: o0 movimento inerente a oposicao Apolo — Dionisio se

configura na imagem da sintese dialética ou do retorno do primevo?

A respeito da primeira questdo nao seria despropositado afirmar que na
autocritica de Nietzsche ha, implicitamente, uma distincdo entre o significado
préprio da dialética enquanto Método de Pensamento — ou, movimento proprio do
pensamento — e a Dialética enquanto procedimento geral do qual a cultura
ocidental esta impregnada até os ossos por influéncia de Sécrates, e ao qual se
prestaria reveréncia toda vez que se cresse no retorno de um momento que
emprestaria, ora ao presente ora ao futuro, maior intensidade. Trata-se, portanto,
da distincdo entre método e caracteristica derivada.

Talvez Nietzsche quisesse dizer que embora ndo operasse
metodologicamente com os principios da Dialética, ainda assim, operara com a
esséncia da Dialética, a saber, “(...) o otimismo que se presume sem limites!” (NT,
§18)'°, presente em sua crenca do retorno do tragico na cultura alema. Quer
dizer, o0 movimento pendular ndo se “completa” hegelianamente pela superagao

dos contrarios num terceiro momento: Sintese. Trata-se, sim, de retorno!

Em suma, a autocritica a dimensao hegeliana de NT sustenta-se na critica
a crencga do renascimento do tragico (volta do péndulo ao centro) em uma cultura
que nao era mais que o momento de maior distensdo pendular na direcado da
cultura alexandrina. Apés Humano, Demasiado Humano, a propria imagem do
péndulo sera abandonada, substituida, afinal, Nietzsche reconhecera nela a
vigéncia de um principio claramente metafisico, atrevo-me a dizer, uma espécie de
maniqueismo estético que, para as suas novas referéncias, parecera

insustentavel.

'*® Friedrich NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 109.
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Il
CULTURA E FORMACAO NOS PRIMEIROS ESCRITOS DE
NIETZSCHE

Enquanto se manteve receptivo a influéncia de Wagner, Nietzsche
comungou do projeto de uma renovacao cultural a partir de uma nova mitologia,
mediada pela arte. A este respeito, os Ultimos cinco capitulos de NT, além de
permitirem fundamentar claramente esta afirmacdo, constituem a expressao
maxima da vinculacdo e anuéncia de Nietzsche a causa wagneriana. Porém,
apesar deste envolvimento, naquele escrito ndo é expresso um programa, com
diretrizes claramente definidas, para o renascimento da cultura; Nele, Nietzsche
limita-se a afirmar que as condi¢cbes estavam dadas na medida em que, a obra de
Wagner possuia mecanismos de acionamento das poténcias naturais — recurso ao
mito, através de uma linguagem musical, cénica e textual prépria — possibilitando a
efetivacdo de tal renascimento. Sendo justa esta afirmacdo no que respeita a
dimensao cénica, propriamente artistica, ndo seria ela insuficiente para refletir o
desafio da efetivagdo do renascimento cultural no &mbito propriamente coletivo? A
renovacao da cultura ndo exigiria, como complemento, uma reforma das
instituicobes alemas, e mais largamente, uma reforma do sentimento do povo

alemao? Como se efetivaria esta re-educacao?

Em primeiro lugar, em NT assim como nos textos imediatamente
posteriores, Nietzsche operava com a concepcao de cultura haurida da obra do
historiador Jakob Burckhardt, companheiro de trabalho em Basiléia. A partir da
leitura dos seus escritos, especialmente dos trabalhos posteriormente publicados
sob o titulo Weltgeschichtliche Betrachtungen - Consideracdes sobre a Histéria

Universal - da frequente participacdo dos seus cursos — que versavam sobre tema
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da histéria ou sobre a cultura grega antiga' - bem como das conversas travadas,
Nietzsche solidarizou-se com a concepgao burckhardtiana de cultura a ponto de
converté-la em referéncia fundamental para os seus trabalhos. H4 quem diga,

como é o caso de Duncan Large, que “O que Nietzsche deve a Burckhardt é, em

”2

ultima analise, o proprio conceito de Cultura®™. Embora uma discussdo sobre a

justeza desta afirmacéo nao fosse produtiva aos propédsitos do presente trabalho,
cumpre verificar se Nietzsche ndo se concede uma “pequena liberdade”,
procedimento que lhe é bastante familiar, por meio do qual, de mero repetidor, ele
operaria uma pequena transgressdao, nao permanecendo totalmente fiel a
Burckhardt.

A especificidade da concepcdao de Burckhardt, tal qual expressa em
Weltgeschichtliche Betrachtungen, consiste em interpretar a histéria como
movimento impulsionado por trés forcas ou, como ele prefere chamar, trés
poténcias, a saber, a Religido, o Estado e a Cultura. Embora reconheca a
arbitrariedade desta selecdo, cré se tratar de poténcias fundamentais que
congregam as dimensdes fundamentais da vida dos povos em torno a si. Sobre a

preponderancia de uma em relacao as outras, afirma:

Poderia surgir, ao iniciarmos esta analise, uma questdao de
prioridade a ser delimitada entre os fatores, mas desde ja
renunciamos a qualquer especulacdo referente as causas
primordiais e as origens dessas poténcias. Nosso objeto principal
de estudo serd a definicdo inicial e sumaria de suas
caracteristicas, apo6s 0 que passaremos a pesquisar a influéncia
que elas possam exercer umas sobre as outras. As vezes, estas
trés poténcias parecem trocar de fungdes: ha épocas
predominantemente politicas ou religiosas (ou pelo menos
periodos), que parecem dedicar-se principalmente aos magnos
objetivos da criacdo de grandes civilizagdes. Além disso,
alternam-se  frequentemente suas influéncias e causas
determinantes, o que sucede com grande rapidez, sendo dificil
precisar qual desses elementos assume a funcéo ativa, qual a
passiva. E, sem davida, sempre em periodods de floragdo de uma
alta cultura, tudo existe simultanemanete, sem predominancias,

' O conjunto das reflexdes de Burckhardt sobre a cultura grega, foram publicados sob o titulo
Griechische Kultur Geschichte. Neste ano (2003), a editora Insel (Insel Verlag), de Leipzig, langou
uma edigao acessivel ao grande publico.

2 Duncan LARGE. “Nosso maior mestre’: Nietzsche, Burckhardt e o conceito de Cultura”. In:
Cadernos Nietzsche, n°.9, p. 20.



79

principalmente quando o legado de varias épocas se sedimenta
em camadas sucessivas”™.

Por tudo isso, vé-se que, para Burckhardt, ndo ha preponderancia de uma
dimensdo sobre outra. No méximo, em determinado periodo, pode haver uma
influéncia maior de uma poténcia e, por consequiéncia, a diminuicado do poder da
outra. Este fluxo e refluxo, préprio do movimento histérico, também caracteriza a
relacdo entre as forgas. Todo o terceiro capitulo da obra de Burckhardt, cujo titulo
€ Die Betrachtung der sechs Bedingtheiten (Consideracdo sobre os seis fatores),
consiste exatamente na apresentacdo da relacdo entre as trés poténcias de
acordo com a prioridade de uma sobre outra.

Se para Nietzsche, a Cultura, forca dindmica por exceléncia, particulariza-
se como condicdo da prépria inventividade espiritual do povo enquanto que a
Religidao e o Estado, dada a exigéncia de conservacao da estrutura social,
caracterizam-se como forgas de controle, de “domesticagdo”, empregando um
termo do pensamento tardio de Nietzsche, entdo torna-se possivel vislumbrar
aquela transgressdao anunciada anteriormente. Embora sem consequiéncias
avassaladoras no periodo dos primeiros escritos, se comparado as consequiéncias
posteriores, ja entdo, esta pequena liberdade dara sustentagcdo a todo o seu
projeto de critica a cultura alema do seu tempo. Em suma, a pequena modificacdo
operada por Nietzsche apresentava-se imperiosa pois, diferentemente de
Burckhardt, ele ndo se contentava em analisar, descrever a formacao histérica dos
povos, das culturas. Fiel aos seus propositos, tratava-se de descobrir os
mecanismos internos da cultura alemd do seu tempo, desnudando-lhes as
motivacoes, fazendo corar os alemaes pelo desnudamento das motivacdes pouco
nobres da sua histéria recente*. Manter-se plenamente fiel a Burckhardt
impossibilitava-lhe a consecussao desta tarefa critica.

De posse deste referencial, Nietzsche concluiu que na Alemanha do seu

tempo, havia em curso um processo, disseminado em todas as dimensdes da vida

% Jacob BURCKHARDT. Reflexdes sobre a Histéria, p. 35.

* Na Genealogia da Moral este procedimento sera retomado quando Nietzsche, ao fazer a pré
histéria da moral, pela desvendamento da histéria dos castigos, refere-se aos alemaes como o
povo perito na criacao e aperfeicoamento dos mecanismo de crueldade.



80

alema, de embotamento da dinamicidade da cultura. A exigéncia de revitalizacao
do sentimento do povo alemao tem este problema como referéncia. O recurso a
arte, especificamente a musica de Wagner, explica-se neste contexto: Nietzsche a
interpreta como a Unica possibilidade de superacdo daquele embotamento,
exatamente pelas exigéncias que ela impde. Neste periodo Nietzsche acreditava
que a obra wagneriana era a unica com poder de transformar os expectadores,
pois era a unica que nao condescendia com a dissipagdo do publico em
futilidades; Wagner era um mestre exigente e seres fracos, futeis, ndo suportavam
a presenca de uma obra tao absorvente.

Porém, apesar de todos os “esbogos”, apontamentos e referéncias,
Nietzsche ndo apresentou um programa para o renascimento da cultura, extensivo
a todo o povo alemao. Como explicar este fato: descuido de um jovem que, ao
depositar suas esperancas em Wagner, eximiu-se da responsabilidade de
apresentar o seu parecer sobre o problema em questdo? Resultado do
preconceito aristocratico de Nietzsche que desde cedo sentia aversdo, tanto fisica
quanto intelectual, ao rebanho, a massa, enfim, ao povo? A inexisténcia de um
programa prescritivo diminuiria a importancia, a abrangéncia e a relevancia dos
seus escritos?

A este respeito € possivel dizer que as Consideracbes Extemporaneas e o
texto Sobre o Futuro dos Nossos Estabelecimentos de Ensino expressam,
conjuntamente com os ultimos cinco capitulos de NT, um programa para a
superacao daquele embotamento pois se estes escritos ndao anunciam um
“programa de reformas” com regras prontas, aplicadveis sem mais problemas, tao
ao gosto moderno, democratico, pelo menos eles expressam um programa critico,
apontando para a urgéncia desta reforma, ressaltando a real dimensdo dos
problemas. Se, na propria histéria alema verificou-se a solidificacdo dos valores
criticados por Nietzsche, isto ainda ndo parece ser suficiente para refuta-lo na
medida em que, a histdria, os acontecimentos, os fatos, ndo sdo necessariamente
esclarecidos e sabios o suficiente para refutar os filésofos, pois ainda poderiamos
consentir que as possibilidades abandonadas, perdidas para sempre, talvez
conquistassem mais nossa anuéncia se comparado com aquilo que, por repeticéo
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e habito, passou a constituir nosso ser efetivo, o conjunto dos nossos valores, dos
acontecimentos vitoriosos. Acreditar irrestritamente no valor de algo que
permaneceu apenas devido a sua prosperidade, ndo passa de preconceito.

Demonstrar a abrangéncia do programa critico nietzscheano, apontando
para a vinculacao estratégica entre os temas da Formacao (Bildung) e da Cultura
para uma reflexdo radical sobre o sentido da Historia e, mais fundamentalmente,
da Vida, eis o objetivo do presente capitulo.

2.1. Histéria e afirmacao da vida em Da utilidade e da Desvantagem da
Historia para a Vida

“Decerto que temos necessidade da historia...
Quero dizer que temos necessidade dela para a
vida e para a acgcao nao para nos afastarmos
preguicosamente da vida e da acgédo, nem, muito
menos, para embelezar esta vida egoista e a
nossa actividade branda e inuatil.” (CE I,
Prefacio)®

Remonta aos primérdios da historia da filosofia a discussdo sobre o
tangenciamento da Filosofia por outras formas de conhecimentos ou, numa
linguagem contemporéanea, disciplinas do conhecimento. Desde a vinculagdo com
a geometria nos antigos gregos, passando pela relacdo de submissao a Teologia
na ldade Média, até chegar ao “desmembramento” atual em que a filosofia se
apresenta como um saber relacional — existe uma filosofia de todos os outros
saberes, ou uma relacao da filosofia com todos eles, representado na forma:
“Filosofia da Matematica”, “Filosofia da Histéria”, “Filosofia da Psicanalise”, etc... °

— apresenta-se um conjunto variado de consideragdes que ora tomam a filosofia

® Friedrich NIETZSCHE, Consideracoes extemporaneas Il, p. 101-102.

®Seria este 0 atestado de uma época consensual, filantrépica em matéria de conhecimento? Ou a
particularizagao dos saberes é o residuo da “queda”, do abandono dos sistemas? Ou, ainda, uma
espécie de sistematica recaida, uma Ultima manifestacdo da vontade de sistema: sendo negada a
filosofia a fungéo de unificagdo das ciéncias num todo - Sistema - ela ainda ocuparia a fungao de
guardia nos postos dispersos e avangados do Império do Conhecimento; o filésofo, a solitaria
sentinela do mais longinquo posto do mais distante territério do Império; Ou, em termos
nietzscheanos: o saber do particular, enquanto orientacdo para o pensamento, para a investigagao,
é o atestado de uma honestidade intelectual frente ao mundo, de recentissima historia?
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como um saber supremo (a ciéncia suprema, que leva a propria ciéncia a auto-
consciéncia: ato fundador da ciéncia, do fazer cientifico, segundo Fichte), por
tanto, incondicionado; ora tomam-na como mais uma das disciplinas que atende a
condicoes especificas, portanto, condicionada e submetida as vicissitudes do
tempo e das paixdes. Quer dizer, se relatassemos a histéria desta relacao, suas
marcas seriam disparidade e descontinuidade.

Na histéria das propostas de tangenciamento da filosofia por outros
conhecimentos, a influéncia exercida por Nietzsche é das mais significativas. Em
seus escritos, os dominios da filosofia sdo expugnados pela aplicacdo dos
conhecimentos hauridos dos dominios da psicologia, da filologia, da ciéncia e da
histéria. Nao parece ser dificil concluir que este ataque exige, como complemento
indispensavel, uma resignificacdo do estatuto, da abrangéncia e das fungdes
daqueles saberes, pois, somente assim, a critica teria sustentacdo. Em outros
termos: a critica a filosofia vem acompanhada, por extensdo, por uma critica a
compreensao daqueles saberes; por consequiéncia, em decorréncia dos usos
feitos por Nietzsche, o panorama destes saberes se altera significativamente.

Embora haja, neste autor, uma valorizacdo de todos aqueles
conhecimentos, 0 uso estratégico da histéria — do conhecimento histérico — sera
aquele que causara o maior impacto na media em que, o saber historico se
convertera em base para a critica a moral, constituindo-se, portanto, em
sustentaculo do método genealdgico. Quer dizer, em torno do saber histérico,
aglomerar-se-ao todos os outros saberes.

Ocorre, porém, que o significado do tema “histéria” € extremamente
controvertido em Nietzsche, existindo, no minimo, cinco usos fixados em sua obra,
possibilitando cinco formas especificas e, em alguns pontos distintas, portanto,
irreconciliaveis, na abordagem, a saber: 1°. Histéria enquanto “movimento
pendular” entre as poténcias naturais do apolineo e do dionisiaco’; 2°. Histéria
enquanto expressdo prépria da cultura humana, signo de forga criativa da cultura,
explicitada no debate com as teorias da historia, com as disciplinas histéricas, com

a historiografia alema do século XIX e a sua relagdo com a formacao da cultura,

’ Concepgao ja desenvolvida no primeiro capitulo, item ne. 5.
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temas desenvolvidos em Consideracbes Extemporaneas Il: Da Utilidade e
Desvantagem da Historia para a Vida; 3° Historia como método filoséfico de
critica a pretensao universal da moral, enquanto ciéncia teédrica da justificacao do
agir humano, tal qual desenvolvido em Humano, Demasiado Humano; 4°. Historia
como base do método genealdgico, condutor das discussdes da obra Genealogia
da Moral; 5°. A histéria enquanto categoria teérica que a idéia de Eterno Retorno
colocara em xeque.

Em virtude das delimitagdes de temas e problemas bem como do recorte
cronoldgico dos escritos de Nietzsche adotado, operar-se-a neste capitulo com o
segundo “uso” do conceito de Histéria na obra de Nietzsche, a saber, Histéria
enquanto expressao prépria da cultura humana, signo de forga criativa da cultura,
explicitada no debate com as teorias da historia, com as disciplinas histéricas, com
a historiografia alema do século XIX e a sua relagdo com a formacao da cultura,
temas desenvolvidos em Consideracbes Extemporaneas II: Da Utilidade e
Desvantagem da Historia para a Vida.

*kkkkkk

Nos seus primeiros escritos, Nietzsche ndo cessou de referir-se a arte como
a atividade que permitiria ao homem a maxima intensificagcdo dos seus poderes
criadores, conferindo a sua vida o estatuto de uma obra regida pelo mais alto
imperativo: o imperativo da beleza! Embora fosse em NT que este tema recebera
um tratamento privilegiado, também na segunda das Consideragées
Extemporaneas®, intitulada Da Utilidade e Desvantagem da Histéria para a Vida,
Nietzsche dedicou-se a analise da relacao entre arte e cultura bem como do valor
da arte para a edificacdo de uma cultura auténtica. Ao langar-se a empresa de
averiguar no conjunto das atividades da nacdo alema - especialmente naqueles
dominios que dizem respeito as atividades intelectuais, mas também nos dominios
da vida politica e econémica - a relacao entre arte e a representacao geral da vida

da nacgao, Nietzsche concluiu que em virtude das tendéncias intelectuais, politicas

8 Doravante CE
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e econbmicas, a arte jamais ocuparia o estatuto de direcdo da cultura. Neste
contexto de apreensao da recusa dos principios estéticos para a edificagdo da
cultura, por parte da cultura alema, situa-se a sua critica da “cultura histérica”.

No periodo imediatamente posterior a publicacdo de NT, Nietzsche
concebeu um projeto de critica da cultura alema, chamado por ele de
Consideragcbes Extemporaneas. Embora projetasse inicialmente um numero
bastante grande de escritos, restringiu-se a publicacao de quatro ensaios, dos
quais, o segundo, referente ao tema da histéria, tornou-se o mais influente. A
extemporaneidade das quatro Consideragdes - e quica, de todo o pensamento
nietzscheano - repousa precisamente na luta travada por ele “contra o seu tempo”.
Referindo-se a CE Il - por extensdo a todas as outras CE - Nietzsche assim se
expressou: “Se esta consideracado € extemporanea, é porque eu considero como
um mal, como uma deficiéncia, como uma caréncia, uma coisa que o tempo
presente glorifica, a sua cultura histérica” (CE I, Preféacio)®. Trata-se entdo de
mostrar 1°. A dimenséo negativa da supervalorizacdo da histéria; 2°. A relacéo
entre histéria e arte; 3°. A consequéncia da supervalorizacdo da historia para a
cultura e para a estruturagdo de um determinado modelo de formacao cultural e
pessoal.

Em decorréncia das violentas criticas dirigidas por Nietzsche a cultura
histérica alema, convencionou-se defini-lo como um autor avesso a historia ou a
consideracao histérica para a explicacao dos eventos humanos. Em parte tal
interpretacdo foi motivada por uma aproximacao condicionada pelo marxismo de
Lukacs que o definiu como o irracionalista que na sequéncia do desenvolvimento
de uma tendéncia burguesa, preconizada pelo romantismo, fugia do
enfrentamento, da luta efetiva, e refugiava-se numa espécie de misticismo musical
e poético. Sendo assim, o grande defeito dos romanticos e de Nietzsche seria ndo
terem efetuado suas reflexbes a partir da estrutura de classes da sociedade

® Friedrich NIETZSCHE, Consideracbes extemporaneas Il: Da utilidade e desvantagem da
historia para a vida, p. 102.
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capitalista'®; a sua ingenuidade, ndo terem percebido a auto-vinculagdo a
ideologia burguesa.

Sem pretender aprofundar uma discussdo Nietzsche X Marxismo, parece
ser possivel mostrar que a caracteristica apreensao nietzscheana da histéria no
momento de elaboragao da CEll diz respeito a uma andlise critica das tendéncias
tedricas que na Alemanha do século XIX consideravam o conhecimento histérico
como a “forma de conhecimento por exceléncia” que, enfim, permitiria a0 homem
ordenar objetiva e racionalmente a existéncia, instaurando concomitantemente a
crenca no progresso, tipico do historicismo e do conhecimento cientifico que no
século XIX também teve um impulso vigoroso. Por outro lado, tais postulados
tedricos reforcavam a euforia da burguesia alema acalorada com a vitéria do
exército prussiano sobre a Franca - “causa material” para a unificacao dos estados
alemaes - e com o intenso desenvolvimento da industria. Com as suas criticas,
Nietzsche pretendia arrefecer os animos dos alemaes, mostrando-lhes que tal
“desenvolvimento” ndo culminara numa intensificagéo da cultura.

A questao critica fundamental, tal qual aparece nas CE Il, diz respeito a
elevacao da histéria a categoria de ciéncia. Segundo as palavras de Nietzsche:
“...] hoje exige-se que a histéria seja uma ciéncia.” (CE I, §4) ''. Tal exigéncia
fundava-se na crenca ingénua de que enfim, o homem domara o tempo. A “...]
histéria que se transformou na ciéncia do devir universal.” (CE Il, §4)'?, é a
epigrafe da crenga, transformada em teoria, de que enfim, o problema do devir
fora resolvido: o devir submetido a um principio unificador. Se ha em Nietzsche
uma critica do carater metafisico e “crente” destas proposi¢coes, torna-se
necessario situar a abrangéncia e os limites da critica, justamente para precisar o
seu teor e isenta-lo das acusacoes descontextualizadas de critico da histéria e
pessimista.

1% Esta interpretacdo, além de situar os autores do romantismo alemao e Nietzsche como marcos
da histéria do irracionalismo moderno, imputava a eles a desditosa figura de precursores teoricos
do nacional-socialismo hitlerista. A este respeito, conferir: G. LUKACS, Die Zerstrérung der
Vernunft. Berlin, 1954. No que diz respeito a Nietzsche, conferir especialmente o capitulo intitulado
Nietzsche als Begriinder des Irrationalismus der Imperialistischen Periode.

"' Friedrich NIETZSCHE, Consideracdes extemporaneas I, p. 134.

' Ibidem, p. 134.
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A este respeito, o titulo das CE Il é inequivoco: “Da Utilidade e
Desvantagem da Historia para a Vida”. Nao se tratava de depreciar o conjunto
dos acontecimentos submetidos a variacao temporal por si préprios. Em suas
analises, Nietzsche nao tinha por objetivo apenas realcar a “Desvantagem da
historia para a vida”. Segundo ele, desenvolveu-se na Alemanha do século XIX
uma crenga - algo como uma nova ‘religidao” - que postulava o conhecimento
histérico como um novo conhecimento redentor' da existéncia humana. Em CEll,
Filosofia da Histéria e Ciéncia Histérica foram aproximadas pois, embora estas
tendéncias representassem maneiras especificas de interpretacdo da historia -
nao suprimiveis uma a outra - elas refletiam aspectos distintos de uma mesma
motivacdo: a valorizagcao incondicional da histéria. Com este escrito ele pretendeu
mostrar até que ponto a valorizacao da histéria é vantajosa para a vida, e em que
medida ela passa a ser prejudicial. A este respeito, no prefacio de CE Il, diz

Nietzsche:

Decerto que temos necessidade da histéria, mas temos
necessidade dela de uma maneira diferente da do ocioso
requintado nos jardins do saber, mesmo que ele olhe altivamente
para as nossas rudes e antipaticas necessidades. Quero dizer
que temos necessidade dela para a vida e para a accao nao para
nos afastarmos preguicosamente da vida e da ac¢ao, nem, muito
menos, para embelezar esta vida egoista e a nossa actividade
branda e indtil.” (CE Il, Prefacio)™

Ou seja, nado se tratava simplesmente de uma critica a histéria. Trata-se sim
de uma critica da crenca - convertida em paradigma cultural - de que pelo
conhecimento do passado - o século XVIII e XIX foi o periodo do mais intenso
desenvolvimento positivo do conhecimento do passado - enfim se tenha alcangado
0 cume do processo historico. O sentimento de que naquele momento vivia-se
num despertar da humanidade, no estagio superior de conhecimento da

humanidade, jamais atingido por nenhuma cultura anterior, mais rico em

'3 Redentor por que se fia na crenca de que o conhecimento dos fatos passados fornece uma
“licdo” que auxiliara o homem na “marcha progressiva” rumo a humanizagao.
'* Friedrich NIETZSCHE, Consideracdes extemporaneas II, p. 101-102.
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experiéncias, em possibilidades, também foi comungado pelos cientistas'®. Sem
pretender sustentar um pessimismo omniabrangente, Nietzsche deslocou o centro
da reflexdo perguntando: em que medida os conhecimentos histéricos tornaram os
homens mais cultos? Tais conhecimentos possibilitaram a intensificacdo da
existéncia? Estas questdes instauraram um “cisma” na cultura historicista alema

do século XIX. Segundo Schnadelbach,

Tendria que llegar Nietzsche, con la segunda de sus
Consideraciones Intempestivas de 1876, después que el
escepticismo de Schopenhauer se hubiera mantenido en el olvido
durante décadas, para sacar a la luz toda la problematica que
presenta una concepcion de este tipo.'®

Para responder aquelas questdes é de fundamental importancia apresentar
a tripla forma da histéria formulada no inicio do §2 das CE ILI.

A histéria é propria do ser vivo por trés razdes: porque € activo e
ambicioso, porque tem prazer em conservar e venerar, e porque
sofre e tem necessidade de libertacdo. A esta tripla relacédo
corresponde a tripla forma da histéria, na medida em que é
possivel distingui-las: histéria monumental, histéria tradicionalista,
histéria critica.” (CE Il, §2)"

A partir destas observacoes parece ser possivel iniciar uma desconstrucao
do principio interpretativo que imputa a Nietzsche o epiteto de “critico da histéria”.
Os trés modelos de histéria assentam-se numa consideracdo daquilo que é
proprio do homem enquanto ser criador de sentido para a existéncia. Ao seu
carater ativo e ambicioso corresponde a histéria monumental; Enquanto ser que
conserva e venera, o0 homem constr6i uma histéria tradicionalista ou de antiquario;

Por sua vez, a histodria critica sustenta-se na realidade incontornavel do sofrimento

'* Referindo-se a relacéo entre conhecimento e vida sob a perspectiva da ciéncia do século XIX,
Nietzsche diz: “Europeu loucamente orgulhoso do século XIX, tu deliras. Longe de completar a
natureza, o teu saber mata a tua propria natureza. [...] Sem divida, ao subires pelos raios de sol do
teu conhecimento, elevas-te até ao céu, mas desces também para o caos. O teu modo de
caminhar, de subir no teu conhecimento, é a tua fatalidade. [...] J& ndo tens escoras para a vida,
além de algumas teias de aranha que qualquer novo progresso destréi”. (CEII, §9).

'® Herbert SCHNADELBACH, Filosofia en Alemania (1831-1933), p. 48.

' Friedrich NIETZSCHE, Consideracdes extemporaneas II, p. 117.
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e do desejo de liberdade. Ou seja, ndo ha como dissociar as formas histéricas da
atividade humana que Ihes é subjacente e que lhes caracteriza.

Se existe uma critica de Nietzsche ao excesso de cada uma destas formas
histéricas, por outro lado, pode-se sustentar que o proprio Nietzsche faz uso
destas formas historicas na sua apropriacao e interpretacao do passado.

A crenca na cadeia formada pelos grandes processos de luta, a
conservacao dos grandes tipos, caracteristico de uma histéria monumental,
encontra-se presente em Nietzsche na sua valorizagdo do “tipo” de César Bérgia,
de Napoledo, de Goethe e dos pré-socraticos. Porém, se esta forma histérica de
apropriacao do passado realca os feitos grandiosos, o que é positivo, pode causar
um sentimento de epigonismo, diminuindo a poténcia criadora.

A perpetuacdo do que é habitual e venerado desde ha muito tempo, préprio
de uma forma tradicionalista de histéria, ou histéria de antiquario, Nietzsche
vinculou sua volta aos gregos, encontrando um “modelo” para a restauracédo e
renascimento da cultura alema. O grande perigo deste modelo de consideracéo do
passado € a permanéncia firme num passado, que por instituir-se com
intensidade, pode converter-se em “coveiro do presente”.

A histéria critica caracteriza-se pelo principio da destruicdo. Embora seja
necessaria, a critica - destruicdo - ndo pode instituir-se como principio isolado sob
o risco de minar as forcas criadoras, regeneradoras. Com relacédo a este aspecto,
Nietzsche retoma um tema schopenhaueriano desenvolvido na obra O
Nascimento da Tragédia segundo o qual a ilusdo é necessaria para a vida
saudavel'®.

Se a cada forma histérica corresponde um “lugar natural’, a sua
consideracao nao pode se dar fora deste lugar. A supervalorizagcdo da historia,
segundo Nietzsche, correspondia exatamente a extrapolagdo destes limites. Para
ele “O critico sem necessidade, o antiquario sem piedade, o perito sem poder
criador sdo plantas que degeneram, por terem sido arrancadas do seu
terreno.”(CE Il, §2)'°

'8 A este respeito, conferir: O nascimento da tragédia, §20-§25.
' Friedrich NIETZSCHE, Consideracées extemporaneas I, p.124. (grifo nosso).
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Ap6s ter concluido no §3 a apresentacao das trés formas de histéria, o §4
inicia com uma afirmacao inequivoca: “Sao estes 0s servicos que a histdria pode
prestar a vida” (CE I, §4)%. Ou seja, no seu entender, é possivel que a histéria
preste servico a vida, o0 que nos permite instaurar uma aproximacao positiva entre
o pensamento de Nietzsche e o tema da historia.

Em suma, é um equivoco dizer que em CE Il Nietzsche é apenas um critico
das formas de interpretacdo da histéria apresentadas pois, segundo ele, “[...]
qualquer homem e qualquer nacéao, segundo os seus fins, as suas forcas e as
suas necessidades, tem necessidade de um certo conhecimento do passado sob
a forma de uma histéria, que pode ser monumental, tradicionalista ou critica” (CE
I, §4)?'. O problema ja ndo diz mais respeito & histéria - conhecimento do passado
- e sim, ao sentido deste conhecimento para a existéncia, para a formacao de
homens verdadeiramente cultos. Quer dizer, a consideracdo dos problemas
relacionados a histéria conduz a retomada do problema da formagéao, do cultivo
(Bildung) do homem, da cultura.

A nao consideracao dos “limites” préprios a cada forma historica, implica na
formacao de um determinado tipo de homem:

O resultado [...] é o filisteu culto, empanturrado de estética e de
histéria, o falador senil e presungcoso sempre pronto a discorrer
sobre o estado, sobre a Igreja e sobre a arte, € o sensorium de mil
impressdes sem originalidade, o ventre insaciavel que, todavia,
ignora o que sdo uma fome e uma sede honestas (CE Il, §10)?

O filisteu culto, anti-modelo por exceléncia do ideal de formacao sustentado
por Nietzsche no periodo das extemporaneas, representava a invasdo do
historicismo no ambito da educacéo. A pressa na formacéao, a cultura da memoria
que primava por uma mera repeticao e fixacao das informacdes, culminava com a
formacao tipica dos escritores e leitores de jornal. O estilo jornalistico, segundo

Nietzsche, preso ao instante, aos acontecimentos do dia anterior, simbolizava a

20 |bidem, p. 133.
2! |bidem, p. 133.
2 bidem, p. 197.
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falta de um cultivo mais detido sobre si®**. Em outros termos, simbolizava a
barbarie da cultura alema?®*.

De acordo com Nietzsche, dos grandes equivocos dos alemaes, talvez o
mais nefasto a cultura tenha sido a banalizacdo dos classicos. Para ele, os
classicos nao sao uma espécie de jardim de descanso, ou um porto de veraneio
para o descanso das agitacdes diarias ou do fardo de uma semana de trabalho®.
No final do §4 da primeira das Consideracbes Extempordneas, intitulada David
Strauss, o devoto e o escritor, |1é-se: “Criaram as suas obras apesar de vés, contra
vés dirigiram os seus ataques e foi por vossa causa que cairam tao cedo” (CEll,
§4)26_

Um exemplo bastante preciso do que vem a ser este esforco pela cultura foi
expresso por Goethe numa das suas cartas dirigidas a Eckermann, seu editor e
amigo intimo, datada de 14 de Marco de 1830. Ai Goethe dizia:

Durante meio século, tenho trabalhado sem cessar. Posso dizer
que, naqueles assuntos em que a natureza destinou-me a tarefa
para a jornada, ndao me concedi um momento de repouso, nem
me permiti distracdo alguma, nem de noite, nem de dia, senéo
que sempre investiguei e fiz as coisas da melhor maneira
possivel, de acordo com as minhas condigdes. Se cada um puder
dizer isso de si mesmo, todos terdo atuado bem (“Conversacdes
com Eckermann”. Apud, CE |, §2)*

A idéia da formagdo enquanto exercicio para toda uma vida, Goethe e
Nietzsche vao buscar nos gregos. Nao obstante, Nietzsche, o discipulo da
antigliidade grega, sentia-se filho do tempo presente. Esta filiagdo, assentava-se

mais sobre o terreno do inevitavel - afinal, ninguém escolhe o tempo e a cultura

BA formacao de si diz respeito a um dos topicos mais importantes do pensamento nietzscheano

deste periodo, pois é neste Ambito que desenvolve-se uma critica e uma contra-doutrina pratica

aos efeitos nefastos do historicismo.

4 Convém lembrar que no periodo em que Nietzsche viveu, a imprensa teve um desenvolvimento

prodigioso. A sua critica ao “estilo jornalistico” nao dizia respeito apenas ao jornal propriamente

dito, mas a caracteristica frenética presente na producdo de um tipo de material rapidamente

descartavel, em que incluiam-se também os periddicos. Ou seja, Nietzsche criticava o aspecto

Esassageiro, momenténgo, l“ocasional” dos e§critos pfoduzidos_. i .

”s O contato com os “classicos” da cultura nao poderia assumir uma fungdo meramente decorativa.
Friedrich NIETZSCHE, Consideracoes Extemporaneas |: David Strauss, o devoto e o

escritor, p. 34.

# Ibidem, p. 16.
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onde nasce - do que sobre a base de uma avaliagdo positiva do seu tempo, do
qual se dizia filho. A filiagdo € evocada para reforgcar os vinculos com a cultura
alema, sedimentados pelo contato apaixonado e pelo estudo intenso desta cultura
- principalmente o estudo dos seus grandes escritores - mas que em alguns
momentos ascendia a inquietacdo, a consideracao de uma total falta de sentido e
ao desespero, vivenciado no colégio de Pforta e na sua posterior atividade de
professor de filologia na Universidade de Basiléia. No seu entender, a maneira
mais digna de honrar a cultura em que nascemos € submeté-la a uma critica
intensa, depurando-a dos seus valores superficiais. Ser filho do tempo presente,
da maneira como ele a entendia naquele momento, significava nao ser indigno de
ter nascido numa cultura precedida por alguns homens ilustres. A grande aliada
desta empreitada, no caso de Nietzsche, ironicamente, seria a filologia.

A filologia, como Nietzsche a compreendia, ndo se resumia a estéril analise
de textos. Sua interpretacdo da filologia postulava que, por meio do estudo
filologico seria possivel acercar-se do estilo da escritura, mas também, do estilo de
vida das culturas submetidas ao ato fixador da escrita. A honra prestada por ele a
cultura alema, deu-se na forma de uma critica desenvolvida a partir do estudo
filologico da cultura grega, com o objetivo de suplantar as deficiéncias da cultura
alema. Somente quando a cultura alema chegasse a possuir a unidade
encontrada na cultura grega, ela poderia ser chamada verdadeiramente de cultura.
Antes disso, existiria apenas um remendo de cultura. Na Grécia pré-socratica,
Nietzsche encontrou o antidoto a individuacdo moderna, de que, a doenca
historicista, era um dos sintomas mais fortes.

Na acepcdo nietzscheana, o antidoto diz respeito a forga plastica de
criagdo, préprio do dominio da arte. A arte é a atividade reparadora: Mas nao é
reparadora pelo fato de proporcionar um descanso para um ser fatigado. Ao
contrario, € por fornecer perspectivas para a acao que ela é reparadora da
angustia fundamental da morte, bem como, da dor constituinte do ser homem. Se
Nietzsche acionou a nog¢dao de esquecimento em alguns momentos, foi com o
intuito de contrapd-la ao abarrotamento provocado pela valorizacao da histéria.
Esquecer nao implica abandonar-se passivamente a contemplacdo. Esquecer
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significa acionar a forca plastica de restauragao de si a partir do contato com o ser
mais intimo da natureza. Ora, é exatamente por isso que o dionisiaco e o apolineo
sao impulsos naturais, pois enquanto signos estéticos, reparam o horror frente ao
ininterrupto vir a ser.

Embora tenha exercido grande fascinio, a segunda extemporanea, nas
palavras de Vattimo, “[...] ainda mais do que outros escritos de Nietzsche, abre
problemas bastante mais numerosos do que aqueles que resolve™®. Apesar da
dificuldade evocada por esta constatacdo, a segunda extemporanea permite
precisar o campo de abrangéncia dos problemas referentes a critica nietzscheana
da cultura, e mais especificamente, dos estabelecimentos de ensino, pois embora
nao estivesse preocupado diretamente com a questao da educacgéo e da formacéao
na segunda extemporanea, estas questées insinuam-se constantemente em seu
texto, sendo que o ultimo paragrafo do escrito € totalmente dedicado a analise da
formacao necessaria para uma reconsideracdo e uma nova maneira de
aproximacdo do conhecimento histérico. Ou seja, o remédio para a cura da
debilidade da cultura alema encontrava-se no arduo exercicio auto-formativo.

A critica a supervalorizagao da histéria na segunda extemporanea, vincula-
se a maxima: “Na medida em que esta a servico da vida, a historia esta a servigo
de uma forga ndo histérica” (CEIl, §1)*. Ou seja, o aspecto fundamental da critica
nietzscheana a supervalorizacdo da histéria repousa na admissdo do aspecto
secundario, derivado da prépria histéria. Trata-se apenas de uma forma de
conhecimento que, exatamente por isso, ndo pode instituir-se como principio
ultimo de explicacado e justificagdo da existéncia. A consequéncia da elevacao da
histéria a condicao de principio explicativo soberano culminou, segundo Nietzsche,
no embotamento dos poderes criadores®’. Precisamente nesta dimensao da critica
nietzscheana a supervaloriacdo da histéria, torna-se possivel retomar um dos
aspectos centrais da critica ao racionalismo socratico-platonico presente em NT.
Tanto em Soécrates e Platdo, quanto na valorizacdo extremada da histéria no

%8 Gianni VATTIMO, Introducéo a Nietzsche, p. 27.

% Friedrich NIETZSCHE, Consideracdes extemporaneas Il p. 115.

% Ja em NT, mais precisamente no final do §7, existe uma analise que revela grande proximidade
com esta posigao interpretativa posterior.
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século XIX, Nietzsche detectou um procedimento comum®', a saber, a destruicao
e a perda do mito, e consequetemente, a destruicdo dos poderes criadores que,

de acordo com ele, somente seriam ativados pelo contato com a “patria mitica”.

Para o que aponta a enorme necessidade histérica da insatisfeita
cultura moderna, o colecionar ao nosso redor de um sem-numero
de outras culturas, o consumidor desejo de conhecer, sendo para
a perda do mito, para a perda da patria mitica, do seio materno
mitico? (NT, §23)*

No seu entender, os sintomas da decadéncia da cultura moderna podem
ser diagnosticados por um processo de evasdo de si em direcdo a um conjunto de
conhecimentos cada vez mais abrangente, porém, disperso que, apesar disso,
nao cumpre com a funcéo de reparar o sentimento de falta provocado pela perda
do mito. O “tipo” de homem forjado na modernidade se caracteriza pela rapida
insatisfacdo com o conhecimento adquirido, sendo que a prépria “constatacao” da
infinitude do universo nao é suficiente para saciar a sua avidez. Essa tipificacdo da
cultura moderna operada por Nietzsche, permitiu-lhe sustentar que o prejuizo mais
nefasto da sobrevalorizacdo do conhecimento e da perda do mito foi,
concomitantemente, a perda das forcas criadoras. Tal perda sustentou-se na
destruicao da “ilusao” inerente ao mito, segundo ele, necessaria para a edificagao
de qualquer cultura auténtica. Se a perda do mito implicou na diminuicdo das
forcas vitais, € porque destruiu a unidade entre 0 homem e a natureza. A “ilusdo”
implica em admitir que a unica relacéo possivel entre ambos — que mantenha em
atividade a poténcia criativa do homem - é a da co-presenca e a da co-
participacdo. Neste sentido, as analises de Nietzsche levam a concluir que a
“funcdo” do conhecimento na modernidade, diferentemente da antiglidade pré-
socratica, nao se caracteriza pela ordenacado do caos, e sim, pela dominacao e
destruicdo da natureza, com ares de progresso. De acordo com ele, o
“desenvolvimento cientifico e histérico” do século XIX é o momento de
intensificacdo dos postulados da modernidade, pois,

¥ O que implicaria em apontar para uma relagdo, sendo de continuidade, pelo menos de
g)roximidade entre estas duas tendéncias, a principio tao distantes temporal e conceitualmente.
2 Friedrich NIETZSCHE, O nascimento da tragédia, p. 135.
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O saber histérico, quando reina sem freio e leva até o fim as suas
consequéncias, desenraiza o futuro, porque destrdi as ilusdes e
priva as coisas presentes da atmosfera indispensavel a vida. [...]
se, por detras do instinto histérico, ndo houver um instinto
construtivo, se destruir ndo tendo em vista deixar um lugar vazio,
para que o futuro ja vivo na esperanga construa a sua casa sobre
um terreno desimpedido, se so reinar a justica, o instinto criador
enfraquece e desanima.®

Se na sua critica a supervalorizagcao da histéria, Nietzsche incorporou o
imperativo de que a historia deve servir a vida — “Oxala aprendamos a estudar
cada vez melhor a histéria em funcdo da vida” (CEIll, §1)** — neste periodo, as
suas consideracdes ainda continuam submetidas a sua teoria da arte, pois o
problema da cultura ainda continua sendo pautado por um exercicio artistico de
auto-formacao, cujos modelos, Hélderlin, Goethe e os pré-socraticos, ndo cessa

de louvar.

2.2. Formacao e Cultura: Sobre o Futuro dos Nossos Institutos de

Formacao®

% Friedrich NIETZSCHE, Consideracdes extemporaneas Il p. 163.

** Ibidem, p. 114.

% Traduz-se Uber die Zukunft unserer Bildungsanstalten por Sobre o Futuro dos Nossos Institutos
de Formacé&o. A respeito de algumas opgdes na traducdo, convém dizer que: 1°. Sobre a utilizacao
do termo Futuro para traduzir Zukunft. Que se tenha presente que quando se refere ao futuro dos
Institutos de Formacéo, Nietzsche ndo tem em mente a simples dimensdo temporal mas, de
maneira muito mais intensa, expressa a preocupagdo sobre a ventura pdstuma ou a desventura
daqueles Institutos; 2°. Optou-se traduzir Bildungsanstalten por Institutos de Formacao pelos
seguintes motivos: Anstalt pode ser traduzido tanto por Estabelecimento quanto por Instituto,
sendo que em ambos 0s casos, 0 que se destaca é o aspecto material, o edificio, o prédio. Por
que, entdo, nao traduzir Anstalt por Estabelecimento se, para o termo Instituto ha, em lingua
alema, um similar correspondente, a saber, Institut? A justificativa da op¢éo recai mais sobre o
termo que Anstalt acompanha, a saber, Bildung. Portanto, trata-se de uma justificativa relativa.
Bildung, termo polissémico, pode significar, formacao, auto-formacdo — “educagdo harménica” —
cultivo — ocasido em que também pode significar cultura. Respeitando esta particularidade,
Estabelecimento n&o seria um termo adequado, dadas as suas analogias comerciais
(Estabelecimento Comercial). A simples idéia da aproximagdo entre os Bildungsanstalten com o
espaco de proliferacdo dos negociantes (Ver: CEIll, §6) causava horror a Nietzsche. Se Instituto
pode se revestir de uma conotacao formal, o que seria problematico, ainda assim parece que € o
termo, em nossa lingua, que melhor mantém o campo de significado inscrito na probleméatica que o
autor aborda em sua obra. Escola, decididamente ndo seria um bom termo, principalmente por
que, em nosso meio, € um temo com uso gasto, 0 que jamais permitira uma aproximagao ao
sentido pretendido por Nietzsche, além do que, ha um termo proprio na Lingua alema a significar
escola, a saber, Schulle.
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Es wird irgendwann einmal gar keinen Gedanken
geben als Erziehung.*®

No inicio de 1872, quando a decepcao pela acolhida negativa de NT ainda
nao se abatera com toda a intensidade sobre o jovem professor de filologia,
Nietzsche apresentou uma série de conferéncias organizadas pela “Sociedade
Filolégica” da Basiléia tendo por tema a situagdo dos estabelecimentos de ensino
e o seu futuro®. Sobre o futuro dos nossos institutos de formacdo®® - titulo dado
por Nietzsche a este conjunto de conferéncias - pode ser interpretado como um
libelo de repudio as tendéncias incorporadas aos estabelecimentos de ensino
alemaes; um escrito em que aflora uma lucidez impar sobre as consequéncias
perniciosas de um processo que tornava-se cada vez mais intenso. Embora néo
siga uma exposigcao sistematica do problema, a forma livre, ligada a uma prosa
exuberante, ndo prejudica a apresentacdo do problema pois, associado a um
dominio da linguagem e do estilo, aquilo que se perderia pela “falta de
sistematicidade”, “ganha-se” pela producéo de intensidades. Alias, este parece ser
um dos “imperativos estilisticos” de Nietzsche em todos os seus escritos, além de

servir a critica da propria pretensao de sistematicidade.

Elaboradas no periodo imediatamente posterior a publicacdo de NT, as
conferéncias sobre os estabelecimentos de ensino guardam uma proximidade
muito grande com as questdes desenvolvidas por Nietzsche nos ultimos
paragrafos daquela obra e com o conjunto das suas andlises filoséficas daquele
periodo. O conjunto tematico dos seus primeiros escritos pode ser
esquematicamente enquadrado em trés registros, a saber, “o0 tragico na Grécia

pré-platénica”, “a critica da cultura alema” e “o projeto para o renascimento do

% Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos Primavera — Verao 1875. In: KSA 8, 5 [20]. p.
45,

% Nietzsche pronunciou estas conferéncias nas seguintes datas: Primeira conferéncia: 16 de
janeiro de 1872; Segunda conferéncia: 06 de fevereiro de 1872; Terceira conferéncia: 27 de
fevereiro de 1872; Quarta conferéncia: 05 de margo de 1872; Quinta conferéncia: 23 de margo de
1872. De acordo com Scarlett Marton, “Mais duas conferéncias ainda eram esperadas. Dores de
garganta impedem o jovem professor de proferi-las, e ele se alegra com o contratempo. Wagner
insiste para que Nietzsche as conclua e publique, e ele ndo se deixa convencer.” (Conferir: Scarlett
MARTON, Nietzsche, p. 23).

% Doravante IF.
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espirito tragico na Alemanha do século XIX”. As conferéncias sobre os
estabelecimentos de ensino situam-se no interior deste “contexto tematico”®.

Nas suas conferéncias, em raras ocasiées Nietzsche referiu-se diretamente
aos acontecimentos politico-militares do ano de 1870/1 - Guerra franco-prussiana
e unificacdo dos Estados alemaes - determinantes para a nova configuracao dos
estabelecimentos de ensino. Apesar disto, as experiéncias alemas “recentes”
encontram-se pressupostas. Em primeiro lugar, dada a proximidade temporal, a
mengao aqueles acontecimentos foi dispensada pois eram do conhecimento do
publico que assistia as conferéncias; Em segundo lugar, no proprio
desenvolvimento argumentativo, ele tratou de mostrar que a situacao presente da
escola alema - por ele considerada decadente - figurava como consequéncia
inevitavel das “novas tendéncias da cultura alem&”, sem contudo nomear
diretamente as “causas historicas”.

Ao referir-se aos institutos de formacdo no texto das conferéncias,
Nietzsche utiliza a expressdo “nossos institutos de formacao”. Afinal, qual a
identidade nacional subjacente a esta expressao, haja visto que as conferéncias
nao foram apresentadas em solo alemdao, e sim, na cidade de Basiléia (Suiga)? A
quais estabelecimentos de ensino e a que niveis de instrucao Nietzsche se referiu

nas conferéncias?

(...) por nuestras escuelas no entiendo ni las particulares de
Basilea ni las innumerables formas de la época presente,
entendida en el sentido mas amplio e incluidos todos los pueblos,
sino que me refiero a las instituiciones alemanas (...) Debemos
ocuparnos del porvenir de esas instituiciones alemanas, es decir,
del porvenir de la escuela primaria alemana, de la escuela técnica
alemana, del instituto aleman, de la universidad alemana: al
hacerlo, renunciamos por ahora a cualquier clase de comparacion
y de valoracién, y nos observamos con la halagadora ilusién de
que nuestros reglamentos, en comparacion con los de los demas
pueblos civilizados, son insuperables y deben servir
universalmente de modelo. (EE, Introduccién)*

% A dimensao critica das conferéncias permite a afirmacéo de que, embora ainda néo utilizasse o
estilo polémico como forma de expressdao - o que somente aconteceria nas Consideracoées
extemporaneas - o escrito das conferéncias sobre os estabelecimentos de ensino ja trazia a marca
do projeto de critica da cultura alema, convertido em programa nas extemporéaneas.

0 Friedrich NIETZSCHE, Sobre el porvenir de nuestras escuelas, p. 25.
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Esta passagem de IF é particularmente preciosa pois permite, em primeiro
lugar, precisar o sentido do emprego que Nietzsche faz da expressdo “nossos
institutos de formacéao”, apontando ironicamente para o fato de que na cidade de
Basiléia - uma pequena cidade, de uma nacéao (Suica) que escapou por um triz de
ser incorporada ao Império Germanico*' - se fomenta a cultura e a educagéo dos
seus cidadaos “[...] en un sentido incomparablemente grandioso y en una medida
que debe incluso avergonzar a los Estados mas grandes”. E, como veremos a
seguir, que no grande Império alemao, a cultura e a educacdo decaem*?.

Por outro lado, ela aponta para a influéncia exercida pelo modelo dos
institutos de formacdo alemaes.*® Um exemplo peculiar desta influéncia pode ser
detectado na discussao sobre a escola publica na Franca nas ultimas décadas do
século XIX. De acordo com Zélia Leonel, tanto os utilitaristas quanto os
humanistas franceses tomaram o ensino alem&o como modelar para as suas
pretensdes - antagbnicas - de instauracdo do principio de universalidade da

educacao, pois, segundo eles,

(...) razGes sociais, e ndo s6 o simples amor pela ciéncia, levaram
a Alemanha a reformar seu ensino. Os alemaes, bem antes que
os franceses, perceberam que a organizacao do trabalho, na vida
moderna, repousa sobre o individualismo e ndo mais sobre o
controle das corporacdes.*

Ou seja, tratava-se de incorporar este aspecto da experiéncia alema a
reforma do sistema de educacdo e ensino na Franca. Tal interpretacdo da
superioridade da “experiéncia alema” no campo da educacdo torna-se mais
clarividente quando se considera que, de acordo com os franceses, “(...) 0s

alemaes se anteciparam na questdo do ensino, (...) a ponto de se convencerem

*I A este respeito, conferir: D. LARGE, “Nosso maior mestre’: Nietzsche, Burckhardt e o conceito
de cultura. In: Cadernos Nietzsche, p. 13.

Em conseqiéncia da pretensdo de sustentar a hegemonia na Europa através do
desenvolvimento bélico, do comércio e da industria e ndo da preocupagao com a cultura.
*8 Segundo Eby, o modelo do sistema de ensino alemao “[...] se estendeu muito além dos confins
da mae-patria. O Governo da Franga encarregou Victor Cousin de fazer um estudo sobre o
sistema. Seu relatério teve efeitos poderosos, ndo somente na Franga, mas também na América do
Norte”. In: Frederick EBY, Historia da educacao moderna, p. 462.
# Zélia LEONEL, Contribuicéo a historia da escola publica, p. 219.
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que a vitéria da Alemanha, na guerra de 1870, foi a vitéria da escola alema.”* Se
existia um apreco difundido pelo modelo das “escolas alemas”, como sustentar a
violenta critica de Nietzsche?

Em primeiro lugar, se a vitéria na guerra franco-prussiana foi a vitoria da
escola alema, e as consequéncias foram a elevagao dos interesses egoistas do
Estado alem&o em detrimento da cultura, isto apenas apresentava-se a Nietzsche
como a justificativa derradeira para a critica deste modelo educativo. Ou seja, 0
argumento que a principio colocaria em xeque a sua posicao, reforca
magistralmente as razdes para a critica pois, se existiu uma relacdo determinante
entre a escola alema e a vitéria na guerra franco-prussiana, sendo que esta vitéria
implicou na elevagdo de uma modelo social no qual a cultura passou a estar
subordinada aos interesses do Estado e do Comércio; e se este modelo é por ele
considerado prejudicial a cultura, entdo as razdes para a critica encontram-se
plenamente justificadas.

Por outro lado, a justificacdo da critica adquire contornos mais precisos,
intensificando-se, quando se considera que, de acordo com Nietzsche, os

institutos de formag&o na Alemanha formam “filisteus cultos”. Pergunta-se ele:

Que tipo de homens conquistou o poder na Alemanha (...)?
(...) este tipo de homens tem um nome: sao os filisteus cultos.
(...) o filisteu culto (...) distingue-se do filisteu vulgar por uma
ilusdo. Julga que é amigo das musas e um homem culto. lluséo
incompreensivel, donde resulta uma ignorancia absoluta do que é
um filisteu e do seu contrério. (...) Por causa da sua inconsciéncia
esta fortemente convencido de que a formacao que recebeu é
a expressao completa da auténtica cultura alema, e como
encontra por todo o lado pessoas cultas da sua espécie, e
como todas as instituicoes publicas, escolas,
estabelecimentos de arte e de cultura estao organizados para
satisfazerem suas necessidades e a sua cultura, transporta
consigo para toda a parte o sentimento vitorioso de ser o digno
representante da cultura alema atual e pretende, por
consequiéncia, fazer prevalecer as suas exigéncias e as suas
pretensdes. (CEI, §2)*

*® Ibidem, p. 220.
*® Friedrich W. NIETZSCHE, Consideracdes extemporaneas lI: Da utilidade e desvantagem da
historia para a vida, p. 14. (grifo nosso).
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Embora sustente a sua posicado na miopia acerca dos verdadeiros valores
culturais, o filisteu culto tem toda a razdo quando se arvora em digno
representante da cultura alema do seu tempo pois, se em todos os recantos da
sua patria, em todas as instituicées culturais da sua nagcédo encontra reforco para o
seu “caso”, isto apenas mostra que o0 seu caso ja nao representa nenhuma
excecao, ao contrario, apresenta-se como o coroamento de um processo. O
aspecto mais revelador desta identificacdo talvez repouse no fato de que a
tendéncia criticada por Nietzsche nao dizia respeito a uma situacao fortuita, a um
modismo passageiro, mas a um “programa cultural” impregnado nos extratos mais
profundos da sociedade alema, a ponto de encontrar-se disseminado naquilo que
poderia ser chamado de “instituicdes culturais”, dentre as quais os institutos de
formacao ocupam uma posicao de destaque pois sdo o0 espaco de perpetuacao e
da criagdo dos bens culturais. Se na definicdo de Nietzsche o filisteu é um ser
inculto, distinguindo-se do filisteu vulgar por uma ilusdo - ou seja, ambos sao
filisteus, seres incultos - mesmo assim, os filisteus cultos tomaram o poder na
Alemanha, e o espago de exercicio deste poder - além das esferas politicas -
foram, de uma forma mais intensa, as instituicbes culturais, privilegiadamente as
instituicdbes educativas. Quer dizer, o caso do filisteu culto torna-se mais
expressivo porque além de ser um representante da minimizagcdo da cultura, ao
mesmo tempo, ele é o arauto da barbarizacdo pois submete as criancas e o0s
jovens ao processo de formacédo a partir dos reclames da barbarizacdo. Neste
sentido, a critica nietzscheana ao carater ilusério da dimensao modelar dos
institutos de formacéo alemaes repousa no reconhecimento de que a educacao na
Alemanha encontra-se comprometida com os “principios do filisteismo”. Ou seja, a
valorizacdo do modelo de educacao aleméo por outras nagdes implicava, segundo
ele, na comunhao do mesmo equivoco.

Porém, como foi possivel a instauragdo deste modelo educacional, social,
cultural? Ao invés de desenvolver os condicionantes historicos e sociais deste
processo, contidos na afirmacéao: “os filisteus conquistaram o poder na Alemanha”,
Nietzsche partiu de um dado: existe um principio de concordancia entre a
atividade filistéia no interior dos institutos de formacédo e a pratica do Estado
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prussiano, a saber, ambos operam a uma extrapolacdo dos limites entre aquilo
que € proprio a cultura e o que diz respeito ao Estado. Ou seja, o caso do filisteu
da cultura, representa a incorporacao dos interesses expansionistas do Estado
prussiano aos interesses da formacao. O que implica dizer que o caso do filisteu é
0 caso por exceléncia do funcionario estatal.

O filisteu culto, entendido como um tipo formado nos institutos de formacao
alemaes - sendo o seu préprio principio motor na medida em que engloba a figura
do formador, do formando e do formado - é a conseqléncia das tendéncias que
dirigem estes estabelecimentos. Todas estas questdes conduzem ao centro das
analises de Nietzsche em IF pois permitem perguntar: Quais sdo as tendéncias
que dirigem os estabelecimentos de ensino alemaes? Segundo ele,

Dos corrientes aparentemente contrapuestas, de accion
igualmente perjudicial y concordantes en sus resultados,
predominam en la actualidad en nuestras escuelas (...): por un
lado, la tendencia hacia la maxima extension de la cultura, y, por
otro lado, la tendencia a disminuirla y debilitarla. De acuerdo con
la primera tendencia, hay que llevar la cultura a ambientes cada
vez ma amplios; en el sentido de la segunda, se pretende de la
cultura que abandone sus supremas pretensiones de soberania,
para ponerse al servicio de otra forma de vida, es decir, a la del
Estado. (EE, Introduccién)*’

Resultado dos intensos processos de transformacgao pelos quais passava a
Alemanha naquela época, tais tendéncias representavam a suma dos novos

tempos, segundo Nietzsche, tempos dificeis e obscuros para a cultura*®. A

" Friedrich NIETZSCHE, Sobre el porvenir de nuestras escuelas, p. 28-29.

B partir da segunda metade do século XIX, em virtude dos movimentos revoluciondrios,
intensificaram-se na Europa as reivindicagbes de uma parcela significativa da populacdo que
passou a exigir maiores possibilidades de acesso, de participacédo e usufruto da vida social, tanto
naquilo que diz respeito as atividades produtivas - “direitos trabalhistas” e possibilidade de
empreendimento - quanto nos chamados “bens culturais”, em que o acesso a instrucdo
desempenhava uma das reivindicagdes mais constantes. Na Alemanha, a preocupagdo com a
instrugdo para a populagdo néo era um assunto novo, estando presente ja nos escritos de Lutero e
no grande empreendimento de reforma dos estabelecimentos d ensino levada a cabo por Wilhelm
von Humboldt. Porém, a partir da unificacdo esta questao assumiu uma disposi¢cao peculiar na
medida em que a partir de entdo, dada as especificidades da nova situagao social, os principios
que sustentavam a proposta de Humbolt j& ndo satisfaziam mais as exigéncias impostas pelas
novas “necessidades sociais” impostas pelos novos tempos. As duas tendéncias diretivas das
escolas alemas - nos termos de Nietzsche, “da cultura alema” - identificadas por Nietzsche dizem
respeito a esta nova situagéo social. Quer dizer, a maxima extenséo e a diminui¢ao (retragéo) da
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primeira tendéncia - maxima extensao da cultura - representava a intensificacao
do principio do acesso universal a educag¢ao como direito incondicional do homem,
na medida em que a educagao cabia a tarefa da formacao dos valores humanos
préprios a sociedade em que o individuo vivia. A principio, a recusa de Nietzsche
nao se dirige ao aspecto formador da educacdo mas a ligacao intrinseca que
existia entre a formacgéo e o carater subjacente da universalizagéo, a saber, o fato
de que a universalizacdo surgia como corolario do processo de formacao do
Estado nacional alemao. Quer dizer, o que fundamentava esta tendéncia nao era
o apreco pela cultura mas a incontornavel necessidade de estender
indiscriminadamente a um numero maior de pessoas possivel 0 acesso, nao aos
bens culturais, mas aos conhecimentos elementares para o ingresso numa
atividade produtiva, afinal a consolidacao do Estado recém formado dependia da
ocupacao laboriosa dos seus membros. Quer dizer, ao recusar este principio,
Nietzsche nado recusou a possibilidade de acesso as escolas ao conjunto de
membros da nacao alema, e sim, procurou mostrar que a universalizagdo do
acesso a escola ndao implica na garantia do acesso a cultura. Mais, a
universalizacdo implicou no caso aleméo, segundo ele, na banalizacdo dos bens
culturais, na medida em que implicou hum acesso com pretensées notadamente
utilitdrias. Esta observacdo permite apontar para uma concordancia e uma
vinculacdo intrinseca entre aquelas duas tendéncias, pois a exigéncia de
universalizacdo da educacao encontra sustentacao e razao de ser na necessidade
do Estado alemao em preparar funcionarios para as ocupacdes do Estado e da
industria nascente.

Se ha um vinculo entre as duas tendéncias, em EE a critica recai de forma
mais intensa sobre a chamada diminui¢cao ou debilitacdo da cultura, na medida em
que ela surge como corolario da primeira tendéncia. Projetar os institutos de
formacdo como espago com vistas a instrumentalizagdo para a mera

sobrevivéncia material dos alunos, implicava em incorporar os dogmas da

cultura servem de identificadores dos processos sociais pois representam tendéncias sociais no
interior das instituicoes culturais.
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economia politica aos institutos de formacéo, por ele caracterizados da seguinte

maneira:

Conocimiento y cultura en la mayor cantidad posible - produccion
y necessidades en la mayor cantidad posible -, felicidad en la
mayor cantidad posible: ésa es la férmula (...) En este caso vemos
que el objetivo dltimo de la cultura es la utlidad, o, mas
concretamente, la ganancia, un beneficio en dinero que sea el
mayor posible.”**

No seu entender, uma educagao que tem como finalidade um emprego -
aspecto utilitario - restringe-se inevitavelmente aos dominios da preparagéo para a
sobrevivéncia, ndo possuindo meios nem competéncia para extrapolar o ambito
técnico da mera utilidade material. Ou seja, transforma-se numa técnica qualquer
de defesa na luta pela sobrevivéncia material.® Neste sentido, Nietzsche diz que
existem dois tipos de instituicbes educativas: “(...) instituiciones para la cultura y

instituiciones para las necessidades de la vida™'

. Os institutos de formacéao do seu
tempo - escolas técnicas e o préprio bacharelado, visto que estava desacreditado
pois perdera a sua orientagdo primitiva - pertencem a esta segunda espécie,
faltando a Alemanha “(...) una especie de instituiciones educativas: la de las

instituiciones de la cultura.”?

A principio, a critica de Nietzsche aquelas duas tendéncias poderia conduzir
a conclusao de que as escolas técnicas, por serem prejudiciais a cultura, deveriam
ser eliminadas. Porém, encontramos uma posicao bastante diversa quando lemos
o texto das conferéncias. Diz ele: “Desde luego, esto no es un reproche para las
escuelas técnicas, que han seguido hasta ahora, tan feliz como honorablemente,
tendencias bastante mas modestas, pero extraordinariamente necessarias”.>® Aqui
existe uma indicacdo bastante precisa para aquilo que Nietzsche recusa nas

tendéncias normativas da educacao alema do seu tempo.

* Friedrich NIETZSCHE, Sobre el porvenir de nuestras escuelas, p. 58.
% |bidem, p. 129.
*! Ibidem, p. 133.
%2 |bidem, p. 132.
> |bidem, p. 132.
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No ambito da organizacédo das especificidades dos cursos, a conseqiéncia
da efetivacdo daquelas duas tendéncias foi a supressdo da diferenca entre o
bacharelado, claramente voltado ao estudo das humanidades, e as escolas
técnicas, preocupadas com a formacao para os empregos estatais e em menor
escala, para os empregos nas industrias®®. A este respeito, diz Nietzsche: “(...) es
cierto que la escuela técnica y el instituto del bachillerato casi coinciden en lineas
generales en sus fins actuales, y se distinguen entre si por elementos tan tenues,
que pueden contar con una plena igualdad de derechos ante el for del Estado™”.
Ou seja, se as escolas técnicas sdo necessarias para a instrumentalizacao de um
conjunto de conhecimentos indispensaveis para uma determinada dimensao da
vida social, a critica ndo repousa sobre a especificidade das escolas técnicas, e
sim, sobre a pretensdo de equiparar as escolas técnicas - que possuem uma
preocupacao meramente utilitaria, embora necessaria - com os institutos de
formacao destinados ao estudo formador da cultura. Ou seja, o que distinguiria os
dois modelos seria o fato de que enquanto as escolas técnicas sustentam-se na
dimensao utilitdria do conhecimento adquirido, as escolas para a formacao cultural
tem a formagdo como fim em si. De acordo com Nietzsche, o equivoco das
tendéncias normativas da educagdo alemd do seu tempo estava no nao
reconhecimento das especificidades referentes a cada um dos modelos de
estabelecimentos de ensino.

Afirmou-se no capitulo anterior que para Nietzsche, o termo cultura nao
dizia respeito apenas as atividades intelectuais - contraposta a civilizacdo que diria
respeito as atividades materiais - mas ao conjunto das atividades humanas.
Porém, ndo representaria a sua concepc¢ao de formacao uma volta aquele modelo
tedrico que opunha cultura e civilizagdo, na medida em que o bacharelado
representaria as instituicbes culturais, enquanto que as escolas técnicas
representariam as ‘“instituicdes civilizatérias” voltadas para a mera formacéo
técnica, utilitaria? Os escritos analisados neste trabalho situam-se num periodo

em que Nietzsche ainda ndo elaborara a sua concep¢ao de vontade de poder,

* Na época de Nietzsche, havia uma relagéo direta entre as escolas técnicas e os empregos
estatais, na medida em que a industria ainda ndo atingira o estdgio de desenvolvimento pleno.
*® Friedrich NIETZSCHE, Sobre el porvenir de nuestras escuelas, p. 132.
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conceito por meio do qual a contraposicao entre cultura e civilizagao é suprimida®.
Apesar disso, € possivel afirmar que em IF, embora a contraposigéo entre cultura
e civilizagdo ainda se mantenha, isto se da de forma muito mais ténue que em
relacdo a contraposicao habitual entre estes dois termos. Permite tal afirmacao o
fato de que nestes escritos - ndo obstante a nado elaboragcdo ou pleno
desenvolvimento dos seus conceitos fundamentais - o recurso a dimensao
criadora da arte minimiza aquela distincdo pois o estatuto superior da criacao -
agora préprio do dominio artistico - ndo repousa mais na dimenséo intelectual -
que funcionava como o operador conceitual pelo qual a cultura era elevada a
posicdo destaque em relacdo a civilizagéo - e sim no conjunto das atividades de
um determinado povo. Quer dizer, nos seus primeiros escritos a sua teoria da arte
relativizara aquela contraposicao, posteriormente anulada com o seu conceito de
vontade de poder.

Ao referir-se aos institutos de formacao alemaes de uma forma genérica
nao estaria Nietzsche operando com o mesmo principio da uniformizacéo criticado
por ele, ndo levando em conta as diferencas regionais®’? Nas conferéncias,
Nietzsche apontou para um processo que se encontrava em marcha, nao
desenvolvendo uma analise sistematica das peculiaridades e das diferencas entre
os estabelecimentos de ensino das diversas regides da Alemanha. Interessava-lhe
muito mais chamar a atencéo para aquele processo que se fazia sentir em toda a
nacao alema, sem excecao de regidao alguma. O futuro mostrou que a
uniformizagao instituiu-se irreversivelmente nos institutos de formacao de toda a
nacao alema, apesar das diferengas regionais.

Em dezembro de 1891, na conferéncia anual dos professores, o jovem
Imperador Guilherme - que era ele mesmo um produto do classico Gymnasuim -

atacou aquela parcela do sistema educacional alemao que ainda se orientava pelo

®Estaéa interpretacao de Patrick Wotling. A este respeito, conferir: Nietzsche el probléme de la
civilisation, (Introducéo).

" Em decorréncia da unificacdo dos estados alemaes sob hegemonia da Prassia, desenvolveu-se
um processo de homogeneizacdo das diferengas regionais. Tal procedimento logrou a
uniformizagao dos estabelecimentos de ensino motivada pelas novas exigéncias provenientes das
pretensdes expansionistas do Estado prussiano. Tendo em mente este contexto, Nietzsche
formulou uma tese acerca da peculiaridade dos estabelecimentos de ensino na Alemanha a partir
da segunda metade do século XIX, que serviria de fio condutor as analises desenvolvidas na
conferéncias.
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estudo das humanidades. Ironicamente proferindo o seu discurso em latim,
declarou: “Acima de tudo [...] esta faltando a base nacional. Devemos educar
jovens alemdes e ndo jovens gregos e romanos.” °® Nos anos posteriores,
valorizou-se sobremaneira as escolas que preparavam a juventude alema para a
industria e o comércio, sendo que, aquela tendéncia largamente criticada por
Nietzsche em suas analises, enfim, atingira a posicdo de politica diretiva da

educacdo alema™.

2.3. Formacao enquanto experimentacao

Se a educagdo alema apresentava um quadro t&do insolito, o que fazer para
modifica-la, transformando-a em espaco de gestacdo de uma cultura livre, ndo
submetida aos interesses do Estado ou do mercado? De acordo com
Nietzsche, “Antes de mais nada, destruindo o preconceito da crenca na
necessidade deste tratamento educativo.” (CEIl, §10)®°. Este procedimento -
apresentado por ele como uma exigéncia, uma espécie de imperativo para a
andlise da educacao alema - caracteristicamente negativo, foi levado a cabo com
intensidade por Nietzsche, principalmente em IF. Porém, esta exigéncia critica
sustentava-se em uma valoragdo positiva do modelo dos institutos de formagao
criados por Wilhelm von Humboldt e Friedrich August Wolff, com relagdo aos
quais, o sistema de ensino na Alemanha do seu tempo nao representa “[...] otra

»®1_Ou seja, a valorizagdo da “[... ] noble

cosa que desfiguraciones y aberraciones
tendencia primitiva” ® dos estabelecimentos de ensino alemaes era uma forma de
apresentar, conjuntamente a critica aos estabelecimentos do seu tempo, um
modelo alternativo, por meio do qual a sua analise ndo permanecia apenas na
dimensao da constatacdo dos equivocos da educacao alema, apontando para
uma proposta alternativa.

Nos seus primeiros escritos, a analise nietzscheana da educacao e da

formagéo situava-se de forma bastante intensa no interior dos estabelecimentos

%8 Apud Frederick EBY, Histdria da educagdo moderna, p. 507.

% A este respeito, conferir: Frederick EBY, Histéria da educacido moderna, p. 507-519.
% Friedrich NIETZSCHE, Consideracdes extemporaneas Il p. 197.

®' Friedrich NIETZSCHE, Sobre el porvenir de nuestras escuelas, p. 26.

%2 |bidem, p. 26.
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de ensino®. Porém, nos escritos posteriores®®, as suas andlises sobre o referido
tema deslocaram-se para o conjunto mais abrangente da critica da cultura
ocidental, precisamente, para o seu projeto de “transvaloracao dos valores” sendo
que a partir de entdo, as referéncias diretas ao tema da educacao e da formacgao

tornaram-se ocasionais e raras®. A que se deve este deslocamento da questio?

Tal transformacéao possui um vinculo estreito com a modificacdo de alguns
postulados filoséficos do autor. Consequentemente, permite vislumbrar uma
modificacdo dos principios pelos quais a educacao e a formacao eram pensados
nos seus primeiros escritos, apontando ao mesmo tempo para a especificidade da
sua nova concepgao.

De acordo com Salaquarda,

NoOs, seres humanos, temos necessidade de, ao menos, trés
espécies de educadores. Para nossa socializagdo primaria, ao
longo dos primeiros anos de nossa vida, necessitamos de
pessoas como referéncia, que nos transmitam os valores e as
regras de nossa cultura. Durante a socializagdo secundaria, que
hoje tem lugar geralmente na escola, os educadores devem nos
mostrar como utilizar de modo auténomo, as técnicas culturais.
[...] Ao final, ele considera que a missdo mais elevada de um
educador seria a de transformar e redefinir os valores e as
regras®®.

A partir das trés espécies de socializacao apresentadas por Salaquarda, as
quais correspondem formas especificas de educacao, € possivel situar de forma

mais satisfatéria as transformacdes da consideracao neitzscheana sobre o tema

8 Embora a sua andlise estivesse situada no interior dos estabelecimentos de ensino, ja nesse
eriodo, Nietzsche incorporara a discusséo, a reflexao sobre a relagédo entre educacéo e cultura.
* Escritos apdés o ano de 1884, ano da publicacdo das primeiras partes da obra Assim falou
Zaratustra.
% A Gltima obra em que existe uma referéncia direta e constante ao tema da educacdo e da
formacao & Humano, demasiado humano (1878).
%" Nous autres, étres humaines, nous avons besoin d’au moins trois espéces d’enseignants. Pour
notre socialisation primaire, au cours des premieres années de notre vie, nous avons besoin de
personnes de référence qui nous transmettent les valeurs et les régles données dans notre culture.
Pendant la socialisation secondaire qui, aujourd’hui, a généralement lieu a I'école, les enseignants
doivent nous apprendre & utiliser de maniére autonome les techniques culturelles. [...] Enfin, il
considéra que la mission plus élevée d’un enseignant était de tansformer et de redéfinir des valeurs
et des regles.”. In: Jérg SALAQUARDA, “L’enseignant de I’humanité”. In: Nietzsche moraliste, p.
173-174.



107

da formacgao. Se nos seus primeiros escritos as suas consideragdes voltavam-se
mais aos estabelecimentos de ensino (socializacdo secundaria), tal fato mantinha
relacdo direta com a sua préatica docente e com a valorizagdo do principio de que
sem o desenvolvimento autbnomo das chamadas “técnicas culturais” jamais se
formaria no aluno a autonomia para o pensamento. Ou seja, sem o pleno
desenvolvimento dos elementos préprios a este estagio, jamais se instituiria a
educacdao no sentido da transformacédo e da redefinicdo dos valores (terceiro
sentido da educacao). Quer dizer, mesmo nos seus primeiros escritos, a analise
da educacdo a partir dos estabelecimentos de ensino ndo implicava no
desconhecimento da dimensao da critica dos valores.

A grande transformacdo®’ diz respeito ndo a modificacdo de aspectos
particulares da sua concepcéao de formacao ou de educagao mas a transformacéao
do conjunto de sua filosofia, ou melhor, da elaboracao dos principais conceitos do
seu pensamento®® que englobariam aqueles temas, passando a figurar como
aglutinadores de sentido de todas as tematicas do seu pensamento. Sendo assim,
os temas da educacéao e da formacgao foram incorporados aqueles conceitos sob o
signo da experimentacao. A partir de entdo, com uma intensidade muito maior, as
expressdes educacao e formacédo passaram a ser compreendidas como aspectos
de um mesmo processo, tanto de ensino quanto de aprendizagem®.

Por outro lado, esta transformacao permite mostrar que desde entédo
Nietzsche ndo aceitava mais a validade do campo de discussao proposto pela
tendéncias e teorias da cultura e da educagdo na Alemanha do século XIX. Esta
recusa sustenta-se na proposi¢ao da critica dos valores, tal qual apresentada no
prefacio da obra Genealogia da Moral: “[...] necessitamos de uma critica dos
valores morais , 0 préprio valor desses valores devera ser colocado em questao”

(GM, “Prologo”, §6)"°. Neste sentido, nos seus Ultimos textos, a questdo da

* Tal transformacao ja estava presente em Humano, demasiado humano (1878), intensificando-se
em A Gaia Ciéncia e atingindo a plenitude com a obra Assim falava Zaratustra.
%8 Os conceitos sdo: Eterno retorno e Vontade de poder. Neste mesmo contexto surgiram as
nogbes de Transvaloragdo de todos os valores, Niilismo, Critica da Verdade, Reversdo do
é)g/atonismo que figuram como contextos tematicos de operacionalizagao daqueles conceitos.

A este respeito, conferir: J6rg SALAQUARDA, “L’enseignant de I'’humanité”. In: Nietzsche
moraliste, p. 173.
" Friedrich NIETZSCHE, Genealogia da moral, p. 12.
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formacdo enquanto experimentacado - incorporada ao projeto de “transvaloragao
de todos os valores” - é concebida no ambito do projeto da critica dos valores
morais.

Desde os primeiros escritos de Nietzsche, o objetivo da educacgao era a
formacao de personalidades auténticas, uma espécie de pratica detida sobre si
préprio por meio da qual instaurava-se um processo de aprendizagem em que
exercitava-se nao apenas a aprendizagem exterior de caracteristicas e
especificidades de outros homens e de outras culturas, mas uma atividade em que
os conteldos estudados se reverteriam, pela assimilacdo ou pelo abandono e
critica, em elementos de edificacdo do “caso particular’ de cada um. Quer dizer,
este “si proprio”, a especificidade do “caso” de cada um seria forjada exatamente
nesse processo que é, antes de mais nada, um processo de edificacdo. Estas
consideracgdes revelam que, de acordo com Nietzsche, o resultado deste processo
de edificacao é a prépria edificacdo do humano, a saber, a identidade individual -
pessoal - e a cultural. Endossando integralmente tal interpretacdo, precisamente
nesta dimensdo do problema da aprendizagem - que é uma espécie de
aprendizagem que implica em “tornar-se homem”, posto que o homem se “faz
homem”, ndo preexistindo ao ato constitutivo - Nietzsche situa a sua critica a
educacgao do seu tempo, figurando como ponto de partida para a apresentagao da
sua concepcao de experimentacao.

No entender de Nietzsche, a educacao no século XIX caracterizou-se por
um empenho no estabelecimento e na perpetuacdo de “[...] um ideal de homem
completamente adaptado aos modos de producdo e reprodugdo de uma

sociedade de massas” "’

. Ou seja, este empenho pode ser vislumbrado através da
incorporagdo das chamadas “necessidades sociais” na pratica educativa, que
passaram a ditar a sua direcdo, tanto na definicao dos conteldos considerados
indispensaveis a pratica educativa, quanto na definicdo dos objetivos propostos.
Segundo ele, em ambas as dimensbes - como partes de um mesmo principio -
vislumbra-se um processo de mera adaptagcdo as novas condi¢coes sociais. O

resultado deste processo educativo € o reforco, a perpetuacdo de uma ordem

"' Oswaldo GIACOIA JUNIOR, Nietzsche, p. 65.
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social na qual o imperativo maximo é a adequacao, a adaptacao, jamais a criagao
que extrapola o ambito do “socialmente relevante”. Em outras palavras,
uniformizacao, rebanho.

Do contexto da critica a adaptacao, emerge a teméatica da experimentacao.
Isto ndo implica em afirmar que a experimentagdo como principio formativo
somente possa ser colocado em confrontagcdo com o tema da adaptagéo - este
com um sentido eminentemente negativo - e sim que, por meio da contraposicao,

realca-se a sua abrangéncia e especificidade.

A experimentacdo enquanto procedimento para a edificagdo da
personalidade auténtica pode ser apreendida, na sua dimensdo mais forte e
caracteristica, naquilo que Nietzsche denomina de “organizagdo do caos”. No
paragrafo de encerramento da segunda das extemporaneas, com o intuito de
apontar para a necessidade de se conceber a cultura a partir do principio da
criagdo e nao da mera repeticdo, Nietzsche afirma: “Que ele organize o seu caos
interior, refletindo nas suas verdadeiras necessidades”. (CEIl, §10)"2. Neste

mesmo sentido, referindo-se aos gregos, assevera:

(...) a sua cultura foi durante muito tempo um caos de formas
e de concepgodes estrangeiras (...) os Gregos foram aprendendo a
organizar o caos, entrando em si préprios (...) isto é, reflectindo
nas suas verdadeiras necessidades e deixando morrer as suas
necessidades facticias. Foi assim que tomaram nas maos o seu
destino e deixaram de ser os herdeiros e 0os epigonos instruidos
do Oriente. Depois de uma penosa luta interior (...) tiveram a
felicidade insigne de enriquecer e alargar o tesouro herdado dos
seus antepassados, transformando-se no modelo e nas primicias
de todos os povos civilizados do futuro. (CEIl, §10)"

O “caos inicial” da cultura grega dizia respeito a falta de uma disposicao
peculiar da vontade, a falta de “instituicbes espirituais” para a apropriacao criativa
dos materiais disponiveis provenientes do contato com povos orientais. Ou seja, 0
caos da cultura resultava da falta de um principio organizador da multiplicidade.

"2 Friedrich NIETZSCHE, Consideracdes Extemporaneas Il, p. 205.
"8 Ibidem, p. 204-205.
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Porém, a organizagdo do caos ndo implicou na sua eliminagao pois, apesar do
poder de organizacdo, o homem, “No interior de si mesmo (...) € igualmente caos
indémito.””* Ou seja, a situacdo do homem, assim como o carater geral do mundo,
segundo Nietzsche, é o caos. No seu entender, 0 “caso” grego € modelar pois
representou 0 exemplo por exceléncia em que a proposi¢cao anteriormente
apresentada converteu-se em principio de ordenacao da cultura. Neste segundo
estagio, a questao torna-se mais intensa pois, se o carater geral da vida humana é
0 caos, a sua organizagdo € concebida como um estagio sujeito a desagregacao,
podendo durar séculos, décadas ou mesmo dias, sendo que a manutengcao da
“‘unidade” depende exatamente da for¢a do principio unificador e criador. Ora, na
dimensdo da instabilidade e da consequente necessidade de poderes
configuradores desta organizagcdo a experimentacdo encontrara a sua plena
manifestacao.

A organizacao do caos, sendo resultado de uma penosa luta interior, é a
soma dos esforgos por meio dos quais um homem ou uma nagao se forjam na
ardua tarefa de elucidar o sentido da existéncia, ou seja, de deter-se com o seu
caso e, mantendo-se consigo, ‘“refletir em suas verdadeiras necessidades”. A
experimentacdo repousa, na acepgao nietzscheana, no reconhecimento da
inevitabilidade da dor e do aspecto cadtico do seu interior, mas acima de tudo, na
consciéncia e no sentimento de poder para a edificacdo de uma existéncia cuja
dignidade situa-se na aceitacdo da dimensdao multiplice da vida. Por
consequéncia, a instabilidade daquilo que é humano nao se transforma em causa
de acusacgdo da vida pois assumir a experimentacdo como principio implica em
assumir o artificio como critério de condugdo para os assuntos e eventos
humanos.

Se a experimentacdo implica em assumir o artificio, e as anadlises de
Nietzsche sobre a cultura e a educagédo partem deste pressuposto teorico, o que
dizer dos principios e dos programas dos estabelecimentos de ensino, ndo sé

aleméaes, mas de uma maneira geral, dos estabelecimentos de ensino da cultura

" Wolfgang MULLER-LAUTER, A vontade de poténcia como organizagcdo, formacio,
magquinalizacao, p. 01.
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ocidental que sustentam-se sobre a crenca nos principios da identidade e da
imutabilidade das verdades eternas? Com a proposta da formacédo enquanto
experimentacdo, Nietzsche altera desde as bases a questdo formativa na medida
em que 0 proprio espaco e os valores da empresa formativa ndo sdao mais
tomados como evidente. A parir de entdo, trata-se de reconduzir o tema da
formacao ao exercicio de dominio do caos. A formacao passou a dizer respeito ao
arduo exercicio de doacao de sentido para a existéncia.

Nietzsche seguramente reconheceu os perigos inerentes a esta abertura de
horizontes.

Nessa atitude, que deve comportar para além dos valores
costumeiros, além entdo, do bem e do mal, do justo e do injusto,
do verdadeiro e do falso, do belo e do feio, ha seguramente, “um
risco”, talvez o “risco supremo”, reconheceu Nietzsche. »

Se 0 jugo dos valores supremos cria dependéncias, talvez a mais intensa
seja aquela da crenca na necessidade da existéncia destes valores, decorrente do
habito da crenca. O risco supremo nao repousa propriamente na abertura de
horizontes tornada possivel pela aceitacao da experimentagdo como principio para
o formar-se, para o existir, mas no desafio instaurado por este ato, afinal, desde
entao torna-se necessario trazer o sentido do ato a consciéncia, tornando-o
responsabilidade do agente. Nos Ditirambos de Dioniso, Nietzsche deu uma idéia
do que seria o experimentar-se. Diz-nos ele: *[...] um prisioneiro agora, a quem
coube a mais dura sorte: trabalhar curvado no teu préprio poco, escavando-te a ti
mesmo, enterrando-te a ti mesmo [...] Procuraste a carga mais pesada: a ti te
encontraste -, e ndo podes distanciar-te de ti"’®.

Esta dimensao do tema da experimentacdo € abarcada por Nietzsche na
figura do fildsofo como médico da civilizagdo. A sua posi¢do de destaque, a ponto
de ele poder ministrar o medicamento para os males da civilizagao, diz respeito a

’® “En cette attitude, qui doit I'emporter par-dela toutes les valeurs accoutumées, par-dela, donc, le
bien et le mal, le juste et l'injuste, le vrai et le faux, le beau et le laid, il y a, assurément, <<un
risque>>, peut-étre <<le risque supréme>>, reconndit Nietzsche”. In: Simone GOYARD-FABRE,
Nietzsche et la question politique, p. 138.

’® Friedrich NIETZSCHE, “Entre aves de rapina”. In: Ditirambos de Dionisos, p. 49.
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sua familiaridade com o exercicio de organizacdo do seu caos interior. Isto
possibilita-lhe extrapolar a particularidade do seu empreendimento algando-se a
um dominio mais abrangente pois a sua tarefa ndo € ministrar uma pocéao
salvifica, e sim, “(...) No meio do formigar, acentuar o problema da existéncia,
sobretudo dos problemas eternos” (LF, §27)”’, distanciando a cultura dos ditames
da moda.

A critica, inicialmente enderecada aos estabelecimentos de ensino
alemaes, converteu-se em uma critica global da moral subjacente ao ato
formativo, ou seja, uma critica da cultura pois o que esta em jogo a partir de entao
ndao é mais apenas uma ocupacao especifica - a educacado, a formacao - mas a
totalidade do proprio homem, na medida em que formar-se é tornar-se homem.

"7 Friedrich NIETZSCHE. O livro do filésofo, p. 27.
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CONCLUSAO

A que se deve, na cultura alema, esta fixacdo pela Antiglidade —
principalmente grega no classicismo, ndo apenas grega no romantismo — e pela
arte? Para onde aponta esta fixacao pelo retorno, porém, um retorno consignado
ao efetivo exercicio de uma vivéncia artistica? Nao deixa de ser enigmatico que o
periodo de maior preocupacdo e em que os alemaes dispendem 0s maiores
esforcos na tarefa de constituir sua unidade cultural, nacional, coincida com
aquela imigracdo ao antigo, ao primevo. Enfim, esta experiéncia, a da alteridade,
de resto, central aos empreendimentos de todo o classicismo e do romantismo
poderiam servir para criar uma outra imagem do romantismo, ndo mais como o
movimento laboratorial para as desgragcas do século XX, mas como uma
experiéncia pela qual deve passar todo e qualquer povo em vias de formar a sua
identidade cultural. Quisera que todos os povos tivessem a ventura de congregar
figuras como Goethe, Schiller, Hélderlin, Kleist, Kant, Fichte, Schelling, Hegel,
Schopenhauer, Beethoven, Wagner, Schopenahuer, Nietzsche, Novalis, os irmaos
Schlegel, Humboldt, Schleiermacher, apenas para citar os mais ilustres, num
movimento que, apesar de congregar diferengas irreconcilidveis, inscreve-se no
horizonte de constituicdo daquilo que Nietzsche chama de “como alguém se torna
o que é”.

Embora aquelas perguntas se revistam de uma amplitude monumental, elas
ndao poderiam deixar de serem formuladas, fundamentalmente por que estédo
implicadas, pressupostas, em tudo aquilo que até aqui foi tratado. E, apesar da
amplitude de temas, problemas, o0 que levaria a considerar desmesurada a tarefa
da resposta, parece que Nietzsche, além de nao fugir destas questodes, ele propria
acrescenta um capitulo dos mais significativos na tentativa de solucionar aqueles
problemas. Trata-se, portanto, de concluir este estudo com algumas palavras a
este respeito.

Que a cultura alema que Nietzsche tanto criticou tenha sido de importancia

inestimavel, principalmente para o jovem Nietzsche, esta € uma afirmacao que
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poucos contestariam. Desde a valorizacdo da “Biblia de Lutero”, acontecimento
maximo da literatura alema, passando pela poesia de Holderlin, que I|he
descortinava uma Grécia ndo meramente apolinea bem como pela imagem de
sobriedade e poténcia que representaram Goethe e sua obra; completada com a
diade Schopenahuer e Wagner, a cultura alema forjada por estes homens
superiores, afigurava-se a Nietzsche como o repertério em que se concentrava
uma preocupagdo que nele proprio, com o tempo, intensificou-se mais e mais, a
saber, a preocupag¢ao com a salvaguarda da dindmica da natureza no interior da
cultura, levada a efeito por meio de um procedimento artistico de superagao e
sublimacdo dos elementos brutos da natureza. Tratava-se da criagdo de uma
cultura regida pela arte. Como se pretendeu mostrar anteriormente, todos os seus
primeiros escritos testemunham esta vinculagao ao “Espirito do tempo”.

Contudo, o procedimento nietzscheano ndo € de mera aderéncia aquela
cultura. Por tudo o que foi expresso ao longo deste estudo, deveria ter ficado
suficientemente claro que, havendo comunhdo com os temas mestres da cultura
do seu tempo, ndo ha, porém, comunhdo com as teses explicativas ou mesmo
com as solucbes propostas para os problemas abordados. E talvez seja
exatamente este um dos aspectos que mais realce a diferenca de Nietzsche para
com o0s seus contemporaneos alemaes. Caso partisse de outro referencial, as
diferencas ndo adquiririam a nitidez dos contornos adquiridos pela proximidade do
ponto de partida. Ou seja, a critica a cultura alema adquire plena forca, dentre
outras razodes, por que ele € um filho da patria que fala e, ao fazé-lo, o faz na
condicao daquele que é também devedor daquilo que critica e, assim, ao eleger
aquele ponto de partida que também € o seu, transcende o proprio horizonte de
destinacao, de situacéo, explodindo-o.

Anuncia-se, com a critica a cultura alema, um gradativo abandono das
teses que sustentavam a sua teoria da cultura nos primeiros escritos. Parece
assomar gradativamente a consciéncia de Nietzsche uma espécie de mal-estar
por haver compactuado com “aquela cor local” da cultura alema para encetar suas
reflexdes. Humano, Demasiado Humano representara esta ruptura que, de resto,

o tempo s6 fard intensificar.
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No horizonte dos primeiros escritos esta ruptura ja se anuncia, em grande
estilo, na terceira das Extemporaneas, intitulada: Schopenhauer Educador.

Neste escrito, Nietzsche desloca o foco, da Grécia para a Alemanha,
porém, apenas para melhor criticar a cultura alema. Em Schopenahuer ele vé o
modelo para a formagao dos alemaes, permitindo com isso, voltar contra a cultura
alema, o “espirito do povo”. Nietzsche parece querer dizer, por meio deste
recurso, referindo-se a cultura alema, aquilo que Emerson dizia, referindo-se ao

homem:

Ha uma hora na educacao de todo homem, na
qual ele chega a convicgdo de que a inveja &
ignorancia; de que a imitacao é suicidio; de que
ele tem de se considerar a si mesmo, por bem ou
por mal, de acordo com seu quinhdo; de que,
embora o vasto universo esteja repleto de bem,
nenhuma semente de trigo nutritivo pode-lhe
advir sen&o por meio do suor vertido naquele lote
de terra que lhe foi dado para cultivar. O poder
que nele reside € de natureza inédita, e ninguém
sendao ele sabe do que é capaz de fazer, e
tampouco ele o sabe, antes de o ter tentado."

Contra o otimismo facil, contra a euforia meio bestial das massas, garantida
por algumas comodidades agregadas pela vitéria alema na guerra franco-
prussiana, Nietzsche solicita a presenca de Schopenhauer. Seu olhar frio,
sombrio, marca da firmeza de seu carater, é a pura expressao de uma apreensao
dolorosa da vida. Como devem ter soadas extemporaneas, aos ouvidos dos
alemaes crentes no progresso, convencidos mesmo do progresso, defensores da
Ideologia do Estado como fim ultimo da existéncia, as palavras de Nietzsche: os
homens sado desta forma, fundamentalmente por preguical O seu agir nao
expressa a busca por si, mas a fuga de si! E aqui tocamos no essencial: nao
seriam, portanto, a cultura, a arte, também expressdo daquela fuga de si? A
dispersdo da arte moderna, ndo atesta a dispersdo do homem moderno? A uma
cultura que se desviou totalmente de sua meta — este é o diagnéstico da cultura
alema do século XIX, ao juizo de Nietzsche — deve-se contrapor a prépria imagem

! EMERSON, Ralph Waldo. Ensaios: Primeira Série, p. 37-38
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da forca de uma carater inquebrantavel: o antidoto sera, entdo, Schopenahuer.
Num futuro préximo, Nietzsche vera que também Wagner e Schopenhauer néo
passam de nomes distintos daquele mesmo mal que acomete a cultura alema. Eis
que, para superar esta dependéncia da cultura alema, mesmo de suas figuras
mais ilustres, Nietzsche colocara em cena os “espiritos livres”, o além do homem,
o eterno retorno, a vontade de poder, a transvalora¢do de todos os valores. Aqui,
porém, concluiu-se este estudo pois estes temas e conceitos anunciados remetem
para um novo horizonte tematico-conceitual que, para ser minimamente

esclarecido, requereria um novo trabalho.
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