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"Se uma banda sozinha faz a cidade se
enfeitar e provoca até o aparecimento da lua
cheia no céu confuso e soturno, crivado de
signos ameagadores, € porque ha uma beleza
generosa ¢ solidaria na banda."
(Carlos Drumond de Andrade)



INTRODUCAOQO

Quem ja ndo ouviu numa manhi domingueira uma banda de
musica tocar no coreto da cidade, naquele vai e vem de pessoas distraidas aos

sons de clarinetes, trompas, flautas e flautins 7

Provavelmente poucos deixaram de conviver pelo menos um dia
de sua vida com esta "cena publica", mas muitos deixardo de vé-la, menos por
uma questdo de opgdo do que pelo lugar que atualmente ocupam enquanto

atividade cultural no cotidiano das cidades.

Com um espaco marcadamente reduzido, principalmente nas
médias e grandes cidades, as bandas de miusica apresentam-se hoje mais como
uma lembranga nostalgica, as vezes melancolica, do que propriamente uma
expressao cultural ativa, dinamica e integradora na vida social urbana.
Apenas em algumas cidades do inferior a sua presenca ainda assume aquele

sabor de convivio, tradi¢do e participacio.

As tiltimas trés décadas do século XIX e os anos iniciais do século
XX porém, foram palco privilegiado para a sua constifuicdo € inser¢ao no
universo social e cultural das cidades onde transitaram por territorios diversos
e instituiram ndo apenas mais uma op¢éo de enfretenimento e diversiao, mas

sobretudo, potencializaram uma nova forma de viver a cidade.

Neste periodo, a sua presenca no cotidiano é multipla, constante e
organica. Multipla por trés razdes. Primeiramente em relagio ao
agenciamento de seus musicos, que ndo seguiu um padrdo unico na sua
constituigdo, reunindo desde as tradicionais bandas de militares, até outras,
menos famosas, como as compostas por barbeiros, que entre uma barba e
outra dedicavam-se ao estudo da musica; bandas de escravos formadas por

iniciativa de seus senhores para se apresentarem em situagdes que Ihes dessem



stafus e prestigio; bandas étnicas compostas por ifalianos, alemaes, espanhdis;
bandas exclusivamente de negros ou brancos; bandas de folides carnavalescos;
bandas de comerciantes; bandas de membros da elite urbana e fazendeira;

bandas de alunos de colégio; bandas de operarios etc...

O segundo significado desta inser¢do multipla das bandas de
musica no cotidiano urbano esta relacionado a sua circulacio ¢ insercao pelos
mais variados territdrios sociais. Como se verd no desenvolvimento desta
dissertacido, os sons das bandas nem sempre vieram das ruas. Num periodo
bem especifico de sua historia, circunscritas ao privado da sociedade,
apresentavam-~se em clubes, no teatro, em bailes particulares, nas salas de
visitas dos sobrados e das casas-grandes. Conforme a cidade sofria
transformacées ampliando seus espagos de circulacdo social, gradativamente
iam ocupando ruas e pracas, locais que as institucionalizariam historicamente

enquanto referéncia e atividade cultural.

Por ultimo, as sifuagOes sociais nas quais se faziam presentes
também ndo eram fixas: inauguragdes, homenagens, solenidades,
acontecimentos sociais importantes, festas politicas ¢ religiosas, bailes,
carnaval, quermesses e procissdes, feiras publicas, clubes, enterros, sessdes de
cinema, festas na rua, retretas nas pracas, etc. Embora esteja diluida no
cotidiano fazendo-se presente em varios acontecimentos, a banda de musica,
neste periodo, é uma espécie de "marcador ritual": é requisitada desde um
grande evento, como a visita de uma pessoa importante a cidade, como
também para um acontecimento considerado a principio pequeno, como um
batizado, que pode tornar-se de grande repercussido se a banda estiver ali

presente,

Q que se pode perceber entdo, ¢ que a banda de musica, neste

periodo, possui um sentido simbdlico muito forte. Ela percorre ao mesmo



tempo, enquanto experiéncia cultural, o terreno do sagrado e do profano, toca
em folias carnavalescas, mas também nas procissdes; é de origem militar e
também civil; percorre com tranquilidade o espaco publico e o espaco
privado; se faz presente em situacgdes festivas e também solenes. Muito mais do
que qualquer outra experiéncia cultural estruturada neste momento, ela
transita nos diversos cantos e recantos da vida social, e mais, sdo criadas e

recriadas com uma frequéncia que historicamente chama atengao.

Diante destas constatacoes, a primeira reflexdo que levantei foi
porqué e como se deu essa sua inser¢do no cotidiano e a partir do qué
adquiriram essa densidade social e cultural. Para tal, problematizei~as no
contexto cultural e historico onde se originaram pois no meu entender, houve
um processo de significacdo social, uma vivéncia cultural das bandas que se
materializou no espaco, transitou no tempo e simbolizou nos gestos, nos
comportamentos, na sociabilidade entre as pessoas. Ndo vou fazer aqui uma
etnografia das bandas ao redor dela mesma, ou seja, direcionar a questdes
internas a sua organizagdo como as relagbes de disciplina entre os miisicos,
processo de aprendizagem, a manutencdo da corporacdo etc. Sdo aspectos que
Jjulgo imporiantes e muito interessantes inclusive, mas que de uma certa
forma, deslocam as preocupacdes centrais desta pesquisa, entre elas, a mais
fundamental, porqué ela ¢ um género musical que emerge e se torna
emblematico e orgénico no cotidiano das cidades num determinado periodo de

sua histdria.

Embora haja uma continuidade cultural da banda de musica até
0s nossos dias, seja na forma ativa e orgénica como nas pequenas cidades do
interior, seja desarticulada e sem forca como nas grandes e médias cidades,
seja na memoria e na lembranga das pessoas, € preciso cautela para nido
transportar o sentido que elas possuem hoje para as décadas proximas da

virada do século, ndo apenas pela complexidade que o espaco urbano adquiriu



com o passar dos anos, mas pela forma singular que naquele momento

especifico se integraram aos poros da cidade.

Interessou~me portanto saber o que estava acontecendo com a
cidade e na cidade; que transformagdes e atividades, manifestagdes, redes
culturais se faziam presentes naguele momento e como as bandas de musica se

entrelacaram a elas.

Partindo de um estudo de caso, estabeleci como recorte a cidade
de Campinas (SP), principalimente na especificidade de suas transformacoes

nas trés ultimas décadas do século XIX e anos iniciais do século XX.

Este corte temporal se justifica por se tratar de um periodo onde
as bandas emergiram no cendrio urbano e principalmente pela forma como
elas estavam inseridas neste cenario. Como ja disse no inicio desta Introducéo,
e sera reforcado no decorrer do trabalho, este periodo fot extremamente rico e
emblematico para elas, que muito mais do que qualquer outra experiéncia
cultural, circulou pelas diferentes esferas da vida cultural e social da cidade.
Isto ndo quer dizer que apds este periodo elas tenham deixado de existir ou
tenham tido pouca relevancia. No meu entender, apds este periodo, a sua
insercido e relacdo no cotidiano ndo apenas perdeu espaco, se deslocou, como
também se transformou. Nas médias e grandes cidades onde elas ainda
existem, ot persistem, suas apresentagbes sdo esporadicas, sem regularidade,
com um publico flutuante e circunstancial. Ndo sd a banda, como também a
praca, o centro da cidade, perderam aquele sabor de convivio tio presente em

outros tempos.

Inimeros sdo os motivos para esta perda de espago, e de certo,
para uma apreensdo mais complexa, uma outra dissertacio seria necessaria,
mas algumas pistas podem ja indicar alguns caminhos: nos anos finais do

século XIX, as orquestras, ndo apenas passaram a ser mais requisifadas em



certas situacdes em detrimento das bandas, como adquiriram mais status,
embora outras pragas estivessem se urbanizando, o Jardim Publico, até entdo
referéncia obrigatdria no cotidiano da cidade, gradativamente, entra num
processo de decadéncia niao apenas no que se refere a sua infra-estrutura
como sua frequéncia; crescem as opgdes de lazer e cultura (cinema, atividades
esportivas, clubes etc.); o gramofone chega a cidade ampliando as opgdes de se
ouvir musica; a praca deixa de ser o unico espago publico de entretenimento;
emergem outros géneros musicais como o chorinho e o samba que aglutinam
ao seu redor um outro tipo de sociabilidade; a introducio do radio etc. Somado
a estes aspectos e outros mais, se tem uma diminuicdo gradativa de formacio
de bandas de musica. Elas continnam se apresentando e estabelecendo relacdes
com a cidade e suas festas, rituais, mas nédo de forma tido organica e constante

como em anos e décadas atras.

O corte espacial, porqué Campinas, se justifica pelos seguintes
aspectos: na época, o municipio era expressdo de prosperidade econdmica e
cultural na provincia de Sao Paulo. O cultivo do café, consolidado enquanto
atividade essencial e rentavel, catalizava, no processo dinadmico de sua
produgdo e comercializagdo, o desenvolvimento econdmico, a0 mesmo tempo
em que propiciava investimentos em melhoramentos da infra-estrutura
urbana. Os proprietirios de terra, além do poder econdmico, detinham
também poder politico e de decisdes sobre as diretrizes da administracdo
publica, ocupando cargos de destaque e influenciando no destino da cidade,
como na implantacio de servigos bancdrios, na expansdo da rede ferroviiria,

na ampliacéo do comércio.

Estas transformacdes e investimentos entretanto, ganham impulso
principalmente a partir de 1870, década paradigmatfica na histéria de
Campinas, quando o espaco urbano passa a ser problematizado e modificado.

Até entdo, a cidade era caracteristicamente rural, com poucas residéncias, com



um comércio incipiente, ruas esburacadas e mal iluminadas pela luz mortica
de poucos lampides de azeite; o transporte precario, a base de troles, carrogas,
carros de boi e lombo de burros, tornava os trajetos, por menores que fossem,
lentos e pouco confortiveis; as pragas e largos assemelhavam-se 4 clareiras
abandonadas, cheias de lixo e estrumes de animais; 0 mato invadia a maior
parte dos terrenos. Com este cendrio, pouco estimulo havia para a circulagao
das pessoas pelas ruas e pracas. A cidade, antes de tudo, era um local de

passagem, com um sentido fortemente utilitario.

A partir de meados da década de 1870, ela passa por
transformacdes fundamentais. Em 1875, cria~se a Companhia Campineira de
luminacio a Gas aumentando o tempo ¢ o espaco social da cidade. O azeite, o
querosene, 0 gas e muitos anos mais tarde a luz elétrica, além de fontes
energéticas, significaram também fontes vitais de sociabilidade. O dia
paulatinamente entrelagava-se com a noite, € a escuriddo, aos poucos, era
varrida para os arredores da cidade. Conforme iluminavam as ruas, as pragas,
e principalmente o centro da cidade, o espaco publico adquiria forca e
importancia no convivio social. O tempo reelaborava-se ao sabor do novo
ritmo € o espaco deixava de ser limitado a alguns passos a luz do dia. Com a
iluminacio, ainda que inicialmente precdria, a noite adquiria um maior
movimento. A ida aos clubes, aos espetdculos teatrais, as apresentacoes de
bandas de musicas nas pragas e ruas, tornavam-se mais frequentes,

incorporando~se definitivamente a cena noturna,

A linha ferroviaria ligando Campinas a Jundiai e por conseguinte
a Sdo Paulo em 1872, aproximava a cidade de outros horizontes. O trem,
antes de sua funcido extremamente pratica e utilitaria, era também simbolo de
um maior controle sobre o espaco e o tempo, pois além das pesadas sacas de
café que transportava, trazia em seus vagdes o imprevisivel: moda, idéias,

artigos, pessoas, costumes, tradigdes, que eram assimilados, reelaborados e



incorporados a vida da cidade.

Em 1879, com a criagio da Companhia Campineira de Carris de
Ferro, as ruas ganham mais circularidade e novos personagens, incentivando a
populacido a se deslocar com mais frequéncia pela cidade atraidas pelas novas

opgdes do comércio e entretenimento que germinavam,

Num outro lado, Campinas era fambém conhecida pela sua
efervescéncia cultural e artistica, sobretudo musical. O "culto" a Carlos Gomes
(nascido na cidade € integrante, no inicio de sua carreira, de uma banda
regida pelo seu pai, "Manéco Musico", considerado o primeiro maestro de
bandas da cidade), ajudava a criar um clima propicio & criagio ¢ expansio da
arte musical. Comportando pequenas orquestras, quartetos, pianistas,
instrumentistas, cantores e compositores que se sobressaiam ndo apenas no
cendrio nacional como também internacional, exibia uma elite intelectual e
artistica inusitada para wma cidade de interior. O Teatro Sdo Carlos, primeiro
estabelecimento cultural, indicava, j4 em 1849, ano de sua fundacéo, o inicio
de uma vida cultural que Campinas veria crescer nas décadas seguintes,
quando inumeros clubes privados proliferam na cidade ao lado dos

tradicionais saraus litero~-musicais.

Foi também a partir de meados da década de 1870 que as opgdes
de lazer e diversdo fora dos saldes e clubes institucionalmente restritos,
passaram a s¢ espalhar pela cidade, como a visita de companhias liricas e
circenses, companhias de excentricidades, corrida de cavalos, touradas,
corridas de atletismo e o proprio carnaval, que transformava as ruas em
passarelas da folia a0 som das bandas de musica. As pracas e largos, a medida
que se urbanizavam, passaram a estimular uma nova forma de relacao social,
de comunicacao e¢ de convivio, fornando-se sensivel, naquele momento

preciso, 4s manifestagdes de sociabilidade e cultura. E neste periodo também



que se tem uma surpreendente formacio de bandas de musica ndo constatada

em oufro periodo da historia da cidade. (vide Anexo 1)

De um vilarejo com ruas de terra e vida pacata, Campinas, ao
ritmo das transformacdes por que passava, incorporava as suas ruas, ainda
que irregulares, um sentido até entdo nédo experimentado por seus habitantes:
espaco de sociabilidade, espaco de germinagdo de cultura, passarelas de

urbanidade.

As bandas, neste contexto, sdo constitutivas e participantes diretas
deste novo espaco e forma de "conviver" tanto no sentido do lazer, do
entretenimento, da sociabilidade, como também servindo interesses que
representavam formas de poder, por exemplo, a banda de escravos que muitas
vezes era utilizada em situagdes onde se julgava necessario mostrar prestigio e
stafus, ou sendo requisitadas por militares, pela igreja, por politicos, que
frequentemente, numa espécie de manipulacio simbolica, tentavam identificar

o poder de atracéo delas as suas atividades.

A medida que as bandas se mostravam na cidade, acabavam
mostrando para a cidade, especularmente, fragmentos de sua prépria
fisionomia, a sua complexidade social através do agenciamento de seus
musicos. Compostas por escravos, barbeiros, negociantes, fazendeiros,
italianos, alemies, negros, meninos, folides, operarios, etc. expressavam
dimensdes da sociedade na qual foram criadas e onde estavam inseridas,
potencializando e possibilitando uma relagdo orgdnica com o cotidiano,
tornando-se emblematicas para o periodo. Portanto, problematizar as bandas

buscando-~thes significados, é problematizar também a sua época.

Trata~se pois, de uma metodologia que abordard as bandas de
miusica numa perspectiva de interpretacio antropolodgica e também historica.

Histérica porque irei trabalhar com a memoria e com estudos historiograficos



relacionados ao periodo e, fundamentalmente, porque estarei preocupada com
os significados das bandas de musica modificados na historicidade dos
contextos onde transitaram. Se a Antropologia possul a tradi¢do da pratica
etnografica de observagio minuciosa e detalhada de grupos e situagdes sociais
considerados em suas particularidades espaciais, a Historia, com sua tradigdo
de manuseio de fontes documentais, abre caminhos, no seu veio interpretativo,
para as transformagées dos acontecimentos no tempo. Porém, mais do que
considerar apenas os aspectos metodoldgicos de temporalidade e espacialidade
na interpretacdo dos dados, reterei a cultura (concetto tdo polémico em sua
definicdo e tdo polissémico no seu sentido) enquanto um processo ordenador
dos diferentes significados criados pela experiéncia humana, sujeita a ser
transformada e reelaborada na sua interrelacdo com os diversos niveis do
social. Ao mesmo tempo, manierei o enfoque de uma visdo histérica que ndo
esgota sua analise na mudanca, mas que fixa raizes no universo da
investigacio, na tentativa de estabelecer as relagdes do objeto em estudo com o

contexto cultural em que ele ¢ produzido ¢ transformado.

Para este enfoque metodoldgico me inspiret basicamente em trés
tedricos: nos antropodlogos Clifford Geertz e Marshall Sahlins e no historiador
Robert Darnton!. Qutros trabalhos e tedricos poderiam também me auxiliar de
forma mais direta na problematizacio da pesquisa, mas optei por estes trés
autores, primeiro, por uma questio de delimitacdo tedrica, j4 que esta
dissertacao é fortemente uma etnografia histoérica, € segundo, o mais
importante, pela reflexdo e questionamentos que fazem sobre certos conceitos
e abordagens que me ajudaram na compreensdo das bandas de musica

enquanto experiéncia cultural no cotidiano urbano.

De que forma eles contribuiram? Inicio com Geertz. Em

! ~ Dentre os inimeros trabalhos escritos por estes autores, centralizei minhas
reflexdes nos seguintes estudos: C.Geertz, A Interpretacio das Culturas (1979), M.Sahlins,
Ilhas de Histora (1920) e R.Darnton, O Grande Massacre dos Gatos (1989).
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sua teoria interpretativa da cultura (1989), ele ressalta a questio da
interrelacio e do jogo de significados criados entre as varias dimensdes do
social, subtraindo aquela visio que reduz a cultura a um conjunto ja
estabelecido de regras, leis ou a um "estado de poder" que determina os
acontecimentos, os comportamentos, as instituicdes sociais. Compreendendo a
cultura enquanto um contexto entrelacado de signos € sinais a serem
interpretados, Geertz sugere que o papel do antropdlogo seja o de conseguir
"separar as piscadelas dos tiques nervosos"?, ou mais diretamente, interpretar o
qué determinada expressdo cultural esta transmitindo com a sua ocorréncia,
quais os seus significados, que trama organizaram, em dqué trama foram

constituidas para se apresentarem enquanto tal.

Inspirada nesta perspectiva, levantei as seguintes reflexdes:
porque elas surgem enquanto manifestacio musical especificamente nas
décadas finais do século XIX? Que condigdes histdricas, que contexto cultural
propiciaram a sua emergéncia enquanto uma expressdo musical ativa e
organica no cotidiano da cidade? O qué elas estavam transmitindo com a sua
insercao naquele cotidiano, quais os scus significados na dindmica urbana, em
que trama foram constituidas, que trama organizaram para fornarem-se

emblematicas desta época? Enfim, qual o seu sentido neste periodo?

Trata~se pois, de uma abordagem que néo observa ¢ interpreta as
bandas de musica em si, fechada no seu proprio universo, mas em contextos
peculiares de relacdes, de espaco, de acontecimentos. Procurei estabelecer um

corpus interpretativo, articulando-as e mergulhando-as na dinamica do

z ~ Este famoso exemplo da piscadela formulado por Gilberto Ryle e problematizado
por Geertz, embora simples na sua acepgio, torna-se extremamente esclarecedor para esta
discussdo: qual o efeito de uma piscadela se ela ndo esta inserida num sistema de codigo
que a permite identificar como um toque de sedugao, um aviso de malandragem, ou
simplesmente um cisco no olho? "Estar-se situado, eis no que consiste o texto antropologico
como empreendimento cientifico, alerta Geertz.
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espaco urbano, na consolidagdo das opgdes culturais da cidade, tentando
construir o jogo de relagdes criados e vividos por elas.
Interessada também pela sua historicidade e da época em que

foram constituidas, o trabalho lihas de Historia de Marshall Sahlins, apontou

algumas pistas, particularmente em relacio a historicidade dos eventos ¢ as
transformacdes no quadro cultural dai decorrentes. 3

Nesta perspectiva, o que torna as bandas de miisica um fendémeno
de cultura emblematico de uma época ¢ a sua problematizagdo num contexto
gque a emergiu enquanto tal, a frama a qual se refere Geertz, porém uma
trama que ndo é entendida sincronicamente, mas que se amplia 4 historia que

a perpassa a todo momento, alterando os seus significados®.

Esta interacédo entre ordem cultural e histérica dilui entdo, aquela
visdo dicotdmica e polarizadora de analisar os fendmenos culturais ou sob
uma dtica sincrénica ou sob uma otica diacrénica, ou sob uma ética estrutural
ou sob uma Otica historica. O que pretendi a partir de Sahlins foi uma maior
integragdo dessas categorias apreedendo as bandas de musica enquanto um
fendmeno de cultura com historicidade; mais do que as bandas apenas
circularem pela historia, elas ajudaram a construi-la com novas formas,

ritros e sons.

Este interesse pela historicidade aproximou a Antropologia da

8 - Integrando categorias como tempo € espago, a cultura, para Sahlins, é
historicamente recriada na acdo humana e a histéria é referenciada no quadro cultural.
Um evento tal como a chegada do capitdo Cook ao Hawai no século XVIII, s6 adquire
significado histdrico e emblematico quando apropriado por e através de um esquema
cultural que o relacionou com a volta de "Deus Lono”, entidade mitica e divina cultuada
pela populacdo local e ha anos esperada.  Nesta perspectiva tanto a cultura é
reelaborada, redefinida e reatualizada no suceder dos acontecimentos historicos, como
também a histéria é vista como uma atualizagio da estrutura.

4 - Um dos exemplos sdo as bandas de escravos, que num primeiro momento,
ficavam circunscritas as apresentagoes na fazenda de seu senhor e, a partir das
transformacdes do espago urbano, passam a se apresentar ¢ interagir a dindmica da cidade;
um outro exemplo sdo as novas opgdes de lazer, que a medida que véo surgindo, trazem
um novo ritmo € novos atores sociais na cidade.
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Histdria, tornando uma parceria indispensdvel do inicio ao término da
pesquisa. Dos intimeros historiadores da chamada Historia Nova que passaram
a trabalhar nesta linha interdisciplinar escolhendo a Antropologia como uma
de suas aliadas, destaquei Robert Darnton, particularmente O Grande

Massacre dos Gatos na rua Saint~Severin, um estudo rico na articulacéo

analitica das duas disciplinas na interpretagio de um evento historico.

A anglise que ele realiza sobre o grotesco episodio do massacre
dos gatos® esta mergulhada no universo simbdlico da época. Inspirado pela
interpretagio antropoldgica, particularmente a teoria da cultura de Geertz,
Darnton procurou compreender tal espetaculo apontando trés aspectos
fundamentais: primeiro, o carater polissémico dos simbolos: o massacre
poderia ser interpretado de maneiras diferentes por diferentes pessoas,
espectadores e atores, porém baseado em referéncias culturais proprias aquele
contexto; segundo, o valor ritual dos gatos associado as suas relagdes de
domesticidade e apego por parte de seus donos e a sua associagéo as "forgas do

mal"; terceiro, o gquadro cultural da época que dd sentido aos simbolos ¢ a

esses animais. A andlise que Darnton é pautada em categorias antropoldgicas e
resultou em destacar um quadro simbdlico que, segundo ele, oritentou a

pratica daqueles trabalhadores no século XVIII.

Este estudo sugeriu problematizar as bandas de musica tendo
estes trés pilares como referéncias: o primeiro ¢ a questdo simbdlica. No
periodo estudado, as bandas possuiam uma forte carga simbdlica presente

desde a sua formacdo, o seu transito até a sua constante requisicdo no espaco

5 - Trata-se da revolta que alguns trabalhadores graficos realizaram por volta de
1730 em Paris contra a exploragio a que eram submetidos pelos seus patrdes. Cansados de
serem tratados pior do que animais, principalmente os gatos (animais de estimacdo dos
burgueses), se armam pelas ruas ¢ becos e realizam uma carnificina contra todos os felinos
que achavam pela frente: torturam, sacrificam, mutilam, incendeiam, enforcam os
animais, 2 comegar pela gata de estimagéo da esposa de seu patrio.
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e tempo urbano. Interferindo neste espago, a sua presenga € marcadamente
multipla. O valor ritual: as bandas de musica enquanto um fendmeno de
cultura que envolve gestos, comportamento, diversdo, sociabilidade, se
transforma, na sua historicidade, num ritual urbano, referéncia no cotidiano
das pessoas e da cidade, e no periodo apontado, com uma forga e um transito
inigualavel. E por tltimo, o quadro cultural: o sentido emblematico das bandas
a partir das ultimas trés décadas do século XIX se recupera uma vez
problematizado o contexto onde ela emerge, circula ¢ se modifica: 0 espago
urbano, suas transformacdes, seu ambiente cultural e ludico, os sentidos que

passam a ser atribuidos 4 vida na cidade e 4 vida de cidade.

Enfim, o trabalho de Darnton privilegia uma andlise centrada nas
categorias culturais da época integrando as velhas e tradicionais dicotomias
pelas quais comumente se pensa as experiéncias humanas -historia/cultura,
sincronia/diacronia, passado/presente. Tal como Sahlins, também Darnton
estimula analiticamente uma relagdo orgdnica e integrada entre a

Antropologia e a Historia.

Neste sentido, o entrelacamento das bandas - fendmeno de
cultura - com a cidade e suas transformacoes, é mais do que um simples
contexto para a sua emergéncia, pois elas sdo constitutivas destas
transformacdes. Assim, fazer o caminho de como a cidade se forma é também
fazer o caminho de como as bandas se¢ expressam, ¢ fazer uma pergunta
antropolégica que lhes recupere o senfido e ouga o que elas estdo "dizendo"
naquele momento, que significados fizeram delas agentes culturais ativos,

integradores e organicos 4 histdria da cidade.

E nada é mais emblematico e simbolico desta integracgdo do que as
festividades da inauguracdo da energia elétrica em Botucatu no ano de 1907,

quando foram erguidos dois coretos na cidade especialmente com o objetivo
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de abrigar a banda local e a banda da Forga Publica de Sdo Paulo. A banda
visitante, foi reservado o coreto construido, curiosamente, com as formas da
Torre Eiffel. Paris, além de considerada naquele momento uma das cidades-
modelo de civilizacdo, cultura e progresso, principalmente para aqueles do
lado de cd do Atlantico, era simbolicamente caracterizada como a "cidade-~
luz". E se em Paris a Torre Eiffel, com seus trezentos metros de altura,
monumento da Exposicio Mundial de 1889, desafiava a propria racionalidade
tecnolégica da época iluminando as infinitas possibilidades de criagdo e
transformacdo que o homem poderia alcancar, o coreto de Botucatu, na sua
modesta estrutura de uma dezena de metros, simbolizava a euforia e
estupefacao que representava a instalagdo definitiva da energia elétrica na
cidade, signo de modernidade e progresso. E este simbolo de modernidade fora
construido ndo apenas para representar um novo impulso de prosperidade
que a cidade adquiria mas, subjacente a isso, para abrigar especialmente uma
pbanda de musica que, na harmonia de seus instrumentos, celebrasse aquele
momento magico que, num passo de luz, iluminaria um pouco mais 0s

horizontes urbanos e culturais da cidade.
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FONTES E CAPITULOS

Durante o levantamento bibliografico e documental desta
pesquisa, chamou muito a atengéo a escassez de fontes sistematizadas sobre as
bandas de musica. Consegui reunir pouco mais que uma quinzena de textos
que tratam exclusivamente sobre elas®. Mas a maior parte deles é muito breve
e com abordagens descritivas ¢ lineares, constituindo-se mais uma colegéo de
informacdes do que propriamente uma reflexdo interpretativa.

Vicente Salles, que se dedicou a um estudo mais sistematico sobre
as bandas, ainda que descritivo, explicitou em seu livro "Sociedades de

Euterpe", esse problema de fontes:

"Ao contrario das bandas de musica das
corporacdes milifares que deixaram atrds de
s pistas abundantes e por vezes minuciosas de
sua organizagdo e manutencdo, as bandas
civis contam Thistérias por vezes muito
obscuras (...} A pesquisa exaustiva consegue
levantar o histérico dessas bandas, muitas
delas centendrias, mas ndo pode chegar, como
ainda nédo chegamos, as fontes primeiras. De
muitas delas, restam-~nos escassas noticias.”
(Salles, 1985:79)

Mesmo trabalhos de memorialistas de peso como Historia e

TradicGes de Sdo Paulo de Ernani da Silva Bruno, que esmiuga os diversos

aspectos da cidade desde questdes gerais como agricultura, industrializagao,
clima, até experiéncias do cotidiano urbano como a quitanda, as charutarias,
os lampides a gas, os primeiros esportes, quase nio se refere as bandas, apenas
faz uma passagem rapida de um paragrafo sobre uma banda de alfaiates em

Séo Paulo por volta de 1890.

8 ~ Entre estes textos eu destaco os estudos de José Ramos Tinhordo que me
forneceram pistas histéricas importantes para a pesquisa, particularmente os textos "Banda
Alema" e "Bandas Militares e Coretos” (1976), "As bandas de musica nas fazendas™ (1972)
e " Milsica de Barbeiros" (s/d).
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Em pesquisa na Torre do Tombo e Biblioteca Nacional em
Lisboa/Portugal, fiz uma intensa garimpagem na intengdo de achar nao
apenas documentacio relacionada ao Brasil, mas também estudos sobre
bandas de musica no contexto portugués, uma vez que a propria cidade de
Lisboa foi palco de muitas delas no decorrer do século XIX, influenciando
inclusive a formacdo de muitas bandas no Brasil. Porém, a escassez de
referéncias se repetiram no outro lado do Atlantico. Consegui achar apenas

algumas referéncias muito pouco substanciais’.

José Bento da Silva em seu livro Banda de Muisica do Concelho de

Pdvoa de Lanhoso (1992), logo na introdugao reforga essa auséncia de estudos

sobre as bandas de musica também em Portugal:

"Pedi a opinido a varias pessoas ligadas a
musica e verifiquel que nédo cxiste um
conhecimento profundo sobre as bandas ou
filarmoénicas e muito menos sobre a sua

origem historica”. (1992:17)
Quanto as outras fontes, encontrei alguns dados em pesquisas
(teses, livros) que se referem as bandas de musica, porém fragmentariamente e
a margem de um outro tema, como por exemplo, o lazer, o cotidiano das
cidades, a vida cultural na virada do século, abordagens que embora nao
tenham as bandas de musica enquanto foco principal de analise, investigam
questdes intrinsecamente ligadas a ela. Estudos, pesquisas, compilacdes sobre a
histéria da musica no Brasil, mostraram-se também indicadores importantes

da insercdo das bandas de musica no que diz respeito a sua dimensdo musical.

Relatos de viajantes que passaram pela cidade deixando relatos descritivos de

7 ~ Como por exemplo, o estatuto de uma banda da policia, Normas de Execucio
Permanente para a Banda da Policia de Seguranca Publica de Lisboa (1982); um livreto
sobre uma exposicao fotografica de bandas de musica (1984); um livro de proporgdes
pequenas nao apenas no seu tamanho fisico, mas no seu alcance analitico e histérico,
Banda Musical de Freixo de Numao ~ 1865/1985 de Antdnio Sa Coixdo e Anténio A.
Rodrigues (1985).
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costumes, situagdes, fatos, foram também auxiliares indispensaveis na

‘construcio etnografica desta pesquisa.

Relatos de cronistas e principalmente monografias municipais
constituiram um outro veio de fontes. Registrando as lembrangas de sua época,
do cotidiano por eles vividos ¢ a eles contados, o trabalho destes memorialistas
possuem muitas informagdes e detalhes segmentados, nem sempre registrados
pelas fontes tradicionais da época como jornais, revistas, € que provavelmente

sem o seu registro, se perderiam na poeira da histéria.

Quanto a legislacdo municipal, apenas algumas Atas da Camara
Municipal, Leis e Atos do Municipio de Campinas foram possivels serem
utilizados, pois o seu acesso e seu estado de conservacdo se encontram em

péssimas condigdes, infelizmente.

Qs periddicos constituiram um nucleo documental importante,
pois através deles pdde-se acompanhar os mais variados aspectos relacionados
as transformagdes de Campinas. Inicialmente, numa abordagem mais geral, os
Almanaques indicaram as afividades culturais, as associacdes € sociedades
recreativas no decorrer dos anos, mas sem se aprofundar em detalhes. Nos
jornais, através de uma leitura minuciosa de todas as suas secbes (dos
editoriais aos anunctos classificados) obtive indicios e pistas importantes sobre

o cotidiano da cidade.
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A dissertagdo esta dividida em cinco capitulos. O primeiro,
Capitulo 1 (A Cidade), é uma "viagem” 4 Campinas do século passado atraves
de alguns flashs de sua histéria. Reconstréi as principais transformagdes
ocorridas na sua infra~estrutura urbana a partir da década de 1870,
demonstrando como a melhoria gradativa no seu sistema de iluminagéo,
transporte, calcamento e urbanizagio das pracas e largos, estimularam um

novo tempo e espago social.

O Capitulo Il (Cultura e Diversdo), explora o primeiro trio de
cultura e lazer com significincia na cidade - o Teatro Sdo Carlos, o Club
Semanal e os saraus litero-musicais ~ para em seguida percorrer a polifonia
ludica e cultural que se esparrama na cidade apés a década de 1870 (visitas
constantes de companbhias liricas € circenses, criagio de inumeras sociedades
de canto e danga, criacio do hipédromo e do Rink de Patinagdo, diversificagao
de varios tipos de jogos de carater informal como o xadrez, o bilhar, o doming,

jogo de cartas, competigdes de atletismo e outras modalidades esportivas etc.)

Entrelacado a essas fransformagdes urbanas e ludico-~culturais,
proliferaram na cidade a criagio de inumeras bandas de musica compostas
pelos mais variados segmentos da sociedade como escravos, barbeiros,
fazendeiros, comerciantes, negros, folides, militares, operarios, italianos,
alemies efc... Transitando mais do que qualquer outra expressao cultural do
periodo entre as diversas situacdes e territérios sociais, as bandas
transformaram-se num ritual urbano, criando o espetaculo e se tornando um
espetaculo; estimulando uma nova pratica de viver e conviver na cidade, onde
a praga torna-se seu palco privilegiado. Este é o assunto do Capitulo III (As

Bandas de Musica ~ Espetiaculo e Sociabilidade).

No Capitulo IV (A Musica e as Bandas), realizo uma discussao

sobre uma caracteristica fundante e especial das bandas: a musica. Que
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leitura e discussio, do ponto de vista social e cultural, é possivel fazer sobre
esta expressio de arte? Que peculiaridade a musica, enquanto instrumento de
comunicacdo, assume, ao ser entoada por um grupo de pessoas com
trombones, clarinetes, pratos, bombardinos, circulando cidade afora tocando

marchas, mazurcas ¢ dobrados?

Por fim, no Capitulo V (Perdendo a cena), fago um pequeno

exercicio de reflexdo, ja que foge ao objetivo desta dissertagio, sobre possiveis
fatores que contribuiram para que a presenca das bandas no cotidiano

comecasse a se enfraquecer nas primeiras décadas de nosso século.

SR R R ok R R HCR R R AR AR R R R R R R R R e e
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I - A CIDADE

Neste capitulo, convido o leitor a fazer "uma viagem" as trés
altimas décadas do século XIX pelas ruas e cantos de Campinas e percorrer

um universo cheio de histérias, sensagdes € movimentos.

Mas nio creia que serda uma viagem através de um tunel do
tempo que ira recuperar exatamente como tudo aconteceu no passado, pois o
passado, sabemos, ¢ um lugar que ndo existe, ¢ um espaco/tempo que se
constrdi e se reconstrdi através de vestigios que resistiram aos fungos dos
arquivos e bibliotecas e ao desinteresse dos homens pela sua memoria €

histora.
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Os documentos, um dos instrumentos pelos quais este passado se
reconstrdl, ndo aparecem aqui ou alj aleatoriamente!, ele nio & é nocuo, é
antes de mais nada o resultado de yuma montagem, consciente ou ndo, da
historia, da épocs, da sociedade que o produziu como também das Epocas

SUCESSIVAS que o guardaram e o conservararn,

A procura de documentos e vestigios da Campinas do século
assado, embrenhei-me  entdio. nas biblictecas, arauivos e estantes
* * 3

empoeiradas e encontrei alguns Hashs da cidade representada pelos seus

protagomistas ¢ personagens: falas, expressdes, héabitos, ritmos, sons,

movimentos, lugares..,

Reunt alguns destes fashs e tentei contar uma historia, uma parte

da histéria, ndo toda, nem a tnical

L ~ O comio divia Marc Blockh "pelo efeito de um qna?quer inperserutavel designio
dos denses. A sua presenca ou aunséneia nos fundos dos arquivos, numa biblioteca, num
terveno, dependem de causas humanas,.." (i Le Goft, 1984: Ei}l)
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LUZES NA CIDADE

"L tempo da Camara Municipal apresentar o
seu orgamento. Pois bem, v.s. lembre 2 nossa
edilidade que, no gque tiver de apresentar,
contemple uma verba para iluminacio, Basia
de andar as escurgs. O recurso da lanterna
nag serve. A escuriddo di lusar 4 auedas.
esbarrfes, efc, etc, Nio me detenho na
conveniéncia da coisa, porque até os CEL0s &
reclamam."(Gazeta de Campinas, n® 127
0270271871, grifo meu).

"Basta de andar 4s escuras” ers uma das reclamacdes constantes
dos movadorves de Campinas nos primeiros anos da década de 1870,
Indignados com as condicdes precarias e perigosas da cidade, cada vez mais
passam g ficar incomodados com g falta de iluminacdo publica. E o inicio de
uma década que frard uma série de transformacdes no desenho e ritmo

urbanio,

MNestes anos, sair 4 noite era uma temenidade; a tluminacio fazia-
s¢ presente as duras penas e poucas velas. Em dias de festas populares ou
manifestacdes priblicas, acendigm-~se grandes fogueiras nas ruas e em ocasides
especiais, 4 Camara determinava a wstalacio de lumindrias nas ruas centrais
da cidade, construidas de arcos de madeir guarnecidos por lamparinas de
azeite em vidros coloridos, que apesar de proporcionar um tom mais festivo 3
ocasido, pouco ilumingvam, Nas residéneias, especialmente nes sobrados,
eram pendurados nas sacadas globos de vidro com velas em seu interior,
numa constante luta contra a escuridéo e contra o vento, teimoso em apagar
sua chama, Em dias de carnaval, quando as ruas eram transformadas em
passarelas da folia, pedia-se aos moradores que iluminassem a frente de suas

CAsAs”,

¢ - "Os moradores da rua Direita, do Commercio, Rosdrio ¢ de Cima, illuminem suas
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No Teatro Sdo Carlos, as noites de espetdculo eram iluminadas
com lampides a base de querosene espetados nos balaustres das frisas e
camarotes. O proprio trajeto até o teatro envolvia uma série de providéncias a
serem tomadas, pois na escuriddo das ruas, alguém sempre poderia estar a
espreita, esperando uma boa oportunidade para dar o seu bote. As ruas, com
seu tragado irregular, com pouco ou nenhum calcamento, com buracos e lama

em dias chuvosos, dificultava o caminhar das pessoas.

Assim, aqueles que se aventuravam a esta travessia em troca de
algumas horas de entretenimento no teatro, levavam consigo a "criadagem" -
trés ou mais escravos - que além de iluminarem o caminho com as chamadas
"lanterninhas", era uma protegio para os senhores e sua prole contra qualguer
eventualidade no percurso. Estas "lanterninhas”, nestes tempos obscuros, eram
tdo imprescindiveis quanto o trabuco, ainda mais nas noites frias de inverno,

onde a cerragdo ofuscava a visdo daqueles que caminhavam noite adentro.

N&o raro, tinha-~se noticias de brigas, morte, facadas, apreensdo de revolveres.

O problema da iluminagdo atingia também os forasteiros e
viajantes que, de passagem pela cidade, eram obrigados a pagar a iluminacdo
no hotel em que se hospedavam se quisessem que seu quarto néo ficasse as

escuras, Assim divulgava seus servigos, o Hotel Oriental:

"Este excellente hotel em virios pontos de
vista, o primeiro talvez da provincia e ja
muito conhecido do publico, offerece aos
senhores viajantes todas as commodidades
desejaveis, j4 por sua posigdo, j4 pelos
numerosos, espacosos ¢ aceiados aposentos de
que dispde (...)

Almoco em mesa redonda.........1$000
Jantar em mesa redonda......... .2$000

casas para a passagem do bando (...)."(Gazeta de Campinas, n° 119: 01/01/1871).
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Cha com pdo e manteiga.......... o~
Cama, luze banheiro................ 13000
Animal na cocheira................... 1$500
(.)".3

A iluminacio publica de Campinas pois, constifuia neste tempo,
cada vez mais um problema sério a ser resolvido pela Camara Municipal. Nos
jornais, espécie de muro das lamentacdes da €poca, as reclamacdes dos
moradores se multiplicavam clamando pelo necessirio e urgente

melhoramento na iluminacéo.

O primeiro sinal de luz neste sentido é a chegada do empresario
J. Marty a cidade trazendo debaixo dos bragos o lampido a querosene como
proposta de iluminacao piiblica. A noticia se espalha rapidamente. Vérios
moradores, principalmente aqueles avidos por claridade, ndo cansam de fazer
saudacdes ¢ elogios ao "empresario da luz", cuja missdo, segundo eles, "era

esclarecer a nossa Campinas".

Assim, a2 movimentagdo em torno da iluminacio assume grande
vulto. Na rua, nas igrejas, nas diversas secdes do jornal (editorial, artigos
pagos, anuncios), o problema estd na ordem do dia. Lancando-se ao debate,
diversos segmentos da sociedade se manifestam e embora a iluminacio fosse
esperada ansiosamente pela populacido, cansada das dificuldades provocadas
pela sua auséncia, um cidaddo de profissdo funileiro faz o seu curioso

protesto;

"O abaixo assinado do Grémio dos Funileiros,
vem por meio desta lembrar a seus estlmavels
colegas, a_conveniéncia de opor-se um dique
a_corrente impetuosa de uma povo fanatico
por iluminacgo piblica. O abaixo assinado,
tem considerado que a efetuar-se a

8 - I Gazeta de Campinas, n° 02, 04/02/69, grifo meu.
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iluminagéo, o prejuizo da classe serd imenso e
a nossa arte criadora desaparecerd. Pois que ?
Que serd de nds se ndo tivermos lanternas
para fabricar ? Eu espero que o juizo
esclarecido de meus colegas cogitard nos
meios de nos opormos a qualquer iluminacio.
Queremos que se mantenha a_necessidade do
uso das cémodas e deliciosas lanternas, para a
nossa _manutencdo, prosperidade ¢ imortal
gloria." Libdrio Queixo ~ Funileiro (Gazeta de
Campinas,n® 175: 23/07/1871, grifo meu).

Libdrio Queixo, no seu desespero de ver a arte de seu oficio
derreter~se em postes publicos de iluminacio, nao percebe a dimensio contra
0 qué estava lutando. A resposta ao seu apelo nio tardou a vir, inclusive de

uma colega de profissio:

"O meu colega Libdrio Queixo, deixe-se de
fazer protestos contra a iluminacio. Eu e
outros honrados funileiros cedemos de bom
grado de todos os lucros lanterneiros para ter
0 gosio de ver o progresso a_porta. Se o sr.
Queixo, sé cuida dos queixos, abandone a
classe, mas ndo a comprometa com suas
vinagreiras. Viva 0O _ progresso, viva a
iluminacéo, adeus as lanternas." Um funileiro
progressista. (Gazeta, n® 176: 27/07/1871,
grifo meu)

Tanto a luminosidade das lanternas quanto a sonoridade da voz
de Libdrio Queixo pareciam fracas naquele momento. Membros da sua
propria classe profissional abriam mao de suas habilidades e profissio de
lanterneiro; a luz, antes de tudo, significava progresso para a cidade e nenhum

profissional ou cidaddo poderia se furtar desse processo.

Embora o debate suscitado pela presenca desse “empresario da
luz" na cidade estivesse apenas comegando, era um caminho praticamente sem
volta, Mais cedo ou mais tarde a Cimara tomaria providéncias para introduzir

a tao esperada iluminacdo publica e Libério Queixo seria apenas um vagalume
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a transitar ofuscadamente pelas ruas. Mas ainda ndo seria este o momento.
J.Marty acabou nao conseguindo convencer a Cimara a tal investimento,
apenas alguns cidaddos (entre eles, 0 maestro de banda Sant'Anna Gomes,
irmio de Carlos Gomes), por iniciativa propria, compraram alguns lampides e
os instalaram na frente de suas casas. Isto incentivou outros moradores,
principalmente comerciantes, a organizarem uma comissdo para cotizar as
despesas ¢ instalar seis combustores 4 querosene em postes de ferro no centro
da cidade: dois ao lado da Matriz Velha, dois na rua Benjamin Constant e dois
no Largo da Cadeia (atual Praca Bento Quirino), inaugurados em setembro de

1871 com muito foguetorio e bandas de musica.

Percebam que este melhoramento publico da cidade partiu da
iniciativa particular, ainda que de forma precdria, ainda que com interesses
proprios, ja que alguns desses cidadaos, principalmente os comerciantes, viam
vantagens em manter seus estabelecimentos sob os fachos da luz dos lampides.
O Largo da Matriz e o Largo da Cadeia, espagos consolidados de passagem na
regiio central da cidade, ao serem iluminados por "tais e tais" cidaddos,

conferia~lhes prestigio e admiragdo por parte da populagéo.

Se os lampibes do sr. Marty iluminaram muito pouco a cidade nas
noites escuras, a0 menos lancaram alguma luz sobre a edilidade do municipio
que meses mais tarde passou a se preocupar mais seriamente com o problema,
principalmente porque as reclamagdes tornavam-se cada vez mais frequentes

e eloquentes.

Em 1872, a Camara Municipal irata institucionalmente o
assunto: o vereador suplente, José Manocel Alvez Cruz, propde que a
iluminacdo da cidade fosse a gas com um montante inicial de 500 lampides e
que se solicitasse o auxilio financeiro necessario junto a Assembléia Provincial,

ja que a cidade contribuia com altos e pesados impostos. Na Assembléia, o
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deputado campineiro Luiz Silvério Alvez Cruz {provavelmente irmio do
vereador José Manoel) elabora um projeto, transformade posteriormente em
let; que finalmente abriria caminhos palpdveis para a iluminacao publica de

Campinas.

A Chmara Municipal divelga a concorréncia para agilizar os
tramites legais e, num total de oito propostas, escolhe 3 de uma empresa
organizada por acionistas campineiros, Fica a cargo do engenheiro Robert
Normant o projefo técnico, a planta do edificio e o material necessario para o
gasometro, comprado guase todo na Europa, principalmente na Inglaterra.
(Almanague de Campinas, 1972:117), Quase dois anos depols, j4 se
trabathava na abertura de valas para a colocaciio de canos condutores e em 29

de junho de 1875 inaugura-se finalmente, com novo foguetério e bandas de

musica, a Companhis Campineira de Huminacdo _a Gds, com lampides
instalados em ruas e largos principais da cidade e no Teatro 540 Carlos, que
alidgs contribuiu com um espefaculo  especialmente encenado para as
comemorages daquele dia gue ficou memoravel na lembranca da populacie,
(Amaral, 1927:507/512)

Fara desespera de Libdrio Queixo, os postes de aminacdo piblica 4 gds foram instalados.
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A iluminacdo foi ampla e efusivamente saudada e festejada. Nao
se falava em outra coisa, nio se poupavam elogios aquele melhoramento
considerado o mais perfeito de todos naquele momento "de optima qualidade,
correspondendo em fudo 4 perfeigdo, solidez e elegancia", como costumava-se

dizer pelas ruas.

Aquela nova claridade que se batia contra a escuridio da noite
parecia estar tirando a cidade das trevas e da sua condicao de "aldeia”, como se

refere um cidaddo estupefato com a tluminacio:

"Podemos  dizer gue agora  comeca
verdadeiramente a vida de cidade para
Campinas, visto por mais opulenta e
florescente que seja uma povoagio, estando
cla 4s escuras nao passa de uma grande
aldeia, pelo menos de noite.” (Castro Mendes,
recorte s/d, grifo meu).

Notem aqui a expressdo significativamente reveladora, "vida de
cidade". Campinas, num passo de luz, parecia assumir uma nova fisionomia
urbana: seu colorido, sua silhueta e principalmente seu ritmo, provavelmente
ngo seriam mais 0s mesmos. A iluminacdo a g4s era vista como a grande
energia que impulsionaria a cidade para o progresso, para o desenvolvimento,
enfim, para uma vida realmente "de cidade", isto é, urbana tanto quanto a

provincia e a corte,

Utilizado durante quase trinta anos como iluminaggo publica, os
postes de gés torneados artisticamente, além de clarearem as noites, tornaram-
se também pontos de encontro da mocidade de entdo. Em memérias escritas
sobre essa época, comenta-~-se que era comum dizer "olha aquele gas!", onde
"gas" significava namorado, objeto de flerte daquelas "senhorinhas" que
transitavam pelas ruas proximas aos rapazes que estrategicamente se

escoravam no poste de lampido. As mocas, para referirem-se aos encontros
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com seus pares diziam "marquei com o meu 'gas' no Rink de Patinacao”. Por
outro lado, este romantismo era rejeitado por pais ¢ futuros cunhados, que se
referiam aos indesejados namorados de suas filhas e irmis pejorativamente:
"qualquer dia ainda quebro a vidraca daquele 'gas'! "Gas' ordingriol"

{(Mariano, 1952:533).

Entretanto a euforia inerente aos periodos de mudanca ¢
exteriorizadas no calor dos acontecimentos relativiza-se pelo proéprio
desenrolar dos fatos: ainda que significasse um grande avango para a cidade
nos seus mais variados aspectos, inclusive social, o servico de iluminacio com
a recém~criada Companhia, era ainda muito precirio. Na verdade, nio fora a
cidade toda iluminada, apenas algumas ruas e locais que, ou por serem
centrais ou por ocuparem uma posicio de destaque econémico ou social,
foram privilegiados nessa primeira fase. Meses depots ja se percebia indicios
de precariedade no servico, fosse pela lenta aquisi¢do de novos lampides, fosse
pelo desligamento do servigo durante algumas horas da noite. Durante meses e
depois anos, quase quinze anos depois da instalacdo da iluminacio publica a
&4s, as reclamacdes continuam, e muitas delas praticamente intimando a

Camara a cumprir com suas devidas responsabilidades:

"foi uma vergonha hontem. Nas casas
commerciaes, nas casas de familia, na rua, em
toda a parte, ouviam-se reclamagdes contra o
gaz. A illustre edilidade o que tem feito,
depois do que prometeu? Ao que parece nada.
E a populagio que aguentel” (Didrio de
Campinas, n° 1645: 01/05/1881).

Ao mesmo tempo que a populacio exigia providéncias mais
eficazes da administracido municipal em relagdo 4 iluminagdo, a Camara por

sua vez, através do "Codigo de Posturas" ordenava a populagdo a também

combater a escuriddo, sob pena de multa:
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"art.38 ~ Em os corredores das casas da cidade
sdo os respectivos moradores obrizados a
accender todas as noites, em guanto tiverem
as portas abertas, um lampedo que os
esclareca, salvo nos corredores em que a luz
da ilumminagdo publica foi suffciente para
isso(...)sob multa de 10$000."
(Codigo de Posturas, 1872/1881, p.08, grifo
meu)

A Companhia de Gas, por seu lado, além dos problemas de
escassez de recursos e de infra~estrutura, enfrentava Ja nos primeiros meses de
instalacdo do novo sistema, alguns atos de vandalismo como a quebra de
alguns lampides, que demoravam para serem repostos, provocando constantes

reclamagdes da populacio:

"(...) um grupo de individuos forcosamente
composto de gente ordindria, andou pela rua
840 Jos¢ a quebrar lampides de iluminacio
publica. O_grupo permaneceu por muito
tempo nas ruas (...) quebrando 18 lampides. A
algazarra feita pelos desordeiros, denunciava
o estado de embriagués que estavam todos
(..)" (Didrio de Campinas, n° 1568:
22/01/1881, grifo meu).

Aquele apologista da "vida de cidade”, ndo previra tais mazelas!

Esse novo leque de problemas "modernos" acabou levando g
Camara Municipal, através de sen Intendente, a incumbir os “fiscais de
distrito” a percorrerem as ruas e observarem a condigdo dos lampides, se
estavam abastecidos, quebrados ou com algum outro problema. Apds vistoria,
os fiscais elaboravam um relatério apontando quais lampides precisavam de

reparot

4 - "Communico-vos ter percorrido hontem o meu districto e tendo encontrado
apagado o lampedo do mercado n°16, ¢ o lampedo da rua Luzitana, prédio n°2.” (Relatério
da Camara, 3/06/93).
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Apesar de todos esses problemas e precariedade dos servigos de
iluminacio, a cidade lentamente transformava seu tempo e espaco social, que

seriam sensivelmente ampliados com a melhoria no sistema de transporte

urbano e intermunicipal,
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OS CAMINHOS: TRILHOS E RODAS

"Realizou-se hontem 4s 4 horas da tarde, a
inauguracdo dos bondes desta cidade. Em
numero de 4, fizeram o percurso da linha,
sendo o da frente ocupado pela Banda de
Misica e os outros pela directoria da
Companhia, pelo Presidente da Camara,
algumas authoridades civis e mais alguns
convidados. Durante o trajeto de toda linha. a
Banda de Musica tocou algumas pecas e
subiram no ar muitos foguetes. As ruas
estavam embandeiradas e repletas de povo.
No Largo do Rosdrio a banda de Musica de
Sant'Anna Gomes tocou também algurmas
pecas quando passavam os carros. Apds o
passeio foi servido um copo d'agua e o brinde
foi feito." (Gazeta, n® 1941: 25/09/1879 -
grifo meu).

Caminhar, transitar, andar! Ir de ca para 14, de 14 para c4al Mas

como?

Tal como a iluminagido piiblica, o transporte até os anos iniciais
da década, encontrava-se também em condi¢des precérias e rudimentares. A
base de diligéncias, troles, carrogas, berlindas, charretes, carros de boi, lombo
de burros, bangiiés, a locomogio de um lugar para outro, além de lenta e na
maioria das vezes desconfortivel, nem sempre era acessivel para toda a
populacdo. Quem ndo possuisse uma carroca ou mesmo um bom lombo de
burro ou mula que o transportasse, nio tinha muita alternativa a nio ser
andar a pé, e dependendo da distancia isso ndo era muito facil, tendo que
apelar ou para a compra de uma carroca ou na utilizacdo de servicos de
aluguel que comecavam a ser oferecidos, tanto para circulacio local, como

para a locomogdo intermunicipal. O empresdrio José Cazes, dono de alguns
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hotéis da regidio e proprietario de virios troles e diligéncias, oferecia

constantemente seus servigos na cidade:

"Jos¢ Cazes, emprezario das diligéncias na
estrada de Jundiahy a Campinas, faz sciente
aos fregueses que frequentam os seus hoteis,
sitos nestes pontos, que tem de haver grande
abatimento nos precos de seus ftrolys e
diligéncias para o transito destas duas cidades
(..)." (Gazeta, 07/11/69, n° 03).

Jundiai era a cidade mais préxima e prospera da regido e estava
ligada a Sao Paulo através da Railway Estradas de Ferro; era o elo entre
Campinas e as novidades e acontecimentos da provincia. Desde géneros
alimenticios, vestudrio e mercadorias diversas, até a visita de grandes
personalidades, companhias teatrais e liricas, Jundiai era o ponto final dos
trilhos. Prosseguir viagem até Campinas era uma aventura ardua, uma longa
viagem no lombo de um cavalo ou nos bancos ndo tio confortaveis dos troles e
carrogas. Alguns percalgos comuns enfrentados na viagem entre as duas
cidades sdo relatados pelo viajante J.A.Van Hale, que passou pela cidade no
anode 1871:

"Mas que caminho horrivel entre estas duas
cidades. Nunica_em minhas viagens passadas
encontrei tdo perigoso quebra cabecas, lama e
agua a inundarem o caminho; precipicio
ocasionados pelas grandes massas de 4gua
estagnadas; pontes quebradas (nenhuma em
bom estado). Por 2 vezes, o nosso pobre
veiculo atolou-se e gragas a alguns bravos
carroceiros e seus bois, fomos salvos desse
inferno. Mais tarde e apenas a 3 léguas da
cidade o troly virou em um morro e ei-nos
vigjantes, cocheiro, bestas, malas, armas e
bagagem precipitados em confusio na agua e
lama. E isto, repito: na tnica estrada que vem
de Jundhiai a Campinas." (Castro Mendes,
recorte publicado na Gazeta, 1871, grifo
meu).
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A travessia infernal porém, a que se referiu Van Hale, iria tornar-

se sensivelmente mais acessivel. O café, em larga producdo e expansdo em

Campinas, ha muito tempo exigia mudangas no sistema de infra-estrutura e

transporte da mercadoria. Emilio Zaluar, vigjante porfugués que passou pela

cidade em 1860, muito impressionado com o desenvolvimento de "uma

pequena cidade de interior”, ja destacava a necessidade de um sistema

ferroviario, para ele simbolo de desenvolvimento e prosperidade. Diz ele em

seus relatos:

"Véde a independéncia das idéias politicas dos
Campineiros, observai o desempenho com que
formam as suas associagdes literdrias,
examinai o impulso de seus melhoramentos
materiais, observai esta espécie de avidez com
que ensaiam os diversos sistemas e com que
aplicam as maquinas ao aperfeicoamento
agricola e dizei~me se um povo tem ou nio
direito a figurar desde j4 como um dos
nucleos mais esperangosos, ndo sé da
provincia, como do pais?”

Apesar de todos esses elogios eloquentes, Zaluar condiciona todo

esse potencial que ele julga a cidade possuir, a um elemento essencial: a

estrada de ferro:

"No entanto, todas estas lisonjeiras esperangas
podem ser destruidas. Estes elementos de
grandeza que ora prometem um tdo rizonho
porvir aos campineiros, dependem de um
auxilio gue se lhes for negado, fard ¢stacionar
o seu desenvolvimento e até comprometer seu
futuro. Sabeis qual é este auxilio ? £ a estrada
de ferrol (...) A estrada de ferro de Santos a
Campinas, abrird por encanto novos e
fecundos mananciais de riqueza publica e é
sem duvida, a unica e real garantia do futuro
que corre aos lavradores do sul da provincia
de Sdo Paulo." (Zaluar, 1975:135, grifo meu).

Apesar dos seus rasgados e exagerados elogios, caracteristica



comum de alguns vigjantes que sentiam-se compelidos a construir uma boa
imagem daquelas plagas onde fora muito bem acolhido, Emilio Zaluar néo
hesitou em marcar em tons bem claros a necessidade de Campinas se equipar
finalmente com um melhoramento tdo essencial "para aqueles que rumam ao
desenvolvimento: a estrada de ferro." E este "desenvolvimento”, segundo ele,
hao era apenas para melhorar e agilizar o escoamento da producio de café na
regido, mas também a propria vida politico-cultural da cidade, o que no

inicio, pouca gente percebeu.

Ele visitou muitas fazendas e conversou com varios fazendeiros de
nome e poder na cidade. Influenciados ou néo pelos conselhos e conversas de
"um homem viajado e procedente de um pais moderno e desenvolvido" (o que
na época considerava-se muito), alguns fazendeiros da cidade e da regiao,
primeiramente mais interessados em escoar mais rapidamente a sua producio
com destino ao porto de Santos para fins de exportacio, resolveram constituir,

em 1867, a Companhia Paulista de Estradas de Ferro. A inauguracio do seu

primeiro trecho ligando Campinas a Jundiaf se deu em 1872 com a presenga,
na Estacdo, de duas bandas de musica: a Banda da Fazenda Santa Maria,
composta apenas de escravos e a Banda Euterpe Comercial, composta de
comerciantes. A noite, na casa de Jorge de Murande, onde estava hospedado
Saldanha Marinho (idealizador da extensdo dessa linha férrea de Jundiai a
Campinas), a Banda Santa Maria novamente se apresentou, animando uma
festa para um selecionado grupo de pessoas. Em homenagem aquele momento,
o maestro Sant'Anna Gomes compds uma peca musical intitulada "A Estrada
de Ferro", a qual, segundo relatos da época, foi "efusivamente executada.”

(Album, 1937:48).
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Mos tragoy de Jules Mariin, impressSes sobre g inagguracio da Cla. Paulisis

e Uampinas, 1872,

O café foi portanto, 4 grande mola propulsora da expansio
ferrovidria em Campinas, como fambém em todo Brasil. Ele precisava da
ferrovia, dependia da ferrovia, produzia a ferrovia®, Inicialmente a S840 Faulo
Ralway, que fazia a linha Jundiai-S8c Paulo-Santos, ndo se interesson em
estender seus ramats para além de Jundial rumo a outras regides cafeeiras do
mterior,  preferindo  privilegiar o ltoral,  zona  direta  de
exportacac/ inportacio. Em Campinas, foi a wiciativa de alguns fazendeiros
da cidade e regido em formar companhias e expandir os caminhos de ferro

pelo interior que cumpris este papel.

5 ~ Isto pode sex verificado, por exemplo, num certo desintevesse pela "Lei Feijo" de
1835, que estimulava e estabelecia planos para a ligacdo ferrovidria do Rio de Janeiro com
antras cidades. Mas o intevesse pelos incentivos dessa let fol muito pouco significativo, e
apsnas na metade do sdoulo XX, quando o café finhs se transformado em principal
produte de exportaciio brasileiro, é gue se deu o verdadeiro infcio da “eva das estradas de
ferro. Bntre 1870 & 1888, a rede fervovideia passon de 1000 kn para 2000 km,
comeidindo com a expansio do café pava o osste paulista (CPFL, 1982:08)
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Mas ¢ preciso olhar também para a importancia da construcio de
fercovias para além de seu sentido meramente utilitirio e econdmico. ¥
imegavel gue elas facilitaram o escoamento e producio de café de forma mais
eficiente, mais 4gil e inclusive mais rentdvel. £ inegavel também que a
Companhia Paulista estruturou uma rede ferrovidria regional conferindo a
Campinas, face a sua localizacio e expansio econdmica na época, o lugar de
capital regional, mterlizando a cidade a partiv de 1872, a varos municipios
do Estadod.

Mas outros caminhos os trithos dos trens estavam abrindo nesse
momenio: pessoas, costumes, tradicles, idéias, obietos, contatos, relaches,
mody, efc., chegavam e salam da cidade através dos vagdes de ferro. Mais do
que uma melhoria de comunicagio fisica entre as cidades alargando seu

universo econdmice, os trithos ampliaram o seu horizonte social & cultural.

Acompanhando a programacio dos espetaculos do Teatro Sdo
Carlos no periodo de 1869 até os anos iniciais deste século, pude constatar que
principaimente a partir dos anos de 1873/ 1874, hd um incremento
significativoe  na  programacio cultural da cidade: espetdculos  liricos,
draméticos, musicais, danga, companhias de variedades {eguilibristas,
prestidigitadores, copofonistas), etc., vindos de fora - da provincia de Sio
Paulo, da corte ou até de outros paises. As referéncias séo IIIMeras, como por

exemplo, a Real Cia. Japonesa Satsuma's em 1873, o espetdculo das "Meninas

@ Ligactes de linhas férveas & Campinas atvavés da Cia. Paulista de Estradas de Fervo:

1872 ~ lundiai 1BBE - Avaragquara

1875 - Mogi-Mirim 1886 - Batatais

~ Amparo 1887 ~ lan

1877 - Leme - Franca 1888 - laguara

1878 ~ Casa Branca 18921 ~ Rincdo

1851 - Descalvado 1805 - Barvelos

1882 ~ 380 Simfio 1807 ~ Bebedouro

1882 - Bibedio Preto
1824 ~ Vila Americana,



Riosas” em 1874, Cia. Lirica Ferri, Cia, de Automatos Luiz Luppt, Cia, Linca
Souffes Parisien, Cia. Lirica Haliana LMirandola em 1875, 0 prestidigitador
Pedro D'Amico, Espetaculo Variado Fauré Nicolay, Cia, de Zarzuelas do Tenor
Aragon em 1876 e muitos outros espetdculos, além & claro, da apresenfacio
muito citada e rememorada na cidade, da grande atriz Savah Bernhardt, em

1886, que se apresentou no espetdculo "Damas das Camélias”,

Embora alguns espetdculos de origem estrangeira ja tivessem se
apresentado na cidade nos ternpos de trilhas e caminhos toriuosos no trajeto
Jundiai-Campinas ~ demonstrando ja a atragio e interesse pela cidade ~ foi
fundamentalmente a partir da expansio dos caminhos de ferro atraves da .
Paulista que Campinas se expos a oufros universos pouco tmagindvets por
aqueles cidadios de entdo. O trem, antes de sua funcho extremarmente pratica
e utilitaria, constituia simbolo de um maior controle sobre 0 espaco € o fempo,
transportando além das pesadas sacas de café, o imprevisivel: artigos, idéias,

pessoas, costumes, fradicdes, ete. A cidade enfim, abria as suas portas.

Nove estacio da Cia. Paulista, inaugurada em 1854, A cidade amplava sous horizonies.



Quanto as formas urbanas de condugio de passageiros,
rantiveram-se muito precarias durante anos. A populagio em geral nédo
dispunha de qualguer conforto para sus locomogiio; apenas a elite podia se
dar ao luxe de se fazer carregar em bangiiés, "cadeirinhas” ancoradas nos
ombros de escravos e mais tarde, em veiculos puxados por tragido animal,
como carruagens, charretes, efc, g%cg‘miezs menos favorecidos, mas nemn tanto,
serviam-se de velculos de aluguel, chamados também de "carros de praga’”, O
modelo variava entre "carros fechados, de quatro assentos, mais a boléia,
puxados por uma parelha de animais, até os tilburis de dois assentos, sem

boléia, tirado por um 56 cavalo.” (Mariane, 1952:536).

O35 primeiros "carros de praga” om Campings

Ainda que estes meios de locomocio ndo fossem numerosos em
dias normais, em dias de espetdculos no Teatro Sio Carlos um movimento
incomum se formava nag ruas mal calcadas da cidade, estipulando a Camara,

através de seu Codigo de Posturas, locals apropriados para estacionamento’,

7 - "Art.82, 8§12 - "E prohibido deixar de faser estacionar os vehiculos nas noites de
bailes, espetdoulos ou qualguer outro ponto de reumdo, a néo ser nos lugaves
determinados pela politica em edital.” (Codigo de Fosturas, pg.17, 1872/1881)
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quando ndo raro provocava pedidos de providéncias vrgentes as autoridades

policials para a devida organizacio do fluxo de carros:

"Alnda _ ante-hontem,  dois  delles  se
cncontraram ¢ quast ia se dando um desastre
que podia ser fatal (...) Ndo sd deixam muitos
de andarem com lanternas, como sébem e
descem indistinctamente pelas ruas. sendo
que hd uma tabella em gue determinam as
linhas de subida e descida em taes occasides,
com penas e rmultas paras as infracedes,
Forque néo hade pdr em execucio o direito
escripto tanto para carros de praga, como
para os particulares 7' (Gazeta de Campinas,
0% 638: 18/12/1875, grifo meu). &

Apenas no final dos anos 70 é que se comeca a articular os
priraeiros planos para a instalacio de uma linha de bondes, A cidade havia
crescido, sua drea urbana 34 ndo se restringia ds pequenas e poucas ruas do
centro. Alguns melhoramentos urbanos j4 se faziam perceber através do
calcamento das ruas, iluminagdo a gds em véarios pontos da cidade, instalacio
crescente de lojas e coméreio ambulante e, consegiienfemente, uma maior

circulagiio da populagdo pelas ruas e esquinas da cidade.

Essa  nova  fisionomia  urbana que se  constituia
imperceptivelmente aos olhos dagueles que viviam intensamente aquele
momento, colocava a necessidade da organizacio de um sistema de transporte

coletivo. Assim, em 1879, com a implantacio da Companhia Campineira de

tearris de Ferro, os bondes puxados a fracio animal passaram a movimentar

mais a cidade?,

8 - Lste "diveito escrito” de que fala & nota, estd se veferindo a regulamentagio do
Cédigo de Posturas que proibia “condusir os vehiculos a ndo ser por um lado das vuas, de
modo que deixem livre transito para outros pelo outro Iado.” {Codigo de Posturas, Ht.7°,
art. 82,811 de 187271881

# ~ Em 380 Panlo, desde 1872, a cidade jd contava com estes bondes puxados por
animais e na corte, desde 1869, explorados por uma companhia americana, 2 Botanical
Gavden Rail Road. (Bruno, 1983, pg,174)
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Bondes & tracio ammal, O espago wrbano, ainda gue no ritmo do irode ¢ de sacolejos,

SGGUITS WM MaI0T momenio.
Na inauguracio da Companhia de Carris ndo podenia faliar, ja
era uma tradico na cidade, uma festiva solenidade animada com muitos

fozuetes ¢ bandas de musica, como transmite a epigrafe deste sub-capitulo.

Apesar do transporte lento ¢ limitade, o espaco urbano se
ampliava ng medida em gue a populaciio, ou melhor, parte dela, tecia
lentamente suas redes de relagBes no centro da cidade, fosse com relacio ao
comeércio, fosse com relacdo as idas mais frequentes 4 igreja (referénecia basica
neste momerndo), fosse principalmente com relagdo a novas opgdes de
divertimento gue ganhavam forga em meio aos melhoramentos que a cidade
adqguiria. Yora dos hordrios diurnos normais, fazia~-se os bondes circalarem em
carater extraordindrio para atender exclusivamente essas opcdes de lazer, A

Corapanhia de Bondes fazia a seguinte comunicacio:

"Nos_dias_de espectaculo, correrd um bond
especial do Gardmetro a0 Theatro as 7:28 ¢

7:44 e depois do espetdculo pars o Jardim e
Gazometro, até 10:30 da noite, se fizver bom
tempo.” Cia de Bonds {(Gazeta de Campinas, n®
1878: 25/03/ 1880, grifo meu).




O detalhe da precisfo do hordrio 7:28 e 7:44 chama a atencio
considerando que as ruas eram irregulares e cheias de buracos, podendo

provocar incidentes a qualguer momentol

Embora essa vinculagio entre transporte e lazer tivesse se
estabelecido inicialmente com os espetaculos do Teatro Sdo Carlos, nio
tardaram a chegar reclamacdes para que os bondes atendessem tambeém
outras locais de divertimentos noturnos, como o Rink de Fatinacdo por
exemplo™. Mas € em 1881 (guando a Companhia ja havia adguirido mais
dots bondes, num total de seis), que se institucionaliza finalmente, um horério
fixo: das 9:00 as 20 horas e nos dias santos até 22 horas'!. Nos proprios
programas dos espetaculos, bailes realizados no Teatro, no Rink, e circos, em
pragas, fazia-se wma nota no final da programacio comunicando que apds o

espetaculo haveria a conducio de bondes.

Alnda que a introducdo das linhas de bonde a tracdo animal
significasse maior circulagio urbana, ampliando o ternpo e espaco social, nio
tardaram a aparecer também os primeiros problemas. Contando inicialmente
com uma frota modesta, o servico da Cia. de Carris teve dificuldades em
atender 4 movimentagdo urbana que crescia com as infimeras opedes de lazer
que a cidade adguiria. Um cidadio, acionista da Cia, reclama na imprensa do
servigo, argumentando que nos dias de corrida no Hipddromo, os bondes eram
suprimidos do Jardim Pablico e do Gasdmetro, e que "providéncias urgentes

deverigm ser tomadag”,

O Hipddromo por esta época, 1880/ 1881, atingia o seu auge,

atraindo cada vez mais espectadores ao longo de suas raias. Devido a sua

localizacio ndo central ¢ o grande interesse provocado por suas atividades,

£ - "Fede-se ao gevente da C.C. Carris de Ferro, colocar bonds para o Jardim e
gazdmetro depois dos espetaculos do Rink®, (Gazeta de Carapinas, n° 2046: 13/ 10/ 1880),
1 - "Os carris de fervo passam a funcionar das 9 4s 20 horas ¢ em dias santificados

até 10 horas.” (Gazeta de Campinas, n® 2188 05/05/ 138 13
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exigia uma capacidade de locomogio que a Cia. de Carris precariamente
conseguia oferecer. Os cidadios mais abastados utilizavam-se de transporte
préprio e uma outra parte dos espectadores, dependentes de um transporie
coletivo, lotavam os bondes, fazendo com que a Cla. deslocasse para o
Hipodromo um numero mator de carros e como estes eram poucos, alguns

pontos da cidade ficavam sem transporte causando intimeras reclamagdes.

Em oulro sentido, o fato de muitas ruas wnico possuirem
calcamento e terem uma topografia muifo acidentada, dificultava em muito a
circulagio dos bondes, que no seu constante "vai e vem" acabavam por

aumentar as irregularidades do solo. Queixa-~se um cidadao;

"A Rua Direita, no ponto dos bonds, quando
chove transforma-se em um mare magnum,
impossibilitande  completamente o  transito
publico. Nao ha alli escoamento para as dguas
que esfagnam-se produzinde o incoveniente
que apontamos. Em oulras ruas por onde
passam os bondes entdo, € uma callamidade e
mui_principalmente n'aquellas ndo calcadas.
que_se torpam pantanosas. Quando é que g
tustrissima Camara ou Cia Carris de Ferro,
sanario semelhantes irvegularidades 7 Depois
que se creou a hinha de bonds, o mal cresceu
com referéncia as ruas por onde eles passam,
porque até hoje ndo foram mandadas revolver
para o assentamento dos trithos.” (Didrio de
Campinas, n° 1648: 01/05/ 1881, grifo meu),

Rua Direita, atual Bardo de Jaguars, em dias de enchente no ano de 1889,
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Em que pese as poucas linhas e os problemas que acarretavam, as
ruas adqguiriam outro movimento e novos personagens. Com os bondes, a
populacdo destocava-se mals facilmente pela cidade atraida até a regifo
central que lentamente deixava de ser um mero local de passazem, Novos

ritmos sociais comegavam a ser embalados por entre as ruas e becos.
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PASSARELAS URBANAS

"E entdo, calca-se ou_ndo a rua Regente Feijd?
Se € para ndo se calcar mais, pede-~se ao sr.
emprezario o especial favor de remover as
pedras que 14 estdo inutilmente."Antro que
quebrou o nariz" (Gazeta de Campinas, n°
384: 07/08/1873, grifo meu).

O calgamento das ruas ~ passarelas urbanas ~ perseguiu com seus
problemas os passos da cidade no seu dia a dia, tornando~se um constante
incémodo para a populagdo. As providéncias tomadas para o seu
melhoramento foram muito lentas e na maioria das vezes precdrias. Henrique
Barcelos, cronista e um dos pioneiros da imprensa campineira (fundador e
diretor do "Correio de Campinas"), em artigo publicado em 1897 pinta um

quadro bastante pessimista da cidade em fins da década de 60:

"A cidade era uma mesquinha aldeia, ndo
havia calcamento. As ruas eram atoleiros. Na
rua_Direita, apenas algumas tiras de pedras
bicudas, temor dos calos e alegria dos
sapateiros, fingiam de calcamento. Na rua do
Comércio, havia buracos enormes, onde cabia
um homem dentro. (...) No Largo do Rosario,
da Cadeia e do Teatro, a erva crescia (...)"
(Matos e Ricei, 1985:70, grifo meu).

As observagdes de Barcelos, ainda que num tom caricaturizado
("havia buracos enormes, onde cabia um homem dentro") nio eram muifo
diferentes das constantes reclamagdes publicadas no jornais. O calcamento
parece néo ter merecido muita atencéio da administragio publica, fosse pela
falta de recursos, fosse pela pouca qualidade dos servicos prestados,

necessitando com constdncia dos mais elementares reparos. Mesmo as ruas do
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comeércio ~ portanto de maior concentracio e circulagdo~ nao escapavam da
precariedade. Um comerciante de ‘"secos e molhados", literalmente
desesperado com as condigdes da rua de seu estabelecimento (rua de Baixo,
atual rua Luzitana), dirigiu-se até o jornal num apelo quase que a base de
"propina” pedindo providéncias urgentes para sua rua, pois segundo ele, seu

comercio estava sendo prejudicado pela dificuldade de acesso:

"Sr. Redactor. As ultimas chuvas pozeram a
minha Rua de Baixo ~ tao por baixo ~ que
muito de meus fregueses amegcam-me de nio
voltarem 2 minha loja, se _eu ndo dér
providéncias, E boa esta dos meus fregueses !
Pois eu heide (sic) calcar a rua? Sabe Deos
que sacrificios faco para calcar os meus pés, e
mais, uso tamancos gue é obra barata e de
duraggol V.S. é quem pode me salvar, se nao
eu québro e ndo assigno mais a "Gazeta". V.S.
pois, péde com palavras bonitas e peitoraes
fazer vér a illustrissima Camara, os meus
prejuizos e talvez ella, condoida de tanta
magua, mande fazer o calcamento de toda a
rua. V.S. arranje isso ¢ eu lhe prometto de
vender-lhe sé toucinhp gordo e ainda arranjo
com os_collegas para darmos a V.S. um
presunto pelo Natal. A Camara também pode
contar com a gratiddo dos da Rua de Baixo."
(Gazeta de Campinas, n° 89: 15/09/1870,
grifo meu).

Talvez a Camara tenha desconsiderado tfal reclamacio ou o
"toucinho gordo ¢ o presunto no natal” fossem realmente pouca paga para tal
empreendimentol Um ano depois, cansados dos mesmos problemas, alguns
moradores resolvem calgar a rua as prdprias custas, pois além do movimento

da rua ter aumentado, passou a ser trajeto obrigatdrio de procissdes!2.

12 ~ "Moradores da rua de baixo, devido a passagem constante de procissées e
aumento de transito do dia a dia, resolveram cotizar-se entre si e calca-la
convinientemente.” (Gazeta, n® 145: 06/04/1871) Essa atencdo de algumas ruas
receberem melhoramentos em fungio de serem trajetos de procissdes tio comuns e
frequentes nesses idos, ocorre também em Séo Paulo como destaca Ernani da Silva Bruno
em Histéria ¢ Tradigdes da cidade de Sdo Paulo. Em 1854, portanto quase vinte anos antes
do que ocorre em Campinas, um grupo de moradores do Bras enviou a Camara Municipal




47

Mais uma vez os proprios moradores tomam iniciativa de realizar
melhoramentos essenciais na cidade, porém parece que ndo foram suficientes,
pois oito anos depois a rua de Baixo permanecia ainda alvo de reclamagdes!?,
enquanto outras continuavam completamente ao léu, a mercé da lama em dias
de chuva e do p6 em dias secos. Ndo era raro pedir 4 Camara Municipal que
tomasse providéncias mandando aguar as ruas em dias que em procissdo,

passaria o bispo diocesano e seus fiéis.

Apesar do calgamento das ruas encontrar-se em mau estado, o
aumento de casas ¢ edificios em suas margens mal delineadas passava a exigir

um mapeamento mais preciso para sua localizacio:

"Esta um verdadeiro cahos a numeracdo das
nossas casas. Quasi que niao hd meio de
indicar as residéncias, sendo pela cor das
paredes, pelo dono do prédio, pela vizinhanca
e outros signaes desta ordem. A populacio
tem crescido muito e o consequente augrento
dos edificios tem occasionado entre elles a
impossibilidade de serem conhecidos (...)"
(Gazeta de Campinas, n® 158: 25/05/1871,
grifo meu).

Este crescimento da populagdo e da cidade apontado acima,
comegava a ndo comportar mais as antigas estruturas informais, meramente
topologicas, onde as relagdes sociais eram ainda eminentemente
personalizadas. Nessa busca da cidade por uma identidade, as ruas, becos e

largos deviam espelhar, se possivel, os novos tempos que se anunciavam. Em

de 830 Paulo um requerimento "pedindo diversos melhoramentos para as ruas daquele
arrabalde, por onde possam passar algum dia procissdes". (Bruno, 1953:774) E de fato a
Camara deliberou que fossem tapados os buracos na rua do Carmo por ser uma das ruas
de transito das procissbes e isso, enfatizava o documento, “que fosse feito com urgéncia”.
13 - "Por mais de uma vez a imprensa local tem chamado a attencido da Camara
Municipal para rua Luzitana, a mais rendosa e menos considerada nos melhoramentos a
que carece. Sendo esta rua exclusivamente comereial, torna-se indispensavel seu
calcamento, pois que a agglomeracio do pd que actualmente n'ella se observa impellido
pelo vento, ndo pode resultar sendo no deterioramento das mercadorias expostas nas
prateleiras.” (Gazeta de Campinas, n® 1256).
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1874, um projeto enviado 4 Cimara sugeria gque o nome de algumas ruas e

largos fossem alterados:

Largo do Chafariz Velho ~~-~romornn Largo Carlos Gomes

Largo do Tanguinho ~~o e mmm v Praca dos Andradas
Largo da Capellinha- o smervnvnmmnn o e Largo Riachuelo
Rua do Campo da Estagdo ~~rewmmn Rua Andrade de Neves
Beco sem saida acima de Campinas Velha~w--- 24 de Mato
Campings Velhas < ~evommanmmmm s me Rua de Sao Carlos

Rua acima que sae na casa do Barreto -~~~ Rua Aquidaban

Pecco sem saida da esguina de josé Ribas -~~~ Gal.Camara

Quande estes logradouros -~ o8 principais da cidade - até entio
referidos por sua localizacido ou associagio com um objeto ou morador
qualquer das vizinhancas, passaram a ser oficialmente denominadas por
nomes de personalidades e datas importantes da historia do Império, parece

ter-se um forte indicio dos novos desejos que animavam os moradores,

A cidade, aos poucos, se abria 4 novas idéias, novos costumes,
novos equipamentos. Depois da luminagio phblica, dos carris de ferro, do
calcamento de algumas ruas, chegava a vez do telefone. Embora em 1878 o
engenheiro Morris Konh ja tivesse ferto uma primeira demonstracio do "fio
falante” na cidade, apenas em 1884 a Empresa Campineira de Telefone obteve
permissdo para o assentamento de postes nas ruas e pracas, abrindo wma lista

acs inferessados,

Um dos primetros "fios falantes

mstalados em Campinas em 1884,
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Nz inauguracdo da Companhia, foi servido um copo de 4gua
seguido de varios brindes ¢ em seguida, comegaram as ligacdes com todos os
assinantes, em ntmero inicial de 56, que de suas residéncias ouviram uma
marcha executada por uma banda de musica, chamada especialmente para a

00asiEo,

Apesar de toda euforia inicial com o "aparetho falante”, o telefone,
nesta época, era um artigo de extremo Iuxo e além do mais, aqueles poucos
cidadiios abastados que poderiam comprar um linha, possuiam a tradicional e
arraigada pratica de enviar os seus recados através de seus empregados,
escraves, agregados ou através dos chamados “moleques de recado”,

contratados nas ruas da cidade.

De um wvilarejo com ruas de terra e vida pacata, Campinas
tornava-se, ao ribmo das transformacdes por gque passava no Gltimo quartel do
seculo XIX, numa cidade que, apesar de muito arraigada ainda na tradicéo de
alguns costumes, adquinia uma faceta mals moderna. Mesmo com seu fracado
irregular de ruas, incorporava 4 elas um outro sentido, que passava de mera
superficie de locomogdo 4 um espago de soviabilidade, de germinacio de

culiura, passarelas de urbanidade.
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E ose ruas e calcadas, por sen cardter tipwo de "locus” de
passagem, onde as pessoas passam umas pelas outras tfransformam-se em
espaco potencial de sociabilidade, o qué dizer das pragas, locais, por definigio

de confluénoia e permanéncia?
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PRACAS: NOVA PAISAGEM

"A nossa cidade é uma daquelas onde o aceio
publico das ruas nunca se fez recommendar
como exemplo para ser imitado em parte
alguma. Ultimamente o repugnante quadro
tem subido de ponto, com especialidade aos
largos. O que fica ao lado do mercado é
indescriptivel pela immundicie. Alli faz-se
aterro com toda qualidade de lixo. O Largo
Jorumbeval estda nas mesmas condigdes.
Accrescente-se ainda que até pelo centro da
povoacdo a_cada passo se encontram animaes
mortos como cées, gatos, etc. e teremos ahi
uma vista consoladora para o quadro em que
as bexigas, se nio lavram intensamente, pelo
menos ndo arrefecem. Sabemos que falar sobre
esse aspecto € chamar no deserto(...)" (Gazeta
de Campinas, n°547:11/04/1875, grifos
meus).

"Bella ¢ _agradavel reunido no vasto Passeio
Puablico. Como se sabe, aquelle ponto de
distraccdo estd hoje no caso de chamar a
concurréncia do publico, gracas aos cuidados
das pessoas incumbidas de tal melhoramento.
Os jardins estdo comegando a florescer, as
arvores crescem (...) de modo que dagui a
pouco tempo, estard o Passcio de Campinas
rivalisando com os melhores de outras cidades
{...) No dia 25, haver4 festa alli, a Banda de
Musica do conceituado prof. Azarias,
composta de meninos, vae tocar a tarde lindas
pecas, o que sem duvida deve despertar
attengdo. Nessa tarde, havera uma pessoa
com um salva afim de receber de cada
visitante a quantia (...)" (Gazeta de Campinas,
n® 1208: 19/12/1877, grifo meun).

Apenas dois anos separam estes dois relatos € no entanto, nota-~se

uma diferenga significativa na imagem construida em cada um deles sobre as
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pragas e os largos. Em menos de dois anos, o primeiro Passeio Pliblico da

cidade ja demonstrava o seu poder atrativo.

Entretanto, antes das pragas e largos fornarem-se uma referéncia
cotidiana de lazer e eniretenimento, ndo passavam de terrenos baldios,
depdsitos de lixo e imundicies, como bem explicita a primeira citacio acima.
Ate¢ 1875, as pragas ndo haviam recebido ainda a devida atencdo dos poderes
publicos que ignoravam qualquer tipo de despesa orcamentaria para a sua
manutengao. Apesar de situadas em locais préximos ao centro, mais pareciam
clareiras abandonadas, verdadeiros depositos de lixo e entulho, provocando

constantemente reclamagdes sobre o seu estado desolador.

O Largo ao lado do mercado a que se refere o primeiro relato é a
atual Praga Carlos Gomes (vide Mapa da cidade em Anexo II), que teve sua
origem na metade do século passado num quintal de uma casa demolida.
Como o terreno localiza~se numa baixada infiltrada por dguas nascentes, na
€poca, concentrava as aguas das enxurradas da cidade transformando-~se num
brejo, o que lhe rendeu o apelido popular de "Largo do Brejo". Durante muitos
anos o lixo foi ali jogado provocando, principalmente a partir de 1871,
constantes reclamagdes 4 Camara Municipal em conseqiiéncia do mau cheiro

que exalava:

"Pedem-~nos que reclamemos a quem competir
para que cesse o pernicioso abuso de fazer-se
depdsito de quanta immundicia ha, no largo
vulgarmente denominado de Brejo. Em
realidade, é tal a guantidade de estrumes ahi
depositados e tdo pestiferas as exhalacdes que
parece incrivel que haja quem_possa_morar
haquelas proximidades e mais, que nio se
tenha desenvolvido j4 alguma epidemia (..
Alguns dos reclamantes lembram mais, que
parte daquelle terreno foi pela Camara
vendido em hasta publica, h4 j4 algum tempo
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e que seria de toda a conveniencia que os
respectivos donos o cercassem”. {Gazeta de
Campinas, n® 320: 01/01/1873, grifo meu).
Esta critica fraz a tona aspectos imporiantes da relevancia das

pragas e largos noe inicio dessa década.

Quando alguns melhoramentos urbanos comecaram a  ser
realizados, como a luminacio pablica por exemplo, este largo, colado ao

centro da cidade, continuava em verdadeiro estado de abandono, 14

“Largo do Brejo”, ahual Largo Carlos Gomes. Na década de 1870, uma clareiva

shandonadsa ne centro da oidade.

A preocupacio gue exastia em relacdo as suas condicdes é ainda
essencialmente de higlene e sande publica: mau cheiro, ambiente propicio 4
eprdemias, doengas, etc. Nao raramente o aparecimento de casos intermifentes

de febre entre a populacio era a ele atribuido.

¥4 O significado de "largo” neste momento historicaments datado, ¢ estritamente
etimoldgico: apenas uma extensio ferritorial ampla, praticamente sem valor ou fungdo de
convivig social.
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Outras pracas, enire as quais a Praga do Pard, hoje Largo do Pard,
e o Largo Jorumbeval (hoje Praca Correa e Mello, atual Mercado Municipal),
enconiravam-~se nas mesmas condices, depositos de lixo e de estrume de
animais, ¢ por ndo estarem localizados o préximos ao ceniro, foram das
ultimas a se urbanizarerm. Embora tivesse havido uma tentativa de arborizacio
da Praga do Pard em 1874, apenas no final da década de 90 se deu o plantio
de arvores fornecidas pelo Instituto Agrondmico. O Largo Jorumbeval por sua
vez, além de ter se tornado um depdsito de lixo, acabou abrigando gmpes
considerados marginais na época, como o5 negros e prostitutas, gue se
reuniam freqgilentemente ao redor do chafariz. Este chafariz, construido em
1873, acabou tendo mais um efetto funcional do que artistico: sua dgua era
utilizada para lavar roupas, quando ndo raramente, servia de bebedouro para

grimais.

A concentracdo  desses  grupos no  lareo,  provocava
constantemente a ira dos moradores vizinhos que reclamavam 3 Camara
providéncias urgentes, pois segundo eles, ali em volta do chafariz "2 decéncia

& a moral eram constantemente maliratadas”,

No inicio da década de 80 ja se cogitava a necessidade de
transformar o largo " em um jardim aprazivel de harmonia, com ¢ constante
adiantamento desta cidade, No 36 como embelezamento, mas como medida
higiénica®", dizia o ediforial da Gazeta. Esta transformacio porém, significava
antes de tudo, expulsar os "grupos indesejdveis e nocivos & boa moral da
sociedade”, tal como eram denominados 0s negros e as prostifutas, estas

chamadas também de "Camélias Sujas™

"E indigno o que se pratica neste largo (..)
Mulheres decomppostas e sujeitos de ma nota,
preferem as mais nauseabundas obscuridades,
Temes visto_também (e ndo ¢ raro) alguns

15 - I Gazets de Campinas, n®1870: 21/07/ 1880,
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mantenedores da ordem entre a récua de
vagabundos e de parceria com as Camélias
Susas, gue alli se reunem para escindalo da
moralidade piblica 1" {(Inario de Campinas
n® 1480: 06/ 10/ 1880, grifo meu).

?

O Largo do Rosario, localizadoe no coragio da cidade, é arborizado
em 1873, porém permanece com fangdes de transitoriedade durante anos,

abrigando esporadicamente o comércio ambulante, feiras livres de géneros

alimenticios,

Largo do Rosdrio, ainds local de passagem.

Ure morador aue nio se contenta de tanta satisfacéo
ac saber gue algumaes pracas ¢ ruas da cidade iviam

ser arborizadas, escreve na Gazeta de Campinas:

& Largo de Santa Cruz, local histdénco de enforcamenios de

escravos, centro comeroial de tropeiros e negociantes, nos carnavals tornava-
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se ponto de concentracio dos mascarados acompanhados da banda de musica
do bairro. A Praga da Matnz Velha (atual Praga Bento Quirino), a mais antiga
da cidade, recebeu suas primeiras mudas de arvores fambém em 1873,
juntamente com as do largo do Rosario. Porém foi palco ndo de venda de
géneros alimenticios mas de genéros humanos'é, referenciando-se na cidade
como local publico preferido de exposi¢do e trafico de escravos para aqueles

que vinham de terras vizinhas vender seus "produtos":

"Exposicdo pouco bontta. Algumas pessoas
que vem a esta cidade pegociar o elemento
servil adoptaram o systema de levar os seus
comboios a porta da Igreja matriz e de
estende-~los pelo pateo em seguida 4 missa,
com o fim de athrair a atencdo e a
concurrencia. Achamos pouco edificante o
espetdculo para ser visto logo depois de se
haver pensado em Jesus Cristo. Entretanto a
lei acaba de prohibir os leildes respectivos
para evitar scenas destas." (Gazeta de
Campinas, n® 41; 20/03/1870, grifo meu).

O comércio de negros em plena luz do dia e a olhos nus, poderia
mesmo incomodar até aqueles que faziam do trabalho escravo sua riqueza,
luxo e conforto. Considerada apenas uma exposi¢ao "pouco bonita" ¢ "pouco
edificante”, ndo deveria ser realizada as portas da "casa do Senhor", mas com
certeza poderia sé-lo em qualquer outra praca ou local publico como sugere
um leitor, dois anos depois de tal comércio ter sido proibido na lei, mas sem

muito efeito na pratica:

"Parece~nos, sr. redactor, que deve ser
profligado com toda a energia o mau hdbito
()a de ha muito extincto e que agora se quer
fazer reviver) de ir collocar as portas dos
ternplos, em exposicdo as turmas de escravos
que vem ao municipio para serem vendidos.

16 - Anuncia a Gazeta de Campinas: "Praga de Escravos. Hoje ao melo dia vai a praga
para ser arrematada mediante propostas em cartas fechadas, a escrava de nome Laura,
mulata, 24 anos, de préstimos e sadia, avaliada pela quantia de..." (Gazeta de Campinas,
n°111,04/12/70)
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Se a lei ndo faz mais pracas para evitar a
immoralidade, como é que os negociantes
desse genero vem ausentar-se com a sua
mercadoria 4 porta da casa do Senhor,
quando o povo estd assistindo o Santo
Sacrificio? Ha 19 séculos Jesus Cristo
expulsou do templo os vendilhdes (..)"
(Gazeta de Campinas, n°® 352: 01/05/1873,
grifo meu).

Neste relato fica muito claro que o "pouco bonito" € o "pouco
edificante” desse tipo de comércio é ter como palco e cendrio a Praca da
Matriz, ou melhor, o "Templo do Senhor". A questdo ndo é proibir tal cena e
sim modificar o local onde sera exibida, tanto que o reclamante incita para
qQue através da lei se faga mais pracas "para evitar immoralidade” aos olhos de
Deus. A praga da Matriz Velha caracterizava-se jd, como um espaco publico,

nio de lazer, mas de comércio.

Como se pode perceber entdo, até a primeira metade da década de
70, as pragas e largos ndo haviam adquirido ainda o sabor de lazer e
entretenimento, servindo apenas como locais transitérios para comércio dos
mais diversos géneros, inclusive o humano. Somente em 1876 tem inicio a
discussdo sobre a formagio de um espago publico para esses fins!?. O Largo do
Mercado (atual Praca Carlos Gomes) e o Largo Municipal (onde hoje se
encontra o Centro de Convivéncia Cultural), foram os primeiros locais a
serem cogitados para se transformarem no primeiro Passeio Publico da

cidade!®

17 - "E tempo de pensarmos com critério e summa reflexao no local mais apropriado
para o Passeio Publico ha muito projetado nesta cidade" (Gazeta de Campinas, n° 895:
19/11/1876).

'8 ~ "Querem alguns que o Largo Municipal seja o escolhido. Querem outros que o Largo
do Mercado tenha preferéncia. Contra a idéia dos primeiros, basta lembrar um fato para
ela nio ser mais aventada: ¢ a maioria da populagio que se pronuncia a favor do Largo do
Mercado. Sendo isto verdade, é claro que o povo contribuird em pequena escala para o
Largo Municipal (...). Por outro lado, sendo a maioria favoravel ao Largo do Mercado e
este offerecendo melhores condicdes de ajardinamento por causa da dgua que alli é
abundante, cremos que o passeio publico ndo pode ser feito em outro lugar, Cumpre pois
que a populagio reflicta moderadamente antes de se prometer o seu dinheiro & esforcada
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Embora as discussoes sinalizassem uma preferéncia pelo Largo do
Mercado, argumentando inclusive que este oferecia uma nascente dque
facilitaria o seu ajardinamento e manutengéo, ele continuou em abandono até
meados da década de 80 quando finalmente recebeu os primeiros beneficios
efetivos: algumas obras de saneamento, cem palmeiras imperiais, muitas das
quats se conservam até os dias de hoje. Mas até enfdo, muitos moradores
continuavam reclamando do mato e principalmente do mau cheiro de
cadaveres de cdes que eram envenenados pelos fiscais da Camara Municipal e
alt deixados. Isso porque a quantidade de cdes sem dono perambulando pela
cidade passou a incomodar alguns moradores ndo apenas pela sujeira e perigo
que representavam para a salide, mas também pelo incémodo que causavam

com seus latidos durante a noite.

Diante de muitas reclamagdes, a Camara decidiu regulamentar,
através de seu Cddigo de Posturas, que os donos dos animais mortos tomassem
providéncias quanto ao seu destino sob pena de multa.’® Como esta decisdo
nao teve muito efeito, inclusive porque grande parte dos cdes nio possuia
donos, a Cadmara decidiu assumir uma atitude mais drastica: ordenou aos seus
fiscais que dessem fim aqueles animais perambulantes, oferecendo-lhes,

traicoeiramente, "bola envenenada". E assim foi feito.

Mas ao mesmo tempo que parecia estar-se sanando um problema,

criava~se simultaneamente outro: os cadaveres eram simplesmente

comissao que estd a pedir em favor do Largo Municipal. Finalmente consta-nos que nio so
a Camara actual, como a futura, pretendem auxiliar o projecto do Passeio Pablico no Largo
do Mercado." (Gazeta de Campinas, n° 895: 19/11/1876).

19 ~ "Tit.2°, art.26 ~ Os donos de animaes que morrerem has ruas e mais lugares
publicos seréo obrigados a remove-los imediatamente, mandando enterra-los fora da
cidade. Os infratores incorrerio na multa de 10$000rs além de ser feita a remocgdo a sua
custa. Quando nio se souber quem sao os donos, a remogio serd feita pelo fiscal” (Codigo
de Posturas, 1872/1881).
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amontoados no lLargo do Mercado, exalando obviamente odores fétidos e
oferecendo o perigo de doengas e contaminacio para aqueles que ali

transitavam:

"O sr. fiscal continua a ingloria tarefa de dar
cabo dos cdes em pleno inverso. Se os matasse
e immediatamente os removesse vd; mas
deixa~lo resupinos e entregues aos cuidados
dos corvos (...) por todas parte se véem cies
mortos e si o sr. fiscal fosse tdo activo e
retiral~os como matal-os ndo viriamos mais
dirigir-thes sensuras”. (Didrio de Campinas,
n°® 1653: 08/05/1881, grifo meu).

O problema da superpopulacio de cdes continuou anos a fio e a
urbanizacao do largo do Mercado permaneceu durante um certo tempo mais
uma questio de saude publica do que uma necessidade de se criar um local de

lazer e entretenimento na cidade.

"(...) Enquanto a néds, a Praga Municipal deve
ser arborisada como se pretende. Mas
dessecar e ajardinar o Largo do Mercado, ia
ndo é somente fazer um passeio publico, é
fractar da saude, do bem estar da vida.
Depois, a natureza do terreno, as condi¢oes
todas (...) devem recommendar este Largo 4
atencido da Camara Municipal e do povo para
se¢ tornar _um centro de animacdo e de
conveniéncia, em vez de féco de miasmas e de
matérias em putrefacdo que é actualmente.”
(Gazeta de Campinas, n® 895: 08/05/1881,
grifo men).

Embora o Largo do Mercado (atual Praca Carlos Gomes) fosse um
espaco mais central, proximo do coragdo da cidade, no discurso sobre o local
adequado para a formacgio do primeiro passeio publico da cidade, optou-se,
surpreendentemente, pela chamada Praga Municipal:

"Desta vez parece que se desincanta a feliz

idéia de um passeio publico entre nés. E
desincanta-se mesmo, porque com sumo
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praser declaramos aos leitores que hoje
comecam o8 trabalhos de aplainar e limpar o
Largo escolhido, que é Municipal, certamente
adequadissimo e 0 mais proprio possivel par
este fim, Tracta-se de levantar uma colecta de
10 contos de réis afim de cobrir as despezas.
J& ha boas assignaturas." (Gazeta de
Campinas, n° 117: 23/11/1876, grifo meuw).

Situado onde hoje se encontira o Centro de Convivéncia Cultural
(vide Mapa da cidade em Anexo II), era um local relativamente distante para
as dimensdes espaciais da época, exigindo daqueles com pés mais cansados ou
com pouca disposicao para enfrentar a longa subida que ligava o centro da
cidade ao local, o transporte sobre rodas. O Almanaque da Cidade de
Campinas de 1878 justificava a escolha do Largo Municipal como o mais
apropriado para o Jardim Piblico "por estar situado em um dos arrabaldes e

donde se goza uma vista espléndida para ao lado da cidade". Note-se aqui a

expressdo reveladora de que o Jardim oferecia "uma vista para o lado da
cidade", dando uma impressdo clara de sua localizagdo geografica periférica

ao centro da cidade.

Assim, em 1879 com a inauguracao da Cia. Campineira de Carris
de Yerro, os bondes de tragio animal acabam tendo como pontos referenciais

de circulacdo exatamente o Jardim Publico ¢ o Gasdmetro. Levando-~se em

consideracio, como ji foi dito, a precariedade ¢ escassez dos meios de
transporte coletivos da época, é significativo para o cotidiano da cidade que
em apenas um ano apods a sua inauguracio, o Jardim Publico tenha se tornado,
em detrimento de oufros locais, ponto prioritario do ainda incipiente

transporte coletivo.

Diferentemente de outras pracas centrais que abrigavam feiras
livres, exposi¢do de escravos ou eram apenas locals de passagem, o Jardim

Publico foi praticamente o primeiro espago coletivo da cidade, ao ar livre,
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onde a sociabilidade com sabor de lazer floresceu?. A sua construgdo foi
planejada ndo apenas como uma questdo de higiene e saude puiblica tal como
se cogitava no inicio da década de 70, mas sobretudo como um local de

reunides, de encontro, de sociabilidade:

"(..) Essa numerosa concurrencia aquelle
lugar, vem provar uma cousa, e ¢ que este
povo sente absoluta necessidade de um
passeio  publico onde possa afravessar as
tardes domingueiras. Queira Deus que a idéia
ha tempos tdo bellamente concebida se
converta em realidade. Dos _ passeios
franqueados ao___publico ndo advém
unicamente  beneficios  higiénicos.  Sd0
também focos de reunides onde se exerce
sociabilidade que é  caracteristica do
adiantamento _de um__povo". (Diaric de
Campinas, 31/10/1876 ~ grifo meu).

Note-~se que aqui ja se exterioriza uma necessidade de um passeio
publico, necessidade esta até entdo ausente ou adormecida nas salas de visitas,
clubes privados, atividades religiosas. A praga, potencialmente foco de
reunides, campo aberto para as relages sociais, solo fértil para o encontro e
convivio de conhecidos e estranhos, descortinava lentamente a cidade para um
novo horizonte social. O exercicio da sociabilidade, cujo palco e cenario se
materializavam no emergente Jardim Piiblico, era visto como caracteristica de
um "povo adiantado que caminhava para os moldes de uma cidade préspera e

desenvolvida”.

Conjuntamente com outros melhoramentos urbanos que a cidade
adquiria, a urbanizagdo e organizacdo de espacgos até entdo isolados e com
uma fragil fungdo social como a praga, instituiam um novo pulsar no

cotidiano, tornando o Jardim Pablico uma referéncia quase que obrigatéria

20 - H4 algumas referéncias ao Boulevard Campineiro como primeiro espago pablico
de lazer na cidade, porém a sua insergiio e o seu sentido no cotidiano da cidade fo1 pouco
significativo em comparacdo a mobilizacao e interesse pela criagdo do Passeio Pitblico.
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nas domingueiras ensolaradas. Mas para quem?

Este é um aspecto curioso. Como ja foi dito, o local escolhido para
a construcdo do Jardim Piblico ndo era central. Situava-se numa area ainda
pouco habitada, com apenas alguns casardes que mais pareciam "chécaras
urbanas", dada a extensdo de seus ferrenos . Além do mais, o Jardim Publico
foi totalmente construido: o terreno foi limpo, arvores foram plantadas,
contando inclusive com a assessoria do prestigiado botanico Joaquim Correa
de Mello que selecionou as espécies (figueiras, ipés brancos ¢ amarelos,
palmeiras, pau-brasil, etc.); ornamentos foram adquiridos e as pessoas foram

convocadas a frequenta-lo.

Enfim, de um local até entdo isolado e sem relevancia social,
transformou-se num espaco piiblico de lazer e convivio. Talvez fosse diferente
se optasse por uma praga central da cidade ja incorporada ac cendrio e ritmo
urbanos, onde as pessoas ja circulassem, ainda que apenas efemeramente. O
fato do primeiro Passeio Publico estar situado "fora de lugar” tinha 14 suas

razoes! Vamos a elas!

As pragas e largos sdo associadas normalmente a um publico
popular que na falta de opgdes e condigbes em absorverem um lazer e
divertimento mais sofisticado ou privado como clubes, espetaculos teatrats,
saraus etc., embrenham-~se nos espagos publicos, ruas, pracas e largos, 4
procura de algum entretenimento gratuito e menos restritivo. Neste sentido, o
Jardim Piblico seria um destes lugares. Porém o que se consegue perceber €
que desde a sua gestacdo, ele esta visceralmente acoplado a iniciativa e
interesses da elite campineira. Os trabalhos de urbanizagao do jardim ficam a
cargo de uma comissio de cidadaos eleitos?! "por instancia competente”, tendo

por responsabilidade tocar as obras, receber donativos e contribuicOes para

21 - Entre eles, Cel. Augusto Cezar do Nascimento, Antonio Beredito de Cerqueira
Leite, Carlos Bresane, Raphael Branco, Joio Mouthé.
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"aformoseamento” do lugar. A movimentacido em torno dele mobiliza alguns
"cidadgos ilustres® da cidade que contribuiam com as obras emprestando seus
escravos para o servico bragal ou enviando mudas de plantas, rvores, areia e

outros materiais:

"Informam-~nos que importante fazendeiro
d'este municipio, sr. José Teixeira Coelho,
comecou a prestar bons servicos as obras do
passeio publico, mandando 22 escravos seus
alli trabalharem até a conclusido das mesmas
obras. £ natural que outros cidadgos (...) ndo
demorem em exercer seus valiosos auxilios.”
(Gazeta de Campinas, n® 902: 28/12/1876,
grifo meu).

Realmente ndo demoraram. Dias depois, passa~se a publicar
regularmente nos jornais o nome de outros "ilustres cidaddos” com o niumero
de escravos cedidos aos servicos do jardim. Tratava-se de comendadores,
grandes fazendeiros, bardes e baronesas, cidaddos de destaque politico,
econdmico e social, que deslocavam seus escravos para prestar servico num
local de futuro entretenimento publico, fazendo-se destacar na sociedade
campineira pelo auxilio prestado. Nao é por mera informagdo que faz-se
questdo de publicar na imprensa o nome do benemérito e o numero de

escravos cedidos??,

2z ~ Publicava-se na Gazeta de Campinas: "Hontem o sr. commendador Joaquim
Polycarpo Aranha, mandou 32 dos seus escravos trabalharem na Praga Municipal”
(30/11/18786).

"Exma. sra. D. Maria Brandina de Souza Aranha mandou hontem 25 dos seus escravos
para trabalharem durante o dia nas obras do Largo Municipal,(...) e dez senhores
ofereceram plantas."(06/12/1876).

"Baronesa de Campinas - 30 escravos” (07/12/76)

"Antonio Carlos Sampaio Peixoto, offerece areia branca para as ruas do passeio. (...) Hdo de
elles continuar por certo e dentro em breve teremos um logar de diversio tdo necessirio
entre nds."(10/12/1876).

"Thereza Miquellina do Amaral - 40 escravos”.(14/ 12/1876).

"Elizario Ferreira de Camargo Andrade- 11 escravos”.(20/12/1876).
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A quantidade de escravos emprestados para a formacao do Jardim
Publico surpreende ndo apenas pela quantidade mas sobretudo, pelo empenho
e disposicao de alguns cidadaos em disporem de sua "valiosa" mao de obra

para servigcos que 1ndo os de ordem particular.

No dia 05 de outubro de 1879, um espaco que mudaria muitos
hébitos na cidade estava pronto para receber seus convidados. O Jardim
Pablico, iluminado com lanternas japonesas, é inaugurado ao som de bandas

de musica.

Mas o que se percebe quando inicia as suas atividades com
refretas domingueiras, é que a concorréncia ndo ¢ tdo popular como se
poderia imaginar. A comissdo encarregada de sua organizacdo e atividades,
cobra nas entradas do Passeio uma quantia em dinheiro (as vezes fixa ou ndo)
para ser revertida em aperfeigoamento do lugar?®. Com esse dinheiro ¢ mais
aquele adquirido nos leildes e quermesses, se comprou por exemplo, "sophas

de ferro" e um moinho de vento, ambos importados da Europa.

Para se ter uma idéia do nivel de acomodacdo do Passeio Publico
nesta época, além desses "sophas de ferro" importados em 1881, foram
comprados mais de 30 bancos, totalizando quase 100 bancos, ou se¢ja, assentos
para mais de 800 pessoas, segundo registros da época; fora, evidentemente, o

espago que se tinha para caminhar ou simplesmente ficar de pe.

"Joaquim Ignacio do Amaral Lapa - 30 escravos".(27/12/1876).

Um ano depois prosseguem ainda algumas doagdes de drvores: "Sr. Henrique Snell offertou
ao Passeio Pablico desta cidade duas mudas de araucarias Cookei que muito afformosea os
jardins. A commisio encarregada do passeio, pede~nos para declarar que serdo sempre
recebidas de bom grado as ofertas que como esta, vio auxiliar a arborisagdo d'aquelle logar
de recreio”. {(Gazeta de Campinas, n® 1174: 08/11/1877).

23 - "Agradével passatempo deve hoje a tarde offerecer o Passeio Piblico, pois a
distincta banda de musica do maestro Sant'Anna Gomes vae alli tocar escolhidas pegas de
seu repertorio. Comenta-se que gragas ao auxilio das pessoas cobradas nos portdes, esta-se
tornando um magnifico ponto de reunido." (Gazeta de Campinas, n°® 1295: 07/04/1878,
grifo meu).




Apesar desses bancos estarem espalhados pelo Jardim adentro, os
locais privileziados proximos as bandas de misica eram ocupados por
cadeiras e camarotes devidamente alugados, como bem demonstra uma

"prestacio de contas” das atividades realizadas no Passeio no dia 30/03/1873:

“PRODUTO DE CAMAROTES £ CADEIRAS «~- BOZS000

Elespezas

D3 Franoisca Marguesg---m--- o 1508000
Memede & Salles vmvmnvmmmmmmmsnnn 1038500
Cia Gag ~~-mne i s wewsn 42000
Camara Municipal —vevmmvieomammvu - 103000
Sellos para Boenga ~-mm~mmommmmememean 3OS0
Movimento ~vomwmonn e o TOBO00
Poteirog ~mmmwmmmmmnn e e e 143000
Costa Lopes ¢ Favias ~-omn- o e BEOOO
Musics ~vme- s e ot s e o oSS
Fugenio ROBO ~rrorwmmmms s oo - TEOO0
Despera minda ~vvrmmsen mor e oo BOSOO0

Fir g e A s

4805000
Saldo g favor do Passein - 3113000

A vomumissiio aproveita a occasifio para pedir as pessoas gque
ainda ndo pagaram o seus camarotes ¢ cadeiras, o favor de
mandar a importancia para os sbatxo assignados ()" {Gazeta
de Campinas, n® 1301 14/04/1878).

Ouem teria condigdes de pagar o aluguel de uma cadeira e ainda
mais um camarete, simbolo jJ4 de uma herarguia social espacialmente
representada 7 Quem iria assistiv conferéncias organizadas no Passeio por
ocasido de leildes (glids muito frequenfes) abordando temas como A
naturalizacio dos estrangeiros”, "Sociedade e Yamilia®, "A mulher € o espirifo

da iniciativa particular” 7

Enfim, o local escothido, a cobranga de contribuicdes na entrada
do Jardim, a disposigdo de cadeiras e camarotes alugados, a realizacio de

conferéncias, ete., apondam que o Jardim Pablico, primeiro espaceo de lazer
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piblico na cidade, foi frequentado, absorvido e direcionado no seus primeiros
anos, principalmente a elite campineirg®®. Embora estivesse a "disposicéo” da
populacdo em dias comuns, como atesta um comunicado alertando que ao
"sahir e entrar do Passeio, fechem os portdes com a taramela de ferro que alli
se encontra, afim de evitar a enfrada de animaes que costumam estragar as
plantas®, em dias de atividades, principalmente aos domingos, contratava-~se
porteiros (vide o gasto com tal fungio na "prestacio de contas” acima citada)
que postavam-se nos guatro porides de entrada, a fim de veceber as faxas

cobradas ou contribuigdes espontineas®,

Jardim Publico - bancos, drvores ¢ plantas crescendo, Huminacio 4 gas, corca ao seu redor,

2 03 histeriador Herndni DONATO, descrevendo aspectos da cidade de Séio Paulo no
ano de 1854, refere~se 30 Jardim da Luz, um dos primeivos passeios pibleos da aidade,
como um tugay ‘onde "bardes do café” habitando batrros vizinhos davam passeios
pstentosns, tendo ao brago excelentissimas consortes que exibiam o requinte da moda
sranslada a S#o Paule por modestas pelos menos se dizentes francesas, Al as noticias
circulavam, nasciam os boatos e os namoros enfre 3 gente fina®. (Donato, 1994:03)

2% Contribuigdes estas, gue além de reverterem em melthoramentos do local, cobriviam
os gastos com a infra-estrutura montada: pagamento as bandas de Misica, imposto 4
Camara {portanto 2 obrigatoriedade de wima taxa municipal para realizagio de atinidades
publicas, mesmo gue com finalidades de lazer e divertimento}, ele,
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A colocacio de cercas circundando o Jardim Pablico, mals do que
impedir 4 vasio e destruicio do jardim por animais soltos nas ruas, revela
um carafer elitista e segregador que se atribuia dquele embriondrio espaco de

sociabildade, Como bem observou Gilberto Freyre em sen antoldgico Sobrados

e Mocambos, os primeiros Jardins pablicos foram por muito tempo reservados
ao uso de "gente de botina, de cartola, de gravata, de chapéu de sol”, (Freyre,
1977.16)

Na verdade, o Jardim, que & denominado Piabhico, supostamente
aberto a toda a populacio, & neste momento historicamente datado, privilégio

de alguns, fornando-se merecedor de tal adjetivo, apenas anos mais tarde.

Mas a sua insercdc na geografia urbana e social da cidade
comegava, ainda que lentamente, a modificar habitos, costumes, ritmos. Tanto
guante a rua, a praga, ¢ portanto o Passew Pablico, paisagem urbana
privilegiada, adguiria um senfido peculiar de sociabilidade, sensivel 2
manifestactes de cultura, particularmente as bandas de musica. E este
alarzamento do hormizonte social & percebido wndo apenas pelo aparente
aumento na cirenlacdo de pessoas por estes espacos, mas fundamentalmente
pelo o qué faziam elas passarem a passear, conversar, comprar, freqlientar,

cireular por endre ruas, largos e pracas.
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i1~ CULTURA E DIVERSAD

O primeiro trio:

Teatro 880 Carlos, Club S8emanal, Saraus

Ao mesmo passo que a cidade lenta e gradualmente  se
urbanizava, uma nova atmosfera cultural e social 1a se criando. O incremento
do comércio, oferecimento  de servicos hancarios, fundacdc de
estabelecimentos educacionais, constituicio de uma imprensa local e diaria,
caminhavam lado a lado com a criacio de sociedades dramaticas e de danga,

clubes privados, noves espagos de cultura e lazer.

O comérelo, concenfrando  suas  abvidades de  natureza
diversificada nas antigas ruas de Cima, do Meio e de Baixo, posteriormente
denominadas de rua Direifz, rua do Comércio ¢ rua Luzifana
respectivamente!, oferecia artigos para a vida no campo e na cidade: lojas de
ferragens e instrumentos agricolas, alfaiatarias, loja de instrumentos musicais,
sapatarias, charutarias, joatherias, livrarias, chapelarias, armazéns de secos e
molhados, até as badaladas lojas de roupas, algumas delas estampando no
tecido e corte de seus figurinos, g tiltima moda parisiense. Variando cada vez
mals a natureza de seus produtos, 4 maiona vindos de fora da cidade ~ da
capital ou da Europa- as lojas comerciais atraiam seus clienfes,
transformando-~se muitas vezes numa opgdo de lazer, Varias lojas acabavam
tornando-se pontos de encontro, de conversa, de troca de informactes. A

famosa Casa Genoud {antes "Au Monde Elegant') fundada em 1876 pelo

k Atualmente rus Bardo de Jaguara, rus Dr.Quirino e Rua Luzitana, respechivamente.
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francés Alfred Genoud, concentrou durante muifo tempo a "ala cleganie” da
cidade. Sua esposa, Mme, Genoud, divigia uma espécie de saldo de cabeleireiro
para senhoras "cuja especialidade eram as francas posticas € 03 vistosos
canudos para os cabelos, de muito use no derradeiro guartel do século.”
{Amendola, 1982:522/523) Com seus variados artigos de papelara,
brinquedes, perfumaria, mstrumentos musicals, tpografia, livros, etc,, a Casa
Genoud funcionou durante muito tempo na cidade como importante centro de
difusho da cultura européia, principalmente francesa, proporcionando e
estimulando g troca de informacdes e conversas sobre moda, politica, musica,
oferecendo artizos exibidos nas vitrines sempre com wm sabor de novidade;
espethos, bijouterias, vasos, jarras de porcelana, Iivros, vinhos, pentes,
perfiomes, chapéus, tecidos, elc. Sede da primeira hivrana de Campinas,
tornou~se local preferido dos intelectuais campinetros, promovendo circulos

literarios, concertos de musica, récitas poéhicas, efc. (Batiistont, 1983:24/25),

No entanto, antes que esse terreno il ac lazer, 4 cullura, a
sociabilidade, se tornasse wma pratica comum ne cotidianoe da cidade, a vida
cultural e social de Campinas mostrava-se ainda muito Hruda até fins da
década de 60. As sedes das fazendas é que constitulam os ninhos de uma
ainda restrita sociabilidade; os senhores de terra, pouco atentos as suas
residéncias na cidade, estavam mais interessados em mmvestiv e prosperar suas

terras, fosse economicaments {alcance de uma maior produtividade}, fosse
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socio/culturalmente, estabelecendo relacbes sociais de cordialidade, de
amizade, nas salas de visita de sua fazenda. Na cidade, com suas ruas escuras ¢
pouco movimentadas, as unicas opgdes de lazer e entretenimento para a elite
campineira, fora do nucleo estritamente familiar, eram as procissdes e
atividades religiosas promovidas pela igreja local, os espeticulos do Teatro Sao
Carlos, as famosas e frequentes "partidas” do Club Semanal e os saraus litero-~

musicais reservados as residéncias particulares.

Nestes tempos, as procissdes e festas religiosas ocupavam um
maior espaco no cotidiano e lazer da cidade. Além de seu carater religioso,
evidentemente cultuado pelo seus fiéis, as atividades religiosas ampliavam o
espago de sociabilidade. As quermesses, as procissdes, as festas comemorativas,
a Semana Santa, as Festas do Divino, os dias considerados sagrados, além do
carater religioso, acabavam se transformando em grandes acontecimentos
sociais, numa mistura de fé e divertimento?, Nas procissdes de maior
importdncia, as ruas eram enfeitadas com flores e bandeirolas, os moradores
colocavam toalhas decoradas e ramagens em frente de suas casas ¢ em época
de poucas chuvas, as ruas eram aguadas para ndo levantar poeira durante a

caminhada dos fiéis.

Além dessas atividades religiosas provocarem uma sensivel
movimentacdo da populagdo na cidade, atraia também a populagio vizinha,
que no lombo de burros ou em charretes e carrogas, se deslocavam para a

cidade® .

z ~ Em Sdo Paulo ja em 1860, o Correio Paulistano publicava seus comentarios sobre
as procissdes: "Entre nds as procissdes nao sao mais que um divertimento como qualquer
outro: um batalhdo de moleques a guisa de batedores, precede a cruz da Irmandade (...)
Segue-se individuos de todas as qualidades e feitios, uns contando anedotas, outros
fumando seu charuto com o chapéu enterrado até as orelhas”. (Correio Paulistano de
23/07/1860 inBruno, 1953.778).

3 - "As festas que nesta egreja (Matriz Velha) se fizeram outr'ora com verdadeira
solenidade, taes como as da Semana Santa, as do Espirito Santo, constituiram
deslumbrantes attractivos para as localidades vizinhas que nessas ocasides, despejavam
intimeros de seus habitantes nesta cidade, imprimindo-lhe um aspecto de mais vida
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E a todo esse movimento, incorporava-se 2o grupo de fiéis uma ou
mais bandas de musica que percorriam a cidade anunciando ao som de
clarins e trombetas, mais uma festa religiosa. Leopoldo Amaral, memorialista
da cidade e espectador da época, faz um relato sobre um dos dias da Festa do
Divino realizada na cidade, festa que por sinal, tinha muito prestigio e

participacio da populacio nesta época:

"No largo da egreja criptavam enormes
fogueiras de grossos toros de lenha e muitas
casas particulares deitavam luminarias,
enquanto a banda de musica acompanhada
do povo, percorria as ruas indo findar a
passeata na residéncia do "Imperador" (do
Divino) que na_occasido offerecia um chg
(sem ser dansante) zo0s amigos e mais
adherentes." (Amaral, 192788, grifo meu)

Note~se no relato acima a presenca de uma banda de musica na
Festa, além de uma curiosa observagdo sobre o cha oferecido durante o
acontecimento, "sem ser dansante”, como se a auséncia da danga, subtraisse o

carater festivo e descontraido desse rito religioso.

Enfim, a Festa do Divino e outras atividades promovidas pela
igreja, constitnia, nestes tempos de fraca vida social, uma rara oportunidade
das pessoas se encontrarem fora do circulo familiar restrito, possibilitando,
ainda que timidamente, a ampliagio dos lagos de sociabilidade. A devogio pela

fé e a opgdo de diversdo, paradoxalmente, faziam o sagrado trazer embutido

durante os dias festivos". (Amaral, 1927:197, grifo meu). Mas além da motivagio religiosa
e de seu cardter festivo e social, a Festa do Divino, através da distribuicdo de géneros
alimenticios, acabava atraindo também um grande numero de pessoas pobres que se
beneficiavam da circunstancia, levando para casa algum tipo de alimento.Sobre uma
dessas festas, nos conta Amaral: "Ali Thes fizeram (para os pobres) os dignos festeiros, que
assim se compenetravam no verdadeiro espirito evangélico, a distribuicdo de 8 a 10 mil
litros de feijdo, carne de dezoito rezes e grande quantidade de sal, farinha e lenha".
(Amaral, 1927:87). O memorialista da cidade de Sao Paulo, Ernani da Silva Bruno, numa
visdo mais iromica sobre a presenca do povo a festa, afirma "gastava-se somas aviltadas com
os festejos, distribuiram ao povo carne e rosca benta, Nio era a toa que a festa atraia muita
gente de fora™ (Bruno, rec. s/d)
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e seus rituals uma porgio profana.

Nurn outro campo cultural, o do entrefenimento, contava a cidade
com um pequeno featro, gue apesar de sua infra~estrutura inicial bastante
precaria, oferecia, ainda que bem mais limitado do que as abividades

religiosas, momentos de sociabilidade.

Este teatro, denominado Teatro Sdo Carlos, foi o primeiro
estabelecimento cultural propriamente dito da cidade, fundado oficialmente
em 1647 pela Associacdo Campineira do Teatro Sdo Carlos, uma sociedade
particular, ¢ inaugurado trés anos depois, em 1850, com timidas
programagoes. Modesto na sua concepgdo arquitetonica e instalactes internas,
promoveu na infdncia de sua historia pequenas festas e recitais literp-

musicais, restrita a pequenos e escolhidos grupos da sociedade campineira.

O primerre prédio do Tealro Sio Carlos nos tragos de H.Lewis em 1463,

Ja na inauguracio fornou-se visivel sua pouca infra-estrutura: os
espectadores eram obrigados 2 levar suas proprias cadeiras se desejassem um
minimo de conforto durante o espetdaculo, pois o teatro ndo possuia nenhuma
acomoedacdo, Os camarotes, aluzados por agqueles mails abastados, poderiam
ser ocupados além de sen proprio limite, sem nenhuma restricdo 4 quantidade
de pessoas, ainda gue “os concurrenies ficassermn como sardinhas em lata”,
(Duarte, 190B5:93), Familias inteiras acomodavam-se como podiam,
repartindo o exiguo espago com seus servicais (pajens e escravos) e com os

quitutes que estes levavam para o "durante” e o "entre” atos.
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Raphael Duarte, cronista da cidade, rememora em seu livro
"Campinas de Outr'ora" (1905), de forma minuciosa, o trajeto de uma familia

e de toda a sua mobilizacdo para assistir a um espetactilo:

"Uma hora antes do espetdculo comegar, 1a
vinha o batalhdo possuidor de camarotes: o
pagem na vanguarda, trazendo ng cabeca a
equilibrar, enorme penca de cadeiras; secuia-
se a pirralhada desmamada pelas médos da
cozinheira e da mucama; depois a ama de
leite, carregando muitas vezes a um brago a
cria, um carvdozinho lanudo, de olhar
matreiro e no outro o pequerrucho de que era
a ama. Fechando a marcha, vinha o chefe &
banda de sua dona, ambos solenes quase
sempre com a prole insubordinada. Toda essa
avalanche enchia o camarote, sem levar em
conta _a_matalotagem constante de um
colchdozinho para o mamante. o pote ou a
bilhg d'agua, o cuscuzeiro, com O CUsCuz
ainda quentinho. Quem ndo dispunha de um
cuscuz ou de um virado de frango, tinha o seu
farnelzinho de linguicas fritas, acamadas em
farinha de milho, e os de menos posse a sua
passoca com banana."(Duarte, 1905:94~ grifo
meu).

Ainda que esta descrigdo de Duarte soe um pouco pitoresca na
composicio e detalhes, esta cena, em sua esséneia, como pude constatar em

outras fontes, ndo era rara* .

Duarte conseguiu reunir neste relato, a meu ver, algumas das
varas facetas que envolviam a "ida ao teatro”" em Campinas nesta época. A
primeira, ¢ a propria falta de acomodagdo. Nos seus primeiros anos de

funcionamento, o Teatro ndo possuia mobilidrio, apenas alguns bancos de

1 ~ Castro Mendes, por exemplo, um dos principais memorialistas ¢ pesquisadores da
cidade de Campinas, deixa registrado em seus manuscritos observagdes parecidas,
acrescidas ainda do problema sério que era a falta de iluminagdo nas ruas nesta época:
"Quando as familias iam a um espeticulo, um criado ia a frente do grupo levando as
cadeiras empilhadas na cabega, o respectivo lampido de querosene e um pequeno farnel de
empadas, pastéis, cuscuz que servia para amenizar o tempo nos entre atos".(Castro
Mendes, manusc.)
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madeira, que por sinal ndo pareciam muito seguros e confortaveis, pois
frequentemente reclamava-se pedindo a substituicdo dos bancos pelas cadeiras
de palhinha que embora muito requisifadas, sé foram instaladas anos depots.
Antes disso, 0 "leva e traz" de cadeiras era parte integrante e rotineira da ida
a0 teatro, provocando alguns casos "misteriosos’, como aquele em que
desapareceram 6 cadeiras de caviuna tecidas em palhinha, e o seu dono pediu
para quem tivesse noticias ou estivesse com elas que o avisasse que seria

gratificado, "se assim o exigisse".

Esta falta de acomodacéo era criticado também por viajantes que
tinham que ficar de pé durante os espetdculos por ndo disporem de uma
cadeira. Um deles, faz sua queixa ao jornal pedindo maior consideragdo para
com adueles que estavam de passagem pela cidade e apreciavam um

espetaculo:

"Dirfjo-me a V.S. rogando-lhe que pelo seu
jornal, reclame uma providéncia que reputo
indispensavel, principalmente em relacdo aos
vigjantes como eu, para nio darem-se
decepcdes semelhantes a que fui vitima.
Tendo de assistir a um espetdculo no Theatro

Sdo Carlos, alias um_ bonifo theatro que faz
honra a Campinas, ahi me dirigi, mas_l4

chegando ndo encontrei no camarote uma sé
cadeira, Informaram-~me entdo que o theatro

as ndo tem e que o espectador ~ se quer estar
sentado ~ leva assentos de casa. Realmente
nada mais incomodo e quasi gue nio vale a
pena ir g0 Theatro sob  semelhantes
condigdes." (Gazeta de Campinas, n® 74:
21/07/1870, grifo meu).

Anos mais tarde, instituiria~se no comércio informal, nas ruas

proximas do teatro, o "alugador de cadeiras”.
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Um segundo aspecto que aponta o relato de Duarte é que na ida
ao teatro, a mobilizagdo ndo se limitava apenas ao nicleo familiar (pai, mae,
filhos), mas também parte de seus servigais e todo um aparato de objetos,
comidas, colchdes, bilhas de 4gua, etc., fazendo do teatro, particularmente dos
camarotes, quase que um espaco privado da estrutura e da relacdes familiares,
ainda que com um sabor embrionario de pablico. Ao mesmo tempo que era
um universo fechado e protegido reconstruindo alguns aspectos do lar,
oferecia aos olhos daqueles que se encontravam no teatro, um universo mais

amplo do que o doméstico.

Muitas reclamagdes de espectadores incomodados com a grande
movimentacdo durante os espetaculos, j4 anunciava que aquele espaco,
embora pudesse parecer uma extensdo da "sala de visitas" daquelas familias,
era publico e coletivo, e como tal deveria ser respeitado em algumas normas

basicas:

"Pede~se ao gr.delegado que providencie de
modo a evitar durante os espetaculos do
theatro o rumor constante que se da parte
daquelles que pertubam a representacdo com
o estrondo incommodo de seus sapatos ou dos
que se fazem acompanhar de criancas que
choram e gritam, sem comprehender o genero
de divertimento que assistem". (Gazeta de
Campinas, n°® 411: 23/11/1873, grifo meu).

A autoridade do delegado era requisitada frequentemente para
disciplinar o uso do teatro, fornando~se muitas vezes um caso de policia para
muifos espectadores. Em algumas situacdes chegavam a pedir providéncias a
policia para que o teatro fosse convenientemente varrido nas noites de
espetaculo para ndo provocar nuvens de poeira na enirada e saida de seu

publico.?

5 - "Pede-~se a policia que providencie, afim de que seja convinientemente varrido o
theatro para as noites de espetiaculo. A falta ou imperfei¢io d'essa necessaria limpeza faz
com que ao se levantar, pelo attricto das pisadas uma nuvem de pd, que imperceptivel 4
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Mas se por um lado, os espectadores reclamavam da falta de
infra-estrutura, por outro lado, a diretoria do Teatro  criticava o
comportamento nada "educado” de alguns de seus frequentadores, que com
frequéncia danificavam suas cadeiras. Inconformada com os estragos
constantes, a diretoria chegou a fazer um apelo veemente para que quando
terminasse o espetaculo, ao se dirigirem a saida, ndo pisassem em cima das

cadeiras, "sujando o tecido e suas respectivas guardas.”
Estes e outros problemas continuariam anos a fio.

Finalmente, uma terceira observagio sobre o universo do teatro
neste periodo que o relato de Raphael Duarte elucida muifo bem: os
espetaculos eram compostos normalmente de varios atos, com diversos
cenarios que tornavam os jogos de cena e froca de figurinos muito lentos
devido a estrutura acanhada das instalacdes. Essa demora fazia com que 0s
intervalos entre os atos fossem muito longos, o que acabava provocando a
impaciéncia de alguns espectadores que pediam ao delegado providéncias,

pois segundo eles, muitas pessoas acabavam adormecendo.b

Qutros espectadores, prevendo ja a espera dos entreatos,
preparavam um verdadeiro arsenal de quitutes, fazendo do teatro palco
também de um verdadeiro "piquenique em familia", com linguicas fritas,
cuscuz, presuntos e outras delicias. Para os desprevenidos, em 1871 € aberto
no pavimento superior do teatro um botequim oferecendo refrescos e "funch".

A este recreio se juntam as bandas de misica que além de tocarem na entrada

vista, remete-se com tudo a incomodar os drgfos respiratorios.” (Gazeta de Campinas, n°
164: 15/06/1871 ~ grifo meu).

6 - QO sr. delegado que acaba de tomar uma medida téo acertada, fazendo com que os
espetaculos comecem as 8 horas em ponto, ainda prestaria mais um servigo, se tomasse
aleuma providéncia sobre os intervallos, pois sdo tao longos que fazem com que os
espectadores durmam." (Gazeta de Campinas, n® 407: 08/11/1873, grifo meu).

7 - "(...) onde as familias poderdo d'aqui em diante ter, néo s6 logar para descanso
nos intervallos dos espetdculos, mas ainda para servirem-se de refrescos e fazerem também
o seu lunch." (Gazeta de Campinas, n° 636: 16/12/1871).
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do Teatro para receberem os espectadores, passam a tocar fambém nos

intervalos, diluindo junto com os quitutes e os lunchs, o tempo dos entreatos.®

Da sua fundacdo até o incremento de suas atividades, o Teatro Sdo
Carlos acolheu os mais variados espetaculos, incluindo desde as tradicionais
companhias liricas, pecas teatrais, recitais de musica, canto e danga,
tradicionalmente espetaculos caracteristicos de palco, até espetaculos menos
comuns como apresentagdes de campandlogos, ventriloquistas, ginastas,
prestidigitadores, copofonistas, equilibristas, adivinhadores, , transformistas,
apresentacdo de fantoches, etc., transformando o teatro numa verdadeira

arena de excentricidades e curiosidades do corpo e da voz.

Sobrevivendo as dificuldades de sua infra-estrutura interna e as
precarias condigdes urbanas que Campinas oferecia, somava-se ainda o
problema de acesso a cidade, que era feito em condigdes muito dificeis. Antes
da inauguragio da Estrada de Ferro Paulista ligando Campinas & Jundial em
1872, o trajeto era feito sob as rodas de diligéncias e charretes rusticas,
provocando muitas vezes o atraso na temporada de espetaculos em fungdo dos
inimeros imprevistos ocorridos durante as viagens. A Companhia musical e
teatral Keller por exemplo, em passagem por Campinas por essa época, teve

sua primeira apresentagio cancelada devido o atraso de suas bagagens.

Mas apesar das dificuldades, o Teatro Sdo Carlos era, até os
primeiros anos da década de 70, praticamente o finico ponto de encontro das
pessoas fora do circulo religioso e estritamente familiar®; era uma das poucas

possibilidades de olhar e ser olhado, ainda que com a devida discricdo que

8 "Show de acrobacia e ventriloquismo russo, com artistas que trabalharam na
Europa e na América. Nos intervallos tocard a Banda de Sant'Anna Gomes." (Gazeta de
Campinas, n° 135: 26/02/1871, grifo meu).

9 - Como se verd mais adiante, as reunides do Club Semanal e os saraus particulares,
embora nao pertencentes estritamente a esfera familiar e religiosa, constituiam grupos
altamente seletivos.
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aquele momento exigia. Embora familias inteiras se aglomerassem no exiguo
espaco dos camarotes, muitas vezes sob o othar austero do pairiarca, o campo
de visdo era socialmente raais amplo. Era 0 momento em gue as "senhovinhas”
£ 0% rapazes hinham a possibihidade, as vezes fortuita, de se depararem com o
desconthecido, extrapolando, mesmo que nos olhares discretos, as rigidas
malhas de relacbes de "amizade” estabelecidas por seus gemitores, No teatro, a4
platéia poderia transformar-se também em palco, canalizando a atengdo ¢

provocando as mais diversas sensagdes de observar e se sentir observado.

Teatye Si0 Carlos depods de reformado,

Uma outra opgdo de lazer nestes anos era o Club Semanal.
Fundado em 1857, fol a primeira agremiacio social promotora de reunides
dancantes, chamadas na época de "partidas”, constituindo~-se em sociedade
privada e extremamente restrita, com associados pertencentes 4 elife
campineira, & em seu primetro estatuto, eshpula um nidmero fixo de socios a
fim de que se eviiasse a "entrada de candidalos duvidosos, em vista da enorme
concurrencia de pretendentes,” Durante anos as parhidas foram reahizadas na
caza dos propries socios, dando-ihes um cardter amnda mais limitado. Segundo
os associados, esta privacidade pretendida 36 poderia ser alcangada caso se

mantivesse o controle sobre seus convivas. Portanto, para tornar-se sdcio do
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Club, era necessario passar por uma rigorosa avaliagdo e aprovagio por parte

de sua diretoria.

Reunindo um grupo pequeno e selecionado e promovendo
reunides dangantes, no inicio semanais e depois mensais, o Club tornava-se
também uma passarela do que havia de mais "chic, luxuoso e elegante" na
cidade. A descrigio das “toilletes" dos associados, observados por atentos
cronistas da época, ressaltam a riqueza da burguesia, aliviada em poder tirar
do mofo dos armarios e mostrar em publico, sua opuléncia materializada em

roupas e tecidos nobres da mais nova moda européia:

"Vestido de escumilhia branca e salpicos a
Maria Stuart sobreposto a outro de cetim
vermelho. TFaixa longa vermelha de
chamalote. Peitilho de cetim vermelho, aberto
em abotoaduras. Gorge de cetim branco. Fita
de veludo tecida a fio de coral."(Mendes,
1968:04).

Nada matis opulento, porém, do que joias e exdticos aderecos com

seus brithos e formas extravagantes:

"As joias, ouro e brilhante faiscavam. Largos
leques, varetas de marfim, ornados de plumas
de cores ou de fina gaze de seda dourada,
fazendo lembrar um bando alacre de aves
exoticas, de azas abertas, eram brandamente
agitados pelas mdos enluvadas das senhoras
que senfadas, palestravam animadamente.”
(Amaral, 1927:205).

As reunides, animadas por pequenas orquestras, duos de piano e
violino e muitas vezes por bandas de misica, desfiavam salio adentro, valsas,
mazurcas, schottisch, polkas, etc., criando um clima de descontracio e
aproxXimagio para adqueles que se aventuravam a solicitar uma donzela para

uma contra~danca. O servigo de "comes e bebes" regava-~-se normalmente a

cha, pado e manteiga, geléia de mocotd de boi, doce de coco, fios de ovos,
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pastéis de carne, empadinha apimentada, coxinhas de galinha "em quantidade
abundantissima, visto como cada socio podia empaturrar-se a vontade”.

(Duarte, 1905:42).

Além do Club Semanal e do Teatro Sdo Carlos, parte da elite local
produzia e absorvia também um ambiente musical mais privado ainda, os
saraus htero~musicais, realizados com uma certa regularidade em residéncias
de "cidaddos campineiros ilustres". Alguns saraus eram organizados com fins
filantrépicos, outros em tom de homenagem, e a maioria por entretenimento,
para demonstrar e estimular os dons artisticos daqueles que inauguravam as

reunides com seu instrumento ou voz, em récita ou canto.

Varios destes encontros sociais eram anunciados na imprensa
local, merecendo muitas vezes um comentério elogioso "pelo brilhantismo do
acontecimento”, numa espécie de coluna social embriongria, com um tom as

vezes bastante elogiiente:

"Saraus: temos a registrar os fatos crescentes
da nossa prosperidade, mais um desses
acontecimentos que fallam sempre pela
civilizagdo e pelo progresso de um povo,
dando  ineguivocas  provas de  seu
aperfeicoamento moral e de sua elevacio na
escala__daqueles sentimentos em que se
apuram os felizes instintos da alma para todos
os_sublimes arrobos do coracdo."(Gazeta de
Campinas, n° 558: 20/05/1875, grifo meu).

Os instrumentos musicais mais comuns nestes saraus eram o
violino e sobretudo o piano, signo de status e prestigio, indispensavel nos lares
mais nobres. Possuir um piano colocado charmosamente no canto ou
majestosamente no centro da sala de visitas significava que a familia cultivava

miusica "fina e reguintada” 1s afinal de confas, era através do tfoque
7 ?
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melddico das teclas desse instrumento de cordas que chegava aos ouvidos da

elite campineira o repertorio culto da Europa.

Aléem do mais, o piano reunia os mais diferentes usos e funcdes no
meio burgués: era indicio de "cultura fina" para quem o possuia; objeto de
decoracdo nas vastas salas dos sobrados e casas-grandes; prendas-domésticas
para orgulho dos pais que ndo hesitavam em demonstrar a habilidade (as
vezes duvidosa) de seus filhos nas reuniGes sociais; dotes de casamento,
vaidade aristocratica, patrimonio valioso, etc. Enfim, o piano possuia dois
significados principais: primeiro, enquanto instrumento musical propriamente
dito, que sonorizava ambientes e permitia a fruigdo de melodias e, segundo,
enquanto catalisador de um tipo especial de sociabilidade e convivio

caracteristico deste periodo: reunides particulares e saraus musicais em

espacos privados.

Importados da Inglaterra e da Alemanha, os pianos valiam
fortunas, acessiveis apenas aqueles muito abastados. Seu custo era encarecido
mais ainda pelas dificuldades do trajeto do Porto de Santos até sua chegada &
Campinas. Antes da construcio das estradas de ferro, eles eram transportados
em carrogas puxadas por muares ou carregados por escravos, demorando
varios dias para subir apenas a serra, arriscados a sofrerem as intempéries e

desastres de toda ordem no percurso. (Rezende, s/d:16).

Campinas recebeu o seu primeiro piano no final da década de 30,
precisamente em 1838, encomendado pelo negociante José Mendes Ferraz,
miisico amador que lecionava aulas de musica em suas horas vagas. (Castro
Mendes, 1969:02) A importacido do instrumento, como também de outros
artigos, s aumentaram quando as condi¢bes de transporte melhoraram
substancialmente, o que ocorreu com a construcdo em 1867, da Estrada de

Ferro Santos-~Jundiai (depois Sdo Paulo Railway Company Limited), que ligava
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Santos a Sdo Paulo e Sdo Paulo a Jundiai. Mesmo assim, de Jundiai para
Campinas o trajeto continuou dificil até a inauguracdo da Cia. Paulista de
Estrada de Ferro em 1872, quando o movimento entre as duas cidades passou

a correr mais rapidamente sobre os trilhos de ferro.

Nestes anos, aulas particulares de misica comegam a se fazer
mais presentes com alguns professores oferecendo-se para lecionar nas
fazendas numa espécie de hospede-ufilitario. Com varias familias ja tendo
adquirido o piano, surge também um oficio até entdo inexistente na cidade: o
afinador de pianos. O comércio de partituras e instrumentos musicais, ainda
muito timidos, obrigava os campineiros a ficarem dependentes das lojas
especializadas de Sdo Paulo'®. Apenas em 1873, quando ¢ inaugurada na
cidade a loja Harp'Eolina, especializada em artigos musicais, € que se facilita

UM pouco mais o acesso a tais produtos.

10 - "Grande novidade musical para piano ~ Chamamos a aten¢ao dos pianistas de
forca e de meia forga, para as seguintes misicas que chegaram da Europa pelo dltimo
paquete, composicdes de um afamado pianista alemao, De Guillaume Kuhe (...) A venda na
loja de miusica de Henrique Luis Levy - Rua Imperador, 4, S840 Paulo", (Gazeta de
Campinas, n° 04: 11/11/69, grifo meu).
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POLIFONIA CULTURAL E LUDICA

"(...) Como de costume, as Bandas de Musica
regidas pelos socios honordrios Sr.Azarias
Dias de Mello e Sr. Ananias Vieira,
abrilhantarido o espetdculo tocando duranie a
entrada das exmas. familias e nos entre-
actos."(Gazeta de Campinas, n° 1281:
21/03/1878, grifo meu).

Se até fins da década de 1860 as principais alternativas de lazer
eram o Teatro Sdo Carlos, o Club Semanal e os saraus litero-musicais, a partir
dos anos 70, percebe~se uma efervescéncia de sociedades de canto, musica ¢
principalmente de danga, que introduzem na cidade, particularmente a noite,
um novo ritmo social. Marco ndo apenas da modernizacdo da cidade, esta
década, foi um terreno fértil para a germinagio de uma vida cultural um
pouco mais arejada, longe das largas e pesadas cortinas de veludo dos
sobrados e casardes. Varias sociedades culturais sio fundadas ao alvorecer e
decorrer da década, oferecendo 4 Campinas, particularmente a elite e a grupos

"mais destacados de cidaddos”, um leque mais amplo de lazer e divertimento.

As atividades religiosas, que reuniam grande parte da populacéio
em volta de procissdes, quermesses, festas santas, num culto de fé e diversio,
permanecem ocupando o cotidiano urbano, porém de forma mais diluida do
que até entdo. O comércio diversificava suas atividades atraindo um maior
niimero de pessoas s lojas e as ruas; novos espagos de lazer e diversdo como
clubes, sociedades de danga, corridas de cavalo, efc., ampliavam os espagos
sociais e imprimia sensivelmente um novo ritmo a cidade, que do ponto de
vista do social, da sociabilidade, ndo deixava de, sendo competir, a0 menos

enfraquecer aquele forte sentido social atribuido as festas religiosas que até
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entio, ao lado do teatro, do Club Semanal e saraus, eram as poucas opgdes de

entretenimento que a cidade tinha, 1t

Uma das associacdes que emergem neste periodo de transicéo da
cidade e chama a atengdo por sua singularidade é a Terpsichore Familiar,
sociedade de danca, piano e canto fundada em 1869 e organizada
exclusivamente por senhoras da elite campineira. Realizando suas partidas em
residéncias particulares, embrionariamente demonstrava suas caracteristicas
socialmente restritivas, Ndo apenas limitava a algumas familias, devidamente
selecionadas, a participagdo em suas atividades, como também estabelecia
restricdes através das quais ndo era qualquer membro dessas familias que
podiam frequentar suas partidas, mas sim aqueles que se enquadrassem no

Estatuto da sociedade:

"Para conhecimento das senhoras associadas,
faco publicar os artigos dos Estatutos, relativos
a0 direito que tem de levarem as partidas as
pessoas da familia nas condigdes alli
prescritas (...) :

art.14° ~ As associadas tem de resto de levar
consigo ou de convidar para as partidas:

1°  Pai, mée, irmios, maiores e menores, as
irmds menores de 12 anos, os filhos de
qualquer idade, filhas e netas menores de 12
anos.

2° Qs tios, primos, sobrinhos e cunhados
solteiros € viuvos.

3%  Todos os hospedes de fora do municipio,
embora ndo residam em casa da sécia,
pedindo para este fim carta de convite 4
presidente.

1 - Richard Morse em suas analises sobre 2 cidade de Sdo Paulo é muito mais incisivo
e constata que neste periodo de efémeras opgdes culturais na cidade, as procissdes tornam-
se anacrénicas: "o mundo dos bilhares, teatros, clubes, corridas de cavalo, oferecia agora
séria competicdo, especialmente porque as procissdes atendiam mais a uma necessidade
social do que espiritual.” (Morse, 1950:478)
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art. 18° ~ Os parentes de que tracta o artigo
14, paragrafo 1° e 2° sdo somente aqueles que
nao tiverem economia separada das socias,
isto é, s& aquelles que com ellas
morarem."(Gazeta de Campinas, n° O05:
14/11/69, grifo meu).

Embora a Terpsichore fosse uma associacdo organizada e liderada
por mulheres, paradoxalmente suas regras de funcionamento faziam da
mulher seu principal elemento de excluséo. Note-se no 1° pardgrafo do artigo
14°: permite~se apenas a entrada de irméos e fithos homens maiores de 1dade;
as mulheres, filhas, irmas ou netas, eram aceitas apenas se fossem menores de
12 anos. No segundo grau de parentesco, a mesma ldgica de exclusio: apenas
tios, primos, sobrinhos e cunhados, que além de homens, deveriam estar na
qualidade de solteiros ou viuvos, portanto disponiveis, mas para quais
donzelas? Além da restri¢io de género, no artigo 18° enfatiza~se ainda que os
parentes permitidos nas reunides seriam apenas aqueles que morassem com a
associada. Quanto aqueles fora do nivel de parentesco, portanto hdspedes,

cabia aprovagio e carta~convite liberada pela presidenta.

Enfim, a Terpsichore Familiar, como o préprio nome explicita, era
de cunho estritamente familiar, restringindo a participagdo na sociedade de
até mesmo parentes que nao residissem com a associada, compondo um
convivio social altamente seletivo. A possibilidade de estabelecer contatos
extra-familiares ficava por conta dos parentes de outras sécias, também
rigorosamente selecionados. Apenas a partir de 1873, quando realiza algumas
de suas reunides na nova sede do Club Semanal, inicia-se uma fase, ainda que
extremamente vagarosa, de abertura de algumas frestas em seu fechado

circuito social.

A Sociedade Unido e Progresso, outro clube privado, é fundado em



86

1868 por "rapazes do comércio", como se dizia na época. Realizando partidas
bi~mensais, na época de carnaval participava ativamente, ao lado de outros
clubes, dos festejos, desfilando fantasiados pelas ruas bailes privados,
normalmente realizados no saldo do Grande Hotel. Autorizava o diretor que
cada socio tinha o direito de levar dois convidados a fantasia, mas que "ficava
expressamente proibido levarem madscaras e barbas postigas". Embora com um
nimero definido de associados, nio era tio rigoroso na selegdo de convidados
tal como a Terpsichore Familiar, ficando a cargo de cada sécio o critério de

introduzir pessoas alheias as atividades e obrigagdes do clube.

O Recreio Juvenil fundado em 1869, era também composto

apenas de rapazes, com partidas mensais. Neste mesmo ano funda-se o

Recreio da_Mocidade, dedicado a danga e a palestras eventuais. O Recreio

Familiar fundado em 1870, por iniciativa de Antonio C. Sampaio Peixoto,
integrante da Banda Philorphénica, era mista e dedicava-se a concertos
particulares de misica vocal e instrumental e, posteriormente, dancantes.
Apesar de limitar o nimero de socios, admitia convidados, possibilitando uma
maior circulagdo social. Um de seus diretores foi José Pedro de Sant'Anna
Gomes, irmao de Carlos Gomes, que solicitava aos sdcios, através dos jornats,
que mandassem por escrito quals as musicas que cada um iria tocar ou cantar
na reunido seguinte, para que ele pudesse elaborar o programa com
antecedéncia. Tal como outros clubes, o Recreio Familiar utilizava também dos

saldes do Club Semanal para realizar seus encontros.

Intimeros outros clubes sdo fundados nesta década: a Sociedade
Recreio dos Artistas (1870), a Aurora Familiar (1872), a Sociedade Recreativa
(1873), A Sociedade Recreio Comercial (1874), efc. A maioria deles

dedicando-se basicamente suas atividades a musa Terpsichore, que na
mitologia greco~romana, significa a musa da danga, filha de Jupiter com

Mnemodsine,
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A predilecao destas sociedades privadas pela danca acabou

refletindo no mercado imobilidrio de entdo, que ao anunciar as casas de

aluguel, qualificava-as como proprias para sociedades de dangas'?.

Em 1878 inaugura na cidade, ao som da Banda Carlos Gomes, O
Rink de Patinacdo'®. Palco ndo apenas deste esporte, espécie de coqueluche da

época, o Rink abrigou os mais variados tipos de atividades e expressoes
artisticas: de operetas, dramas, comédias, companhias de variedades, até
competicdes esportivas como as corridas de velocipedes, niimeros de

excentricidades como a luta romana, espetaculos com jejuadores,

ventroloquistas, magicos, numeros circenses.
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B - "Aluga-se uma casa (...), a qual tem um grande saldo. Serve para ensaios de
sociedades de danga. llumina-se, mobilia-se (...)"(Gazeta de Campinas, n° 13: 12/ 12/69)
18 - A Gazeta de Campinas proclamava efusivamente em janeiro de 1878: "E com todo

O prazer que anunciamos ao publico o proximo estabelecimento do Rink nesta cidade. O
Rink constitui hoje uma necessidade nas grandes cidades. E um ponto de reuniao alegre e
comodo para familias, uma diversao util e agradavel. Sdo dignos de elogios e auxilios, os
iniciadores da idéia". (n°® 1229, 15/01/78)
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Acompanhando quase sempre as atividades do Rink, as bandas de
musica, particularmente a Banda Italiana, contratada durante um periodo
pela direcdo da casa, cumpriam a ritualizagdo ja enraizada no cotidiano da
cidade, de recepcionar musicalmente o publico e proporcionar clima festivo,

alegre ou de suspense as suas atividades e atracdes.

Quanto as manifestacdes de cultura e diversdo fora dos saldes e
clubes institucionalmente restritos, recebia a cidade, ocasionalmente, a visita
de circos, alguns de origem internacional, que com as melhorias urbanas na
cidade, passaram a se apresentar de forma mais regular a partir de 1875
Varios circos que se instalavam na cidade traziam entre as suas fantasias,
acrobacias e estripulias, uma banda de musica que tocava para receber o
"admiravel publico" ou mesmo durante a execucdo de algum niimero circense,
criando um clima de suspense ou descontragao no picadeiro. Instalavam-se
inicialmente nas pracas da Matriz Nova, Largo do Rosario, Largo do Teatro,

quando estas eram ainda verdadeiras clareiras no centro da cidade.

= Algumas companbhias circenses que por Campinas passaram entre os anos de 1875~
1885: Circo Eqiiestre Antonio Blaz Otero, Circo Irmaos Pereira, Circo Penna e Bastos,
Circo Casali, Circo Sarrazani, Circo Eqiiestre Inglés, Circo Pery, Circo Olympico Brasileiro,
etc.
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Posteriormente, com a urbanizagdo das pragas, os espetaculos
circenses passaram a ser realizados em terrenos abertos, nem tanto centrais, e
até mesmo em quintais de residéncias, como o Circo Irmaos Pereira, que
instalou-se no quintal da viiva Alvaro, que frequentemente cedia ou alugava

seu terreno para tais atividades. !5

Numa verdadeira mistura de géneros e estilos, o circo, apesar de
itinerante, quando chegava a cidade, tornava-se um espago de lazer muito
procurado, quebrando a monotonia do cotidiano e instaurando um mundo
magico de fantasias e emogdes para aqueles que iam assisti-lo. Oswald de
Andrade, lembrando de sua infancia vivida na virada do século (ele nasceu em

1890), comenta as suas impressdes:

"O circo foi um deslumbrado céu aberto na
secura de emogdes que me cercava. Nao so as
bandas de musica, ginastas, cavalos e feras.
Era o espetaculo em si que subvertia a
monotonia do meu cotidiano."(Andrade,
1978~ grifo meu).

O carnaval, muito mais incisivamente do que o circo, constituia
um momento de ruptura da rotina da cidade. As ruas, previamente decoradas
com arcos de gas, folhagens, "galhardetes", bandeirolas coloridas, os coretos
construidos em locais centrais especialmente para a apresentacio das bandas
de musica, anunciavam que nos proximos dias a cidade iria se travestir em
festejos e folia. Em meio aos blocos de mascarados, carros alegoéricos, bandas
de musica que desfilavam ruelas abaixo, incorporava-se também a folia
tropas de cavalos devidamente fantasiados com fitas coloridas nas crinas e

caudas e inlimeros guizos presos nas patas, "com uma cadéncia de sons que se

misturava a musica das bandas" (Amaral, 1927:247)16

15 ~ "(...) o Circo Irmaos Pereira apresenta-se hoje no quintal da exma. viava Alvaro,
com espetaculos aéreos, gymnasticos, acrobaticos, mimicos, pantomima (...) A bandeira no
tope do mastro indica haver espetaculo."(Gazeta de Campinas, n° 361: 01/06/1873).

16 ~ Segundo as pesquisas de D.Renault sobre o Rio de Janeiro, ja em 1856,
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Alternando a rotina do dia-a~dia, o carnaval propiciava também a
alguns cidadaos a ocasido ideal para o aumento de seus rendimentos através
de um comércio variadissimo de artigos e objetos carnavalescos como
mascaras, narizes, barbas, cabeleiras com penteados diversos, fantasias de
pierrds e arlequins, sapatinhos de cetim, chapéus, etc. e até aluguel de cavalos,
que para valorizarem o animal no mercado qualificavam-~o "como bons

marchadores, gordos e bem mansos para o carnaval".!”

No Largo do Teatro, o "Botequim do Passarinho" oferecia durante
as trés noites dos bailes mascarados, tortas, galinhas assadas, cervejas e
diversos petiscos. Quando a iluminagdo publica era ainda uma vaga luz no
horizonte da cidade, nas noites de carnaval as ruas e largos, por onde
passariam e se concentrariam os folides, eram excepcionalmente iluminados
por lampides providenciados pela Camara Municipal e pelos proprios

moradores.

Outras atividades, como a corrida de animais, eram realizadas
também em espacos publicos e abertos, até que pelo crescente interesse
despertado entre as classes mais abastadas, construiu-~-se um hipédromo cujas
entradas passaram a ser cobradas dos frequentadores, expulsando seu publico
inicial (pobres, negros, desocupados) como justificativa de instituir uma nova
ordem e uma nova moral no local. A Gazeta de Campinas de agosto de 1871
publica editorial de um médico campineiro, Joaquim de Paula e Souza,
conclamando ao poder publico municipal para que finalmente se construisse
um hipddromo cercado, com entrada paga para assim poder atrair "homens

bons";

precisamente 7 de fevereiro, um cronista do Jornal do Comércio descrevia o ambiente
carnavalesco dos ultimos dias de carnaval da cidade carioca: "no ultimo episodio da grande
festanga, uma panda de musica precedia a multidao de mascaras que se despediam dos
dias de loucura inocente com cantos e risadas, gritos e motys". (Renault, 1978:112)

17 - Gazeta de Campinas, n°32:20/12/7D.




91

"(...) No nosso modo de correr de hoje, com
assentadas que vem a governar a carreira, € 0
corredor, o caboclo ou o negro que msuﬂa em
tudo 1deas atrazadas e avecalhadas (...) Hoje
aposta-se nao na bondade dos cavallos, mas
na velhacaria dos corredores. O nome do
parelheiro é muita vezes synomymo de
tratante. Havendo um prado fechado, com
entrada paga, fara com que se metam no
divertimento muitos homens bons, que so
procuram o praser e se afastam os tratantes
que s6 procuram um meio de ganhar dinheiro
deslealmente."(Gazeta de Campinas, n° 20:
20/0871, grifo meu).

E enviado entdo, um requerimento 4 Camara pedindo a concessao
de um terreno para a construcdo do hipédromo. Recebendo a idéia com
simpatia, a Camara da parecer favoravel e em 1878 ¢é inaugurado o Club
Campineiro de Corridas, depois denominado de Hipédromo Campineiro,
devidamente "abrilhantado" por bandas de
musica. Cercado em toda a sua extensao, vai
adquirindo a cada dia uma frequéncia
significativa concentrando ao longo de suas

raias, um publico mais seleto e fiel.

Nos jornais anunciava-se a programacio das
corridas, nome, posi¢cio, peso dos cavalos,

distancia, prémios...
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Poucos anos depois é inaugurada préximo ao Hipddromo, a Praca
de Touros, dedicada aos espetaculos sangrentos de tourada!®. Ao contrario de
17 anos atras quando o Codigo de Posturas da cidade considerava a tourada
uma contravengdo com pena de 8 dias de prisao e 308000 de multa para o
infrator!?, agora era considerado simbolo de progresso. Como dizia um leitor,
"Ja tinhamos o hipddromo e a rinha. J4 temos a tourada. Um progresso". No
intervalo da apresentacdo de cada touro, uma banda de musica costumava
tocar para entreter o publico enquanto se esperava o proximo animal ser

preparado para entrar na arena.

Outras opgdes de entretenimento de carater mais informal
intensificaram-~se nas ruas e becos da cidade, como por exemplo, os jogos de
bola, que passaram a ser mais apreciados. Como forma de atrair jogadores, os
organizadores do jogo anunciavam que este esporte era 6timo para esquentar

o corpo em dias friorentos.2°

Ainda no campo das atividades esportivas, corridas de atletismo
pelas ruas ou raias do hipoédromo tornavam-~se mais frequentes, inclusive com
algumas passagens pitorescas. Uma delas aconteceu com a chegada de um
atleta italiano na cidade e que, segundo relatos da época, possuia uma
capacidade de resisténcia inigualavel, tendo percorrido os 150 km que liga

Mildo a Turim em apenas 18 horas. Chegando em Campinas, desafiou

18 ~ "Esteve hontem bastante concorrida a Praga de Touros. Alguns touros portaram-se
como touros e foram bem farpeados. O povo ndo cansava de pedir que o pegassem a unha.
Um dos mogos nesse exercicio, foi bastante maltratado. Também que bom tratamento se
pode colher, lidando com aqueles brutos, os touros? O divertimento ao que parece firma-
se entre nos. Ja tinhamos o hippédromo e a rinha. J4 temos as touradas. Um
progresso!"(Didrio de Campinas, n® 1592: 22/02/1881).

19 - "artigo 64 - Ficam prohibidos os espetaculos de corridas de touro e outros que
forem julgados barbaros e immoraes pela authoridade policial: os contraventores serao
punidos com 8 dias de prisio e 308000 de multa".(Codigo de Posturas de 1864).

20 ~ "Jogo de Bolla ~ Previne-se os friorentos que no dia 3 de maio em diante, estara
aberto este esquentador no parque sito a rua das Campinas Velhas. Fica-se esperando a
esquentada mocidade, que nio se arrependera de comparecer a estas festas do progresso.
Away!" (Gazeta de Campinas, n° 454: 30/04/1874).
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qualquer cidadao que se habilitasse a uma prova com ele. Inesperadamente,
candidatou-se uma TUnica pessoa para a disputa: um escravo de nome
Theodoro. A prova, realizada no Hipddromo, foi equilibrada, ganhando o
italiano por pequena margem de diferenca. Tal fato chamou atencéo de parte
da sociedade que, impressionada com o desempenho do escravo Theodoro,
mobilizou uma coleta de doacdes para a compra de sua liberdade. Este entao,
depois de tal mobilizacao, desfilou com o atleta italiano em carro aberto pelas
ruas da cidade, acompanhado de bandas de musica, fotografias e entrevistas

(Castro Mendes, recorte, s/d).

Espetaculos de excentricidade e malabarismo
pelas ruas e quintais de residéncias tornaram-
se mais frequentes, como aquele que aconteceu
no quintal da "Exma. Sra. Dona Maria
Brandina de Souza Aranha", onde "duas
bombas reaes anunciavam o principio e o fim
da funccdo", executada pela artista M.
Speltrini, que deveria atravessar uma corda

tesa sobre um velocipede.

Outros passatempos como o jogo de bilhar,

xadrez, domind, jogo de cartas passaram a

acontecer com mais continuidade em
botequins, quintais de residéncias e hotéis, estimulando o habito do encontro,

da conversa, do bate-~papo, fora do ambito privado e estritamente familiar.
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No campo da musica, Campinas tornou-~se uma das cidades mais
visitadas pelas companhias liricas que viajavam pelo interior do Estado, varias
delas de renome internacional, como a Cia. Lirica Ferri que em janeiro de
1875 estreou a opera "Ernani” de Verdi causando grande repercussdo, pois era
uma das companhias mais importantes e maiores vindas até entdo ao Brasil,
com uma orquestra de 60 musicos, destinadas a se apresentarem apenas nas
capitais. O proprio empresario ].Ferri, "assustado” com o sucesso de sua
Companhia numa pequena localidade do interior, desfez~se em
agradecimentos na imprensa "louvando o bom gosto e o elevado senso artistico

do campineiro".

Dois anos depois, outra companhia internacional, a Cia. Cortesi,
se apresenta cantando Operas. E inumeras outras desembarcaram na cidade: a
Cia. Lirica Tartini, a Cia. Donato Rotoli, que apresentou entre outras a épera
"Tosca" e "Boeheme" de Puccini; a Cia. Lirica Italiana Giunti e Cauli,
apresentou a Opera "Gioconda" de Ponchicili, com acompanhamento de
grande orquestra, e uma banda de 30 musicos. E aqui é preciso ndo esquecer
da presenca muito rememorada da famosa atriz lirica francesa Sarah
Bernhardt, conhecida na época como "artista dos reis", representando a "Dama

das Camélias", com os ingressos esgotados antes mesmo da estréia.

Inumeras outras companhias internacionais e também nacionais
chegavam a cidade, surpreendendo, ndo apenas pelo niumero de
apresentacbes, mas pelas condi¢des dificultosas de acesso a cidade,
principalmente quando o trajeto de Jundiai a Campinas, na auséncia da

estrada de ferro, fazia~se a base de charretes e carrocas.

As atividades e espetdculos no Teatro Sdo Carlos também se
intensificaram. Fundou-se a Companhia Dramética Campineira, depois

substituida pela Bohemia Dramatica, que chegava a apresentar até trés pecas
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diferentes na mesma semana, conforme anunciavam a programagao de seus

espetaculos nos jornais.
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Tornou-~se também cada vez mais

habitual bandas de musica
receberem o publico no saguao
do teatro, numa espécie de
saudacao e boas vindas, além de
demorados

entreté~lo nos

entreatos.

Destaque na programacao para a Banda

de Musica de Azarias Dias de Mello e

Ananias Vieira, que tocam na entrada e entreatos do espetdculo.

No Club Semanal, as partidas e bailes se tornaram mais frequentes

e palestras noturnas passaram a ser oferecidas "alimentadas pela leitura de

jornaes". Suas atividades que até entdo eram realizadas primeiramente na casa

dos socios e posteriormente nos saldes do Hotel Oriental, de grande prestigio

na cidade, a partir de 1873 passaram a acontecer em sua propria sede. Com o

aumento de convivas, o espaco foi ficando cada vez menor e seus socios

resolveram ampliar suas instalacdes construindo a sua propria sede,

denominada pelo Almanak de Campinas de "primeiro bailante da cidade"*!.

Sendo um clube caracteristicamente dangante, a musica era mais que essencial

e construiram entdo, entre os saldes de dancga "um coreto com gradil de ferro

21 - No Almanak de Campinas de 1873, informa-se da construgiao em andamento da
sede do clube, realgando a sua importancia na cidade como o primeiro "bailante" da
cidade: "O Club Semanal, enfim, leva a cabo um grande melhoramento para esta cidade: o
levantamento de um bailante que ndo sé sirva as suas partidas propriamente, mas que
ainda, por meio de uma retribuigio razoavel ponha ao alcance de qualquer um, o recurso
de um lugar acommodado a este genero de divertimento e a outros misteres, cousa que
entre os particulares sé se obtinha a custa de muita fadiga e canseira, quando menos."

(Almanak de Campinas, 1873:49)
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esmaltado de branco" para abrigar bandas de musica ¢ pequenas orquestras
que infalivelmente "abrilhantavam" suas festas e reunides. Na inauguragio,
seis lustres de iluminagdo a gds expandiam claridade saldes afora, ja
devidamente providos de "250 cadeiras, 20 consolos e 5 sofas”, além dos
objetos decorativos como espelhos, pecas de enfeite, cortinas de renda, etc.”

(Amaral, 1927:203/208)

A Inauguracio fol garbosamente comemorada, transformando-~se
ela propria num grande acontecimento na cidade. Na porta de entrada do
edificio, uma comissdo formada de sdcios postou~se para receber as familias

que eram saudadas por duas bandas de musica:

"A Banda Philorphenica anunciava a chegada
de cada uma dellas (...) Durante a solenidade,
fez~se ouvir escolhidas pecas a excellente
Banda de Musica da Fazenda Matto Dentro,
cuja execugdo brilhante e magistral muito
contribuiu  para realcar a expléndida
festa."(Gazeta de Campinas, n°321:
05/01/1873, grifo meu).

Banda de origem essencialmente campineira, composta por mogos
de familias tradicionais da cidade, a Banda da Fazenda Matto Dentro e a Banda
Philorphénica, esta composta por sécios do Club, inlimeras vezes musicaram
as reunides e partidas do Semanal. Quando ndo animavam propriamente o
baile ficando este a cargo de orquestras, postavam-se no sagudo do Club,
recebendo festivamente os convidados, tal como era comum também no

Teatro.

Com o incremento de suas atividades, ampliacio de seu novo
espaco e o fervilhar de socios e convidados, passa o Club Semanal entrar noite

adentro, encerrando suas atividades as duas, trés horas da madrugada. Cabe



97

lembrar que embora a sede do Club se localizasse no centro??, a cidade até
1875, quando foi inaugurada a iluminagao publica a gas, vivia praticamente
as escuras e aos tropegos, expondo seus convidados e socios aos percalcos e
perigos da noite no trajeto de ida e volta para casa. Mesmo assim, as reunioes
seguiam-se semanalmente, s vezes durante dias da semana como segunda ou
quinta-feira, ganhando cada vez mais a atengdo e atraindo novas pessoas. Na
metade da década, o Semanal j& era o principal clube privado da cidade,
cedendo ou alugando seus saldes para outras sociedades de danca, musica e

canto que se multiplicavam nesse periodo.

Entretanto, estas e outras opgdes de diversdo que se enraizavam
na cidade ampliando os canais de comunicacio e sociabilidade, na sua maior
parte subtraiam oun explicitamente excluiam a presenca dos pobres e negros. E
pensar as atividades culturais e lazer destes ultimos, é localiza~los socialmente
neste contexto: praticamente metade da populagio do municipio era escrava,
cativa e quase que totalmente restrita as atividades econdmicas. Mas como
varios estudos historiograficos sobre a escraviddo apontam, nem sé de
trabalho e submissdo viviam os negros. Eles se rebelavam, resistiam e também
se divertiam, evidentemente que inseridos numa relacio de espaco e tempo
infinitamente mais reduzida e limitada do que de qualquer outro cidadio.
Assim, além dos batuques, ndo muito raro nas senzalas ou na mata ~ o qué
enfurecia seus senhores- alguns negros aventuravam-se ao dominio publico
(na maior parte das vezes com o devido consentimento de seus donos),
fazendo das ruas e pracas da cidade, ainda que esporadicamente, palco de suas

congadas, cayapds e capoeiras.

Dentro deste quadro restritivo as manifestagdes populares dos

negros, as congadas eram as mais comuns. Aconteciam normalmente nas

22 Na esquina da rua Regente Feijo com Barreto Leme, onde hoje é um dos templos da
Igreja Universal do Reino de Deus. (vide mapa em anexo)
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pragas onde houvesse, se possivel, uma igreja para que se colocasse o trono em
que tomaria assento o "rei" que presidiria as dangas, apds este ritual,
perambulavam os negros pelas ruas da cidade cobertos de colares, pulseiras,
missangas de pedra, 0sso, madeira, parando aqui e ali para demonstrar os
movimentos e a ginga da danga. Outras dangas como o cayapd, de origem
indigena, percorria também as ruas da cidade, mas com os negros fantasiados
com tangas, cocares, tacapes, arcos ¢ flechas, etc., dancando ao som de um

bombo em ritmo mondtono € marcado.

As referéncias sobre essas manifestacdes culturais sdo muito
escassas, pois sendo de origem popular e ainda mais, de negros e escravos,
pouco foram registradas pelos documentos e memorialistas da época.
Constituem dados em que a tradicao oral possui fundamental importancia mas
que, neste caso especifico, tratando-se do periodo abordado, a recuperagio é
fragmentada, extremamente dispersa nas fontes escritas. Ainda assim,
observa~se na imprensa, um debate revelador da "importincia" atribuida a
esses eventos, quando alguns fazendeiros enviam 4 Gazeta de Campinas um
pedido de providéncia junto a forga policial com relacdo as "congadas de

pretos" realizadas na cidade:

"Congadas de pretos - Alguns fazendeiros
pedem~nos que facamos ver a policia, a
inconviniéncia de se permittirem as chamadas
congadas de pretos. Naturalmente a todos
deve haver uma hora para o divertimento ¢
para o prazer; mas € que estes taes sempre
molham os seus folguedos com as bebedeiras
e desordens entre si, occasionando
considerdveis prejuizos aos senthores. Ahi esta
pols, um argumento de ordem, que deve
muito ponderar no animo das autoridades
antes de qualquer concessio.” (Gazeta de
Campinas, n® 116: 22/12/1870, grifo meu).

Naturalmente que quando se afirma acima que 4 "todos deve
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haver uma hora para o divertimento e para o prazer", soa mais como uma
expressdo retdrica do que afirmativa, tratando-se de uma sociedade
escravocrata e restritiva aos direitos dos negros. Tanto que em seguida, o
reclamante refere-~se a eles como "estes taes", em tom de desdenho e desprezo,
afirmando de maneira enfatica ¢ implacavel que os negros, ou melhor, "os
taes, sempre molham os seus folguedos com as bebedeiras e desordens entre si,

ocasionando consideraveis prejuizos aos senhores. "2

No niimero seguinte do jornal, os diretores da sociedade Cayapo,
sociedade que reunia os negros para a chamada danca cayapd, se indigna com

a critica feita no dia anterior e se defende:

"(...) a festa cayapd (a que chamaram congo),
ndo é a primeira vez que nesta cidade se
apresenta e nunca se deu desordens. Em 1852
houve a festa que foi muito aplaudida por
todos 0s campineiros (...) Ha dois anos houve
uma baile masqué de pretos e ndo se deu nada
que ofendesse a moralidade publica(...)Esta
sociedade néao ha de ofender o publico nem as
autoridades locaes, comecgando as fungdes as 2
horas da tarde e acabando as 6
horas(...)."(Gazeta de Campinas, n°117,
23/12/1870, grifo meu).

O que os participantes desta sociedade (que demonstra uma certa
organizacéo, tendo publicado no mesmo jornal, no mesmo dia da critica feita

ao folguedo, um anuncio de suas atividades na cidade)?4 ndo percebem e

23 A associacio de manifestagdes culturais de negros com "bebedeiras”, nio é uma
desculpa para a sua proibigdo e repressio apenas em Campinas. Pelo o qué varias fontes
registram, este discurso era comumente utilizado pela classe dominante, como por
exemplo, ja regisirava em 1856 o Didrio de Pernambuco: "No domingo, os pretinhos do
Rosario, talvez avezados, quiseram apresentar na Praga da Boa Vista o seu maracatu. A
policia, porém, dispersou-os, ndo porque julgasse que aquele inocente divertimento era
atentatorio a ordem piiblica, mas porque do maracatu passariam a bebedeira e dai aos
distirbios, como sempre acontece.” (Silva, 1994:03).

24 "Tendo a companhia da Sociedade Cayapé de apresentar as suas fungdes nos dias
1°, 6 e 8 de janeiro nas ruas e largos desta cidade, para divertimento do respeitdvel publico
(...) e com o consentimento das autoridades locais e de seus senhores (os que sdo escravos,
desde ja previne ao pablico em geral que haja de desculpar algumas faltas que houver
tanto no ornamento dos sécios, como no trajeto da danca, por falta de ensaio e tempo(...)."
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talvez nem tivessem condigdes de perceber naquele momento, é que
independente de bebedeira ou nio, o folguedo em si ja era considerado uma
desordem, pois fugia aos parametros e a propria légica de sociabilidade
pensada, e ainda mais, estabelecida pelos senhores em relacdo aos seus
escravos, qual seja, a de que tais folgangas introduziam entre os cativos
habitos desregrados como as libagdes, a promiscuidade do sexo, brigas,
"trazendo-lhes considerdveis prejuizos." Evidentemente que a preocupacdo dos
senhores ¢ com a produtividade destes escravos no trabalho e com a ameaca
de quebra de regras estabelecidas por eles para o "ser escravo." O lazer, o
expressar-se nestes folguedos nas ruas da cidade para os senhores, era
permitir que 0s negros ocupassem um espaco que hdo eram deles, que
expressassem publicamente, a olhos nus, dangas, cantorias, vestuarios,
artefatos, que se referiam as suas raizes, ds suas origens. E depois,
provavelmente, estes folguedos nem tivessem tanta constancia, uma vez que
na defesa que a Sociedade Cayapo faz no jornal, cita uma apresentacido de 18
anos antes e depois um baile ocorrido ha 2 anos! Mesmo assim, a intolerancia

da elite, ou de maior parte dela, é implacavel.

Apesar da pressdo e restrigdo as manifestacbes populares dos
negros, elas continuaram acontecendo. Trés meses apds a referida polémica, a
Sociedade Cayapd anuncia que sairia as ruas com suas dangas nas

comemoragdes da Semana Santa na cidade .25

Mais um exemplo expressa bem essa pré~disposicdo de rotular os

(Gazeta, n°117: 23/12/1870).

25 - Os folguedos e dangas cayapds promovidas por negros nas rnas da cidade, néo era
uma pratica comum apenas 4 Campinas. Ernani Bruno em suas pesquisas sobre cotidiano
de Sdo Paulo verifica que os Codigos de Posturas constados nas Atas da Camara Municipal,
combatia esses tipo de manifestagio, Afonso Freitas em seu livro Folgancas Populares da
velha 83o Paulo, registra que apds as procissdes, era muito comum nesses idos da década
de 60 e 70, os negros "fazerem junto as igrejas de 8o Bento ou do Rosdrio, congadas,
batuques, sambas e mocambiques que reprimidos foram substituidas pela danga cayapéd
que teve destino semelhante,
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negros como baderneiros e desordeiros. Em outubro de 1885, a sociedade
recreativa Luiz Gama, composta apenas de homens negros, estreou o seu
estandarte e saiu a noite pelas ruas da cidade acompanhada de uma banda de
musica. No dia seguinte, o Correio de Campinas comentou © evento
denominando os homens negros de "homens de cor”, o que é surpreendente
para a época, mas nio deixou de fazer uma observacdo no minimo ja
comprometida com um pré-~conceito estabelecido a respeifo do

comportamento dos negros:

"A sociedade Recreativa Luiz Gama composta
de homens de cor estreou hontem o seu
estandarte, sahindo incorporada a rua de
noite, com uma banda de musica. Percorreu
varias ruas na _melhor ordem." (Correio de
Campinas, 18/11/85, grifo meu)

O fato de se fazer necessario esta tiltima observacao, esta implicito
que por se tratar de uma manifestacdo negra, havia uma expectativa de que

alguma "baderna” pudesse ocorrer. Mas nio, correu tudo "na melhor ordem”.

Enfim, nesse periodo em que a cidade estd abrindo seus
horizontes, ampliando sua dimensédo Iudica, cultural, ndo esta intrinsecamente
direcionada aos negros, aos escravos, aos pobres, aquelas camadas enfim,
marginalizadas socialmente. As manifestagdes culturais e de entretenimento
promovidas e absorvidas por eles ficava por conta de sua agilidade em abrir
algumas brechas no tecido cultural e social urbano, construido pela e para a

elite campineira.
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IV - BANDAS DE MUSICA -~ ESPETACULO E SOCIABILIDADE

ENTRANDO EM CENA

"Quvimos que uma turma selecta sahida da
importante classe mercantil de nossa
sociedade acaba de congregar-se para formar
wm nucleo com o fim de dedicar-se a misica,
estabelecendo entre si uma banda com o titulo
de Euterpe Comercial. Dizem-~nos mais que
varios membros desta nascente associacio
possuem ja além de nogdes para a arte,
instrumentos de custo e apropriado para o
caso. Ja se deu a 1° sessdo em casa do sr.
J.W.Thompson e sabemos que reina muito
acordo e animagio sobre os adeptos da nova
idéia. Pela nossa parte, rendemos um intimo
voto pela prosperidade e bom éxito de mais
esta creagdo que provara o grau de
adiantamento e de progresso em que se segue
a_nossa ferra, expandindo vida e coragem
para todos os commetimenios tendentes a
cultura das faculdades e mesmo dos
sentimentos moraes pelo aconchego dos
espiritos. Mais de espaco e daremos conta do
modo como ficar organisada definitivamente
a Euterpe Comercial." (Gazeta de Campinas,
n°384, 21/08/73- grifo meu)

Quem formava as bandas? Quem eram seus musicos? Por onde
circulavam? Como se relacionavam com a cidade, com os grupos sociais, com

as pessoas?

Como ja disse anteriormente, a década de 1870 foi um marco na

historia social e cultural de Campinas, tanto com relagdo aos melhoramentos
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de sua infra~estrutura urbana, quanto com relagdo as inumeras opcdes de
lazer que se multiplicaram. Foram clubes, associac®es, sociedades litero-
musicais-dangantes, a maioria de cunho privado, que ofereceram 4 populacio,
ou a parte dela, um alargamento de suas redes de sociabilidade. Por outro
lado, o incremento do comércio, o surgimento de botequins e cafés, atrairam
mais pessoas as ruas do centro, estimulando um habito que iria se tornar
definitivo anos mais tarde: fazer das ruas e das pragas, locais de passeios, de
entretenimento e também de sociabilidade. Fora das quatro paredes dos

sobrados, a vida social tornava-~se mais arejada.

E a partir desta década também que proliferaram a criagdo de
bandas de musica (como pode~se notar através do Anexo I). Mas antes de
falar propriamente delas, é preciso descolar alguns personagens que foram

fundamentais para a sua formagio: os maestros.

Em Campinas, as primeiras manifesta¢des de musica estdo
intrinsecamente relacionadas a figura do primeiro maestro notadamente

conhecido: Manoel José Gomes, pat de Carlos Gomes, conhecido popularmente
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como "Manéco Musico". Natural da Paraiba, mudou-~se para Campinas em
18186, trazendo no meio de suas bagagens, conhecimentos musicais. intimo de
varios instrumentos como o violino, o piano, o 6rgio e alguns instrumentos de
sopro, dedicou-se pioneiramente ao ensino musical na cidade. Como mestre de
capela da matriz Nossa Senhora da Conceigdo, realizou arranjos e compds
varias pegas sacras para as solenidades ¢ festividades religiosas; compds
também pegas musicais profanas para orquestras e bandas de miisica, algumas
das quais encontram-se hoje arquivadas no Museu Carlos Gomes de

Campinas.

Segundo Lenita Nogueira (1989), que pesquisou sobre a vida ¢ a
obra de Manéco Musico!, embora ele ndo tenha sido propriamente o primeiro
a difundir a arte musical em Campinas, sua figura se projetou pioneiramente
pela importancia adquirida no meio social e cultural da cidade. Antes de
Manéco, tem-se o registro de Manoel Gomes da Graga, mineiro, que chegando
a cidade em 1806 viveu da miusica tocando em festas da nobreza até que

resolveu ingressar definitivamente em 1829 na carreira de cirurgido.

(Nogueira, 1989:100/112)

Durante anos, a figura de Manéco Musico tornou-~se a grande
referéncia musical, como o proprio apelido denuncia. Ndo apenas foi o
precursor do ensino instrumental e tedrico, como também o primeiro a formar
uma banda de musica, fundada em 1846. Influenciado pelas corporacdes
militares, deu~lhe o nome de Banda Marcial na qual participavam dois de seus
filhos, ainda meninos: Antonio Carlos Gomes, que seria imortalizado na cidade
como "o campineiro mais ilustre de todos os tempos", tocando, ainda no mais
total anonimato, "ferrinho", instrumento que hoje chamamos de triangulo, e

Jos¢ Pedro de Sant'Anna Gomes, que com a morte do pai em 1868, assumiu

1 - NOGUEIRA, Lenita Waldige. Manéco Miisico. Pai Mestre de Carlos Gomes. Tese
de Mestrado, ECA/USP, 1989.
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todos 0s encargos musicais.

Enquanto seu irmdo atravessava o Atlantico rumo a ltalia em
busca de um maior aperfeicoamento para sua vocacao de compositor erudito,
Sant'Anna Gomes, ou Juca Musico, tradicdo herdada do pai até no apelido,
dedicava-se intensamente as mais diversas atividades musicais: fundou bandas
e orquestras, compds pecas sacras e duas Operas, dirigiu a programacio
musical do Teatro Sdo Carlos, realizando ali, como maestro ou instrumentista,
varias overfures em concertos e apresentacdes de companhias liricas. Tornou-~
se um importante nome ligado a musica em Campinas, tal como o pai anos
antes, além, ¢ claro, de Carlos Gomes, seu irmdo, que ja colhia alguns de seus
frutos e gloria na distante Itdlia. Extremamente requisitado em concertos,
saraus, missas solenes, apresentacdes de orquestras, Sant'Anna Gomes foi
também o grande propagador das bandas de musica na cidade. Dirigiu a
Banda Philorfénica fundada em 1862 composta de musicos amadores, todos

socios do Club Semanal. Raphael Duarte relata uma passagem de um baile no

Club cuja atracgio principal era a Banda Philorfénica:

"Os convidados seguiam apressados afim de
ouvir a tocata da Philorfénica, com que se
devia iniciar o baile. Era, além do mais, a
reat attraction daquelia excelente festa, a
overture pela novel Banda, exclusivamente
composta de sécios do Semanal."(Duarte,
1905:47, grifo meu).

A Philorfénica tfocava devidamente uniformizada de fraque
escuro, calcas e colete de brim branco, boné parmo também escuro, nos saldes
familiares € no proprio Club Semanal, quando este ainda era iluminado por

velas e lampides a querosene.
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Banda Musical de Amadores Philorphénica, também dirigida por José Pedro Sant'Anna Gomes, 4°

musico sentado da esquerda para a direita.

Um de seus ensaios sob a batuta ainda de Manéco Musico?, é
flagrado por Raphael Duarte, que numa linguagem rica em sons oferece a

quem o 1&, a viva impressdo de estar compartilhando aquele encontro musical:

"Pelos intersticios da velha porta de cabretiva,
pelas funchas das janellas e desvidos do
telhado, escapavam-se de cambulhada, uma
escala de clarinete, a par de uns baixos-
profundos de ophicleide, de comparsaria com
os guinchos de um flautim, com o ra~ta~plan
de uma caixa e o rijo zabumbar de um
bombo."(Duarte, 1905:09).

Outro maestro importante na propagacdo musical e formacéo de
bandas em Campinas foi Azarias Dias de Mello, que fundou e dirigiu vdrias
bandas. Ao criar uma delas, uma banda infantil, estabeleceu algumas regras,

entre as quais, os alunos eram obrigados a levar nas aulas o compéndio de

miusica de Francisco Manuel da Silva (manual corrente na época), papel

z. Manéco permaneceria até seus tltimos dias de vida (falece em 1868) a frente da
Philorfénica, sendo substituido, apés sua morte, por seu filho Sant'Anna Gomes.
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pautado para musica e, posteriormente, conforme achasse necessario,
instrumentos; ndo admitia analfabetos e as aulas se davam todos os dias das 9

as 11 horas da manha. (Castro Mendes, rec.s/d)

Esta banda foi fundada em 1877 com o nome de Banda Culio a
Ciéncia, pots a maior parte dos alunos pertenciam a escola de mesmo nome.
Embora as aulas fossem gratuitas, era frequentada por filhos de pais em
razoavel situacdo econdmica, uma vez que o livro-método, os cadernos, os
instrumentos, na sua maior parte ainda importados, eram muito caros. Além
do mais, a exigéncia de que as criangas fossem letradas, selecionava mais
ainda o grupo, pois na época ir a escola nio era uma opgio para todas as
criancas. Meninos com este perfil sé poderiam pertencer a familias que
tivessem uma situacdo econdmica minimamente boa e nesta época nao eram

muitas.

Azarias foi também maestro da Banda de Misica da Fazenda
Matto-Dentro, fundada em 1870, composta por membros de tradicionais
familias da cidade, como os fithos da matriarca Maria Brandina de Souza
Aranha®. Esta banda tocou na inauguracio da sede do Club Semanal, e com
ela, em seu terceiro aniversario, Azarias foi homenageado com uma medalha

de ouro por seus préstimos musicais a cidade.

Tocava também em alguns concertos e embora fosse um
batalhador da difusdo musical na cidade através de suas aulas de musica e
apresentactes de bandas, permaneceu quase sempre a sombra de Sant'Anna
Gomes, cujo prestigio era muito forte, fosse pela sua competéncia como
musico, fosse pela tradi¢do musical de sua familia (filho de Manéco Musico e
irmédo de Carlos Gomes), fosse ainda pela legitimidade que conquistou nos

varios circulos sociais da cidade. Chegou a exercer cargo publico na Camara

3 . Nome de seus filhos que tocavam eram: Anténio Alvaro, Candido Alvaro, Elizdrio Alvaro
e Floriano Alvaro.
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elegendo-se vereador, o que possibilitava um transito maior em lugares que
para Azarias eram muito mais distantes, ou seja, o mundo da politica e do

poder e, portanto naquele momento, da elite campineira.

Além de constantes problemas de saude, Azarias enfrentou
durante boa parte de sua vida dificuldades financeiras. Ja em 1873,
organizava apresentacdes musicais em beneficio proprio a fim de conseguir
alguns réis para as suas necessidades. O proprio Sant'’Anna Gomes chegou a
dirigir em 1874 um concerto vocal e instrumental em beneficio dele. Quase
27 anos depois, em 1901, Azarias, com idade ja bastante avancada,
permanecia ainda em precarias condigdes econdmicas, e como seu estado de
saude estava de mal a pior, o Grémio Democratico Recreativo Arthur Azevedo
resolveu promover um espetaculo em beneficio do velho maestro, convidando
Sant'Anna Gomes para reger o concerto com solos de violino, piano, canto e

participacdo de um pequena orquestra.

Mas apesar de todo seu trabalho e empenho pela arte musical na
cidade e gestos de solidariedade de algumas instituicdes e cidadaos
campineiros, Azarias morreu pobre e muito doente no ano de 1912. Embora
tenha se tornado nome de uma rua de Campinas, no bairro Taquaral, pouca

gente se lembra ou sabe quem foi Azarias de Melo nos dias de hoje.

Rua Az;lrias
de Melo
121 a 1@_06
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Outro maestro de destaque na historia das bandas de musica em
Campinas foi Luiz de Tullio, imigrante italiano que fundou juntamente com
seu irmio, Jodo de Tullio, a Banda Italiana em 1880, cuja atuacdo foi
marcante, n3o tanto nos saldes e recintos fechados da elite, mas sobretudo nos
espacos publicos. A Banda Italiana fez das ruas e pracas palco e cendrio para
suas apresentacdes. Tanto o Jardim Publico quanto o Bosque dos Jequitibds, no
auge de suas atividades, a contratavam constantemente para tocatas regulares

em seus jardins para atrair publico.

Sant'Anna Gomes, Azarias de Mello e Luiz de Tullio, embora ndo
fossem os tinicos maestros*, eram, no periodo apontado, os mais dinamicos
no cenario musical, na educacdo musical (quase sempre um trampolim para o
ingresso numa banda) e no incentivo para a formacdo de bandas de musica.
Estavam muito mais preocupados em propagar a musica pelos cantos da
cidade, e as bandas eram um instrumento valioso para este movimento, do que
com as concepgdes estéticas e as vanguardas musicais que estavam em plena
erupgdo na Europa, muitas das quais provavelmente desconheciam. O papel
dque cumpriram enquanto musicos~maestros teve, nesse momento, um carater

muito mais ludico e funcional do que estilistico.

Além da figura dos maestros, que inegavelmente colocou em cena

as bandas de musica, a trajetéria do mercado de instrumentos foi um precioso

1. Outros nomes como Juvenal Placido da Costa, maestro da Banda Unido Operaria,
Giuseppe Troiano da Banda italo-Brasileira , Joaquim Roméo da Banda Romana, Ledncio
Silva da Fazenda Chapadio e Fazenda Recrelo Luiz Monteiro da Sociedade Musical Lira
Sdo Benedito, Antonio de Almeida Campos da Banda Orphelina, José Moreira Lopes da
Banda Carlos Gomes, Sabino Antonio da Silva da Fazenda Santa Maria, etc, maestros estes
que nem sempre acompanharam a banda a qual regiam desde sua fundagio até sua
extingdo, o que na época, dada a efervescéncia de bandas ndo era incomum. E no mais,
referéncias documentais mais precisas sobre a historia e atuagio desses maestros no
universo cultural e musical da cidade sdo extremamente imprecisas, quando nio
totalmente escassas, nos permitindo apenas uma leitura e interpretacdo da presenca de
suas bandas no cotidiano da cidade, nos furtando talvez de dados importantes sobre a
possibilidade deles terem desempenhado afora maestros de bandas, um papel de incentivo
e divulgagio musical, tal como Sant'Anna Gomes e Azarias de Mello desempenharam.
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sinalizador desse florescimento musical que a cidade incorporava com a

circulacgdo e atuacao das bandas.

Até meados da década de 1870 em Campinas, os instrumentos
musicais eram todos importados e o preco a que eram vendidos fazia de seus
compradores um seleto grupo de privilegiados. Aquele que morasse nas
cidades do interior tinha ainda maiores dificuldades, pois na maioria dessas
cidades nao havia lojas especializadas na sua comercializacdo. Comprar um
instrumento ou uma partitura musical significava recorrer as lojas

especializadas de Sao Paulo.

Percebendo a caréncia de comercializagdo destes produtos na
cidade, Henrique Luiz Levy, dono da famosa loja Levy de Sao Paulo, passou a
fazer propaganda de seu estabelecimento na imprensa local para atrair

clientes:

"Loja Levy - Nesta casa ha sempre um grande
sortimento de musica para piano e canto (...)
grande sortimento de musicas para Banda
Militar e méthodos para todos instrumentos.
Rua Imperatriz, 6, Sao Paulo"(Gazeta de
Campinas, n® 54: 08/05/1870- grifo meu).

A loja Levy oferecia além de partituras para piano e canto,
partituras e instrumentos para bandas de musica. Instalada no coracio da
cidade de S4o Paulo, na rua Imperatriz, transformou-se em ponto de encontro
da vida artistica. Artistas de passagem, cantores e maestros das companhias
liricas que faziam temporada na capital, acabavam sempre dando uma

"passadinha" na Loja Levy, reforcando o seu sfafus cultural na cidade.

Mas foi a partir da inauguracdo da loja de Sant'‘Anna Gomes, a
"Harp'Eolina Campineira", que a cidade pode contar com um mercado de

instrumentos e partituras de forma mais acessivel:
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A abertura da Harp'Eolina oferecendo esta variedade de
instrumentos, na sua maioria de sopro, portanto caracteristicos de banda, niao
deixava de ser uma necessidade que aquele momento exigia. A cidade ja
contava com a formacao de varias bandas e no mesmo ano de abertura da loja,
em 1873, mais duas eram organizadas, a Banda da Fazenda Santa Maria e a

Banda Euterpe Comercial.
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FAZENDO CENA

Mas por quem eram compostas essas bandas? Seus musicos
possuiam alguma identidade entre si? O que levava um grupo de pessoas a

fundar uma banda e sair pelas ruas e pragas tocando seus instrumentos?

Tratando-se do periodo que esta pesquisa atinge, as respostas para
estas indagagoes tornam-se bem interessantes, € mais ainda, vao além de uma
simples iniciativa de criar um grupo musical na cidade. As bandas aqui estdo
dizendo muito mais, nao apenas sobre seus protagonistas, musicos € maestros,

mas sobretudo sobre a cidade.

Ao serem criadas e recriadas® ao longo das trés ultimas décadas do
século XIX e nos anos iniciais deste século, o que se percebe é que ndo havia
uma mesma tipologia de bandas, uma origem comum, e sim uma pluralidade
expressa em seus diferentes agentes musicais. Assim, tinha-se as bandas de
escravos formada por iniciativa de fazendeiros ricos, como a Banda da
Fazenda Santa Maria; bandas de filhos da elite como a Banda da Fazenda Mato
Dentro e a Banda Philorfénica; bandas compostas por comerciantes como a
Euterpe Comercial, a Banda Santa Cruz e a Sociedade Musical Carlos Gomes;
bandas agrupadas por etnias, como a Banda Italiana, Banda Romana, Banda
Alema, Banda Luiz de Camdes; bandas de meninos de colégio como a Banda

Culto a Ciéncia e a Banda do Lyceu; bandas de fazendas como a Banda

5 - Era comum uma banda se desfazer pelos mais variados motivos e depois se
recompor com outro nome, conservando alguns musicos e/ou incorporando outros.
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Chapadao, Banda da Fazenda Recreio, Banda da Fazenda Anhumas; bandas
operarias ligadas ao universo da fabrica como a Unido Operaria e a Sociedade
Musical P. Arens; outras ligadas essencialmente ao lazer e a folia, como a
Banda do Boi; bandas de musicos brancos, ou sé de negros, como a Banda dos
Homens de Cor, enfim, bandas compostas pelos mais variados tipos e grupos

sociais.®

Tres bandas nao identificadas em frente ao Hospital dos Lazaros em Campinas.

O qué se pode deduzir desta multiplicidade de tipos de banda é
que no agrupamento de seus musicos colocavam a mostra nao so a
complexidade de suas categorias socials mas certas caracteristicas,
contradigdes e preconceitos que Campinas vivia naquela época, como o

universo do trabalho, representado pelas bandas de escravos, de comerciantes

6. Muitas bandas que nao estao especificadas aqui aparecem citadas no Anexo 1. Esta
auséncia se deve a escassez de referéncias em documentos da época sobre a sua natureza e
caracteristicas, atestando simplesmente sua existéncia em determinado periodo e nada
mais. Essa falta de informacgoes mais especifica sobre a natureza das bandas vem a reforcar
a observacgao feita na Introducao deste trabalho, da dificuldade de informacdes precisas e
diretamente associadas a elas. As bandas sao sempre referidas com relagao a algum evento
ou a alguma situagao especifica, dificilmente oferecendo dados mais precisos sobre suas
caracteristicas internas, perfil de seus musicos, estrutura organizativa, etc,
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e pelas bandas operarias; as correntes imigratorias que vieram para a cidade,
representadas na Banda Italiana, Banda Romana e Banda Alema; a
discriminagao racial estampada no nome da Banda Campineira dos Homens
de Cor; a presenga da elite fazendeira em bandas compostas por seus

membros; a importancia do carnaval traduzida na Banda do Boi, etc.

Ao penetrarmos no universo destas bandas, ainda que de forma
fragmentada, veremos o quanto a sua inser¢ao no cotidiano ultrapassou um
sentido meramente de entretenimento, normalmente atribuido a elas. Ao
mesmo tempo que possuiam o seu lado ludico, também constituiam lugares
sociais, inauguravam formas de comunicagdo, expressavam grupos sociais,
estimulavam certos tipos de comportamento, rompiam ou reforcavam certos
valores, celebravam situagdes, criavam uma identidade, ritualizavam

momentos.

Comecemos pelas bandas de escravos. Criadas por iniciativa dos
senhores de terra, constituiam, além de lazer, simbolos de prestigio, sfafus,
riqueza e poder para quem as possuisse em suas fazendas. A Banda da Fazenda
Santa Maria em Campinas, por exemplo, composta exclusivamente de
escravos, foi criada pelo entido comendador Vilella, prospero fazendeiro da
cidade. Seu Vilella ndo deixava de apresentar sua banda nas ocasides festivas
pois 0 colocava em evidéncia, como aconteceu na inauguragio da Cia.
Paulista de Estradas de Ferro em 1872, quando sua banda abriu as cerimoénias

e circulou festivamente pelas ruas.

Este significado atribuido as bandas de escravo ndo se restringiu
apenas a Campinas ou a uma regido. Jodo Brigido, cronista e pesquisador
fluminense dos costumes do século XIX, relata a importancia atribuida a elas
também pelos proprietarios de terra do Rio de Janeiro, dando exemplo de um

deles:
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"Os Feitosa sempre tinham sido chefes de
grande respeitabilidade e impuseram pela
ostentacdo. Quando aparecia um deles no
Aracati, fazia~se acompanhar de sua Banda de
Musica, como soiam os potentados do tempo.
Eram escravos que tocavam charamelas,
trompas, caixa e outros instrumentos de
entdo."(Brigido, 1899:25 ~ grifo meu).

Duas frases chamam atencdo neste relato pelo seu carater
indicidrio: "impuseram pela ostentacao”, demonstrada a seguir pela banda de
musica da qual se fazia acompanhar enquanto fator ou um dos fatores dessa
ostentacdo, € também "como soiam os potentados do tempo”, reiterando o
valor estatuido as suas bandas. Na verdade, ambas as frases referidas se
completam numa acepgdo comum, a de que a existéncia dessas bandas
representava um cddigo ou simbolo de superioridade e poder na relacdo dos
proprietarios entre si e destes com viajantes, funciondrios do governo ou a

quem se considerasse "digno" de tal demonstracéo.

Os exemplos sdo muitos nesta direcdo, inclusive de viajantes que
ficavam perplexos diante de bandas de escravo regidas por musicos eu ropeus.
Affonso d'E. Taunay, em comentario ao livro de um navegante francés sobre a
viagem que fez a algumas grandes propriedades de terra da Bahia em fins do

século XVIII, relata:

"(...) visitou a um destes potentados do
Reconcavo e admirou~se da opuléncia dos
engenhos, cujos proprietarios viviam como
bardes medievaes, cheios de servos agregados
(...) Possuiam uma banda de musica de trinta
figuras, todos negros escravos, cujo regente
era um frances provencal. E como devesse ser

melomano, queria que a todo instante tocasse
a sua banda."(Taunay, 1924:256).
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Ou uma outra citagio de Agripa de Vasconcelos:

"Em alguns engenhos da Bahia e Pernambuco,
existiam Bandas de Musica e orquestras
tocadas _por escravos, dirigidas  por
estrangeiros, algumas delas executando
partituras de trechos classicos, vindos da
Europa."(in Ellmerich, 1977:161)7

Em Campinas, o comendador Villela, fundador da Banda da
Fazenda Santa Maria mandou buscar no Rio de Janeiro um maestro para
ensinar musica aos seus €scravos para se apresentarem nao apenas na sua
fazenda, mas também na cidade, especialmente em dias de festa. E quando isto
acontecia, como na inauguracao da Cia. Paulista em 1872, tinha a
preocupacdo de que seus musicos estivessem devidamente fardados e com seus

instrumentos polidos.®

Estes dados nos apontam que as bandas de escravos eram exibidas
enquanto simbolo de valor, de orgulho ou poder, a ponto de serem
"merecedoras” de um maestro francés ou executoras de um repertorio
basicamente de origem cldssica e européia. Isto as transformava em categorias

pertencentes, ou melhor, constitutivas daquelas relagdes sociais.

Em um outro sentido, a formacao de miusicos escravos nas
fazendas valorizou o negro enquanto mercadoria vendavel pelo apreco que se
tinha as qualidades de um instrumentista, considerando as poucas
oportunidades de educacdo musical da época. Em muitas propriedades os

negros musicos passaram a constituir mais uma fonte de renda para o senhor,

7 As referéncias se multiplicam. Em vérias monografias municipais ndo apenas de
Campinas, compéndios sobre a histéria da miisica no Brasil, encontram-~se dados de
bandas de escravos ou "bandas de empregados da fazenda” como alguns memorialistas
preferiam designar.

8 Segundo relata Kiefer, referindo-se aos costumes e tradigdes de Minas Gerais no
século XIX, era de "bom tom" e sinal de distingdo possuir negros charameleiros ~ fato
recorrente no inventario de familias abastadas ~ pois apresentando-se freqiientemente nas
procissdes e atos publicos de Vila Rica e Mariana, estes emprestavam prestigio aos seus
senhores (Kiefer, 1976:42).
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dono da banda, através do fornecimento de servigos musicais a outros,
principalmente as irmandades religiosas. Alguns relatos do século XIX
chamando a atencado dos compradores de escravos para esta qualidade da
mercadoria viva que se oferecia, ¢ indicativo do significado atribuido a estes
negros musicos, pois acabou transformando-se num fator de interferéncia em
codigos estabelecidos que basicamente valorizavam o negro por suas

habilidades fisicas e produtivas.

Ja em 1819, chamou a atencdo do viajante inglés Alexander

Caldcleugh, o seguinte anuncio na imprensa carioca :

"Quem quiser comprar um escravo proprio
para boliero, que sabe tocar piano, marimba e
alguma coisa de musica(...)"(Andrade,
1953:188~ grifo meu).

Ou este oufrode 1847:

"Vende~se um bom preto barbeiro, sangrador
e alfaiate e tocando alguns instrumentos com
notavel perfeicdo" (Renault, 1969:213~ grifo
meu)?.

Néo apenas nos anuncios de venda de escravos, mas também nos
de fuga, a qualidade de instrumentista algumas vezes consta como elemento

de identificagao:

"Procura-se negro (...) que toca instrumentos,
¢ dado a bebidas e muito amigo de
reviras."(Tinhordo, 1975:65~grifo meu).

Em Campinas, em meados da década de 1880, com a propaganda
abolicionista em plena efervescéncia, muitas fugas comegam a ocorrer e um

proprietario de uma fazenda da regido, possuidor de uma banda de musica de

2 Rezende (1954), citando a obra de André Jodo Antonil, refere-se que na regiio
montanhosa de Minas Gerais, os escravos que sabiam tocar trombetas possuiam também
um valor bem mais alto de venda (208).
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escravos, foi surpreendido ndo apenas com a fuga de seus escravos miisicos
mas com o qué levaram com eles: todos os instrumentos da banda. (Amaral,

1929:477).

Enfim, estes relatos nos mostram que a qualidade de negros
instrumentistas, muitos integrantes de bandas, interferiam sendo nas relagdes
de poder estabelecidas entre senhor e escravo, ao menos nas representacoes
que se fazia deste, alterando alguns codigos sociais vigentes na época, desde a
identificacdo do negro a partir daquela qualidade, até propriamente as bandas
de musica, enquanto lugar privilegiado de insercio dos escravos numa

sociedade avessa a seus direitos e interesses.

Neste sentido, o Almanaque Historico de Campinas em sua edigdo
de 1872, retrata exemplarmente, ao referir-se 4 Banda da Fazenda Santa
Maria, essa alternancia de codigos e representagdes sobre a figura do negro

enquanto componente de uma banda de musica:

"O sr. comendador (Villela) levou a efeito
uma banda de musica em sua notavel
fazenda, toda ella composta de escravos seus.
Por duas vezes ella tem vindo 4 cidade,
captando immenso interesse ja pela sua
originalidade, ja pelos progressos alcancados
em um tempo curto, pois executa com saliente
pericia e muita justeza, pecas lindas e
difficeis. Muitos rapazes revellam mesmo
aptiddes excepcionais para a arte e assim
chamam o aplauso sincero. Pela inauguracgio
da estrada de ferro, esta banda andou em
passeata pelas ruas e sempre foi um alvo de
todas as vistas."(Almanaque de Campinas,
1872:42, grifo meu).

Além de destacar a originalidade da banda devido sua composicio

ser apenas de escravos'?, estes sao representados nio mais como forca bruta e

10 O que vem a reforgar o que foi dito anteriormente: a banda de escravos enquanto
simbolo de prestigio e status para o seu dono.
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produtiva incapaz de realizar qualquer outro trabalho que ndo o bragal, mas
como "rapazes com aptiddes excepcionais para a arte" que desenvolvem com
"saliente pericia e justeza, pecas lindas e dificeis." Note-~se que os negros aqui
adquirem a qualificacdo de rapazes e nao simplesmente escravos, mercadorias
humanas embrutecidas. O negro, enquanto instrumentista de uma banda de
musica criada, mantida e controlada pelo seu senhor, recebe um tratamento
diferenciado, quase de cidaddo, ainda que apenas circunstanciadamente,

condicao esta negada ao escravo comum.

Ja as bandas originariamente urbanas representavam uma outra
face do mundo do trabalho e da cidade. Compostas principalmente por
comerciantes e profissionais liberais, estas bandas foram constitutivas de um
momento no qual a cidade ja havia adquirido um ritmo urbano mais intenso,
sobretudo no comércio. Isto significou que a sua circulagdo nao restringiu-se
apenas aos espagos privados como clubes, sociedades e residéncias, mas

também, ainda que no inicio timidamente, as ruas e pracas.

Entre as atividades profissionais urbanas que estabeleceram uma
relacdo mais estreita com as bandas de musica destacou~se o oficio de
barbeiro, desempenhado normalmente por negros livres ou de ganho, que em
suas horas de folga, entre um servico e outro, dedicavam-~se a musica tocando
instrumentos e formando bandas. Embora nio tenha encontrado nenhum
registro preciso sobre estas bandas de barbeiros em Campinas, a sua presenca
fol muito significativa em outros centros urbanos, principalmente na Bahia e
no Rio de Janeiro, como pdde constatar a folclorista Marieta Alves, que se
debrucou mais atentamente na pesquisa sobre esse tipo de banda (Alves,

1967)11. Devido a brevidade de seu servigo, era muito comum os barbeiros

1 Segundo Marieta Alves, em outros estados como Minas Gerais, Sdo Paulo,
Pernambuco, até onde ela teve condigdes de pesquisar, ndo existem referéncias especificas
as bandas de barbeiros e sim corporacdes musicais militares e civis, compostas por
diferentes profissionais, inclusive barbeiros, porém nio majoritariamente como as
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acumularem outras atividades consideradas na época compativeis com a sua
habilidade manual, como relata o médico José E. F. Carvalho Filho a respeito

da composicao da miusica ou banda de barbeiros:

"(...) eram estas bandas compostas geralmente
de negros, em sua maioria libertos, dque
exerciam o oficio de barbeiro, além de tirar
dentes, praticar sangrias, aplicar sangue-

sugas e ventosas sarjadas..."(Alves, 1967:10).
Enquanto atividade de cunho piblico e referencial no cotidiano
urbano, os barbeiros passaram a ocupar uma posicdo especial em relacao a
outros profissionais, exercitando entre uma barba e outra, entre uma sangria e
um dente arrancado, sua habilidade musical tocando inicialmente
instrumentos como rabecas e trombetas ou cantando pedquenas cangdes
populares. Com tempo livre aprimoraram sua performance musical formando

bandas que frequentemente participavam das atividades sociais e culturais da

cidade, principalmente as de carater religioso.

Um outro médico baiano, José Francisco da Silva Lima, em
memorias sobre a medicina no século XIX na Bahia, relata que os barbeiros,
além de suas fungdes capilares, de dentista, de sangradores e de bicheiros,
cultivavam também "a miusica de orelha nas horas vagas e formavam
charangas"12. O local mais comum em que tocavam era nas portas das igrejas,
nas festas e novenas, em cujo repertorio entravam, as vezes, o lundu e chulas

populares misturando-~se as musicas sacras.(Alves, 1967:16, grifo meu).

encontradas na Bahia e Rio de Janeiro.
12 - Charanga era uma denominagio antiga dada a pequenas bandas de musica,
formadas basicamente por instrumentos de sopro.
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Melo Moraes Filho em seu livro "Festas e Tradi¢gdes Populares no

Brasil" também relata que:

"Antes das dez horas da manhd, a musica de
barbeiros marchava, indo postar-se na
baixada da igreja. Dessa banda, a principal,
era diretor um certo Dutra, mestre de

barbeiros da rua da Alfandega."(Moraes,
1946:97).

Debret, em viagem ao Brasil na primeira metade do século XIX,
referia~se a varias atividades ambulantes, dentre as quais destaca (inclusive
reproduzindo em desenho), o barbeiro, que em suas palavras era um
"executor no violao e clarineta, de valsas e contra~-dangas a seu jeito, num
bando colocado a porta da igreja, com mais cinco ou seis camaradas, que

executavam o mesmo repertorio para atrair fiéis."(Debret, 1972:151).

As execugdes musicais dos barbeiros, embora muito ligadas a
religido, transitaram também por outros territérios, como constatava ja em

1802, um negociante inglés, Thomas Lindley:

"(...) freqlientemente via passar bandas de
musica _em grandes lanchas, tocando pelo
caminho rumo as velas da vizinhanca, para
comemorar o aniversario de algum santo ou
por ocasido de alguma festa especial (...) Era
também costume, nos navios mercantes da
rota da Europa, haver musica a sua chegada e
a sua partida."(Tinhorao, 1972:98/99- grifo
meu).

E quanto a origem dos musicos, Lindley nao tinha davidas:

"(..) Esses musicos sdo pretos retintos,
ensaiados pelos diversos barbeiros-cirurgides
da cidade da mesma cor, os quais vem sendo
etinerantes desde tempos imemoraveis."
(Tinhordo, 1972:99-~ grifo meu) 15.

15 Outras referéncias sobre as bandas de barbeiros sio encontradas por exemplo em
Festas e Tradigdes Populares no Brasil, de Melo Morais e Filho (pp. 112, 168, 231); Revista
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No campo da musica, Patapio Silva, compositor e instrumentista
que se imortalizou na histéria da musica popular instrumental brasileira por
sua habilidade de eximio flautista, iniciou sua carreira ainda muito jovem no

salao de barbearia de seu pai, no Rio de Janeiro.

Banda de Cataguases, Rio de Janeiro, em 1886.
Patapio Silva € o segundo em p¢, da direita para
a esquerda.

Capa de um programa de concerto
de Patapio.

Aprendendo o oficio da tesoura e da navalha, Patapio aproveitava
os momentos em que rareavam os fregueses para estudar musica numa rustica
flauta de folha de flandres. Aos quinze anos, demonstrando uma incrivel
habilidade musical, fazia apresentagdes acompanhado de bandas de musica e,
posteriormente, ja conhecido nas noites cariocas, passou a fazer solos ou se
fazia acompanhar de pianistas em concertos classicos (Souza et alli,

1983:17/23)".

do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (vol.134, tomo 80, ano 1917, pp. 62/69) e
também expressivamente representada em obras literarias como em Memorias de um
Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida, Vinte Contos de Valentin Magalhaes,
A Familia e a Festa da Roga e O Juiz de Paz na Roga de Martins Pena, Mulheres de Mantilha
de Joaquim Manuel Macedo, etc.

14 Consternado com a morte precoce do flautista, 27 anos apenas, Lima Barreto, seu
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A trajetoria musical de Patapio, que alias passou por Campinas
em abril de 1905 em apresentacio muito elogiada's, (segundo a imprensa
dispunha "de uma techinica admiravel e de uma perfeita afinacao alleadas a
uma esquisita sensibilidade nervosa e um grande sentimento musical"), ¢é
apenas mais um entre os varios exemplos da importancia das barbearias
enquanto ninhos de exercicio e criacdo musical e das bandas enquanto

veiculos de aperfeicoamento deste conhecimento.

Em Campinas, as bandas compostas de comerciantes é que eram
muito comuns, como por exemplo, a Euterpe Comercial, a Banda Santa Cruz,
a Sociedade Carlos Gomes. Algumas delas foram desarticuladas em fins da
década de 1880, ficando muitas vezes a encargo da Banda Italiana e Luiz de
Camdes, que gozavam Ja de grande prestigio na cidade, a fungao de
"abrilhantar" algumas atividades da classe de comerciantes. Um exemplo desta
participacao aconteceu em fevereiro de 1889, quando os comerciantes
promoveram um evento na cidade para alguns de seus colegas de Santos e Sdo
Paulo. Na partida em direcio a estacdo, foi organizada uma verdadeira
romaria pelas ruas da cidade que comegou simplesmente as 5 horas da manha
com o lancamento de "tres gyrandolas e queimadas de tres baterias" ao som da
Banda Luiz de Camoes e da Banda Italiana, esta ultima inclusive, embarcando
junto com os comerciantes para Sao Paulo, recebendo varios elogios da

imprensa da capital pela sua atuagio.

QOutras bandas criadas no universo do trabalho como as bandas
operarias, ja nos anos finais do século XIX, expressaram uma outra dimensio

deste universo, a fabrica, embora nao se restringissem a ela. Campinas ainda

gr ande admirador, Ihe prestou uma homenagem em "Clara dos Anjos", afirmando que com
a "morte de Pataplo, a flauta voltou a ocupar um lugar secundario como instrumento
musical" (Barreto, 1978:09).

1A ~ A apresentagao foi no Club Campineiro e o comentario sobre o espeticulo
publicado no jornal Correio de Campinas de 26/4/1905.
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estava em seus primeiros passos rumo a industrializacao, mas este processo
afirmava-se como um caminho sem volta, tal como em iniimeras cidades do
pais. A primeira banda operéria da cidade que se tem noticia ¢ da Empresa

Mac-Hardy, fundada em 1885 por seus empregados.

Em 1888 ¢é criada a Sociedade Musical
P.Arens, organizada também  pelos
empregados da oficina Arens & Irmaos,
empresa que vendia maquinas aplicadas ao

cultivo e beneficiamento do café.

Mas a que participou com uma maior constancia nas atividades
da cidade foi a Banda Unido Operaria fundada por volta de 1894, que chegou
inclusive a animar "algumas vistas" passadas no primeiro cinematografo

ambulante da cidade.

Ao serem criadas, estas bandas operarias quase sempre tiveram
um sentido multiplo tanto em relagdo ao cotidiano da cidade, como em
relacdo a estrutura de poder da fabrica. Muitas delas acabaram se
transformando em instrumento de coacdo e controle sobre o trabalho dos
operarios e suas familias. Alguns proprietdrios de fabrica, além de disciplinar
o trabalho de seus empregados, pretendiam também organizar o seu lazer

através da criacio de bandas de misica e de outras atividades.
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Surpreendentemente, em algumas fabricas, os trabalhadores que possuissem

dotes musicais deviam obrigatoriamente fazer parte da banda de musica sob o

risco de perderem seus empregos, como noticia o jornal "Novo Mundo", em

artigo recolhido por Michael Hall e Paulo Sérgio Pinheiro (1981):

"(...) Dizem-~nos que desde que assumiu a
geréncia da fabrica o atual gerente, todo
operdrio que nela trabalha, é obrigado, se o
dito gerente souber que estd habilitado, a
tocar um _instrumento qualquer, a formar
parte da banda de musica que uma sociedade
recreativa construida na mesma fabrica
sustenta. Foi o que nao ha muito tempo
aconteceu a um guarda da fabrica, que se
negou a submeter~se a semelhante imposigao.
Também neste caso foram despedidos
imediatamente todos os membros de sua
familia, assim como de seu parentesco."
(05/04/1906, Hall e Pinheiro, 1981:45, grifo
meu).

Num outro sentido, a formacido de algumas bandas operarias

eram de iniciativa dos proprios trabalhadores que as integravam em suas

atividades variadas, do lazer as manifestacdes politicas. Em 1911 em Sao

Paulo, por ocasido da comemoragao do segundo aniversario da execugao, pelo

governo espanhol, do anarquista e criador das Escolas Livres, Francisco Ferrer,

o jornal "A Lanterna" noticia o meeting ocorrido no Largo Sdo Francisco a

propésito de tal comemoracao:

"(...) Um outro companheiro dispunha-se a
falar, quando todas as atengdes foram atraidas
para o Largo do Ouvidor, de onde vinha a
Coluna do Braz, que, precedida por uma
Banda de Musica e de muitos cartazes, entrou
no largo Sao Francisco por entre os aplausos
calorosos e vivas entusiasticos da massa
urbana do povo que ali estava."(Foot-
Hardman, 1985:63)
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Esta noticia, capta, em certa medida, o clima provocado pela
entrada em cena da banda, em perfeita integragdo organica com a prdpria
dinamica da manifestacdo. Por outro lado, sinaliza a presenca da banda
enquanto elemento constitutivo do ritmo das manifestagdes e atividades, numa

espécie de contraponto ritual ao discurso verbal da manifestacao.

Em outros casos, a criagdo de uma banda por trabalhadores
tornava-se instrumento de aproximagao, ou no minimo uma chance de "fazer
uma média" com os patrdes. Um exemplo claro desta situacdo aconteceu em
Campinas, quando foi criada a Sociedade Musical P. Arens. Com estatuto
aprovado e diretoria eleita em assembléia, os empregados deliberaram o
diploma de presidente honorario 4 Augusto Arens, nada mais, nada menos do

que um dos proprietarios da fabrica.

Entretanto, a formacédo de bandas no meio operario nio constituiu
fendbmeno restrito apenas a manifestagdes politicas, em situagdes de
cordialidade entre trabalhadores e patrdes. O lazer, os encontros, as
festividades organizadas pelos operarios, faziam-se acompanhar, nao
raramente, por uma corporagido musical. O jornal "O Proletario", periddico

socialista de Sdo Paulo, informa sobre as festividades de 1° de Maio em 1906:

"Executando o programa anteriormente
organizado, o "Club Socialista Internacional
do Trabalho", comemorou a data de 1° de
Maio, com uma alvorada pela Banda
Internacional, distribuindo a tarde, o nimero
especial d'O Proletario, 6rgdo da Casa do
Povo. Os festejos terminaram em um pic-nic
no alto de Bom Sucesso, onde reuniram-se
muitos operarios."(Foot~Hardman, 1985:64).
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Qutras se destacaram através de suas performances musicais
durante o carnaval. Proporcionado ritmo e animagao ao folides, tocavam pelas
ruas afora com o "bando" pulando e dangando atras. Em Campinas, a Banda

do Boi foi uma delas.
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Banda do Boi. Presenca nas festas carnavalescas em Campinas.

Em outra tipologia das bandas, aquelas compostas por grupos
étnicos fixados em Campinas, como a Banda Italiana, a Banda Alema, Banda
Romana expressa os principais fluxos imigratorios na segunda metade do
século XIX em Campinas. Organizar uma banda de musica bem como
promover outras atividades de lazer ou de assisténcia médica ou filantropica,
era uma forma desses imigrantes se integrarem ao cotidiano da cidade, além

de, evidentemente, reforcar o vinculo e a identidade entre seus grupos'®.

16 - A formagao de bandas de musica representando determinados grupos étnicos nao
foi um fator isolado em Campinas. Em outras cidades do pais, sdo varias as referéncias
como por exemplo, a Banda Alema, famosa no Rio de Janeiro ou a Banda Espanhola e a
Banda Unido Portuguesa do Para.
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Os italianos, porém, inegavelmente foram os mais representativos,
nao apenas em Campinas como em todo Brasil!?. Os primeiros chegaram a
Campinas ja em fins da década de 1870, mas ndo de forma tdo numerosa se
comparada a "grande imigragdo" de 1888, ano da Aboligdo da Escravidio.
Entretanto, ja no inicio dos anos 80, se tem na cidade alguns grupos
articulados como a Banda Italiana de Luiz de Tullio que ocupou lugar de
destaque nas atividades musicais da cidade. No campo da saude, ¢ fundado em
1881 o Circolo Italiani Uniti, estabelecimento hospitalar com dinamica

atividade de assisténcia médica na cidade.

Apesar dessas e outras associagdes terem se estabelecido de forma
permanente na cidade, os italianos, nos seus primeiros anos de convivio com a
cidade eram constantemente vitimas de preconceito devido sua condigao de
emigrado. Varias situagées foram registradas na época sobre esta
discriminagao. Uma delas aconteceu no Hotel América por volta de 1878. A
geréncia do Hotel pediu a intervencao da policia para que desse cabo a "certos
individuos de nacao italiana" que pediam para que lhes servissem bebida e
depois questionavam o pagamento. Esta era a versao do Hotel, que logo foi
rebatida pelos proprios "individuos de nagao italiana": diziam estes que
simplesmente questionavam o pagamento porque lhes era cobrado 1.500 réis
por cada garrafa, ao passo que aos demais fregueses, apenas 400 réis.
Situacdes desse tipo ou mais sérias como brigas, prisdes e até mortes, eram

frequentes!®.

17 Em seu livro Anarquistas, Imigrantes e Operdrios, Sheldon Leslie Maram demonstra
que dos 3.390.000 imigrantes desembarcados no Brasil entre 1871 e 1920, 1.373.000
eram italianos, o que significa praticamente a metade do total de imigrantes (1979:13).

18 Nos jornais da cidade, ndo muito raro sdo noticiadas cenas de brigas, roubo,
arruagas, colocando os italianos como principais suspeitos. Cansados de serem interpelados
gratuitamente pelos policiais da cidade, um grupo de italianos escreve longa coluna na
Gazeta, repudiando o tratamento do que normalmente sdo vitimas: "A imprudéncia
policial ja passou dos limites; ndo se pode mais encontrar com os pragas sem provocagoes.
Ha dias uma d'essas pragas, junto da cadéa avistando um italiano que andava tratando de
seus negocios no Largo da Matriz Velha, bradou entre as infernaes gargalhadas de outros
cinco policiais e um burgués:"temos que matar tudo quanto é italiano, tudo" (...) Além da
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Estes conflitos s6 foram amenizadas a partir da década de 1890,
quando ja em grande numero, a presenga dos italianos estava enraizada nio
apenas no comeércio, na saude mas sobretudo na arte musical. Varios deles
trouxeram em meio a sua bagagem, instrumentos e conhecimentos musicais,
tornando-~se professores e mestres de musica com grande prestigio na cidade,
além de fundadores e maestros de bandas de musica. Ndo raro chegava da
Italia algum parente de um dos musicos e acabava se agregando a banda de
seus patricios, trazendo muitas vezes novidades de repertorio e de estilo. A
Banda de Luiz de Tulio € um exemplo desse intercambio constante. Em 1885,
Emilio de Tulio, tio de Luiz de Tulio, chega da Europa acompanhado de cinco

musicos italianos que se integraram rapidamente a banda de seu sobrinho.

Outra banda composta por italianos, a Banda Italo~Brasileira
fundada em 1895, alcancou importancia social nio apenas por suas
apresentagdes regulares em Campinas, mas também por sua atuacdo em
outros municipios e até capitais, como no Rio de Janeiro, onde foi convocada
para as comemoragdes do centenario da Independéncia, tocando na presenca
de Epitacio Pessoa, entdo Presidente da Reptiblica, e do rei da Bélgica que se
encontrava em visita ao pais. E a unica banda fundada no século passado que
resistiu ao desgaste dos tempos e as inovagdes do século, conservando-~se até

hoje, ainda que precariamente!®.

provocacao ha um insulto nacional (...) Como nunca as reclamagdes dos italianos sdao
attendidas, leva-se este fato perante o publico para que elle veja se o tal valentdo tem
direito a cruz de comendador ou martirio (...) Os soldados sentem-~se animados em seu
caminho de aggressdes para com os italianos (...)" (Gazeta de Campinas, n°® 1188:
24/11/1877).

18 A entdo Banda Italo Brasileira conserva-se até hoje, mas com o nome de Banda
Carlos Gomes. A mudanga de nome se deu em consequéncia das relagdes rompidas entre
Brasil e Ttalia durante a 2° Guerra Mundial. Getulio Vargas, entdo presidente da Republica,
obrigou que se mudasse o nome de Banda ftalo-Brasileira para Banda Carlos Gomes.
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Banda [talo-Brasileira no final do século XIX.

Quanto aos alemaes, a imigracao foi mais timida mas mesmo
assim, sobressaiam-~se na cidade. Fundaram a sua propria banda denominada
Banda Alemma que costumava tocar nos jardins da Fabrica de Cerveja de

Carlos Schaefer, provavelmente um de seus patricios.

Q2704
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Ofereciam-se também para servicos domésticos’® ou eram
requisitados para tal?!; fundaram casas de leitura e canto como a Sociedade

Liedertafel Concordia que publicava nos jornais anuncios de suas atividades

a0 Anuncia-se no jornal: "Pede-se a quem precisar de tractar para servigos de casa de
familia ou de algum sittio, uma allema para caseira ou criada com bastante educacao."
(Gazeta de Campinas, n® 115: 18/12/1870).

21 "Precisa-se de uma criada allema para servir uma familia pequena." (Gazeta de
Campinas, n° 405: 30/10/1873).
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apenas em alemao, enderecadas portanto, exclusivamente aos integrantes da

colonia alema.

Foram também criadas bandas de musica onde a questio racial
estampava-~se no proprio nome da corporacao: Banda Musical Campineira dos
Homens de Cor. Embora em varias bandas brancos e negros se
harmonizassem, ainda que através dos sons de seus instrumentos, em outras, a
intolerancia atingia as raias do preconceito, constrangindo ou mesmo

proibindo a participacdo daqueles que nao fossem brancos?2.

Se por um lado, a existéncia dessa banda com a denominacio
"homens de cor" criada no final do século e logo depois extinta??, declarava a
segregacao racial institucionalizada na sociedade, por outro lado,
paradoxalmente, traduzia também a formacio de um novo estrato social ~
negros livres ~ que passaram a se expressar enquanto uma categoria, "homens
de cor", ou seja, demonstraram através das bandas de musica, a construcio de
uma identidade politica e portanto de participagdo no cotidiano da cidade, o

que até entdo era muito dificil.

Num outro universo, tinha-se as bandas militares, que
inegavelmente possuem uma tradigao enraizada e constante na histdria das
bandas de musica, conservando-se até hoje como parte integrante dos ritos e
atividades militares, mantendo na sua trajetoria e historicidade uma posicao

mais isolada e reservada ao universo de onde originaram.

22 Tal como nas bandas de misica, alguns blocos carnavalescos também eram
explicitos na exclusio de negros de seu convivio. No carnaval de 1878, publica-se na
gazeta, a convocacdo de um bloco carnavalesco bem peculiar: "Sociedade Carnavalesca
Patuscos da Ethiopia (Dos Homens Brancos) ~ Rapaziada ao Carnaval! (...) Para ser sdcio, a
primeira condicéo ¢ ser branco, pois que nio se addmite gente de cor! Ao carnavall Ao
carnavall" (Gazeta, n° 1258: 20/02/1878) Apesar da exclusdo explicita da participagio
dos negros, curiosamente o nome do bloco "Patuscos da Ethidpia", possue uma referéncia
direta a0 negros, uma vez este pais possuir uma populagio predominantemente negra.

23 Em 1933 ¢ fundada outra banda com denominagio parecida - Corporagio dos
Homens de Cor - que persiste até os dias de hoje na cidade.



132

As primeiras bandas militares foram trazidas ao Brasil por D.Jodo
VI em 1808 com uma estrutura musical muito simples. Segundo Tinhorio
(1976), em Portugal, elas comegaram a se modernizar apenas a partir de
1814, quando seus soldados regressaram da guerra peninsular, incorporando
as suas bandas musicos que ja possuiam uma tradicio musical, como os

espanhois e principalmente os alemaes.

Com a chegada de D. Jodo VI ao Brasil, criaram-~se condigdes
favoraveis para a sua formagdo e organizagdo. Segundo Vicente Salles,
pesquisador da histéria da musica no Brasil, data de 27 de margo de 1810 o
primeiro decreto que estabeleceu em cada regimento militar um corpo de
musica, composto de doze a dezesseis executantes. Em 1814, comecava-se a
espalhar nos quartéis o ensino e a pratica de instrumentos mais modernos em
substituicdo as antigas bandas de ternos e quaternos de tocadores de

charamelas, pifanos, trombetas, caixas e timbales.

Apesar do incentivo da corte, um nimero muito reduzido de
militares dominava qualquer instrumento musical, o que obrigava-os a
recrutar musicos civis que vestiam farda e passavam a fazer parte das tropas
em troca de um pagamento com base no soldo dos oficiais. Apds a
Independéncia, com a multiplicagdo do contingente militar, o preenchimento
do quadro de musicos se agravou, o que levou ao aumento do aliciamento de
mais civis para as corporagdes. Esta escassez de profissionais fez com que esses
musicos ocupassem uma posicdo de privilégio na tropa, sendo dispensados de
Servicos penosos, isentos de punicdo em algumas infracdes praticadas, etc.

(Tinhoréo, 1990:140/142)

Embora estivessem obrigados a prontidao dos quartéis, nao
raramente tocavam em bailes da nobreza, em clubes, carnavais, festas

religiosas, incorporando muitas vezes um repertério musical mais popular.
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Segundo os estudos de Tinhordo (1976) e de outros pesquisadores de ritmos
populares brasileiros, a maior contribuicdo das bandas militares foi,
inegavelmente, a criagdo do frevo de Pernambuco. A origem do chamado
"passo” (improvisacdo dos dangarinos ao som de frevo) estd inteiramente
relacionada aos capoeiras que nos desfiles disputados pela duas mais famosas
bandas militares de Recife, na segunda metade do século XIX, abriam caminho

gingando e exibindo sua arte.

As disputas aconteciam sempre quando as bandas se encontravam
nas ruas da cidade. Procurando ser uma melhor que a outra, maestro e
musicos ficavam estimulados em aperfeicoar e desafiar musicalmente a
"banda rival", executando nimeros cada vez mais sofisticados, fosse nas
mudangas constantes de tempo ritmico, de fraseamento, fosse na atuagdo dos
instrumentos. Estes novos modelos ritmos e melddicos, hoje conhecidos como
frevo, no final do século passado e, principalmente no inicio deste, eram

conhecidos popularmente como abafa, coqueiro e ventania.

Segundo 0 maestro Caaraura, estudioso desse género musical e
ex~presidente do Congresso Brasileiro de Frevo?4, no encontro entre as bandas
acontecia o seguinte: o primeiro maestro tocava um frevo qualquer. Para
"cobrir" esta primeira apresentacio, o maestro da outra banda fazia a sua
tocar um frevo "abafa". A réplica vinha com o frevo no estilo "coqueiro”, de
ritmo mais acelerado. A tréplica, num ritmo alucinante e muito veloz,
incendiava com o frevo "ventania", impregnado de colcheias e semicolcheias.
Paralelo a essa disputa de notas musicais e atengdo do publico, surgia o
"passo", danga com passos ageis, pernas se entrelacando em movimentos
rapidos, conhecido como a danca do frevo, que surge depois da elaboragao do
frevo como musica.(Caaraura, 1982:58/59)

24 ~ Entidade que pretendeu integrar o frevo como danga e miusica nacionais.
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A rivalidade pois, entre as bandas de musica em Recife, acabou
incentivando os "abre-alas" do desfile a aperfeicoarem sua coreografia,
culminando neste género especifico de musica e dancga, tdo vivo e sedutor

hoje nos carnavais de Recife e Olinda.

Ja no Rio de Janeiro, a aproximagido entre as bandas militares, a
musica e a cultura popular se deu principalmente através do carnaval,
animando os mascarados que se reuniam nao sé nas ruas centrais da cidade
mas também nos bailes noturnos de clubes particulares. Este contato acabou
integrando, ainda que lentamente, temas musicais como o maxixe € o lundu
ao repertério marcial, provocando alguns episodios curiosos como aquele em
que uma banda de musica foi o pivd de um entrevero envolvendo a
sensualidade de um maxixe e a rigidez moral das autoridades: em visita ao
Brasil, o ministro alemdo Von Reichau solicitou na recepcdo que lhe foi
oferecida, que se tocasse alguma musica brasileira e os musicos ndo hesitaram
em tocar o famoso "Vem ca mulata", de Arquimedes de Oliveira, sucesso do

carnaval daquele ano e dangado como maxixe pelas ruas e clubes da cidade.

Indignado com o que julgou "uma concessdo inadmissivel ao mau
gosto e a imoralidade", o marechal Hermes da Fonseca, entdo Ministro da
Guerra, baixaria dias depois um aviso proibindo a inclusdo do maxixe no
repertorio das bandas militares. O maxixe era alcunhado pelos altos escaldes
do governo como "indecente, imoral e improprio para os saldes familiares por

ser a danga de coreografia rebolante." (Tinhorao, 1990:148).25

23 - Em ocasido proxima a esta, o deputado Frederico Trota elaborou um projeto-lei
pelo qual "Cidade Maravilhosa" perderia a qualidade pomposa de Hino da Guanabara, pois
escandalizou-se a ver em uma cervejaria uma banda fantasiada entrar em cena, gingando
e tocando a musica de seu Estado (Efegé, 1978:241/242).
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(s pares enlagam-se pelas pernas e
pelos bragos, apdianm-se pela testa num
quanio possivel gracioso movimento de
marrar ¢ assim unidos, dao a um tempo
frés passos para diante e trés para tris,
com lentiddo. Sibito, circunvoluteiam
i...1e vaoavangando e retrocedendo .
como a guererem possuir-se”” . (Descricao
do jornalista Joao Chagas, 1897.)
Perseguida pela policia, essa danga foi
iema, no Rio, de um espetdculo de revista
119065, com textoe de Joae Foea e Bastos
Tigre Trechos: "0 cavalheiro seguras

A cavalheira com jeitod Pouco abatxo da
cinturad £ van chamando ela

=

= ao peito / Ela, a cara, toda termar

ﬁ Ciruda na cara do mecos E depois,

5 perna com perna.: Caem os dois no

E e i o |
5 perereco’ (.} Mas eu gosto @ gquando a

gentel Incdi o corpo e mergdia®

Um dos momentos em que as bandas militares atingiram grande
legitimacdo no meio urbano foi quando em 1896 Anacleto de Medeiros
(1866/1907) fundou a Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro. Na
época, a cidade do Rio ja reunia um numeroso conjunto de bandas militares?®
que transitavam por varias atividades urbanas, desde as freqiientadas pela
elite, como a festa de Nossa Senhora da Gloria, até as mais populares como a

Festa da Penha e outras datas comemorativas.

Mas a Banda do Corpo de Bombeiros destacou-se entre todas pela
peculiaridade com que o maestro Anacleto a conduzia. Tentando fugir do tom
duro e formal das outras bandas marciais que reduziam seu repertdrio as
tradicionais marchas, Anacleto imprimia um tom mais doce a0 seu som, além
de incorporar a sua banda alguns dos mais conhecidos miisicos de choro de
seu tempo (Tinhordo, 1976). Tal era o seu prestigio, que a sua banda foi
pioneira na gravacio dos primeiros discos qué surgiram no Brasil?’. Quando o

gramofone entra no mercado substituindo os cilindros por discos, os agentes

26 - Como a Banda do Regimento do Exército, a Banda de Fuzileiros, a Banda dos
Marinheiros, a Banda da Guarda Nacional, a Banda do Corpo Policial, a Banda do Batalhao
Municipal, a Banda do Corpo Militar, a Banda da Escola Militar.

2% - Anacleto de Medeiros foi também colaborador musical de algumas famosas
cangdes do compositor e propagador de modinha, Cattulo da Paixdo Cearense. (Martins,
1972:451)
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musicais pioneiros nas gravagdes sao os seresteiros Antonio da Costa Moreira
(o Cadete), Manuel dos Santos (o Baiano) e o que mais nos interessa, a Banda
do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro, sob regéncia do maestro Anacleto.

Publicava-~se no Correio da Manha de 05/08/1902:

"A maior novidade da época chegou para a
Casa Edson. As chapas (records) para
gramophones e zonophones, com modinhas
nacionais, cantadas pelo popularissimo
Baiano e  apreciado  Cadete  com
acompanhamento de violdo e as melhores
polkas, schottisch, maxixes, executados pela
Banda do Corpo de Bombeiros do Rio, sob a
regéncia do Maestro Anacleto de Medeiros."
(grifo meu)

Paralelamente a Banda do Corpo de Bombeiros, que conservaria
seu prestigio mesmo apds a morte de seu mestre criador em 1907, outras
bandas militares ocupariam espago de destaque no cotidiano da cidade, como
mostra um episddio, no minimo curioso, ocorrido na Igreja de Santa Rita, Rio
de Janeiro, nos ultimos anos do século XIX. O vigario de tal pardquia
costumava convidar algumas bandas militares da cidade para animar as festas
anuais em homenagem a santa. Como era de costume, as bandas ficavam
postadas nos coretos armados de frente para a igreja e logo apds a execucdo do
primeiro numero musical de cada banda, o regente da outra estendia-lhe os
seus cumprimentos. No ano de 1906 porém, o regente da Banda de Fuzileiros
deixou de cumprir sua parte no ritual de elegancia apds a aplaudida exibigdo
dos musicos de Anacleto de Medeiros. Tal atitude, provocada provavelmente
por uma rixa surda, desembocou em arremessos de bombos e trombones para
tudo que € lado, até que a patrulha do municipio chegou para apartar a
batalha "instrumental”. Ndo seria dificil de imaginar que no ano seguinte o
vigario tivesse o cuidado de construir apenas um coreto, com a exibicdo de

uma banda por vezl! (Tinhorio, 1976).
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Alias, neste periodo, a concorréncia entre as bandas, ndo apenas
militares, era muito comum. A disputa pela atengio do publico terminava
muitas vezes em alguma discussdo ou briga, como registrou J. Efegé em sua
coletanea de escritos sobre o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro no
passado?®, Em 1907, a pequena e pacata cidade de Cabo Frio possuia duas
bandas de musica, a Sociedade Musical Lira Luso Brasileira e a Euterpe Cabo-
Friense. Ambas mantinham uma competicdo pela primazia, que comecava
pelo lustro dos instrumentos e terminava na preparacdo meticulosa do
repertorio a ser executado, passando pela aversao entre os musicos de uma
banda aos da outra, a ponto de proibirem que familiares de uma assistissem o
concerto de outra e vice~versa. Porém, na comemoragio do ano novo em
1907, ambas, com itinerario diverso, percorreram, polidissimas, as ruas da
pequena Cabo Frio quando num encontro inesperado se véem frente a frente.
Os instrumentos musicais transformaram-se em armas e o quebra-quebra é
geral, com feridos e um morto em fungdo de uma bala perdida durante o

conflito, conforme registrou o delegado de policia.?®

Enfim, esta pluralidade de tipos de bandas, por um lado, expressa
algumas caracteristicas da cidade neste momento, mas por outro, vai além de
uma simples representacido ou reflexo desta. Mais do que apenas reproduzir
grupos sociais, etnias, universos de trabalho, essas bandas, através de sua
performance musical, estdo interferindo no cotidiano, nas relagdes, nas formas
de comunicacido entre as pessoas, alterando os espagos de sociabilidade,

imprimindo novos sentidos aos lugares e situagdes por onde circulava.

28 - EFEGE, Jota. Meninos, eu vi. Rio de Janeiro, Edicao Funarte, 1985.

29 ~ Embora as Bandas Militares constituem uma faceta importante da trajetoria das
bandas de musica, elas nao foram alvo do interesse especifico deste trabalho, pois com
relacdo a Campinas a sua presenga, no periodo abordado, nao esta entrelagada com o
cotidiano urbano, diferentemente do que se pode constatar no Rio de Janeiro. Mesmo
tendo servido de modelo para muitas bandas civis, a sua especificidade enquanto banda
militar a coloca num universo, os quartéis, repartigdes e rifuais militares, que foge aos
interesses centrais desta pesquisa.
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NO NOVO CENARIO URBANO

Mas por onde circulavam essas intimeras bandas de musica

criadas e recriadas ao longo dos anos?

Esta é uma questio que reforca o sentido emblematico que elas
adquiriram, ou melhor, construiram no cotidiano. Mais do que qualquer outra
expressao cultural do periodo, a banda foi a que teve maior transito nos
diversos espacos e situacdes sociais. Percorria o territorio do sagrado
participando de procissoes e festas religiosas, mas também mantinha intimas
relacdes com as folias carnavalescas; se fazia presente em momentos solenes
como homenagens a pessoas consideradas ilustres, 20 mesmo tempo que
participava das festas populares. Tal como os seus musicos~personagens, que
eram de origem diversificada, os espagos por onde elas transitavam eram
inameros: clubes, teatro, saldes de festa, residéncias, circos, igreja, colégios,

cinemas, pragas, etc.

Embora normalmente se associe a praga enquanto territorio
privilegiado ou quase que exclusivo das bandas, é bom lembrar que seus sons
nem sempre vieram das ruas, mesmo pordque a rua, como vimos no Capitulo I,
durante o periodo de urbanizacao da cidade era mera superficie de locomogéo
com um sentido fortemente utilitirio. Em Campinas, até meados da década de
70, as ruas com um tracado irregular, sem calgamento, eram pouco

frequentadas, salvo em dias de festas religiosas ou ocasides especiais®®. A

30 Como por exemplo, a visita de personalidades publicas e politicas. A mais
comentada e rememorada neste periodo que antecede aos primeiros melhoramentos
ofetivos na infra-estrutura urbana, foi a visita de D.Pedro 1l em 1846. Além de limpar as
ruas nas quais o imperador iria percorrer, a Camara "convidou" a populagdo a caiar a
frente de suas casas, colocando mastros coloridos e embandeirados ao longo das ruas. Na
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iluminacio, a base de lampides de azeite suspensos em postes de madeira em
frente de algumas casas do centro pouco efeito tinha, desencorajando aqueles

que pretendessem passear ou circular noite adentro.

A vida social e cultural da cidade estava voltada para a
privacidade e a discrecdo das casas, becos, sobrados e fazendas. As principais
opgdes de lazer se resumiam aos espetaculos do Teatro Sdo Carlos, as partidas
do Club Semanal, aos saraus litero-musicais particulares e as chamadas "festas
sagradas", promovidas pela igreja (quermesses, procissoes, Festa do Divino,
etc.). Apenas durante o carnaval, as ruas transformavam-se em passarelas da
folia, rompendo sua monotonia cotidiana ao sabor dos desfiles e festejos dos
mascarados. A praca, enquanto local de entretenimento, s adquiriu este
sentido nos anos finais da década de 1870, quando o poder publico e a
iniciativa de alguns cidaddos transformaram os terrenos abandonados em

locais de sociabilidade.

Da mesma forma que os espacos por onde as bandas circulavam
nio eram fixos, as situacdes e momentos sociais nas quais elas se faziam
presentes eram também diversificadas: bailes, quermesses e procissoes, feiras
publicas, homenagens, acontecimentos sociais importantes, festas politicas,
batizados, festas populares, solenidades, retretas nas pragas, piqueniques,

inauguragoes...?!

recepgao ao monarca tocou a recém formada Banda Marcial, regida por Manéco Musico
(Castro Mendes, recorte, s/d).

81 - O memorialista da cidade do Rio de Janeiro, Delso Renault, em sua reconstrugao
da cidade através dos jornais da época, extrai do Jornal do Comercio nos anos 1877/1878
o oferecimento da Banda Italiana e da Banda Alema "para tocar em soirées, bailes,
concertos de Theatro, lugares campestres e festas de igreja, na corte ou fora dela.”
(Renault, 1982:121)
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[es 7 ¢ meia as 11 horas d. llﬂﬂoillnmg b
Duas bandas de muswg ¥,

‘ e uland 1o as melhores peeas de seus Teneriorin, Lt .- ‘l

Transitando por varios territorios e situagdes, as bandas criaram
formas diversas de inser¢cao no cotidiano. Celebrando, festejando, divertindo,
solenizando, descontraindo, interferiam, quando nao reinventavam situagoes

com sua performance musical.

Nas homenagens, recepgdes as personalidades ou acontecimentos
importantes, la estavam elas postadas como simbolo de saudacao, jubilo,
cortesia, admiracdo e mesmo formalidade para com aquele ou aqueles
detentores de prestigio, sfafus ou poder. Assim, o Conde d'Eu em sua passagem
por Campinas em 1875, foi saudado por bandas de musica, em especial pela
Banda de Sant'Anna Gomes, na estacao de trem e no Teatro Sao Carlos em
cerimdnia solene. Da mesma forma, a atriz Sarah Bernhardt, de fama
mundial, na sua chegada a Campinas para encenar a tradicional "Dama das
Camélias", foi recepcionada pela Banda de Musica de Azarias de Mello que,

num gesto de homenagem a sua nacionalidade, executou a Marselhesa®“.

Em outra ocasido, quando Carlos Gomes visitou a cidade em 1880

apos dez anos de auséncia, a populagdo se mobilizou para receber, como se

82 - In Castro MENDES, recorte, s/d.
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dizia na época, "o seu mais ilustre filho". Dias antes de sua chegada, a Gazeta
de Campinas publicou varias chamadas sobre o maestro, informando a
programacio para a sua chegada na qual as bandas de musica, num misto de

saudacdo e festividade, participaram com toda intensidade:
"Festejos a Carlos Gomes ~ Attencao !

As commissdes declaram que o préstito
descera da estagdo percorrendo as ruas
annunciadas na ordem seguinte:

~ O maestro cercado pelas commissdes e
acompanhado  das  autoridades  civis,
administrativas e consulares, commissdes e
representantes de todas as classes, sociedades
¢ corporacoes.

~ A banda de musica da sociedade particular
Luiz de Camoes.

Em seguida, parte do povo.

~ Depois a Banda do sr. Ananias.

~ Qutra parte do povo.

~ A Banda do sr. Azarias tocara no coreto e a
Banda Italiana em frente o Rink

A passeata a luz d archotes tera lugar na noite
do dia 17 As 7 horas. Para esse fim, sdo
convidadas todas as bandas de musica para se
reunirem no lLargo do Rosario para se
dirigirem a casa do maestro (...)" (Gazeta de
Campinas, n°® 2018, 17/09/1880, grifo meu).

Quando o maestro chegou na estacao de Jundiai foi recepcionado
pela Banda Carlos Gomes que o acompanhou até Campinas, onde novamente
foi saudado na estacao da cidade por mais quatro bandas: a Banda de
Sant' Anna Gomes, a Banda Italiana, a Banda de Ananias Vieira e a Banda Luiz

de Camdes. Além da participacio nas atividades de rua, a noite, em
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homenagem ao maestro, encenou-se um espetaculo dramatico no Teatro Sio

Carlos, com sua participagédo:

"Sarau dramatico em homenagem a Carlos
Gomes. (...) Participam além da orquestra
dirigida por seu irmao Sant'Anna Gomes, tres
Bandas de Musica ~ Carlos Gomes, Italiana e
Luiz de Camdes. A primeira executa com a
orquestra de Sant’Anna Gomes o "Guarany", e
as duas outras tocam no saguao do teatro."
(Gazeta de Campinas, n® 2019, 19/09/1880,
grifo meu).

Na programacao festiva do Rink, a Banda Italiana foi a grande

animadora do baile:

"Grande Baile Popular -~ Grande Baile
Monstrol Grande festa em homenagem a
chegada do ilustre maestro, animada pela
distincta  Banda  Italiana".(Gazeta  de
Campinas, n°® 2019, 19/09/1880, grifo meu).

Finalizando os festejos, as bandas acompanharam o maestro e a
multidao pelas ruas até a casa de seu irmao Sant'Anna Gomes, e, no dia
seguinte, em visita ao Jardim Pablico foi novamente cortejado pelas quatro

bandas.

Outra homenagem que ficou célebre na historia da cidade de
Campinas e que teve importante participagdo das bandas de musica, foi a
historica passeata para Sao Paulo para comemorar a implantacao da Republica
no Brasil, organizada por um grupo de campineiros. Dois trens foram
reservados para levar a caravana que desfilaria pelas ruas da capital a fim de
demonstrar, a0 menos por parte de alguns campineiros, o apoio e simpatia

pelo novo sistema de governo.

O desfile avenida foi aberto entdo, cerimoniosamente, por uma

banda de musica, seguida pela guarda de honra: dois cavaleiros vestidos
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de casaca e colete branco, gravata vermelha, cartola e polainas pretas,
conduzindo um estandarte de cetim verde e amarelo onde se lia "Ordem e
Progresso"; em seguida, grupos de 40 a 50 pessoas compostos de meninas,
mocas e senhoras vestidas a carater, carregando ramalhete de flores,
estandartes, faixas que anunciavam com entusiasmo "a nova era" que
finalmente se implantava no Brasil. Delegagdes de sociedades beneficientes e
culturais, comissdes de colonias estrangeiras da cidade de Campinas
fechavam o desfile, numa espécie de cordao alegorico que saudava e trazia
boas vindas a Republica ao som das bandas de musica, devidamente

uniformizadas para a ocasiao.

Enfim, as bandas, nesse periodo, eram requisitadas regularmente
para os rituais de homenagem, recepcdo a personalidades, inauguragdes,
situacdes solenes. Mais do que qualquer outra instituicio cultural, elas
possuiam um poder simbdlico de saudacdo e boas-vindas, abrindo as portas da

cidade aqueles que a visitavam ao som de seus instrumentos.

Em outras situagdes, como no carnaval, integravam-se aos
corddes carnavalescos e carros alegoricos, proporcionando cadéncia, ritmo e
clima festivo as brincadeiras dos mascarados. Nas atividades planejadas pelos
clubes da cidade, como o Club Semanal, a Sociedade Unido e Progresso, o
Recreio Juvenil (os mais ativos durante o carnaval), quase sempre faziam parte
de sua programacdo. Normalmente se postavam a frente do "bando"
espalhando marchas, polkas, mazurcas pelas ruas. Algumas percorriam o
trajeto dos blocos em carros alegoricos, outras a pé, outras ainda permaneciam

nas pracas a espera dos folides que entrecruzavam as ruas.

Raphael Duarte, descrevendo o carnaval de 1874, relata que os
grandes blocos carnavalescos em evidéncia nesta época eram os "Beduinos" (de

socios do Club Semanal) e os "Zuavos" (de sécios do Clube Unido e Progresso)
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e que durante os desfiles e festejos, foram acompanhados por nada menos que
cinco bandas de musica: a Euterpe Comercial que tocou no coreto, a
Philorfénica que se perfilou junto a residéncia de Eliziario Penteado em rua
central da cidade (rua Bardo de Jaguara), a Banda de SantAnna Gomes € a
Banda Romana que acompanharam os blocos € a Banda Santa Cruz, que foi
transportada "num fidalgo landau, que nao era sendo o carrocio funebre do

Anténio Allemao". (Duarte, 1905:131/132)

Na programagcio da "Sociedade Anti-Monopolista e Pyrilampos",

bloco carnavalesco da cidade, anunciava-~se que ao

"(...) signal dado por tres foguetes, desfilara o
grande bando carnavalesco, debaixo do
frenético som da Banda Italiana e percorrera
as ruas (..)" (Diario de Campinas, n® 1596:
26/02/1881, grifo meu).

Nos saldes dos clubes e do teatro as bandas tambeém eram
convocadas para "animar" os bailes, como aquele no Teatro Sao Carlos, onde o

deus do vinho e da embriaguez fora homenageado:

"A Banda de Musica Unido dos Artistas,
tocara o hynno a Baccho, desconhecido ainda
entre  nos. (Gazeta de  Campinas,
n°447:02/04/1874 - grifo meu).

No Rink Campineiro constantemente anunciava-se "vertiginosas

valsas, requebradas polkas, esquentadas quadrilhas” bailes tocados e

animados por bandas:

s 31
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O cronista e pesquisador J. Efegé, em suas memorias sobre o
cotidiano das cidade, conta que nos carnavais do final do século XIX no Rio de
Janeiro, os clubes disputavam as melhores bandas de musica, contratando
aquelas que "executando bulicosos e remexentos maxixes, alvorogassem o0s
dancarinos e os levassem ao empolgamento total." (Efegé, 1982:171). Segundo
estes relatos, as bandas transmitiam aos folides forga ritmica que favorecia o

"repolamento" da danca, principalmente o maxixe, banido dos saldes de elite.

Na esfera sagrada, as bandas participavam com constancia das
atividades religiosas, muito frequentes e referenciais na cidade. Eram
contratadas para executarem desde o hinario nas missas e novenas at¢ o
acompanhamento de procissdes e festas, num misto de difusdo de doutrinas

religiosas e atrativo dos fiéis em torno de seus ritos.

Uma banda de musica durante uma procissao na Sexta-feira Santa pelas ruas de Campinas.

Em algumas cidades e vilarejos, os padres chegavam a formar
bandas de musica. Varios estudiosos da histéria da musica no Brasil citam a
existéncia de organizagdes musicais de religiosos, principalmente jesuitas, que
ministravarm aulas de musica aos negros em suas propriedades, como em

Santa Cruz, no Rio de Janeiro, que devido a origem de seus musicos passou,
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anos depois, a ser chamada pelos viajantes e cronistas de Conservatorio dos

Negros®®.

Introduzindo alguns temas populares no repertorio musical sacro,
os mestres-de-capela, responsaveis pelas atividades musicais da Igreja, em
muito contribuiram para o incentivo e a solidificacdo das bandas de musica®t.
Em Campinas, na Festa de Santa Cruz do Fundao, organizada pelo mestre-
capela da Igreja como parte da programacao do benzimento dos novos sinos
adquiridos, desfilou uma passeata pelas ruas da cidade acompanhada por uma
"banda de musica, foguetes e anjos que os devotos oferecem”. Na ocasidao da
festa, foi providenciada uma casa que isolasse certas pessoas, que segundo os
organizadores, traziam desordens para os festejos. Assim reservou-se uma
pequena casa onde se recolheu os "turbulentos a fim de nao pertubarem a
ordem", uma casa onde ja havia hospedados em outros momentos "as senhoras
Anna de tal, Alexandrina também de tal, Maria da Conceigao e Rita de Cassia,
que ndo sdo apreciadoras da ordem e nem da moralidade". (Gazeta de

Campinas, n°1925, 25/05/1880)

Inseridas nesta multiplicidade de territorios e situagdes que se
transformaram na historicidade dos anos e décadas, as bandas de musica
chegam as salas de cinema. Nas sessdes, uma espécie de género-~espetaculo, o
publico era recebido ao som de polcas e dobrados e durante a exibicao das
peliculas, ainda mudas, as bandas (e tambem orquestras) tocavam um

repertorio pertinente a agdo que corria na tela. Um anuncio publicado em

53 Ver Almeida 1969:55; Ellmerich 1977:161; Heitor 1950:22; Tinhorao 1975:81.
Segundo o pesquisador de musica brasileira, Paulo Castagna em seu artigo "A miusica como
instrumento de catequese no Brasil dos séculos XVI e XVII" (1984:07), ja nestes séculos, 0
ensino da musica era utilizado pelos jesuitas como uma forma eficaz de atrair os indios e
assim catequiza-los.

o Alguns pesquisadores, como Aluisio de Almeida chegam a associar os mestres-
capela como o proprios agenciadores e precursores das bandas de miuisica no Brasil. Diz ele
textualmente: "As nossas bandas de musica nasceram da musica do mestre-de-capela ou
das capelas de nossas catedrais e muitas matrizes, pelo abandono das vozes e reforco da

instrumentagio de sopro." (Almeida, 1969:55).
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1899 sobre uma sessio de cinema no Rio de Janeiro, exemplifica

significativamente esta convivéncia:

"Cinematdgrafo: Ontem a 8 horas da noite,
tivemos ocasido de apreciar no Saldo do
Progredior, a exibicdo dessa interessante
fotografia animada, digna de ser vista. Foram
executados varios trechos de musica por uma

excelente banda de musica e diversas vistas

foram vistas." (Araujo, 1981:51, grifo meu).

Campinas assistiu pela primeira vez a um espetaculo do

cinematdgrafo em 1897, trazido a cidade pelo empresario Fauré-Nicolay,

apenas dois anos depois de seu lancamento em Paris pelos irmaos Lumiére.

Melhores demonstragdes do novo
aparelho porém, foram exibidas
em 1899: "Salvel Grande
exposicao  de cenas em
movimento natural", publicava
com destaque os jornais,
estampando o encanto provocado
pelas fotografias que possuiam
vida, tamanho e movimentos
naturais. As primeiras '"vistas",
que duravam cerca de cinco
minutos cada, eram exibidas
inicialmente por empresarios
itinerantes no Teatro Sdo Carlos

ou no Rink Campineiro.

Apenas em 1909 sdo abertas as primeiras casas do género, com

funcionamento permanente e com apresentacdes regulares de bandas de

musica antes das sessdes e durante o espetaculo de imagens.
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Mas muitas vezes a relacdo banda/cinema ultrapassava os limites
das salas de exibicdo, sendo comum que circulassem pelas ruas anunciando as
sessdes com os musicos levando nas costas tabuletas com propagandas dos
filmes. O Cine Coliseu de Campinas costumava alugar um bonde por algumas
horas e forrado com estas tabuletas, circulava pelas ruas da cidade ao som de

uma banda para atrair a atencao da populacao.

Esta mobilidade das bandas na cidade anuncia entdo, o seu
sentido emblematico. Mais do que qualquer outra manifestacdo ou atividade
cultural neste periodo, sdo absorvidas e requisitadas pelas mais diferentes
situacdes e circunstancias, migrando de um territério a outro e criando

diversas formas de comunicagao e significagdo.®s

Porém, de todos esses territérios e situagdes sociais, um deles se
sobressai  historicamente: a praca. Tracado urbano potencialmente
concentrador, a praga cria um espaco de integracdo social, de acontecimento,
de namoro, de footing, no qual as bandas tornaram-se pretexto e contexto
atrativo para seu publico. As pessoas nao iam a praga apenas para ouvir as
bandas tocarem, pois elas mesmas se transformavam em fundo musical para
as conversas, olhares e andancas de cd e acolda. E igualmente ndo iam
simplesmente a pracga apenas por ela mesma, visto que as pragas e largos sem
apresentacdes de bandas, eram menos atraentes e portanto menos
movimentadas. As pessoas 1am a pracga e ouviam as bandas de musica por que

constituiu-~-se, nesse periodo, uma mistura das duas em harmonia com um

85 - O historiador Robert Darnton em seu estudo sobre o massacre dos gatos destaca
que mais do que qualquer outro animal, os gatos possuiam um forte poder simboélico no
imaginario popular do Antigo Regime, pois se prestavam a toda espécie de significagao:
eram associados a feitigaria, a sexualidade, a orgia, a sensualidade etc. Também as bandas
de musica no periodo estudado, tornaram-se um referencial simbolico na sociedade sendo
requisitadas pelas diferentes esferas sociais e utilizada com varios sentidos (solene, festivo,
saudacdo, integracdo etc.)
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contexto urbano e cultural que se enraizava lentamente nas ruas e esquinas da
cidade, intensificando a ocupacdo do espago urbano e imprimindo a esta
associagio ~ banda/praca ~ uma linguagem que estimulava convivio e

sociabilidade.
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AS PRACAS COMO PALCO

"Todo domingo

Havia a banda

No coreto do jardim

E ja de longe

A gente ouvia a tuba do Serafim
Porém um dia

Entrou um gato

Na tuba do Serafim

E o resultado

Dessa melodia

Foi que a tuba tocou assim
Pum-~-pum-~pum miau pum-pum-pum miau..."

(Tem Gato na Tuba ~ Albério Ribeiro/Joao de Barro)
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"Domingo tera lugar no Passeio Publico mais
uma agradabilissima reunido. Vae alli tocar a
distinta Banda de Musica da Sociedade Carlos
Gomes, a Banda do sr. Sant'Anna Gomes e a
Banda Unido Artistica. Informa-nos que o
Passeio neste dia estara elegantemente
embandeirado. O fato de reunirem alli, além
da Banda da Sociedade Carlos Gomes, aquelas
duas outras bandas, de ser aquele lugar um
ponto de recreio mormente nesta estacao
calmosa, sera sem duvida um poderoso
incentivo para athrair grande concurrencia
de povo aquelle largo. Nas entradas do jardim,
ficarao algumas senhoras que se prestam a
receber quaesquer esportulas que o publico
queira dar e cujo producto destina-se aos
melhoramentos que sao de  grande
necessidade no jardim." (Gazeta de Campinas,
n°® 1880: 25/03/1880, grifo meu).

Em Campinas, a praca tornou-se palco privilegiado das
apresentagdes de bandas de musica quando o Jardim Publico, primeiro largo
urbanizado da cidade foi inaugurado. Neste momento, o centro da cidade ja
atraia mais pessoas que faziam das compras ou da simples observagao dos

artigos oferecidos nas vitrines e pequenos entrepostos, um passeio pelas ruas.

Enquanto as arvores cresciam tornando o jardim mais acolhedor,
o Passeio Publico despontava no horizonte cultural da cidade como promissor
local de lazer. Em menos de um ano, ja com seus postes de 1luminacao a gas
quebrando a escuridao da noite, tornava-se um local de referéncia social e

cultural, simbolo de prestigio e importancia na cidade:

"Desde as 4:30 comegaram a affluir para alli
os visitantes de modo que ao escurecer,
offerecia o vasto Passeio, a mais agradavel
perspectiva, como costuma ser a _de lugares
identicos em toda as cidades importantes. Pelo
que se vio no domingo, pode-se imaginar o
que podera ser aquelle bello ponto de reuniao
daqui a algum tempo, quando aquellas
arvores crescerem € quando o publico
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acostumar-se a encarar esse Passeio como o
melhor de provincia, depois do grande Jardim
Publico de Sao Paulo. O "Chalet" esta
lindissimo. Duas Bandas de Musica tocaram
varias pecas durante a tarde até depois de
accender-se 0 gaz, enquanto o0 povo passeava
ou_conversava, occupando todas as cadeiras
collocadas em roda do "chalet" (...) Recolheu-
se 1828000". Gazeta de Campinas, n° 1311:
30/04/1878 -~ grifo meu).

Uma vez iluminado, seu horario de funcionamento avancava
noite adentro. Até os anos 80, fazia-se apenas das tardes domingueiras o inicio
de suas atividades, das 4:30h da tarde em diante, como exemplifica a citacao
acima. A partir dos primeiros anos da década de 1880, a movimentagao ao seu
redor com suas retretas noturnas passa a atrair cada vez mais publico; o Chalé
Quiosque Bar, construido dentro do Jardim, também passa a funcionar das 4
horas da tarde as 11 horas da noite vendendo seus quitutes e guloseimas,
"cervejas nacionais e estrangeiras, vinhos, licores e outras bebidas de diversas
qualidades", como se costumava anunciar. Mais do que oferecer vinho,
cerveja e petiscos, o quiosque atraia também publico. Funcionando
diariamente até 11 horas da noite, contribuia para que se familiarizasse e

fizesse do Jardim um local de encontro, de conversas, de convivio social.

Passeio Publico com seus bancos,
Chalet, quiosques de quitutes.
Espaco de sociabilidade.
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Entretanto nada mais atrativo para o Jardim Publico do que as
bandas de musica. Os dias em que se apresentavam a '"concurrencia
fervilhava", como dizia-se na época. Elas eram ao mesmo tempo pretexto e
contexto para se ir ao Jardim. Mais do que incentivo, era visto como o seu

proprio termometro de frequéncia:

"Esteve bastante concorrido durante a tarde
de domingo este aprazivel lugar de recreio. A
banda de musica do sr. Luiz de Tullio fez-se
ouvir até muito depois do anoitecer, o que deu
lugar aos habitués se conservarem até mais
tarde. Fazemos votos para que ao menos aos
domingos, continue a haver musica no
Passeio. Note-se que a maior ou _menor
afluencia no Passeio depende de haver ou nao
musica." (Diario de Campinas, n°1614:
22/03/1881, grifo meu).

Em dias que elas excepcionalmente nao se apresentavam,

associava-se a falta de publico a falta de musica:

"Tivemos que lamentar mais uma vez a falta
de musica neste passeio durante a tarde de
domingo. Cremos que foi esse o motivo
porque os frequentadores sé appareceram
quasi _ao anoitecer e logo se retiraram."
(Diario de Campinas, n° 1625: 05/04/1881,
grifo meu).

Em pouco tempo o Jardim Publico ja era uma referéncia no
cenario urbano e as apresentagdes domingueiras de bandas tornaram-se
insuficientes, ampliando-se também para dias da semana. Contratou-se a
Banda Italiana regida pelo maestro Luiz de Tullio para apresentacoes fixas as
quintas-feiras das 7:00 as 10:30 horas da noite. A Cia. de Bondes, aléem de
fazer do Jardim Publico seu ponto inicial e final, passou a trazer em seus
carros uma bandeirinha sinalizando aos usuarios que no Jardim haveria

musica:
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"Contractou-se a distincta e sempre festejada
musica italiana para tocar domingo, trazendo
nesse dia nos bonds, uma bandeirinha como
signal de musica no passeio, distintivo este
que sera sempre usado quando houver musica
no passeio." (Gazeta de Campinas, n° 1968:
18/07/1880, grifo meu).

Os melhoramentos no Passeio prosseguiram década de 80 afora

instalando-se mais bancos, um lago e uma cascata.

Logo fez-~se sentir a necessidade de construir sanitarios e o Diario

de Campinas, num tom minimamente curioso, comunica aos seus leitores:

" (...) Teremos um lago que refletira o céu
para alegria das almas sismadoras, uma
cascata de cujas pedras correra a lympia agua
murmurando queixumes e uns lugares menos
poéticos, mas muito necessarios para 0s que
nao sao dados as prisdes de ventre. Um
regalo! Para os lyricos e para os realistas, para
os que se sustentam de pétalas de rosa e para
os _que se enfartam de lombo de porco."
(Diario de Campinas, n° 1579: 06/02/1881,
grifo meu).




O coreto, doado por um importante empresario da cidade,
W.V.Lidgerwood, é construido em 1883, com uma estrutura em ferro
importada da Inglaterra. Em sua inauguragao, 18 de fevereiro de 1883, o
representante do Sr. Lidgerwood é acompanhado pela Banda Luiz de Camoes
da sua casa até o Jardim Publico, onde a Banda Italiana se une ao cortejo para

as comemoragdes e atos solenes do novo melhoramento.

Desenho em bl.CO de pena do coreto doado por W.V. Lidgerwooa ao rasseio Publico em 1883
QOutras pracas neste momento, ao contrario do que acontecia no
inicio da década de 1870, tornam-se mais locais de permanéncia do que
apenas de "passagem". O Largo do Rosario, no coragao da cidade, a partir de
1885 passa a ter apresentagdes de bandas de musica. Na auséncia de um
coreto, os musicos acomodavam-se em cadeiras emprestados pelos moradores
vizinhos. Toda arborisada, atraia as pessoas a sentarem em seus bancos para

descanso ou uma boa prosa.

Pracas tornam-se locais de

permanéncia e sociabilidade
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O Bosque dos Jequitibas, antigo Bosque das Canalleiras, desde
1881 ja era palco de retretas e atividades de lazer e tinha a Banda Italiana
contratada para ali tocar todos os domingos, dias santos e principalmente
durante os "pic-nics" muito frequentes, abastecidos de frango assado,

presunto, cuscuz e outras delicias.

A Praga da Matriz Velha, até entdo ponto tradicional de trafico de
escravos, € arborizada por volta de 1886, tornando-se mais um ponto de

convivio social.

O Largo do Mercado, atual Largo Carlos Gomes até entdo famoso
por suas condigoes infectas, comega a ser limpo e urbanizado na década de

1890.
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Com as palmeiras imperiais bem crescidas, calcamento e

iluminacao, o Largo ganha um visual majestoso. No centro, o coreto.
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Sob uma inspira¢ao romantica do espago, os coretos incorporam-
se definitivamente aos desenhos arquitetonicos das pragas, ocupando um lugar
bastante privilegiado, o centro da praga, para abrigar o seu grande atrativo: as

bandas de musica.

Jardim Puablico

Espécie de ribalta urbana, o coreto ja nasce umbilicalmente ligada
as bandas, pois foi pensado e arquitetado para a sua ocupagao. Mais do que
um simples moével urbano decorativo, torna-se signo do processo de

institucionalizagdo das bandas nas pragas. A sua historia nao se prende apenas
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aos planos de urbanizagdo, mas fundamentalmente a historia dos homens, de

seus habitos, de seus costumes, de suas expectativas.

A letra da musica "Tem gato na tuba", citada na epigrafe deste
item, ao retratar numa visao bem humorada e brincalhona (¢ uma marcha de
carnaval) a situaciao de uma retreta domingueira, coloca, significativamente
nos primeiros versos, esses trés elementos que nessa época eram indissociaveis

- domingo/banda/coreto do jardim.

As pragas entao, no momento em que passaram a receber a
atencio da administracdo publica tornando-se local de referéncia e
preferéncia na cidade para passeios, descontracao, diversao, ja nasce com a
presenca das bandas de musica, estimulando novas formas de relagdes sociais,

de comunicagao, de convivio.

Além de alimentar uma pratica ladica, de divertimento, a
associacao praca/bandas estimulou também um certo uso e gosto urbano: o
passear ao ar livre, o sentar-se nos bancos, o encontro entre pessoas, o
namorar, o descansar sob as arvores, 0 conversar, o corre~corre de criangas, 0
footing em volta do coreto, os mexericos, o vai € vem de homens e mulheres,

jovens, velhos e criangas.

Mais do que uma nova forma de ocupar o espaco urbano,
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representou uma nova forma de viver a cidade, mais do que um mero reflexo
de uma sociabilidade pré-existente, significou a potencializacdo dessa

sociabilidade que ampliou os horizontes sociais da cidade.>¢

Esta integracdo entre as praga e as bandas criaram portanto, um
espaco de acontecimento, onde as pessoas passaram a estabelecer novos
cédigos de comunicagéo, formas peculiares de vocabulario, de gestos, acenos,
vestimentas. Num jogo de olhares, o se mostrar e o se sentir observado
estimulava uma maior atencdo e investimento no se vestir, no se apresentar
publicamente, iransformando muitas vezes a praca numa passarela da
sedugdo e do espetaculo, espetaculos de gestos, de olhares, de convivéncia

humana.

Este cardter de espetaculo se constitui pois, no contexto da praga,
em um dos elementos que a transformaram de um espago geografico comum
num espago especial, de sociabilidade, onde as bandas de musica fazem parte
do espetaculo, mas ndo sdo clas mesmas o espetdculo. Diferentemente de ir a
uma peca de teatro onde o desenrolar das cenas preenche as expectativas do
espectador, as pessoas ndo lam 4 praca para assistir uma apresentacdo de
banda e ficar em frente ao coreto apenas escutando as pegas musicais alheio

ao que passava em seu redor. O fascinio das retretas domingueiras exercido

56 ~ Geertz quando interpreta a briga de galos em Bali, salienta que mais do que
significar apenas um rito ou passatempo para os balineses, a briga, enquanto ritual,
exterioriza a utilizacdo da emocio dos balineses através de um vocabuldrio de sentimentos:
"exaltagdo do risco, o desespero da derrota, o prazer do triunfo”. Participando e assistindo
uma luta apos a outra, o balinés se familiariza com ela, adguirindo uma espécie de
educacio sentimental que coloca em foco uma série de experiéneias cotidianas. Assim, a
subjetividade é ativada quando ela adquire uma forma, e neste caso especifico, a briga de
galos.

Mas Geertz amplia sua visiio interpretativa. Diz ele que ao invés de ser um balinés e uma
briga de galo, poderia ser um ouvinte de épera, um observador de uma imagem pictérica,
e porque nao, acrescentaria eu, um participante de um retreta domingueira? Nesta
perspectiva, a sociabilidade criada na praga, ao redor das bandas, nio é um mero reflexo, ¢
a criagdo ou a potencializacio de uma sociabilidade até entdo muito diluida no espaco
social, que ganha forma, sons, acenos, gestos, palavras...
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sobre as pessoas provinha justamente deste clima de espetdculo e de festa que
se instalava nos cantos da praca ao som das bandas de misica, dos quiosques
de quitutes, da 4gua fresca dos chafarizes, das pessoas andando de ca pra 14

ou sentada nos bancos, da sombra das arvores, dos caminhos entre os jardins...
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IV - A MUSICA E AS BANDAS
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Que peculiaridade a musica adqguire quando associada a um
grupo de pessoas que se aglutina através de seus instrumentos de sopro e
percussio € saem pelas ruas, saldes, pracas afora, entoando valsas, polkas e
dobrados? Que relagdes com seus ouvintes ela estimula através de sua

performance musical, seus instrumentos, seus acordes?

Se voltarmos no tempo, vamos perceber que desde que o ser
humano ¢é considerado como tal, sempre produziu algum tipo de som, das suas
cordas vocais até sofisticadissimos instrumentos, como os atuais sintetizadores
que guardam em sua memoria um numero impressionante de sons dos mais
variados estilos e géneros. Porque estamos sempre a procura de musica? O que
ela nos evoca ou provoca, que tanta necessidade sentimos em ouvi-la e

produzi-la?

Mario de Andrade, enire as diversas atividades que exerceu no
campo das artes e da literatura, dedicou-~se também ao estudo da muisica
explorando a sua fungio social na sociedade, seu poder socializador, sua
capacidade de deslocar ou imprimir sentimentos e sensacoes 4o0s seus ouvintes.
Preocupou-se antes de tudo, em problematizar a atuacdo da musica sobre
aquele que a ouve, nao apenas do ponto de vista social e cultural, mas também

fisico~psicolégico.

Para 1sso partiu do principio de que ao contririo de outras artes, a
musica, através de sua organizagio ritmica, nio estd condicionada as formas
explicdveis e reconheciveis intelectualmente como ocorre na pintura, na
escultura, na literatura, onde cada uma 4 sua expressio, direciona o
observador a uma textura, a uma imagem, a significados enfim, que remetem
a algum tipo de representacdo; onde a propria apresentacdo da obra possui

uma certa corporeidade no espago: letras, tintas, massa, tragos, contornos,
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imagens, efc., que de uma forma ou de outra, referenciam aquele que vé, 1é,

toca, olha a obra de arte.

A musica, ao contrdrio, ndo contém imagens objetivamente
infeligiveis. Organizada através de sons, ndo possui materialidade, ela transita
no espaco mas ndo se faz ver no espago, apenas ouvir, sentir, imaginar; por
mais nitida que ela possa ser, € invisivel, impalpavel; ela foge da logica
sensorial a que estamos acostumados a lidar na ordem do real, como o tato ¢ a
visdo; ela aparece e desaparece, ndo podemos toci-la, apenas ouvi-la. Estd ela
no limiar do visivel e do invisivel, entre o que se apresenta, mas ao mesmo

tempo permanece oculto. (Wisnik, 1989)

Em varias culturas, principalmente aquelas néo letradas, a musica
¢ considerada propriedade do espirito, de origem divina ou sobrenatural, pois
ela comove, agita, assombra, provoca estados sensoriais fortes e "ndo aparece".
Os proprios instrumentos musicais, materialidade responsdvel pela condugdo
dos sons que saem do sopro, dos dedos, do toque, sdo apreciados com uma
maior distincdo, fetichizados ndo apenas no seu valor de uso, mas sobretudo

no seu valor simbélico.

Situada nessas dimensdes, a miisica ndo nomeia coisas visiveis
como faz a linguagem verbal; ela sugere, joga com toda a forga para o nio
verbal. Ela nos toma de assaltol De repente ela se expressa, penetra pelos

nossos ouvidos e depois pela nossa alma e sentidos.

Wisnik em seu trabalho O Som e o Sentido (1989), reforca esse

poder intra-subjetivo da misica, apontado na década de 1930 por Mario de
Andradel:

1 ~ "Terapéutica Musical" in Namoros com a Medicina, publicado originalmente em
1937 e reeditado em 4% edigio pela Livraria Martins Editora e edifora Itatiaia em 1980.
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"A musica atravessa certas redes defensivas
que a consciéncia e a linguagem cristalizada
opdem a sua agdo, tocando em efetivos do
mental, do corporal, do intelectual, do afetivo.
Por 1ss0 mesmo & capaz de provocar as mais
apaixonadas adesbes e as mais violentas
recusas.” (Wisnik, 1989:25)
Através da organizacio ritmica e melddica, que ndo possui uma
forma e uma narrativa objetiva e palpavel, abre-se uma ‘"vacuidade
intefectual” que o ouvinte pode preencher com a sua sensibilidade, assumindo

uma posi¢ao ativa e criadora perante ela.

Se nos colocamos na frente de um quadro que se intitula "A
Paisagem", exemplifica Mario de Andrade, podemos observar o seu estilo, a
sua textura, suas cores, seus jogos de tonalidades e intensidade de Iuz e nos
referenciamos em suas formas, por exemplo, uma colina, um riacho, raizes de
arvores, o crepusculo, etc. Por mais que nossa percepcdo e sensibilidade
transpassem o conjunto desta 1imagem pictérica, estaremos, de uma forma ou
de outra, referenciados por alguns tracos, tons, texturas, que nos permifiram

inclusive, a partir deles, ampliar nossa percepcéo além-gquadro.

Pois bem, uma masica instrumental que se intitule igualmente "A
Paisagem", abre um leque de possibilidades de sensagdes, representagoes,
imagens que podem nos passar pela mente e pelos sentidos. Nesse caminho,
Mario de Andrade sugere que frente a uma obra musical, nés temos uma
posicio ativa e criadora, pois criamos imagens que estdo baseadas na nossa
sensibilidade e percepcdo. No exemplo do quadro, por mais que tentemos
abstrair o seu contetdo e forma, nossa percepcdo ¢ direcionada pelo o qué ja

constava na tela, mesmo que a ulfrapassemos.

Portanto, por nido exigir um esfor¢o de compreensdo intelectual e

racional direcionada a uma referéncia especifica, pré-determinada, a musica,
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atraves de sua organizacio ritmica pode diluir e até anular a consciéncia
discursiva do ouvinte, agucando suas faculdades sensoriais e provocando
sensacOes ou estados de sonoléncia, exaltagdo, tristeza, agitagdo, alegria,
leveza, irritacdo, efc. Isso da a ela um grande poder de atuagio sobre o corpo e
a mente, sobre a consciéncia e o inconsciente, numa espécie de "eficacia
simbolica"?, anestesiando ou estimulando determinadas sensacdes e
comportamentos provocados pela natureza de sua inser¢do entre aqueles que a
ouvem. Assim, ao mesmo fempo que pode dissimular um ato discursivo e
racional, pode evocar sensagdes submersas no inconsciente do ouvinte,

trazendo-~a a tona de suas relacdes.

E aqui podemos aprofundar um pouco mais essa discussdo dos
sentimentos e sensaces provocados ou ndo pela miisica com as reflexdes que
Eduardo Hanslick, professor da Universidade de Viena fez ji na segunda
metade do século XIX. Hanslick, que foi amigo de Brahms e contemporaneo de
Lizt e Richard Wagner, publicou em 1854 o livro "O Belo Musical”, no qual
ele faz uma discussdo sobre a estética musical, que de uma certa forma, ¢ um
contraponto a visdo de Mério de Andrade, embora sejam de épocas diferentes

e estejam interessados em questdes diversass,

Como um dos principais representantes do formalismo musical na
Europa, Hanslick se recusa a considerar o despertar de sentimentos, emogdes
pela miisica, como uma caracteristica intrinseca da estética musical. Se a
partir da contemplagdo de uma expressio musical, que ele chama de "belo

musical”, emerge diante e dentro de nés sentimentos prazerosos ou trigicos,

2 ~ Robert Darnton, na interpretacio que faz sobre o massacre dos gatos na rua Saint
Severin, parafraseando Lévi-Strauss de que "alguns animais so bons para pensar”, chega a
conclusio de que "os gatos eram bons para a realizagdo de rituais no Antigo Regime", € eu
diria que através desta eficicia simbolica que a misica possui, ela é boa para sentir e
aguqgar nossas emogoes,

8 ~ Mario de Andrade sobre o poder socializador e emotivo que a misica provoca
sobre os seus ouvintes, e Hanslick, sobre uma teoria da estética musical.
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estes ndo dizem respeito a misica em si, mas a uma decorréncia do que ela
pode ou ndo provocar. Para ele, a musica é, sobretudo, uma representacio do

sentimento, ndo é o sentimento em si.

Do seu ponto de vista portanto, que alias rompe com as feorias
romanticas de sua época, o fato da arte musical estar infrinsecamente
entrelacada com as nossas emogoes, ndo quer dizer de forma alguma que é
nesta relagdo musica/sentimento que esta o significado da musica, seu sentido
primordial. Para ele, o sentimento nao é base para uma lei estética. Primeiro,
por dque estes sentimentos podem ndo emergir, e segundo, que eles,
sentimentos ou estado de espirito, se modificam em sintonia com as nossas
experiéncias ¢ momentos de vida. A misica de Mozart em sua época,
exemplifica Hanslick, era considerada o maximo da representacdo das paixdes
violentas e arrebatadoras, até que apareceu Beethoven, e Mozart foi

"promovido ao olimpico classicismo de Haydn".

Pelo raciocinio de Hanslick, se conclui entdo, que a musica em si,
enquanto uma organizacdo de sons através de um fio melddico, ndo possui
uma relacdo direta com a expressio de sentimentos. O efeito da musica sobre
o sentimento e sensagOes das pessoas ndo tem uma exclusividade, uma
necessidade para ela poder ser expressar enquanto tal. O sentimento é uma
decorréncia, factivel ou ndo, ndo é um principio da definicdo da arte musical,
ou melhor, da estética musical. A masica nao tem a capacidade de representar
um sentimento determinado invariavelmente; uma coisa é ela poder provocar
sentimentos (e sabemos e sentimos que ela provoca); outra coisa é dizer que
para se constituir enquanto tal ela deva provocar sentimentos sendo nio

atinge seu objetivo enguanto expressio de arte, de "belo".

Se para Hanslick entdo, a musica nio tem poder de exprimir o

conteudo dos sentimentos (apenas estimuld-lo ou ndo), o que ela pode
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representar deles? Para o autor, a resposta seria a propria dinamica da musica,
"as engenhosas combinagdes dos sons" gue podem reproduzir ou estimular um
processo psiquico através de seus diversos movimentos musicais ~ presfo,
allegro, forte, addgio, piano, etc, ou seja, tonalidade e timbres. E a cadéncia
ritmica portanto, que tem o poder de agir no nivel psicofisiolégico do ouvinte,
ativando determinadas fungdes sociais ou culturais, sejam elas misticas,

religiosas, fungdes de trabalho, de embalo, situagdes romantico-amorosas, etc.

Na verdade, Hanslick tenta desmitificar o poder exacerbado de
imprimir sentimentos atribuido a4 misica, visdo essencialmente romantica, que
de certa forma, Mario de Andrade foi herdeiro. Para ele, a relagdo de obras
musicais com determinados estados de espirito nido subsiste sempre, em toda

parte e nem ¢ algo necessariamente obrigatorio,

No meu entender, esta sua concepgio da conta para explicar
alguns aspectos de manifestacdes musicais, por exemplo, o préprio tipo de
absorgdo e reacdo das pessoas em relacdo 4 miisica das bandas. Se formos
fazer um paralelo entre as décadas finais do século XIX e os dias de hoje,
percebe-~se, substancialmente, a mudanca desta relacdo: os sentimentos,
sensagdes, emogdes que ela provocava até entao, ndo sdo vistos e sentidos mais
nos dias atuais, a0 menos nas grandes e médias cidades. A musica das bandas
hoje, provocam mais sensacdes nostalgicas de um tempo onde elas brilhavam
no coreto, do que realmente uma relagdo orginica com aquele momento

preciso em que a banda esta tocando na praga.

Embora Hanslick relativize esse poder de imprimir senfimentos
atribuido a musica, ele ndo nega que a musica, mais do que gualquer outra

arte, € a que mais intensamente interfere sobre 0 nosso sistema nervoso*, Neste

4 - Desde Pitdgoras, que parece ter sido a primeira pessoa que se tem noticia a
utilizar a musica para efeitos fisicos e terapeuticos, até hoje, hd quem defenda a audigio da
musica como método terapéutico contra diversas doencas, devido o efeito excitante ou
sedativo que o5 sons provocam sobre o nosse organismo fisico,
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ponto de vista, sua visdo e a de Mdrio de Andrade estdo bastante proximas,

embora quase setenta anos separe os dois autores.

Um exemplo claro desta interferéncia da misica no sistema
nervoso e psiquico, sio os rituais de umbanda e candomblé, que com as
batidas marcadas de seus fambores, aliera o estado emocional de seus
participantes. Também nas sociedades ndo letradas, qualquer manifestacdo
sonora ¢ acompanhada de ritmos marcadamente tocados por instrumentos de
percussdo, que pela intensidade do timbre ¢ insercdo em situagées ritualisticas,
provocam estados cenestésicos coletivos. Normalmente nestas sociedades, a
musica ndo possui um significado enquanto um som puro, uma estética da
sonoridade em si. Ela sempre estd associada a uma funcdo ritual, onde as
melodias participam da produgéo de um tempo circular, mondtono, com uma
circularidade de escala que gira em torno de uma nota fundamental que
funciona como ténica, como uma referéncia das demais notas, fazendo
parecer monotona para quem esta fora dela e extremamente envolvente para
quem esta dentro. (Wisnik, 1989:70/72) Assim, provoca um envolvimento
coletivo e integrado entre aqueles que a praticam, aqueles que a ouvem,

aqueles que a completam com um canto, uma danga’.

Mario de Andrade em seu texto "Terapéutica Musical", relata

§ ~ Este tipo de estrutura musical concentrado em torno de um eixo harmoénico fixo,
denominado musica modal, introduz uma outra experiéncia de tempo musical: sua pratica
se integra aos contextos cerimoniais, sacrificiais, a0s quais, com sua repetitividade circular
ritmica, produz o préprio tempo do rito. Encontramos este tipo de trama, por exemplo, na
musica indigena, na miisica indiana, na musica arabe, nas percussoes de Bali ¢ africanas,
etc. (Wisnik, 1989:70/72). Ao contrario da musica modal, portanto, onde a ténica ¢ a
escala fixam-~se num mesmo campo, a musica tonal produz um movimento mais complexo,
com tensdes, contrapontos, repousos, ima nova organizacio das alturas onde a trama
musical contém todos os sons da escala musical, ordenados numa rede de acordes, num
encadeamento harmonico. Com o tonalismo, a misica extrapola suas fungdes estritamente
rituais e sacrificiais, remetendo-~se também o campo da contemplagio estética: a misica
por ela mesma enquanto expressio poética de sensibilidade sem necessariamente uma
funcédo ou insercdo num contexto ritualistico.

¢ - Texto publicado em seu livro Namoros com a Medicina. Livraria Martins Editora e
Editora Itatiaia Ltda, 4° edigdo, 1980.
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uma experiéncia curiosa que teve ao escutar a apresentagdo de um Maracatu
num carnaval de Recife. Conta ele que os instrumentos que acompanhavam a

danca eram

"..nstrumentos de percussdo, bombos,
gongués, ganzas violentissimos, num bate~
bate tio possante que me era absolutamente
impossivel  escutar qualquer som dos
cantores."

E que num certo momento da festa carnavalesca, continua ele,

"... senti um mal estar doloroso, a respiracio
opressa, o sangue batendo na cabega como
um martelo e uma tontura tiao forte que
vacilei. Senfi a respiragdo faltar e cairia
fatalmente se ndo me retirasse afobado
daquele circulo de inferno”.

E ja de longe da folia, observava atoénito que,

"... 0s negros, as magras negras velhas la
ficavam com suas dangas macias; 14 ficariam
horas, la ficariam a noite inteira junto
daquele estrondo; cada vez menos leitores,
cada vez mais corpdreos...” (Andrade, 1980~
b:19/20)

Além desses efeitos fisicos, corporeos, sensiveis que a musica pode
nos provocar, Mario de Andrade destaca mais um: o aspecto moral. Em

Pequena Histéria da Musica (1980-a) ele enuncia que é quase unanime entre

os povos e civilizacdes atribuir um effos, valores ou posturas morais pré-
determinados a certos processos ritmicos musicais. No Japdo, exemplifica, em
fins do século passado, era proibido ensinar nas escolas miisica popular
japonesa porque os cantos populares eram considerados imoralizadores. Num
nivel mais amplo, tem-~se por exemplo, os hinos nacionais, que sdo
considerados simbolos sagrados, cuja execucdo é regulamentada por lei,

estando sujeita aos mais variados tipos de punigio.
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Especificamentie no Brasil, dentre o varios exemplos”, Mario de
Andrade relata um muito curioso, no qual foi um dos personagens: por volta
de 1915, causou maior indignagdo um compositor ter criado uma polifonia,
uma "Rapsddia Brasileira" para piano, onde misturava o Hino Nacional e a
melodia do polémico e famoso maxixe "Vem ca Mulata". O fato foi denunciado
em jornais como se as notas requebrantes do maxixe nao fossem dignas de
estarem juntas as do Hino Nacional. E Mario de Andrade, transformando-~se de
critico em personagem, confessa, surpreso consigo mesmo, a  Sensacio

desconfortante que sentiu ao escutar tal "Rapsddia...”, Dizia ele:

"Seja-me permitida a covardia de confessar:
no fundo a coisa ddl.  nasce
involuntariamente na gente, a sensacio de
desaforo!”. (Andrade, 1980~b:26)

Para Mario, este exemplo mostra o extremo poder sugestivo do
som, que acaba por se tornar muitas vezes simbolo de evocagdo de idéias,

valores e sentimentos. A sua ininteligibilidade, nesses casos, é preenchida por

uma identificacdo que é exterior ao som, ao ritmo.

Da onde se pode concluir portanto, que a miusica, através de sua
organizagdo ritmica e melddica, potencializa basicamente dois tipos de
relagdes com o ouvinte: aquele em que, através da organizacio ritmica ordena
os seus ouvintes a partir de um ethos, um valor, um sentido que lhe é
atribuido culturalmente, ¢ aquele que o transporta para um nivel do "vazio
discursivo”, sem uma narrafiva precisa que o fixe em algum lugar, em alguma
1déia ou forma especifica. Aqui, a imaginacado fica mais livre de imagens fixas
e sentimentos e movimentos sdo estimulados devido a esta vacuidade narrativa

que ela provoca. Neste sentido, a musica possui este potencial de ser sugestiva,

7 ~ Alguns dos quais envolvem as bandas de muasica, por exemplo, em 1906, quando
o deputado Frederico Frota elaborou um projeto-lei pelo qual "Cidade Maravilhosa”
perderia qualidade pomposa de Hino da Guanabara, pois sentiu-~se escandalizado ao ver
em uma cervejaria da cidade, uma banda fantasiada entrar em cena gingando e tocando a
miisica hino de seu Estado. (Efegé, 1978:241)
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sensorial, catalisadora e um extraordindrio meio coletivizador. Diz ele

textualmente;

"Devido seu fortissimo poder dindmico sobre
0 nosso corpo, conseguindo ritmar um
agrupamento humano como nenhuma arte
consegue, ¢ de fodas as artes a mais capaz de
socializar os homens, de fundi-los numa
unanimidade, num organismo s0." (Nota

manuscrita in Coli, 1990:46)
A prépria nogao de tempo se relativiza nesse universo musical.
Nos seus movimentos melddicos, 2 musica nos remete mais a um tempo nao
cronologico, virtual, que sugere um contraponto entre o tempo da consciéncia
e o ndo tempo do inconsciente, fugindo de tempo linear, previsivel, que nos
remete a imagens fixas, a uma narrativa do dia a dia, como por exemplo, o
badalar do sino da igreja que toca sempre as cinco horas da tarde anunciando
o inicio de mais uma liturgia, ou um caminhio de gds que passa pelas ruas
ecoando sempre a mesma musica para chamar a atengdo de sua freguesia, ou
a vinheta de um determinado programa de TV, etc. A audicdo desses sons,
estdo incorporados a um tempo linear do dia a dia: missa as cinco, gas dia tal,

inicio do programa X. Aqui, musica/som e tempo, formam uma parceria na

programacio quase que automatica do dia a dia.

No outro senfido porém, musica ¢ tempo se desprendem de uma
rotina cotidiana. Embora estejam integrados neste cotidiano, permitem,
sugerem ou propriamente estimulam uma transcendéncia daquele tempo
momentineo e linear onde as pessoas estdao ouvindo a misica. Ha uma
tendénci.;:t a transporta-las a um espago e tempo imaginado e criado por cada
uma delas, que ndo se reduz a sucessio cronoldgica do tempo social comum e
nem ao contexto onde se insere, € sim a um tempo circular gue é estimulado

pelo envolvimento coletivo e integrador da musica.
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A musica funciona pois, como um estimulo de comportamento, de
relacdes sociais. Se estamos entre amigos, por exemplo, e colocamos um disco
no aparetho de som, estamos presumivelmente querendo criar um ambiente
descontraido, onde a sonoridade da miusica ¢ a fala das pessoas conversando,
acabam, simbolicamente, criando um momento especial de relacdo entre elas,

diferente daquele estabelecido no dia a dia apressado e corrido.

Quando estou falando de bandas de musica tocando no coreto da
praca, pessoas circulando de um lado para outro nas passarelas do jardim, ou
simplesmente sentadas num banco, estou me referindo a um momento
especial que ¢ criado num determinado espago da cidade (a praga), com um
determinado tipo de execucgdo musical (bandas de musica) e com uma
disponibilidade e interesse das pessoas ali presentes, que ¢ muito diferente do

que se passa no dia apds dia comum de todo cidaddo.

Portanto, 2 misica, ou mais precisamente as bandas de musica, no
periodo pesquisado, possui um potencial para estimular um tipo de
comportamento, de relacdo ou momento social, mas ela em si ndo basta, é
necessario uma série de fatores e variaveis, que na sua associagdo tramam um
contexto fértil {ou néo), para a sua execugdo adquirir um sentido denso e

ativo.®

Na praca, a musica (da banda) ndo é compreendida como tendo

um fim em si mesma, como por exemplo, um concerto de musica erudita no

8 - E 0 quadro cultural a que se refere Darnton ao interpretar o grotesco massacre
dos gatos por trabalhadores graficos em Paris. Para entender tal episédio, Darnton trouxe a
tona o quadro simbdlico que envolvia os gatos no Antigo Regime ~ signo de feitigaria,
sexualidade, orgia, azar, etc ~ e que orientou a agio daqueles trabalhadores. Talvez se o
massacre tivesse acontecido em outro momento, nio teria o sentido emblematico que teve
como na rua Saint-Severin,

Na mesma diregdo, Sahlins analisa a chegada do capitdo Cook no Hawai no século XVIIL
Um evento como a chegada de Cook 4 ilha, 56 adquiriu um significado emblematico e
histérico, porque foi apropriado pela estrutural cultural daquela sociedade, que o
relacionou com a volfa de "Deus Lono", entidade mitica e divina cultuada pela populagio
local e ha anos esperada.
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teatro, onde na relagio publico e musica, qualquer movimento, como alguém
falando alto ou tossindo, que venha se entrepor em meio a esta relagdo que se
quer direta, é olhado com desagravo ou impaciéncia; aqui, o espetaculo ¢ a
propria misica. Na praca, o espetaculo é o contexto da situagdo ~ coreto,

bandas de musica, jardins, bancos, pessoas, baldes, cataventos...

E neste sentido que penso a musica das bandas inseridas no
cotidiano urbano nessas décadas finais do século XIX e inicio do nosso século:
através dos instrumentos de sopro e percussdo que as bandas utilizam, dos
arranjos de repertdrio que organizam?®, a musica das bandas insinuam um
clima de descontracdo, de festa, que foge a uma narrativa automatica do dia a
dia, aquela do trabatho, dos problemas, da rotina cotidiana. Através de seu
ritmo e cadéncia, sugere um tempo circular distanciando-se da sucessdo

cronoldgica do tempo social comum.

Talvez por isto o cardter nostalgico da musica A Banda de Chico
Buarque. Através das palavras, verso e rima, Chico captou muito bem o que o
universo dos sons das bandas de misica provocam, ou provocavam, quando
irrompiam ruas e pracas afora. As pessoas deixam de fazer o que
normalmente fazem "pra ver, ouvir e dar passagem"; A cidade para para ver a
banda passar, uma passagem que provoca descontragio ("a meninada toda se
assanhou"); alegria ("a marcha alegre se espalhou na avenida e insistiu");
levanta o astral das pessoas ("a minha gente sofrida despediu-~se da dor", "a
moca triste que vivia calada sorriu”, "a lua cheia que vivia escondida surgin"),
além de estimular uma sensacdo de coletividade ("minha cidade toda se

enfeitou, pra ver a banda passar...").

8 - Alias caracteristicas apropriadas para serem tocados ao ar livre de modo que a
sonoridade grave de um trombone, a agudez de um flautim e o som retumbante dos pratos
possam ecoar livremente pelos ares.
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Este clima que a banda imprime ao ambiente provoca momenios
de descontracao e distracio que pode estimular as pessoas a conversarem, a se
olharem, a se tocarem, a se relacionarem, a mexericarem; sugestiona-se um
ambiente fértil de sociabilidade, onde o que menos i1mporta € a
intelectualizacdo ou analise do que esta se tocando (como ocorre por exemplo

num espetaculo musical num teatro), mas o clima que estd se criando.

E este clima justamente que dia a miisica das bandas, sua
peculiaridade, seja passando pelas ruas, seja como atracéo para os passeios dos
solitarios entre os jardins da praga, seja para aqueles que ali vdo a procura de
algum encontro; é o movimento de pessoas de 14 para ca nas ruas, nos jardins
da praca, nos bancos, nos quiosques, sonorizado e ritmado pela musica das
bandas, que se cria um ambiente fértil de proximidade, de contato, de
encontro enire as pessoas, estimulando uma pluralidade de relagdes, de gestos,
de ritos, de olhares, de expressdes, de sentimentos, espetidculo da vivéncia e

convivéncia humana.

A musica, com seu poder intra-subjetivo de atravessar certas
camadas defensivas de nossa consciéncia e tocar "em efetivos do mental, do
corporal, do afetivo" (Wisnik, 1989:25), aguca as faculdades sensoriais
daquele que a ouve, provocando varios estados de sensa¢des (agifacéo, tristeza,
disposicao, alegria, efc.) e ativa determinadas funcdes sociais e culturais,
dentre as quais o seu extraordinirio poder coletivizador. Como dizia o proprio
Mario de Andrade, "com seu poder fortissimo sobre o nosso corpo, a musica
consegue agrupar e integrar as pessoas como nenhuma outra arte consegue. £

de todas as artes, 2 mais capaz de socializar os homens".

Rubem Alves, em recente crdnical®, analisando sobre o qué

constitui um povo, utiliza a musica A Banda de Chico Buarque para reforcar

10 ~ "O Fim da Banda" publicada no Jornal Correio Popular, Campinas, no dia
27/07/97.
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Justamente este poder coletivizador que a banda possui. Escreve ele que o
Chico "desandou a falar do faroleiro que contava vantagem, da namorada que
contava as estrelas, do homem rico que contava o dinheiro, da moca triste
debrucada na janela, cada um com o seu sonho pequeno". Mas que foi s6 a
banda passar "para que cada um deles se esquecesse de seus sonhos pequenos

por amor ao sonho grande. Comegaram a seguir a banda: viraram povo".

Rubem Alves utiliza aqui a banda como uma metafora da vida.
Para ele, "um povo s6 nasce quando os individuos sao seduzidos por um sonho
de beleza", e a banda, enquanto musica e ritmo que passa pela cidade e
ritualiza os momentos, seduz as pessoas e elas, por um tempo, deixam de lado
0 seu mundinho, a sua rotina e passam a compartilhar com os outros um

momento especial: ver, ouvir e dar passagem.

Esse poder de socializagao entretanto, se potencializa (ou nao) em
consonancia com as referéncias culturais e historicas que se considera: nio se
toca qualquer musica, com qualquer instrumento, em qualquer hora, em

qualquer lugar. A integracao desta ou daquela pratica musical no social se
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apreende a partir da trama de significados culturais ¢ historicos que a
constitui e gue lhe da significincia ou ndo'!l. Porque a musica das bandas hoje,
principalmente nas médias e grandes cidades ndo possuem mais esse "poder
socializador extraordinario” que tanto falava Mario de Andrade? Dentre a
infinidade de variaveis que podemos considerar numa analise deste porte, estd
a inexisténcia de um contexto urbano e cultural que alimente um sentido de
valorizacdo da praga, das ruas enquanto locais por exceléncia para diversio,
namoro, encontro de pessoas, foofing, descanso. A praga, no decorrer das
décadas de nosso século, perdeu seu poder de atracdo e o seu significado
enquanto Jocus privilegiado de sociabilidade, e a musica das bandas, até entao
sindnimo mesmo de praga, Iniciou um processo de desintegragdo ou
marginalizacio no espaco urbano e com o coreto vazio, as pracas perderam

boa parte de sua alma.

Portanto, se pretendemos uma analise densa sobre a interferéncia
da musica enquanto expressdo de arte num universo social, ndo basta analisar
apenas os efeitos sensoriais, sensiveis, coletivos, gque & priori ela provoca, pois
a musica em si mesma, enquanto contemplagdo estética pode provocar estas
sensagdes. O que torna a sua execugdo significativa e transformadora de uma
situacdo social € a sua associagdo a um contexto cultural e histérico que Ihe dé

um sentido emblematico.

F neste sentido que a musica das bandas no periodo apontado,
potencialmente possuia um poder sugestivo de socializacdo, ndo enquanto
uma expressio musical em si, mas enquanto uma expressdo musical

contextualizada e integrada num universo espacial, temporal, gestual,

1 ~ Isso remete a Geertz. Ao interpretar a briga de galos em Bali, ele questiona o
tempo todo o qué a briga, enquanto um fendmeno cultural dagquela sociedade, esta
trasmitindo com a sua ocorréncia, quais os seus significados, que trama simbdlica
perpassa esta manifestagdo para que ela tenha se tornado emblematica na sociedade
balinesa.
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simbolico, que inaugurou e alimentou wm novo estilo de se viver a cidade ¢ de

se comunicar nela.

Embora muitas vezes ndo percebamos, a misica com sua

imaterialidade ndo pode ser focada, mas nos toca profundamente!
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V ~ PERDENDO A CENA

"(...) E se o que era doce acabou depois que a
banda passou, que venha outra banda, Chico,
e que nunca uma banda como essa deixe de
musicalizar a alma da gente".

{Carlos Drumond de Andrade in Holanda,
1966)

Se neste periodo abordado as bandas estao integradas ao cotidiano
urbano como nenhuma outra manifestacdo cultural e ladica, o que faz elas
irem perdendo a cena nas décadas de nosso século?

Embora a resposta para esta indagacdo ndo seja objeto desta
dissertacio, pois sdo tantas variaveis possiveis que uma nova pesquisa seria

necessaria, eu adiantaria ja, algumas hipodteses.

As impressdes iniciais que se tem é que embora as bandas de
musica, enquanto organizagdo musical, continuem ainda integradas a alguns
rituais urbanos, a partir das primeiras décadas deste século, gradativamente
vdo perdendo alguns espacos que até entdo faziam parte. As orquestras
comegam a ser nio sO mais requisitadas em determinadas sitnacdes em
detrimento das bandas, como passam a ser classificadas como signo de mais
status, sofisticagdo e erudigdo. O prdprio maestro Sant'Anna Gomes que tanto
trabalhou e divulgou as bandas de mdsica na cidade, funda a sua prépria
orquestra; a Sociedade Musical Carlos Gomes, que teve uma banda de musica
atuante, depois dissolvida, funda uma orquestira "para servir de base para a

constituicdo definitiva da sociedade".

Um outro indicio desse distanciamento cada vez maior entre a
posicio ocupada pelas bandas e pelas orquestras, pode ser encontrada também

na divulgacao de alguns concertos realizados no Teatro Sdo Carlos, como
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aquele em beneficio do artista Giovanni Scolari. Divulgou-se o nome de todos
os misicos do concerto, entre eles, o proprio Giovanni Scolari, Sant'Anna
Gomes, Emilio Giorgetti e outros, restando a Banda Luiz de Camdes,
participante do evento, apenas a informacao de que ela "presta~se também a
coadjuvar o beneficiado”. Além de ocupar uma posicdo secundaria,
"coadjuvante”, ndo ha uma preocupacio ou interesse em divulgar os musicos
integrantes da banda, apenas que ela seria "dirigida pelo héabil professor Sr.
Moreira", a0 passo que os musicos que tocaram na orquestra a0
descriminados uma a um, além de serem adjetivados enfaticamente como

"profectos professores”.

Além de inimeras situacdes onde as bandas acabam sendo
preteridas ou colocadas 4 margem em funcdo das orquestras, € nas décadas
iniciais de nosso século que varias delas comegam a ser organizadas com rais
frequéncia, inclusive atraindo ou buscando musicos que até entdo tocavam em
bandas.

O Jardim Publico, entdo reduto das bandas, sempre devidamente
cuidado e frequentado por "distintas familias” (como se dizia na época),
comeca a sofrer uma série de problemas: arrombamento das portas do seu
Chalet, roubo de arandelas de gas do coreto; em 1899 ¢ cercado com grades €
portdes de ferro "bem altos e sdlidos” para impedir a visita inoportuna de
"gatunos" que comegavam a fazer dali "ponto de encontro para suas farras e
conversas" ou para afugentar aqueles que ficavam "se dedicando ao jogo mais
favoravel e brinquedos grosseiros, intercalados de gestos € palavras improprias
daquele passeio". Depois de receber muitas reclamacdes, a Intendéncia

Municipal resolve, a partir de 1906, policiar o Jardim aos domingos.
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Problemas de manutencdo tornam-~se também frequentes. Em
1901 a Intendéncia recebe reclamagdes clamando consertos urgentissimos
para o "elegantissimo coreto de musica", cujas colunas de ferro fundido
estavam apoiadas num assento de madeira que apodrecia a cada dia. Cinco
anos depois, 1906, um vereador apresenta na sessdo da Camara um
orcamento de despesas para uma possivel mudanga do coreto do Jardim
Publico para outro locall No inicio da década de 20, a cascata, que tantos
elogios recebeu dos frequentadores do Jardim, ja estava seca e infectada, e ja

ndo tinha "boa fama" quem frequentasse aquele Passeio.

Sd0 varios os exemplos que indicam uma sensivel perda de
atragdo e cuidado com o Jardim Pablico, até entdo reduto das bandas de
musica e com retretas domingueiras bastante concorridas. Mas se por um
lado, esta perda ndo da conta de explicar a sensivel perda de espaco das
bandas de miisica no cotidiano pois outras pragas se urbanizavam, tal como o
Largo Carlos Gomes, o Largo do Rosario, por outro lado, e associado a outros
fatores que ja discorro a seguir, ¢ inegavel que esta decadéncia indica também
que o principal e primeiro Passeio Pablico da cidade perdeu espaco enquanto
Iocus de sociabilidade. O qué impediria que outras pragas se urbanizassem e o
Passeio mantivesse suas atividades e seu poder de atracdo, afinal de contas a

cidade se expandia, aumentando seu ritmo social e cultural!

E também nos primeiros anos do nosso século que Campinas nao
apenas ampliava os seus limites urbanos como incorporava & sua vida social e
cultural uma série de atividades, instifuicdes até entdo inexistentes, habitos,
comportamentos pouco vivenciados. As salas de cinema comegam a se
multiplicar e os filmes deixam de ser mudos, ndo necessitando de bandas ou

orquestras para musicar suas cenas; percebe-~-se um crescimento consideravel
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de atividades e modalidades esportivas, nao apenas com a fundagao de varios
clubes, principalmente de futebol, como também do seu exercicio em carater
informal; tem-se a criacao de centros de estudos e discussao cientifica como o
Centro de Ciéncias Letras e Artes, fundado em 1901; ha um incremento nas
sociedades de danga; o gramofone e depois o radio chegam a cidade
ampliando as opgdes de lazer e de se ouvir musica; surgem outros géneros
musicais como o chorinho e o samba que aglutinam ao seu redor um outro
tipo de sociabilidade e interagao; os espagos publicos se ampliam, as opgoes de

lazer se multiplicam, a praga atrai, mas nao é mais a mesma.

Some-se a tudo isto e a outros fatores mais, o crescimento das
orquestras, ja apontado acima, e a diminuicao gradativa de formacao de
bandas de musica. Elas nao deixam de participar do cotidiano da cidade, mas
participam menos € com outra inser¢ao; nao deixam de ser criadas, mas em
numeros consideravelmente menores do que nos anos e décadas anteriores;
nao deixam de participar de certas festividades e rituais da cidade, mas nao
com aquela constancia e organicidade de até entao; o movimento em torno das
pracgas continua, mas nao com aquele poder de seducao e sociabilidade; no
coreto nem sempre tem musica, € com ele vazio, a praca perde um pouco de

sua almal
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CONCLUSAO

FREVO DE ORFEU

Vem, vamos dancar ao sol
Vem, que a banda vai passar
Vem ouvir o toque dos clarins anunciando
O carnaval

E véo brilhando os seus metais
Por entre cores mil

Verde mar

Céu de anil

Nunca se viu tanta beleza

Ah! Meu Deus

Que lindo o meu Brasil.

(Tom Jobim/Vinicius de Moraes)

Frevo - "Ajuntamento denso de pessoas que dancam e fazem
trejeitos a0 som das musica nas festas carnavalescas; folia animada".

{Diciondrio Brasileiro de Lingua Portuguesa, Aurélio Buarque de Holanda)

Orfeu ~ "De origem trascia, distinguiu-se por seus dons de musico
e poeta. Com seu canto suave, abrandava a natureza e fascinava animais e até
mesmo pedras. Alguns atribuem-lhe a invengio da lira, através da qual
conseguiu encantar as sereias". (Dicionario de Mitologia Greco-Romana,

edigdo Abril Cultural)
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O titulo dado a esta miisica por Tom Jobim e Vinicius de Moraes é
sugestivo e revelador. Uma composicdo que tem a banda como personagem
principal une o sentido da folia, da danga animada (frevo) aquele que através

de sua musica tem o poder de enfeiticar as pessoas ¢ a natureza (orfeu).

"Frevo de Orfen”. Uma miisica que nos convida a "dancar ao sol”,
ver a banda passar com o toque de seus clarins anunciando mais uma folia,
mais uma festa, mais um carnaval; a cidade se anima, as pessoas se envolvem;

no britho de seus metais as cores mil, as formas, céu anill

Uma visiio romantica sobre a banda, mas que expressa com beleza
poética, o imagindrio criado sobre elas. Um imaginario, que diferente de seu
sentido etimoldgico, nio existe apenas na imaginacdo, ja existiu em corpo e

alma, em forga e ritmo em outros tempos e lugares.

Das fazendas a4 cidade, das igrejas ao carnaval, do teatro as
pragas, dos clubes as ruas, do circo ao cinema, as bandas de musica
transitaram por vérias situacdes e tferritdrios, revelando-~se, nas ultimas trés
décadas do século XIX e anos iniciais deste século, uma expressio musical e
cultural emblematica no cotidiano das cidades que estimulou novos liames de

sociabilidade e celebrou momentos especiais entre os personagens urbanos.

Embora a histdria e as transformagdes da cidade de Campinas na
sua relagdo com as bandas tenha sido abordada enquanto um estudo de caso, o
que percebi através das diversas fontes consultadas, é que a sua instituigdo e a
sua integracio no cotidiano também ocorreu em outras cidades, embora em
momentos diferentes: algumas, anos e décadas atrés, outras, anos e décadas a
frente. Nos estudos que focalizam a historia das cidades na dimensio da
cultura e do lazer, elas quase sempre sdo citadas, embora de forma
fragmentada e rdpida, sem uma preocupacdo precisa sobre as formas como

essa participacdo se deu.
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O que pretendi nesta dissertagdo entdo, foi uma abordagem
articulada de coleta e interpretacao de dados tentando entender porqué a
banda de misica é um género musical que emergiu e se transformou num
agente cultural emblemiatico no cotidiano das cidades num determinado
periodo de sua historia; o qué estavam significando naquele momento, que
tipo de interferéncia provocavam na cidade, nos grupos, nas pessoas quando

saiam tocando seus clarins, trombones e bombardinos?

Cruzando sua emergéncia com as iransformagdes ocorridas na
cidade, pude perceber entdo que conforme a cidade se modernizava com a
iluminacdo publica, com transportes menos precarios, saneamento,
urbanizacdo das pragas, uma série de equipamentos e opcdes culturais
(clubes, circos, espetaculos teatrais, espetaculos itinerantes, efc) iam também
se instalando e se multiplicando, aumentando o transifo social e cultural,
principalmente nas regides centrais da cidade. Neste contexto, as bandas,
diferentemente destes equipamentos culturais que quase sempre restringiam
suas atividades ao local em que estavam estabelecidos, rompiam e
extrapolavam territdrios, demonstrando uma surpreendente capacidade de
circulagio e integracdo nas diversas situagdes, acontecimentos, redes culturais

e sociats da cidade.

Neste sentido, pensar a banda de musica é pensa-la ndo apenas
como uma dimensdo ladica e cultral das cidade, integrante do leque de opgdes
de entretenimentos oferecidos nadquele momento, mas parte da propria

dinamica urbana, numa espécie de marcador ritual.

Além disso, é preciso nido esquecer que elas foram fundamentais
na popularizagdo da musica erudita e divulgacdo da musica popular. Até
entdo, o acesso a propria audigdo de musicas era privilégio de uma pequena

elite; com as bandas nas pragas ¢ ruas, virias pegas musicais classicas,
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principalmente européias, passaram a ser divulgadas. As polcas, valsas,
mazurcas, restritas até entdo aos ambientes de "veludo e cristais finos",

invadiram a rua e penetraram em ouvidos desconhecidos.

Enquanto uma atividade cultural que fez da musica seu
instrurmento de insercdo e comunicacdo, as bandas expressaram também
dimensbGes e contradigdes da sociedade naquele momento atraves do
agenciamento de seus musicos: escravos, fazendeiros, comerciantes, barbeiros,
italianos, alemdes, negros, folides, operarios, sdo alguns dos agentes sociais que

travestidos de musicos mostraram para a cidade um pouco de sua cara.

E na historicidade de suas frajetérias, a banda e a cidade
encontraram-~se num lugar especial: a praca, paisagem urbana privilegiada
para encontro e permanéncia de pessoas, simbolo de sociabilidade.
Potencialmente local de reunides, solo fértil para o convivio de conhecidos ¢
estranhos, a praca descortinou para a cidade um novo horizonte social. A
sociabilidade criada em torno dela e das bandas acabou estimulando um novo
tipo de comunicagdo através de uma maior pluralidade de relagdes, gestos,
olhares, expressdes, sentimentos, espetaculos de vivéncia e convivéncia

humana.

Os coretos, ribalta urbana, palco das bandas de musica, passaram
a ser integrados a sua arquitetura, ocupando um lugar privilegiado: o seu
centro, local de atengio, local de destaque, tal como a localizacdo das pracas
em relagdo a cidade; ambos insinuavam uma linguagem de socializagio,
permitindo, além de sua ocupacgdo fisica, uma identificagdo simbdlica das
atividades ali exercidas e a principal, inegavelmente, foram as bandas de
musica. Embora a sua formacio enquanto grupo musical anteceda este novo
convivio, é nele que ela se institucionaliza, se fixa. As pessoas nao iam a praca

apenas para ver ¢ ouvir as bandas tocarem, pois constantemente as proprias
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bandas serviam de fundo musical para as conversas de ca e acola, para o jogo
dos olhares, ou para o simples descanso e descontragdo. Também as bandas
ndo se instalaram na pracga simplesmente por conveniéncia aproveitando o seu
poder de atragido, inclusive porque ela sé adquire sabor de convivio,
sociabilidade, em funcdo de uma sériec de atracdes, nas quais a banda de
musica tornou-se a principal. la-se 4 praga e ouvia-se a banda porque
constituiu~se, nesse momento historicamente datado, uma relagéo intima entre
ambas em sintonia com todo um contexto cultural que se instituia lenta,
porém significativamente: uma vida social e cultural que se ampliava as ruas,
as lojas, as vitrines, aos clubes, as relagdes mais diversificadas, 4 horizontes

mais amplos de cultura e vivéncia humana.

Mais do que pertencerem a um cenario urbano em
transformacéo, portanto, as bandas sdo constifutivas destas transformacoes,
alterando, quando ndo muito reinventando o cotidiano, introduzindo
momentos de saudacdo, homenagem, vitalidade, folia, distragéo, através de sua
performance musical. Enquanfo um ritual coletivo que envolve gestos,
instrumentos, vestimentas, personagens -~ aquele que toca, aquele que escuta,
aquele que compde, aquele que rege, aquele gue passa, celebrou momentos
especiais onde determinados elementos e relacées sociais adquiriram um ritmo

e sabor diferente daqueles estabelecidos no dia a dia.

Alterando o cotidiano com novos sons e tons, as bandas, naqueles
tempos de postes de iluminagfo torneados artisticamente, bonds, chapéus,
vestidos de escumilha, schoffisch, decoravam o espago, sugeriam um Hnovo
tempo cultural, envolviam o momento, seduziam a imaginacio, descontraiam
seus ouvintes através dos sons que saiam de suas trompas, flautas, clarins,
clarinetes, requintas, trombones, sax-horn, oficleides, caixas, pratos,
bombardao, bumbos, bombardino...
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ANEXO 1
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ANEXO 1

BANDAS DE MUSICA DE CAMPINAS

OBS: Infelizmente, nem todas as datas abaixo assinaladas
referem-se exatamente a fundacdo das bandas de musica (principalmente as
mais antigas), pois, como ja explicitei na Introducio deste trabalho, os dados e
informagdes sobre elas 340 escassos e muitas vezes pouco precisos. A nivel de
llustracdo, tem-~se por exemplo, a noticia que determinada banda em
determinado ano estava em plena atividade na cidade, porém nio se tem a
informagado pontual do ano de sua fundagio. O critério que utilizel foi adotar
a data mais antiga encontrada nos documentos como referéncia de sua

atuacao.

1840 ~1840 ~ Banda Marcial
1847 ~ Banda Campineira (antiga Banda Marcial)

1860 ~1863 ~ Banda Musical de Amadores Philorfénicas
1864 ~ Banda Romana
~ Banda Santa Cruz
~ Banda Sant'Anna Gomes

~ Euterpe Infantil
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1870 ~1870 ~ Banda da Fazenda Matto Dentro

1871 ~ Banda Unido dos Artistas

1873 ~ Banda da Fazenda Santa Maria
Banda Philorfénica
Banda Euterpe Comercial

1876 ~ Banda Orphelina

1877 ~ Banda do Colégio Culto a Ciéncia
Banda Lyra Campineira
Banda da Fazenda Chapadéo
Banda da Fazenda Recreto
Banda da Fazenda Anhumas

1878 ~ Banda ltaliana
Banda Carlos Gomes

1879 ~ Banda Artistica Campineira

1880 ~1880 ~ Banda Luis de Camoes
1885 ~ Banda Corretia de Mello
Banda Garibaldina
Banda Amadores do Oeste
Banda Silvestre
Banda da empresa Mac Hardy
1888 ~ Sociedade Musical P. Arens

1890 ~1894 - Banda Unido Operaria
1895 ~ Banda italo Brasileira
Banda Musical Campineira dos Homens de Cor
1899 ~ Banda Azarias de Mello
Sociedade Musical Lira de S4o Benedito
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