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Resumo

inaugurado a 10 de setembro de 1830 para ser o substituto do Theatro S&o Carlos e, tomar
a cidade de Carlos Gomes a capital da masica lirica, o Theatro Municipal de Campinas tave
curta trajetdria. Fol construido segundo o proieto de "Chiappori & Lanza Engenheiros-
Architectos”, vencedor ds um concurso contendo 18 propostas. Contou com a contribuigdo
do arquiteto paulistano Christiano Siockler das Neves para uma reformulacéo de seu
espage interno durante a construcdo. Com a fachada de morfologia cléssica e elsmentos
do Art Nouvesau, abrigou um interior refinado em sintonia com o estilo da Ecole des Beaux-
Arts de Paris. A planta era tradicional, allifaliana, um modslo que teve seguidores por cerca
de 200 anos.

O teatro campineiro construils a sua histéria primeiro como Casa de Opera porém, assim
como 0s seus contemporaneos, abriu espaco para culros svenios alheios & sua voCoacéo
priginal. Em 1958, racebeu a denominacio Theatro Municipal Carlos Gomes mas apenas ©
anos restavam-lhe. Literaiments, foi tombado em 1965 e o antigo Largo do Theatro

transformou-se no patio de um grande shopping center a cdu aberto.

Abstract

Inaugurated in September, tenth of 1930 to replace S&o Carlos Theater and to make Carlos
Gomes' City the capital of lyric music, the Municipal Theater of Campinas had short
trajectory. It was constructed according to the project of “Chiappori & Lanza Engenheiros-
Architectos”, being selected between 18 inicial proposais. It counted with the contribuition
of an architect pertaining to the City of S8o0 Pauio, Christianc Stockier das Neves, for the
reorganization of its internal space during its construction. Containing a classic morphology
in its Main Elevation and Arf Nouveau slements, the theater’s interior was refined in syniony
with Beaux-aris stile from Ecole des Beaux-Arts, Paris. The Main Plans were traditional,
alfitaliana, a model which that had followers for about 200 years.

The theater from Campinas made its history initially as Opera House, but as ils
gontemporary, became a place to other kinds of events, far from its original destination. In
1959, it was named “Carlos Gomes Municipal Theater”, but only for the next 6 years. It was

demolished in 1965 and the old Theater's Square became g big commercial center.
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INTRODUCAO

Tealro &...
[...] uma arguitetura vollvel, que atende acs caprichos da moda e da fantasia, muitas vezes
submissa a evolugdc e ac progresso teécnico, e modelado dentre de um programa capaz de
atender a fungio a gual se destina.

{ LECLERC, Hélene)’

Falar do Theatro Carlos Gomes de Campinas traz & discussdo o tema relacionado a
preservacao de patrimdnio cultural. Mas sobretudo interessa-nos decodificar os seus
significados, acompanhar os caminhos e o ritmo da vida deste objeto arguitetbnico
coexistente com um momento importante de mudancas. Garantida pela hegemonia € com
um histdrico de cidade da era da cafeicultura, valores & objetos perderam ou ganharam
significados diante da perspectiva de configurar-se como pdéle industrial. A definicac de
modernidade traz para ¢ nucleo urbano alguns danos e também aquisi¢bes que seréo
capitalizados no decorrer dos anos. Neste contexto, no reconhecimento da cidade gue
respondia pelo rotulo de modema, configurava-se a higienizacéo, a racionalizagdo do do
tempo e dos espagos & uma legislagcdo adequada a esses fins. A mesma dinamica que a
constrol ampara o poder da destruicdo. Fixando uma disténcia e analisando, hoje, tais
acontecimentos, avaliamos ¢ quanio a cidade do século XiX constituiu-se no cenario da
construcao da cultura contemporanea.

A historia do teatro campineiro comegou a delinear-se justo neste periodo de aiteracdes
profundas no seu tecido urbano. A importancia deste edificio reveste-se de uma idéia
nostalgica de que a sua presenca mudou o curso da histéria e da cultura em Campinas.
Um referencial desta afirmacao reside no fato de se apontar aos visitantes ¢ local como 0
espace do antigo teatro municipal da cidade, menosprezando sua inexisténcia hoje. Da
mesma forma acontece com a histéria do Les Halles de Parls, um ilugar simbdlico
consagrado ao antigo mercado do século XiX, como se sua lembranga apagasse da atual
configuracao fisica, um grande ceniro cultural e comercial. O mercado parisiense axistiu de
1855 a 1973.

Assim, na marcha da consirucdo das cidades muiias variavels intervém: a sua estrutura
fisica, o elemenio humano gue the da sentido, aquilo que al se constrdl, e ainda, 0 que se
deixou de construir. Tudo congrega para um s6 fato: a cidade real é um organismo vivo e a

memdéria também nutre este organismo.

" LECLERC, H. Les origines italiennes de I'Architecture théatrale modarms.Paris: Librairie E.Droz, 1948, p.9.
{As traducdes foram feitas pela auiora da tese)




A iconografia demonstra que, a partir do 3° quario do século XX, a cidade de Campinas
passou a constituir-se num canteiro de modelos arquitetdnicos com algumas propostas até
eruditas. Neste espago de tempo que se prolonga na Belle Epoque vimos exteriorizar nao
S0 0 progresso material das cidades mas ainda os anseios de uma populacac ciente da
importancia da boa convivéncia social, do acessc & cultura e das possibilidades e
vantagens da civilizag&o. Principalmente o ndcleo urbano vai beneficiar-se de investimentos
provenientes da conscientizagao do poder publico, de intervengdes particulares e de acoes
conjuntas que recriam espacos direcionados ao fazer, ao bem-estar fisico, mental e ao
convivio social. Tais manifestacdes de cultura material constituem parte de amplo acervo
documental que vai se avolumandoc quanto mais consciéncia histérica tem esta sociedade.
Para Lina Bo Bardi ndo se deve “jogar fora simplesmente o passado e toda a sua historia”
pois ele “é ainda vivo™. isto pressupde uma libertacdo. Como um monumento ele surge
como “metafora espacializada” segundo Jodo A. Hansen®. No modo de ver da Utopia
Social, emerge a cidade ideal que, segundo os preceitos de Quatremére de Quincy®, os
arquitetos vao tentar instaurar a partir do sécuio XVIH e elegem o teatro como um ponto
referencial de monumento gque ocuparia o lugar do paldcio. Deixa de ser “mimese da
realidade” para assumir e se constituir como um fato real.> Como exemplos de teatros
nessa condicao reconhecemos o Odéon de Paris, obra de Charles de Wailly, o teatro de
Bordeaux construido por Victor Louis & o Teatro de Nantes, obra de Crucy. A conceituacao
teatro-monumento advem da viséo social, de novos imperativos que o tornam um sinal
visivel de decoro a uma nova dimensdc da sensibifidade e da importancia desia
comunidade. Assim sendo, ¢ lugar tealral serve como expressao, um marco do espiiito da
modernidade, pois

[..] L'histoire du lleu thédtrale est étroitement lide & Phistoire de la cits, Thédtre ef cité sont
etroitement liges morphologique, culturel et économiquement. ©

? FERRAZ, M. Lina Bo Bardi. S0 Paulo: Instituto Lina Bo e P.M. Bardi, 1986, p. 318,

*HANSEN, J.A., Teatro da meméria: monumento barroce e retérica. In: Revista do IFAC, n°. 02, 1995, p. 42.

* QUINCY,Q. Dictionnaire_d'Architecture. Paris: Encyclopédie méthodique, 1788

> LECLERC, H. Op. cit, p. 143,

® KONIGSON, Elie et alli. Le Théatre dans la Ville- les voles de la création théatrale. Paris: Editions du
CNRS, 1987, p. 08.

“ A historia do lugar teatral & estreitamente ligada 2 histéria da cidade. Teatro & cidade estio satreitaments
ligados mofologica, cultural & economicamente”.



I |Thédtre, temple, habitation, place publigue, autant Jd'espaces consfrulfs, argue-t-il, qui

réidvent d'une efroffe parente gue Phistoire de Ia ville ou Ia demsure illusfrent clairement. g

Para confirmar a hipétese de que Campinas abrigou e abriga uma série de edificios-
monumento de importancia dentro do contexto da Histéria Urbana e da Arquitetura € que
elegemos um exemplar, mesmo que ainda hoje inexistente, o gual constituirda o nucleo
desta narrativa. Se a sua origem remonta a um tempo pretérito onde se construia um
conhecimento integrado entre urbanismo e sanitarismo, um teatro municipal pentificava
como um dado importante nas aspiracSes da coletividade. Um termdmetro do querer e
poder. Em outras palavras, uma conquista desta comunidade.

A eleicdo deste objeto de pesqguisa surgiu de um interesse ndo sé pelo objeto teatro como
diversdo, entretenimento mas, e sobretudo pelo gque ele sinaliza em termos de cultura e de
significado para a Histéria da Arte, da Arquitetura e do Urbanismo. A inteng&o inicial era
que através do estudo comparativo de alguns teatros construidos de 1850 a 1930 levantar
dados e estabelecer tipologias sobre esta modalidade de edificio tendo como fic condutor
da espacialidade a via ferrovidria e, na temporalidade, o predominio do café na regido. O
Professor José Roberto do Amaral Lapa foi o grande incentivador do projeto e prontificou-
se a acompanhar o desenvolvimento da tese. Ao inicio da pesquisa sobre o Theatro
Municipal de Campinas aflorou um material muifo rico, capaz de proporcionar sozinho uma
pesquisa. Sob a aprovacgdo do professor-orientador  partimos para a opg&do desie como
obieto Unico, ainda inédito em termos de tese e capaz de suscitar muitas indagagbes.
Assim o edificio do Teatro Municipal Carlos Gomes de Campinas absorveu todo o tempo e
atencéo do trabalho. O material encontrava-se muito disperso, muitos mitos se criaram em
torno deste prédio-monumento que envolvia toda uma época e um espago criticos. As
informacfes sobre os demais teatros da primeira opgdo do projeto passaram a servir de
subsidios na histéria & no reconhecimento do campo de pesquisa. Com a auséncia do
Professor Dr. Amaral Lapa, a continuidade do trabalho sob a Area de Concentracdo em
Politica, Memdria e Cidade, ficou sob as orientac8es da Prof. Dra. Maria Stella Marting
Bresciani e do Prof. Dr. Marcos Tognon.

Desenvolvemos a estrutura do texto em duas paries que compreandem informagdes gue
vBo de um ambito mais amplo sobre Tratadistica, como paradigma da produgéo edilicia, até

particularizar o “lugar teatral” como um objeto de estudo especifico. A primeira concentra-se

7 .

fbid., p. 48,

“Testro, ternplo, moradia, praga plblica, tanto guanto outros espagos construidos, apontam um reaice de
estreifa convivBnoia na qual a histéria da cidade ou da habitacio llustram claramenis”.
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sobre as fontes da teoria arquiteténica que nos legou a tradicdo segundo os principios de
Vitrdvio que s@o: Utilitas, Firmitas e Venustas fraduzidas por comodidade, firmeza e
‘encanto”. Toda a concretizac&o de uma obra edilicia para se configurar como arquitetura
néo deve prescindir destes requisitos. Mais especificamente. em se tratando do adificio
teatral, a literatura beneficia a morfologia e a funcionalidade, incluindo o maquinario. Existe
uma conceituac@c romantica referente a ele como um espacgo civi com uma funcéo
particular que atende a eventos pré-organizados como a arte do teatro. Para tais
apresentagdes contribuem diversas disciplinas como: a poesia, a coreografia, a musica, a
mimica, a literatura e, em especial, a cenografia.

A paiavra teatro possui amplos significados gue exigem uma definiclo precisa do objeto,
No mundo grego era concebido como um espage religioso para festas em honra a
Dionisius®. Na Idade Média tratava-se de uma representacdo sacra ou mistério e constituia-
se numa atividade litUrgica, que dividia espago com as celebrages e o cortejo religioso gue
aconteciam na igreja-praga. Depois, nos espetdculos da corte, & onde se estabelece um
espaco destinade a uma agdo especifica e a diferenciacio entre a atividade e o edificio.
Trata-se da definicdo de um lugar para o ato de representar, a sede de uma atividade
estavel que nossa tese procurou privilegiar. £sta modalidade de edificio vai constituir-se
numa histdria, uma modalidade projetual que chegou até nds. A sala barroca ou a moda
italiana teve raizes na obra de Palladioc como definicdo de um local coberto, de ocupacao
definida e com atlividade sstdvel. Compreende, na sua atividade, uma dicotomia entre
mundo real e o mundo da fantasia materializada nos espacos: platéia e paico. Quanto 2
morfologia i@ procura revelar este papel De espetacuios da corte passa-se ao teatro
comercial & disponivel a um publico amplo. Cresce a sua estrutura vertical para ampliar o
espaco publico e a rentabilidade. Coube 2 Itdlia aprimorar esta criacdo e incentivar um
contetido especifico na arte de representar. Difunde-se o modelo que encontra ecos no
Ocidente, especialmente na Franca. Apds o Teatro La Fenice, em Veneza, e o Teatro alla
Scala, em MilZo, o Opéra de Paris represaenta o coroamento da vida social gue passa a ter
como evento o espaco tealral & seus ocupantes. Cria uma urbanidade diferenciada em vista
dos comportamentos gue extrapolam o local original da representacdo; o palco. As
interagdes sociais dao-se entre atores e publico e, mais ainda, dos espectadores entre si. A
relag8o de troca, extrapolando o ambito interno, vai ocorrer em escala macro-social. No

caso do teatro de Garnier ele tornou-se um componente nas agdes de reestruturacio do

8 GRIMAL, P. O Teatro antigo. Lisboa: Ed. 70, 1878.p. 15.
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tecido urbano na época da Restauracdo. Assim também se deu com o Hafbu{gtheaterg, na
Ringstrasse de Viena. Configuram-se nestes dois exemplares modernos os tipos de
convergéncia e de reestruturagdo das cidades em sua dindmica. A vida social catalizada
pelo teatro chegaria ao Brasil no século XVIll e o século seguinte iria vislumbrar um
aquecimento desta atividade proporcional a aquisicdo de referéncias sociais novas. Para
tanto concorreram o momento politico, a cultura que se construia e também o patrocinic de
novas fontes a exemplo dos ciclos do ouro, da borracha, do aglcar e do café. Uma
sucessdo de casas de espetaculos inaugurou junto com a transformacgdo urbana, um
momento socio-cuitural novo. Esse conjunto de informacdes visa preparar o terrenc para
um estudo de casc: O Theatro Municipal de Campinas. OUs capitulos iniciais que constam
da 1% parte da tese, foram elaborados na ltalia em decorréncia da pesquisa sfetuada junto
Istituto Universitario di Architeftura di Venezia e bibliotecas italianas sob a orientag&o da
Prof. Dra. Donatella Calabi, no ano de 2002.

0 estudo de caso, o Theatro Municipal de Campinas, desenvolvido na segunda parte da
tese, vai corresponder a reconstituicdo das motivagBes nas quais se originou a idéia da
construcdo do teatro, a sua concretizacio, o percurso entre 1930 e 1965 & a demolicio.
Os documentos gue revitalizam este momento foram pesquisados em fontes priméarias
sendo reservadas 20s memorialistas apenas as citagies mais pitorescas. O contato com

o edital, a reconstituicdo do concurso, as imagens dos projetos o histérico da construgdo
do teatro campineiro permitem-nos avaliar sua importéncia, a sua fragilidade e ¢ ssu
desfecho. Aquilo que conseguimos coletar do material original foi uma parcela infima
diante da importdncia do evento onde 17 candidatos disputaram o prémic em dinheiro
guando apenas 7 concorrentes habilitaram-ss ao concurso do teatro Municipal do Rio de
Janeiro, cerca de 20 anos antes. Na inauguracdo, 10 de setembro de 1830, houve uma
homenagem a Carlos Gomes mas sé em 17 de margo de 1959 ele receberia
definitivamente o nome do compositor que ficaria selado ao teatro por apenas 6 anos.

0O Apéndice ficou reservado a um glossério, as imagens com os respectivos créditos e
aos anexos compreandidos pela copia de documentos mais importantes. Como existe
um vocabulario muito especifico com relagdo a leatro & arquitetura, incluindo significados
diferentes por regifes, acrescentamos um glossério de palavras auxiliares ao leitor.

Muitas delas s8o “empréstimos” do italianc ou francés denotando uma hegemonia destes
paises com relacdo a arte teatral e inclusive na denominagdo dos espagos. Também a fim

de ampliar o histérico e a8 compreenso dos fatos anexamos oufras imagens e anire elas

¥ Obra dos arguitetos Gotifried Semper & Carl Hasenauer construido de 1874 3 1888
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uma copia do edital do concurse de proietos para a construgéo do Theatro Municipal Carlos
Gomes de Campinas. Outro dos anexos compreende a programacdo aconiecida no teatro
por um periodo que se estende de 1930 a 1962 (anexo B). Foi ela organizada, na sua
grande parte, pels Sra Maria Luisa Pinto de Moura gue gentiimente nos cedeu pars
publicagdo. Por esta relacdo podemos avaliar as diversas fases, o direcionamento para um
interesse mais comercial & o nivel de participagdo dos artistas campineiros no seu teatro. A
complementacéo estd sendo providenciada no sentido de uma futura publicagdo. Grande
parte do material publicado na imprensa foi localizade em arquivos de S&c Paulo,
especiaimente o referente ao edital e ao resultado do concurso, gue inexistem nos bancos
de dados da cidade. Pode ser coincidéncia ou um sintoma de indiferenca ao préprio objeto.
G Theatro Municipal de Campinas, como uma instituicdo burguesa, suscita muita
curiosidade e acaloradas discussdes. Demonstra desde a sus concepcac diferentes
correntes de pensamento que se deixam revelar nas entrelinhas dos debates. O Memorial
Explicativo e Expositivo (anexo 05), consta como o Unico documento escrito remanescente
do concurso e nele encontramos algumas colocaces que ilustram bem o pensamento de
época. Na introdugfo seus autores, através de uma analogia, buscam apontar & comisséo
julgadora os principios morais que nortearam a concepgio do projeto em questdo. Para
clarificar utilizam a comparagso entre 2 figuras femininas e explem a fragilidade da cocoffe
comparando sua fugacidade aos desvarios ocasionados por “principios sociaes” alicercados
na ‘“velha tradigdc” ou no “impéric das circunstancias”. Assim, a divisa do trabaiho
projetual dos autores seria a “simplicidade distincta dentro da verdade impida”. E

continuam no mesmas texdo s discorrer

[...] Ora, um theatro — um theatro municipal - & a casa festiva de todos, é a escola do povo. Nelle
impera a promiscuidade de classes, cuja separac8o se consente, ainda hoje, apenas nos curtos
espagos da representaggo.. '°

E com relacdo aos fundamentos artisticos do projeto afirmam:

O beflo, ern architectura, & essencialmente o coroamento do bom, & nenhum valor teria si se limitasse

& funcelo dissimulativa das falhas e dos defsitos constructivos ou de composigdo. *

" NACARATO, A, LEFEVRE, A. Memorial Explicativo e Expositivo do Projecto do Theatro Municioal.
Campinas: Typographia Piratininga, 1922, p.3.

" otbid, p. 9.



i3

Este conceito élico val percorrer todo o textc. Também fica evidente na exposigdo dos
‘elementos da composicdo do edificio” um conhecimento seguro do assunto proveniente da
formacéo académica dos aulores. O mesmo documento, ao final revela que o primeiro
deles, Achifles Nacarato, foi engenheiro auxiliar da construcio do pavithdo de S, Paulo na
Exposic8o Nacional de 1808, tendo trabalhado com Ramos de Azevedo e Ricardo Severo.
Sobre o segundo, Augusto Lefévre, o texto diz que era engenheiro chefe de Distrito, entre
outras coisas. Propfem que a simplicidade e limpidez da verdade seriam a tbnica deste
projeto gue foi visto por um escritor teatral e diretor artistico da época - Sr. Avellar Pereira -
gue se dispds a formar um sindicato dos capitalistas e construir o teatro num dos bairros
mais ricos de 8. Pauio.

Dos fundamenios morais as particularidades do edificio, do embasamento histéricc as
normas construtivas da época, este memorial seria uma exaltagdo a arte, & lecnica, a
cultura e as virtudes éticas. Ainda na citagdo seguinte seus autores justificam a questdo

numa sé palavra -ordem- a mesma do lema positivista inscrito na bandeira republicana.

{...]as formas e as proporgles que resultam das grandes divisdes de um edificio e de seus respectivos

destinos, chama-se ordem . '*

Ordem € um conceilc que permeiz ainda fodo o capitulo sobre Tratadistica, o primeiro

desta tese.

" bid., foc. oif,
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Primeira Parte:

1. A TRATADISTICA E OS TEATROS

Cest une grande opération de Pesprift humain.. (Les régles et fes principes de I
Architecture)... ils sont l'ouvrage de plusieurs siécles, le fruit d'une profonde réfiéxion sur ce
gui a pl ou dépli aux hommes les plus éclairés, & Peffet d’une expérience souvent redreffée.

(BOFFRAND,G)"

[..] Come nelfarco doi frionfo, i tealro & i luogo de passaggio dal quotidiano  ail’

extraguctidianec, fra if present e l'ideale; Fevenio fealrsle assume in se Faspefto frionfafe (if

progefto} che Io spazio reale {la salaj deve creare e o spazio finto {la scena) deve ifludere.
(CRUCIAND™

® Em &mbito geral:

O termo Tipologia vem do grego e significa modelo, impronta. Também significa figura ou,
simplesmente, o estudo dos tipos. Tanto no sentido comum come na acepcdo usada pela
Historia e Critica da Arte, deve-se levar am conta a producdo dos objetos em seus aspectos
formais de seriacdo, se sxiste uma funcdo em comum, uma forma de imitacdo com
reciprocidade em contraposicdo com a individualidade de cada um. Existe uma relacéo
sstreita entrs a tipologia e 2 criacdo artistica espacialmente em se fratando de arquitetura e
artes aplicadas.

Quatremeére de Quincy define bem esta reiacfio entre #ipo e operacéo artistics -

La parofa fipo non rappresenta fanfe limmagine di una coss da copiarsi o da imitarsi
perfeftamente quanto lidea di un elemento che deve esso sfesso servire di regola af modefio... #
rmodelio, infeso secondo I esecuzions pratica dell’arfe, & un ogelfo che si deve ripetere fal guale
&; i fipo & per confrario un ogeffo seconds il quale ognuno pud coencepive delle opere che non si
assomiglisrannc punto fra loro. Tufto & preciso e datfo nel modelio; tuffo & pity o meno vago nel

** BOFFRAND, G. Livre d'Architecture. Paris: Guilaume Cavelier, 1745, p. D4.

O autor fala sobre as regras e 0s principios que os gregos comecaram a desenvolver para a arquitetura:

"... £ uma grande operagio do espirito humano (as regras e os principios de arquitetura). . so0 o produfo de
vérios séculos, s#o o fruto de uma profunda reflexdo sobre aquilo gue agradou ou desagradou sos homens
mais iluminados, e o efeito de uma experiéncia freglientemente retificada” .

" CRUCIANTI,F. L0 spazio delteatro . Bari: Laterza, 1987 p. 07
“Como no arco do triunfo, o teatro & o lugar de passagem do cotidiano ao exira-cotidiano, entre o real o

ideal; o evento teatral assume para si o aspecto triunfal {o projeto} que o espaco real {a sala) deve criar e o
es5paco fingido { o paloo) deve Hudir®,
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Hipn, Cosi noi vediamo che Pimitazione dei tigh non ha nufla che it senfimsnto ¢ lo spirife non

possano riconoscere.’®

Dai o conceito de Tipologia vai facilitar os critérios de classificaco de acordo com
analogias. E este conhecimento favorece a aquisicdc de repertérios. Entdo as fontes mais
representativas da arquitetura encontram-se nos tratados, nos manuais construtivos neles
inspirados, nos recursos iconograficos, na coniribuigdo da experiéncia vernacular e nos
edificios remanescentes.

A Tratadistica compreende um conjunio de conhecimentos condensados no qual o autor
estabelece preceitos da sua experiéncia para serem observados, apds uma ampla reflex@o
sobre o fazer. Assim, temos tratados sobre modos construtivos, sobre as maneiras de
cortar as pedras, sobre medicina, botanica e até tratados sobre o comportamento social
sendo um dos mais famosos nesta area “lf Corfeggianc” de Baldassare Castiglione. 16
Especificamente na proposta edilicia, existiam normas e regulamentacfes gque pautavam
tais manifestacdes construtivas pelas obras mais referendadas como no caso dos prédios
publicos. Para os teatros, o programa, a composicdo e a decorag8c deviam falar muito
claramente de sua funcdo. Um reconhecimento do valor dos tratados é revelado no proprio
memorial expositivo de uma dupla de concorrentes ac concurso do teatro municipal
campineiro de que firataremos mais adiante'’. Isto é um termdmetroc avaliador da
competéncia e do nivel de conhecimento dos participantes, muitos deles oriundos de
escolas superiores @ com comprovada experiéncia no ramo da edificacéo.

A partir do Renascimento houve uma busca as fontes da culturs cldssica e as obras da
antiglidade foram sendo traduzidas e frazidas & luz. Assim, beneficiou-se também &
literatura sobre a arte de construir. A referéncia primeira veio de Vitravio, arquitetc militar
gue serviu a César &, depois a Augusto, nas campanhas de expansé&o do império romano.

Pouco sabemos de sua vida pessoal, mas consta que no primeiro guarto do século | 4.C.

S ENCICLOPEDIA Universale deil'Ate. Novara: Istituto Geografico d'Agosting, 1984, Vol XV, p. 3.

'8 0 cortesBo, obra literaria do Renascimento italians, foi escrita por um amigo de Rafael 8 que foi por este
refratado. Neste livro ¢ autor identifica o gentil-homem, possuidor das boas maneiras gue deve possuir o
freqlientador do ambiente de corle no sécuio XVE Castiglione fol considerado por Carlos V como “uno de los
major cabaliercs del mundo” { in VENTURI, L. La pHlura del Rinascimendo, Roma, Newlon Compion Editord,
1088, p. 50.

A questfe do comportamento nas diversas sociedades serd muito bem analisada numa obra que n8o é um
tratado mas que envolve situagBes coarentes com o espirito do século XV, como se vé:

‘0 comporiamenio estd a uma ceda distdncia das circunsidncias pessoais de todos 2, portanto, ndo forga
as pessoas g tentarem umas para as oufras guem s8o. Quando isto ocorre, uma geografia pablica esig para
nascer.” [ SENNETT.R. C declinio do homem pubiico, 880 Paulo: Cia das Letras, 1888, p. 70).

71 EFEVRE, Augusto, NACARATO, Achilies. Op. off.,
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escreveu o De Archifectura'® Segundo Renato de Fusco, esta obra foi redescoberta e
difundida pelos primeiros humanistas e até hoje continua como a primeira fonte literaria da
arte edilicia. Em 1486 saiu o primeiro texto impresso em Roma sob a responsabilidade de
Giovanni Sulpicio da Veroli. Durante a Idade Média este tratado era utilizado mas sem uma
divuigacdo de sua autoria sendo copiade & recopiado. Em Veneza, em 1511, sai a primeira
publicagdo de autoria de Fra Giocondo com xjlogravuras de Giovanni Da Tridine. S6 apos
10 anos desta é que sai a primeira tradugéo italiana na cidade de Como cujo autor, Cesare
Cesariano, interpreta ao gosto de seu tempo os preceitos do arquiteto romano. Antes desta,
houve uma verséo ndo editada e organizada por Fabio Calvo. Em 1556 sai em Veneza o
livro de Vitrlvio traduzido e comentado por Daniele Barbarc e com as célebres ilustracdes
de Palladio. Esta tornou-se a mais famosa e foi seguida por varias outras publicadas na
Italia e no exterior, entre as quais, a de Rusconi ( Veneza — 1530), a de Charles Perrauit {
Paris ~ 1673}, a de B. Galiani { 1758), a de Rode { 1796}, de Q. Viviani { 1830), a de A.
Choisy (1809) e, constando como a Ultima publicagdo, uma de autoria de S. Ferri, em
1960.

Consistia a obra Dieci Libri de Vitruvius em ensinamentos de como bem construir conforme
a vasta experiéncia do autor e seus estudos dos edificios cléssicos para aplicagdo de certos
principios. Ele identifica os preceitos basicos como a boa escolha do terreno & do
posicionamento do edificio para assegurar um resultado final com qualidade, seqguranca e
beleza { ufilitas, firmitas & venustas). Martius Lucius Pollius Vitruvius inicia sua obra com 3
definico de arquitetura como ciéncia capaz de julgar as obras mais parfeitas com relacéo
as outras artes. Consiste, portanto em uma atividads intelectual & numa pratica, onde
“significado” e "significante” devem permear estes dominios. Assim, & conveniente gue o

arquiteto seja:

[.] Una persona cults y conozca la [itersturs pars forfalecer su memoria con Sus
explicaciones; ... Domine el arte del dibujo, con el fin de que..le sea possible formarse una
imagen de Iz cbra que quiere realizar;... También la geomeiria . facilita Ia précﬁéa mediente ef
uso de la regia y del compds; ... Gracias a la dptica se sitvan correctamente -!os puntos de
ifuminacin; ... Por medio de la arfimética se calculan los costes de Ing edificios;... Conozea 8
fondo la historia... y debe confestar a quisn pregunte Ias razonss de sus obras,... La flosofia
perfecciona al arquitecto, orfongdndole un alma generosa con ef fin de no ser arfmgante sing
mds bien condescendiente, justo firme e generoso, gue es o principal... muchaé y variadas

¥ SUMMERSON, J. A linguagem cléssica da arguitetura. S8c Paulo: Mariins Fontes, 1682, p. 138 (Trad.
Silvia Fischer). Oufra obra consultads : BRUSCH!, A, CARUGO, A, FIORE, FP. (a curg). VITRUVIC De
Architectura fransiato commentato e affigursfo da Caesare Caesariang, Milano: Edizioni 1 Folifilc, 1981,




investigaciones sobre fa naturaleza ;... Debs conocsr la Mdasica, con e fin de que s famifiarice
con ia clencia, matemalica dg los sonidos; . La medicing, debido 5 los diversos chimas.. de fa
atmdsfera... de las localidades ... precisamente por la calidad de sus agues;.. Conocimienio da
fas leyes, para fevantar paredes exteriores... la legislacidn  necesaria pars situar fa
fuminacion;... A partir de la Astrologia el arquitecto conoce ios punfos cardinales... 19

Com tais ensinamentos ele coloca a arte de construir num patamar superior estabelecendo
o modo de usar os materiais, define os tipos de edificios e, a partir de sua obra, ficam
estabelecidos cerios conceitos entre os quais © da esiética, decoro, proporcdo &
distribuicdo. Os significados destas palavras foram tomando diferentes sentidos desde a

época de Vitrivio e, especialmente Claude Perrault®™

, no século XVIl daria sentidos as
palavras de Vitrdvio que gerariam muitas controvérsias. Conforme as palavras do arquiteto

fomano !

La Simetria surge a partir de una apropiada armonia de las parfes gue componen una obra;
surge también a partir de ia conveniencia de cada una de las parfes por separado, respactc al
conjunto de foda Ia estructura... En los templos sagrados se foma Iz simetria principalmenie a
partir def didmefro de las columnas, o bien de los triglifos o bien de un médulo inicial...™’

Para ele, a base de tudo esté na natureza gue é sempre a mesma em todas as coisas, dai
a t8o reconhecida relacdo da arquitetura com a musica. Ele aponta as origens & espécies

de edificios, as formas de construcBo, as ordens, etc. Dedica capitulos especiais 2

" VITRUVIO POLION, Marco L. Los diez libros de Arguitectura. Madrid: Alianza Editorial, 1997, ps. 59-84.

‘.. Uma pessoa cuita e conhega a lHeratura para fortalecer a memobria com seus argumentos; ... Domine a ade
do desenho para que ... (he seja possivel formar uma imagem da cbra gue gueira reaiizar, ... Também &
geometriz... facilita a pratica pelo uso da régua e do compasso; ... Gragas a dtica pode situar corrgtamente 08
poritos de iluminacfo; .. Pela aritmética calculam-se as medidas dos edificios; ... conhega 2 fundo a histéria,.
e deve contestar a quem the pergunte as rarBes de suas obras; ... A filosofiz aprimora o arguiteto, dando-lhe
uma alma generosa para que nfo seja arroganie mas sim, bem condescendente, justo, firme e generoso, gue
& o principal... multss e variadas investigacles sobre 2 natureza; ... Deve conhacer 3 Mdsica, para que se
familiarize com a ciéneia matemétics dos sons; .. A madicing devido aos diversos climas ... da atmosfara. .
das localidades. .. especialmente psla qualidade ds suas 4dguas; .. Conheciments das lsis, para levantar
paredes exiernas ... a legislacdo necesséria parz situar a lluminaclo; . A parir da Astronomia o arguiteto
conhece o8 pontos cardeais. ”

# claude Perrauit { 1613-1688) arquitsio francés, irmio do contista Charles Perrault, faé s gutor da colunata
do Louvre am Parig,

T VITRUVIO POLION, Op. Cit., p. 69.

“ A Simetria provém de ums aprooriada harmonia entre g partes qus complem uma obra; surge também a
partir da conveniéncia de cads uma das partes isolads e com relac8n s cada uma das partes em separado,
de acordo com ¢ conjunto de toda a estrutura. Nos adificios sagrados a simetria é medida a partir do
digdmetro das colunas ou dos trighfos ou de um mdduio nicial”
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construgdo de muraihas e torres, pragas, basilicas, templos, casas e maguinas. Também
trata dos teatros, dos quais enumera as varias partes e funcdes gue eles devem ter como
uma edificagdo plblica, localizados em lugares favordveis e sauddveis segundo as
condictes de salubridade para se erguer uma cidade, tratadas no livro primeiro. Seria um
espago no forum para abrigar os jogos dedicados aos deuses, em dias especiais,

constaria de trés partes:

- a platéia com o lugar da orquestra, o pértico elevado mais os vasos de cobre;
- © palco com suas partes: o tablado, o proscénio com as trés portas e as maguinas
de mudancas de cenério;

- 08 jugares de circulacdo.

A planta deveria ser ordenada de acordc com o didmetro da orquestra de onde se traca
uma circunferéncia a partir do seu ponto médio. Trés iridngulos equildteros, 4 mesma
distancia, tocam a linha circular. Dividindo-a em 12 partes, conforme os signos celestes,
estebelece-se a relacdo entre a matematica e a musica dos astros. A frente da cena &
determinada pelo lado do tridngulo que coincide com a linha que secciona a circunferéncia.
Uma linha paralela a anterior e frontal 4 cena demarca o espago da orguestra. Este seria o
principio do teatro romanoc levantado por Vitmvio onde o espaco da orquestra abrigaria os
senadores. As escadarias seriam demarcadas pelos dngulos dos tridngulos alinhando-se a
porta régia pelo vértice da figura central. A altura do pdriico da Ultima fila seria a mesma do
cendrio para favorecer a voz dos atores e os assentos do publico teriam uma altura
proporcional & largura ou profundidade do mesmo. A regra contempla ainda a
ornamentacac e outros espagos, bem como equipamentos do teatro, mas cabe ao arquiteto
- observar as proporges para adequar & simetria & configuracdo do lugar & 2 magnitude da
obra.

Quanto ao teatro grego, sle deveria atender. nos seus elementos, as mesmas proporcbes
do exemplar romano mas o ponto de partida seriam trés quadrados cujos vertices tocassem
a circunferéncia e o limite do proscénio seria dado pelo lado da figura que corta a linha
curva. Os helenos davam & orquestra maiores dimensfes ficando a cena mais afastada e
com o pulpito de menor largura. Isto atenderia ao seu modo de representacdo onde oS
atores tragicos e cOmicos representariam do palco (atores de cena ou EeSCenicos} e 0s

outros, entre os mdsicos da orquestra ( musicos do teatro ou timélicos).? (Fig. 01)

? VITRUVIO POLION, M.L. Op. Cit, p. 210,
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Vitruvio acrescenta ainda outros edificios tais como pérticos, banhos, estadios, stc.

As nocBes basicas estabelecidas por ele para a arquitetura, vém se juntar o conhecimento
e as interpretacBes dos estudiosos sobre sua obra & as praticas construtivas com as
reflexdes acumuladas ao longo do tempo. Apds o Renascimento, o século XiX foi © mais
prolifico nesta pratica reflexiva. A idéia era sempre a relag@o naturaiistica, pois assim como
hé uma classificag@o no mundo da Biologia (ordem, classe e género), a ordem estrutural da
natureza deve fazer parte do pensamento arquitetdnico naquilo gue tém a sua razéo de ser.
Se o arguiteto romano foi a fonte primaria, a confribuicdc as regras da arquitetura no
Renascimento foram materializadas nas obras de Bramante, Scamozzi, Sebastiano Serlio,
Filarete, Palladio, Vignoia, Alberti e outros. Eram estes profissionais pessoas muito
solicitadas e estavam sempre 2 servigo de aristocratas, papas, cardeais e familias
dominantes. O patrocinic era reconhecido e a sua constituigdo muitas vezes auxilia-nos na
datacdo, autoria, localizac8o de algumas obras e identificagdo do poder em evidéncia. No
tratado de 1615, Scamozi dedica o primeiro livro ao Principe Massimiliano, arquiduque da
- Austria, e o segundo a Cosimo de Medici, gréo-dugue da Toscana, e nele séc abordados e
‘comentados os principios vitruvianos com uma série de ilustragbes esclarecedoras. Por

exemplo, na segunda parte do livro 6, ele abre com a seguinte inscricio:

Che in fufi cose natursli ef artificielf dee esser Fordine: & guanfi, & qush: ;éé‘ano gff ording
neffarchitettura. ©

E quase uma palavra de ordem onde a natureza & o referencial na questdo de modenatura,
proporcéo, harmonia, etc.
Aiberti no De re aed:f"safoﬁa utilizou mg&menie Vairuv;a pt};‘em crai sandﬁ -0 em muitos
pontos. Além de Alberti, Pall ad o, Fi Earetie outra obra, a de Serlio, feaf‘ rma a @resenga do
padrac ciasscc} na z:en{:epg;aa dos espagss No ssu traiaés sabre a perspectiva eie_
videncia o saber praﬁce que vem acempanhads de uma ref%exaa e seus textos sdo
acessiveis a nos. Beﬂn iu Ceﬁﬁgr% a {scenographse) ass m ‘como o mest;’e remano COmG
a arte de colocar os ab;etes em perspec:%: va & um sensa jato que mass tarde Seri o aplicara
ao sentido teatral espec;ﬁcamente. Ele propoe em ds_senhes 3 mode_-io.s de cenografia —

* SCAMOZI, Vicenzo. L?Eaiea-def!‘aré:hifezz‘ur'a'iun&zersaie. Veneza: Arnaide Forni Editore, 1882, p. 25. .}
Deve haver ordem em fodas as coisas naturals e artificiais | quantase guais sejam as ordens na arquitetura”.



conforme a citagdo de Vitrdvio - de acordo com o tipo de apresentacdo: tragédia, comédia e
satira (Fig. 02). Suas ilustracBes mostram uma sala semicircular que lembra o teatro
construide por ele em Vicenza, o Ca’ Porto. Serlio, ainda abordando a guestéo dos teatros,
propde uma perspectiva organizada em profundidade que marca o ponto de vista, gue 2 o
olho do principe. Aprofundando-se desta forma do conceito classico de teatro como
reunificacdo da cidade, aponta como finaiidade a participacdo de todos os cidaddos no
evento dramatico. Outros desenhos ilustram este conceito e reportam z idéia aristotélica de
unidade do tempo dentro da apresentacao teatral classica. Ele propSe o modelo vitruviano
mas sem muita rigidez, o que permitiria entdo uma adaptacdo a cada nova circunstancia,
(Fig. 03)

Na vers&o do Tratado de Vitrivio por Caesare Caesariano, autor bastante conhecido
também peia ilustracao da figura humana inserida no circulo s no guadrado representando
a proporgao (semethante ao desenho de Leonardo), ele recoloca a definicdo de arquitetura

do mestre romano mas j& traduzida para o italiano vuigar:

La concezione vifruviana delf'archifettura compreende, offre alla edificatio, ossia alla costruzioni
di edifici, anche Ia "gnomonice® ossia la costruzione di orologi, € fg "machinatio®, ossia ia
costruzione di macchine: "Parfes ipsius architecturas sunt tres, aedificatio, gnomonice,

macchinatio. %

Ao final, como elemento auxiliar, encontra-se um glosséric dos termos de arquitetura
segundo a interpretacdo do autor. Deste Glossario dei piu notevoli termini architettonicy

extraimos as seguintes informacdes bésicas para a compreenséo de Vitrivio:

Concordantia = . rapporto geometrico paragonato alla consonantia musicale . gui, ad es., fra
gl angoli del medesimo poligono.

Recore (décor)= bellezza conveniente allimportanza deif'edificio.

Dispositione (dispositio}=ordinatione, coflocazione defle parti archifeffonique  secondo ¥
modefio naturale prescelio,

Distributione (distributio)= divisione di qual s i voglia quantita secondo soffornufipl.
intercolumnio (infercolunium)= spazio fra dus colfonne, da calcolarsi a parfire dalla proezions
verficale defla base o deli'abaco del/ capitelio.

Ordenatione {ordinafio)= archetipo, o modelo collegato alfa natura ed alfordine universale.

* BRUSCHI, A, CARUGO, A., FIORE, E.P. (a cura), op. cit., Libro |, cap ik

‘L1 A concepglio vitruviana da arquitetura compreende | s edificacso, ou seia, a construglo dos edificios,
ainda a gnomonice, ou sefa a construgdo de reldgios, e a mecdnica, ou seja a construclo de magquinas: Tals
paries da arquitetura s8o trés: edificar, construir reldgios de sol & consiruir maouinas”.
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Proscaenio (proscaenium)= spazic dei teafro anferiore afla scena, costituifa da un portico
avanii al quale e ereifo if pulpifo; in senso proprio, spazic anferiore afla scena ove recitano gif
aftori,

Theatro (theafrum)= luogo a pianta enciclica ove si rappresenfanc commedia, fragedia, safira

gocompagnate de musica e canti. 25

A obra de Andrea Palladio consta de quatro livros datados de 1570. No 1° ele irata das
coisas que se devem considerar e preparar para a construcdc. Fala dos elementos
constitutivos, do terreno, fundac8o, até da maneira de se construir uma parede e apresenta
desenhos ilustrativos. Depois, passa a tratar das 5 ordens. Aborda também sobre o modo
de se construir arcos, da altura dos cémodos segundo o uso, de pisos e tetos & até propde
medidas de portas e janelas. Interessante é que no / quattro Libri Palladio registra varios
tipos de construgao( vilas, pontes, basilica, pracas, templos) com textos elucidativos mas
nada fala de arcos de triunfo, uma construgdo romana que vai compor o seu cenario teatral
em definitivo®™®. O seu teatro olimpico construido em Vicenza (1580) representa a sintese
do conceito palladiano {(unidade temporal e espacial) e a praxis renascentista proveniente
da sua interpretagéo de Vitravio. { Fig 04)

Ampliando as diretrizes e a par do interesse pela ciéncia construtiva, La Rue langa o seu
“Traité de fa coupe des pierres” também denominado “Méthode facile ef abregée pour
aisement se perfectionner em cefte science” | por volta de 1738. Cresce paralelamente a

sle um interesse pelas pesquisas sobre a resistdncia dos materiais. Antes de La Rue,

3 tdem, Libri -V, p. XCIV-VL

“Concordancia; relagio geométrica comparada com a harmonia musical, como por exemplo, entre os angulos
do mesma poligono.

Decors: beleza convenienie de soordo com g importéncia do edificio.

Disposicdo: ordenacso, colocaclo das partes arquitetBnicas segundo o modelo natural preestabelecido.
Distribuigdo: divisdo de um todo em um nlmero de partes igusais, de acordo com os submakiplos.

intercolGnio: espaco entre 2 colunas | calculando-se s p-ariir da projecdo vertical da base ou do abaco do
capitel.
Ordenacioc: arquétipo, o modelo correspondente & natureza e & ordem universal.

Proscénio: espago do teatro anterior & cena, constituide de um pdriico na frenie do qual sleva-se o puipito;
em sentido especifico para teatro & espaco anterior ao paico onde o8 alores se apraseniam.

Teatro: local de planta semicircular onde se representam comédia, tragédia e satira acompanhados de
miisica e canto”.

*® o teatro & 0 arco no palco seriam de Palladio. A rua interna, sm perspectiva, foi feita por Scamozzi que
também construiv o teatro de Sabbioneta, um exemplar maneirists soligitads pelo Dugue Vespasiano Gonzaga
g gxecutadso enire 1588-80.
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Frézier em 1730 langara o seu "Traité sur /a coupe des pierras” reconhecido tratado de
esterectomia entre os profissionais da arte ds construir.

Figis ao principic de que a arquitetura deveria basear-se na sabedoria da natureza, no
Seftecentc ainda persiste esta fidelidade o sentido natural das coisas. Os mestres da
Academie Royale de I'Architecture plansjavam seus cursos em cima deste conhecimento
secular e publicavam-nos aliando o saber tedrico com o uso corrente. A sua aplicabilidade &

no minimo curiossa:

[.-.] as colunas devem ser em nimero par porque 0s animais possuem paridade no nimero de
permnas,

[...1 nas fachadas, as aberturas (portas e janelas) devem ser impares pois cue o rosto humang
possui 2 ofhos e uma boca.

{...] as ordens devem ter uma racionalidade sendo qus a toscana revela um sentido de forga, a

kY

dérica corresponde & simplicidade, a jGnica mostra delicadeza & s opgdo pelo corintio
corresponde & riqueza.

Além deste senso préatico, a discussdo torna-se mais abrangente e a partir de concepcdes
aliadas a Filosofia e demais ciéncias aborda conceitos como tipo, carater, estilo,
adequacgéo, propergéo, decoro, distribuicdo, beleza, stc. O conceito de Beleza - a Venustas

- & bastante discutido e a sua existéncia vai requerer:

Froportio - Les proportions sont fa cause de la beauié dans Parchitecture; of . ceffe beauié n'a
pas moins son fondament dans la nature que cela des accords dans la musique” . “Las
proportions qui dans les voix donnent du plaisir aux oreilles sont les memes gue celles qui dans
les objects donnent plaisir aux yeux, 2

A Eurritmia, regulada pela proporgéio, 6 o que forma o conjunto entre todas as  partes da
obra, aguele gue nasce da jusia relacdo entre altura, largura s csmpfirﬁeﬁi& & & o que lhe
dé o aspecto gracioso e equilibrado. Este saber tem suas bases na Matematica e no

conhecimento dos principios da arquitetura antiga.”® Em suma, corresponde & Simsatria.

" BLONDEL, M.F. Cours d'Archifecture. Paris: Imprimerie de Frangois Le Cointe, MDCXCVIN, p. 720

% Ibid., p. 730.

*Proporgdo:; as proporcbes sBo 2 causa da belezs em arquitetura; e...esta beieza tem tantoc os seus
fundamentos na natureza como aqquela dos acordes da musica... As proporgfes gue na voz nos dio o
prazer aos ouvidos sfo'as masmas dagueias que nos ohietos ddo prazer aos ouvidos®.

** BLONDEL, J.. Discours sur la necessité de I'dlude de Varchiteciure - De l'utilité de ioindre s I'Stude de
Farchifecturs, celle des Sciences et des Ars qui lui sont rélatifs: Gendve: Minkoff Reprint. 1873, nota de
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Ordenatic {ordonnance) est Papplication des Ordres dans fa décoration des fagades, ou
sedulement les proportions, le caractére, ou l'expression de chacun d'sux, lorsque 'économie,

ot quelgu'autre considération particuliére ne peut permetire Ies Colonnes ou jes Piastres™.

Neste conceito podemos distinguir se esta Ordonnance é rastica, sélida ou elegante e os
elementos que compdem a sua decoracéo derivam das ordens Toscana, Dérica ou Corintia

respectivamente.

Le nombre & la disposition des parties renderdt um bafiment considéable, quand elfes sorff
proportionnées enir'eiies & a leur fout, qu'elles sont placées dans leur verifable fieu, en sorte
gu'elles y produisent un agréable concerf, & qu'sfles serveni commodement aux usages

auxquels elles sont destinées.”

Corresponderia & aplicag8o das ordens, a obediéncia s regras em duas dimensdes. Para a
rapresentacdo da beleza em 3 dimensdes 2 venusfas do edificio derivaria assim de 3

proporgdes. A saber:

- A proporcdo aritmética seria obtida do nimero médio entre 2 nimeros ou seja, a

metade de sua soma. Ex. 2 e 4 >>3 média & 3 pois, 244 =8/2 =3,

- A proporgdo geométrica & igual 3 raiz quadrada do produte de 2 ndmeroes. Ex.: entre

49 amédiaéBporqued X 9=38earaizde 38 =6

- A proporcdo harmdnica é igual 3 divis8o do dobro do produto de 2 nimeros pela sua
soma. Ex: 4 X 4 X 2= 32 sendo que 32 dividido por (4+4) = 4.

Encontrando-se estes 3 nameros fica esiabelecido que .

rodapé & p. 28 . O asutor ai  aponta esse conhacimento superior que 0s antigos mestres da Academia
possuiam e que seriam: Frangois Mansard, Frangois Blondse!  Clauds Perrault,

*ibid., p. 42.

"Ordenacio: é a aplicaclo de Ordens na decoragdo de fachadas ou, somente, as proporgdes, o carater, ou a
expressaode cada um deles, guando a economia, ou gualquer outra consideragdo particular ndo thes permite
ter Colunas ou Pilastras™

*' BLONDEL, M. F., Op. off., p. 737.

“0 numero & a disposicic das partes resultam num edificio consideravel, quando elas sfio proporcionadas
enfre si & o seu todo, quando elas sfo colocadas no seu verdadeiro lugar, de forma gue al promovam uma
agradgvel harmonia & que eias sirvam com propriedade 80s uso0s 8s quais elas sfo destinadas”,



# 0 menor corresponde & largura
e o médio a altura
5 0 maior ao comprimento.

Dispositio terme que signifie Parrangement des parties d'un édifice, par rapport au fout
ensemble... C'est par une heureuse disposition qu'un Edifice au premier aspect s'atfire
faftention des spectateurs, & que l'on congoit une idée avantageuse des productions d'un
Architect. *

Adequac8o ou convenance é uma regra muito cara a todos os tratados a partir do século

XVIi. Vitrtvio definiu-a como escolha acurada. Corresponde a

Bienséance = _.selon Vifruve , cet terme designe la refenue qu’ doit garder dans chague
genre d'édifice, rélativermnent a la dignité des personnes pour qui Fon béfit. Embrasse aussi fe
choix des omements & [Fapplication des symboles & des allégories, qui doivent é&fre
analogues 4 I'usage des Edifices sacrés, des Places publiques, des Palais des Rois, & ¢.

E sobre a questdo da destinagéo do edificio, também revista por cutros autores:

Un édifice par sa composifion exprime comme sur un théstre que la scéne est pasforale ou
Iragic, que c'est un temple ou un palais, un édifice publigue destiné a un cerfain usage, ou
une maison particuliére. Ces differentes édifices par leur disposition, par leur structure, par
ia maniére dont s sont decorés, doivent annoncer au spectatsur leur destination. *

{...]Le thédlre moderne & longtemps cherche sa forme propre, son aufonomie e le caractere
parlant de sa destination >

2 BLONDEL, I, Op. cit,, p. 42. ]
“Disposicio: termo gue significa o arranjo das partes de um edificio pela abodagem de todo o conjunto. E por
uma feliz disposigdo que um sdificio ao primeiro othar atraia 2 atengdo dos espectadores e que se concsbe
uma boa referéncia das produgfies de um arguiteto.”

* Ibid., p. 42.

“Bom - senso= segundo Vitruvio, ests termo designa a referéncia gue se deve ter em cada género de edificio,
refativamenie & consideracfio das pessoas por aguilo gue se constrdl Refers-se sssim a ooisas de
ornamentos e aplicagBo de simbolos e de alegorias que devem ser analogas ao uso de edificios sagrados, a
pragas pablicas, 8 palécios de reis, ste”

“ BOFFRAND, G, , Op. cif, p. 18.

“ Um edificio pela sua composi¢3o exprime como um teatro que & pega & pastoral ou trégice, se 8 um templo
ou um paldcio, um edificio pliblico destinado 2 cerio uso ou uma casa pariicular. Esles adificios pela sua
composigdo, pela sua estruturg ou pela mansira como séo decorados . devem falar zo observador para qué
eles s8o destinados.”

 LECLERC, H., Op. c# p. 09
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Varias geracBes de arguitetos ligados 2 Academia v8o frabalhar tais conceitos e formar
toda uma cultura arquitetdnica que permeia o século XVill e estende-se até o inicio do
século XX. J&d em meados do sécuio XVil ndo mais se concebia como definitiva a copia de
modeios antigos de forma rigorosa. O propric meio académico francés entendia que na
aplicacio das proporgbes era aceitavel a modificacdo do modelo de acorde com a sua
aplicabilidade. Da imitacdo de modelos antigos, dos elementos constitutivos da antiglidade
{ no caso das ordens) passa-se a imitagac dos tipos consagrados. Assim, como o templo
que reportava & basilica, o teatro deveria fazer referéncia ao tipo, no caso, ao anfiteatro. A

tipologia passa a ser a norma.

Em 1767 N.M. Potain lanca seu Traité des ordres d’Architecture.

A toda esta forma de interpretacdo acrescentar-se-ia 0 conhecimento procedente da

revolugdo industrial que iria definir uma nova arquitetura. E um novo othar sobre ela.

Uma tendéncia racionalista tem em J.N.L. Durant um representante do século XIX com a
obra Lecons. Ele da continuidade ao pensamento de Laugier, Essai sur lArchitecture, que

por sua vez apdia-se no anti-barrogquismo de Cordemoy.

Quanto a0 Tratado de Julien Guadst, Eléments ef Théorie de [Architecture, de grande
influéncia ao fin de siécle, sle faz apenas citacbes & arquitetura teatral mesmo porgue trata-

se de uma obra mais sbrangenis,

® No dmbito especifico do teatro :

f..[ I teairo si sosfanzie defla propria metafora, diventa i teafrale, la finzione e Piflusions, la
magia del ‘sembrare vero’ o del meravighars.
(CRUCIANI, FY®

* [..JC teatro moderno procura ha tempos sua forma propria, sua actonomia & um cardter que fale de sua
destinacéo”

*® Ihid. | loc.cit: “ [...] O teatro nutre-se da prépria metéfors, transforma o teatral, o fingimento e a iuséo, a
magia do ‘parecer verdadeire’ ou do encantamentdo”.
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Assim como as normas da construcBo, cuiras stividades afins vao contribuir para a
arquitstura teatral e alguns tratados especificos aparecem e reforcam a idéia da importancia
deste segmento montando-se um corpus sélido & definitivo. Em toda esta literatura o gue se
privilegia & a consagragdo de um espaco cénico e isto gera uma série de atividades como a
do arquiteto teatral e do cendgrafo. A cenografia era um oficic bastante solicitado, que
gerava muite envolvimento e prestigio ao artista especialmente em eventos da corte papai
como coroacéo, sagracdo,stc, ou no espago principesco, quando aconteciam festas em
aliangas matrimoniais, nascimentos, etc > . Neste oficio foi muito reconhecida a atuacao de
Bernini que trabalhou principalmente para os papas entre 0s quais Urbano Vi, da familia
Barberini. Desenvolveu recursos cénicos com maguindrio sofisticade e nao sé atuou como
cenbgrafo e engenheiro, como também, regeu mdsicas para tais representacfes e até
compés algumas pecas. Outro artista reconhecido, o Canalieto executou montagem de
cenarios teatrais nos anos 1719-20, junto com seu pai, Bernarde Canal. Este era um
requisitado profissional nesta area a servico dos teatros da regido véneta. Quando em
1514, Raphael assumiu a Superintendéncia de Belas Artes e de Festas, apds a morte de
Bramante, sie providenciou um teatro proviséric no Castelo Sant'Angelo para as comédias
que Leone X' patrocinava™. Papas e familias governantes praticavam com prazer o
mecenato neste setor assim como reis e rainhas, a exemplo de Cristina da Suécia.

Um conjunto de principios foi-se consolidando e estes vieram a compor tratados resiritos ao
género teairal. Nesse movimento surgiram versdes gue ampliaram e alimentaram o
interesses pelo teatro.

O primeirc dos tratados sobre teatro que se conhece resultou de uma nublicacdo restrita -
cerca de 50 exemplares - cujo autor, Fabrizio Carini Mota, trabalhou como arguiteto na
corte de Mantua e ai construiu e reformou edificios, dedicando-se a CONcepgac e execusdo
de cendrios para espetaculos de corte®™. Mostrou-se um modesto e competente profissional
do ramo onde, no frontispicio da obra de 1678, aparece simplesmente como “Architetto del
Serenissimo di Mantova® e revelands, no primeiro capitulo, suas fontes que foram Vitriavic e
Alberti. Consta o tratado de apenas 26 paginas, sendo 2 ndo numeradas & mais 11 paginas
de HustragBes, que relatam as descobertas de importantes regras aplicadas ac espaco

teatral de sua época. Entre as recomendacfes encontramos:

¥ Segundo o professor Gaspare Nello Veiro, no teatro ducale de Parma foram realizadas cerca de sete
apresentagbes sempre em épocas de ndpcias de membros da familia Farnese,

* LECLERC, H., Op. ¢if, p. 87

¥ MOTTA, Fabrizio C. Trattalo sopra la strutturs de' teatri & scene. Milano: | Poiifilp, 1972,




Pk
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Formaio lg piarta del fealro con la simelria descriffta 2 di necessita perfezzionar quelin, o con
gradi, overo con palchefti in stato tele, che possa riuscire commodo & g!’asmitam‘f'...w

Ac final antecipa suas pretens@es, mas apenas esta obra tedrica foi-nos legada:

Molfre altre cose pofref dire, ma perché la mia intenzione & sfata di descrivere la semplice
sfrufiura, fraslacio per ora. Avendo pert vita, non mancare d'affaticarmi per dar alla luce un
aftro trattato....”

Cutro italiano, Andrea Pozzo, autor do livro Prospetfiva de’ pittori e architetti, publicado em
Roma entre 1693 e 1700 foi scbretudoc o autor da pintura perspectivista da Igreja de Gesu.
Grande conhecedor dos recursos do desenho realiza-os sob pontos de vista favordveis ao
espaco teatral .

Especialmente a partir do século XVHI a divulgacdo do conhecimento cientifico dar-se-8
pela Enciclopédia. Quando se refere ac verbete Tealro, este dado abrange toda a
informagéo desde a antiglidade com relag@o a atividade e aoc local da agéo dramatica. O
histérico nos remete a VitrGvio especialmente na determinagdo dos espacgos em obediéncia
.as regras que caracterizam a acdo do teatro classico. Nas imagens a Encédopédia privilegia
a producéo italiana com as salas de espetaculo em forma circular e oval Para exemplificar,
toma como primsiro modelo o teatro da cidade de Herculano cuja estrutura de palco
corresponde & ordem ddrica. As demais pranchas gravadas referem-se a edificios suropsus
consagrados e dedica 10 gravuras sd ao lealro de Turim. Qasmhas--éssmpaﬁhaées de
explicacfes descrevem em detalhes as maguinas produloras de "ef_é‘i_tas magicos” no
decorrer do espetaculo. Ainda propfe modelos de fachadas, %nteri_titas g elementos
decorativos.

A par e passc com a sofisticacio dos edifs’éécs para teatro cresce a__._};e;"i:génhasidad;e na
montagem cenografica que, como vimos, dava espago ao trabalho de}?:é}f%%lstag plasticos. A

familiz Bibiena dedicando-se a esta fres, formou muitos seguéét:r’ééﬁﬁ De reconhecida

© CARINIMOTTA, Fabrizio. Trattato sopra ia siruttura de’ teatri e scene. Milano: Polifil, 1872, p. 31.

“Concebida a planta do teatro com a simetria descrita é necessério guarnecé-lo ou com degraus ou com
camarotes de tal maneirs que possa torna-lo cBmodo ao espactador...”.

* ibid., p. 45.

“Muitas oulras coisas podersl dizer | mas porgque a minha intenclo é descrever a s%mpi'e%.s.estmmra teatral,
encerro por ora. Porém, tendo disposigBo nfo vou esmorecer de dar & luz um outro tratado.”
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competéncia no ramo teatral foram os Bibiena, ja no século XVill, citados no livro de Pierre
Patte:

'E probabile opinione che ia giusta prospettiva scenica frovansi annoverali un Sedio ed i
ceiebri Ferdinando, Francesco ed Anfonio Bibiena,

Ferdinando Bibiena publica em Parma, em 1711, o livro L’Architettura Civile preparata sulla
Geometria e ridofta alla Prospettiva. No auge de sua carreira como cendgrafo e com amplo
conhecimento de ciéncia prospéctica continuou desenvolvendo seus estudos no ambiente
familiar e aprimorou-os na prética do oficio. Republicou o seu Tratado em Bolonha,
mudando o nome para Direzions della Prospettiva teorica ai Giovani Studente nel Disegno
deli'Architettura. *®

Naturalmente que a histéria da perspectiva e da pintura cénicas comeca a aparecer na ltalia
bem antes e vem até o século XVIll, segundo Patte. Dai entéo, passa & difundir-se para
outros paises. Geralmente os arfistas trabathavam para diversas cortes e cada novo
espetacuio ou construcdo ficavam logo divulgados pelo intercAmbio de informacbes que
corriam rapido de boca a boca assim como as rivalidades que alimentavam os boatos. Uma
serie de trabalhos enriquece este ramo literario. Fm 1768, com o nome de Sui featri degli
antichi e su l'idea d'un teatro, aparece a obra de Conte Girolamo de! Pozzo & o Traité de Ia
construction des théétres ef des machines théétrales de A.J.Roubo & apresentado em
1777. Depois, vem o La Regolata construzione de Teatri | lancado em Napoles em 1787,
por Vincenzo Lamberti. La Sforia e Descrizione dei principali Teatri Antichi e Moderni , de
Paolo Landriani (Milano 1830}, seria uma réplica do Fssai, de Pisrre Patte,

Francesco Milizia foi outro italiano estudicso do assunto e gue muito influenciou 2 produgdo
literaria da época com seu Trattato Completfo, Formale e Materiale del Teatro, em 1771,

Obra bastante moralizante, ele |4 inicia com a afirmacéo:

il Teatro & fra e censure del Mondo serio e gif applausi del bel Mondo. **

42 PATTE, Pierre. Sagalo sul archijeliura teatrale Storle e descrizione de’ principali teatri antichi 8 modsrmil
Milano: Tipografia Del Dott. Glulic Ferrario, MDCCCXXX, p. X1,

* Existe uma opinifo provavel que a correta perspectiva cénica encontra-se compresndida entre o trabatho ds
Serlio @ dos célebres Ferdinando, Franceseo e Antonio Bibiena.”

¥ MANCINL F, MURARD, M.T. POVOLEDO E,, liusions e pratica tealrale. Vicenza: Ner Pozza Editore,
1975, p 79

*“ MILIZIA, F Trattato Completo. Formale e Materiale del Teatro. Bolonha: Forni Editori, s/d, p. 8.
* O teatro estd entre a censura do mundo sério e 08 aplausos do mundo do prazer.




E continua:

Non si puc negare a vensrandi Morsliste, che i fesiro non sia pieno di diffeli producenti gran
mali. Dungue si distrugga . Ma non ve's apparenza che'esso v voglia lasciar distruggere!
s'ergono anzi continuamente nuovi Tealri, e guella oiffa che n'e priva, e ripufata una ben
meschina cifta: perche neppure si puo negare, che i Teafro non sia di gran dilefio. Dunque si
riformi. Gli si sradichino futfi que'difetti, de’ quali & infestato, e si riduca al maggior utile, af
maggior piacere.*®

Milizia foi um severo critico dos teatros de sua época antes de propor um modelo ao gual
ele considera a solugBo acabada para resolver todas as limitagdes e inconveniéncias
apontadas. Uma de suas criticas refere-se a pobreza quanto ac aspecio externo gue desta
forma n&o demonstra a sua funcéo como teatro e nem faz relagdo com o que se apresenta

no seu interior

f...] 8inon si scrive al di fuori Quesfo & un Teafro , nermmemo Edipo ne indovinerebbe l'uso,

cui & destinato . *°

Quanto a parte interna, critica a incapacidade dos teatros ja existentes de atender a uma

boa visdo e audicdo, comparando-os a verdadeiras prisdes :

{..Jsono fuffl repartiti in pic ordine di cellette, che diconsi palchetti, né guall di due mila persons
che possong confenersi in un vasfo Teefrp, appens un quinto puo sifusrsi comodamente per
udire & veders. ¥

“ ibid., p. 07.

“Nfo se pode negar a veneravels moraiistas que o ieatro ndo seja pleno de defeitos que produzem grandes
males. Portanto se destréiMas nfo & aparenie que isto vos queira deixar destruir Se erguem assim
continuamente novos teatros e aquela cidade gue ndo possui tem reputago de cidade bem mesguinha !
porque ninguém pode nagar que um teatro ndo seia de grande apreciaclo. Pois que se resstruture. Al se
envaizam todos os defettos dos quals 8 infestado e se modifigue do mais G an mals prazerosc”.

48 -

ibid., p. 08,
“Se n#p se escreve em seu exterior isfo € um fealfrs, nem mMasmo éd%po adivinharia o uso ao gqusl é
destinado”.

T ibid., . 07,

“ 580 todos repartidos em muitas ordens de célises gue denominam-se palchsttl | nos gquais de duss mil
pessoas que podem abrigar-se em um vasto festro, apsnas um guinio pode usufruir comodamente de
sudicdo & viso”



Auos tais cellefte ou palchetfi ele atribui a pior invencdo destes teatros. Nestes iugares as
pessoas isolam-se para conversar, para encontros intimos, onde fazem rufdos em
prejuizo aos espetaculos que tornam-se secundarios em tais momentos.

O terceiro ponto de sua condenacéo refere-se & localizacio dos teatros, sem relacdoe com
a sua atividade como edificio publico. Cita como exemplo os edificios da Republica de
Veneza, erigidos pelas familias patricias, situados em ruas horriveis e estreitas, sobre
escombros de prédios incendiados ou escolhidas para serem ocupadas por teatros, as
casas mais velhas e feias.

Em sua explanagdo enconiramos, enire os preceitos para uma boa solucdo teatral, o

significado especifico de alguns vocabuios:

Piatea ou parferre para os gregos significava orchestra ou fuogo de loro balle. Depois os

romanos adotaram o nome porém estes locais ndo se destinavam mais aos bailades mas 2
acomodacio dos senadores e magistrados mais distintos.

Scalinata = ficava em tomo do semicirculo para o assento dos espectadores {de20a22
degraus)

Portico = acima da scalinata ficava o espaco de uso para alguns espectadores e mulheres.
Falco = seria o pulpito ou proscénio.

Sceng = palco onde existiriam 3 portas: a porfa reale (central) e duas forestene {iaterais}.

Para o mesmo autor, o teatro provoca 2 efeitos gue ele vai justificar no capitulo | do livro:

£...] Questi due effeth, Piacere ed Utile, unitl sempre ed emalgamati insisme, formang oggeffo
dei Teafro. Oggetio Massimo; che consiste nella Morale posta piacevolmente in azione per
iscuoters ed animare gii spettatori alia virfu, ©®

Ainda segundo Milizia, existem 4 espécies de representacso gue podem acontecer num

teatro: Tragédia, Comédia, Pastoral e Opera.

{..1L'Cpera & fa Tragedia o la Commedia posta in versi g in fusica, per eccifare una piu forte
impressions. Se una Tragedia in versi & rappreseriata in Musica, dicesi a diritfura Cpera; e 58
uma Commedia & in versi ed in Musica, si chiama Burietia... Queste guatiro specie o

“4 fpid., p. 09.

* Estas dois efeitos, Prazer e Utilidade, unidos sempre & amslgamados juntos, formam o ohistive do Teatro.
Objetivo Méximo; que consiste na Moral colocada agradaveiments em 280 pars induzir & sstimular os
sspeciadores & virtude®.
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rappreseniazioni teatrall formano guella parfe di Poesia, che s chiama Poema Drammatico.
Per maggiore intelligenza si sviluppi fuffo colle definiziong. ... Le Belle Arli fanno quello che fa
Natura non fa. L'uvomo of gusio e di genio, dopo avere ben oservala e studiafa fz Naturs,
sceglie fe parti che a lui sembrano migliori sparse qua e la nelle produzioni naturaii ¢ ne
sforma in futfo compito... Tulfo cosi compiufto e perfeffo relafivamente a noi e quello che si
chiama ia Beliz Nafura .. Tutfc & Natura, dice Pope, una Natura ridofta a perfezione ed a
metodo. *

Nas transformacdes que vao se dando quanto aos tipos de espetdculos acs modismos
artisticos, a arquitatura teatral vai alterando tanto na sua forma como no programa e, tanto
mais ainda, na ornamentacdc dos espacos. No capitulo décimo, Milizia fala sobre
decaoracao e dé algumas indicacdes guantc ac modo de fazé-la. Segundo ele, deve existir
convenienza (no sentido de concordéancia) entre veste e ormamento dos atores e destes,
com relacdo ao cendrio. O uso da perspectiva serve para valorizar a relago ator -cenario.
Existe um valor que se deve dar ao claro-escurc para conseguir-se o efeito de um guadro
de Tiziano ou Giorgione, sem necessidade do emprego do softo in su. ° Quando propde
um modeio ideal de teatro ele faz um paralelo entre teatro antigo & moderno. Assim, trata
primeiro do teatro moderno onde o que se vé & um edificio sem identidade e que deveria
trazer visivel e por escrite a sua fungdo. No interior falta comodidade e as pessoas ficam
confinadas em palchetti Entre os teatros aceitdveis, enumera alguns poucos como o de
Turim, Napoles, Bolonha e o de Berlim gue considera o mais suniuoso. Ainda acrescenta
que o Climpico de Palladio em Vicenza é bom. Afirma também que no tempo da republica
veneziana existiam 7 teatros construidos pelas familias patricias e, que enire esses, havia:
um erigide por Sansovine no Cannaregio (séc. XV1}, um feito por Palladio, o Alla Caritg,

para a Companhia delie Calze; o Teatro de S. Giovanni Crisostomo, muito célebre em toda

“ Ibid., p. 10.

“ .. A épera & a tragédia ou a comédia posta em verso e em misica, para causar um impresséo muito forte.
Sa uma tragédia em verso & representada em misica, diz-ss com efeito Opera; & se uma comédia & em
verse 8 em misica, chama-se buriesca... Estas quairo espéoies de representacfs teatrais formam agusia
parie da Poesia que se chama posma draméiico. Para maior inteligéncia desenvolve-se tudo com
definicBes.. . As Belas Arss fazem tudo aguilo que a natureza ndo faz. O homem de gosto e de inisligéneia,
apbs ter observado bem e estudade a natureza, escolhe as partes gue a ele parecem methor conservadas
em si & nas producBes naturais e iransforma-as, em tudo exsrciiando. Tudo assim completo e perfeiio
relativamente a n6s e aguela gue se chama Natureza Bela... Tudo & natureza, disse Pope, uma natureza
reduzida & perfeigio e ao método.”

U ibid., p. 88 - 71.

Soffo in su = termo aplicado & uma forma de ilusionismo pictdrico onde as figuras e obistos parecem Rutuar ou
sst80 SUSDensos no espagsh sobre o observador. £ um recurso geralmente assocciado & decoracfio barroca
mas, 0 primeirs exemplo, vem da pintura de Andrea Mantegna no teto da Camera degli Sposi situado no
Patazzo Ducale di Mantova, por volla de 1474,



a buropa; e o Teatro di San Benadetto para dramas musicais, Mas gue, na sua época {
guandc sle escreve o Tratado), Vensza esid na mesma condicdo de outras cidades
inferioras ou seja, deixa muito a desejar. Cita como modernos o Teatro de Parma feito para

o Dugue Farnese, o de Mildo, o de Fano, de Verona e Roma. Mas gue, entre todos,

! peggiori teatri oi ltalia sono gquelli di Roma, tutti irregolari e sconci nelle forme, difefiosi ed
incomodi negh accessori ed impropri fino al sucederne: e fraffanfo essa si trede di aver | pits
bei Teatri def Mondo. *

Milizia elenca os representantes da modernidade teatral: Tordinona e Argentina em Roma,
Reali di Napoli, Reaii di Torino, o de Bologna construido por Antonio Galli Bibiena, o de
Lyon construido por M. Soufflot, o de Montpeliier, ¢ Teatro dell'Opera de Paris de M.
Moureau (1769), o de Versailles de Gabriel®®>, Teatro dell'Opera de Covent Garden em
Londres e o de S. Petesburgo. Apds um ligeiro inventsrio sobre as casas de espetaculos
mais famosas da época, estabelece o confronto entre os objetos de critica que s&o o teatro
moderno X teatro antigo, e expbe os seus argumentos. & Ainda, segundo Francesco
Milizia, o teatro moderno € inferior quanto aos principais requisitos comuns a gualquer obra

de arguitetura que sio:

Sofidita, comodita e convenienza.

Para convenienza , com sentido de adequac8o, sle define:

{1 L'uso degli omati e dells proporzioni, che debifamente si adaftanc agl edifici secondo i
foro rispeftfivo destino, affinche la loro apparenza esferiore ed interna sia sggradevolie e beila. .
{-.] In ogni fabbrica la facciata deve subifo annunciare il destino deilinferno, comme fa
modificazione del viso, e if comportamento del corpo palesano Fanimo ed if cuore. .

{.-.] In questa fanto pregiata invenzione sta (se non arro} tuifo i mafe del Teatro modemo: male
che produce i piu perniciosi sinfomi. Eccoli, ™

' bid., p. 72.

“Os piores teatros da [talia s8o os de Rome, todos irreguisres e desajsiiados na forma, defeituosos e
incdmodos nos acessdrios e impréprios até ao aconteciments * e no entanto ssta {Roma} se oré a possuidora
dos mais belos teatros do mundo.”

* Este & dos primeiros em que a cadeira do rei fica de frente para o palco.
53 Milizia, F., Op. cif. p. 88,
* bid., p. 88,

‘0 uso dos omamentos e das proporgles que devem adapiar-se aos edificios segundo & sus respectiva
finglidade, a fim de que a sua aparénoia exterior & interior seja agradavsl e hela™.
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A sua maior critica ao moderno tealre é quanto a divisdo em camarotes e frisas

5i esalfa ancora fusc de'nostri palcheti con i continuati corridori, Ji si nobile comodo e di fanta
liberfa per girare, sfare, affacciarsi, ritirarsi, occulfarsi e farvi quel che si vuole, come se si

stesse nel proprio gabinefio per godervi... 5

Aconselha gue os edificios deveriam ser construidos em pedra para serem presarvados da
umidade, estarem localizados no centro da cidade & atendidos por ruas nobres & amplas
para facilitar 0 acesso para todos e, mostrar pela sua aparéncia bela & agradavel tanto na
parte externa como interna, a sua destinacdo. Esta preccupacdo com as proporedes, com a
exteriorizacdo da funcdo j& denola uma concepcdo de cidade como um todo, come se esia
fosse um pargue com ruas largas, bem tracadas, com cruzamentos, pragas de formas e
tamanhos variados e com finalidade decorativa. E o postulado iluminista da concepcdo
higiénica, saudave! e funcional da cidade que dominara os séculos XIX e XX. E tera fortes
repercussdes, inclusive no Brasil.

Para concluir seu tratado, Milizia propde a construgdo segundo um modelo ideal que ele
denomina “ldea d’un featro nuovo”. Com concepcdo e desenho de Vincenzo Ferrarese, ele
nfo s6 aconselha como determina: que seja um circulo, cuja uma das metades destina-se

aos espectadores &, a outra, ao palco {paicoscenico). Pelo seu argumento:

f...] fg geomelria dimostra, che In un circolo bl off angoli affe circonferenza, ce hanno per base fo
sfesso dismefro sono igual. Quindi & che unica figura convenienfe sl Teafro, affinche da fuffi |
punti dalle sus circonferenza gff speftatori veggano Wil iguaiments le reppresenfazioni della

scena, deve essere semicircolare. >

O tratado de Milizia foi mais influente & mais amplo que o de Carini Mota mas seu tealro

idesl s& ficou na tecria.

*Em cads edificio 2 fachada deve logo anunciar o gue val denfro como 8 modificagdo do rosto 8 o
comportamento do corpo falassem sobre a aima e o coragin”

“Masta {80 apreciads invencBo estd { se ndo me engano) lodo o mal do tesiro moderno - mal que produz 08
mais periciosos sinfomas. Ei-ins” {referindo-se a30s paicchetll que s8o para nés balcles s frisas)

= ihid., 9.30:

“Exalta-se ainda o uso de nossos camaroles como continuac8o dos corredorss, de t8o nobres conforios 8
de tanta liberdade para andar, permanecer, exibir-se, afastar-se, ssconder-se fazer aguilc gque se quer,
como se astivesse no prépric banheirs”.

8 {ECLERC, H., Op. cif., . 95, ,

“A peometria demonstra gue em um circulo todos os arcos com relaglo & circunferéncia t8m por base o
mesmo e igual difmetro. Assim é gue & Gnica figura convenients ao tealro, para gue de todos os pontos da
sug circunferéncia os espectadores vejam igualmente s representacio cénica, deve ser semicircular”.



Os tratados de arquitetura para salas de teatro s6 tiveram prioridade na Franca nos séculos
AVill e XiX e, a partir de entdo seus espagos para tal tipo de entretenimento tiveram um
impulso, assim como, nos paises do Norte europeu depois do offocento. E importante citar
a obra tedrica de A J Roubo de 1777, a de Pierre Patte em 1782 conhecido como  um
Essai sur l'architecture theatrale e o Traité de la construction des théstres (1888) do
arquiteto Alphonse Gosset que seria o Ultime tratado escrito em francés. No caso de Patte,
nota-se que ele possuia uma cultura teatral ampla onde o seu interesse era voliado mais

para a sala de espetaculos gue ao palco.

La forme en architecture, si elie répond & des fins esthétigues répond d'abord & des fins
utiles, comme dans um organisme harmonieux ot chaque partie collabore 3 Ia vie du tout. O,
ces fins utiles pour le thédtre sont constamment changeantes, efles ne répondent pas a un
programme fixé, une fois pour foufes, mais aux éxigences de [Part dramatigue qui se
métamorphose, 2 celle d'un public qui, lui-méme dvolue, %

Acrescenta-se a esta discussdc 0 conhecimento acumulado e divulgado pelas escolas
oficiais que v&o se implantando. Foi muito grande a contribuicdo dos franceses desde a
implantag8o da Academia Real de Arquitetura, instituicdo amparada peio rei Luis XIV com
finalidade de divulgacdo e consagracio do saber construtivo. Seu primeirc diretor foi
Nicolas Frangois Blondel™, da Academiza de Cigncias e preceptor de matemética do delfim.
Foi ele também um engenheiro militar, diplomata e marechal de campo. Sua fama deve-se
principaimente a divulgagéo do seu Cours d’Architecture, de 16875, contendo as reflexdes e
planos de aulas que ele ministrou na Academia Real. Como ele, muitos outros professores
da instituicBo compilaram e divuigaram seus conhecimentos como Jacques Francois

Blondel™ grande arquiteto e tedrico que, além de mestre da Acadsmia, ainda fundou uma

7 ibid.  p 18- 7.

‘A forma em arquiteturs, se ela atende a fins sstéticos, corresponde 2 principio a fins praticos, como em um
organismo harmonioso onde cada parie coresponde e dé vida ao todo, Ora, estes fins praticos parg o testro
séo constantemente mutdveis, eles ndo atendem a um programa fixo, de uma vez por todas, mas as
exigéncias da arte dramética que se metamorfoseia conforme 0 mesmo plblico que evolul™,

* BLONDEL, Nicholas Francois - Ribermont (Somme)1628/ Paris 1688, Engenheiro arquiteto, professor e
escritor francés. Eleito para & Academia de Ciéncias em 1868 como matemaético, tornou-se tutor do Delfim em
1873. Sua fama deve-se ao livio Cowrs d'Architecture baseado em aulas gue sle deu na Academia Royzle
d'Architecture da gual foi um dos membros fundadores e seu 1o. diretor.

* De nome Blondal também notabilizaram-se -

Jean-Frangois Blondel, arquifetn 2 gravador.

Jacgues-Frangois Blondel além de arquiteto e grande tedrico da arquitetura francesa do séoc. XVIHI, o
professor e sutor do famoso Cowrs d'drchifecture, sm & volumes, teve os 2 ulimos livros escrilos por seu
discipuio Pierre Patte. O outro nome dado a esta obra & "La décoration des ddifices”
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instituic@o particular, a Ecole des Arts, am Paris, sendo que, depois de aprovada pela
Academia, foi absorvida por esta, em vista da gualidade de seus mestres. Ele tambem
compds o Cours d'Architecture | que foi concluido, apds sua morte por Pierre Patte. Seus
conhecimentos pautados no lluminismo foram publicados na Encyclopédie ou Dictionnaire
Raisonné de Denis Diderot e d’Alembert na secdo de arquitetura. Outros expoentes da
Academia de Arquitetura discutiram sobre os problemas construtives, a respeito da
influéncia dos tratadistas e das regras da ciéncia da edificagdo, propondo novas formas
construtivas e de ornamentacéo gue formaram uma tradico. Blondel possuia experiéncia
como engenheiro e também integrou © corpo de professores da Académie Royale
publicando em 1745 sua obra Livre d'Architecture com reflexBes sobre os trabalhos
produzidos pelos alunos e ilustrado com seus proprios trabalhos e gravuras. Ele foi quem
empregou primeiro o conceito de architecture pariante. Estabeleceu ainda, uma clara
distincdo entre o fratamento que deve ser dado ao interior e exterior de todo edificio,
chegando 2 uma combinagdc de formas e ornamentos que caracterizaram ¢ modelo
decorative rococt tac bem assimilado na concepcac de teatros.

Ainda origindrio do guadro docente da Academia aparece o nome Durant que vai trabalhar
com a cultura técnica da tipologia. De 1801 a2 1823 J. N. Louis Durant escreve °“Precis de
lecons d'archifecture” onde a metlodologia profissional baseava-se no decoro €
ornamentac8o neocldssicos, nos projetos neogdticos, no revestimento das estruturas de
metal com ornamentos neobarrocos e nas construcdes em concrato armado. Sua obra é
um capitulo importante na analise de tipos, especialmente com ralagio a teatros.

Desde a criacBo da Academia de Belas Artes francesa (16871) novas bases do
conhecimento seriam colocadas em oposicéo as antigas regras artisticas da edilicia e surge
uma disputa conceitual entre 2 partidos: ©s antigos versus os modernos. Esta
incompatibilidade ficaria conhecida como as Querelffes. Para os primeiros, em coisas do
espirito ndo existe progresso portanto assim como a Verdade, 2 Beleza ndo esia sujeita a
modismos, a tempos novos. A Arie ndo pode estar sujgita a fantasias, ndo é emulagio da
natureza, assim ndc deve submeter-se a ingeréncias sxlernas e o conceito de antigo,
smbora um pouco vago, astaria relacionado ao periodo romano. Para 0s modernos deveria
haver uma reveréncia & arie e ao periodo de Luils, o Grande, gue seria equivalente ao
sécuio de Cesar Augusto. A Beleza ficaria na relacdo harmdnica que tanto valeria para 08
olhos como para os ouvidos na mesma proporgdo 1. 2 4 gue Brunelieschi usou tanio para

San Lorenzo como para Santa Maria Novella. Um dos partidérios dos modernos seria




Charles Perrault para o qual existiam 2 classes de Beleza, Uma seriz a Beleza Absoluts

que vale para qualquer tempo e cultura. A outra, seria arbitréria baseads na magnificéncia,
grandeza, delicadeza da fatura, na simetria & que seriam condicionadas pelo uso, costumes
tal qual o pensamento de Nicholas Francois Blondel, o primeire diretor da Academia Real
de Arquitetura. Tais discussdes ndo se resolveram na época mas permearam tcde o século
XVlil e v3o encontrar urm ambiente cultural propicio para as categorias gue se astabelecem
a partir do século XIX. A concepcio dos espacos teafrais durante os 3 séculos vai
experimentar e consagrar 0 pensamento moderno sohre a guestdc levantando-se
discussfes a cada novo empreendimento,

Paralelamente, vai-se esiabelecendo uma estdtica nova, marcada pela influéncia da
maguina. A tecnologia que se instalza & divulgada pelas exposicBes universais,
democcratizada através da imprensa e alimentada peia politica de auto-celebracio. Vai
compor aquilc que certos auiores vao classificar como o gosto eclético. Ecletismo, em
ingiés Eclecticism, seria o termo “usado para descrever a combinacdo em um mesmo
trabalho de elementos tirados de diferentes estilos histéricos, sobretudo em arquitetura e,
por extensdo, nas artes decorativas™. Este termo aparece também aplicado guando se
fala na variedade estilistica corrente no sécuio XiX apds o Neoclassicismo®', isto é a partir
de 1820 Para alguns, significa uma reminiscéncia do Maneirismoe e chega a2 ser
empregado pejorativamente para os periodos onde ele ocorrel, como uma suséncia de
estiio. O termo deriva da Filosofia e foi retomado por Diderot am relagdo & proposta do
Hluminismo contra o preconcaito e autoritarismo - no caso do Neoclassicismo - deixando a
cada qual a liberdade de fazer escolhas guiadas somente pela veracidade e pelarazéo O
pensamento herdeiro desta proposicde seria manifestado pela diversidade na arquileturs,
numa corrente ligada ac Historicismo que seria conhecido pela pluralidade dos Neo:
Neogotico, Neobarroco, Neo-rococs, Neo-assirio, ste. O editor do pericdico Revue générale
de [larchifecture et des ftravaux publics {1840-80) conciliou tais tendéncias com 2
expressao: “L'eclefisme cest g dire l'usage libre de fout le passé™®  QOutros tedricos

reforgaram o conceito. Esta manifestacéo arquitetbnica aconteceu intansamente na Europa

8 TURNER, Jane(Ed). The Dictionary of A, London Macmillan Publishers, 1888, p. 703

&1 .

bid  p 734,
Neoclassicismo: termo cunhado por volta de 1880 para denominar o ditimo estagio da tradico classica
em arquitetura, escultura, pintura e artes decorativas. Sucessor do Rococsd ele foi sucedido peios estiins
histdricos na primeira metade do sdoulo XX

* TURNER, J.(Ed.}), Op. cif. p. 705. Esta & uma definiclo conciliadara formulada por César-Denis Daly em
mesados do sécuio XIX, apds um debats em 1840, enire Raoul Rochelis, um classicista, & Jean-Baptisia
Lassus, o mais srdente defensor francés do Revivaiismo Gético,
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do século XIX e, no Brasil, teve sua vez nas transformactes urbanisticas no inicio do
século XX, em plena indefinicBo de papéis dos profissionais da engenharia & da
arquitetura, e na adocBo de modelos importados que revestiram os edificios de uma
embalagem gue ndo condiziam com a sua natureza. Ocorreu uma interpretacdo do
eruditc sem plenoc conhecimento do uso das ordens, um hibridismo de técnicas e modelos
isento de um dominio do real significado de seu uso. Os resultados foram o0s mais
diversos.

O edificio que mais incorporou este movimento artistico foi o teatro pela sua propria
natureza de fantasia, deliric e renovacdo. As exposicbes universais de 1878, 1889 e 1800
deram uma cobertura as retrospectivas teatrais organizando interessante documentagéo
sobre o assunto. Especialments 2 de 1889 originou a obra tedrica de Germain Bapst, Essal
sur P'Hisfoire du Thédtre, extraida de relatdrios do Jdri Internacional da Exposigéo e tornou-
se um cldssico. Neste livro ele aborda os seguintes assuntos | La Mise en Scéne, le Décor,
le Costume, 'Architecture, 'Eclairage e I'Hygiene (Paris, 1893). Trata-se de uma grande
sintese de tudo ja@ publicado, com um carater aneddtico e descritivo adequados a seu

tempo.
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2. ANTECEDENTES NA ARQUITETURA TEATRAL EUROPEIA

2.1. A tradic8o do featro all’italiana

Podemos estabelecer o histérico do teatro moderno em dois momentos marcantes gue se
confundem com a propria Histdéria da Arte nos paises do Qcidente gue cultivaram esta
modalidade artistica.

O modelo italianc marca uma data particular com a edificacdo do Teatro Olimpico na
Piazza Matteotti em Vicenza (1588). (Fig. 04) Este exemplar é significativa na histdria da
arquitetura de casa de espetaculos porque & o mais antigo teatro do Renascimento ainda
existente. Ele recuperou a {radicdo antiga do espetaculo cénico come um iocal permanente
de representacio entre quatro paredes, um palco e lugares definidos de platéia. Palladic
executou seu projeto sob a interpretacdo que Barbaro fez do antigo teatro romano em seu
livro sobre Vitrdvio. Compreende o edificio uma justaposicio de trés espacos para fungbes

distintas quais sejam: a_sala da piatéia em forma semicircular e ascalonada, sendo

executada em madeira para acomodag#o dos espectaderes; o proscénio, modelado como
um arco de triunfo ou pbériico, seria a parte intermediaria entre o palco @ o espago do
publico; o palco, propriaments, que se tornou amplificado por um corredor onde aparece
um cenario fixo representando uma rua em perspectiva. O espaco de acgdo dos atores
apresenta ainda outras duas portas |aterais de comunicag8o com o proscénio. O arco
divisSrio compfe-se de colunas, relevos, nichos e estdtuas representando os senhores
membros da Academia Olimpica em 1556. Estes, como patrocinadores do edificio, tiveram
ai uma forma de celebracdo quanto ao papel desta entidade sobre vida cultural da cidade.
Tais estatuas foram executadas a partir de 1580 por artistas como Agostino Rubini,
Ruggero Bascape e Domenico Fontana®™. Assim, a concepcéo espacial, com o palco em
perspectiva, utiliza elementos escultéricos e pintura para proporcionar e acentuar a unidade
visual. Com este exemplarmente conservado edificio, a concepcic de espaco cénico
impde-se como modelo basico. Dele derivam até as manifestacies arroiadas e fantasiosas
que vao permear e enriguecer o cenario urbano até nossos dias.

Da cultura teatral italiana difunde-se o modelo do teatro fixo cujo espaco raecebe o nome de
stanzone. Desta forma, tais Casas de Opera & italiana preservaram a lradigdo artistica e
serviram de paradigma até fins do sécule XIX para edificios do género, uma nova

modatidade de lazer, de cultura e de convivio social que por sua vez, val promovendo

 CONSTANT, C. Guide Paliadio, Vicence, Venise, La Vénatie Hazan: Les Guides Visuals, 1887, p 148-51,
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alteracBes na arquiletura, na urbanidade, nas manifestagbes artisticas, na moda, nas
convencBes socigis e, por conseguinte, no comportamento humano, ndo sé na Europa
como em outros continentes, Com a presenca do arcoscenico, a forma curva da platéiae a
demarcacio das frisas e camarotes, que os italianos denominam “palch”, imprime-se a
marca da casa de espetaculo & moda italiana.

O padrdc a francesa, captou o espiritc da Opera italiana e scentuou o décor, ©
exibicionismo pessoal @ ambiental em gue novos modos de sociabilidade e coniatos séo
favorecidos gracas & propria morfologia espacial.  Assim sendo, criou-se a galeria em
contraposicdo com & privacidade dos balc8es implantados pelos italianos. Alguns autores
franceses alribuem a seus patricios mais gue aos italianos, o habito de se exporem em
teatros para concorrer com a magia do espetaculo, o espelhamento da fantasia que
acontece da ribalta para a pessoa do espectador. Depreende-se dai verdadeiramente o
sentido da palavra mise en scene.

A tipologia teatral vai passar por alteragGes no sentidc de uma adequagdo as exigéncias
do publico assim como de um atendimento acs padres de beieza e originalidade. Cada
novo teatro concorria com ‘invencichices® seja de cardter permanente {(arquitetura,
dimensdes, seguranca, conforto, maquindrio, decoragdo, etc) seja de carater transitorio
(cendrio, recursos cénicos, sonoplastia). O fover, por exemplo, tormou-se um local de
intensa sociabilidade, um sistema retGrico de circulacdo onde, nos intervaiés das
apresentactes, davam-se 0s encontros, as interfaces, as demonstragdes de riqueza, poder
& oportunidades de aproximagéo.

Assim também, a svolugdo formal dos edificios para teatro vai acontecendo paralelamente
& transformacdo da arte teatral. lIsto foi proporcionado pelo aprimoramento do género
oparistico e pelas solicitacBes por outros tipos de apresentagdo como orguestras, dramas,
hallets e foram empurrande o edificio convenientemente para mais e mais sofisticacéo,
mais e mais apelos ao conforto - seja aclstico ou espacial- & também por sistemas de
seguranca. Os teatros eram muito atingidos por incéndios devido ao usc de material
altamente combustivel como madeira e tecido ¢ esta preocupacdo evoluiu para novas
solucBes. Os tratados assinalaram estas preocupacdes e o8 mais modernos usardo o ferro,
o concreto e recursos de protecBo. Buscou-se um isclamento do edificio no terrano mais
para exaltar o seu significado e a nova ordem social que ele representa do gue por
questdes de seguranga. Assim como os teatros, os jardins, as ruas arborizadas acenam

para a montagem da cidade espetdculo como um objeto a ser expostc. Mas sobretudo por
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acolher a montagem de espstculos operisticos é que o teatro incorpora o decoro
preconizado pelos tratadistas.

A ideia da criacdc da dpera ocorre em Florenca no final do século XVl fruto do desejo de
um grupo de intelectuais e de artistas que faziam parte da Camerata Fiorentina. O
nascimento deste género aconteceu primeiro nesta cidade todavia sle se desenvolveu em
outras localidades: Mantua, Roma e, principalmente, Veneza. A sala de teatro allitaliana
vai sendo moldada a medida em que este género evolui e adquire aceitagdo. Em vista disto

cresce o interesse pela implantacdo do teatro publico de épera:

[-..J La fradition, qui associe pour ia premiére fois le terme “public” au théaire dopera
proverait que, s'il y eut des precedents, le succes immediat du genre st son extension a
foutes les couches sociaux, fit assez sensafion pour modifier de facon definitive Ie regime of
fes conditions de Ia vie théétrale. %

Veneza antecipou a Roma dos Barberini na instituigdc do teatro publico em 1837 com o
San Cassiano e, depois, com o Santi Giovanni e Paolo sob a administracdo de Benedetto
Ferrari, promotor de jogos e espetaculos de variedades associado a Francesce Manelli. A
cidade chegou a construir durante os séculos XVIl e XVill, dezesseis casas que promoviam
espetaculos em sstagles proximas as festas de camaval, Ascensdo e no outono.®® Ficou
famosa como a “capital do teatro”. Tais casas de espetaculos pertenciam a familias da elite
que passaram a franquear ao publico o acesso a espetaculos pagos e administrados por
um profissional recém-criado: a figura do empresério teatral.

O programa do edificio teatral conveniente daveria inserirse num paralelepipedo com
divis&o tripartite e que abrigasse atividades distintas, mas solidérias. A principio confinado
entre 2 arquibancada e o palco, o espaco central - a platdia - era livre e utilizado para
bailados, torneios, dramas, atividades recreativas com ou sem uso de animais. As vares,
era até menosprezado. A assisténcia, inicizimente restrita &8 membros da corte e DOUCOS
convidados, acomodava-se nos degraus ou no camarote nobre que podia localizar-se de
frente para o palco ou lateral a este a fim de que facilitasse a participacfo dos privilegiados
no espetaculo. Foram-se multiplicandc os espagos cénicos gue gram encomendados a

profissionais contratados e residentes nas cortes e que v&o produzinds um conhecimento -

*LECLERC.H., Op. Cit., p. 141,

‘A tradigo, que asscoia pele primeirs vez o termo “piblice® ao teatro de Gpera, provou que, se houve
precedentes, o sucesse imediato do género & suz extensio 3 todos os estraing sociais, causou sensacio
para modificar de maneira definitiva o regime & as condicBes da vida testral”

% ibid, p. 148 - 50.
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verdadeira ciéncia - com propostas inovadoras para edificios, cenarios, efeitos especiais,
sonorizacéo, figurinos, representacdo, comportamento em cena, aderegos e até criagbes
literarias. Foram estes primeiros teairos construidos para uma musica de época, para uma
piatéia de gosto especifico, para intérpretes predeterminados ou até para satisfazer a um
comitente. Todas as formas barrocas de auditdrio - ferradura, em U, ovdide truncado, elipse
seccionada, harpa, sino - derivam da planta semicircular do teatro classico romano e do
Teatrc Olimpico de Palladio.

George Saunders® assinalou alguns cuidados a serem tomados quanto & dimens&o da
sala, a proximidade entre os espectadores, a quantidade de pontos cegos, o perigo da
excessiva reverberacéc para compreensac da linguagem e disting8o dos sons musicais e ©
problema do eco em tetos abobadados que existiam nos teatros do Seffecenfo. Tanto ele
como Pierre Patte apontaram para o dispositivo acUstico comum a8 muitos teatros italianos
que consistia em uma concha semicilindrica feita em alvenaria para ampliar e direcionar 0s
sons. Sob o pisoc da crquestra, este depdsito de agua era ligado ao palco por 2 tubos e
recoberto pelo piso de madeira gue ajudaria na ressonancia. Dois exemplos de leatros
possuidores deste artificio implantado a partir do século XVl foram o Régio di Torino e o
Teafro Nuovo di Parma. Roma contou com o grandioso Teafro Argentina sob projeto do
Marqués Teodoli que empragou o recursc da caixa harmdnica porgue sem um proscénic o
som era particularmente problematico. Na época dizia-se gue o resultado de tal recurso foi
bom mas, na reslidade, seu efsifo fol infimo.

Entre 1618 & 1828 é construido em Parma, junio ao Palacio Famese, um espaco teatral
onde & idéia do lugar coberto com palco, dotado de uma arena circundada pelas
arguibancadas concorre para a identificac8o com o teatro pafladianc. (Fig.08) A novidade
fica estabelecida pelc alongamento da éarea de platéia, para a forma de U, a fim de
atender a publico mais numeroso. A idéia surgiu guando Giovanni Batlista Aleotti assumiu o
encargo da obra, sob a comiténcia dos Famese, e dispds os assentos em degraus na forma
de anfiteatro. Estabelsceu uma slternéncia de uso enire palco e parferre, ficando a
arquibancada disponive! para acomodar a assisténcia. Como o publico era restrito a corie
e seus convidados, ndo haveria empenho em predeterminar lugares. A arena ficou em
condiches de abrigar espetaculos variados. A fama dests local espalhou-se e oulras cortes
seguiriam o exemplo tendo seus espagos de entretenimentc associados & vida e

calendario principescos.

* SAUNDERS autor de uma obra imporianie e muito citada sobre teatros: Treafise on Thealrss | de 1780,
mas gue nfo chegamos a enconirar,
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Em 1638, aparece em Veneza o mais famoso enire os primeiros teatros liricos italianos.
Adaptado para melhor uso em 1654, tornou-se o picneiro com ordens de camarotes em
disposicdo no sentido vertical e com a forma em ferradura da platéia. Seria o primeirc em
estilo barroco. Conhecido como Teatro Santi Giovanni e Paolo, com projeto de Carlo
Fontana, foi encomendado pela Familia Grimani para apresentacbes de textos em prosa.
Todavia, j@ em 1637 havia surgido na repUblica da “Serenissima” o primeiro teatro do
mundo especiaimente feito para dpera com todos os recursos e efeitos espetaculares
destinados a este fim. Trata-se do San Cassiano que veio substituir um outro teatro da
riquissima familia Tron e que sofrera um incéndio em 1629, Este tipo de lazer principiou a
atrair um publico interessado e os proprietérios perceberam nele umsa nova fonte de renda.
Comega assim a primeira experiéncia de comercializacdo da atividade. O interesse pelo
lucro viria a contribuir para maior variedade de programacéo e uma amplificagdc do espago
para a assisténcia pagante. Inicia-se, a partir de entdo, a ocupacao do espaco da platéia e
0 aumento dos diversos niveis para abrigar mais pessoas. Nasce o teatro publicc com
divisGes sociais na ocupagéo de lugares e de acordo com as possibilidades financeiras do
cliente. As salas de espetculos dos teatros venezianos passaram a apresentar 5 ordens
de camarotes. Na platéia adicionou-se o maior nimero de assentos possiveis atendendo a
um publico crescente. Veneza passou a contar assim com cerca de 12 teatros em
funcionamento no século XVIi Com o sucesso comercial da experiéncia na cidade da
Laguna a idéia esspalhou-se.

Conforme foi citado, o edificio foi se conformando ao tipo de gspetaculo, ao gosto do
comitente e ac aplauso do plblico aue é um forte indicador do tipo de entrstenimento
aprovado. Cresce portanto o espago do palco, da platéia e define-se também a forma
decorativa conveniente ac local. O tealtro passa a agir como um polarizador da  diverséo,
da cultura e do nivel de convivéncia das pessoas.

Ergue-se em Florenga o Teatro de La Pergola, um local semi-publico, patrocinado pela
familia Medici. A Roma da corte papal também adere ao gosto teairal & acompanha Veneza
promovendo = casa de Spera como instituicBo publica. O Teatro Tordinona, veio para
substituir outro homdnimo em 1668, e com a venda antecipada de camarotes, levantou-se
um fundo para a sua construgBo. Foi sugerido pela Rainha Cristina da Suéciz a0 Papa
Clemente IX a construglo do primeiro teatro lirico publico em Roma. Ela, que se fixou na
Cidade do papado apds sua abdicag8o, foi uma patrocinadors de gspetaculos do género.
Carlo Fontana que trabalhara com Bernini, projetou, primsiramente, umsa forma slegante de
sala em oval truncada que foi substituida pelo formato em U. O desenho eliptico foi

defendida pelo autor com argumentos ora em favor da unidade visiva ora, por razdes



acusticas. Foram al implantadas 8 ordens de camarotes. Inaugurado o testro em 1870, fol
fachado de 1674 a 1685 & reaberio com nova forma de sala, como no projeto original. Por
duzentos anos a ferradura foi o modelo preferido dos arquitetos. Sendo adotado com
assiduidads até o século XIX, vem a Fisica e derruba o argumento a favor desta
configuragdo. Isto vai gerar muitas discussdes técnicas.

Também Roma passou a abrigar o Teatro Argentina (1732) que funcicnou como principal
centro de épera por quase um século. Hoje ainda ocupa o espaco coriginal @ com o mesmo
uso. (Fig. 08)

Em Bolonha, surge uma familia que vai durante 3 geracSes desenvolver e implantar um
novo ramo de atividade que influenciard a arte e técnica de censtrugdo de teatros na
Europa. Nascidos am Bolonha, Ferdinande e Francesco Galli faziam parte da dinastia Galli
Bibiena iniciada com o pai Giovanni Maria Galli, este sim, nascido em Bibiena. &7
Ferdinando esteve a servigo dos Farnese de Parma durante 28 anos como primeiro pintor
e arquiteto da corte. Em 1708 passou & assumir 08 mesmos encargos no palacio dos
Habsburges em Viena. Sua fama cresceu mais ainda por ser um dos primeiros a usar a
cena focada por mais de um ponto de vista { em angulo agudo), um rico recursoc de
perspectiva que vai modificar a concepcao do palco barroce. Francesco, por suag vez
toma a seu encargo a construclo do Testro em Riefplalz, Viena, entre 1706 ¢ 1708, Anies,
havia reconstruido o Redoufensaal, também na capital austriaca, em 1688, Outras obras
suas foram o Teatro Aliberti de Roma, em 1720, & o Teatro Filarmonico de Verona, erguido
entre 1728 & 1732, Seu filho, Giovanni Carlo, fol grande cendgrafo de dperas para 08
teatros da Ajuda e Opera do Tejo, em Lisboa. Entre os filhos de Ferdinando ligados ao
mistér do pai, encontramos: Alessandro (1886-1748) sutor de Kunfirstliche Oper de
Manheim de 1737 a 1741, Giuseppe {1696-1757) responsavel pelo Markgrafliches
Opernhaus de Bayreuth entre 1746 a 1747, e Antonio {(1700-74) que transformou o teatro
de Gpera Redoufensaal em sala de baile de 1747 s 52, construindo também o Tealro
Comunale de Bolonha (1756-63) (Fig. 07), o Teatro de’ Quatiro Cavalieri de Pavia em 1773
(hoje Teatro Fraschini) e o Teatro Academico ou Scientifico de Mantova de 1773-1775, este
ainda existenta até hoje. Um exemplo da masstria dos Bibiena pode ser exemplificado pelo
caso de Giuseppe. Ficou famoso pelas cenografias operisticas executadas em Viena,

Dresden, Munigue, Pragsa, Veneza e Berlim. Chamado a Viena por Maximiano || Emmanuegl,

% Ferdinando (1857-1743) & Francesco (1858-1739) filnos de Giovanni Maria Galli, o Velho, e Orsola
Maria Possentl © pal, quando aprendia pintura no atelid de Francesco Albani & charmado “li Bibizna™ pars ser
diferenciade de outre aluno. A padir de ent8o, todos os seus descendentses pgssarfo g usar esta forma como
sobrenome.
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desenhou uma série de cendrios para espetdculos cperisticos. Viveu em Veneza por 4
anos onde aperfeicoou sua arte até projetar ¢ Teairo de Opera de Margravio para a
langravina Guilhermina de Bayreuth. Este teatro, um dos mais espléndidos da Alemanhs,
possui 4 ordens de galeria para 450 pessoas. A sala de espetaculos ¢ em forma de sino,
revestido com painéis de madeira pintados a ouro assim como o camarote real,
Trabalhando para varias casas reinantes européias, o nome Bibiena deixard marcas em
Portugal que virdo a influenciar em alguns pontos a arquitetura teatral das colfnias
lusitanas.

Um exame da tipoiogia teatral vai também demonstrar as diversas alteracbes que irdoe
acontecendo ac longo do tempo em busca de solugSes primorosas para a questio fisica da
edificagio tentando, desta forma, resclver problemas funcionais dentro do espaco do teatro.
Uma das intervengbes pontuais estd na concepcdo interna e na divisdo das funcfes gue
envolvem a atividads teatral. A medida que o mecanismo do espetaculo foi se sofisticando,
passcu a exigir uma ampliac8o do espaco para atividades, principalmente de cenografia. As
mudancas de ambientac0 e outros recursos que concorrem para o realismo cenografico
apressaram a montagem de um sistema sngenhoso ¢ uma adaptacdo do prédio para o
movimento de cortinas, painéis, objetos e até de personagens no ambito do palco.
Tornam-se requisitos que v8o proporcionar espaco de trabalho para o profissional da
censtrucéo, seja permanente ou efémera. A solucdo constituiu-se em ampliar em aliura e,
por vezes, em largura o espaco de circulacio onde atuam artistas, mecanicos, técnicos de
som e de iluminagio, revolucionando seu espago fisico. Criou-se entdo o urdimento, sobre
e aftrds do palico, disfargado pela boca de cena e bastidorss. Externamente, o edificio
passou a ostentar um grande corpo reconhecido como caixa de teatro - ou de palco- mais
elevado e volumoso que o proprio espage dos camarotes e galeria com seus andares. Visto
de fora este corpe chega a revelar por diferentes niveis de altura as atividades af
compreendidas. Com este recurso ganham importdncia os fronides, tetos com mansardas,
as cupulas e abdbadas que coroam e, 3s vezes, sobressaem-se na fachads principal do
teatro.  Estas diferentes alturas de eto que nos permitem fazer uma leitura do interior,
aparecem com bastante elogiéncia no volume do Opéra Garnier mas | figuravam numa
das proposias para a construcdo do La Fenice em Venera em 1792 (Fig. 08). Também
comparece no projeto de Gottfried Semper de 1871 para o Opernhaus em Dresden. A
volumetria de um edificio teatral concorre para a pompa e g solenidade desta instituicdo no

cenario urbang.

*® FORSYTH, F. Edifici per la musica: 'architetto, i| musicista. i pubblico dal Seicentn a oggi.Torine: Einaudi,
1988, p. 81-7.
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Diversos exemplos numa segléncia de datas comprovam a tradigo construtiva dos teatros
segundo o revival do Renascimento italiano especialmente no século XVill e inicio do XIXK
E as particularidades de algumas construgbes. Entre os grandes teatros italianos o La
Fenice contribuiu, & muito, para a criacdo de uma lenda em torno do regquinte, luxc &
beleza como privilégios dos espacos cénicos (Figs. 09 e 10). A sua constru¢do envoiveu
uma competicdo acirrada entre vinie e trés concorrentes o gue nos leva a apostar na
importancia deste tipo de edificio para uma cidade suropéia no século XVIli. Embora seu
projetc ndc tenha vencido, Giannantonio Selva testemunha seu desenho realizado num
espaco densamente construido e vé denominar-se Rio def Teatro o canal que serve de via
de circulacdo nos fundos do lote. Ainda em Veneza, outros teatros de modeio barroco
apontaram para a importancia deste evento para a cultura local como o San Cassiano, ©
San Giovanni Crisostomo (1678-78) e o San Samuele (1658). A capacidade destes
auditdrios juntos, para o publico freqlentador da época, girava em torne de 2000 lugares.
Entre aqueles de dimensdes avantajadas, deu-se primazia ao napolitanc Teafro San Carlo
datado de 1737 e projetado por Giovanni Antonio Medrano associado & Angelo Caresale.
Com & ordens de palco, um camarote real ac centro, platéia em forma de ferradura, ele
ganhou em 1811 uma fachada neocldssica com colunata jénica. Teve o auditério destruido
por um incéndio em 1818 mas foi reconstruido.

De Caserta apontamos o teatro construido por Vanvitelii em 1752,

Em Turim, o Teatro Regio edificado entre 1738 e 40, fol projetado por Benedstto Alfieri e
Castellamonte e guardava a caracteristica marcante e barroca na forma de elipse fruncada
do suditdrio. Esta reaparece também em concepcdes de teatros brasileiros no inicio do
vigésimo sécuio. Antes do modelo torinense este desenho fora concebido em 1654 por
Carlo Fontana para o Teatro SS. Giovanni e Paolo de Veneza.

Marcando ponto altc na arquitetura teatral italiana ocorreu em MilBo a construc8o do Alfa
Scalla entre os anos de 1776-78 conforme projeto de Giuseppe Piermarini® (Fig. 11). O
nome provém de uma igreja, Santa Maria della Scala, que existiu no mesmo lugar. O Scala
veio incrementar a intensa vida artistica de MilBo aquecida desde a construgdo de um
primeiro exemplar de teatro em madeira em 1588, Fol & malor de todas as salas lircas,
com sete andares de pisos 2 comportar 266 camarotes. (Figs 12 e 13). Tomou-ss, alem da

legendéria reputacdc como centro da Opera italiana, também um local de celebracdo

* Giuseppe Piermarini- (1734- 1808) graduade em amquitetura em Roma, trabathou com Vanvitelli em
Roma e em Caserta. Fol nomeado Arguiteto Régio imperial e inspetor das fabricas da Lombardia. Possuia
uma arquiteturs discreta e slegante, ordpria do classicismoe racionalista da lustrag8o. Além do Teatro Alle
Scala fez o Palazzo Belgivioso, & Villa Ducale de Monza & o Palarzo Greppi de Mildo.
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histrico-politico-social da Lombardia. Seu auditdrio ainda hoje apresenta a forma oval
truncada ap6s tantas reformas. O palco foi ampliado desde a sua construcdo. O camarote
real, quando acabou a dominac&o austriaca e comegou a era napolebnica, foi dividido em 8
espacos a serem ocupados por pessoas comuns, Na entrada, o arquiteto acrescentoy uma
passagem porticada para direcionar o percurso e proteger da chuva os espectadores gue
chegavam em carruagens. Em 1857 abre-se uma praca em frente ao teatro com projeto de
Giuseppe Pestagalli para dar visibilidade ao edificic e acrescentar um tratamento
paisagistico ao conjunto. Manteve-se o desenho original de fachada até que em 1830 sao
acrescidos 2 terragos™. Mesmo quando retornou ac dominio dos Habsburgos o Scala
continuou & sobressair-se como espago nobre no cendrio da musica italiana. Recebeu e
consagrou o8 maiores vultos da mUsica nos 800" e 900" tais como Rossini, Donizetti, Bellini,
Verdi e o compositor brasileiro Carlos Gomes. Na fachada sle resguarda o classico como
madelo que iria refletir-se na aparéncia de vérios teatros brasileiros do século XIX entre os
quais: o Teatro da Paz em Belém, o Teatro Jodo Caetano de Amparo, o S8c Pedro em
Porto Alegre e outros. O Scala foi atingido por um bombardeio em 1943, foi reconstruido e

voltou a funcionar em 18486,

Apds estas manifestaces que dominaram todo o século XX, a construcdo de teatros na
italia vai deixando espago para outras manifestactes arquitetbnicas e outros paises
assumem a lideranca.

Segundo Lecierc, quando as circunsténcias politicas e scondmicas ‘jointes au stimufant du
genig” promovem a passagem do teatro de corte para o espetaculo pablico, especialmente
na Republica de Veneza, hd um atendimenio aos desejos coletivos mas sem deixar de
induzir as distingdes sociais. Desta maneira o teatro lirico cria a superposicdo de loggie que
define bem a sala de dpera 2 italiana com a sua forma de ferradura na piatéia e suas
variantes que vao representar internamente ¢ modelo consagrado deste género de edificio.
Com esta tipologia de sala de dpera nasce em Veneza o “teatro de classes’ ' A prépria
palavra teatro tem o sentido de lugar do espectador, lugar daquele gue v&. No caso, é ver
conforme 88 posses

No teatro de corte cultuavam-se os efeifos decorativos e ilusionisticos. No teatro plblico a

preccupacac referia-se mais ao nimero de espacos disponiveis e a variedade de

" RICCI, G. Teatri d'ltaiia. Milano: Bramante Editricia, 1871, p. 205

ibid., p. 211.
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apresentaces para manter uma audidncia cativa. Eram condigfes para a subsisténcia dos
teatros. Estes fatores beneficiariam artistas e cendgrafos com muito frabalho a realizar.

Na ltdlia houve importanies contribuicbes para a cenografia, assim como grandes
inovacdes na ciéncia da construgdo de teatros. Entre elas figuram a descoberta e aplicacéo
da perspectiva, a engenhosidade de um maguinrio sofisticade, a criacdo de salas em
vérios niveis de loggia e a producéo de vasta literatura sobre o assunto. Antes, os simples
periacti provocavam o ilusionismo na mudanga do cenario, depois, os segredos e a pratica
na mecanica cenogréfica ou em projetos de edificios foram se perpetuando no universo
familiar ou na formacéo de profissionais ao longo do tempo na italia. Em plenc Offocenfo
atuaram os Vigarani, os Burnacini, os Galliari, os Quagiio, os Valerani, os Liverani e
também os irm8os Mauro nos diversos centros de arte. Sem esquecer a dinastia dos
Bibiena com livre trénsito pelas cortes eurcpéias. Tanio o género operistico como a
Comedia dell’Arte seriam beneficiadas com esta especialidade.

Na Encyclopédie, Diderot e D’Alembert dedicar@o um espaco significativo para o tema
Thééatres - Machines de Théétre com textos e ilustragSes muito didéticas. Ao todo serdo 38
pranchas entre plantas, fachadas e cortes de diversas casas de espetaculo existentes na
época, incluindo uma remanescente do periode romano. Entre os exemplares figuraram: o
teatro de Parma, o Teafro Regio de Turim, as salas da Comédie Frangaise, a de Lyon e
outras mais. Para o magquinario, na mesma obra, sfo reservadas 49 pranchas com
desenhos explicativos do funcionamento e da meclnica das construcbes ja utilizada,
inclusive com desenhos de detathes de pegas. Qutras 10 gravuras mostram solugbes
arquitetdnicas como tetos, proporgdo de salas, implantagdo e elevagbes como modelos.
Com a utilizacéo dos edificios teafrais para funcgdes diversificadas, alguns recurscs
mecanicos eram empregados para adapta-los a situacdes especiais. Assim, guando fol
inaugurado em 1753, o Residenz Theater em Munigue, de Frangois Cuvilliés, fol provido de
um maquinério gue pudesse elevar o pavimento da platéia, nos pontos mais baixos, para

uso em bailes tormando-o plano conforme mostra-nos o corte { Fig. 14)

2.2. A heranga itallana e as salas esuropélas dos séculos XVi ac XiK.

A arte da representacdo na ltdlia sempre teve continuidade e suas casas acompanhavam &
evolucéo do oficio especiaimente levando em consideracio a modificagfo do gosto ndo s6

quanto & cena como também guanto & organizacio do espaco que a abriga. A abertura a
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um plblico mais numeroso, o advento da iluminacio a gés e depois a eleiricidade séo
ocorréncias j& identificaveis na alteracdo do comportamento social assim como, na
arguitetura postulada. Predomina em ssu nilcles a concepcao italiana com o arcoscenico e
a disposig&o da assisténcia em balcfes escalonados distribuidos verticalmente nas paredes
frontal e faterais ao palco. Do século XVI ac XX foram muitas as ocorréncias desta
arquitetura do lazer e da cultura.

Entre os exemplares franceses que fizeram historia, figura a Salfe de la Comédie
Francaise, datada de 1689 sendo autor o arquitsto Dorbay. O que direcionou a sua
construgéo foi o dueto sala + palco em forma de retangule muito alongado, gue se tornou
objeto de cuidados porém, sem levar em conta a preccupagdo com conforto do espectador.
O foyer ai comportava-se como “chauffoir’ | um lugar onde se vai de vez em guando, ndo
para conversar ou exibir 2 elegéncia nos intervalos, mas para aguecer-se porque sé neste
local as pesscas possuiam um espaco dotado de lareira. Come o corredor & o vestibulo
deste teatro no se prestavam a reunifes, as visitas eram restritas aos camarotes durante o
espetacuio — um costume herdado dos italiancs & execrado pelos criticos e direcdo dos
teatros. Era um hébito deles mostrar-se no camarote enquanto cantava a Prima Donna
para, depois, a conversagio continuar no camarote ou no salotini {refropalco). O Théatre
de Iz Comédie com filas de cadeiras & volta da parede foi inspirado numa sala allitaliana e
os lugares foram concebidos como células separadas e apoiadas sobre colunas. A parte
central reservada & orguesira era vazia, sem cadeiras & o publico al permanscia em pé.
Bem ao fundo, estavam os degraus do anfiteatro. O camarote do rei e da rainha ficava ao
lado do palco & na altura deste. O iocal servia também para apresentar dperas. Como
primeira finalidade, esta sala foi construida para apresentac8c de dramas por duas
companhias oficiais gue se associaram depois da morte de Moligre, Como ndo existe um
arcoscenics, uma pilastra arremata a fila horizontal dos camarotes & comp8e a moldura do
palco. Ampliando-se a sala, o palco abre-se em toda s largura amparado pelos 2 camarotss
do proscénio. Assegura-se assim 2 continuidade decorativa ds sala ao palco como por
exemplo: se os atores estSo num paldcio, os especiadores sentem-se diante do jardim
onde esto os atores, O desenho do palco caracteriza este unidade de espaco onde
espectadores e alorss sentem-se no mesmo ambiente. Destinado 2 apresentacéo de
balfets e pecas liricas, o palco compreende aiguns planos, sendo um subterrdneo, gue &
reservado para o movimento de maquinas. Mais & frente desie cenario, fora do espacgo
decorado onde ficam os espectadores privilegiados, encontra-se vasto proscénio onde
acontecem os dramas. Os atores sparscem através do decor, chegam a0 espaco

decorativamente neutro juntc aos espectadores, sem emersic brusca. Mais tarde, com o
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realismo teatral, tornou-se incémodo separar ¢ ator do décor, assim como isolar o homem
do seu ambiente. Inicialmente ele foi chamado Thédfre Francais porque foi construido para
servir 4 Comeédie Francgaise. ldentificamos nele uma semelhanga de planta com o projeto
vencedor assinado por Chiappori e Lanza para o teatro de Campinas, nosso sestudo de
caso.

A partir de 1750 a opgéo francesa pelo cléssico passa a prevalecer sobre ¢ modelo barroco
italiano e entre tais exemplares reconhecemos a Salle de la Comédie de Lyon, com projeto
de Souffiot”® construido de 1754 a 58. Para executd-lo o arquiteto estudou muito os
problemas de acustica em teatros. A planta possui sala em forma de ferradura com o
plblico ao redor do parterre, como antes. Esta forma atendia aos preceitos de acustica da
época e correspondia aos conceitos estéticos segundo os freglentadores. O teto plano foi
depois substituido por clpula cuja forma devia fazer retornar o som a sala. A sonoridade
era reforcada por fachada em madeira nos camarotes, balcdes e no proscénio. Isto serviria
para amplificar a voz. Na préatica deu certo, pois o cantor pode chegar até 4 frente do paico.
O lugar nobre para o rei e a rainha fica nos extremos dos balcSes e estdo ac nivel do

™ nos anos

palco. incendiado e reconstruide em 1828-30 coube ac arquiteto Jean Nouvel
1990 efetuar uma intervencdo bastante polémica com relacdo aos critérios de restaurc
adotados.

Uma aulforia trazia notoriedade aos responséveis pela construcdo de teatros tamanha a
importéncia deste tipo de evento para a sociedade que patrocinava e subvencionava o
referencial urbano responsével pelo deleite, requinte e brilho intelectual a servigo de seus
freqiientadores. A corte francasa teve ainda a seu dispor um pegquenso e belo exemplar, a
@pera do Paldcio de Versalhes, obra do primeiro arguiteto do rei, Ange-Jacques Gabriel
datado de 17683-70. Construido para o casamento de Luis XVI com Maria Antonieta, serviu
para o banguete nupcisl servido na platéia aplainada por um recurso técnico e para
apresentaches seguidas do Parseu de Lully. A disposicdo de sua platéia tem a mesma
conformacdo do ieatro veneziano Sanfi Giovanni e Paolo. Com excelente acusiica e
refinada decoragdo, apresentava painéis de madeira pintados e 3 ordens de galeria
sobrepostas por uma colunata jOnica e parede revestida de espelhos. Sofreu danos com
intervenctes inadequadas e abandono, sendo reconstruide em 1850 conforme o modelo

griginal.

2 Jacques-Germain Souffiot (lrancy 1713-Parls 1780) arquiteto francés viveu em Roma entre 1734-38 e
depois entre 17498-51 com Cochin e Marigny. Depois trabalhou em Paris e Lyon. Construiu a igreja de Sainte
Genevigve sm Parls que, seculgrizads durenie 3 RevolugBo, hoje & o Panthéon,

* jean Nouveil - arguiieto contempordnes & o autor | enire ouiros projetos, do Instituto do Mundo Arabe
{1980 2m Paris & da Tomre Sam Fim, esta, no consiruida.
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O Grand Théétre de Bordeaux ( 1774-78) foi considerade o mais belo do mundo por J. de
Filippi em 1860. Contava com duas ordens de baiches {balconata) protegidos por
balaustrada, mais abertos e menos intimos ac conirério do gosto dos italianos pela
privacidade dos paichi. Foi em Bordeaux que primeiro utilizou-se @ forma de galeria
subdividida em segmentos para os camarotes, ficandc estes em distdncias reduzidas
quantc a boca-de-cena como um recurso favorével para a aclstica. O mais distante dos
camarotes estd a 19,5 m do palco. O projeto de Victor Louis é o tipo teatral perfeito para
nas: disposigdo arquitetdnica da sala com harmonia e elegéancia e a célebre escada. A sala
& circular com abertura para o paico — uma forma intermedidria entre a ferradura e a
tradicional oval truncada do fim do século. O tetc am arco, em abébada, apoia-se sobre
guatro colunas sendo duas no palco. A platéia é fechada por uma primeira balconata. Os
dois outros planos de balco avancam para cada coluna. O fundo da saia & pouco alongado
com relacdo as precedentes mas o palco é bastante profundo. A ornamentacido segue em
perspectiva. Os camarotes do proscénio j& possuem recursos visuais de profundidade.
N&o existe propriamente uma boca de cena —um arcoscenico- o que existe & um pbrtico
que une a sala ao décor do palco. Neste caso jd4 se observa uma preoccupacdo em
conceber ndo s6 a sala mas um “conjuntc de servicos’ para valorizar a graca, a presenca e
a elegancia da assisténcia. Al consiste a idéia do segundo espetaculo — a exibicgo das
pessoas, suas vestimentas, suas jéias. Com ampla escada, foyer e drsa externa
monumental para um edificio do século XVII, o Teatro de Bordeaux antecipa o plano nobre
que sers adotade pelas casas de espetdculo que virdo em seguida. Esie exemplar, de
autoria de Victor Louis, serviu de referéncia e fol citado no concurse do “Theatro Carlos
Gomes" conforme consta no manual explicativo e técnico de uma das gquipes
concorrentes. Porém pelas imagens apresentadas, a planta de Lefévre & Nacarato
aproximou-se em piano muito mais do teatro de Lyon do gue ao de Bordeaux

Ainda conforme a tradicdo italiana de onde derivaram as casas de espetaculos suropéias,
o apice na Franca seria a construcdo do Teatro de Opera de Charles Gamier (Fig. 15 ).
Modelo acabado como construcdo aparatosa e eloglente, conjuga valores e principios
inerentes & sociedade que o criou. O conjunto edilicio apropria-se de um repertdrio
ornamental e formal que extrapola as regras de composicdo ortodoxas. Propfes um
hibridismo bem ao gosto do pensamento eclético sendo portanto. a metéfora do Periodo
Napolego . Com a chancela da modernidade, acolhe = experiéncia com 0s novos
materiais e ilustra a possivel compatibilidade entre construcdo & decoracdo. Justificou na
prépria finalidade o gosto pela fantasia constiluindo-se em vitrine de possibilidades para

efeitos ornamentais e técnicos. Sua histéria justifica tais procedimenios. Havia na segunda
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metade dos anos 800 em Paris uma série de companhias operisticas gue se exibiam em
espacos diversos. A mais importante delas, 2 Companhia da Opera, passou a exigir um
espago proprio @ no envolvimento com as praticas reformistas de Haussmann cogitou-sg
de demarcar um local para tal evento. Por dois anos Charles Rouhault de Fleury tentou
definir um projeto até gue ele afasiou-se do cargo e foi instituido um concurso para a
conistrucdo de um teatro de modelo classico. Na primeira fase inscreveram-se 171 esbogos
dos quais foram escolhidos 5 trabalhos contempiados com valores de £.000 2 10.000
francos. Cinco destes selecionados haviam racebido o Gran Prix de Rome instituido pela
Ecole des Beaux-Arfs. Foram escolhidos, segundo a ordem de premiagdo: P.R.L. Ginain,
Botrel e AM. Crépinet, AM. Garnaud, lLouis Duc e Charles Garnier. Apos serem
concedidos alguns meses para o desenvolvimento do projeto, Charles Garnier* acabou
vencedor embora a imperatriz  Eugénia desse preferéncia ao projetc apresentado por
Viollet-Le-Duc”, este, um eliminado da primeira fase. Sua concepcdo consistia num
esguema classico & a0 mesmo tempo mondtono para esta finalidade enguanto a
concepcac de Garnier superou as expectativas. Assim, o Teatro de Opera de Paris foi
construido de 1861 a 75, época de Napoledo llI, e foi por Charles Garnier denominado |I°.
Impéric quando guestionado pela soberana sobre seu estilo. O longo tempo de execugio
do edificio deve-se =0s imprevistos surgidos desde o inicio dos trabalhos. Com a
descoberta do lengol freadtico (..una profonda falda d’acgqua), procedeu-se & drenagem do
tarreno durante um ano. Ao término da fachada, das paredes e da coberiura aconteceu &
guerra franco-prussiana & diirame o cerco de Paris o edificio prestou-se a diversos usos
como: hospital, depésito de viveres para o exéreiio e ainda, base de langamenio de baibes
aerostaticos sendo esta a unica forma de comunicac8o da cidade sitiada com o mundo.
Também serviu como depdsito de combustiveis e, parte dele, como prisdo. Fol inaugurado
am 1875 sem a presenca do casal real mas com & figura do Presidente e importantes
autoridades da Republica. Mostrou-se um correspondente dos ideais da burguesia
francesa de seu tempo no qual ir 8 Spera constituia-se num ritual gue se tornava um ato do

proprio sspetdculo. Garnier escreveu um livro Le Théédfre (1871) & manteve uma

" Jean Louis Charles Garnier {Paris 1825 - Paris 1898 representanie do movimenio BeauOx-Arls,
recebey o Prix de Rome da Academia e visitou a ltdlia, a Grécia e o Orlente. De origem modesta, antes da
formacéo académica, trabalhou e estudou com Viollet-Le-Duc na Ecole de Dessin. Tornou-se amigo de
Théophile Gauthier em Roma. Quando retornou a Paris, prestou servicos na Prefeitura e execulou projetos
diversos. Wenceu o CONCUISc para ¢ C)pera de Paris 308 31 anos e veio 8 influenciar fortemente os designers
da Riviera Francesa. FPars & exposicdo de 1888 criou a Exposigio das HabitagBes Humanas,

 Eugéne Emmanue! Viollet-Le-Duc (Paris 1814 Paris, 79) professor da Ecole de Beaux-Ars, dedicou-se &
restaurac@o 2 velonizagho da srquitetura medisval. Projeiou e supervisionou o trabatho de restauraclc da
cidadela de Carcassonne, das catedrals de Laon, Amiens & Notre Dame de Paris. Para ele, 2 racionalidads do
Estilo Gaticn reside no sistems de arcos nervurados, contrafories e arcobotantss.
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publicagdo Le Nouve! Opéra de Paris por 6 anos onde expbs seus pontos de vista sendo
um deles: a arquitetura pablica tem um papel, especialmente no caso do teatro, que & o de
fornecer um “cendrio circundado pelo teairo da prépria vida” Tratava-se, segundo elg, de
um drama humanc gque acontece no convivic entre os pares. Assim, a preocupacio
exibicionista do publico chega ac maximo no Palais Garnier. O Teatro foi inspirado no de
Bordeaux com escada e principio construtivo de sala apoiada em 4 grupos de 2 colunas —
esta, uma clara referéncia a seu predecessor. O paico abre-se e & contido por 2 desies
grupos. A boca de cena € acentuada por forte modenatura e farta decoracdo. O palco é
dos maiores do mundo: 32 de largura X 26 de profundidade X 62,5 de altura mas tem uma
reducdo da profundidade em relacdo a outros teatros. Existe um foyer para danca que
permite um prolongamento para aumentar o espaco livre. Trata-se, na verdade, de um
exemplar neobarroco com planta concebida segundo um programa aspecificc para um
teatro de dpera. Esta equivale a um verdadeiro grafismo assim como um exercicio técnico
executado na Academia de Belas Artes. Deste programa fazem parte numerosas salas,
espacos integrados e progressivos que se manifestam claramente na forma exteriorizada.
Cada detalhe do edificic é cuidadosamente estudado para um espetaculo que acontece
desde a chegada dos protagonistas em carruagens, o desfile pelo espago coberto e
ricamente decorado com méarmore policrémico, o acesso ao vestibulo espelhado onde se
pode dar um Ultimo retoque na aparéncia para a entrada friunfal, Dai, & pompa e
circunstancia s&o registradas pela grande assisténcia qgue ndo tem a si franqueada a
entrada principal & que se mantém ao lado da escada de honra por onde ascendem os
mais ricos. O Opéra fica esirategicaments posicionado num cruzamento de vias
resultantes do plano de remodelacéio de Paris e constitui-se num referencial citadino.

Sobretudo porque o Opera de Paris cumpriu e cumpre um papel de edificio-monumenio,
ele moldou muitos exemplares tais como o Thééfre des Champs Elysées de Auguste
Perret’® também na capital francesa. Trata-se do Gitimo exemplar francéds destinado 2
classe alta. Tem caracteristicas tradicionais mas procedimento construtivo diferente com
estrutura de cimento em substifuicBo & madeira, pedra e ferro. Segue a tradic8o cldssica

na forma da sala, no principio de estabilidade, escads e foyer mas sofre adaptacdo para

" Auguste Perret - (Bruxelas 1874-Paris 1954} sbandonou os estudos na Ecole des Beaux-Afs em 1805,
tendo comegado a trabathar em projetos desde 1890, Combinava a vocagio para a arqguitetura com a aptidéo
para negocios. Junto com Tony Gamier foi dos mais influentes na formgdo da geracdo que produziu a
arquitetura moderna, como  Le Corbusier. Escreveu “Confribution & une théorie de Parchifecture du béton
armé” | publicado em Paris & Bruxelas, em 1827, Foi um pioneiro no use do conoreto armado  em edificios
residencials como por sxemplo, no conhecido prédio de apartamentos com a frente c@ncava, da Rue Frankiin
em Paris , em 1903 { BANHAM, Rayner. Teoriz e proisio nz 1° ers da maguina. S80 Paulo: Perspeciiva,
1878, p. 86-7).
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atender as necessidades da época nos elementos essenciais. O arcoscenico &
diferenciade e atua como slemento de grande imporfancia; ndc & simples poértico como
antes mas um muro solido que separa os dois mundos - o do espectador e o do ator. Esta
separacdc que utiliza os recursos da iluminagdc moderna (diversa e complementar) é
definida na arquitetura deste teatro. O palce n8o é mais inclinado, & moda italiana, mas
forma uma plataforma horizontal e da tratamentos diferenciados para a sala e os
servicos.” Datado de 1911 a 1913 foi o primeiro teatro feito em concreto armado. O uso
desta tecnologia possibilitou a maior abertura de v&os, eliminando as colunas na platéia
um empecilho & visibilidade ideal. Interessante & notar que através das solicitagbes de um
edificio teatral criam-se expeciativas que resultam em experiéncias com tecnologias
beneficiando a propria ciéncia da arquitetura. Criam-se novas tipologias & novas
tendéncias.

Com a proliferacdc de teatros pelo mundo permitiu-se uma renovacdo na drea tecncidgica
{grandes v&os com o uso do ferro, do concreto armado) e instituiram-se alteragfes na
tipologia construtiva. Sobre a aclstica teatral a primeira obra a tratar do assunto foi o j&
citado Trattato sopra la struttura de’ teatri e scene de Carini Motta onde ele aconselhava o
uso da madeira na estrutura e teto. Também o conde Algarotti reforgou este pormenor
atribuindo ao material de origem vegetal as razfes de um “som profundo, plenc e
agradavel em um espaco tsatral” | especialimente em se tratando do teto. Oulros, como
Pierre Patie, acentuam o valor da madeira mas aconselham a estrutura murdria em
alvenaria coma solucéo para o controle de incéndio. Qutro recurso sonoro seria a caixa
harmdnica. Mas psla proposta defendida por Gabriel Dumont em seu livio Paralléle de
plans des plus befles salles de spectacies d'italie et de France, avec détails de machines
théatrales, onde ele propde uma sala circular com um anfiteatro semicircular e clpula,
sabemos que seria fadada ao insucesso sob o ponfo de vista aclstico, sem as devidas
correches.

A contribuicBo dos tedricos da arquiteturas para a construcdo de tesfros t&m acordes no
nome de Ftienne-Louis-Boullée, o projetista do monumenio a2 Newton e figura presents no
fluminismo. Ao formalismo estilistico do Rococd sle contrapde o principio da tipologia.

Para Boullde, 2 cidade n8c mals constitui-se no paleo da vida mas congrega diverses

o RECCHIA, Giovanna | Evoluzione & fresformazione del fuogo festrale dal naturaiisrmg alia riforma, Relatore:
Prof. Manfredo Tafurl, Tese de lgursa | [UJAV, 1878, 2 volumes.
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‘tipos” de edificios com um significado préprio, sua forma e razao de ser’®. Temos assim,
a casa, a igreja, o templo, a fabrica, o teatro. Tudo com um sentido e uma funcdo deniro da
sociedade. Numa época de contengdo econdmica na Franca, surgiu um imprevisto gue
promoveu a abertura de um concurso de projetos. Trata-se do incéndio do Gpera do
palacio real de Moreau-Desproux em 1781. Como em seus projetos & conhecidos, Boullée
pensa num teatro de épera para a Praga do Carrossel em escala gigantesca, com 48
colunas corintias e de forma circular, completamente isolado no lote. Lembra o tempio de
Vénus ou o Pantheon de Roma mas com teto em meia clipula e de caixotdes. O auditério
seria semicircular mas com ordens tradicionais de camarotes nas paredes e saidas de
emergéncia entre cada par de coluna. A sua forma circular teria a aprovacao como recurso
urbano porém como no plano de Dumont, seria um desastre sonoro. Tais modelos ia
rompem com g tradicdo ao eliminar o proscénio, criando um aspaco de continuidade entre
paico e platéia. Também Claude-Nicolas Ledoux, outro arquiteto pré-revolucionario,
apresenta uma proposta para o teatro de Besancon para mltiplo uso (6pera lirica, dpera
cdmica, drama) com anfiteatro, sem camarotes ou balcBes o decoracido neoclassica. Um
desenho deste teatro aparsce inseridc num olho como llustragdo para o Tratado
VArchitecture considerée sous le rapport de I'Art des Moeurs ef de Ia Législation de 1804.
Sobre as galerias, apresenta-se uma colunatz dérica. Sob o proscénio, um fosso de
orguestra para aumentar a ilusdo e dramaticidade. Este buraco ficava acima de umsa
concha acustica, e era dotado de parede semicilindrica para refletir o som. Criou um

estranho efeifo sonoro mas esta idéia antecipou Wagner no teatro de Bayreuth.

Fora do circuito itzlieno e francds o espetécule lirico ganhava repraesentatividade na
Alemanha com a construgfo do Teatro de Opera de Munigue (1656), a Opera de Ristzplatz
em Viena (1706-8), o King's Theatre (1705) e 0 Royal Opera House {(Covent Garden- 1732)
ambos em Londres. Em Berlim, Frederico Il contratou os servigos do aristocrata prussiano
Georg Wenceslaus von Knobelsdorff para a edificacio do Staatsoper conforme a tradicdo
italiana com separacbes por niveis e foi esta a primeira construcdo monumental isolada no
plano da cidade, sm 1742, Atentos ao gosto do século XVl sdo edificados o primeiro
Teatro de Bayreuth (1744-48) sob projeto de Giuseppe e Carlo Galli Bibiena e o de
Munique, conhecido como Residenz Theafer (1753 ) sob desenho de Frangois Cuvilliés.
Para projetar um teatro nacional prussiane, um jovem arguiteto aleméo visitou Paris e seus

teatros incluindo o Odéeon. Friedrich Gilly retornou & Berlim para participar de um concurso

" ARGAN, G.C. Ate Moderns. S#o Paulo: Cia das Letras, 19085 p. 37.
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g criou um projeto original onde a fachada exibia elementos geométricos e um portico em
estilo dorico. Esta geometrizacao e diferentes alturas permitir-nos-ia fazer uma leitura dos
espacos e suas fungbes: o cubo mais alto definiria o palco, o meio cilindro de altura média
abrigava o auditéric e o paralelepipedo mais baixo e ornado com o frontdo corresponderia
a recepcdo. A plateia era semicircular com um anfiteatro em forma de leque que vai
aparecer no teatro wagneriano. Este projeto para Berlim nao se efetivou porgue o aufor
morre ainda jovem, sem tempo para executa-io. Karl-Friedrich Schinkel constrdi um teatro
nacional, o Schauspielhaus am Gendarmenmarkt de grande valor arquiteténico. A
principio definiu a sala em forma de leque mas executou-a de forma tradicional com
galerias e camarote de autoridades. Criou o fosso orquestral e tirou partido dos efeitos de
luz, reduzindo-a durante ¢ espetaculo para atingir maior dramaticidade. Assim tambeém
pensou 0 autor de Taunhauser. Comissionado peia familia reinante mas, na¢ mais para
uso privado, foi o Burgtheater, antigo Hofburg de Viena. Obra de Gottfried Semper no
século XX, serviu para pontuar um local a servico do lazer e da cultura € um monumento
neobarroco na vitrine eciética de Viena: a Ringstrasse. Também o teatro de épera { Magyar
Allami Operahdz) em Budapest construido de 1875 a 84, (Fig. 18) outra construcdo da
Escola Vienense, sequiu ¢ modeio tradicional eniretanio desenvolveu um inovador
dispositivo hidraulico conira incéndio.

Entre 1872-78 ergue-se o Bayreuth Festspielhaus segundo o pensamento € encomenda de
Richard Wagner e com projeio do arquiteio Otfio Brickwald. Atento aos detalhes, o
compositor glemao representou uma reacdo a tradicional forma do teatro a moda itallana
gue perduroy até os primeiros ancs do século XX Uma das alteragbes fol guanto &
separagao de pessoas, eliminando os lugares estanques. Porém ¢ que mais preocupava
Wagner era guanto a qualidade sonora e participagdo do ouvinte. O seu principio era ¢
Gesamikunswerk, a obra de arfe fotal. Para atingir a completa imersdo do espectador ele
idealizou um teatro Com um POCO para a orguestra, avizinhando-o do palco e com cera
profundidade para nao interferir visualmente no espetaculo. Uma distribuicdo do auditdrio
em leque para evitar pontos cegos e um distanciamento conveniente entre paico e platéia.
O escurecimento da sala tem por objetive a concentracdo no espetaculo eliminando a
indesejavel dispers@o e desinteresse. O Bayreuth representa bem o© espacgo tealral
adequado ao drama e ilusionismo wagneriano ao conirario da musica de Mozart mais
adequada ao ambiente barroco.

A0 romantismo da época correspondem uma arguitetura, um drama e uma forma musical
gue apelam aos varios sentidos e justificam o conceito de obra de arte total preconizado
por Wagner em seus espetaculos operisticos. A solidariedade dos sentidos e o “sentir
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prazer na situagdo em geral” v30 proporcionar aos espetaculos uma diversidade e uma

fantasia que refletem o propric espirito de época.

A julgar pelos anos Otfocento, a estélica da maquina, a racionalidade, a tecnologia e a
mudanca de “modus vivendl’ vao projetar na arquitetura sua marca. O pos-guerra propée
novas formas de organizacdo e discute as novas fungdes da sociedade moderna e o
conceito de comunidade. Walter Gropius, o primeiro diretor da Bauhaus’®, projeta um teairo
baseadc em premissas sociais, tentando resolver a contradicao entre a realidade coletiva e
a existéncia individual. O Tofaltheater — teatro sintético — foi concretizado em 1927 e
idealizado como uma reabilitagdo da sensibilidade desgastada com o trabalho mecanizado.
Sem estrutura hierarguica, o palco circular - que pode tornar-se semicircular - proporciona
ac espectador uma possibilidade de participar diretamente do evento e educar-se
coletivamente. Sua forma geral eliptica, com o palce triplo e mével, permite uma
transformagdo espacial na qual o publico é o préprio agente da organizacdo e da
construcdo fisica do teatro. (Fig. 17). Apods esta experiéncia o diretor da Bauhaus é
chamado para projetar um teatro para Cracdvia e ele vai, na sua concepgao racionalista e
vanguardista, atentar para a questdo de romper limites. Utiliza planos, transparéncias,
obliglidades e massas. A planta ndo é suficiente para mostrar esta dindmica mas
surpreende pela objetividade e clareza de leitura. (Fig. 18)

Le Corbusier vai contribuir com a sua Sala Polivalente justificando para o século XX o lugar
teatral como espago funcional da representacéo.

& O décor

O luxo do teatro de corte pode ser aquilatado pela descricBo da Salle de Machines aux
Tulheries que foi adaptada por Gaspare Vigarani e filhos para as bodas de Luis XiV com a
Infanta da Espanha. Isto resultaria numa alusdo a elogiiéncia e ac estilo arquitetdnico do
teatro como um espaco principesco:

{...] sa décoration consiste en deux ordres, corinthien et composite, posés l'un sur lautrs, peintes de
marbre et dont les bases et les chapiteux sont dorés et d'une trés belle execution.

" Bauvhaus = escola de arquitetura e artes aplicadas gque tornou-se o centro do design moderne na
Alemanha nos anos 1920. Surgiu da fusio da Academia de Belas Artes e a Weimar School of Ans and
Crafts em 1919. Nela lecionaram Kandinsky, Marce! Brauer, Paut Klee, Mies van der Rohe, Hannes Mever,
Laszid Moholy-Nagy e outros. De Weimar ela foi transferida para Dessau & depois para Berlim, quando foi
fechada em 1933

% ECLERC, Op. cit, p. 150.
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Os arquitetos franceses seriam mais preocupados com os problemas de estruiura, de
harmonia entre as paries e com a decoracdo. O tealro representaria entao um lugar de
possibilidades expressivas tanto na estrutura fisica como na vertente histdrica. Desde o
teatro ailitaliana, o arcoscénico passou a ter um sentide do arco do triunfo ou seja, a
passagem do nivel do cotidiano para ¢ exira-cotidianc. Um lugar concreto e metafgrico.
Para Théophile Gautier, o Opera de Garnier seria uma espécie de “catedral mundana da
civilizacdo”. OQutra definicdo o considera “boltes & vanités”. ®' O Opera de Paris é um
edificic aparatoso e eloquénte da cidade-luz que ftraduz em si os ideais da burguesia
francesa do Segundo Impéric. Um toque italianizante e até veneziano marca a fachada com
elementos figurativos e esculturas de Carpeaux que acentuam a retdrica oitocentista.
Todavia, o foyer, a escadaria e a grande sala consagram © cenario operistico que
corresponderia a metafora da vaidade coletiva.

Como a escadaria constitui o eixo principal do edificio, € uma escada de honra,
representando bem ali “um teatro dentro de um teatro” . E um lugar privilegiado no qual o
espetacuio urbano coloca-se dentro do espago da cena e concentra-se em alas e pontos
de vista previstos e eleitos por Gamier. (Fig. 19)

O espectador vivifica e faz parte deste décor conforme reveia-nos o préprio aufor:

... & chaque étage las speciateurs accoudes aux balcons, gernissent les murs et les rendent pour ainsi dire
vivarts, pendant gue ¢'aufres montent ou descendent, et gjoutent encore & la vie” ... "on fera de lout cet
snsemble une composition somptucuse ef briflante qui rappellera en nature guelGues unes des
splendides dispositions gue Véronase a fixess surles teles. La lumigre qui 8tincellera, les foilettes
qui resplendiront, leés figures qui seront animeés et souriantes, les renconires qui se produiront
les saluts qui s’échangeront, tout aura un air de féte et de plaisir. ©

*Suz decoragdo consiste am duss ordens, corintia e compdsita, colocadas uma sobre a oulra, pintadas
COM MAMOre & Nas quais as bases & 03 capitéis s8o dourados & de uma muito bela execugdo’™

8 COPEAU. i luogo del teatro. Firenze: Casa Usher, 1988, p. 178.
“Caixas de vaidades”.

% GARNIER, C. Le Théatre. Paris: Librairie Hachette et Cie, 1871, p. 85-86. in: KONIGSON, E. etal. Lg
Théaire dans la ville, op. Cit., p. 129}

...“a cada degrau, os espectadores assomados aos corrimdes, guarnecem as muretas( a balaustrada) e as
iormam por assim dizer vivas, enquanto outros sobem ou descem & se incorporam & vida'.. “Far-se-a de
todo este conjunto uma compoesicdo suntuosa & brithante gue lembrard em natureza guaisquer espiéndidas
composicBes que Veronese fixou sobre suas telas. A lur que cintilara, as vestimentas que resplandecero,
as figuras que serdo animadas ou radianies, os encontros gue se produzirdo, as saudagles que se
cruzardo, tudo terd um ar de fesia ¢ de prazer”.




3. ACONSTRUCAO DE TEATROS NO BRASIL

No caso fuso-brasileiro, arquitetos, escultores, pintores e poetas chamados para realizar o
monumento pensavam sua invencglo, suas disposicio e ornamentacic como uma metafora
espacializada. ¥

Foi durante o ciclo do ouro que a atividade teatral foi incorporada a vida social de Vila Rica,
a cidade capital da Provincia de Minas Gerais. Construido sob empenho de um coronel, o
mais antigo teatro da América do Sui {1770) tem na fachada a ausieridade marcante da
tradicao luso-brasileira e no espaco interno a disposicdo do teatro barroco italiano.
Acompanhando as aspiragbes socials na regido produtora de ouro e, com maior porte, foi
construida em Sabaré, de 1818 a 19, uma “Casa de Opera” gragas 2 intensa pariicipacaoc
popular. Esta edificac@o também segue internamente o modelo tradicional com trés niveis
de camarotes sobre estrutura de madeira, sala de espetaculos em forma eliptica mas difere
do teatro anterior, pela fachada assobradada & moda das construcbes civis nobres da
época. Nesta mesma vertente - forma tradicional na implantacao, singeleza na fachada e
barroca-italiana na parte interna - alinham-se os antigos teatros Sete de Setembro (1878)
em Penedo, Estado de Alagoas; Saoc Jodo (1874-76) em Lapa, no Parana; e, como um dos
mais modestos, o Teatro Municipal de Pirendpolis (1889-01) em Goias.

Fugindo ao esquema comum de implantagdo e restricao gquanto ao espaco intemo,
aparecem as edificagcdes afiliadas a novos partidos - italiano ou francés - que
condicionaram sua presenca as aspiracdes visuais e estéticas bem ao esplrito burgués.
sao construgbes mais sélidas, bem posicionadas no lote, diferenciadas e subjugadas ao
programa especifico da arquitetura ligada ao lazer. Fazendo pendant com a igreja, o teatro
marca um territério. No “século das Luzes” a visdo mitica da cidade cede espaco para um
olhar mais objetivo onde a higienizagao, a contagem do tempo, um comportamento mais
cientifico no tragado de ruas e pragas, no décor e até na denominacao dos lugares ecoam
na arquitetura. O valor da racionalidade visando salubridade ( instituicao de uma comisséo
higiénica para a cidade), a requalificacdo dos espacos {codigos ds postura, arborizagdo das
cidades) e a preocupacdo com ¢ decoro exaltam a nova mentalidade administratrativa.
Escolas, Casas de Camara, hospitais, pracas também sinalizam para esta posiura.

O anseio de dotar suas cidades de edificios-monumento e a idéia de se construir um teatro
com inspiracao nas casas de dpera do velho mundo contaminam os poderes municipais

¥ HANSEN, J. A, Op. cit, pag. 42.
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gue t&m como referéncia : Mildo com o Alla Scala, Veneza com o La Fenice, Paris com ¢
Teatro da Opera e Viena com o Hofburgtheater. Toda a Ameérica possui seus referenciais.
Buenos Aires teve seu momento marcante com a construgdo do Teatro Coldn no inicio do
século XX e tambem participava de um circuito de artistas internacionals quando esies
elegiam a América do Sul para sua tournée.

Muitas das edificacBes para teatros no Brasil instalaram-se primeiro nas capitais de estados
ou em cidades interioranas envolvidas numa transformacdo urbanistica, ligadas a algum
ciclo econdmico importante ou guiadas pela exaltacdo das artes na cultura do Ecletismo.
Entre esses, podemos citar: Theatro Arthur Azevedo em Sao Luls do Maranhdo (1815-17);
Theatro Santa isabel em Recife (1841-50); Theatrc Sd0 Pedro de Porto Alegre (1850-58);
Theatro da Paz em Belém do Para (18639-78); Theatro Amazonas em Manaus (1884-1896)
(Figs. 20 e 21); Theatro Alberto Maranhdo, em Natal (1904) e o Theatro José de Alencar
em Fortaleza (1908-10). Esta categoria de casa de espetaculos chama a atencéo pelo iuxo
de execucao nos desenhos feitos por profissionais, pelo uso de materiais diversos e caros
inciuindo marmores, vitrais, cristais importados e fachadas com modenaturas, bem ao clima
Belle Epoque. Ocupa um espago reservado na cidade para permitir-lhe visibitidade,
acessibilidade e dar-lhe uma referéncia como pontc de encontro.

Com farto historico, o Arthur Azevedo foi custeado pelos comerciantes portugueses
Eleutéric Lopes da Silva Varela e Estevdo Goncalves Braga para atender ao diletantismo
dos patrocinadores. Desconhecemos ¢ autor deste projeto. Entretanto, outras casas de
espetaculo revelam em sua autoria profissionais da consiruc8o como no caso do Theatro
S30 Pedro que era do alemao Georg Karl Phillip Theodor von Normann. O Santa Isabel foi
projeto do engenheiro francés Louis Leger Vauthier e ¢ da Paz foi desenhado por um
engenheiro militar de Pernambuco José Tiburcio Pereira de Magalh@es. Quanio ao
exemplar amazonense, ele ieve projeloc do Gabinete de Engenharia de Lisboa e a
decoracdc a cargo de Crispim do Amaral. © mesmo escritério também construira o Tealro
MNacional de D. Maria Il na capital portugusesa.

Quase todos esses sé@o representaiivos do que Guadet denominou uma “arguitetura
parlante” . Belém e Manaus contaram com expressivos investimentos no seu cenario
urbano e tiveram condictes e privilégios para erguer aedificios imponentes. A aspiragéo a
cultura teatral foi possibilitada pelo bom desempenho econdmico provenienie da exporiacao
da borracha mas a normatizacado para um “viver moderno” ja estaria referendada pela idéia
de um novo ofhar sobre a cidade.
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Decorrente de surtos de moléstias que acomesteram a popuiagac do Rio de Janeiro, a
Cidade pedia socorro. Ao inicio do século XX, intervengBes urbanas tornaram-se
imperativas na capital federal. As péssimas condicBes de salubridade com recorrentes
epidemias, as transformagbes sociais ap6s a Abolicdo e Proclamacio da Republica, a
mudanca de mentalidade com ¢ pensamento liberal, os modelos urbanos consagrados na
Europa, tudo dara respaldo para uma verdadeira cirurgia na cidade carioca. Segundo as
palavras do prefeito esta seria uma “regeneracio esthetica e sanitaria” em uma cidade
colonial para constituir-se em cidade modema. O movimento geral era projetar,
desapropriar, demolir e reconstruir... O empreendimento teve como modelo a capital
francesa e o Bardo Haussmann encontra seu correspondente no Prefeito Pereira Passos. O
estiio de vida da “Cidade Luz” refletia-se nas aspiracoes daqueles gue cultuavam o
progresso e faciiidades acenados pela industrializagdo. O Teatro da QOpera de Paris
aconteceu na esteira do grande plano viario com vistas ao saneamento, funcionalidade e
aformoseamento do espago citadino. Quando se empreendia a implantacdo de novo plano
para a capital brasileira, a elaboracdo das normas de saneamento basico e a abertura de
vias abriram espago para um concurso de fachadas para 0s prédios na area central. Na
possibilidade de criagao de edificios-monumento fica também prevista a construcédo de um
teatro municipal para substituir os velhos iccais e criar condi¢Ges de lazer a um puablico
mais amplo. Reforgando a tese, o prefeito “julga-se no dever’ de proporcionar a populacio
uma educacao teatral. Assim, foi instituido pelo governo um concurso de projetos para a
construcao de um teatro municipal na cidade do Rio de Janeiro. O prémio contemplaria o
primeiro colocado com o valor de 10$000 e dotaria um recurse para oulros projetos até a
4° colocacdo. Ficou a disposi¢ao da comissao julgadora material sobre obras relacionadas
a construgdo de teatros, com planta e descrigbes dos principais edificios do género no
mundo. Entre estas figuravam o Tratado de Construccdo de Theatros de Alphonse Gosset
& 0 Modern Opera Houses & Theaters, em 3 volumes.® Tais recursos foram
disponibilizados porque constituia-se a comissio julgadora de formac8o eclética, formada
por pessoas ligadas as artes e engenharia mas também contando com um sub-diretor de
Estrada de Ferro, um industrial, um iornalista e outras personalidades locais. Concorreram
7 propostas identificadas por pseuddnimos. Sagraram-se vencedores 2 projefos. Seis dias
mais tarde, foram identificados como um projeto elaborado na Seccao de Architectura da
Prefeitura, do engenheiro Francisco de Oliveira Passos {pseuddnimo: Aquiia), e outro, do
arquiteto francés Albert Guilbert { pseuddnimo: isadora) . Este Gltimo era, nada menos que,

¥ DEL BRENNA, Giovanna Rosso {Org.). C_Ric de Janeiro de Pereira Pagsos. RBJ: promogdo do Solar
Grandjean de Montigny , PUC-RJ / Shell, 1985, p. 233.
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o vice-presidente da “Associac8o dos Architectos Francezes”. Decidiu a comisséc reunir €
dividir os valores do 1° e 2°. prémios para 0s dois projetos. Na realidade, o vencedor foi 0
filno do prefeito do Rio de Janeiro que concorreu com um desenho de fachada
grandilogiiente como o do Teatro da Opera de Paris®®. O projeto do engenheiro Passos
apresentava um corpo avancado com 3 aberturas em cada piso e as laterais recuadas com
uma passagem de cada lado® (Fig. 22). Voltado para a Praca Floriano, hoje abriga em seu
interior obras de arte de autores mais expressivos do periodo como os Irmaos Bernardelli,
Visconti, Amoedo, eic. Possui um belissimo salao-restaurante no piso inferior que retrata a
proliferacdo de modelos exéticos no periodo e o significado da cultura importada. Nesse
caso construiu-se um espaco com decoragdo neo-assiria. Quando este teatro passa por
uma modificacdo no ano de 1934, transforma os exiguos camarotes em galerias amplas
para abrigar a assisténcia de modo mais confortavel & com visuais mais livres tendo como
modelo 0 Teatro de Bordeaux. (Figs. 23 e 24).

Quando, em fins do século XIX, Sao Paulo abriga um fluxo migratdrio, com vistas a maiores
e melhores condicbes de emprego, comeca a expandir sua malha urbana. Medidas
saneadoras tiveram sucesso nas partes baixas da “Paulicéia”, ruas do centro foram
alargadas, pragas remodeladas, vias refificadas e S&o Paulo ia tomando ares de cidade
funcional. Os viadutos criavam um solo elevado e ponios de observacdo para tais
methoramentos urbanos. Dal cogitou-se de substituir os velhos teafros paulistanos por um
edificio monumental para adornar a capital do Estado. Em 1803, S8o Paulo resolve criar um
espaco nobre para acolher as companhias de teatro apés a destruicdo do antigo Sao José
nor um incéndic. A Prefeitura tem a cessdo de um terreno no Morro do Cha. Sem
concurso, o Escritério Ramos de Azevedo recebe a incumbéncia e em parceria com o
arquiteto Domiziano e o cendgrafc Claudio Rossi® constroi por cerca de 8 anos a

¥ identificamos no projeto do arquiteto francés, o 2°. Colocado, uma composicao de fachada que recorda ©
tegtro campingiro de 1930 como ele foi construide mas do qual, infelizmente, ndo possuimos o desenho
original da frontaria.

% DEL BRENNA, G.R. Op. cit, p. 262.

¥ Domiziang Rossi ~ (Genova 1865- 8P 1920). Chegou a S. Paulo em 1895, contando cerca de 30 anos.
Havia estudado arquitetura em curso nofurmno em sua cidede natal, Conheceyu Ramos de Azevedo que o levou
em 96 para o Liceu de Ares e Oficios de 8. Paulo onde lecionou Desenho Geométrico e Omato.  Sua
influéncia fol decisiva para a aguisicde de wuma arquitetura de modelo  italiano por parte dos construtores
brasileiros. Participou, junto com o escritério Ramos de Azevedo, de obras importantes como a atual sede do
Liceu( 1897); a Escola Polythecnica (1897) hoje, a Pinacoteca do Estado; o edificio dos Correios; o Palacio
das Industrias; o Palédcio da Justica e algumas residéncias. Associou-se a Claudio Rossi para a construgdo do
Theatro Municipal de S. Paulo e chegou a lecionar desenho na Polythecnica, quandc contratado, em 1924

¥ Claudio Rossi: { Carpi, Modena, 1850- SP.......). Filho de arquiteto e pintor gue projetou o teatro de sua
cidade, era cendgrafo do Alla Scala de Mildo quando foi chamado para acompanhar, como profissional desse
métier, a Cia. Ferrar gue veio ao Brasil em 1871. Voltou a0 pais e aqui estabslecsu-se como empresario do



arquitetura de lazer preferida da cidade : O Theatro Municipal de Séo Paulo {Fig. 25). Seu
historico € bastante conhecido ndo s6 pelos atritos entre aqueles que conceberam e
edificaram o edificic mas também pelos excelentes espetaculos que ele apresentou. Sua
construcao viria a incrementar, assim como 0 seu correspondente carioca, a vida cultural e
0 surgimento de novas casas de espetacule nas cidades sob sua influéncia.

Os teatros brasileiros - Amazonas, Municipal do Rio e de Sao Paulo, da Paz, Santa [sabel
em Recife (Fig 26), Sao Pedro em Porto Alegre (Fig. 27) e José de Alencar em Fortaleza
(Figs 28 e 29)- constituem verdadeiros referenciais da nossa estética arquitetdnica e
representam nossos Salbes de Lazer e Cultura Musical. Neles também a circulagao, a
ostentacéo e presenca das pessoas competem com o proprio sentido do espetaculo no
paico. A mentalidade de uma vida aos moldes parisienses incentiva a interacdo entre ¢
conteddo e o continente.

Dentro do mesmo espfrito foram beneficiados outros nucleos urbanos, especialmente no
interior paulista, que passou por um processo de mudancas e sentiu tais reflexos na
producac e reorganizacdo dos espagos publicos. Junto com a reconstrucdo de fachadas, a
criacao de pracas e demais equipamentos urbanos, apareceram os teatros repaginando a
nova cidade. Além de metafora trata-se de uma “alegoria” ®cristalizada pela arquitetura e
pelo urbanismo e, na sua especificidade, supera a propria arte de construir revelando gque

‘A arquitetura ndo é produto de materiais e objetivos — nem mesmo de condigdes sociais — mas
sim das mudancas de mentalidade nas mudangas de época. E ¢ espirito de uma spoca gue
impregna sua vida social, sua religifio, sua ciéncia e sua arte.

Em Campinas e suas proximidades existem registros ou mesmo a presenca de algumas
casas de espetaculo que deram o tom na vida sdcio-cultural das cidades por cerca de um
secuio € meio e que constituem um repertério importante. Suas autorias muitas vezes sio
identificavels, possuindo alguns autores formacio académica. Pela ordem cronologica,
aportamos:

Teatro S&c José, atuando ainda como arquiteto e decorador. Trabalhou na finalizac8o do Palécio dos
Campos Elisecs, em residéncias burguesas, decorou a antiga Sé com o pintor Almeida Junior e fez o projeto
para o Theatro Municipal associando-se a Famos de Azevedo e Domiziano para a sua execugdo. Foi
agraciado com a comenda da Coroa do Rei de Poriugal apds construir o Teatro Dona Amélia { depois, Teatio
da Republica) em Lisboa.

* Aqui & empregada a palavra alegoria { segundo diciondrio de CORONA e LEMOS = toda obra de arte
Que apresenta uma idéia sob forma figurada, uma coisa dé idéia de outra; conotacado ) no sentido em gue
existe uma arquitetura teatral (coisa concreta) representando a evolugdo cultural do periodo ( progresso e
cultura >> abstracdo).

* PEVSNER,N. Panorama da Arquitetura Ocidental. SP: Martins Fontes, 1982, p. 15.




63

Sao Ratfasl de Sorocaba ( 1844): autoria desconhecida.

Sap Carlos de Campinas (1850): Francisco Ferreira Pires , o carpinteiro Chicao.

Sao Luis em ltu ( 1858)*° — autoria desconhecida.

Guarani de Santos (1882} - engenheirc Garcia Redondo.

Jodo Caetano de Amparo (1890) - engenheiro Garcia Redondo.

Coliseu em Santos {1924) : o projetista Jodo Bernils e o construtor Ciriaco Gonzales.
Teatro de S. Jodo da Boa Vista (1914): projeto de J. Pucci, execucao de Antonio Lanzac.
Carlos Gomes de Ribeirdo Preto { existiu de 1897 a 1946): encomendado por Francisco
Schmidt mas com autoria de projeto desconhecida.

Municipal Carlos Gomes de Campinas ( existiu de 1930 a 65): Chiappori & Lanza
engenheiros-arquitetos (exterior) e arquiteto Christiano Stockier das Neves (interior).

Pedro H em Ribeirdo Preto {(1930): Escritério de Engenharia Pujol .

e Algumas colocacgdes sobre as plantas dos teatros brasileiros

Os exemplares brasileiros frazem uma correspondéncia ao modelo barroce na concepeaoc
interna e uma linguagem exiermna diversificada, com predominancia do vocabulario do
classico. Um elemento de pouca variagdo entre eles s8¢ as plantas pois, configurados 0s
teatros num plano limitado pelo tecido urbano, avizinhando-se de  oufros edificios ou
envolvidos por ruas e pragas, devem obedecer a um programa basico produzido pelo
comitente ou pela competéncia do autor. A possibilidade de criago fica restrita muito mais
a decoracio porque a area de circulaglo monopoliza grande parte do espago disponivel. E
interessante observarmos em planta como foram concebidos na espacialidade e 0 que se
definiu guanto ao aproveilamenioc topografico.

Theatro Pedro il — Ribeirdo Preto — 1928/30

Autor do projeto: engenheiro-arquitete Hipdlito Gustavo Pujol Jr., formado pela Escola
Polythecnica de Sac Paulo. Construido em cimento armado e alvenaria de tjolos, ol a
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planta concebida de modo tradicional para abrigar as atividades basicas de um teatro a
maneira italiana. Tem no foyer e na sala de espetéculos o centro das atencdes. Exisie um
privilegio na area de publico, ocupando a metade do lote em sentido longitudinal . Para a
colocagao de assentos, o desenho ocupa toda a medida em sentido transversal ja que a
Curvatura da ferradura junto com o corredor de circuiagdo corresponde & mesma fargura do
fote. O paico ndo dispde de muita profundidade mas o vestibulo e foyer dominam toda a
frente voltada para a praca, ganhando o primeiro pavimento uma éarea extra, um terraco
descoberio, que transforma-se em marquise protetora da entrada principal ¢ forma uma
foggia no térreo. Ha um prolongamento na lateral do terreno onde foram contemplados os
sefvicos de apoio ao espetaculo dando a planta a forma de L.

N&o constitul este desenho de planta um modelo original mas o autor soube tirar partido do
espago disponivel racionalizando a Area de circuiagdo para contabilizar em favor do
auditério e de locais de permanéncia mais prolongada.

A altura do urdimento é de 18 m. A capacidade atual: 1580 lugares. A medida da boca de
cena é: 10,7m x 8m.

(Fig. 30).

Theatro José de Alencar - Fortaleza- 1908/10

Uma solucéo diferenciada na disposicio espacial ocorre por conta desse teatro que dispbe
de um espaco aberio (patio) entre os 2 volumes principais: o de acesso e o do espetéculo
propriamente. A concepcdo do proieto inicial coube ao engenheiro militar Bernardo José de
Melo. Ele optou por usar estruturas metdlicas fabricadas na Escécia pela Walter Mac
Farlzne & Co e importadas pela Casa Boris, filial da Boris Fréres de Paris. O desenho
ornamental das ferragens e escadas era escocés também.

Podemos descrever a planta como um retangulo ocupando toda a frente do terreno,
possuindo 3 corpos que podem ser divididos em 3 secgles conforme o uso. A planta é
contida, com a platéia ocupando cerca de 1/3 do total. A estrutura em ferro ndo marca o
perimetro, que é em alvenaria, mas os perfis delgados pomtuam os elementos de
sustentacao sem criar obstaculos a visibilidade ja que ampara areas em balanco. Segundo
uma descrigao:

" Esta datagho consta da disseriacao de Mestrado de MASSERAN, P. Teatros paulistas do ciclo do cafs,
dissertagao de mastrado, EESC, 1998.
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i..1"a sustentacio é complementada por estruturas metalicas que cria pisos com vigamentos em

aco, assim como as tesouras do tethado e fechamentos parciais™. '

As colunas e vigas em metal conferem leveza e permitem um v3o sem empecilhos, assim
como acontece no primeiro pavimentio. Com uma forma aberta e fluidez de espago - por
conta das aberturas livres e da interacic com o exterior. E classificado como teatro-jardim.
Dando direto para a rua fica o bloco menor construide com paredes de alvenaria, onde
ficam o vestibulo e as pecgas de apoio como as bilheterias sob o pisc do foyer. A fachada
mostra um frontispicio tradicional, assim comc a recepcio, feitos em alvenaria. Este
acesso, em dois pavimentos, resguarda o bloco principal atrds, que surpreends ©
espectador tanto pelo desenho metélico arf-nouveau como pela transparéncia que garante
a continuidade visual.

A sala, com a platéia, compreende 4 niveis: 1 de cadeiras; 2 e 3 para frisas & camarotes;
4- gerais ou galeria. No titimo bloco fica a caixa de palco com uma altura consideravel para
elevar os cendrios. A disposicdo dos camarotes lembra a forma em U, criada por Aleotii
para o Teatro de Parma, seguindo o desenho da platéia. O proscénio amplia o espago do
palco e abriga a orquestra por meio de um fosso removivel com entrada peio poréo.

O patio interno ndo s6 integra os volumes mas também iscla o ndcleo central de
interferéncias externas ao ieatro. FPossui jardim, corredores ¢ escadas nas laterais em
elevacio para acessar as frisas, aos camarotes e gerais.

A planta € muito racionalizada por conta da pré-fabricacio e pelo espaco de circulacio que
gera um ponioc de reunifes e de passagem e que pode ser visto tanto pelo bloco anterior
oMo ¢ posterion.

A altura do urdimento é de 14m. A capacidade: 794 lugares.

A boca de cena mede: 8,79 x86,7m.

{Fig. 31)

Theatro Municipal de S83c¢ Pauio - 1906/11

Autoria do projeto: Domiziano e Claudio Rossi que trabalhavam no Escritorio Ramos de
Azevedo,

¥ CASTRO, J.1.. Arquitetura eciética no Ceard. In; FABBRIS, A Ecletismo no Brasil. SP: Nobel, Edusp,
1887, p. 224
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Foi construido em cimento armado, alvenaria de tijolos, marmore e ccupando a totalidade
de um lote Unico em pequena guadra. A planta centraliza o auditério e o envolve nos
espacos de apoio sendo que no meio das duas laterais abrem-se varandas para as ruas.
A da direita contempla a praca Ramos de Azevedo ¢ o Vale do Anhangabau. Na frontaria
a recepgao estende-se pela calgada por meio de uma loggia que ampara um terraco no
piso superior. A planta do plano térreo abrange, na sua primeira seccéo, o vestibulo com
acesso por ampla escada que cria um patamar na drea externa. Ainda ne hall a principal
atracdo & o pé-direito elevado onde a escada nobre, ricamente decorada, direciona ¢
espectador para o auditério e os espago privilegiados. A certa altura g escada divide-se
em duas, em angulos de 90°, para acessar ac mezzanino, foyer {saldo nobre), frisas,
camarotes e balc&o nobre. Para dirigir-se aos niveis superiores onde ficam o outro foyver
(balcao), balcdo simples, galeria e anfiteatro, o publico em geral deve assomar pelas duas
salas laterais no térreo, dirigir-se as escadas secundarias e furtar-se ao primeiro
espetaculo que seria a entrada dos “nobres”, segundo o pensamento de Garnier. Os
banheiros, chapelaria, depésitos e elevadores foram acomodados nos vios
remanescentes do desenho do auditério concentrando os servicos de acordo com as
necessidades do planc: A sala de espetéculos-adota o forma de dira conformando-a com
a abertura do -palco;- antecedido pelo fosso (deorquestra; «de acorde -com o desenho
consagrado a maneira italiana, e um pequenc proscénio. O camarote para as autoridades
mais parece uma galeria & moda francesa s fica de frenie para o palco. A circulaco do
publico & atendida pelos comredores, escadas e elevadores distribuidos ao longo do corpo
do edificio e finalizam em saletas contiguas aos 8spagos plblicos.

A altura do urdimento atinge: 25m. A capacidade atual 4: 1580 lugares.

Mede a boca de cena: 125 x 7m.

(Fig. 32}

Theatro Municipal do Rio de Janeiro - 1901/09

Autor do projeto. Francisco Oliveira Passos, engenheiro formado em Dresden, e gue
trabalhou na Seccdo de Architectura da Prefeitura do Rio de Janeiro. Feito em concrato
armado, alvenaria de tjolos e pedras, marmore, vidros importados, cristais.

Por ocasi@o do concurso (15/09/04) foi apresentada uma planta gue sofreu poucas
modificagbes (17/11/1904) apés atender 4 comissdo & antes de ser executado o projeto.
Tal escolha do vencedor, fol encarada com um caso de “filhotismo” e protecionismo porgue
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aste desenho foi realizade nas dependéncias da Prefeitura. Ficou empatado com oulro
concorrente, o Sr. Albert Guilbert, gue veio a receber a 2° colocacéo.

Observando o desenho, vemos que frata-se de uma pianta poligonal distribuindo os pontos
de acesso pelas ruas da circunvizinhanga. Na fachada, a figura geometrica restringe as
medidas em planta e explora tal recurso criande uma linha perspéctica que antecipa as
fachadas laterais visualmente. Cria assim 2 blocos distintos arredondados eliminando 0s
cunhais e formando 2 torres nas esquinas. Internamente o foyer alonga-se para abrir
visuais para a escada principal &, assim como no Opera parisiense, criar um efeito
cenografico exibindo um balcdo, ou melhor, uma vitrine. A sala de espetacuios segue a
forma tradicional da ferradura e o palco tem uma dimensdc mais ampla que a de seus
contemporaneos. O programa deste teatro é muito diversificado e aproveita o terreno ao
fundo para abrigar numerosos e amplos camarins, salas de apoio & servigos. Ladeando ¢
espaco da platéia criou-se uma série de saletas que se comunicam com as escadas laterais
e amortecem os ruidos invasivos do exterior que tanto interferem na sonoridade dos
espetaculos.

A concepcac geral obedece aos modelos do século XVIii mas a generosidade espacial foi
um ponto favoravel conseguida com uma boa distribuic@o das funcdes.

A altura do urdimento compreende 26m. A capacidade atual é de: 2365 lugares. A boca de
cena mede:; 16m x 8.7m.

(Figs. 33 & 34)

Theatro Santa isabel om Recife —- 1880

Autor do projeto: engenheiro Louis Légsr Vauthier. Feito em cimento armado e com
acréscimos de estruturas em ferro a partir de 1871. Segue um programa bésico de
arquitetura do lazer mas um refinamento decorative coloca-o entre os exemplares de
importancia para este tipo de arquitetura. Sua planta & muito similar ao antigo teatro S&o
Carlos de Campinas com poucos desniveis no eixo principal. Privilegia a area de palco e
acessorios com muitc espace & fem na sala de espetaculos uma drea equivalente a 2/5 do

O
g
-

Theatro Municipal de Campinas lembrava ainda, na configuracdo de platéia, este
exemplar. ‘

A altura do urdimento é de 16m. A capacidade de pubiico: 805 lugares. E a boca de cena:
9,8m x 8m.

(Fig. 35)
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Theatro Carlos Gomes de Ribeirdo Preto — 1897

Esta & uma reconstituicdo da planta original do teatro inaugurade em fins do século XiX
defronte & Praca 15 de novembro. De inspiracdo italiana, foi construido com materiais que
lhe deram um fino acabamento como marmores de Carrara, azulejos portugueses, partes
em pinho-de-riga e telhas de Marselha.

A distribuicdo dos espagos valorizou o auditéric ¢ as alas de circulagdo conforme
identificamos neste desenho, mais do que no teatro anterior. Possuia uma sucessac de
planos na fachada sobretudo por razdes estéticas do que por vantagens espaciais
conforme se deduz da planta. A circulagdc vertical ficava muito centrada. A srea de
proscénio era reduzida pois o palco era espagoso e os camarins bem localizados. Como
tomou-se obsoleto apds a crise do café, sobretudo com a inauguragdo do Teatro Pedro I,
foi demolido em 1946. Provavelmente nio serviu de inspirag&@o para 0 seu sucessor.

Nao sabemos a altura do urdimento mas ndo devia ser muito elevada em vista das fotos de
€poca que mostram uma cobertura semelhante a um sobrado urbano. Sua capacidade era
para um publico de cerca de 600 pessoas. N&o possuimos as medidas de boca-de-cena.
(Fig. 36)
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4. CAMPINAS BELLE EPOQUE®

“As cidades sdo lugares absolutamente concretos”.
Jane Jacobs™

O Rio de Janeiro j& assimilara transformacoes emergenciais desde 1808 quando tivera de
absorver grande contingente de pesscas e viu-se forcado a uma explosao construtiva em
vista da nova condicdo de sede da corte imperial. Os marcos religiosos, aos poucos,
perderam espaco para os profanos e uma crescente transformacado arquitetbnica vai
acontecendo ao iongo do século XIX. Na gestdo do Prefeito Francisco Pereira Passos,
prefeitura e governo federal, associaram-se na empresa de remodelacio, embalados pelo
sonho de torna-ia cidade da modernidade. Desde meados do século XIX, o Estado de S50
Paulo ja despontava como pélo produtor de café. Isto impuisionou a matha viaria e um
parque industrial com resultados em sua forca politica e, mais lentamente, nas
manifestagbes culturais. Ampliando o foco de visdo, conhecer o que se processava fora
destes limites explica muito do processo condutor de transformacao.

Em Paris gestavam-se movimentos inovadores em todos os campos. Vanguardas literarias
& musicais, inovagdes na danga e nas artes visuais, avancos técnicos e na filosofia um
novo pensamento direcionava o publico para outras opedes, inclusive, para um novo gosto.
Os fatos do cendrio mundial podem levar-nos a melhor compreensao da inquietude por que
passava a nossa sociedade. Um viés cultural norteou nossa selecio. A visdo critica da
nova ordem teve em Baudelaire 0 seu porta-voz:

*...Devo convir que o mundo, de alguns anos para ¢4, se corrigiv Um pouco”...

2 AMARAL LAPA, JR. Texto extraido de uma carta deste autor 3 doutoranda Suzane Barreic am
30/07/98;

“No sentido de procurar distinguir bem o tempo histérico... o século XX am relacio ao século
anterior, talvez fosse interessante ndo s6 considerar a expresso e o conceito do  fin de siecle como
também o da Belle Epoque.

Até onde as nogdes podem ser aplicadas em relacdo a Campinas da época?. ..

Ainda que imprecisa, pois para muitos teria durado na Franca, de 1870 a 1914, a belle épogue
assinalou uma recomposicdo do xadrez mundial, com o consegiiente e relativamente dilatado periedo em
que O prazer, a alegria de viver sBo a thnica mas naturaliments com contradicbes, as vezes ilimitadas!

O contexto histdrico do pals e da nossa sociedade se prestavam para essas cargas uldpicas. "
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Ele se referia ac novo conceito de Belo onde a "duslidade da Arie” & decorrente da
“‘dualidade do homem”.** A possibilidade de questionamentos e de intercAmbios abre vias
de compreensdo desse rito de mudancas.

Em 1881, Santos Dumont val estudar engenharia mecénica em Paris. Antes da fama
internacional ele vivera anos de estudos na cidade de Campinas. Decidiu-se, a partir de 97,
pela carreira de aercnauta e, em outubro de 1906, o brasileiro vé o sucessc com seu 14
Bis. Muitos prémios sucederam-se até a sua consagracao mundial. Nos Estados Unidos, no
ano de 1914, Henry Ford comecga a produgdo em massa do modelo T (Ford Bigode) e
chega a vender 16 milhdes de carros. Grandes mudangas ocorrem nos meios de
transporte. Um fato que gera profundas transformac8es no mundo acontece também no
ano de 1914: a morte do arquiduque Francisco Ferdinando da Austria, em Sarajevo,
estopim para a 1° guerra mundial. 1916 assinala o ano do 1° Cddigoe Civil do Brasil. A
primeira guerra mundial acontece de 1814-18. No anc 17 o regime bolchevigue é
estabelecido na Unido Soviética apds a revolucdo de novembro. Data de 1921, um marco
na medicing a descoberta da Insulina. A drea da comunicacdo de massas néo fica a dever
e, em 1826, a televisdo & apresentada em Londres. A descoberta da penicilina acontece em
1928 no mesmo ano do crack da Bolsa de valores de Nova York. Este uitimo fato gera
profundas transformacfes sociais inciusive num Brasii atrelado ao comércio do café. Para
as artes, o clima de mudancas é favoravel O Expressionismo convive com ouiras
manifestacfes entre as guais o Art Nouveau, o At Déco e o pioneirismo da Bauhaus
quando, em 1833, Adolf Hitler torna-se chanceler aleméo. Muita produgdo industrial e
cultural ficou compreendida no periodo entre as duas guerras. Refratada nas obras de F.
Scott Fitzgerald & de Ernest Hemingway, esta ambientacdo revelava a “ansia de viver
aparentemente antagbnica as angustias que o cinema esuropeu procurava revsiar.

Desde os primeiros embates da revolugBo indusirial os problemas urbanos manifestavam-
se sm contratempos a exigir respostas saneadoras. A populagdo mundial aumentava
bastante. O crescimento fabril acentuava ¢ flue migratdrioc. O pals, scomodado a uma
sconomia agréaria protelava as solugdes. Sentia os efsitos das crises mas contemporizava-
os. No campo das idéias o pensamento de Auguste Comie predominava sm vista de
guestionamenios de ordem cientifica, religiosa, morai, social e politica. A proclamacéo da
republica em 1888 & tributéria deste novo pensamento. Desde entdo as decisfes politicas
centravam poderses nas bancadas de S&o0 Paulo & Minas Gerals que se allernavam no

comando do jogo politico. Buscava-se contornar as crises econdmicas sem muita vontade
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politica. Havia um favorecimento & produtividade agricola no Brasil e isto incentivava a
corrente migratdria de oriundos da Europa e de paises do Oriente. O trabalho na lavoura de
café ainda era a bandeira que motivava o intercdmbio do Brasil com outros paises.

Em meados do século XiX & despontava a fase transformadora que viria a direcionar a
urbanizac&o. A mudanca do regime politico aglutinou-se a crise econdmica e social. Com a
abolicBo dos escravos, um ano antes, os problemas avolumavam-se. Crise de moradia,
desemprego, pobreza transformavam as cidades em depdsito de renegados. Problemas de
mercado, produgéo oscilante afetada, ora pela geada ora pelo excesso de producéc do
café, agravava os problemas. Nossa economia persistia no setor agricola, sobretudo
sedimentiada na monocultura.

Assim como os modelos europeus ditavam normas para a transformacéc dz capital
federal, na seqléncia, pautaram modelos para grandes e pequenas cidades brasileiras.
Pelo exemplo da capital do Estado observa-se uma atitude saneadora. Vem de 41893 um
regulamento para coibir abusos, melhorar as condicbes gerais das estaiagens, corticos e
casas de dormida. A Véarzea do Carmo, local privilegiado pelos artistas como ponto de
observagdo, sendo um lugar pantanoso e insalubre, chega a receber melhor tratamento nas
primeiras décadas do século XX*. Com relacdc a instabilidade econémica, vale a
sstatistica: em 1897, 1919 e 20 foram as colheitas de café fortemente castigadas por
geadas®. Todavia nos anos 800, a década de 20, marcou uma fase importante para a
economia de 880 Paujo. Segundo Ulisses Semeghini, quando ele fala da potitica agraria do
Estado .

[..1a preduc8o e o plantio do café aumentam enormemente neste periods , amparados pelas
politicas internas de valorizagBo e estimulados peic crescimento da demanda exierna

proporcionada pela conjuntura expansiva nas principais economias capitaiistas . ¥

O estoque cafeeiro dobrara entrs 0s anos 22 a 30 e o fluxo de imigrantes permanecsara
elevado. Mas na seqléncia, uma crise, ainda do setor agricola, torna-se inevitdvel. A partir
dos anos 30 havera uma reviravolta com o Estado Novo, a Revolugdo Constitucionalista e 2
estagnac@o parcial do comércio de produtos agricolas com uma sinalizacdo favoravet para

o crescimento do pargue industrial de 880 Paulo.

* LAGO, P.C |conografia paulista do séoulo XIX. S80 Paulo: Metalivros, 1998, 0.15.

% SEMEGHINI, Ulysses C. Do Café 2 ind(stria; uma cidade 2 seu tempo. Campinas: Unicamp, 1882, p. 71.

" Inig., p. o1
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Por outro lado, positivamerite no cendrio brasileiro, as comunicacgdes ja se sfelivavam em
ritmo acelerado com a radiofonia, 2 imprensa, o itelégrafo e os meios de transporte a
servico de um maior contingente de pesscas. Cultura e artes vém a ancorar-se neste
campo de potencialidades. Na drea artistica havia um elemento facilitador pois a classe
social dominante costumava viajar 4 Europa para estudos, negécios ou, especialmente
para lazer, e tomava contato com as novidades de além-mar. Familias campinegiras dos
grandes proprietarios de terras costumavam ir também para o Rio de Janeiro, freqientar
teatro, conferéncias. O Theatro Municipal carioca acolhia "as maiores celebridades do

8. A regido

mundo” no dizer de uma jovem freqlentadora, campineira de familia tradiciona
do Oeste Paulista solicitava e j& desfrutava de uma certa qualidade de vida decorrente da
riqueza gue a exportacdo do café permitira. Buscava-se um ambiente cultural sinalizador do
prestigio e da cultura burguesa local e o teatro fazia parte deste propédsito. As moradias
urbanas passavam por uma ‘repaginacdc” em resposta a um modelo novo de arruamento,
de técnicas construtivas & condigbes sanitarias gue pudessem atender aos padrbes de
bem-estar, de salubridade e também, de decoro. Saneamenio era sinbnimo de
embelezamento da cidade e um fratamenic visual vai acontecendo sobretudc nas moradias
rurais (Fig. 37).

A partir de meados do século XIX, em meio a muitas transformacdes operadas nc cenario
mundial, a cidade de Campinas tinha reconhecida superioridade econdmica ancorada na
Qrsdugée canavieira e, depois, no aumento produtivo do café e na forma diferenciada como
ele se deu. Os ricos proprietérios rurais ampliavam suas posses adquirinde dreas de plantio
por preco mais razodve! nas cidades da redondeza. Bem sucedidos no empresndimento,
passaram a contar com a méo de obra dos imigrantes e faziam large uso da ferrovia recém-
implantada que facilitou, sobretudo, o fransporte de pessoas e de mercadorias e de bens
culturais®™. (Fig. 38)

Centro pioneiro em muitos aspectos, Campinas transformou-se em polo regional tendo
como determinanies 2 posicdo geografica, o sucesso da cafeicultura e outros fatores

aliados & tenacidade de seus dirigentes. Eis uma descric8o sobre a cidade ja de 1871

{..] Tem prédios sumptuosos: muitos arranjados com gosio e farto luxe. Edificio salients é o
nosso theatro de S#o Carios, cuja slegantissima fachada podia figurar em qualgquer das
capitaes brazileiras, e mesmo na cfife . Fol acabads ultimamente... (Figs 38 )

® OLIVEIRA, Camilia B. Aguas passadas. S8o Paulo: s/n, 1958, p 115,

* BEDROSO, MF. Argulteturs de farendas de café em Amparo, Monie Alegre do Sul @ Serra Negrs
dissertacdo de mestrado, Hoh-Uinicamp, 1898
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[..] D'entre as igrejas destaca-se uma scberba construcclio, a Matriz-nova, ©°°

Ao final do século XIX o processo de industrializacdo foi tomando forma em fundicBes para
a fabricagdo de méguinas agricoias, a producdc de bens de consumo & & primeira

tecelagem. "’

Em decorréncia das epidemias, providéncias saneadoras foram efetivadas
sob orientag8o de médicos e sanitaristas, sobretudo do engenhsire Saturnino de Brito que
atuara da mesma forma no Ric de Janeirc e Santos. Ja na década de 1920 evidencia-se
em Campinas um novo padrio de urbanizacio: alargamento de ruas para autos e bondes,
fluminacdo e remodelacio de pragas. Ruas estreitas e velhas edificagGes representavam a
“antitese do progresso”'®?

A *Princesa do Oeste” posicionava-se na vanguarda com fatos marcantes e também figuras
célebres que valem um registro cronoldgico. O francés Hércules Florerce estabeleceu-se
na cidade, constituiu familia e, em 1832, precisamente a 20 de maio, “solicita & Camara a
abertura de uma autografia de seu invento para a impresséo de escritos e desenhos” e em
15/08/32 obtém a primeira fotografia por meio de um processo inventive'®. Apés a linha da
Companhia Paulista em 1872, inaugura-se a Companhia Mogyana de Estradas de Ferro e
Navegac@o com a presenca do imperador e imperatriz em 27/08/1875. O conjunio da
Estacdo passou a constituir-se num belo exemplar da tecnologia inglesa, como as gares
européias que Claude Mignot identifica como as “modernas catedrais” '™ Conforme consta
da histdria da cidade, a primeira exibicBo do fondgrafo de FEdson (aperfeicoado),
apresentado pelo Sr. Militio dos Santos aconteceu & 12/05/1880. Assim ficou regisirado em
efeméridas locais o ano de 1897 guando o cinematografo fol apresentado & populacdo
campineira apenas dois anos apds sua invencBo. No ano saguinte, 2 Casa Livro Azul torna-
se proprietaria de um dinamo para implantar em sua oficina & ioja a iluminacéo elétrica. No
anc 99 a municipalidade passou a contar com o servico de limpeza plblica e, na segléncia,
& inaugurada a Cia Agricola Carril Funilense. A partir de 1807 o servico de luminacdo
eléirica publica comeca 2 atendsr as russ da cidade Em pleno desenvolvimento, 1912

marca a mudanga do servico de bondes de tracBio animal para elétricos. Em 1930,

" AMARAL, L.(Org} A_cidade de Campinas em 1801, Campinas: Typ. da Casa do Livro Azul, 1900, p. 34.

T SEMEGHINI, U.C. Op. C¥,, p. 92.

' BADARG, RS.C. O Plano de melhoramentos urbanos de Campinas (1834-1962), dissertacio de

mestrado, Escola de Engenharia, Usp- S8o Carlos, 1088,

i MENDES, J. C.. Efemérides campineiras. Carnpinas: Gréfica Palmeiras, 1983, p. 28,

™ MIGNOT, C. Architecture of the 19th Century. Fribourg: Evergresn, 1883, p. 252,
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inaugura-se o Servigo Telefénico Automético gue segundo consta, foi o 4° poste no
Brasil.'®

Na drea educacional, a partir do século XIX, surgem instituicées ac nivel de exceléncia
fundadas por campineiros ligados ac pensamento positivista em voga'®. Um dos pioneiros
foi o Colégio Culto & Ciéncia (1874), uma casa de ensino voltada para a educacdo de
meninos criada pelos senhores Francisco Glicério, Campos Sales, Visconde Indaiatuba e
Bardo de Alibaia. Nesta casa estudou o jovem Alberto Santos Dumont. Ainda outro, o
também famoso Colégio Florence (1863} levou o nome de familia do inventor francés e
partiu da iniciativa de Carolina Krug Florence', sua segunda esposa. O Colégio
internacional (1873) - Instituto de Campinas - era um estabelecimento de ensino fundado
por missionérios protestantes que se instalou aqui para ficar préximo a colbnia dos
imigrantas ianques seciiada em Americana, antigo distrito campineiro. Coube a iniciativa a
George Wash Morton e Edward Lane. A principio criado como Casa da Caridade para os
Grfdos da febre amarela, implantou-se o Liceu de Artes e Oficios (1892} que contou com &
lideranca de Umbslina Couto e do Coénego Nery. Campinas também acolheu o Seminario
Presbiteriano do Sul (1807) destinado & formacso de futuros religiosos. Ja sob a influéncia
do regime republicanc, a educagéo publica assiste a inauguracdo ermn 18387 do Grupo
Escolar Francisce Glicério, seguido pelo Grupo Escolar Quirino dos Santos de 1900 ¢ do
Grupo Escolar Arthur Segurado de 1910 A Escola Complementar, de 1813, torna-se
Escola Normal Primaria de Campinas dois anos apds sua criagdo. Como reforgo para a
aducacdo das jovens campineiras, veio o Colégio Progresso {(1917) fundado por um grupo
de senhores da sociedade local. Com verba destinada por Bento Quirino, funda-se uma
Escola Profissional (1818) gue hoje funciona como escola piblica estadual & homenageia
seu benfeilor. O Colégio Atensu Paulista tem sua fundac8o em setembro de 1921 em
regime de internato para rapazes e externato para ambos os sexos. Em 1936 a Faculdade
de Teolpgia dé inicio ac ensino universitario.

Neste contexto ligado a cultura & importante registrar gue em 1891, contava a cidade com 5
bibliotecas, a saber: Biblioteca Macdnica {2000 volumes), Biblioteca do Clube Republicano
(5000 volumes), Biblicteca do Clube "Mac-Hardy” (6000 volumes), Gabinete de Leitura

Campineiro {2600 volumes) e Biblioteca "Gabinete de Leitura” que foi, por anos seguidos,

05 SUIMARAES, A M. Camopinas dados histdricos e estatisticos, Campinas: Livraria Brasil, 1953, p. 86

08 alguns destes cidados participavam como membros da Loja Magbnica de Campinas.

%7 heste edificio escolar existe um desenho 2 bico ds pena felto por Hercules Florence publicado em:

RIBEIRG, Arilde 1. M., BEducacio feminina. Campinas: Unicamp, Ceniro de Memdria, 1896, p. 34
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propriedade de uma associacdo'™. Também j4 marcava presenca como centro de
pesquisa fundado em 27/06/1887, o Instituto Agrondmico do Estado de S. Paulo. 1801 fica
assinalado como o ano de fundacdo do Centro de Ciéncias, Letras e Artes ( Fig. 40) .

A atividade artistica em Campinas, de um modo geral, encontrou um terreno fériil.
cspecialmente na érea musical aquela que trouxe maior notoriedade para a cidade foi a
figura de Antonio Carlos Gomes {1836-1898). Indo compietar estudos no Rio de Janeiroc e
ltalia segue a vocacio artistica da familia. Seu pai e irm&o permaneceram em Campinas
contribuindo com a musicalidade da cidade. Uma cantora lirica também recebe patrocinio e
segue para estudos nz Europa, mas Maria Monteiro ( 1870-87) tem uma curta carreira
artistica. Viveu apenas 27 anos. Qutra figura feminina foi a pianista Estelinha Epstein. As
artes visuais t&m representacdo em Micolina Vaz de Assis {1874-1841) gue glorificou a
escultura brasileira desde os primeiros anos do século XX, Pouco mais tarde, veio Lélio
Collucini. Na pintura, foi Maria Pompeo de Camargo. Também elementos “de fora’ trazem
sua contribuig&o com modelos arlisticos. No ano 1913 o Centrs de Ciéncias Letras o Artes
recebeu a exposicao modernista de Lasar Segall que presenteou o acervo da instituicgo
com uma obra intitulada Cabeca de mulher. Esta mostra seguiu-se a uma primeira
apresentacdo que antecipou o Movimento Modernists de 22 e teve lugar na capital paulista.
A abertura oficial da Semana de Arte Moderna, um gesio de rebeldia artistica, aconteceu no
sagudo do Theatro Municipal de SZo Paulo. Entre os manifestantes encontrava-se o
campineiro posta Guitherme de Almeida. Do Rio de Janeirs veio a Campinas o escuitor
Rodolfo Bemnardelli para criar dois projetos para o monumenio a Carlos Gomes, ficando o
monumento-timulo localizado na Praga Bento Quirino, centro da cidade. A estdtua do
maestro, depois de modelada, foi fundida sm Paris pela Casa Thiebaud. Uma figura
feminina representa alegoricamente a cidade & uma efigie no monumento homenageia
Maria Monteiro'™. Bernardelli retorna 2 Campinas para executar uma herma com projeto de
sua autoria dedicada a César Bierrenbach no Largo do Rosério & para tal trabaiho recabeu
orientagfes de Ramos de Azevedo. Posteriormente a herma foi removida nara a Praca

Bento Quirino onde encontra-se até hoje.

" MARTINS, Ana Luiza . Gabinetes de Leitura da provincia de Sia Paulo: a pluralidade de um espaco

esquecido {1847-1890). dissertacdo de mestrado, Departamenio de Histéria da FEL (M. USSP, 57,1880, p
1684,

" GUIMARAES, AM., Op. Cit., 1953, ps. 44-51. Segundo MENDES, op. Cif., 1965, em 18/09/1803, Santos
Dumont em visita a Campinas colocou a 1% pedra do monumento a Carlos Gomes gue fol inaugurado em
02/6711805. Os restos mortals do compositor haviam sido 18 depositados em 20/D6/1904 .
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Se a presenca de Coelho Neto em Campinas agitou o meio artistico-literario no inicio do
século XX, houve um reflorescimento cuitural entre os anos 20 e 30 semelhante aos
tempos deste escritor e de Jdlia Lopes de Almeida. Foi quando surgiu o primeirc longa-
metragem do cinema brasileiro com a fita: "Jodo da Mata". Produzido em 1923, pela
Companhia Phoenix sob a direcdo de Amilar Alves, este jornalista e teatrélogo''®, também
responsabilizou-se pelo argumento do filme. Ficou, por este motivo, a cidade conhecida

como “Hollywood brasileira” '

. QOutra producdo de sucesso foi a pelicula "Sofrer para
Gozar” que marcou a historia da cinematografia em Campinas''? com a fundagéo da APA
Filme que também reaiizou a pelicula "A Carne” baseada no romance de Julic Ribeiro.
Grupos amadores de teatro, um dos guais representado pelo Externate S&c Jo&o, tiveram
continuidade em organizacdes do tipo Grupo Artistico Raphae! Duarte, um grémio teatral
iocal. Figura marcante, o bispo D. Nery, um apreciador da dramaturgia, chegou a redigir
algumas pecas para jovens seminaristas encenarem''> A obra do dramaturgo Benedicto
Otavio também atuante como primeiro diretor teatral chegou a atingir cerca de 30 pegas.
QOutro talento que cresceu em Campinas foi o Doutor Ramos de Azevedo, que nasceu em
S&c Paulc mas cuja familia aqui residia''®. Figura conceituada na capital, grande
empreséaric sempre, gquando convidado, ndo deixava de participar & opinar sobre os

acontecimentos em Campinas.

Y amilar Alves {1882-1241), secretério da Prefeitura em 1822, fol guem assinou o edital do Concurso ds
projetos pars o Teatro Municipal. Ele coordenava um grupo teatral da cidade.

" Secclio Artes e espetdculos. in: ALBUM DE CAMPINAS em comemoracao do bicentenario da fundacéo
da cidade de Campings {1738-1838). Campinas : Typographia Commercial, 1838,

... “Povo culto qgue sempre prastigiou indas as atividades artisticas, Campinas viveu no passado grandes
momentos de arte, recebendo em seus 18atros 08 maiores nomes & as mais famosas companhias testrais. .,
refarindo-se tanio ao Teatros SBo Carlos { 1880-1821) como ap Municipal Carlos Gomes (1830- 85,

Y2 1hid.| toc.cit.

'3 1. Jo#o Batista C. Nery veio a sagrar-se o primeiro Bispo de Campinas em 1908 e falsceu em 1920

" MENDES, J.C. Efernérides campineiras, 0. 73.

47 08¢ 1884 O Ur. Francisco Ramos de Azevedo spresenta o projetn de nfvo Teatro para Campings, com
a lotaclo pars mil lugares”

Este projeto deve ter sido realizado, em vista de muitas citagBes e dados téo precisos. N&o foi encontrado
assim como também ndo consta da relacdo de obras do arquive do Escritdrio de Ramos de Azevedo na Fau-
Usp. Segundo o Arquivo de S8o Paulo, constam como suas obras em Campinas | o acabamento da fachada
da Catedral (inaugurac8o do prédio em 1883), o Matadouro Municipal, o Grupo Escolar Corraia de Meio, o
périice do Cemitério da Saudade & o Wimulc de Francisco Glicdrio. © prédic da Delegacia na Avenida
Andrade Neves tabém fol de sua auioria,
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A rede jornalistica implanta-se de modo gradual. Em 1858 surge o semanario "Aurora
Campineira” tido como primeiro jornal da cidade''® No surte de crescimento a
municipalidade oferece matéria para muita noticia assim & gue, acompanhando as
mudancas, funda-se o "Didrio do Povo™ (20/01/1812). Dos anos 10 aos 20, havia em
Campinas jornais didrios de coexisténcia ativa, como: "Didric do Povo’ fundado por Alvaro
Ribeiro & Antdnio Franco Cardoso: "Correio de Campinas”; o "Cidade de Campinas e
‘Comércio de Campinas™'® A imprensa catdiica fez-se representar pelo jornal O
Mensageira’, de 1908. Outros meios de comunicacdc circulavam como a “Revista do
Centro de Ciéncias, Letras e Artes” de 1902 e que teve como orientador do primeiro
numero ¢ escritor Coelho Neto e outros colaboradores de pesc. Era uma publicacdo
trimestral de excelente reputaggo. O Monéculo atravessou o ano de 1915 e a “Revista
Campineira” dirigida pelo jornalista Otilio Acaiaba registra o ano de 1918 como o de sua
fundagio. A revista "Ronda’ nasce junto com um grupo dramético do Externato S3c Jodo
(1913). A nova "Gazeta de Campinas™ apareceu a 1°/ 05/ 1921 & encerrou suas atividades
em 1930. Uma revista de variedades enriquecia o cendrio cultural e contribuiz & causa
vanguardista qus ia ganhando terrenc em S8c Paulo: "A Onda’ (1821- 25} fundada por
Domingos de Andrade e Vitor Caruso. De tendéncia modernista, teve entre seus
ilustradores Zeca Mendes'’’. Qutras revistas que apareceram no periodo de 1925 e anos
30 foram : "Lunsta’, "Campinas’, "Ramona” & "Nirvana''®. Este periodo corresponde ao
espacoe de tempe em que Mario de Andrade declarou que se vivia a “maior orgia intelectual®
que a2 historia artistica do pais registrara. Ao mesmo tempo circulava o jornal *0 Didrio do
Povo” . Em 1827 seu diretor, Alvaro Ribeiro, fundou o "Correic Popular”. "0 Mensagsiro’,
como jornal da diocese, é substituido pelo "A Tribuna” em 1924 e segue & mesma linha do
antecessor. A fundagio da Associagdo Campineira de Imprensa acontecsu devido a
divergéncias para a renovacéc da dirstoria do Centro de Ciéncias, Letras e Artes & fol

idealizada pelc Prof. Norberto de Souza Pinto em 1927. Destinava-se 2 ACI & agremiacdo

"> Album Histérico, Informative e llustrative de Camoinas. ontem a hole - Os falps mais importantes de 1741
& atualidade. 2° edigBo Campinas: s.e, s.n.p., 1896,

Y MARIANO, 1. Hist6ria da Imprensa em Campinas. Campinas: Indastria Gréfica Massaioli, 1972, p. 53.

""" josé de Castro Mendes ou Zeca Mendes, grande cronista, misico & aguarslisia CEmpIneiro que
enrigueceu com seus desenhos um livro sobre as farendas de café de Campinas ¢ g galeria de obras de arie
do kMuseu da Cidads

"® MARIANO,J., Histdria da imprensa de Campinas, p. 57.
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de jornalistas, professores e intelectuais da cidade, conforme relate de um deles, o
jornalista Julio Marianc'*®.

Na drea de lazer, a outubro de 1910, a cidade ganha um “Theatro-cassino Carlos Gomes”
num prédio que se voltava para & Praga Anibnio Pompeo. Destinado a apreseniar
variedades, ele dividia espacos com outras casas como ¢ Rink gue proporcionold ao0$
campineiros momentos de entretenimento até os anos 30, quando foi construido no mesmo
iocal o "Cine Rink™, inaugurado em 1840 & que desabou tragicamente, em 1851. Também
coexistiam o "Cine Bijou™ (1909), 0 "Republica” { 27 a 51), o "Radium’(1811), o "Coliseu’, o
“Cine-teatro S8o Carios”, além dos teatros municipais "Séo Carlos™ (1850-1922) e o' Carlos
Gomes ' (1930-65). Com relacdo aos clubes podemos mencionar o Club Campineiro
fundado em 1881, =z sede social do Ténis Clube’, de 1823, e os clubes recreativos
"Camdes’ e "Mogyana . Cinemas, pracas e agremiacfes atendiam, ano a anoc, as
conveniéncias da vida social. Paralelamente a tais eventos, funda-se a "Associac8o Allética
Ponte Preta” (1900) e o "Guarani Futebol Clube™ (1911) que passam & compor parte do
folclore e do lazer da cidade.

Na drea de salde, a cidade sempre figurou como pioneira em muitas especialidades.
Desde o século XIX passou a contar com uma unidade hospitalar, 2 Sociedade Porfuguesa
de Beneficéncia, a partir de 20/07/1873. A seguir, veio a Santa Casa de Misericordia de
1876. Nas duas (limas décadas dos anos oitocentos as epidemias de febre amarela
mudaram o curso de sua histéria. Constando como mais populosa e rica gue a propria
capital do Estado, o que gerava um certo ufanismo nos campineiros, a moléstia traz sérios
confiiios para a populagBo, provocando mortes e um éxodo inesperado. Nestas
circunsténcias o Circolo italiano Uniti,  local idealizado pars a educacdo dos filhos de
colonos italianos, transforma-se em um espaco de atendimento médice e, mais tards, na
Casa de Salde de Campinas. A primeira epidemia da doenca aconteceu em 1885 & os
surtos prolongaram-se até 1897 As medidas de saneamenio operaram uma transformacéo
na cidade squipando-a com condigdes higiénicas mais efelivas, gue dariam mais tarde a
Campinas, um destague como modelo urbanistico & um dos grandes ceniros em
especialidades médicas. A Maternidade de Campinas voltada ao atendimento de pessoas
carentes abriu suas portas no ano de 1818 O Hospital Irmdos Penteado complementa o
ciclo expansicnista voltado & salde a2 partir de 15/08/1821. O tratamento do tracoma

destinado ao atendimento do colonato impuisiona a area médica em vista de constantes

Y% Ihid. p. 66 a 68
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pesquisas. Muitos outros estabelecimentos passaram a proporcionar methores condicBes
de vida & um atendimento de qualidade 3 populacdsc.

Se no inicio do século a cidade que, quase sediou & capital do Estado, imprimiu forga ao
ritmo de crescimento, na segunda décadsz isto aparece com um tempo mais acelerado. A
popuiagdo local chega a 115.602 cidad@os em 1920'®  Fato curioso e relevante para
compreender algumas mudangas & registrar que a produgdo de café que em 1897
correspondia a 25 708,6 pés, passaa 28 518,11, em 1905 e decresce no ano de 1930
para 25 000 pés. A industrializagdo ja definia um novo perfil naquela que foi considerada
em 1888 a “Capital agricoia da Provincia” e depois cognominada “Princesa do Oeste’ pela
fertilidade e riqueza de suas terras'?'.

Dagui afloraram figuras proeminentes do cendrio palitico nacional e fundadores do Partido
Republicano Paulista. Loge nas primeiras décadas do século XX, para comocgéo geral
faleceram dois lideres republicanos: o ex-presidente Campos Sales em 1913 e Francisco
Glicério em 1918,

Foi em 1921 gue o presidente do Estado veio para inaugurar uma estrada de rodagem,
abrindo caminho para a Via Anhanglers, sixc de ligag@o da capital com o interior.

No ano seguinte a cidade enviou grande representacdc de sua producdo industrial a
Exposicdo do Centenario da independéncia, no Rio de Janeiro. Relevante conteddo feve
esta participacdo promovida pela prefeitura sendo Campinas a Unica cidade a possuir um
pavilhBo préprio. Como uma prévis da mostra na capital federzi, foi inaugurada uma
Exposicio Industrial de Campinas, instalada no Instituto Profissional Baento Quirino & gue
contou, na abertura, com a2 presenca de Washington Luis. Também, no mesmo ano
inaugurou-se o primeiro trecho sletrificado da Comparnhia Paulista de Estradas de Ferro um
ramal ligando Campinas a Jundiaf.

- A economia liberal caminha para um colapso que materializa-se em 1929 com a crise
mundial. O mercado do café sente seus efeitos embora os problemas de producéo, as
geadas, o comércio oscilante i dessem sinais de crises gue eram contemporizadas palas
agbes do governo. O pais rompia, aos poucos com o dominio das oligarguias rurais gue se

perpetuavam no poder.

"% Brasi- Ministério da Agriculturs, Inddstriz e Commercio- Recenseamento do Brasil : 7920, s/l

Typographia da Estatistica, 1928, vol. 4, p. 880,

" Magazine de 1948 In: Correio Popular, p. 49. Declaracfio do orador Raphae! Duarte na cerimdnia de
abertura do pavithdo campineiro na Exposiclo do Centenario da independéncia no Rio de Janeiro.
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s A aspirac8o de Campinas como capital da musica lirica.

O Maestro Carlos Gomes abriu em 22/12/1858 um cursc para o ensing de piano e canito
na cidade junto com Ernest Meinelle. O teatro local recebia *.. .companhias e famosos

2

artistas dos mais variados géneros...” acolhendo-os com as “.mais entusiasticas
demonstractes de apreco” . Eram figuras conhecidas no meio artistico, tais como: Emesto
Rossi, Furtado Coelho, Giacinta Pezzana, Brazo, Conde Ernesto Castiglioni, Lucinda
Simdes, Clara Weiss, Lahdz, Spinelli, Lea Candini, Aura Abranches, Alves de Azevedo,
italia Fausta, Clara Della Guardi, Nina Sanzi e tantos outros vultos do teatro musicado e
falado...”.'?

O “Tonico de Campinas” guando foi aperfeicoar-se na Eurcpa retornou 2 vezes para reger
em sua cidade natal, sob aplausos de grande platéia. Amparado por uma bolsa de estudos,
permanecel por longos anos e até constituiu familia no estrangeiro. Apés a proclamacgéo
da repiblica, passava por dificuldades financeiras e com a salde debilitada, cogiiou em
voltar para o Brasil. Encontrou apoio no governo do Estado do Para, aceitou o convite para
a direcdo do Conservatrio de Belém e veio a falecer nesta capital a 16 de setembro de
1896. Imediatamente seu corpo @ transiadado para Campinas. Os restos mortais do
compositor ficaram provisoriamente no jazigo ds fradicional  familia Ferreira Penteado
aguardandc a transferéncia para a cripta definitiva oito anos depois. Em 02/07/1805
inaugurou-se o monumento-timulo no centro histérico da cidade e estas duas carimbnias
contaram com grande namero de pessoas,

Embora sem acother na volta definitiva o fitho famoso, 2 cidade prestou a sua homenagem
post mortem reservando-he a histérica Praca Bento Quirino e ndo, a Pracga Carlos Gomes.
Uma homenagem tardia mas definitiva.

Campinas sempre acalentou a idéia da construcio de um leatro gue lhe proporcionasse 2
condigdo de nossa capital da musica lirica. A cidade do Rio de Janeiro, guande era sede do
império, possuia intensa vida cultural recebendo todas as grandes companhias liricas que
sxcursionassem pela América do Sul. Exercla um fascinio sobre os amantes da muasica,
mas era distante de Campinas. Os taientos musicais da cidade tinham passagem pela
capital paulistana, depois Rio de Janeiro, como um frampolim para atingir a Europa. As
congquistas e os eventos do meio teatral chegavam aos leitores da cidade através ds ampia

cobertura pela imprensa local e paulistana. Em 12/02/1886 a Gazseta de Campinas noticiou

122

7.

MENDES, .} C. Suplemento Histdria de Campings. in: Comreic Popular, Campinas, 8 margo. 1868, p.1-
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a inauguracéo da luz elétrica no teatro da Opera de Paris no mesmo ano em que agui se
discutia a construg&o de um Theatro Carlos Gomes .

A realidade mudara. A Lei Aurea, a3 proclamac@o de republica, as crises de febre amarela,
as geadas. A ascensdo de novas liderangas criava outras motivagSes de investimento e de
interesses. A figura de Carlos Gomes representava um orgulho para a cidade, mas
também lembrava um regime politico deposto de quem ele recebera beneficios. importava
preservar a figura do maestro mas importante todavia, era foriar-se um mito representativo
da nova realidade. Uma Casa de Arte seria coerente com a hegemonia de Campinas nesta
area de conhecimento. Mas a cidade podia esperar. .

Poderia ser a capital da musica lirica, do café ou da industria.

Historicamente a cidade sempre sediou entidades musicais e conta, atualmente, com cerca
de 40 grupos de canto como, por exemplo, o Coral Pio X, um conjunto de vozes
masculinas fundado em 1948 e uma entidade tradicicnal denominada Associacdo
Brasileira de Artistas Liricos (ABAL). Scbrevive no corac@o dos campineiros a aspiracio de

possuir um teatro que integre a cidade no ambito da cultura internacional.

® As instituicdes de cultura local .

[..Jo Clube Semansl... a3 Socledade Luis da CamBes. o Clphe Campineire... ¢ Grémio
Comercial... Nesses clubes dancava-se, jogava-se e bebia-se, sohretudo bebiz-se. A
cidade possuia 14 fabricas (Sci) de cerveja, e o municipio 24, além de daptsiios varios
de bebidas, como cerveja, aguardente, vinho, eic., & uma fabrics de gelo.
Essa sociedade, que sabia trabaihar e diverir-se nfo se descurava, entreianto, da
auitura,

(JR. Amaral Lapa)'®

A esse progressc material, a terra campineira seguiu paridas nas suas manifastagbes
culturals, com & fundacBo do Gindsio de Campinas {(atusl Colégio "Culto & Cignoia” am
1898}, do Colégic internacional, dirigido pélos protestantes, do Licey de Aries e (Hicios,
fundado por D. Nery, do Instituto Agrondmico e da multiplicaco das piiblicacfes didrias 8
periddicas.

( Jd.R. do Amaral Lapa)™*.

2 AMARAL LAPA J.R. “Coslho Neto em Campinas{1801-1004)". In: Revista da Histéria. S8o Paulo:
Lisp 1880, o 24.

4 1bid, .23,
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Em seus relatos de viagem Augusto Emilio Zaluar foi prédigo na reifratacdo de
personalidades com as quais ele cruzou nos dois anos de viagem pela regio do café,
passando pelo Vale do Paraiba até chegar ao porto de Santos, de 1860 a 61. Assim ele se

"

manifesta em uma de suas carias ‘. .apreciei os homens, observei os costumes..” da
“..bela, grande e hertGica provincia de S&8c Paulo..”. Aocos olhos deste lusitanoc que
permaneceu em Campinas por cerca de dois meseas, o progresso local notabilizava-se com
rapidez e gracas a seus habitantes mais antigos com “experiéncia sensata e ilustracédo’ e
com ‘independéncia de idéias politicas® a educagdo erz proporcicnada a seus
descendentes por meios materiais e pelo dinamismo dos fazendeiros. Segundo elg,
aliaram-se a generosidade da populacdo com o espirito esclarecido dos dirigentes locais
para a criagdo de escolas & de associaches literérias quase que exclusivamente mantidas
peia sociedade campineira. Destacou o mesmo escritor, o papel do Recreio Literdrio de
Leitura Campineiro e do Gabinete de Leitura para nutrir esta mocidade gue “prefere o
comércio dos livros” numa cidade bem servida de instrugio publica.

A contribuir para a construc8o da cultura local, ocorreram varias agbes pontuzis conforme
citagdo acima do historiador Amaral Lapa. Uma das mais significativas partiu da iniciativa
de intelectuais da cidade, profissionais liberais e liderangas ligadas ac pensamento
positivista, e que constituiu-se no Cenfro de Ciéncias e Letras fundado em 31/10/1901. Era
uma versdo do Instituto Histdrico e Geografice, entidade com o gual o centro campineiro
mantinha correspendéncia e que logrou ocupar um espaco, primeiro no campo da ciéncia
g, em seguida, na draa artistica. Na sua segunda fase em que foi acrescido o verbele Aries
ac nome do Centro, este passou a atuar como um salo social & de convivio enire as
familias mantenedoras e freglientadoras do local.

Fazendo parte dos nomes diretamente ligados & fundacdo do Centro constavam, na
comissic de redacdo do estatuto, os senhores César Bierrenbach e Dr. Angelo Simfes. A
primeira reunido aconteceu em casa do engenheiro Edmundo Krug A guarta assembiéia
ficou consagrada definitivamente como agquela da fundacBo da entidade, no Ciub
Campineiro, &, ao aprovar 08 nomes da primeira diretoria, indicou o escritor Coelho Nelo
como orador oficial.

Com o intuito de se constituir em Casa de Cultura voltada pars 8 comunidade e ndo uma
academia fechada, voltou-se o Centro para a formacdo de novos talentos com aulas de

astética, desenho, teoria musical nocbes de arquitetura s histdriz das artes. Previa-se até a
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criacdo de uma Escola de Belas Artes. Entre outros objstivos, o Centro buscava
homenagear pessoas notdveis e teve como primeiro feito exaitar o nome de Santos
Dumont. Noutra ocasifo, ficou assinalade com uma atividade culiural o centendric de
nascimento do escritor francés Victor Hugo.

Deste Centro, apés um ano de fundacdo, saiu uma revista de cuitura com textos inéditos
sobre pesquisas no campo da ciéncia, historia e outras modalidades do saber, dilatando o
nome da entidade até oufros continentes. Havia um nimero de sécios contribuintes, outros
correspondentes e sGcios beneméritos. O primeire nimero do periédico emplacou o més de
setembro de 1802 e saiu impresso pela Tipografia a vapor da Casa Livro Azul. Além de
Coelho Neto, entre os primeiros redatores também encontravam-se Henrique de Barcelios
e Leopoldo Amaral. As publicacGes atingiram até a década de 60.

Compondo o quadro de associados encontrava-se o Senador Ereitas Valle, um mecenas
das artes paulistanas e proprietario da Villa Kyrial, que dava apoio & um jovem pintor
lituano, recém-chegado ao Brasil, para divulgar seus trabalhos. Por intermédio deste sdcio
correspondente o Centro de Ciéncias Letras e Artes abriu espago pars a exposicdo de
pinturas de Lasar Segall em 1913. Havia um intercAdmbio do CCLA com entidades afins e &
medida em que a instituicAc colocava-se como um local de producdo e de apoio & cuitura
passou a abrigar atividades de maior interesse comunitério como s galeria de arte e a
biblioteca.

Notavel! foi 2 agdo do Centro de Ciéncias, que “tinha-se tornado uma das mais ativas & mais
respeitadas sociedades cientificas do Brasil” ' na defesa da causa indigena através dos
discursos de Silvio de Almeida e Lufs Bueno Horfa contra a declaracio preconceituosa em
favor do exterminic dos indios feita pelo renomado cientista Hermann von thering.
Transformado em protesto por outro consdcio da Sociedade, Tito de Lemos, teve ainda no
jovem Vicente Melillo uma voz de protesto para gue os brasileiros se unissem em defesa
dos povos nativos. Envelvendo na causa o Instituto Histérico & Geogréfico de S20 Paulo &,
mais tarde, a entidade brasileira sediada no Rio ds Janeiro a agremiacdo campineira abre,
em 1908, o debate na imprensa & nas sociedades cientificas em busca de soiucbes e a
participac@o governamental na protegds do silvicola. Em 194 0, crigz-se o Servige de
Protecéio aos indios, sob a diregdo do Marschal Céndide Mariano da Silva Rondon, um
arientador da politica indigena voltada ao atendimento da unidade social da raca & a sua

garantia de sobrevivéncia sob condicBes dignas.

8 STAUFFER, David Hafi. “Origem e fundacdo do servigo de protecdo aos indios”. In : Revista de Histdra.

No. 44, out/nov 1960, p. 427-450.
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Hoje, apds um centendrio de existéncia, a atuacéo do CCLA equipara-se a uma Academia
de Ciéncias, Arte & Histdria. Constitui-se em um banco de dados impar na guards,
conservacdo e direcionamento de informacgdes ligadas a regionalidade. O Centro de
Ciéncias Letras e Aries, se ndo foi a entidade intelectual mais atuante, pode-se dizer que foi

a mais permanente ao longo dos anos na vida cultural da cidade.
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5. OS TEATROS CAMPINEIRDS

Naturaimente, sem uma séria critica do passado nfio hg perspectiva possivel para o
futuro e, vice-versa,
Giulio Carlo Argan’®

Durante 115 anos, duas casas de espetéculo ccuparam um espaco central na cidade de
Campinas. Assim, dois locais publicos e vizinhos ficaram “batizados” como o “Largo do
Teatro® e "Rua do Teatro”. Sendo referéncias culturais importantes, sles conviveram e
representaram junto com ouiras casas de espetdcuios o papel de agentes do
entretenimento na cidade e constituiram-se em motivo de orgulno e bairrismo pars o8
campineiros.

Segunde José da Castro Mendes, a primeira tentativa para se erigir um teatro adeguado na
cidade & de 1835 & partiu de uma “certa sociedade que realizava espetaculos particulares e
solicitou junto & Municipalidade uma data de terra, no Beco das Casinhas'? Mas o
primeiro edificio destinado a ser um teatro foi construido, j& na época de florescimento da
cultura do café, por uma entidade criada em 1846 para este fim: a Associagdc Campineira
de Theatro S8c Carlos. As aces tinham o seu valor estipulado em 18:400%8000 (dezoito
mil, quatrocentos contos de réis) e este espaco cultural teve sua conclusdo em 1847 com
inauguracBo em agosto de 1850, Sua consirucio original deve-se ao “engenheirs pratico” e
mestre carapina Francisco Ferreira Pires, o carpinteiro Chicdo, também autor de outros
trabalhos como as reformas da Matriz Velha e capela Santa Cruz e da edificacio de dois
sobrados: um de Teresa Miguelina do Amaral Pompeu, em 1846, e outro, de José Franco
de Andrade que o transferiu, em 1850, ac BarZo de Atibaia'®. Ligados ao monarquismo,
tais proprietdrios receberam nos respectivos sobrados o imperador em visita & cidade O
primeiro apresentava no gradil da varanda, na suz parte central, as iniciais da propristéria
TMAP.

A concretizagBo do teatro, localizado atrégs da Matriz Nova, fol creditada & iniciativa e

dedicagdo dos senhores Coronel José Franco de Andrade (o mesmo oroprietério do

""® ARGAN, G C., Histéria da Arte como histéria da cidade. Sac Paulo- Martins Fontes, 1995, p, 247

" MENDES, J. Castro. Artes. In: Monografia Histérica do Municinio de Campinas, Campinas, 1852, p.
451. Existe certo conflifo de informacdes. Segundo s abra acima, o autor data a insuguracdc do Theatro
8. Carlos sm 1847 Noutro livro ele daciara a organizacic da Sociedade e a solicitacfc “de uma data de
terra atras da Matriz Nove” em 1848 com a inauguraclo do Teatro em agosto de 50. O Beco das Casinhas
& hoje a Rua General Osério. As duas Gitimas afirmagdes constam do Efemérides Campineiras do mesmo
autor, . 31,

' PUPO, Celso M.M. Campinas, municipio no impéric. S36 Paulo: imp. Oficial do Estado, 1983, p. 57.
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sobrado citade), do Comendador Manoe! Cardose de Almeida, Sebastio José Xavier de
Brito e Francisco de Paula Antunes. Comportava antes da reforma de 1867 "82 camaroies
e 250 lugares de piateia”. Ele passara por uma remodeiaco 8 moda pombalina gue the
proporcionara graga, modernidade e destaque no contexto urbano. O gosto neoclassico era
bem conceituado como simbolo de status e investir na sua conservacéo era traduzir as
possibilidades que a riqueza do cafe viera a proporcionar aocs edificios importantes da
cidade. Ate 1889 era uma casa de espetaculos para atender & comunidade gue contava
com 8.000 habitantes, conforme estatistica publicada pela “Gazeta de Campinas” .'® (Fig.
41) . Apos a mudanga, sob “risco e direcdo” de Manoel Gongalves da Silva Cantarino

passou a contar com:

[..] 41 camarotes na 1°. e 2° ordens, tendo a 3°. sido reduzida 2 varanda, conservando
entretanio a forma exterior das duas ordens. Tem na frente um szifioc & duas saletas aos
lados: no pavimente térreo hé um bom salfio e duas saletas para hotequins . "™

De acordo com o Almanak de Campinas de 1871

{...] a frente foi construida de novo com muito gosto, eleglncia & mesmo helleza. A
fachads é muito superior & maioria da dos nossos theatros,

(Fig. 42)

Sabemos muito pouco a respeilo do arquiteto Cantarino. Parece gue era de origem

lusitana e foi o responsavel pela edificacBo do prédic da Sociedads Beneficénoia

131

Forfuguesa em S&o Paulo. No Almanak de Campinas para 1873, organizado e

2 MENDES, J.C., Afes. Im Monografia HistGrica do Municipio de Campinas. Campinas: IBGE, 18582, p.
37.
U AMARAL, L. (Org) Almanak de Campinas, Campinas. Campinas: Typographia a vapor da Casa do
Livro Azul 1871, p. 28 { exemplar perlencents ao Centro de Pesguisas Regionais de Amparo).

O Theatro S8o Carlos teria: | “21 camarotas, 224 cadeiras de 17 classe, 250 de 2°, 172 varandas e 200
galerias. No pavimento superior & na frenis havera ainda: " 1 szifo no cenfro, saleta & direits onde fica o
botequim e oubra 2 ssquerda onde estd 2 iolilete para as senhorss e do sagufio no pavimenio térren”,
Considerando um camarote para 5 pessoas ai caberia um tofal de 951 pessoas sentadas.

Falta uma certa coergncia nos 2 textos sobre o uso do espago frontal do edificio. Sobre o sagudo e o 3aido
do piso superior, sles fazem parte de um programa normal de teatro e sdo facimente idsniificavels pelas
fotografias,

' LEMOS C. Eclstisme em S8o Paulo. in: Ecletismo na arquiteturs brasileira, FABRIS, Annateresa {org.),
Mobel Edusp, 1887, o 78
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publicado por José Maria Lisboa, seu nome figura no alio da pagina 50, no verbete
profissGes, como “arquitecto” estabelecids em Campinas & Rua do Rosério | n°, 33,12
Com esta reforma de 1871, as acles do teatro foram slevadas so numero de 262 sendo
que correspondiam a 2003000 { duzentos contos de réis) cada uma e, as ouiras
duzentas ac prego de 308000 ( irinta contos de réis).

A construgao primitiva do Theatro S&o Carlos importou em 11: 841$000 rs. sendo que 25
anos apés a inauguracdo, teria a avaliagdo triplicada, ao custo de 34:000$000 rs '3
Henrique de Barcelos na pagina 49 de seu Almanak do Correic de Campinas de 1886,

assim descreveu o teatro’

[-..] & platéa admitte 250 pessoss, e sobre as duas ordens de camarotes corre uma
varanda em volia dz sala com capacidade paras cem pessoas. Toma-se porém
encommoda a falta de cadeiras nos camarotes e o mau estado dos bancos da platéa. O
scendric também carece de reformas notaveis. '

O edificio do Theatro S. Carlos foi bastante prestigiado para reproducfes em desenhos ou
fotografias'®. Defronte a ele, existia o Largo que ilustra a histéria da cidade em diversos
momentos através da presenca do chafariz, dos postes de iluminacdo de combustores a
gas '* do sistema em arco voltaico e da iluminagio elétrica. A fonte da praca que
aparece nas primeiras fotos foi ai colocada por meic de uma concorréncia aberta com o
intuito de auxiliar a limpeza plblica e resolver questbes de abastecimenio de agua. A
urbanizacBo & arborizaco complementavam o conjunto emoldurando o edificio. O teatro
era o protagonista e a praca, figuracdo. Por meio destas imagens e descricbes

conseguimos reconstituir a implantaco e planta do prédic. {(Figs. 43 e 44}

"2 LISBOA, J. M. Almanak de Campinas para 1873 Campinas: Typ. da Gazeta de Campinas, 1872, p. 50.

" “Brojecto de Estatutos da Sociedade Thestral Campinsira”. In: O Constitucional, no. 88, 21/ 0%/ 1875, p.
02

“* BARCELLOS, H. Almanak do Cerreio de Campinas, Campinas: s/e,1886.p. 44,

"% A primeira planta da cidade de Campinas (1878) de Luis Pucci mosirs a implantacie do Theatro Sao

Carlos com a forma retanguiar onde safientz-se a alteragdo da fachada com um volume de cada lado qus
chega & parecer acréscimo de 4reas. sto é confirmado pela perspectiva em destague que mostra a forma
em paralelepipedo com a fachada principal de inspiracio neocidssica. No mapa de 1800, no rebatimento da
planta do edificio, j& podemos identificar a forma em T do perimetro do teatrc que corresponde aos
acrescimos que o prédio incorporou & que aparecem na parne posterior, nas folografias mais recentes do
teatro. Pela localizac8o destes novos espagos acreditamos que houve uma ampliac8o na drea do palco e
que seriam pontos de apoio para a recepcdo dos arlistas como camarins e saniférins e gue procuramos
reproduzir no levaniameanic da pianta.

"** Consta que ssta iluminagdo foi inaugurada em 75, As datacBes colhidas em livros sobre 3 histéria de
Campinas apresentam contradicfes.
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Os memorialistas da cidade construfam relatos sobre os héabitos dos freqlentadores do
teatro e mostram a informalidade de costumes como, por exemplo, os donos fazerem-se
acompanhar dos criados que transportavam cadeiras e alimentos preparados em casa
para que os patrdes fossem bem atendidos durante as apresentages. Estas, seriam em
segiléncia e podiam varar a noite. Nas cronicas publicadas em 1905, Raphael Duarte,

aponta tais comportamentos no seguinte cortejo!

[...] paiem na vanguarda, trazendo na cabeca, a equilibrar, enorme penca de cadeiras...
Acrescenta em seguida, numa seglencia narrativa:

i..] a pirralhada desmmamada, pelas m&os da cozinheira & da mucama

Sendo acompanhada da

[..] ama de leite carregando, muiias vezes, a um brago a cria, um carvdozinho lanudo, de
olhar matreiro, & no outro o pequerrucho.

E, na segléncia, o possuidor do camarote, o chefe

[...] a banda de sua dona, ambos solennes a rathar, quase sempre com a prole insubordinada. ™’

Esta descric8o faz-nos visualizar um desenho de Debret sobre o comportamento da familia
brasiieira'™ & também, sobre o “efsito das novas condighes materiais sobre a vida publica’
justificadas por ‘uma nova vis8o do mundo secular’ que aparecs na sociedade como um
todo "°. Pelo que nos revela o cronista, o camarote seria um prolongamento do ambients
familiar, onde nfo faltavam os apetrechos e o cardépio do grupe freglentador desde "o
coichozinho para o mammante” ao “péte ou bitha dagua com a respectiva caneca” | até o
“suscuzeira..”. O texio parece ser revelador do tipo de sociabilidade que entdo se cultivava
no espace do teatro durante o surgimento da burguesia local e a rusticidade de modos dos

protagonistas. Conduz & exposicdo das intimidades incluindo até as preferéncias

¥ BUARTE, RAPHAEL. Campinas de outrora, S3o Paulo, Typografia Andrade & Mello, 1905, p. 83- 94.

"% NERRET. Jean Baptiste. Viagem Plioresca e Hist6rica ao Brasil. S8oc Paulo: ltatiaia/ Edusp, 1988, p. 50
(texio referente & prancha 08).

B SENNETT, B. Op. off, p. 190. © autor aborda com muita propriedade 2 questSo do “capitalismo” como
uma forga histérica onde a manifestacdo do poder € to evidente quanto isto de que nos faia o cronista,
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gastrondmicas que para os ricos inclufa “cuscuz ou virado de frango” assim como "o seu
farmeizinho de linglicas fritas, acamadas de farinha de milho” & para "0s de menos posses
a sua passnca com bananas’ Fsta é uma descri¢Bo de um memorialista carregada de
nostaigia. Ele nos revela ainda que o proprietario dispunha do camarote a seu bel prazer
sem quantidade preestabelecida de pessoas

[..] ainda que os concurrentes ficassem como sardinhas na lata.

E sobre os camarotes recaia a preferéncia dos mais abastades - 08 paganies &
proprietarios do espaco nobre - enguanto neste tempo, a platéia acomodava os menos
abonados numa compartimentacdo similar & existente na sociedade medieval. Os bilhetes
de entrada eram vendidos a cada apresentacdo. Quanto a esta Ultima informacdo, os
jornais costumavam confirma-la em colunas sociais ou em chamadas para os espetacuios.
Ainda por esta época a imprensa campineira publicava, em suas paginas de classificados,
anuncios de companhias e promogdes de assinaturas para as apresentacdes teatrais. Foi
encontrado um chamado da “Grande Companhia Keller” . assidua no Theatro S, Carlos que
propde uma venda para dez apresentacdes variadas “com excepsao de Quadros, Scenas
mimicas ou pantomimas” para camarotes com 5 eniradas. A fim de garantir os interesses
do comprador e evitar pessoas estranhas nos camarotes vendideos, haveria um controle de
bilhetes 1%

{..] exceptuando os pagens que acompanham as familias.

A area da platéia dispunha-se num espacgo piano & acomodava filas de cadeiras dispostas
~em paralelo. A psquena declividade do piso pode ser observada pela foto do banguete
oferecido por amigos e correligiondrios aos deputados provinciais em 1882 (Fig. 45). Assim
tambem, verificamos que os balcBes e camarotes organizavam-se de forma semicircular
modeiando os cantos do paralelepipedo e dando ao salSo um formate de lira. A parte
superior apoiava-se sobre finos pllares e possuia uma disposicdo arredondada que
favorecia o angulo de visBo do palco aos seus ocupantes e estes, eram os mais
privilegiados. A galeria comportava um niimero superior de pessoas pois nfo dispunha de

cadeiras nem divisérias como os espacos compartimentados das alas inferiores. Um

140

Gazeta de Campinas, 21/ 07/ 1870, p. 04
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gréfico interessante e gue ilustra bem ests ambiente foi executado por Jules Martin'®
representando o primeiro Theatro S&o José de S&o Paulo.'* { Figs.46 & 47),

No histdrico dos teatros brasileiros merece ser citado o teatro de S&do Jo&o (1810) na
cidade do Rio de Janeiro, mandado construir pouco apés a chegada do principe regente, D.
Jodo Vi, ao Brasil. Serviu-ihe de inspiracéo o Teatro de S&o Carios em Lisboa ( Fig. 48).
Bancar uma casa de espetaculos era muito por diletantismo pois as condigbes de
sobrevivéncia para este ramo de negécio ndo eram das mais favordveis. De acordo com
José Maria Lisboa, pelo anc de 1871, ainda ndo se permitia aos acionistas do teatro
receber os dividendos em vista dos reparcs e pinturas efetuadas no prédio, mesmo com um
rendimento superior 2 10:0008000 { dez mil contos de réis) apurado desde 1850 Havia
pretenstes de prover “os camarotes de cadeiras, reformar os assentos da platéia e colocar
fustres na sala”. A mesma noticia ainda nomeia os componentes do diretdrio da Associagio

Proprietaria do Theatro que assim se constituia :

Director: Commendador José Franco de Andrade
Vice-director - Commendador Joaguim Bonifacio do Amaral
Secretérios: 1°.- Tenente Francisco Soares de Abreu
2° - Capitdo Antonio Quirino dos Santos.
Thesoureiro | Capitdo Joaquim Quirino dos Santos
Frocurador - Capitdo Joaguim Carlos Duarte
inspector do edificic: Capitdo Antonio Joaguim de Vasconcellos Pinto

Guarda-roupa - Antonic Monteiro de Carvalho & Silva,

“' Do mesmo autor & um desenho que mostra o patio interno da Estacdo da Cia. Paulists de Estradas de

Farro em 1872, no dis de sus insuguracio. Ests imagem consts do livro Retraios da Velha Campinas de
José de Castro Mendes, 0,187 e ¢ origing! enconira-se no Musay da Cidade.

Jules-Victor André Martin {Marsetha 1832-8 Paulc 1508} formou-se pela Ecole des Beaux-Ars de
Marsellie, em 1848, Em Paris, de 1852-85, trabalhou como dasenhista 2 idgrafo. Chegando a Sio pauio
com 36 anos, lecionou Desenho, Caligrafis, Arguitetura e pinturs 2 Gleo, squarela, pastel & modetagem no
Liceu de Ares e Oficios Introduziu agul, iécnicas de lHografig{ 1889) e zincografia (1882). Fol
concessiongric & aulor do projete do Viaduto do Cha, insugurado em 1892, e fundador e primeiro
presidenie 3 vezes reelsilto da Scciedade de Bensficéncia Frencesz e membro honorério do instiiuto
Histérico e Geografico de Sdc Paulo 2 do Circulo Francés. ( Revista Industrial- Brasil - Estade de Séo
Faulp em Paris, Exposic8o de 1300).

Y2 AMARAL, A. B._Histéria dos veihos testros de S#c Paulo, SP, Cémars Brasileira do Livro, 1879
Segundo este autor, exisiem escassas noticias sobre esie “leabinhe” gue funcipnou de 1880-70,
comportava nfo mais gus 200 pessoas, ers de propriedads do portuguds Antonio Gongalves da Silva
Batuira & muito freqlisntado pselos estudantes de Dirsito.
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A diretoria era composta por fazendeiros e pessoas flustres da cidade, algumas delas
ligadas & Loja Macdnica. O prépric diretor foi um dos pioneircs na fundsglo desta
entidade.

Junto com aigumas ruas e largos principais, foi o Theatro S&o Carlos o Gnico edificio a
receber a iluminag8o a gés em 1875. Esta foi uma época de muitas aquisicbes importantes
para a cidade pois, no mesmo ano, inaugurou-se a linha da Companhia Mogiana
implementando maior volume de transporte de pessoas e de cargas. O retorno econémico
com ¢ comércio de café na regidio j& fora aquecido pela inauguragdo do ramal da
Companhia Paulista em 1872.

Em anuncic publicado por ocasifo do cernaval de 1877 a comissdo dos fastejos

carnavalescos convida o “luzido publico” para o “congresso e sumptuosos bailes” gquando

O theatro achar-se-hd esplendidamente iluminado e adormado o mais deslumbrante
possivel para receber 0s pandegos que quizerem saltar, dangar, chalacear e devanear '™

Junto ao saguéo do teatro funcionavam botequins cujo andncio para a festa proclamava:

[..} achar -se-hdo repletos das mais appetitosas & succolenias iguarias que desafiem os
paladares mais embotados e gattés. .

E complementa em outros chamados demonstrando a heterogensidade do publico festeiro

& a predisposigBo dos novos propristérios ao sucesso no espago do botegquim:

[..] encontrar-se-hé o mais completo e variado sortimento de bebidas petiscos; carveja de
todas as guslidades , borm vinho, mefhor presunto, optima mortadelia, excellentes pastais,
croquettes e tudo o mais que péde satisfazer ac mais apurado e exigente appetite; tudo por
prego sem rival, “mas $6 a dinheiro”. Esperam pois a concurrenciz e o apoio de todos. e

Como atrago freqlente do tealro estavs a Companhia Espanhola de Zarzuelas que, em
1880, acompanhada por orquestra campinsira regida pelo Maestro Santana Gomes, viajou
para uma temporada no Teatro S. José em S8o0 Paulo.

Durante a fase do apogeu do café e crescimento da cidade, em fins do século XX, foi
contratado o servigo para a construgdo de um novo teatro para o gual Ramos de Azevedo,

tratado como “habil engenheire” ficou incumbido de verificar o terreno na Rua Conceicéo

' Gazeta de Campinas, 04/ 02/ 1877, p. 03,

" Ibid ., p. 02,
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em frente & Praga Carlos Gomes.'® A orientacdo era de que a construcdo dos alicerces
nao onerasse a obra Salientava esta publicagdo a observancia quanio a8 boa qualidade do
terreno que antes era um pantanoc & que, por ora exibia extenso capinzal e gue ssta ares,
por aestar no centro, era a mais apropriada. Percebe-se, desde entdo, a preccupacéo da
cidade em encomendar um substituto para o “velho S&o Carlos” tido como “feio e obsoieto’
pelos campineiros. Sendo assim, o “. prestigioso engenheiro Dr. Francisco de Paula
Ramos de Azevedo®, 2 4 de sstambro de 1884, apresentou um projeto de "nova casa de
espetaculos maior e mais confortavel” para atender ao grande publico freqlentador de
teatro em Campinas. Com altura total de fachada de 17 metros por 30m de largura e uma
sala de espetaculos com 189 m?, mais a cena de 270m e uma sala de concertos de 134m?,
sendo esta, situada sobre o vestibulo & galeria superior, o novo teatro abrigaria cerca de
1000 pesscas ou, até pouco mais, se a exigéncia ndc fosse muito conforto. Seria uma das
casas mais modernas do pais condizente com “os foros artisticos e cuiturais de
Campinas”.'® A Cémara Municipal ndo aprovou a demolicdo do Theatro S. Carlos para
esta empreitada e, diante da falta de capital & novos entendimentos, a equipe dissolveu-se
e o projeto ficou adiado.

Com isto, o “velho teairo” teve uma chance de recuperacdo em fins de 1886 e para tal
evento foi contraido "um empréstimo de reis 20:000%000" com Jodo Proost Rodovalho
sendo este ato autorizado por Assembliéia. Houve necassidade de fazer-se um empréstimo
de mais 10:0008000 a juros de 1% anuais, sem amortizag8o. Tudo ficou decidido rapido
em vista dos boatos de gue o preédio oferecia perigo “ameacava ruing” conforme dizia-se.
Pelo mesmo ano, Henrigue de Barcellos, registra o capital do teatro no valor de 40:060%000
com acdes a 258000, Houve uma queda de 5%000 em relacBo a 1871. Algumas pessoas
abriram m&o das entradas para a construgdo gue ndo saiu em favor do Theatro S Carlos.
O planc de melhoramentcs consistia em | rebaixamento da platéia & palco, aberturas de
varandas sob a primeira ordem para aumentar o ndmero de cadeiras, colocacio de grades
em volta das varandas | substituicdo das colunas e frisas dos camarotes por outras de
farro, abertura da boca de cena e porias [aterais e substituicBo da beira do telhado,
externamente, por um cimaih8o, O noticidrio aponta ainda a probabilidade de oufras

intervencées que se fizessem necessdrias quando do andamento da obra 'Y Conciufram-

"3 Ibid. | 09/ 077/ 1886, p. 02.
"8 CORREID POPULAR ( Histdria de Campinas) 08/03/1988, p. 05.

“T NOTICIARIOS. in: GAZETA de Campinas, 25/05/1886, p. 01.




se as alteracdes em finais de 87, ficando a divide acumulads pois o teatro recsbeu nesia
ocasido apenas a Companhia Furtado Coelho pagando aluguels insuficientes para quitar a
terca parte dos juros. Sem contato diretc com os empresarios das Companhias de teatro
que se apresentavam na capital federal e em outras localidades até mesmo do Estado de
S. Pauio, e com a caréncia de movimento, ndo foram auferidos lucros.

Os anos 1889 e 90 foram dificeis devido aos surtos de febre amarela que, entre outras
coisas, reduziu a populagdo da cidade. $6 nos meses de margo & abril de 89 foram
registrados 1200 &bitos creditados & epidemia. Parece que s6 a partir de 91 as contas da
associagé@o do teatro ficaram em ordem. Henrigue de Barcelios, figura bastante citada pela
imprensa, foi contratado no ano seguinte para agendar aspetaculos ao preco de 165 $000
por noite'®. Apesar da recidiva da epidemia em 92, o contrate com Barcelios foi lucrativo,
Por meio dele conseguiu-se honrar o pagamento dos juros anuais apesar das despesas
extras realizadas como o “calgamento de pedra artificial nas 3 faces do edificio, canalizagéo
de aguas e esgotos e colocacéo de 3 latrinas que contabilizaram mais de 2:000%000". Em
93 elevou-se o alugue! por cada noite o que propiciou saldar dividas de 13:0008$000, valor
SuUperior acs !ucros liquidos de 3 anos, a partir de 1888. Credita-se aos bons contatos do
empresario o lucro auferido e a possibilidade dos freqlentadores do teatro terem uma boa
programacdo como a apresentacfio da “‘muito importante e célebre Companhia Ferrar?” '
Evidencia-se gue o empreséario Barcslios possuiz bom tino  administrative pois fechou um
contrato de arrendamento de terrenos para a construg@o de quiosgues com alugus! de
108000 por noite de espetaculo pars, quando vencido o prazo, retornarem, os quiosgues
para a AssociagBo, gratuitamente. Tais quiosgues existiam em diversos locais da cidade

para a venda' ™

, entre oufras coisas, de bilhetes de Ioteria. Segundo a diretoria gue sempre
teve a preocupacdo de promover a prosperidade da Associacdo, todos os slementos da

diregdo prestavam servicos graciosamente mas gue ainda assim, o ajuste de contas da

*® Henrique de Barcellos{ 1854-1811), emprasério de origem portuguesa, era pessoa bem relacionada que

fundou os jornais “Correio de Campinas® e o "Commercio de Campinas®. Habilidoso no desenho & na
caricaturs também stuava como oronista sob o pseuddnimo de Rochefort . Foi comerciante, jornalista e
Diretor do Gindsio Culio 3 Ciéncia onde ccupou a cadeira de Portuguds. Escreveu para teatro as pecas: “Os
dois pagens’, “Amores de Sr. Anifo”, “Apurcs de um jornalista”, "Gsto de Botas®, stc.  (in Album
Comemorative de 1930 e in GUIMARAES, A M. op. Ch, 1953},

" OFFICIO da Directoria do Theatro S80 Carios relativo 2o estado financeiro da Asscciacio, 12/01/1884, p.
05. O original deste oficic encontra-se no Arguivo Historico da Prefeitura de Campinas.

"% Existia um bele exemplar destes quiosques no Passeio Piblico onde funcionava um boteguim e que

também servia para abrigar barracas nas gquermesses que sconteciam neste local onde viria a lomar-ss o
Centro de Convivéncia . Era uma construcio circular, inspirada em pagode chinés bem ao gosto roméantico
gue foi cultuado no século XIX. Duas imagens deste exempiar podem ser vistas na publicacdo CAMPINAS
200, edic8o patrocinada peio Rotary Clube e editada por Aliva PromuocBes Culturgis, 1974
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entidade ndo se efetivara pela auséncia dos acionistas as assembléias convocadas para
este fim. Reafirmava ainda que, apesar da dificuldade na obtengdo de recursos, nos trés
anos da epidemia de febre amarela a divida do empréstimo ficara reduzida a 8:000$000"".
As companhias seguradores ndo concordavam em fazer coberturas contra incendio nos
teatros gue serviam-se de uma iluminacdo de alto risco (primeiro a querosene e depois &
gés) justificando-se a preocupagdo do Coronel Rodovalho com a garantia do seu
empréstimo. O documento da diretoria do teatro, datado de 12/01/1894 e assinado por Luiz
Silvino Alves Cruz é dirigido ao intendente de Finangas, o senhor José Maximiano Pereira
Bueno. Por meio deste oficio de no. 01, ¢ Presidente da Diretoria do Theatro S8o Carlos
responde aoc Intendente de Finangas da Camara Municipal apresentando ¢ balancete anual
e esclarecimentos sobre o estado financeiro da AssociagBo mantenedora jé que a Cémara
era a grande acionista da entidade. O relator menciona em resumo justificando que o©
guarda-livios encarregado da escritura da Associagdo era o mesmo da Companhia
Mogiana encontrando-se sobrecarregado de atividades naquele momento. Inicia pois ©

relatdrio argumentando que apts 46 ancs de construcdo encontrava-se © Theatro S&o

Carlos
[..]exdraordinariamente deteriorado, ameagando ruinas, & mesmo por seu mau gosto,
péssimo estyln, falta absoluts de eiegncia demandava nova reconstruglio, ou antes
completa reconstruco, pois era indigne, por sua deformidade e falta de gosto & asseio,
da nossa civiizacio.

e A Justificativa para uma nova casa de espetacuios.

“& Arguiteturs & misica petrificada”.
153

Goethe

Os primeiros espatéculos teatrais tiveram lugar em Campinas num velho saldo da Rua de
Cima no local onde ficave a Casa di Lascio'™ Ha gue se mencionar que o Theatro Séo

Carlos sempre dividiu espago com outras salas de espetaculos da cidade e que, antes dele,

15T SEFICHD da Diretoria do Theatro S8c Carlos retativo ao estado financeiro da AssociacBo, op.cit., p. 07,

52 mid. | loc. cit.

2 BADRA, M., Notas & Teoria da Arguitetura. p. 11. In LEMOS, C. O que & srouitetura. S3c Paulo
Brasiliense, 1880, p. 35

B MENDES, J.C. Theatro S8o Carlos. Corrsio Poputar, op. oif, p. 3



95

|2 havia locais “para representactes de scenas, duetos e coisas semelhantes” uma na ja
citada Rua de Cima (depois, Rua Direita em 1848 e Barao de Jaguara a partir de 1889) e
outra, na antiga rua Santo Anténio ( a partir de 1848 tornou-se Bom Jesus e hoie, avenida
Dr. Campos Sales)'™. Teve o principal teatro da cidade o privilégio de receber artistas de
sucessc como Ernesto Rossi, famoso intérprete italiano das tragédias de Shakespeare,
para quatro apresentactes em agosto de 1878, ao preco de 4 mil réis a cadeira, ao cambio
negro. Recebera ainda outros nomes de prestigio como Brazdo, Scott, Tetrazzini. Em 1875
apresentara-se um grupo de Gpera italiana. Neste ano houve a inauguracao da iluminacéo
a gas, foram colocadas cadsiras de palhinha na platéia e uma pintura geral do teatro.
Muitas companhias realizavam um four pelas principais cidades e a populacde campineira
era prestigiada por tais excursdes. Enire tais méritos constava a Companhia Keller,
responsavel por encenacéo de dramas, quadros mimicos e pecas biblicas exiraidas do
Velho Testamento. Houve até 2 criagdo de uma Companhia Dramatica Campineira, a
empresa do “actor Leal Jr.” ™ em vista do forte apelo comercial e da variada programacao
do Theatro S80 Carlos. (Anexo 04),

O jornal e os cronistas, entre os quais, Leopoldo Amaral elencam uma série de companhias
que mantinham abertas as portas do Theatro S30 Carios e o Rink e gue contribuiam para
formar um puablico exigents além de incentivar grupos dramaticos locais. As noticias
apontam para 0 entusiasmo na formacdo de um gosto musical e pela aprovagéo de
companhias liricas no ditimo guarto do século XX

Memoravel fol a passagem pela cidade da célabre atriz francesa Sarah Bernhardt { Fig. 48}
para uma unica apresentacdo em Campinas no dia 04 de jutho, um domingo em 1886, Foi
recebida na estacio pela banda de musica do Sr. Azarias Dias de Melo que executou a
Marseillesa quando da chegada do trem. Além da imprensa, constavam da  recepcdo os
cidad&os franceses aqui residentes e o povo da cidade movido por muita curiosidade. A
noite, o teatro ficou lotado apesar dos precos tdo elevados, nunca vistos por aqui. { Fig. 50)
Mais uma vez verificou-se a cobranga dos campineiros quanto as condices do teairo e ao

comportamento da platéia:

[..1seria bom que para outrs vez, quando viesse 3 ests terra slguma celebridade artistica,
enconfrasse um teatro condigno do nosse adiantamento, alguns imprudentes de menos

para n&oc haver barutho nos corredores, escadas e gaierias, & auséncia compista de

' GOULART, E. Campinas — Ruas da gpoca imperial. Campinas: Maranata, 1882, Ps 20-21 e 54-55.

“* Gazeta de Campinas, 28/ 04/ 1870, p. 03.
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criangas de peito nos camarotes, onde, gquando Deus quer, choram 3 valer duranie a

representacio.

E continua

[..1Pena & {com pezar o dizemos) que o edificio chamado Theatro 8. Carlos seia o que &,

para um caso desta ordem. "™

Pelo exposto, a vinda da “divina Sarah” parece ter agitado a cidade incentivando

mudang¢as conjunturais & comportamentais. £ segundo Leopoldo Amaral:

[...] o recinto regorgitou de espectadores, ndo obstante a represeniagio ser am francez..

Apesar de Sarah Bernhardt estar visivelmente fatigada a platéia ndo se furtou a "ovagbes

entusidsticas”. Apds o espetaculo do dia 04/ 07/ 88, saiu num jornal:

[..] Prodigioso! Maravilnoso! Inexcedivel! indescriptivel! E outros..'™

A receita do espetaculo foi de 8:0003%000. Um trem especial esperava a Companhia que
embarcou de volta & 1h @ 45 min. da noite e fol & afriz acompanhada até a estacao da
estrada de ferro por muitos cavalheiros, Dirigindo-se para S3c Paulo onde aconteceram
cinco espetéculos no Teatro S3c José (Fig. 51), Sarah seguiu para Sanlos para unica
apresentacdo. A arrecadacdo nos 7 espetdculos em terras paulistas fol satisfatdria. Em
seguida 4 partida da Companhia um jornal paulistano publicou a despedida enviada pela
atriz:

Monsiaur

Voulez-vous Bfre mon inferpréte pour remercier le public da Sainf Paudll Jai éfe

touchée de son aocuell of je i exprime foule Iz reconnsissance de mon cosur.

Sarah Bernhardt ™%

7 jdem, 04fjulho/1888, p. 01.
8 idem, D4/Junho/1888, p. 01 e 06/ulho/88, p. 02.
9 idem, 06/07/68, p. O1.

%0 ngo fol possivel identificar o nome do destinatério.
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Mo Rio de Janeiro a froupe foi vista e recebida pelo imperador mas a ocupacédo do Theatro
580 Pedro de Alcantaras a partir do segundo dia ndo foi plena e, como capital da corte,
recebeu censuras por parte da imprensa. Rio e S0 Paulo rivalizando-se nas atencgdes a
intérprete de Marguerite Gauthier, ApGs a temporada brasileira, Mile. Bernhardt apresentou-
se em Buengcs Aires e continuou sua temporada pelas Américas. Desta experiéncia resultou
um livro, mas a famosa francesa naoc descreve sua viagem ao Hemisfério Sul dedicando-se
a0s acontecimentos nos Estados Unidos. Sarah retornou anos mais tarde ao Rio de
Janeirc onde sofreu um acidents no palco que provocou seqlelas cujo desfecho foi a
amputacdo de sua perna.

Em 11/ 09/1806, um jornal paulistano mencionava a auséncia de publico no Theatro Sao
Carlos apesar de apresentar espetaculos variados, incluindo a encenaco de novas pecas
=0b a diregdo de Isménia dos Santos que tempos atras colhera enorme sucesso no mesmo
focal. O comentério referia-se a contradicio entre este fato e a queixa da popuiacdo pela
falta de divertimentos na cidade. Dizia. como conseclo, que a concorréncia & pega dramética
“Um naufragio nas costas da Inglaterra” fora regular'®. De sua parte, também a Associacio
mantenedora do teatro afirmava no conseguir corum nas reunides. O patrocinio do café
persistia mesmo com ligeiras aiteractes no preco do produto, no entanto, o advento da
industria cinematografica que aqui aportou em 1897, vai minar o terreno das companhias
teatrais. Concorria abertamente com o teatro na conquista de um publico gue afluia em
pusca de divertimento e cultura. Como a crise financeira avizinhava-se, verificou-se umsa
ovoupagdo do prédio para eventos variados como bailes, festas de formaturas, carnavals,
banquetes e oulras atividades atheias 2 destinagdo inicial do prédio conforme podemos
comprovar pelas notas publicitérias e sociais que recheiam os espacos jornalisticos.
Mesmo diante das dificuldades em sustentar os eventos leatrais emergia o sempre
acalentado sonho dos campinsiros de possulr um teatro & altura da mais prospera cidade
do Interior paulisia e cosrente com o talento de seu filho maestro Antonio Carlos Gomes
que, estabelecendo-se na Itdlia para aperfsicoamento de estudos, fora consagrado no Affa
Scala de Mildo. O massirn por duas vezes, regera grandes concertos no antigo teatro de
sua cidade. Em 04/02/1871 & em 19/08/1879 %2

Um fato que incomodava aos campineiros era 0 comentario sobre a atitude repugnante de

Sarah Bernhardt quando a grande dama do teatro pisou no tabiado do 8. Carlos

TRIBALTAS E GAMBIARRAS. In: Estado de S8o Paulo, 11/58t/18086, p. 02.

" LAPA, J. R.do Amaral. A cidade os cantos e 0s Antros p.155-156.
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[..1arrepanhando 8 cauds do seu riguissimo vestido, e encothendo-se toda...'®

Desde sua chegada ao edificio ela mencionara, diante da comitiva, que o recinto “cheirava
a estrebaria”.'® QOutros motivos ainda apontavam para a condenagéo do velho teatro. Apos
tantos fatos e com mais 40 anos de uso, mositrava a casa de espetaculos sinais de

arrefacimento conforme relata Raphael Duarte mais uma vez:

[...]1 Em plena decrepitude, sem conforto, sem luz, sem ar, sem condighes sanitarias, sem

espaco, deixando desprender de seus grossos taipaes exhalagbes mephiticas..'®

A classe social mantenedora do Theatrc Municipal campineiro assim apresentava-se

conforme relatos em Bailes de oulr ora:

As senhoras casadas e mocas solieiras { nfo se usava ainda aqui o iratamento de
senhorita) traiavam seds & veiudo, reunindo os atfiractivos da elegincia e da riguezs;
vestidos ligeiramente decotados, de cinfura excessivamente finas, peio ssparitho, de
longas csudas, 180 longas que, para dansarem, as nossas conterrdneas as apanhavam,
dobrando-as scbre 0 brago direito, com verdadeiro donaire; as jdias- ouro e brithantes

faiscavam.

£ Leopolde Amaral ainda continus:

Largos lsques, varetas de marfim, adornados de plumas de cores, ou de fina gaze de seda
dourads, fazendo lembrar um bando dlacre de aves sxdticas, de azas zberias, eram
brandameanie sgitados pelas mios enluvadas das senhorss gue, sentadas, palestravam
animadaments.

Estava alli Campinas, na sua méxima demonstrac3o de riqueza e de opulencia.®

Se havia interssse cultural junto com a socizbilidade, também o Theatro Sao Carlos teve

momentos politicos importantes como o citado banguete oferecido aos deputados

¥ VRO de Leis & ResolucBes da Camara Municipal de 1818 a 1021, 1922, discurse de Raphael Duarte
no langamento da pedrg fundamental do Thestro Municipal Carlos Gomaes.

® De acordo com a Sra. Maria Luiza Pinto de Moura, tal observacio referia-se ao fato de que no poro do

ieatro ficava o depdsito de fenc para alimeniagdo dos cavalos gus serviam ao Corpo de Bombeiros.
Rarece gue, diante desta reclamaco logo a8s autoridades ordenaram a retirada da indesejada carga.

%5 VRO de Leis e Resolucfes da Camara Municipal de 1818 a 1921, op. Cit. p. 75.

%5 AMARAL, Leopoldo.Campinas recordactes, p. 117
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provinciais e registrado em foto histdrica, A nomenagem a Campos Sales, entre ouiros,
revelou fode o fausto da rica e elegante sociedade descrita psio jornalista acima mas, fato
interessante, evidenciou a separagéo da ala feminina que apenas participou do jantar como
espectadora, permanecendo nos camarotes acima da platéia conforme podemos ver no
documento fotogréfico do evento ( Fig. 46).

Os nomes Carlos Gomes ou S. Carlos eram obrigatdrios e i enriqusciam o imaginério da
cidade. Houve um Theatro Carlos Gomes ou Cassino inaugurado em 1810 e situado de
frente 4 Praga Anténio Pompeu, na Rua Bardo de Jaguara e que fol demolido anos depois.
Outro registro foi do Cine Teatro S&o Carlos { de 1924 a 51), localizado na Rua Cesar
Bierrenbach esquina com o Beco do Rodovalho. A denominagdo Carlos Gomes reaparecia
nas diversas ocasifes em que se discutia a construcéo do novo edificio das artes. O nome
do santo lembrava a antiga vila. A este respeito o missionério americanc Daniel 2. Kidder

quando por aqui passou, por volta de 1839, apontou em seus registros:

{-..] Bxistem no Brasil provincias, vilas, fazendas, fortalezas, baterias, teatros, ruas, etg,
denominados, ou antes, confundidos pela invocagdo de um Gnico santo. Além disso t6das
8s pessoas, brancas ou pretas, devem ser batizadas com, peto menos um nome de

santo. "%

£ sobre a cidade, o mesmo autor observara:

[..JConquanto aparentasse mais vida e enargia em vérios sstores comerciais gue diversas
cidades do mesmo porte, ainda assim reclamam que S8o Carlos passa, de vez em quando

por periodos bem dificsis.

Mais adiants, complementa:

[..] A nosso ver o lugar fol inutliments sacrificado com s substituicBo de seu bonito &
adeguado nome de Campinas. Conguanto apreciemos a denominacioc de S8o Carlns, tanio
guanio o nome de qualguer outro sanio, ndo podemos nos conformar com o sistema de
denominar os lugares , imposio aos brasileiros pelo clericalismo, a despeito de seu hom

gosto & melhor critério. '™

" KIDDER, Daniel P, Reminiscéncias de viagens s permanéneia no Brasi] ( Rio de Janeiro & Provincia de

S#o Paulo). S8o Paulo: Livraria Martins | 1872, p. 215

' ihig. p. 218-210.
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C poder clerical apontado por Kidder parece néo ter interferido na escolha do terreno
vizinho para o teatro, atras da Matriz Nova, o mesmo templo que levara 76 anos para ser
concluido'™®,

Em 15 de abril de 1886 foram delegados poderes ao Cel. Floriano de Camargo Campos
para a aquisicdo de terreno situado a Rua Conceicdo e até destinou-se uma conta para
este fim no Banco Mercantil de Santos com juros de 5% sobre a quantia levantada '"°. O
negocio ndo se efetivou e o entusiasmo esmoreceu. Raphael Duarte em uma de suas
declaracfes como prefeito em 1822, reforga a tese da dificuldade encontrada pelos antigos
idealizadores de um novo teatro, inclusive a opinido de Ramos de Azevedo de qgue a
methor situacdo seria o local do Theatro S&o Carlos.

O jornalista portugués Zaluar costumava descrever e atribuir certo grau de importancia aos
edificios das cidades por onde passava. Os marcos religiosos e culturais ndo ss furtavam
ao seu olhar de viajante experiente. Incluiu na sua narrativa os edificios teatrais das
cidades de Areias, Bananal, Silveiras, Lorena, Guaratinguetd, Pindamonhangaba,

171

Piracicaba, Itu & Campinas.'”’ O Theatro S&8o Carlos chamou sua atengdo sobretude pela

qualidade do edificio. Sobre ele, da grande destaque chegando a afirmar :
[..1meihor gue o da capital, faz honra ao bom gbsto e rigueza da popufagéo...

Um mesmo grupo social costumava freqlentar os teatros e temos como apoio os registros
de cronistas campineiros gue relatam os acontecimentos mais marcantes da vida social e
cultural da cidade'™ . Assinalaram desde bangquetes, bailes carnavalescos e companhias
de Gperas até festas de benemeréncia tendo, inclusive acolhido a primeira apresentagao
da “Pastoral’ de Coelho Nato, um “memoravel acontecimento literario musical” no Theatro
S&c Carios.'™ O escritor residiu na cidade de 1801 a 1904, quando fol aprovado em

concurso pars lecionar Literatura no Gindsio de Campinas, Como um dos fundadorses do

"% As obras da Matriz Nova tiveram inicio em 1807 e a sua inauguracBo acontecsu em 08/12/1883.

MENDES J.C. Efemérides Campingiras, p. 88,

"% VRO de Leis e Estatutos da Camara, 1922, referents a 168/ abril/ 1888, p. 01

VU ZALUAR, AE., Op. cff., 1945, ps. 58- 75-80-88- 103-154--170- 206. Ele visitou Campinas em 1881,

"2 N&p hd muita coeréncia quanto 2 lotaclo. Segundo levantamento por nés realizado e de acordo com 0s
cronistas, temos: aié 1887 o Theatro S. Carlos possuia B80 lugares (platsia 250 + B2 camaroies gue
poderiam acomodar 5 pessoas); depois da reforma de Cantaring ficaram 680 ( 250 + 410); em 1888 foram
acrassentados mais 100 { varanda) dando um total de 786 De acordo com José Marla Lisboa no Almanague
de Campinas sm 1871 o iotal erz representado por 881 lugares, @ saber 105+224+250 daz pisigla +
172+200.

3 AMARAL. Leopolde. Op. Cit,, 1827, p. 117.
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CCLA, foi designado para a Comiss3o de Letras e Artes da revistz da entidade. Coelhg
Neto foi convidado pelo Clube do Livro Azul para escrever um texto a ser apresentado na
noite do Natal de 1903. A encenagdo, que aconieceria na casa da familia Castro Mendes
foi apresentada no teatro, devido & grande afluéncia de publico. Contou com g participacdo
de artistas locais, pessoas da familia do escritor e a contribuigdo de nomes importantes.
Para o 1° ato, a mdsica era de Santana Gomes. Henrique Oswald e Francisco Braga
musicaram o 2°. ato e Alberto Nepomuceno ficou com o terceirs. Para a composicao dos
cenarios concorreram Alfreds Norfini no 1°, guadro, Henrigue Bernardelli no 2°. e, pslo 3°
quadro, responsabilizou-se Julido Machado'®. O sucesso do evento levou-o para
horizontes maiores sendo acolhido para apresentacbes no Rio de Janeiro e Lisboa A

respeito deste episédio torna-se interessante dar voz a um cronista:

Finaimente o Theatro S8o Carlos, na noite de 25 de dezembro de 1903, revestindo-se de
galas, brilhantemente illuminado a luz electrica, pois gracas & Casa Livro Azul havia sido
instalada, expressamente, pequena usina geradora para & fluminacgio interna do ediffcio.
Os camarotes ou varandas ficaram occupados guase que por senhoras em ricas toilleties

e cavalheiros encasacados. O recinio regorgitava. O céu aberto de flores, sedas e jdias.
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Tornou-se uma tradicdo a montagem deste espetdculo por ocasigo do Natal e muitos
artistas campineiros envolveram-se em encenagbes que vieram a acontecer também no
Theatro Municipal posteriormente. /78

Pelas ocorréncias percebe-se o quanto os tealros serviram para demonstracdes de luxo,
elegéncia e riqueza de seus freglentadores. No inicio, o Teatro S8c Carios recebia
fluminacdo através de lampifes a querosene que eram trazidos pelos associados. Com a
substituigo pelo gés, modificou-se inclusive a fungio do Largo que se posicionava como
um atrio do teatro. O mesmo autor das crénicas acima ja registrara sstas mudancas e dos

costumes quando trata sobre os balles masguds -

[..Jrealisavam-se, os mais concorridos no Theairo Sdo Carlos, cuja platéa era nivelada ao

palco, transformando-se em vasto saldo iluminado a kerosens e mais tarde a gaz. Nos

17 LAPA, J R A, Coslho Netto em Campinas (1801-1904). in: Revista de Mistéria da Usp, no. 43, 1960 P. 25,

7> AMARAL, Leopoido. Op. G, 1827, P. 215,

% Carips Maia - ator, pintor & medico, participou de vérias apresentaches no Theairs M. Carios Gomas

inclusive, da peca de Coetho Neto no pape! principal. Heje dé nome a um teatro da cidade.

=



camarotes enfeitados familias se apresentavam a assislir aguelia slegre sxpansfo da
mocidads, que se ndo axcedia em suas dansas saracoteadas. Morigerados rapazes, pelo

menos em quanto as familias alli estavam.

A partir da instalacdo da energia elétrica houve uma diferenca significativa na qualidade
dos espetaculos. A presenca do gerador foi um adicional importante com relacdo a
segurancga dos usuarios guando recordamos que, um grave problema dos antigos teatros
astava no controle de incéndio devido ac material combustivel ndo sé do edificio como das
roupas dos artistas, espectadores e pela falta de saidas frente ao elevado ndmero de
pessoas ai concentradas.

A versatilidade no uso dos teairos era notdria e atingia diferentes publicos conforme a
programacao gue recolhamos na “Gazeta de Campinas’ no ano de 1886. Num sabado, 10
de abril, o espetaculc incluia uma representagBc de “thaumaturgia humoristica e
ventriloguia® pelo “prestidigitador e engastrimytho Avila *'"'( Fig 52). O espetaculo constava
de tr&s partes ao custo de 128000 para o camarote de 1° ordem, 10$000 de 2° ordem,
3%000 para cadeiras numeradas e 18000 nas galerias. Eram precgos até acessiveis pelo
curriculo do apresentador que entre outras coisas figurava como correspondente da
Academia Mont-Real da Franga e de oulras sociedades de sabios tendo, inclusive,
trabalhado perante “S.M. El-rei de Portugal e S.M, o imperador do Brazil"'’®.

O contraponto deste tipo de espetaculo evidencia-se na chamada em jornal para a peca ‘A
Dama das Camélias” ao cusio de 1003000 para os camaroies de 1% e 2° ordens, 163000
para cadeiras e 53000 nas galerias. Evidentemente que esta (nica apresentacio de Sarah
Bernhardt e mais 17 artistas ndo teve acessibiidade 2 todos os apreciadores da arle
cénica. Falou-se na imprensa de Campinas em até 2003000 o valor do ingresse, sendo
que pela tabela de preco da capital ndo havia esta exorbitancia para ver Sarah apresantar-
sa em Adriana Lecouvreur. Provavelmente era o "mercado negro” funcionando diants de

tanta procura... No retorno de Sarah a S80 Paulo, sete anos apds, Campinas ndo contou

YT MORAES SILVA, A . Diccionario_da Lingua Portuguesa. Lishoa: Typ. Lacerding, 1813 .
Significados das palavras da época:

Thaumaturgia= obra de {aumaturgos, que faz milagres { do grego Thaumsfourgos)

Yeniriloguia= faculdade ou gualidade da pessoa gue tem 3 propriedade da modificar a voz (do Latim
venirifocuusy.

Frastidigitador= ilusionisia. Prestidigitac&o { do Latim, Praesto= rapido + digitus= dedo}
Engastrimyio= qualidade do sngastrimitists, venirtiocn { do grego = engasirimythos)

" GAZETA de Campinas, 10/04/1808, p. 3.
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com o privilegio da reapresentagcdo. As pecas ‘A Tosca® s ‘A Dama das Camélias’
constaram do calendério do Theatro Sao José, na capital do Estado'’®.

Uma ponderavel justificativa da sociedade campineira para a edificacdo de um novo teatro
embasava-se na auséncia de um espaco 2 altura do talento de seu ilustre filho maesiro e
compositor. Ademais, uma nova casa de espetaculos seria mais conveniente com a
imagem de modernidade. Podemos constatar por meic de fotos antigas como o Theatro
S&o Carlos parecia pitoresco e bem situado dentro do tecido urbano. Aos DOUCOS, Com &
ampliagéo dos espacos publicos e os sobrados modernizados a antiga casa de dperas
passou a figurar como um bibeld, um mimo, um adorno descartdvel no meio do casario. A
primeira fachada do Theatro S0 Carlos, segundo desanho de Joseph Cooper Reinhardt -
atribuido por José de Castro Mendes a H. Lewis- corresponde g uma figura singela assim
como a postura das antigas capelas, marcos de fundacdo de cidades. Em refacdo aos
exemplares pioneiros como o de Quro Preto, o S0 Carlos inovou na sus implantacao.
Assentado em area com ligeira declividade, disto apropriou-se para ganhar uma certa
imponéncia. Voltava sua frente para a slevacio posterior do mais importante edificio em
construcdo na época gue era a Matriz Nova. Executads em taipa de pildo, a técnica
predominante no Planalto Paulista durante os séculos XVIil & XiX, o teatro foi absorvendo
as melhorias por que passavam as moradias da época e em 1887 passou a contar com
‘dois sanitérios, caicamento externo e uma fachada elegante” que pode ser conferida em
uma imagem fotografica de Kowalsky, registrada por volta de 1892'%° A fachada principal
ocupava 5/8 da testada do lote & dividia-se em dois corpos na vertical, { Fig. 53) Ha um
ritmo & uma proporcdo entre aberturas e vedagdo e isto revela-nos um cerfo conhecimento
das regras de harmonia e de composicio por parte do autor. O frontispicio exibia pilasiras
doricas com caneluras e arrematadas por um entablamento com metopas e iriglifos bem
definidos e sobre o qual repousava um timpanc triangular. Este elevava-se sobre uma
cornija avantajada que contornava o adificio e Gue recebia aindz um atico decorado com
retangulos em baixc-releve. O abaulamento dos angulos da fachada dava um tratamento
gracioso & uma nota de urbanidads ao edificio. No frigngulo da empena destacava-se uma
decorago com filetes e uma alegoria alusiva & funcdo do edificio registrando, sob ela, o
nome do teatro. No plano térreo, portas s ianelas ficavam encimadas DOr Vergas em arco

pleno, sendo que a entrada centralizada recebia uma bandeira em ferro trabalhado, detalhe

" Este teatro paulistano foi alugado para Cléudic Rossi, o cendgrafo italianc responsavel pein

anteprojeto do Municipal de S8o Paulo, quando ele resolveu fixar-se em S8s Paule o trabalhar como
empresario, depois de atuar como cendgrafo no Scala de Mildo e na Companhia Ferran.

" LEMOS,C.0 ecletismo em S&o Paulo. In Fabris A. Ecistismo na Arquitetura brasileira, p. 78.
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hem caracteristico do século XIX. No pisc supsrior as trés |anelas-baicbes eram
resguardadas por gradil de ferro gue possuiam, sobre as vergas, régulas elevadas sobre
misulas estilizadas. Revelava esta solugdo, assim como o tratamento das pilastras e de
toda a fachada, uma afinidade com as regras classicas de composicdo. Tal conhecimento
parece originar-se de uma formagdo académica assim como de uma sabedoria veiculada
por meio de Tratados ou Manuais que circulavam entre 0s envolvidos com 2 arte e técnica
construtivas. O trabalho de remodelacdo do Theafro S&c Carios, incluindo a fachada
slegante a4 moda pombaling, consta como um estilo pioneiro em edificios de teatros
naulistas. Revela uma afinidade com a reforma acontecida em 1887 no Theatro S&o José
de Sao0 Paulo. O exemplar da capital tinha um porte maior mas a identidade com o teatro
campineiro ia do tratamento das aberiuras aos delicados ornamentos em relevo e também
ao frontdo que privilegiava o ponto de entrada, definia um percurso e reforcava a simetria.
Era a manifestacdo de um decoro. A tendéncia neoclassicizante aportou primeiro no Ric de
Janeiro pois, S&o Paulo, sé em meados do século XiX adotou a modenatura gue conferiu &
técnica arcaica um refinamento comprovado na proposta erudita aplicada pelo arquiteto
Cantarino no projeio do Hospital da coldénia portuguesa da capital. A tendéncia ao
neoclassico j& marcara ponto em edificios publicos e conferia uma nova ordem e elegancia
de estiic.

internamente o tratamento do edificio obedecia a uma racionalidade, com um programa
minimo, conforme remetem-nos as descricfes de época Convertia-se em um espago
concebido conforme a tradicdo italiana para casas de espetécuios e adotada em Portugal.
Havia exemplares brasileiros na drea de mineracéo e no Vale do Paralba anteriores ao
teatro campineiro. Neste esqguema o Thnealro S&c Carlos possula, de inicio, a montagem
dos camarotes apoiados em estrutura de madeira que, a partir de certo momento, passou a
ser de pilares modelados em ferro para suporiar uma carga maior e contemplar a
visibilidade do plblico em relag8o ao palco. Nas frisas e camarotes gracioso frabalho
decorative evidenciava a preocupacdo omamental. Complementando o deécor, coube ao
senhor José Maria Villarongs o trabalho de pintura do pano de boca que seria uma cena de

0O Guarani'™

. Este habil artista, mals conhecido como pirtor e cendgrafo, retratou em tela
figuras influentes da sociedade cafeeira na regifo do Vale do Paraiba, decorou paredes de

moradias rurais & wbanas e redscorou o teatro da cidade de Bananal na primeira metade

U MENDES, J.C. Artes.In: Monografia Histdrica do Municipio de Campinas. Campinas: IBGE, 1852, p. 4.
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do seculo XIX. Também nesta época apreseniou uma proposta para a conciuséo da
catedral campineira mas nde ganhou o projeto nem a execucdo da obra.

Como possuia um edificio elegante & um histdrice de cidade culta, Campinas acolheu em
seu antigo teatro apresentacfies de gosto bastante eclético.

Outros historiadores ainda chegaram a relatar o gosto popular pelo teatro e seus edificios
espalhados pelo Vale do Paralba e se lembraram de que foram patrocinados pela

agricultura durea da época, o café, 182

"2 MAIA, T MAIA, TR.C. Vale do Paraiba - velhas cidades. S3o Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1977, p.14.




106

8. O CONCURSQO DE PROJETOS PARA O TEATRO MUNICIPAL DE CAMPINAS

® Do edital e da selecéo

[...] Execuiar obra condigna dos féros de cultura e imporiancia innegaveis de nossa ters’a.mg
Esta frase fazia parte do discurso de Raphael Duarte. Para a cidade, um novo espaco
cénico viria a constituir-se-ia num marco culturai, guase um °‘rito de passagem” de uma
realidade a outra. Uma metafora da modernidade. Teria o sentido de um rompimento com
o arcaismo numa cidade em piena efervescéncia social e cultural.

Para realizar a empreitada, o prefeilc Raphael Duarte e correligionarics encontraram
adversarios que apontavam medidas saneadoras como prioritarias para uma cidade como
Campinas que experimentara, na época das epidemias, caréncias que ainda ndo estavam
solucionadas totalmente. Houve na camara uma disputa entre vereadores alinhados pela
causa cultural — o Theatro Municipal - contra a minoria em defesa de obras de sansamento
que beneficiaria um maior contingente de pessoas. Consta em Ata da Camara de 04
marge de 1922 o argumento do Dr. Paulo Pupo contra a proposta do Prefeifo porque o
abastecimento de agua era insuficiente e havia necessidade de uma reforma do contrato
com a2 mantenadora, mais um acréscimo de 200 contos de réis. Pela situacéo, o vereador
Pedro Anderson propunha um aumento do impostao criado para a construgdo do teatro'®
Fol interpelado pelo Dr. Endas Ferreira  que disse “ o projecio do theatro era uma

vaidade do Sr. Prefeitn "'

gue . fentava furtar-se & comemoracdo do cenienario da
independéncia” complementando que até a Cémara poderia ser responsabilizada | de
acordo com o Cédigo Penal, pelo imposto criado { Lei 272) & indevidamente cobrado. Enire
os opositores enconirava-se o jornalista e vereador Alvaro Ribeiro gue pleiteava mais

156

atencao as medidas sanitarias. O vereador 7 argumentava sobre g ilegalidade da Camara

Municipal contrair empréstimos para sste fim pois, segundo suas palavras

'"* Discurso do prefeito no LIVRO DE LEIS e Resoluches de 1916 3 1922, 1622, p. 21.
Raphael de Andrade Duarte (Campinas 1887- 1958) iomzlisia, cronista, fazendairo, politico 8 presidents do
grémio teatral gue levava seu nome: GARD. Foi um dos fundadores do COLA e prefeiio de Campinas de
maio/ 1820 & jansiro/ 1823, Presidiu sociedades literdrias e recrestivas & promoveu 8 participacBo de
Campinas, am 1822, ns Exposigio do Centensric da independéncia no Rio de Janeiro.

84 ATA da Camara, 04/03/1822, p. 10.

" ibid, p. 27,
* Alvaro Ribeiro {Campinas 1876- 1828) orador & politico de grande combsatividade, educador, redator-
chefe & co-fundador do jormnal "Diaro do Pove” e fundador do "Correin Popular® | Crador do Colégio Aleneu
Paulista & do hospital para criangas pobres de Campinas gus hoje leva o seu nome.
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[...] 0 theatro & uma obra de luxo e s6 poders ser fraglientade palp classe abastada.

Havia dividas de empréstimo anterior para a Prefeitura saldar. Sobre a alteracdo de
impostos, a contar do exercicio de 1922, para garantia e pagamento de juros e
amortizagGes de empréstimo interno no valor de 7000003000 (setecentos contos de réis),

o mesmo versador declara:

[..] Ora, ndo é eqliitativo que toda 3 populagéo, a grande maioria da qual & constituida paia
pobrezas, concofra na mesma proporcio para pagar & aguisico de um bem gque s6
constituird gaudio para os opulentes ',

Voto vencido, prevaleceu a proposta pela construgdo do teatro que serviria como palce da
vida cultural de Campinas por 35 anos e como cenario para atos politicos como acontecera
com seu antecessor ¢ Theatro S8o Carlos. Este fora demoiido por se creditar a0 novo
edificio a eterna solugéo de um espago cultural de exceléncia na cidade. Mas, de qualguer
forma, o Theatro Carlos Gomes seria demolido em 1965, municiando a imprensa de razdes
para atribuir a politica iocal uma falta de vinculos com o contexto das artes e da cultura.

O Theatro Municipal de Campinas foi tido como “um dos meihores do Estado” e sua
relacBo importava ao contexto geral de uma época em que a cidade assumis as rupturas
com um passado glorioso do café para postar-se como grande ceniro indusirial e urbano.
A idéia de demolir o Theatro S&o Carlos apoiava-se na proposta de se erguer uma nova
casa de espetdculos mais moderna e imponente. s fors acalentada por autoridades locais,
tendo a frente o Visconde de Indaiatuba'™, o Dr. Francisco Ramos de Azevedo'®™ Dr.

Campos Sales'™, o General Francisco Glicério'®' e outros. Isto ndo se efetivou erm fins do

" ATA de Sessdo ordindria de Cimara, 16/08/1921.

"% Visconde de Indaiatubs {Campinas 1815- 1884) - tiuio conferido pelo imperador em 187% a0 Sr
Joaguim Bonifacio do Amaral. A ele se deve 3 iniciativa do prolongamento da estrada de ferro de Jundial a
Campinas, a fundac8o do Clube da Lavoura de Campinas & entre outras obras, a implantacio pioneirs do
trabaiho livre em sua Fazenda Seie GQuedas, em 1852

**® Francisco de Paula Ramos de Azevedo( S0 Paulo, 1851- Guarujd, 1928)- engenheiro-arguileto formado

na Bélgica, nasceu em S8o Paulo. Logo gue se formou abrdu escrifério e prestou servigos em Campinas.
Muda-se para S#o Paulo por volta de 1866, Associcu-se depois a Ricardo Severo, acolheu em seu escritdrio
0s IrmBos Rossi e também trabalhou com o engenheiro Krug. Cricu o Licsu de Artes e Oficios em So Pauio.
De 1984 2 28 fol professor da Poii, Em Campinas, projetou e construiu entre outros adificios, o Matadours
Municipsl {1882}

Y Manuel Ferraz de Campos Sales (Campinas, 1841 Guarujd, 1913)- Nasceu em Campinas. Historiador,
bidgrafo, jornalista, advogado e estadista. Chefe do Partido Republicano em 8. Paulo, exercau a Presidéncia
da Repubilica de 1888-1502.
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século XIX por "motivos insignificantes” segundo discurso de Raphael Duarte'®, o
idealizador e concretizador do novo teatro campineiro. Tais motivos irrelevantes foram
apenas sugeridos pelo autor do discurso mas referem-se, provaveimente, as divergéncias
e interesses politicos.

A proposta de materializac8o do Teatro Municipal, que viria a denominar-se “Carlos
Gomes” em 1858, foi apresentada pelo vereador Dr. Miguel Penteado a 4 de julho de
1921. As obras arrastaram-se por seis anos e o entdo prefeito Raphael Duarte n&o
consequiu inaugurd-lo em sua gestdo. A idéia ndc conseguia unanimidade sobretudo
porgue a cidade carecia de outros melhoramentos e efetiva intervencéo na area social.
Confrontos deste tipo alimentavam discussfes na imprensa. Também aconteceu no Rio de
Janeiro, no inicio do século XX, envolvendo outro intelectual, o escritor Lima Barreto que
posicionou-se contra a concentracdo de despesas num sé edificio t8o luxuoso gquando
poder-se-ia distribuir ¢ dinheiro por varios e modestos teatros em bairros e sublrbios e
beneficiar 2 populacdc menos favorecida da periferia.

Em 05 de sefembro de 1921, saiu publicada a Lei 272 qgue autorizava a Prefeitura de
Campinas a consiruir o teatro e, para tanto, contrair o empréstimo no valor referido com
pagamento noc prazo méaximo de 10 anos, a juros de 8% e amortizagBo de 7%. O
documenio vem, entdo assinado pelo Prefeito Municipal, o fazendeiro Raphael Duarte,
também cronista & poeta. Para tanto, a Camara Municipal criou a Lei 286, de 24/06/1822, &
a Prefeitura adquiriv a totalidade das agfes do velho Theatro S&c Carlos a fim de
incorporar o novo edificio ao patrimdnio da municipalidade. N&o ficou confirmada a referida
“consulfa oficial” ao Dr. Ramos de Azevedo sobre a preferéncia pelo local do antigo tealro,
conforme declaracéo do prefeito. Como autoridade no assunio, o propric Dr. Ramos de

Azevedo dispds-se, gentilmente, a fornscer as bases para os editais e, achando

[..1exigua a verba de 700 contos, creads pela Lel 272, lembrou 0 alvitre de estabeleceram-
sa duas concorrénoias: s construglo da obra, primeiramente e, em segundo iugar, 3
decoraclo, mobilidro, iluminagc sic., porgue entfo, a Cémara, nesta segunda
concorréncia, resolveria & medida de seus orgamentos futuros, executar obra condigna dos

foros de cultura & importancia ennegaveis de nossa terra.

" Francisco Glicério de Cergueira Leite (Campinas 1846 - Rio de Janeiro 1816)- foi um dos fundadores do
PRP e ccupou diversos cargos no governo republicans. Muitas obras da cidade contaram com & sud -
participacio e seus conterrdneos homenagearam-no dando seu nome & principal avenida da cidade.

2 LIVRO de Leis e ResolucBes 1918 a 1921, 1922, pagina 31,

93 LIVRO DE LEIS E RESOLUCOES DA CAMARA, p. 22.
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Segundo o prefeitn, o imposto de 700 contos fora calculado segundo arrecadac&o da
época e, pelos calculos do inspetor do Tesouro, poder-se-ia gastar até mil ou mil e
duzentos contos com o teatrc que ndo haveria dnus para a cidade. Isto devia-se ao
crescimento e progresso do municipio que conseguiu considerdvel aumento de
arrecadac@o. Houve reclamagdes por parte de alguns contribuintes guanto a injustica de
taxa sobre iméveis urbanos para este fim'®

Consta que o ano de 1222 foi prédigo de realizagbes na cidade entre as quais uma
Exposicdo Regional, fazendo parte das festividades do 1° centendrio de emancipacaoc
oolitica do Brasil. Esta mostra com todos  “os produtos do frabalho, da actividade, da
industria e da arte do municipio” foi uma preparatéria da Exposicdo Internacional do Rio de
Janeiro onde Campinas contou com um pavilhdo especial e independente dos demais.
Muitas personalidades e delegagbes em visita ao pais incluiam a “Princesa do Qeste” no
roteiro das comemoerag8es e foram recebidas oficialmentes pelo prefeito. A mostra comercial
e industrial na capital do pals trouxe dividendos & maior fama para a terra de Carlos
Gomes. Alguns expositores campineiros foram premiados na Exposicéo Internacional da
independéncia em 1822 Inclusive foi lancada uma publicag8o comemorativa do centendrio
da independéncia'® gue enaltecia o progresso e a tradicéo campineira. A ferrovia facilitara
© escoamento e ¢ retorno de idélas e riquezas materiais. Concorrendo com ela ampliava-
se a malha viaria pois a 8 de setembro o Presidente do Estado, Dr. Washington Luiz
Pereira Gomes, velo para inaugurar um obelisco comemorative da abertura da estrada

Campinas -S&o Paulo.
O ano de 1822 fol masmo marcanie!

Assim, foi proposta a abertura de uma licitaggo -Concurso de ‘Projectos e Plantas™- para a
sscolha de um projeto de edificio de teatro a ser construido na Praga Rui Barbosa. Com
prazo de B0 dias para a enirega das propostas, estabelecia o limite maximo de
Rs.600:0008000 (seiscentos contos de réis) para a construgdo e atribuia os valores em
prémios de Rs.10:0008000 ao primeiro colocads, 3:000$000 as segundo e 1:0008000 ao

"% Um cidad&o de nome Alfredo Maria Maia envia uma carta de reclamacdo e junto 2 ela um “aviso de

collecta” de imposto. O reciamante residia 4 Rua Regenie Felj6, 138. O valor total era de 613%600, sendo
que o valor suplementar em cobranca corresponderis a2 188000 do total acima. { Arguivo da Prefseliura
Municpal, pasta correspondents 2 Julho de 1923y,

" ANDRADE, Domingos (Org.) ALBUM DE CAMPINAS: commemorativo do ceniendrio de independéncia
do Brasil. Campinas: Typ. Casa Genoud, 1922
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terceirc. Houve uma alteragdo no dia seguinte & publicacdo do edital e gue saiu na
imprensa com data de 23 de julho. Alterava de 10:0008$000 para 6:0003000 o valor do
prémio “a ser concedido ac dono do projecte classificado em primeiro lugar” e suprimia a
frase final do item “O” referente & entrega do recibo da caucao de 500%$00C. O prazo de
entrega foi ampliado por mais 25 dias conforme Lei numero 282.

O edital de concorréncia para a construcdo do Theatro Municipal, saiu publicado na
integra, a 22 de julho de 1922 na “Gazeta de Campinas”. { Anexo (2)

Ficou entdo destinada a construgcao uma area compreendida entre as ruas 13 de Maio e
Costa Aguiar inciuindo o lote do antigo teatro na Rua José de Alencar mais 0s prédios com
frente para a segunda rua pertencentes a Associacao Beneficente Salles de Oliveira que
passaram a ser considerades de utilidade publica. Para aliviar a circulag@o no local, foi
autorizada a abertura de um trecho de rua nos fundos do novo teatro. Foi um acréscimo
importante pois assim ¢ edificio estabelecia uma certa soberania em relacdo ao entorno
com exclusividade da quadra. Também suas fachadas garantiram uma visualidade maior
que requeria uma ornamentacac coerente com o porte e significado do prédio. Mas a parte
posterior do prédic aproximou-se das construgcdes na mesma quadra e a rua José de
Alencar ficou interrompida, recebendo o trecho em direcdo ac Mercado outro nome
conforme ja citamos.

Trés pontos fundamentavam a escolha deste local: 0 preco exorbitante exigido pelos donos
de outros terrenos na cidade, ¢ alto preco das fundacdes exigidas para a seguranca do

I'"*® & a necessidade do teatro iocalizar-se em area central

predio da nova Escola Nomma
como nas cidades eurcopeias e mesmo nas capitais brasileiras. A imprensa regisirou uma
critica a sugestao de se voltar ¢ "frontespicio principa! do theatro” para ¢ lado da Estagaoc
Ferroviaria. Fol uma das mudancas sugeridas com relacdo ac espagc novo gue se
prefigurava. Dias apos a publicacio do edital do concurso, Mariano Montesanti, um Jdos
concorrentes, publica nota contra “uma perfeila idéla de repulsio, como gue lembrando
duas electricidades (...) que se repelem” construir um edificio monumental {¢ teatro) dando
costas para outro moenuments { a catedral). Argumenta sobre a incompatibilidade entre a
majestade e imponéncia do edificio gue se gueria, se ele ficasse vollado para o aclive. A
fachada principal direcionada para o lado da Estacfic seria sacrificada na sua estética’™’.

Pelo seu porta-voz "0 Mensageiro” a Igreja nao manifestou quaiquer opiniac a respeito do

9% A Escola Normal foi construida em area de antigo péantano, aterrado come um depdsito de lixo, nas
proximidades da Praga Carlos Gomes.

97 GAZETA de Campinas, 26/ 07/ 1922, p. 01.
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tealro. Apenas notas oficiais como a convocacao para a Assembidia Geral Exiraordinaria
da Associagdo do Theatro Sao Carlos propondo a liguidacao da mesma, nomeacao dos
liquidantes e venda do velho edificic com o terreno para a construgao de uma nova casa
pela Prefeitura.

O engenheiro-arquiteto W. Fillinger participara da concorréncia enviando onze plantas, um
orcamento e dois memoriais. Mais tarde solicitou a Reparticdc de Obras a devoiucdo
destes materiais. Desta forma, ficaremos desconhecendo seu tfrabalhe mas podemos
avaliar o nivel da sele¢ao em vista dos desenhos originais enviados pela firma Hejfor Battiti
& Comp., estabelecida em So Paulo, & Rua Direita, 8-A, Sala 11 (3° andar). O timbre do
papei da empresa refere-se a “constructores” e a “Projectcs de Casas, Palacetas, Hotéis,
Theatros, etc” com a assinatura de Hectore Battiti sob um dos desenhos. Peio material a
que tivemos acesso, trata-se de um desenho original de perspectiva intema para o teatro
campineiro e um corte longitudinal do edificio em escala 1:50'®. (Figs. 54 e 55)
Compreende uma proposta de teatro luxuoso, profusamente decorado onde aparecem as
entradas dos camarotes em arco mourisco, baicdes apoiados em finos pilares bem como
as galerias numa composicao que nos remete as “loggias” ou a ambientes patacianos. O
teto planc em caixotbes mostra uma rosacea como elemento central que poderia ser um
vitral ou uma pintura decorativa. Trata-se de um trabalho de desenho artistico, pintado a
guache em que predominam as cores e as formas de tendéncia mudejar, em interpretagdo
onde sobressaem os tragos arquiteténicos da fusdo das escolas veneziana e drabe. Trata-
se da concepgao formal onde o protagonista & o edificio j& que os especiadores, alocados
nas laterais, teriam pouca visibilidade do espetacuio (Figs. 56 & 57). Lamentamos nao
termos enconirado as plantas, elevactes e memoriais que nos embasariam melhor numa
avaliacao. O corte revela-nos um pouco mais sobre o programa de necessidades, a saber:
de cada lado, 7 compartimentos para camarotes oy frisas dispostos em 3 niveis; um amplo
vestibulo, um sal&o superior (foyer) & uma torre lateral. Esta torre circular pode dar ou ndo
simetria & fachada e repete os arcos em ferradura amparando uma cupula. Este tipo de
torre foi bastante utilizada em igrejas italianas - por exemplo: Tempietto em Roma — mas
teve um certo comparecimento em edificios publicos do século XiX e inicio do XX Peia
figura do corte podemos ter uma aproximacdo com a maguete da secgdo longitudinal da
Opera de Paris que encontra-se no Museu D'Orsay. (Fig. 58) E interassante a comparacao
quando lembramos que o teatro parisiense foi o modelo, por exceléncia do teatro do século
XIX e que, a partir dele, as casas de espetaculos comegaram a esiabelecer parametros de

"% Estes dois originais s3o conservados pelo Prof. Dr. Arguimedes Peraz do Instituto de Geociéncias /
Unicamp.
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atendimento aos programas, aos orgamentos e as tendéncias ssiéticas. Como ja no teatro
de Garnier os espacos foram generosos, a riquaza decorativa chegou aos exiramos.

Outra proposta para o concurso de selecdo de proieto para o Theatro Municipal de
Campinas fol acessada satravés dc memorial explicative & expositivo do projetoc cujo

% snde o

exemplar impresso pertence a Biblioteca do Ceniro de Meméria da Unicamp
material iconografico encontra-se no final da publicag8o. Seus autores foram Achilles
Nacarato e Augusto Lefévre. £ outra interessante série de desenhos onde a referéncia estd
bastante ligada ac Theatro Municipal de S0 Paulo conforme podemos comparar pelas
perspectivas. A amostragem contém um desenho de fachada, uma perspectiva, trés
plantas { um do planc das arquibancadas, um da platéia e outro dos camarotes) e 2 cortes
{um transversal & outro longitudinal) (Figes 59 a 84). A autoria ndo figura nos desenhos,
mas o texio, de 37 paginas, discorre sobre o significado do espaco teatral para a sociedade
de época e oferece-nos momentos de reflexBes filosoficas, um superte técnico para a
teitura dos desenhos s o curriculo dos autores®™. O projeto anterior, de autoria de Battiti,
veio com assinatura e protocolo em cartério o gue possibilitou-nos a identificacdo, na
perspectiva, para a leitura dos desenhos.
A reiac8o dos concorrenies foi publicada no jornal campineiro Didric do Povo em 24 de
outubro de 1822 na primeira pagina. A coluna ftrata especificamente do ato do Prefeito
Raphael Duarte de abertura e rubrica dos papéis & documentos referentes as propostas
apresentadas no dia 23. O material consistia de memoriais, orcamentos, plantas e projetos
que foram aulenticados com o sinete da secretaria da Prefeitura, catalogados & depois,
rguivados. A cerimdnia de abertura fol acompanhads pelos versadores Miguel Penieado &

Justo Pereira conforme indicacéo previa.

¥ NACARATO A. LEFEVRE, A, Op. cif..

‘% pchilles Nacarato: além de participar da Exposico Nacional de 1808, foi engenheiro-chefe do estudo
de aguas e esgotos da cidade ds Uruguaiana, Rio Grande do Sul, engenheiro de 17 Classs e em 1822 era
engenheirg-chefe do Escritdrio Technico da Directoria de Obras Publicas do Estado, tendo colaborado
intensameante na disseminacio de Escolas Nommals, Grupos Escolares, Cadeias, Quartéis, Posios Policials
& Pontes de madeira, ferro, concreto-armado ou de alvenaria comum. (o, 413,

Augusto Lefdvra além de engenheiro-chefe de Distrito em 1822, ocupou por v&rios anos o lugar de
Chefs da Seccdo de Pontes da Dirstoria de Obras Pibiicas.
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Eis a relag8o dos autores e os custos dos projetos com apresentacac na seguinte ordem:

DroV.Fellinger. ... . 675:000%000

Dr. Alberto Oliveira Coutinho. ... ... 776:0008000

Srs. Chiappori & Lanza..................... . &00:000%000

Srs. Monteiro & Aranha................ . 807:000%$000

Dr. Heitor Battitie Cia....................... . 910:000%000

Dr. Mariano Montesanti. ... . &00:000%000
Drs. A Nacaratoe Lefévre............. . . 600:0008000

Dr. José Maria da SilvaNeves. .. 693:000%$000

Sr. Henrigue Fortini....................... ... 588:000%$000

Dr. Alberto Borelli. ... 640:000%$000
Srs. Masén?, Mehlere Comp................. 800:0008%000
DroArmioPaz Cruz. ... 595:000$000

Dr. Adelardo Soares Caiuby.................. 1 152:000%$00C
Or. Julio Antunes de Abreu Fitho.......... .. 669:0003000

Dr. Luiz Alvaro Silva... ... *
Or. Josino de Souza Camargo. ... ... *

Or. Luiz Persira Barreto Filho...( concorreu ¢f 2 projetos)*

* Wa publicacdo do jornal ndo foram discriminados estes valores.

Como podemos observar, houve uma variacio de precos em torno de 870:000%000. Foram
quatro orgamentos de 600:000%000. O de menor cusio avaiiou a exacucdo do projeto por
5850008000 e o valor mais alto discriminou Re.1 152:000$000 o que equivale a quase o
dobro do projeto mais barato. Percebe-se que a verba inicialmente destinads era reaimente
exigua para uma obra de ial porte, tendo razdc o Dr. Ramos de Azevedo gue achou
ponderavel abrir uma outra concorrdnciz para a decoracc do teatro, &f incluindo o
mobiliario.

A comissdo encarregada da avaliaco e escolha dos projetos  apresentados sm

concorréncia publica constou do engenheiro Carlos Stevenson®® Alceu Albuquerque e

' O engenheiro Carlos Stevenson partenceu 2 Loja Machnica Independéncia. O seu pronunciamento no
Rotary Clube constifuiu-se no marco histdrico da contratacéo de Prestes Maia para a elaboracdo e
exsocuclo do Plano de Melhoramentos de Campinas deixando de lado a proposta de Anhaia Melo.
Também fol um dos fundadores da Associaco dos Engenheiros e Amuitetos de Campinas ( AEAC)
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Dacio A. de Moraes™ Foram eles nomeados pelo senhor Prafeito Municipal assim como,
os dois vereadores para representarem a Camara: Dr. Miguel de Barros Penteado s Sr.
Justo Luiz Pereira da Siiva. O engenheiro Stevenson, da Companhia Mogiana, figura como
importante peca na decisdo do novo desenho da cidade. E considerado o menior do
urbanismo moderno campinegiro.

A abertura das propostas ficou definida para o dia 23 de outubro de 1922, as 13 horas, no
gabinete da Prefeitura situade no Palacio dos Azulejos 2 Rua Regente Feijd 859, esquina
com Ferreira Penteado. Concorreram 18 propostas sendo gue a do Dr. Jdlio Antunes  foi
apresentada 15 minutos apds decorrido o prazo de entrega e, com a concordancia dos
demais participantes, foi autorizada a constar da selecdo mas sujeita ao juigamento de um
juri técnico. Uma fatalidade comoveu as pessoas envolvidas no acontecimento. Na véspera
da definicdo dos resultados veic a falecer o engenheiro Luis Pereira Barreto Filho,
participante do concursc com 2 projetos. Pessoa bastante respeitada em seu meio
profissional, o fato trouxe consternacao geral. 2

Das dezoito propostas apresentadas nenhuma foi considerada satisfatoria, segundo o
laudo de 08/12/1922, para receber ¢ primeiro prémio apds ‘reiteradas visitas e acurado
estudo dos projectos” e amparado pelc artigo ‘P’ assim ficou decidide o resultado de

acordo com o relatdrio da comissdo técnica:

[..1o projecic dos Senrs Chiapporl e Lanza, depois de slgumas modificacBes em suas

disposicBes internas, seria um Theatro recommendavel as necessidades de Campinas.”™

(Fig. 85}
Acrescenta ainda que

[.] somenie se confira o segundo premic & este aons autores do referido projeto,
sromptificando-se (ella) a indicar desde i3 as modificagBes gue [he parecem aconseihéveis.™

2 A firma Décio A de Moraes e Cia Lida projefou & construiu o sdificlo paulistano conhecide como Casa

das Arcadas (19829), na rua Quintino Bocaigva, esguina com Benjamin Constant. O prédie periencey 2
Armando Alvares Penteadoe e abrigou importantes sscritdrios de advocacia.

B0 engenheiro Luiz Pereirz Barretc Fithe, de comprovada competéncia, participou de comisstes
retevanies entre as quais a chefia da construcdo do trecho da ferrovia de Cergueira César a Salto Grande de
Paranapansma. {informac8o publicada no Didrio do Povo em 23/10/22)

2% conforme laudo de escolha do projeto para o Thestro Municips! de Campinas, em OB/idezembro/i1822,
assinado por Carlos Willian Stevenson e outros. (O documento originat encontra-se no Arguivo Municipal,
Pasta de 1822, Latra C).

5 1bid, Joc. cit
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A 16 de dezembro, a comissdo redigiu algumas consideracbes a respeito do laudo em
resposta a uma carta do Prefeito Municipal justificando-se pela polémica decisdo do

concurso. O item 02 dizia o seguinte:

[..] A Commissdo nfo classificou os projectos porgue nenhurm d'elles podia ser
adoptado de modo 2 satisfazer 4s exigéncias de Campinas dentro do orgamenio pré-
fixado de R$ 800:000. Entendeu a Commissdo gue classificar nfic & escolher trés dos
melhores projectos entre todos apresentados: classificar & para eila, escolher um

projecto gue dentro do orgamento de R$ 800:000 satisfaca as necessidades de Campinas
& as mais perfeitas condicgBes de technica constructiva e esthetics @ & esse seria
conferido o 1°. premig.. **

Em parecer assinado peio administrador Sr. Antonio da Costa Carvalho, ele explicita que o
edital atribuiu & Prefeitura o concurso de concepcdes artisticas e & Comissao o acerto da
escolha técnica para néo haver criticas ou censuras quanto a decis3o conjunta.

A Comisséo, apresentou o resultado final a 06 de dezembro de 1922, ou seja, 44 dias
apos o recebimentc das inscrices. Pelo valor até modests do projeto fica excluida a
variave! custo como Unica motivadora da escolha. Pela clausula ‘P” a Prefeitura reservava-

se o direito de rejsitar projetos, anular a concorréncia ou até, ndo sentir-se obrigada a

[..]aceitar o mais barato, lavando em conta 2 idoneidade da concorrente.

Quanto aos demais projetos, ndo foram

[...1 considerados hébeis para os fins do concurse.

E, portanto, ndo receberam classificacdo. Pelo visto predominou muito rigor nos
parametros de ssiscdo. Considerar “insatisfatérias todas as propostas’ e conferir somenis
o segundo lugar ac projeto escolhido deve ter gerado muitas expectativas. O prémio
atribuido & firma Chiappori & Lanza foi de 3:000$000, referente ao segundo lugar sendo o
projeto adquiride peia Prefeitura. Nads registramos na imprensa em obiec80 a esta
decisfio. Alguns concorrentes eram de escritdrios estabelecidos na cidade e na capital e
tiveram participacBo em outras obras importantes  conforme citacBes de fontes

bibliograficas. O escritério Masini & Comp. consta come executor do projeto da um dos

*® caria dirigida ac Sr. Prefsite Municipal em 168/12/1822 e assinada peios Srs. Carlos W, Stevenson,
Aiceu de Albuguergue 2 Dédcio A de Moraes.
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pavilhfes do Paldcio da Mogiana em Campinas por volla de 1810, Em 1814 figurava na
relagdo de Empreiteiros e Constructores no Almanach da cidade com escritdrio no Bairro
Botafogo®™’. A mesma referéncia subscreve o Sr. Henrique Fortini como prestador deste
tipo de servico & Rua Ferreira Penteade nimero 94 sendo o mesmo o construtor do
edificio original do Colégio Progressc em 1918. O Sr. José Maria da Silva Neves sstudou
engenharia no Politécnico e fol aluno de Ramos de Azevedo. Lecionou neste instituto e na
Facuidade de Arguitetura sendo um grande estudioso da histéria da arquitetura paulistana
antes do movimento moderno. Anos mais tarde seu nome é ligado acs projetos de 2
edificios campineiros: o Palacio da Justica {1939) e o edificio do Hotel Terminus (1843). A
assinatura do Sr. Augusto Lefévre e de Perseu Leite de Barros aparecem nas plantas do
Club Campineiro juntamente com a do arquiteto Christiano Stockler das Neves em
documentos protocolados pela Prefeitura em 23/12/1923. E entre os inscritos fambém
figurava a firma Monteiro & Aranha. O engenheiro W. Fillinger participara da concorréncia
com um material volumoso para (nica concorréncia. £ a firma escothida, Chiappori &
Lanza tinha um curriculo bastante valorizado em vista de trabalhos executados na capital
e no interior do Estado de 8. Paulo e Minas Gerais, sendo Chiappori o substituto de Giulio
Micheii na direc8o da empresa guando este faleceu. Juntos realizaram a obra do Banco
Francés e ltaliano para 2 América do Sul. (Fig. 88}

Trabalhamos na reconstituico da planta utilizando os recursos disponiveis em frés fontes.
Uma planta original do primeire pavimento fol comparada a8 um levantamenio realizado
pela Prefeitura Municipal por volts de 1980. Buscamos a medida da frente do Iote ocupado
celo teatro demolido & onde hoje encontra-se uma loja de departiamentos. Seguindo ©
alinhamento das construcfes adiacentes chegamos a uma medida bem proxima do projeto
disponivel. Conhecendo as medidas das portas de ferrc da entrada principal do edificio
temos em torno de 30 m de fachada. Se o projeto de Chiappori & Lanza, corrsspondia 2
medida real do prédic executado, assim como o desenho levantado psla Prefeitura para
uma reforma do teafro guando ele ainda estava em uso, conseguimos um resultado
satisfatorio na concepcdo do espaco { Figs 67 a 70). Acreditamos que as mudancas
sugeridas pela comiss8o de 1922 aconteceram nas disposicfes internas conforme

especificacfes que a mesma pretendia oferscer. Neste particular, provavelmente, & gue fol

71 BRASILE e gii taliani. Firenze: Fanfulla, 1908, p. 1115, A informaciio refere-se a: / fratelli Masini
Andrea e Giacomo { Biblictecs CMLU)

W TAVIO, B, MELILLO, V.(Org) Almanach Mistdrico e Estatistico de Campinas 1914, Campinas:
Typographis da Casa Mascolte, 1814, p. 158
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coniratado o servigo que leva a assinatura do arguiteto Christiano das Neves 29 Partanto,
o Theatro Municipal de Campinas teve dois momentos importantes: a construcio da caixa
do edificio pela prefeitura conforme projeto de Giuseppe Chiappori & Aldo Lanza e, em
seguida, a contribuicdo de Christiano das Neves. Foram duas correntes distintas do inicio
do século XX e que imprimiram a este objeto arquitetdnico um resultado bastante eclético,
um mostruario de duas vertentes estilisticas fortes' uma de origem italiana { planta ) e outra
francesa ( elementos decorativos).

A 23 de outubro de 1922, a “Gazeta de Campinas” publica o Ultimo programa para deixar
“imperecivel saudade” do velho Theatro Sdo Carlos | com = apresentacéo de dois filmes de
“valor inestimavel” : o dia 29/10 ficaria marcade com a apresentacio do “photodramsa
Goldwyn — Eu sou culpada” com Pauline Frederick”'® e, na vesperal, um programa duplo |
os fiimes “A Vénus do Céozinho” e “A cigana da Arcéddia” A demolicdc do teatro
concretizou-se apds ser definida por contratc com o Sr. Adelardo Soares Caiuby,
engenheiro agrimensor atuante na cidade de Campinas.®' Qutro concorrente a0 concurss
de projetos que teria seu nome ligado & construcdo do Theatro Municipal fol Mariano
Montesanti.

Sobre a formagdo profissional de alguns participantes do evento do Theatro Municipal de
Campinas, muitos deles cursaram a Politécnica de S0 Paulo conforme {evaniamento
realizado no cadasiro de ex-alunos da USP e informacBes de familiares®'2 Quando aberta
& concorréncia para a execugio do Theatro Municipal de Campinas, esta ficou a cargo do
engenheiro Montesanti sendo, na época, o chefe da reparticdo de obras da Prefsitura de

Campinas 2"

** Conforme parecer do Administrador Antonio Alves da Costa Carvaiho em 21/121922.

214

GAZETA de Campinas, ds 28/10/1922, pag. 01.

*"! Adelardo Soares Caiuby fol o sngenheiro sncarregado pelo Bispe de Campinas para a reforma da

catedral em 08/05/22. © documenio consts do Arguivo da Prefeitura de Campinas, nos registros do mesmo
ango, folha § 450,

2 Encontramos na relagic de ex-alunps da Fscola Politdcnics os seguinies nomes gque participaram de
alguma forma da construcfio do Teatro Municipal de Campinas.

Abelardo Soares Caiuby graduou-se como Eng. Agrimensor em 1897 { 2 grafia Adelardo aparsce
impressa nos documentos da Prefeitura & Cémara de Campinas mas no documento da Usp, o nome consta
como Abelardo).

% Archilles Nacarato formou-se am Engenharia Civil em 1806 {grafia do cadastro da Usp).

s Mariano Montesante formou-se em Engenharia Civii em 1908 {grafia da mesma fonte),

u Bruno Simées Magro formou-se em Engenharia Civil e Arguitetura em 1808,

] Persey Leite de Barros formou-se em Engenharia Civit em 1916,

5 Siiva Neves é citado como ex-aluno da Poll em nota de rodapé do fivro de BRUAND, Y., Arguitetura
conternporanes no Brasil, SP., Perspectiva, 1891, p. 38,

* O $r. Montesanti assumiu o cargo sm 08/ Jan/ 1923, substituindo o Sr. Gustavo Malcom.
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O local definitivo para o novo teatro municipal foi ampliade com a desapropriacdo dos
prédios da Associacdo Beneficente Salles de Oliveira de numeros 18 na Rua José de
Alencar e numero 01 da Rua 13 de Mazaio para a expansdc do Largo Ruy Barbosa (Fig. 71}
Em 1927 Leopoido Amaral em Campinas recordagtes referse-se ao novo empreendimento

com entusiasmo;

[..] ha theatros e cinemas, estandoc em construgdo, j4 adeantada o Theatro Municipsi no
local onde existiu outr'ora o antigo “S8c Carlos”. O novo teatro vird a ser um dos melhorss

do Estado.”™

714 AMARAL, L. Op. cit., p. 08.



7. A CONCRETIZACAO DO PROJETO DO TEATRO CAMPINEIRD

[..]1 O bello, em architectura, é essencigimente o corcamento do bom, & nenhum valor
teria si se limitasse & funcclo dissimulativa das falhas e dos defeitos constructivos ou de
composicdo |

(A Nacarato, A Lefévra)’™®

Para uma analise dos aspecios formais e funcionais do novo edificio recorremos a um
texto de época gque fundamenta-se nas discussfes conceituais que permearam i{odo o

século precedente & sua construgéo.

[..]1A marcha que o espirito segue para traduzir exteriormente, com natural simplicidade, as
formas e as proporgBies que resultam das grandes divisBes de um edificic e de seus
respectivos destines, chama-se ordem. E uma lei de intuic8o immediata ou que emana da
refiex@o deductiva do programma a realisar, e que regula de um modo geral & successBoe 5
importancia das differentes partes do edificio. 2’

O tempo levado na execucdo do teatro (1924-30) vai absorver muitas interferéncias, e

modificagdes ja sinalizadas em 1822, Alguns elementos destacam-se.

® Fachada

A elevagdo principal revelava uma filiacdo as formas do neoclassicismo de Ramos de
Azevedo tais como regularidads simétrica, busca de harmonia, a presenca das “ordens’, a
modenatura e a proporgdo calculada que conferia ao edificio 20 mesmo tempo, sobriedade
e imponéncia. Também concorreu para a elegéncia do edificio acomoda-io sobre um ampio
patamar da escada gue corria pela fachadz e servia as 2 entradas orotegidas por porta de
ferro trabalhado. (Fig. 72). O padio de um edificio grego pode ser aqui represantado pslo
ponto mais elevado da praca onde se assentava o teatro. Sobre as portas de entrada, um
artificic garantia a proporcionalidade enirs slementos horizontais e verticais eram as
sacadas voltadas para a praga que alternavam as pilasiras estriadas e estas alongavam

visualmente a fachada.

“® NACARATO 4., LEFBEVRE A, Op C#, p 08

8 it oo, cit.
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Quanto ao decors do edificio é aqui garantido pela ormamentacdo, pelos frisos, comijas e
capitéis que davam-the um refinamento e percorriam todo o perimetro do paralelepipedo,
alongando-o. Além disso, havia um equilibrio visual entre ordenacgdo e proporgéo. Quanio
aos slementos ornamentais, vale registrar 2 observagdo de Saimoni e De Benedestti

quando refere-se & firma Micheli e Chiappori em suas obras de $30 Paulo:

[..}] Gersimente todas as fachadas executadas por sle & seu sdcio apresentam uma

praamentacio com guirandas de flores, saindo de bocas de animais, enredos de folhas e
Pyars

frutas.
A elegéncia ficou garantida pela triplice divis8o na verticalidade como propunha a Escola
de Chicago®™® o primeiro corpo corresponderia & base da coluna. O intermediério, onde as
pilastras duplas ordenam os fechamentos, tornar-se-ia o fuste sobreposto por capitéis
compasitos e, coroando a fachada, um entablamento 2, sobre ele, um atico com misulas,
friso com ormamentacéo floreal, 2 carrancas com as tais “flores saindo de bocas” e 2
figuras de grifo. Uma balaustrada cega no atico completaria o conjunto. A rigor, a fachada
manteve um jogo de massas & planos com aberturas centrais e superiores em arcos,
acompanhadas de portas e janelas em verga reta reforgando & horizontalidade da parte
inferior e frontal. (Fig.73). Os macigos exibem pilastras com estrias horizontals, capitsis
com guiriandas e volutas encimadas por arquitrave discreta. No entablamento a cornija
sobressai-se pelo amplo baianco gue assemelha-se a um beiral & & amparada por
modilhSes em forma de folhas de acanto estilizadas.  Para a moldagem dos relevos da
fachada em cimento fol coniratada empresa pela Camaras Municipal de Campinas gus os
executou sob a ordem do Sr. Perseu Leite de Barros, engenheiro da Reparticgo de Cbras

am outubro de 1828. Segundo entrevista do Sr. Amadeu Causo®®

os profissionais
responséveis pela execucdo da parte externa do prédio foram os frentistas da oficina do Sr.
Carlos Zaratini: Carlos, Jodo e Ricardo Zaratini e o depoente gue 12 trabalhava como
estucador & modelador. Também trabalhavam com granito. A pontuacdo dos vazios assim

como a rusticacio das paredes com o dtico remetem-nos & fachada da antiga Casa de

T SALMONL A, DE BENEDETTL E. Op. CF., p. 106.

“® Escola de Chicago: movimento da arquitetura moderna que propunha um tipo de construgio racional
ende a estrutura & encarada como fonte de expressio arguitetBnica junto com uma omameantacdo de género
incalizado & complexo. Teve grande ocoméncia na coastrucdo de arranha-céus apds um incéndio nessa
gidade smericana em 1871, Duas caracleristicas desta escols sfio essenciais e apresentam-5e na argquitetura
comercial: materal metdlico de sustentacfo e uma forma simplificada na estrutura. Entre 05 maiores
representanies do movimento temos: Louis Sullivan, Daniel Hudson Burham e Henry Hobson Richardson
com ohras imporiantes de 1880 & 1800, A Sullivan deve-se & afirmacBo | "A forms obedecs 3 fungBo”
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Camara & Cadeiz na Avenida Andrade Neves, sm Campinas, de autoria de Ramos ds
Azevedo e concluida em 1896. Fsta concepgdo de fachada era coerente com o gosto do
seculo XIX especiaimente nas Secretarias, também do arquiteto Ramos em S&o Paulo, em
prédios publicos para a nova capital de Minas Gerais come, por exemplo, o Palécio da
Liberdade e Secretarias construidas em Belo Horizonte em 1887, Ponderamos a respeito
de razdes para a escolha deste projeto. Acreditamos que sxistindo uma familiaridade na
volumetria com obras do influente arquiteto paulista, ¢ Dr. Ramos, caiu no gosto dg
comiss&o além do qué, o valor limite instituido para ¢ projeto ja estava definido.

A racionalidade da fachada pode ser percebida pela seqgUéncia | 1-2-3-2-1 de blocos
alternados. O moéduio 1 corresponde a um plano recuado e simétrico de funcgbes
secundarias no edificio. Determinava assim pontos de sombra e siléncio no dialogo com a
praca. ( Fig. 74) O corpo avangava e criava um contato mais direto com o espaco urbang
pois & o que acolhe o passante e sincroniza o mundo exterior com o interior. A projecéo
deste bloco marca mais fortements a presenca do edificio com grandes aberiuras no nivel
da escada. A pontuacdo citada por Blondel estd muito prasente neste edificic com
aberturas impares, uma volumetria pontificada pela simetria e pelo recurso ornamental que
privilegia os contornos. A composicdo com suas aberturas cria uma musicalidade gue pode
ser um contraponto plastico de fundo e figura. O eixo de simetria localiza-se no slemento
central (porta). Para redsfinir a modulacdo o autor cria um pareamento de pilastras
compésitas que recobrem a parede cheia Parte para uma segunda modulacdo e cria um
intervalo que é preenchido por um estandarte emoldurado por guirlanda que transborda
nas laterais como se brotasse de uma fends da parede. £ um motivo alegdrico
interessante, rico de significado e que reforga uma linha melédica que d& um
proiongamento ac plano da parede como um tempo mais longo de uma niota musical. Cria-
s& um contraponto dentro de um ritmo melddico onde interagem a misica & a arquitetura, a
um 86 tempo. Nests intercollnio identificamos um dos tipos, apontados por Vitrdvio, que
corresponde a 2 didmetros e 1/4 & que recebe o nome de Fustilo, & é um dos mais
encontrados.  Houve uma harmonia compositiva no conjunto da fachada em que as
estrias horizontais mesclavam-se com elementos decorativos diversificados como
carrancas, grifos, hastes e flores, barras decorativas e balaustres criando movimenios e
integrando os dois planos. Para dignificar o conjunto na ordem proposta, as pilastras
dominavam © piso superior e apoiavam-se em bases sohre pedestais avantajados,

configurados pelas faixas decorativas e a parede com sulcos horizontais gue ascendiam do

“® FARDIN, S. A 0p. cit., p. 108
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nivel da rua até o primeiro pavimento. O conjunte omamental conferia um grau de erudigdo
ao prédic. Entretanto a proporgio das molduras decorativas, das misulas e dos frisos das
portas provinham de oficinas de fabricac8c seriadas, confeccionadas em  moldes
padronizados. Acreditamos que elas foram executadas por artesdos locais mas seguindo 0s
desenhos do projetista. Quanto & filiagdo decorativa, existe uma adequacdc ac movimenic
Liberty, denominacio que o Art Nouveau®® recebeu principalmente na Italia. Muitos teatros
nos anos 20 e 30, em todo o mundo, apresentaram um reflexo desta manifestacdo artistica
gue teve origem nas casas belgas de Victor Horta®®'.

Na localizacgo, o Theatro Municipal de Campinas fazia uma citacdo ac Municipal paulistano e
com a implantacdo semelhante & Opera de Paris. A ocupac&o na testada do lote dominava a
guadra, sobrepunha-se & praca fronteirica e abria-se em visuais que possibilitavam o seu
controle da cena wrbana. Com as laterais arruadas, a circulagdo de veicuios criou um
intercambic de ruidos gue gerava polémicas sobre a qualidade sonora do espago. Quanto a
isto, o modelo parisiense minimizou o problema envolvends a sala de espetaculos com alas
de circulacdo que podem distanciar um pouco a fonte de ruidos vindos de fora. No caso do
teatro campineiro que apropriou-se de um iote exiguo, ndo se permitiu um distanciamento
favoravel 3 filtragem do som. Aconteceu uma certa similaridade na morfologia deste teatro
com o antigo Teatro Santana, na Rua Boa Vista, em S&o Paulo, sendo que esse fol demolido
em 1910 para a ampliaggo do leito carrogavel da cidade capital que passava por amplas
glieraghes.

e Planta
A interagdo entre planta e fachada tinha raizes no modeio tradicional do teatro italiano, o

Alia Scala de Mildo, (Fig. 75) tido como referéncia também para Portugal € Franca. No caso
do Theatro Municipal de Campinas tratava-se basicamente de um bloco em forma de

9 Art Nouveau, Liberty ou Sezession: movimento artistico que vigorou a partir de 1890 até a 1° guerra
mundiai na Europa e nos EEU em reagBo ao academicismo histdrico corrents no séeulo XiX. Aplicado mais
& arquitetura de interiores (Artes Aplicadas) e 2 ilustragdo tendo como forte caracterizacio as linhas sinuosas
basezdas em formas de plantas, 880 manifestacdes mals conhecidas desta arle as entradas do metrd de
Paris, o desenhos erdlicos de Aubrey Beardsley ¢ as hisidrias de Oscar Wilde. Fol multo usada esta forma
decorative nog teatros em fin-de-siécle, iojas, restauranies, cafés e em residéncias e hotdis como o Tassel de
Bruxelas (1892-93}, este, cor formas vegetals em ferragens, pinturas murais, papéis de parede & mosaices.
intemnacionaiizade, ¢ estilo teve como expoentes: Beardsiey na Inglaterra; Mucha, um tcheco que trabathou
em Paris; Tiffany nos EEUU; Mackintosh, na Escécia; Gaudi na Espanha; Horla na Béigica. Na pintura e
escultura o estilo pode ser reconhecido em trabalhos de Alfred Gilbert, Jan Toorop & Gustay Kliimt.

! Victor Horta {1861-1947} designer & arquiteto belga gue feve grande infiuéneia no movimenio modemo
de arquitetura eriando um vocabulario original de ornamentacio em seus proprios edificios e desenvolvendo
detalhes com formas caracleristicas floraais,
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paraielepipedo, com ligeiras saliéncias & um corpo frontal gue abrigava o foyer, acima do
vestibulo, destinado & circulagio e estar. Este bioco interpunha-se entre o corpo principal
(platéia e palco) e o exterior. Contrariamente ao pensamento de Garnier para & Opera de
Paris “a escada repleta de pessoas seria também um espetacuic de pompa e elegancia” o
vestibulo do teatro campineire ndo era contemplado com 3 escada central Esta circulacio
vertical ficou dividida em 2 segmentos voltados para portas iaterais ligadas as caixas de
escadas, diferentemente do modelo francés, do paulistanc e carioca. O pontc de recepcgio
no térrec constituia-se do grande half que recebia a decoracdo requintada, criacdo de
Christiano das Neves especialments para este teatro. Al, justamente, era por onde circulava
a classe dominante que o freqlentava. Apesar da visibilidade um pouco restrita, as 2
escadas laterais receberam pisos de marmore e iluminacéo natural por meio de vitrais
decorados artisticamente.

Se estabelecermos um confronto formal entre os projetos de teatro de mesma época ou de
décadas anteriores, veremos que a originalidade passava ao largo do modelo premiado. O
tradicionalismo predominou na sua concepcao de planta e de plano formal. Conforme o
modelo padrdo de uma casa de espetéculos para a época, ndoc levava em conta 2
ergonomia e-as perspectivas visuais: - Havia isto sim. uma - busca de continuidade entre
paico-platéia-que privilegiava os-espacos de circulacio-A dualidade audiforium escena, &
que conferia a identidade ao conjunto ccupando 1/3 da area construida e proporcionando
um bonito desenho em planta. Entretanto, limitado pela exiglidade do Iote, que ocupava
toda a quadra em seqléncia ao tracado das ruas Treze de Maio e Costa Aguiar, nada
comportava que ndo fosse o essencial ao programa de um teatro. O eixo das ruas definiu o
vetor que ia da Catedral dedicada a Nossa Senhora da ConceigBo até a Praca Floriano
Peixoto, defronte 2 estacdo ferroviaria.

Ne sentido longitudinal a planta ( Fig, 78} compreende 8 tramos com cerca de 6.5m cada
um, ficando os 2 primeiros na frontalidade do edificic para abrigar a darea de recepcdo e de
circulago no piso térreo. Os oufros 4 tramos localizades no centre da edificacgo
compreenderiam a drea da platgia com os banheiros para o publico, mais © proscénio, gue
cederia espaco nas laterais para oufras circulagbes no sentido vertical: uma para o poréo e
oufra para 0s pavimentos superiores de pdblico. Os tramos restanies, em numero de 2,
corresponderiam 20 palco, camaring e banheiros dos artistas. Estas fungdes seriam
reveladas externamente por meic das aberturas e relevos, como dentes salientss nas
paredes, correspondendo as escadas nobres e as de atendimento ao palco. A circulacdo
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vertical gue atenderia aos visitantes & mantenedores do teatro, possuia nas laierais
comunicantes com as ruas, portas protegidas por coberturas de ferro e vidre, em modeio
Art Nouveau’®® também presentes no edificio do Ciub Campineiro. Acima do primeiro
pavimento, belos vitrais possibilitavam a passagem de luz e ventilacdo e uma conexdo com
os andares superiores. Este objeto utilitdric e de adorno poderia, provavelments, ser um
artefato da ‘Casa Conrado” que abastecia o mercado na época da construgdo do teatro™.
Assim a primeira caixa de escada ficava demarcada peia veriicalidade s tratamento
diferenciado. As escadas dos fundos seriam assinaladas apenas pela porta e vitré de
fabricagdo industrial. Havia compatibilidade entre as fachadas laterais quanio as aberturas
e tratamento decorativo. As janelas e portas possuiam diferentes dimensdes de acordo
com o uso. Nas dreas mais nobraes, eram amplas e ornamentadas. A sala de espetacuios,
obviamente que ndo seria dotada de aberturas muito avantajadas para evitar interferéncias
de som e luminosidade externas. Também sendo uma sala de amplas dimensdes, cerca de
810 m2, solicitaria mais pontos de apoio. Este local foi beneficiade com janelas de cerca
de 3m2 de drea, em nimero de 8 nos 4 framos centrais. Estas aberturas favoreciam a
troca de ar num sistema de ventilacéo cruzada. Em todo o perimetro do edificio existia um
total de 36 aberturas correspondentes ao pisc térrec conforme a planta e fotografias. As
irés fachadas livres eram voltadas, uma para a praca Rui Barbosa e duas para as ruas que
formavam o eixo comercial em direcZo a2 ferrovia. Tais orificios apresentavam ainda uma
regularidade vertical.

Em sentide transversal 2 planta principia com a elevacdo principal voliada para Lesis, e
esta foi bastante beneficiada com os vazios conforme as fachadas dos grandes lealros
europeus. A modulac8o pressupbe uma alternéncia de medidas nos tramos @ 5.3m + 65m
+5m + 6.5 + 53 Apresentava uma saliéncia de cerca de 0.80m no corpe que abriga ©
foyer & o vestibulo em relacBo 2s salas laterais. A verticalidade ganha destaque pelas
portas balcdo protegidas por varandas que ampliam a drea. Suas portas tém dimensbes
privilegiadas com cerca de 24m de largura.  No piso iérreo as passagens seguem a
segléncia das aberturas supericres.

Podemos assinalar um eixo de continuidade visual no plano que partindo da porta central

atinge a parede de fundo do palco (scenae frons) | qusebrado pelo proscénio que funciona

22 Entre as possiveis inspiraches para esta arguitetura, circulava no infcio do século XX, pelo Brasil, a

revista “Arista Modermo”, uma publicac8o de Turim, avidamente procurads, segunde texio ds Benedilo Lima
de Toledo no Calendério Papaiz de 1988,

22 Fonte de consulta; SILVEIRA MELLO, Reging Lara. Casa Conrado: cem anos do vitral brasilelro.
Dissertacio de mestrade defendida no 1A-Unicamp, sob orientacdn do Prof. José Roberto Teixeira Leite,
am 1998,
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como um ponto de cruzamento. Os corpos laterais da fachada, sm recuo, favorecem &
circulagdo interna no térreo e, no piso superior, as fungles sociais que acontecem durante
Os intervalos. O pUblico assomaria & entrada principal por meio de uma escada de cerca
de 16 m de largura, com 8 degraus e um patamar emoldurado por 2 postes, ao mesmo
tempo decorativos e utilitarios, posicionados em pedestais nos 2 lados.

Para uma andlise mais precisa do nosso objetc de estudo serviu-nos de baliza a Unica
planta original que encontrames pois, se o prédio construide ndo foi executado conforme o
modelo, pode ac menos servir-nos para a compreensio dos propésitos do autor. Existe um
fato a considerar quanto &s medidas. Na copia xerografica do documento original, =a
metragem do prédio, na escala 1: 100, corresponde a: 29.30m de frente & 53.80m de
sxtens@o. Conforme a planta da prefeitura, existia um terreno nos fundos do palco em
forma trapezoidal e com entrada independents. Atualmente a medida do prédio comercial
existente no local & de cerca de 30,55 m de frente. A certiddc da escritura do cartdrio
(anexo 10) registra a frente do lote com 24,49 m e 4,00m nos chanfros das esquinas tanto
da rua Costa Aguiar como da rua José de Alencar,

Internamente, o Theatro Municipal de Campinas repetiria assim as caracteristicas do
espaco teatral mais cultuado e bem cuidado da capital paufista - Theatro Municipal- com
ante-projetc de Domiziano e Claudio Rossi e executado pela empresa de Ramos de
Azevedo. O teatro municipal campineiro, trazia um despojamento com relacdo ao exemplar
paulistano, ao Municipal do Ric de Janeiro &, mais ainda, em relacdo ao é@era de Paris,
Quanto a isto, a referéncia mais evidente no caso campineiro veio do Alla Scala de Mildo,
projeto de Giusepps Piermarini de 1778-78. A planta segue mais a forma da lira do que a
ferradura. A tradicBo consagrou essas formas derivadas do semicireulo gue perduraram
por 2 seculos. FEra uma ocorréncia bastante freqliente nos teatros do periodo, sobretudo
porque faltava uma sclidariedads entre arte e cidncia na drea da construcdo civil e
arquitetura. Privilegiar a forma estética em detrimento 3 fung@io & uma guesto que vai nos

remeter a antiga rixa entre arquitetura e sngenharia no século XIX

s O vestibulo { grande hali}

Como um pértico de entrada, o sagudo do Theatro Municipal de Campinas abrigou eventos
independentes como exposicbes de arte, coqueteis e, neste contexto como espaco de
recepgdo, ainda acolheu elementos alusivos 2 vida tsatral desde placas honorificas s
astétuas. As placas de bronze homenageavam artistas ou benfeifores do teatro tais como

Procépic Ferreira, Guiomar Novaes, Magdaie = Tagliaferro, Vicente Ghilardi, Salvador
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Bove, Conchita de Morais, Dulcina de Morais, Estanisiau  Ferreirg de Camargem”{
Henrigue José Pereira e, entre elas, uma, comemorava o Jubileu de Prata da casa.
Também neste sagudo encontrava-se o busto de bronze, sobre base de graniio preto, do
maior maestro e compositor campingiro, uma dadive da comunidade italiana em
comemoracéo & |l Semana de Carlos Gomes. Inaugurado a 11 de julho de 1851 a obra do
esculior Aldo Pucetti — o busto - hoje enconira-se nc Museu da Cidade. Outras
homenagens referiam-se a figuras notaveis ligadas & construgdo do teatro. Uma delas
reprasenta o ex-prefeito Rafael Duarte e consiste em um busto em bronze sobre pedestal
em madeira, de autor desconhecido, estando hoje custodiada pela SECET. Oulra, retrata o
ex-prefeito Orozimbo Maia que governava Campinas por ocasido da abertura do Thealro, e
consiste em um busto de bronze sobre base de granito preto, tambem de autor
desconhecido. Fol inaugurada a 10/Set/55, em comemoragdo aos 25 anos da casa. No ano

de 1972 encontrava-se no saldo de reunides da SECETZ.

Coube & Officina Artistica de Esculptor e Estucador Octavic Papais®™

a execucdo do
trabalhc em ‘estuque de gesso” conforme um contralo de servigo assinado em
271117192827 Este servico envolveu, além do hall conforme desenho do arquiteto
Christiano das Neves,® outros espacos do teatrc incluindo: as molduras na cipula, a
decoracéc de todo o sal8o nobre, frisos & consoles dos camarotes, painéis dos balcbes,

escadarias, etc. O custo total deste servico foi fechado em 80:0008000 (noventa contos de

“* rais placas enconiravam-se guardadas nas dependéncias da Secretaria de Educaglo, Esportes &

Turismo de Campinas segundo uma publicacio da Secretaria de Cuffurs do Municipio em 1985, Registramos
no depoimento do Sr. Estanisiau Sigueirs em 13/07/2001, um descendente do benfeifor campineiro, que sle
nunca deixave de prestigisr o5 eventos do tealro comprando assiduaments os ingressos de uma frisa
Chegou até a hancar 2 lotac8o de um espetaculo como uma forma de patrocinio pars uma companhia em
dificuldades financeiras. Consta da programacéc do TMC um espetéculo em homenagem ao Sr. Estanisiay
T. de Camargo no dia 3VAg./ 58,

5 CAMPINAS em pedra e bronze - Guia dos Monumentios e Placas Comemorativas de Campinas. Edicdo
comemorativa do Bicentendrio da cidade 1774-1874, Campinas: Secretaria de Educagio, Cultura, Espories e
Turismo, 1874

Ciutras referdncias constam de yma visite a uma exposicio do Museu de Cidade, em dezembro de 2002

> setavio Papais, natural de San Vito al Tagliamento (f&lia), industrial, foi o fundador da oficing em 1925,

premiada na Exposicdo Regional de Campinas e looalizada na Rua general Osdrio 111A | Veip parg o Brasil
sm 1808 s trabalhou em diferentes atividades. Ingressou no Liceu de Aries g Oficios de S&o Paulo & apbs
sua formacio como escultor & gue velo através da oficing executar trabalhos em diversas ragifes do Brasil
Hoie g empresa O Papaiz & Cig Lids & dirigids pelo sau filho, Br. ivo Papseiz, gue nos acompanhou ng visita
g prastou importantes informacBes sobre 2 stuagBo do Sr. Otdvio na decoragio do Theatro Municipal e que
complementam os dados contidos no Contrato de Sarvigo de decorac8o do isatro & no orgamento do
mesmo. Estes documenios originals encontram-se nas pastas do Arguivo Municipal, ano de 1922, tetra R.

T Documents da Repartigio de Obras e Viaglo no. 5802, assinado pelo Sr. Perseu Leits ds Barros.

% Conforme cépia do documento manuscrito: Medico dos Servicos de Estugue do Theatro Municipal, cujo

griginal encontra-se no Arguivo Municipal de Campinas, Setor Arguivo Histdrico (1828} .
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reis) conforme o mesmo contrato. Existe propaganda num folheto da programacéo do
teatro que confirma a autoria destes trabalhos { Fig. 77).

A firma desse empresério italianc a principio funcionou no Beco do Rodovaiho e, depois de
1830, na Rua General Osério. Executou varios trabalhos na cidade como as bancas de
granito da parte externa do Mercade Municipal. Também confeccionou ornamentos para
palacetes da Julio de Mesquita, outras casas e edificios tendo como clientes os Drs.
Hermas B. Miiani, Rocha Brito, Tofolli, Muraro, ltalo Franceschini e Stevenson. Ainda suas
obras podem ser apraciadas na Casa de Salde ds Campinas, Beneficéncia Portuguesa,
Hospital Coragho de Jesus, Igreja de S&o Benedito, Academia Campinense de Letras,
Palacio da Justica, Escola de Cadetes, Edificio Agulhas Negras e Hotel Terminus.*®

Um texto *° faz mengao a desenhos feitos peio engenheiro Bruno Simdes Magro, fiscal
das obras de acabamento do teatro, para o forro do vestibulo. Mas, peios desenhos com
assinatura Christiano das Neves, podsmos confirmar que a ele pertence a auloria.

e Platéia

Este espaco era beneficiado com uma decorac8c minuciosa & bem cuidada, incluinds
elementos do repertdrio classico que o arquiteto manipulava com pleno conhecimenio do
assunto. Segundo testemunhas oculares e, pela composicdo da fachada do Joquei Clubse
de Campinas bem como outros projetos ds sua auloria, verifica-se uma filiacBo 4 obra de
Guadet na questdo ormamental. Esta fonte era fundamental para o dominio de um
repertdrio construtive em fins do século XIX e inicio do XX O arquiteto  Christiano das
Neves com uma formag8o cldssica, posiulava o valor da tradic8o. Dava sentideo a cada
detalhe, ao elemento ormamental dentro de um conjunto enriquecido pela repeticdo & pela
combinacdo de linhas. E o que os americanos identificaram como Estilo Beaux-Arfs e gue
deixou marcas em muitos edificios plblicos e em construgbes privadas de grande porte
nas cidades mais importantes. Fste sstiic ormamental exigiu a presenca de mdo de obra
especializada formada nos liceus ou seus seguidores. A exscucio da estugueria, conforme
copia de contrato, ficou a carge de Otavio Papais gue devia seguir os desenhos

apresentados peio arquitetn.

ALBUM Hisidrico, lustrstivo, informative Campinas Ontemn / hoje 228 anos, 2001, s.n.p. Esta relacdo de
ciientes consta do artigo publicado como “Estucaria Ottavians Papalz®,

223

P LIVRO de Leis & Resolugbes da Camars . 1926, p. 71-72.
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Na pintura predominava o fundo branco onde o dourado acentucu o contraste de formas
curvas sobre planos delimitades por boiseries bem ao gosto neocldssico. (Fig. 78) Este
recurso remete-rnos ao espelhamento de superficies, técnica decorativa muito usual nos
paldcios seiscentistas. Em geral, na ornamentacdo predominava uma filiagéo ao rococt
gue se adequava bem ac espaco teafral e vocacac para a mundanidade. O trabalho de
douragdo foi uma exigéncia do arquiteto contratado que destinou a execugdo ao pintor
Pasqual Russo, ac preco de 16:000%000, em detrimento de André Xella, outro
concorrente®™ . O trabalho refere-se a aplicacdo de ourc metélico em folha, imitagéo ouro
fino {Mixtion) nas superficies de gesso e madeira para compor o espaco de recepgao,
salas internas e auditério. Esta técnica foi empregada nos relevos que contornavam a
boca de cena, na frente do proscénio, nos frisos, guirlandas e relevos das ninfas que
enfeitavam os balcdes, frisas e camarotes, e nos medalhdes sobre as portas do foyer. &0
elementos bastante visiveis nas fotografias internas. Segundeo o artista Amadeu Tilli,
grande parte destes ornamentos revestidos em ouro receberam mais tarde uma demao de
purpurina gue alterou a sua coloragdo.

Assim, pelo depoimento do Sr. Causo, operdrio durante a construgdo do teatro, ficamos

sabendo que® :

[...] foi Antonio Brunelli e Lufs Brunelli Filho que fizeram todos os desenhos e modeiaram
no barro, tudo... aquelas golas de gesso, tinha dusas ninfas, uma de cada lado, eles que
fizaram tudo, esculpiram tudo isso. E o Papaiz fundia. Recebia o modelo de barro e fazia

3 fundicdc em formas.

O pé-direito da platéia era elevado para abrigar as diversas ordens de camarotes, frisas,
baicdes, eic. Cerca de 15.0 m de aitura até o nivel da cUpula nervurada, alta o suficiente
para sustentar e revelar a beleza do famoso lustre de cristal que mede 570 m. Destinado
a auxiliar a iluminacdo do espage, sle se revelou inadequado nas partes mais aitas e
permaneceu como um slemento decorativo até a demolicdio do teatro. Permansceu
guardado na Escola de Cadetes e foi posteriormente montado no salfic nobre desta

instituicdo, a Sala Carlos Gomas™".

3! confarme despacho da Repartigio de Obras em 07/12/1828. O original encontra-se no arguivo da PMC,
Pasta de 1822, no. B68Y, ietra R,

B2 EARDIN, §.4.(Or) , op. oif, p. 109.
2% gequndo depoimento do Prof. Alexandre Santos, o conjunto formado pelo grande lustre, 05 quatro

exemplares menores e as aragndelss foram custeados pelo Pref. QOrozimbo Mails | conforme declarou-lhe 2
Sra. ltala Mais, filha do ex-prefeilo.
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A nomenclatura dos lugares da platéia sofre uma diversificacc quando estudamos os
teatros no Brasil. Na ltalia as palavras tém a mesma distingo em todos os teatros. Torna-
se interessante identificar estas diferencas regicnais pois isto tem a ver com a prapria
nierarquia estabelecida pelo senso comum. Variagbes podem scontecer em diferentes
cidades mas registramos nas 2 principais capitais que tornam-se mais evidentes para
concluirmos sobre a situagde do teatro campineiro *.  Quanto & platéia ndc existe
diferenciagdo pois em ambos os casos compreende a area dos assentos individuais a0
nivel do palco e com ligeira declividade no piso. Corresponde ao parferre do francés. As
“frisas” também colocam-se niveladas 3 platéia e constituem os compartimentos para cerca
de € pessoas reservados a proprietdrios privilegiados nos 3 exemplos: teatro paulista,
carioca & campineiro. Sendo o Rio de Janeiro = capital federal no periodo da construcéo do
seul teatro, os cariocas reservaram os camarotes especiais para autoridades. Posicionados
no proscénio, era ai também que eles existiram no teatro de Campinas e eram destinados
ac Prefeito, Policia, Diretoria de obras & Corpo de Bombeiros. No caso de Sao Pauio, ficao
‘camarcte nobre” no extremo oposto ao palco, no primeirc pavimento e ladeado pelos
balcBes nobres nos espagos laterais. Acima destes, no teatro paulistano, fica todo o nivel
denominado "foyer” que no Rio de Janeiro recebe o nome de “balcio nobre”, no centro, e
‘camarote” nas laterais. Logo acima, fica o "balcio simples™ e, no superior, as “‘galerias”
(RJ) . No teatro paulista, acima do “fover” fica a faixa do “balcdo simples” sob as “galerias”
g, por dltimo o "anfiteatro”. Neste caso, o teatro campingeiro adotou o esquema paulistano
pois sobre as “frisas” ficavam os “camarotes” e “foyer”, depois, os ‘balcfes” e, acima

destes, a "galeria” correspondents & “geral” nos antigos cinemas.
® Proscénio e boca de cena

De acordo com o desenho de Christiano das Neves, datado de dezembro de 1928, 2
abertura total do paico correspondia a 13,6m. (Fig. 79) A ornamentacdo emoldurava o
proscénio com frisos em reentrncias e saliéncias e a plasticidade do gesso permitiu uma
série de sulcos e contornos & maneira como os antiges esculpiam em méarmore, Os relavos
apresentavam modulagbes e a reproducio ficou facilitada peio uso de formas e moldes de
uso corriqueiro na época, feitas pelos artesdos e obtendo resultados muito orecisos. Como

a abertura do palce era moldada em forma de arco de dois centros ou sliptico, o arguitsto

“"GUERRA, G. Anudrio Viva a Masica , 2000, Para estes dados foram consultados os esbocos do Teatro
Municipal do Rio de Jansiro e de S#o Paulo constantes deste anudric e os comparamos com o lay-oul
disponivel no arguivo do Condepace sobre o Municipal de Campinas.
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inseriu um elemento triangular correspondente a uma perchina como se amparasse uma
clpula sobre um espago geométrico. Esta triangulagdo foi concebida como uma forma
vegetai bem ao gosto Arf Nouveau e, neste caso, eram ramos de café, folhagens,
arabescos e volutas que metamorfoseavam-se em figura humana. Como um cimacio de
ordem jbnica, apresentava a moldura em 6Avulos que contornava toda a boca de cena
intercalando medalhdes na parte horizontal até chegar ao eixo central onde uma cartela
maior {a amparar e escultura principal que homenageava aquele gue seria o patrono do
teatro. O medalhdo de Carlos Gomes sobressaia-se de um nicho arrematado com um
frontdo triangular seccionado para se encaixar uma lira(Fig. 80) Seria assim uma
referéncia ao frontdo rompido que Michelangelo, na sua fase maneirista, introduziu na
Biblioteca Laurenciana. Guirlandas, rosetas, caneluras e festdes preenchiam os vazios.
Nas laterais do nichc as alegorias femininas da musica e da poesia sentadas no
entablamento e abaixo delas, entre formas vegetais, duas mascaras, representavam a
trageédia e a comédia. Painéis alternavam-se sobre 0 atico nas extremidades ficando de um
lado a representac@o da Poesia lirica ( Polinia) com formas vegetais, guirlanda e folhas de
pergaminho e do outra a Musica ( Euterpe) com a lira envolvida por folhas e botdes de
flores. A frente do palco, voltado para o fosso da orquestra, um chanfrado era guarnecido
de medalhdes & o mesmo motivo de évalos e hastes, formando o cimacio em tamanho
avantajado , estabelecia uma diviséria entre proscénio e platéia.

Quanto ao pano de boca, uma informacao oral referiu-se a uma pintura sobre tecido grosso
(provavelmente em canvas, préprio para telas) representando Carlos Gomes ao piano e
um cortejo de bailarinas. Esta fonte deu-nos conta ainda de que o Sr. Orosimbo Maia,
juntamente com o Engenheiro Perseu, da Reparticdo de Obras, seguiu para o Rio de
Janeiro com o objetivo de contratar o artista Antonio Parreiras para a pintura de t&o
importante adereco teatral. O pardmetro de valor artistico teria sido o trabalho de Eliseu
Visconti para o Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Houve o empenho do prefeito em
confiar pessoalmente esta missdo a uma figura importante das artes na epoca.
Comparativamente este trabalho equivaleria a encomenda de um quadro de pintura
historica e seria uma deferéncia a um artista. Estando o pintor Parreiras doente e avangado
em idade conforme alegou {(cerca de B85 anos), sugeriu, para a feitura da obra, o seu
sobrinho Dakir Parreiras, que a época, segundo o tio, estava pintando muito bem. O
resultado frustrou as expectativas dos “encomendantes” mas assim mesmo foi adquirido e
colocado no Theatro Municipal. Existe no Centro de Ciéncias Letras & Artes uma tela
deste pintor que apresenta Carlos (Gomes a0 piano e algumas imagens relacionadas as

suas operas em volta do compositor. Seria o primeiro estudo (Fig. 81) e aquele que foi
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executado na época da inauguracdo . Alguns pessoas chegaram a falar da existéncia de
outro pano de boca mas néo souberam descrever a imagem dela®®. A cortina do palco era
em veludo marrom claro ( em tom cor de caramelo)®® assim como aquelas que vedavam
as entradas dos camarotes, frisas e dos acessos a platéia.

. A técnica construtiva

A época da construgdo do teatro a discussdo sobre novos materiais no campo da
engenharia era uma realidade. No Brasil, o concreto armado foi empregado pela primeira
vez no canteiro de obras do reservatério da Modca, segundo o Anuario da Revista
Polythecnica de 1907. Esta publicaggo divulgava muitos trabalhos de pesquisa e de
interesse para a area tecnoldgica produzidos na universidade ou fora dela. O artigo, sem
divulgar a autoria, denominava-se ‘Determinac8o experimental da resisténcia e
elasticidade dos elementos em concreto armado”. A biografia do arquiteto Christiano
registra o pioneirismo do escritério de Samuel das Neves no uso do concreto armado para
a construcdo de edificios sob a supervis3o do filho arquiteto. Consta o edificio Sampaio
Moreira como o primeiro arranha-céu de S&o Paulo construido com este material®’.
Segundo o histérico do engenheiro Chiappori, quando ele trabalhou com Giulio Micheli,
construiu o primeiro edificio de 5 andares na capital paulista e j& empregava concreto e
estruturas metalicas em suas obras. J4 mencionamos o guanto o canteiro de obras em
teatros europeus foi um campo de experimentacdes de relevancia para a nova engenharia.
Os registros da construgédo do teatro campineiro, construido em alvenaria combinada com
amarragdes de concreto armado, podem levar-nos 2 compreensido do seu histdrico e das
conclusGes finais. Encontramos no Livro de Leis e Resolugbes de 1922, um relato do
andamento dos trabalhos de campo assim como sobre os problemas econdémicos
referentes a eles. A obra comecara com atraso devido & demora para entrega do terreno
com desapropriagdes, demolicbes e limpeza. Dai verificou-se um aumento no preco dos

materiais, em cerca de 21%. Também aconteceu um acréscime no valor previamente

** Uma fotografia do interior do teatro mostra um quadrante deste pano de boca onde se pode ver Carlos

Gomes ao piano e uma bailarina, também em primeiro plano, de costas . Foto publicada no Disrio do Povo
em 12/09/65.

8 Entrevista com o freqilentador do teatro e grande conhecedor da histéria de Campinas Sr. Estanislau F.
Siqueira (Leo) em 2001.

“7 SAMPAIO, M. R. A., DERNTL F. Christiano Stockler das Neves.In: Escola de Engenharia 1°. Centendrio
Universidade Mackenzie, 19986,
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estipulado em cerca de 2: 311$100 devido ao aumento de escavacgdo e da alvenaria das
fundacgdes.

Resumidamente, o relatério das obras foi registrando os passos da construcdo que
tentaremos descrever. Primeiro, realizou-se a prova de cargas em diversos pontos do
terreno. Se bem que considerando a boa qualidade encontrada em todo o lote, a sapata de
concreto foi calculada de maneira a que cada unidade ndo excedesse 1kg x 1cm®. Apds o
apiloamento dos cavoucos, procedeu-se a concretagem em camada geral de concreto 1, 3,
5 com 0,40 m de espessura. A largura da sapata variava de acordo com as cargas a
suportar e a pressao distribuia-se uniformemente de acordo com a técnica. Sobre o

andamento da obra achamos interessante transcrever parte do relatorio :

As alvenarias de pedras e tijolos foram execuiadas até o nivel do solo com argamassa
mixta, tendo o seguinte trago 1: 2,5 : 10 ( respectivamente cimento, cal e areia). Na parte
restante, a alvenaria estad sendo feita com argamassa de cal e areia 14, rigorosamente
dosada. Simultaneamente com o0s servicos de alvenaria foi executada a sapata de
fundacéo das columnas de concreto armado do audictorio. Toda a parte de concreto
armado foi devidamente calculada pelo constructor, tendo sido apresentados a
fiscalisagfio os desenhos detalhados, em escala conveniente, das lages nervuradas dos
corredores e pisos dos diversos pavimentos.

As columnas do audictorio foram caiculadas para receber todo pezo da clpula & mais o
piso das diversas ordens de localidades. Uma viga continua liga os topos das columnas e
ao mesmo tempo transmitte e distribue o peso da capula. A carga dos diversos pisos
transmite-se &s columnas por meio de nervuras que recebem a lage geral. O baiancgo,
que nos camarotes chega a atingir 4,0m , & complatado, com seguranga por um sistema

de vigas de concreto, cujos furos funccionam como tirantes, chumbados ern consideravel

bioco de concreto. . 238

Até esta fase teriam sido consumidos 270: 814% 000, segundo ¢ mesmo reiatdrio. Torna-
se interessante verificar a tecnologia empregada na execugdo desta obra e confrontar
com o relatério técnico que mencionou erros construtivos que viriam a comprometer a

seguranca do edificio em 1965, (Figs 82)

2% | IVRO de Leis e Resolucbes da Camara, 1916 a 1922, 1923, p. 58-59.
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8. SOBRE OS AUTORES

Um aggiornamento arquitetdnico ocorria quando aqui chegavam profissionais estrangeiros
ou filhos da terra que iam estudar no exterior. Aconteceu no Rio de Jansiro quando artistas
franceses de grande expressdo vieram compor a Missdo Francesa e dotaram a capital
brasileira de um Neoclassicismo contemporaneo ao europeu. Nas intervencBes urbanas da
época de construgdo do seu Teatro Municipal e outras acbes pontuais. Houve uma
atualizagdo em Campinas e Sdo Paulo quando Ramos de Azevedo despontou com os
ensinamentos da Escola de Gand e seus conhecimentos sobre progressos na area da
construcdo. Portanto foram inlimeras contribuicdes de profissionais franceses, italianos,
alemaes, e portugueses na paisagem urbana brasileira®®, A Revolugao Industrial expandiu
0 uso do ferro, do vidro e do cimento. O século XX disponibilizou o concreto armado.
Trouxe assim dividendos para a arte e a técnica.

A presenca de profissionais com sélida formacdo académica predispés ao correto uso
destes materiais e uma tecnologia compativel. Na concretizagdo de nosso teatro dois
nomes foram contempliados de forma diferente. Divulgado o resultado do concurso, a
exigéncia da comissdo para a atribuicdo do 1°. prémio referia-se a alteragdes quanto ao
projeto interno. Durante os 6 anos de trabalho, houve mudangas na administracio da obra,
no plano de execugdo, no orgamento do teatro. Para finalizar o edificio foi contratado novo
profissional para que elaborasse um projeto decorativo e atendesse aos padrdes de
exigéncia do grupo técnico nomeado pela Prefeitura. Contribuiu esta medida para pontuar
de forma eclética um edificio cuja ocupagdo, por si sO, o qualifica.

Na empresa responsavel pelo projeto original e vencedor, de nome “Chiappori & Lanza”
engenehiros- arquitetos, sobressaia o primeiro nome, Giuseppe Chiappori, que marcou
presenga com uma arquitetura de viés italiano na constituicdo de modelos em Sao Paulo.
A outra contribuigdo arguiteténica veio de Christiano das Neves, de formacio classica
segundo uma escola norte-americana, mas tributaria da Ecole de Beaux-Arts de Paris.
Destacar tais nomes equivale a um registro da presenca e contribuigdo de profissionais
distantes e diferenciados daqueles que atuavam na cidade no inicio do século XX.

*BRUAND, !. Arquitetura contemporanea no Brasil, op. cit, p. 33-59.
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GIUSEPPE CHIAPPORI

Foi ele, o responsavel pelo projeto e execugdo do edificio da Fabrica da Companhia da
Seda em S&o Paulo. Seu nome comecou a ser citado em trabalho de parceria com Giulio
Micheli (1862-1919) sobretudo quando juntos introduziram a arte floreal na paisagem
paulistana.

4

Chiappori nasceu em Turim em 1874 onde concluiu na universidade local, “com
brilhantismo”, o curso de engenharia industrial em 1894. VVeio para o Brasil em 1905 e foi
logo contratado pelo estudio de um conterraneo radicado em S&o Paulo, Micheli. Seu
nome aparece primeiramente como um dos autores do viaduto Santa Efigénia (1911-13)
em S&o0 Paulo, um projeto com “estrutura elegante de desenho floreal encomendada na
Bélgica” 2*° em parceria com Giulio Micheli. Os dois também aparecem como parceiros na
obra do Banco Francés e ltaliano para a América do Sul, construido na capital paulista em
1919. Este Ultimo trabalho faz referéncias ao Paldcio Strozzi de Florenga e, assim como
Ramos de Azevedo em obras datadas de 1886 (os edificios publicos da capital paulista)
era afiliado ao modeto arquitetdbnico do Neo-renascimento. A experiéncia do escritdrio de
arquitetura de Micheli evoluiu por varios estilos. A principio tendendo ao Neoclassicismo,
posteriormente agregou o Liberty, numa evidente filiagdo a um estilo internacional de
expressdo artistica. Chiappori e Micheli tornaram-se inovadores nesta manifestacdo
artistica, quando associados. Ao mesmo tempo em que usaram estruturas metalicas e
cimento em prédios habitacionais, de escritdrio, fabricas, escolas e edificios ptblicos,
mantiveram um trago conservador que consistia na aplicagdo de ornamentos na fachada.
Utilizando moderna tecnoiogia na construgdo de edificios ndo deixaram corromper
definitivamente suas raizes classicas, mesclando com muita propriedade a arte decorativa
com elementos estruturais como no caso da Livraria Francisco Alves, j& demoiida.
Seguiram eles varias tendéncias estilisticas, provavelmente, para atender a comitentes. O
livro Arquitetura Mtaliana no Brasil reserva um capitulo importante aos dois arquitetos e
elenca uma série de realizacBes de itaiianos que fizeram histéria na arquitetura de Séo
Paulo. Antes de contratar Chiappori, Giulio Micheli trabalhara com Luis Pucci e este ja
elaborara em 1878 a primeira planta da cidade de Campinas. O prbpric Micheli foi
responsavel por uma casa de espetaculos em Sdo Paulo, o Teatro Boa Vista. Estas
relacbes ser@o um importante elo para compreendermos 0 grau de engajamento deste

escritério e o contato de Chiappori com projetos de edificios para teatro. Sua cidade natal,

0 Texto extraido do Calendaric Papaiz, 1989, de autoria do arquiteto Benedito Lima de Toledo.
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Turim possuiu um Teatro Regio (1738-1936) tao importante que figurou com 10 pranchas
na biblioteca de imagens da Encyclopédie, obra em 28 volumes publicados de 1751- 1772.
Giuseppe Chiappori realizou também projetos na drea de salde publica e em urbanismo.
Durante a primeira guerra foi convocado pelo exército italiano onde serviu e, voltando ao
Brasil, passou a chefiar o escritério, quando Micheli faleceu, atuando ativamente como
profissional da engenharia. Associou-se a Aldo Lanza, um arquiteto que também trabalhou
com Micheli, compondo uma parceria no escritdrio “Chiappori & Lanza” que constituiu-se
na terceira fase do escritério de Giulio Micheli. Dai saiu o projeto vencedor do concurso
para o Theatro Municipal de Campinas em 1922 A fachada do edificio do teatro
campineiro, aprovada pela comissdo da selegdo, também ostentava um ornamento floreal
em faixas no 1°. pavimento, guirlandas na parte superior, nos capitéis e no atico. OQOutras
formas esculpidas, incluindo grifos e carrancas figuram no entablamento. Acreditamos que
eram elementos do desenho original na elevacao principal, pois houve um desenho similar,
elaborado pelo arquiteto contratado posteriormente, para o interior do edificio. A planta do
primeiro pavimento que chegou até nés identificada com o carimbo da firma ‘Chiappori &
Lanza” ndo difere do tragado real. Portanto, cremos gue a frontaria foi executada com
fidelidade ao projeto.

Quando Chiappori realizou trabalhos na area de engenharia sanitaria, como no caso da
estagdo de tratamento de esgotos para 3 cidade de Pogos de Caldas (MG) sua autoria
consta como José Chiappori, inclusive na assinatura do projeto. Um artigo junto com os
desenhos técnicos foi publicado no Annuario da Revista Polythecnica para o ano de 1509,
Segundo o livro citado, das autoras italianas®', esta obra constituiu-se num trabalho
pioneiro no Brasil no estudo e instalacdo de uma estagdo de depuragdo bioidgica das
aguas de esgoto. Com ou sem parceria seu histérico profissional inclui obra de
saneamento, urbanismo, edificios para industria, moradias, escritbrios, casas operarias,
mansdes e palacetes executados em Sao Paulo. Foi durante 1911-13 que administrou a
execucdo da fundacéo e a montagem do Viaduto Santa Efigénia, obra Art Nouveau que
teve importante papel na circulacdo do centro paulistano e ornamentou com estilo a
paisagem urbana brasileira. Este monumento, cuja estrutura veio pronta e desmontada da
Europa, foi inaugurado pelo Prefeito Raimundo Duprat em 26/ 07/ 1913 e seu custo foi de
750.000 libras. ***(Fig. 83) Também com Giulio Micheli executou trabalhos no campo da

**! SALMONI, A. DE BENEDETTI, E. Op. cit, p. 356.

** O financiamento frente ao "The Ethelburge Syndicate Limited” em 1908 cobriu um prazo de 70 anos com

juros & razdo de 6% ao ano, segundo reportagem em O Estado de Sio Paulo no dia da inauguragio.
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urbanistica promovendo um novo dimensionamento da cidade com a ampliacéo da rua
Libero Badard; redesenhou o inicio da Avenida Anhangabau; nivelou o caminho do Morro
dos Ingleses & modernizou a rua 25 de Margo®*®. Sendo originario de Turim, cidade fabril
proxima a Mildo, Giuseppe passou cerca de 4 anos na ltalia durante o primeiro conflito
mundial, quando foi convocado. Visitando os arquivos da Prefeitura de Turim e Mildo e
consultando a Ordine degli Ingegneri della Provincia di Torino, nada encontramos
registrado sob sua assinatura. Provavelmente sua experéncia como profissional auténomo
da construgdo resume-se ao Brasil.

Pesquisando no Archivio del Politecnico di Torino, em 03/ 07/2002, ndo encontramos no
Annuario de 1899-1900 o nome Giuseppe Chiappori na lista de alunos de 90 e 81 e nem
nos anos de 892/93. Diz a mesma fonte que em 1897-98 0 exame de laurea em engenharia
industrial aprovou 55 alunos @ em 1898 e 99, foram 64 alunos® e lista todos eles.
Estendemos nosso interesse em confirmar a existéncia e o tempo de estudo que o curso
de engenharia industrial na época e na Italia proporcionava a seus alunos. No livro Studi

d’Ingegneria e di architettura del Pofithecnico di Torino encontramos o seguinte :

[...] con 5 anni di studio si possono conseguire i seguenti diplomi: ingegnere civile, ingegnere
industriale mecanico, ingegnere industriale chimico e di architetto,

Pelo Régio Decreto de 03/07/1879 cria-se:

[..] nella Regia Scuola d'applicazione per gli ingegneri di Torino, col concorso del Museo

Industriale ltaliano, una nuova categoria di ingegnere detti industriali. >

No livro Arquitetura Iltaliana em S8o Paulo pode constar um engano quanto ao ano de
- formacéo de Chiappori pois ndo duvidamos da sua autenticidade porque junto a autoria do
projeto, publicado no Annuario da Polythecnica vem, entre parénteses ( Politecnico di

Torino).

23 nyiario Popular® , 18/07/75, p{. 11. ( Arquive DPH de S#o Paulo).

* REGIO Museo Industriale italiano. In: Torino, annuario 1899-900. Torino: Tip. Eredi Botta di Clemente

Crosa, anno XXXVIll, p. 291,

3 Ibid, p. 82.



Constam da relagéo de obras do engenheiro de Turim as seguintes realizacdes®*®:

Edificios para moradia ou escritérios:

Rua do Carmo , no. 17 (antigo)

Rua Ipiranga, esquina com a Rua Sta. Efigénia ( 4 andares)

Rua Ipiranga , no. 19 ( 4 andares)

Parque D. Pedro |l prédio Jorge Saad ( 4 andares)

Parque D. Pedro i, esquina com Rua ltobi, ( 5 andares)

Rua da Gléria , prédio Dr. Galvac Bueno ( 4 andares)

Rua Cesério Mota Jr., no. 359 ( 6 andares)

Rua General Jardim, esquina com Rua Cesario Mota Jr. ( 6 andares)
Largo Paissandu, esquina com Avenida S. Jo&o, nos. 508-18 ( 5 andares)
Avenida S. Jodo, esquina com Rua Aurora ( 3 andares)

Rua Anhangabad, no. 115 (antigo) ( 3 andares)

Rua 11 de agosto ( ex- Praga da Sé, no. 59) ( 4 andares)

Rua Frederico Abranches, esquina com Rua D. Veridiana { 6 andares)
Avenida Brigadeiro Luis Antonio, esquina com a Rui Barbosa.

Mansdes e palacetes:

Rua Bahia, nos. 226, 254 e 272

Rua Tomas Carvalhal, nos 15-17 ( antigo)

Rua Martiniano de Carvalho , no. 960

Rua Tupinambas, no. 10

Alameda Santos, no. 135 (antigo)

Alameda Eduardo Prado, palacete do Dr. Bacellar.
Rua Pernambuco, no. 18 { antigo)

Rua Hipddromo, no. 246

Alameda Lorena, no. 44 (antigo)

Alameda Franca, nos. 921 e 935

Rua Oliveira Peixoto, no. 24 (antigo)

** SALMONT, A. DE BENEDETTI, E. Op. cit, p. 351-53.
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Construcdes industriais:

Fabrica Ramenzoni, na Rua da Gléria

Laboratério Paulista de Biologia, Rua S&o Luis, no. 151.
Vidraria V. Giolito cc., Rua Visconde de Parnaiba, no. 1481.
Fabrica de Motores Lemouche, Av. do Estado com Al Lima.

Tecelagem de Seda italo-brasileira, Rua Joli.

Casas operarias:

Companhia Brasileira de Linhas de Coser, 20 casas operarias no Bairro do Ipiranga.
IndGstrias Reunidas Francisco Matarazzo, 10 casas operarias

Estacdo da Cia. Telefdnica Brasileira, Rua Bela Cintra.

Instituto Médio “Dante Alighieri” , Alameda Jau ( projeto & ampliacio)

Qutras atuacdes

Trabalhou na Estrada de Ferro Sorocabana.

Projetou e supervisionou os trabalhos de implantagdo de agua potavel e dos servigos de
esgoto de Poc¢os de Caldas, Minas Gerais.

Projetou com Aldo Lanza o edificio do Theatro Municipal de Campinas .

247

Em parceria com_Julio Micheli realizou as sequinies obras:

Dirigiu os trabalhos do Viaduto Santa Efigénia, modelo de arte floreal (1911-13).

Construiu casinhas dos mestres-de-obras, primeiras casas neoclassicas de S. Paulo.
Construiu o prédio da Previdéncia, esquina da Praca da Sé com 15 de Novembro e
Anchieta. Foi o primeiro edificio de 5 andares construido em S. Paulo.

Executou a fachada do Edificio do Mappin Store , na Rua 15 de Novembro no. 144.

Edificio da Livraria Francisco Alves, na Rua Libero Badard no. 296, com projeto de Micheli.
Edificio do Banco Francés e ltaliano para a América do Sul (1919). Com a morte de

Micheli, este foi finalizado por Chiappori.

247 || BRASILE e gli italiani, op. Cit, s.n.p.

“Ing. Giulio Micheli - Rua 8. Bento 21 - 939.- Vice-presidente della Camera ltaliana di Commaearcio ed Arti
e direttore-gerente da Compagnia ltalo-paulista *, em 1908, sendo o diretore-presidente da mesma, o Eng.
Luigi Pucei.
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Sobre o arquiteto Aldo Lanza, parceiro de Chiappori no escritério, nenhuma informagéo foi
encontrada. Na literatura sobre a contribuicdo dos arguitetos italianos a arquitetura
brasileira s existe a citagdo que incluimos acima. Foi tentado um contato com o Circulo
ltaliano de Campinas e Sdo Paulo mas, foi em véo. Consultada a relagdo de imigrantes
que existe no Centro de Membria entre os anos de 1890 a 1920 foi visto que seu nome ndo
consta dela. Também contatando o Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), em Sdo Paulo,
onde existe uma listagem de associados a partir de 1948, ficou patente que ndo ha
registro deste arquiteto como participante deste 6rgdo, desde a sua fundacdo em 1920.
Também telefonando a vérias pessoas com nome de familia Lanza, em S0 Paulo, nada

ficou registrado como informacao adicional até a presente data.
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CHRISTIANO STOCKLER DAS NEVES

Naturai de Casa Branca (SP) onde nasceu em 1889, veio a falecer em 1982 em Sé&o
Paulo. Filho de Samuel das Neves, engenheiro baiano formado em Agronomia, gue
estabeleceu-se na capital paulista e criou importante escritdrio de engenharia e arquitetura.
Esta firma utilizou o concreto armado e ¢ ago de forma pioneira em estruturas e esquadrias
de edificios, mas o escritorio sé definiu uma linha estilistica com a entrada do filho
arquiteto, Christiano das Neves em 1812.

Como profissional de formagdo académica, o autor do projeto da Estagdo Julio Prestes em
Sao Paulo, marcou presenga em algumas obras em Campinas também. Este arquiteto foi
personagem atuante na area tedrica assim como na pratica construtiva, exerceu atividade
didatica e lutou para defender os interesses de sua classe profissional. A influéncia da
Ecole des Beaux- Arts, através da universidade americana ondel diplomou-se em 1811, e
o conhecimento do cendrio europeu que familiarizou-o com a “arquitetura de outros nortes”,
guando por la viajou durante 6 meses, foram muito importantes para moldar seu
pensamento sobre Arquitetura e Urbanismo. Neste periodo de formagio teve contato
também com as alteragdes urbanas por que S&o Paulo passava, inclusive sob
intervengdes da prancheta de seu pai. Christiano das Neves praticamente viu S. Paulo
verticalizar-se.

Assim como Ramos de Azevedo, suas produgtes arquitetdnicas pontuavam o caminho
demarcado pela tradigdo vignolesca. No acervo de obras raras do Arquivo da Usp
encontra-se um exemplar, editado em portugués, que leva o carimbo do Escritdrio
Technico do engenheiro Samuel das Neves : “ Vinhola — Tratado pratico elementar de
Architectura ou estudo das cinco ordens”. No carimbo, em primeira pagina, consta o
endereco : Rua 15 de Novembro, 37 — sobr., SP, Tel: 20910, onde ficava o famoso
escritdrio de engenharia e arquitetura. QOutras fontes de onde ele se nutria eram o tratado
“Eléments et Théorie d'Architecture” de Julien Guadet (1834-1908) que ele adquiriu
guando visitou Paris e as obras de Blanc e Cloquet. Assimilou os ensinamentos dos
professores franceses, Warren Laird e Paul Cret, que influenciaram toda uma geracéo de
arquitetos americanos adotando o modelo Luis XVI e suas variacfes para 0s seus
trabalhos.

A esta formacao classica, o profissional responsavel pela concepgdo arquitetdnica interna
do Theatro Municipal de Campinas, acrescentou um refinamento adquirido nos seus anos
de vivéncia em Philadelphia (USA), centro cultural de renome desde o periodo colonial

americano. Esta cidade, além de pblo industrial e grande mercado exportador de materiais
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de construcdo e equipamentos ferrovidrios sempre creditou grande valor histérico a suas
edificacbes e tradicdes culturais. Graduando-se pela Academia de Belas-Artes da
Pensiivania, a mais antiga instituicdo artistica em funcionamento do pais - desde 1805 — a
opgao estilistica do arquiteto fundamenta-se no gosto burgués que muito se integra a
teatralidade do local. Na mesma diretriz foi seu trabalho junto ao Jockey Club Campineiro
(sede do antigo Club Campineiro) em parceria com o engenheiro A. Lefévre, este também
um participante do concurso do teatro. Na decoracdo externa, os elementos Art Nouveau
e no interior, os apligues ornamentais evidenciam a heranca parisiense dos anos
setecentos que fundamentaram a formagdo dos arquitetos americanos neste espago de
tempo. Conjugam uma raiz no classico e um acento rococé que predominou na transicdo
do barroco ao neoclassicismo francés. Podemos até creditar ao edificio do Jockey Ciub
uma teatralidade bem caracteristica dos anos 1880 aos anos 20 — reservados & Belle
Epogue. Durante o seu trabalho junto ao Theatro Municipal de Campinas, Christiano das
Neves realizava também o projeto do edificio da Estagéo Sorocabana, prédio histdrico e de
referéncia na érea paulistana junto a outras edificacdes que emergiram no inicio de
implantag&o do parque industrial de S&o Paulo. Esta, consiste em majestosa construgdo
onde o emprego do ferro, do vidro e do concreto armado convivem em harmonia com
formas estucadas, em desenhos bem elaborados. A ornamentagdo evidenciando uma
preocupagao estética, promoveu a producio seriada e permitiu um predominio do desenho
floreal. No revestimento das fachadas aplicou-se a argamassa filetada, bem aplainada, em
sentido horizontal que moldava ainda o contorno de aberturas e saliéncias. Configurou-se
no modelo consagrado para edificios publicos, adotados em cidades novas como Belo
Horizonte, em obras de Ramos de Azevedo como a antiga Casa de Camara e Cadeia de
Campinas, para as Secretarias de Sdo Paulo, nas fachadas voltadas para as grandes
avenidas do Rio de Janeiro e no famoso edificio do Hotel Copacabana Palace construido
em 1920 na capital carioca. S&o padrées que se reproduziram pelo interior do Brasil e
variando na destinag&o e no programa, todos & época, expressavam a mesma linguagem
ornamental.

A contribuic8o de Christiano das Neves foi também muito importante do ponto de vista
tedrico pois ele soube divulgar seu pensamento pela imprensa escrita, em conferéncias e
pelo rédio. Dentro de suas convicgdes, o mais importante era a beleza em contraposicéo
ao utilitarismo, assim como a arte devia opor-se a industrializagdo. Foi ele um dos
fundadores do Instituto Paulista de Arquitetos em 1930 cujos principios eram divuigados
pela revista Architectura e Construcges também por ele fundada em 1929 junto com um
grupo de arquitetos e engenheiros. A revista teve 32 nimeros sempre fazendo a apologia
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do gosto estético que a arquitetura deveria possuir e da importancia de se ter um grande
artista associado a um bom construtor numa obra.

Também o arquiteto Christiano contribuiu para a difus3o de novas técnicas construtivas e
para o controle sobre a expressdo artistica das obras urbanas. Apreciava e conhecia bem
0s modernos materiais e técnicas construtivas mas combatia veementemente as inovacdes
estilisticas. Para ele, o que valia eram os classicos e os estilos a partir do Renascimento,
especialmente o Luis XVI. Postulava o “historicismo” como tbnica de projeto. O unico
modernismo toleravel era o Art Déco. Foi censurado pelos modernistas brasileiros pelo seu
tradicionalismo e pelas criticas que dirigiu a Le Corbusier e ao movimento Neocelonial que
se manifestava com grande forga em nosso pais. Contrapds-se as idéias nacionalistas da
proposta langada por Ricardo Severo, por meio de conferéncias ministradas em 1907,
Desprezava o barroco jesuitico. Condenava a padronizagdo, a industria, a moda e o
artificialismo. Criticava a modernidade como “arquitetura bolchevique”. O essenciai era a
beleza pois a arte deveria ser imutdvel. Assim também ndo condenava a pratica dos
arquitetos americanos ou franceses desde que levassem em conta as regras de arte como
a harmonia, a proporgéo e carater. Considerava o urbanismo e o paisagismo como partes
da Arquitetura. Defendeu e brigou muito pela questao dos direitos autorais na execugéo de
projetos assim como pela importancia de concursos para a legitimagdo do talento.

Criou em 1917 o Curso de Arquitetura na Escola de Engenharia Mackenzie onde passou a
aplicar seus conhecimentos e convicgdes adquiridas na prética didatica da escola norte-
americana onde se formou. Além de atribuir muita importancia ao desenho, aliava a
pratica ao conhecimento tedrico. Vignola deveria ser conhecido de cor pelos estudantes.
Incentivava e pregava o culto & estética e a tradicdo. A primeira formatura em arquitetura
aconteceu em-1918 e o Unico aluno graduado neste ano foi Eduardo Knessee de Meilo. O
curso foi cassado no perido do governo Getllio Vargas em 1932 mas teve o
reconhecimento formalizado 2 ou 3 anos depois. Continuou da mesma forma e s6 em 1847
houve propriamente a fundacéo da Facuidade de Arquitetura do Mackenzie.

A sua tenacidade em defender seus pontos de vista atraiu-the aiguns desafetos e a fama
de inflexivel.

Em 1947 assumiu a Prefeitura de S&8o Paulo por 5 meses guando entdo criou o
Departamento de Arquitetura na Secretaria de Obras para auxiliar na elaboragdo do Plano
Diretor da cidade.

Recebeu o Prémio de Honra na il Exposi¢do Pan-americana de Arquitetura realizada em
Buenos Aires pelo projeto da Estagdo de Ferro Sorocabana , hoje Sala S&o Paulo que

abriga & Orquestra Sinfénica do Estado.
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Recebeu a medalha de ouro na IV Exposicdo Pan-Americana de Arquitetura realizada no

Rio de Janeiro em 1930, quando foi vice-presidente da exposicao.

Entre cerca de 350 trabalhos assinados pelo Escritério Samuel e Christiano das Neves

destacamos:

Algumas obras em S&o Paulo e Rio de Janeiro

Edificio Riachuelo (1917) - Rua Libero Badaré.

Edificio Sampaio Moreira (1924) - Rua Libero Badars.

Estacéo de Estrada de Ferro Sorocabana Julio Prestes {1927) - Sé&o Paulo.

Fabrica de Vidros de Conrado Sorgenicht - Rua do Triunfo, 10.

Projeto do Ministério da Guerra - Av. Getulio Vargas - RJ

Projeto inicial do Edificio Saldanha Marinho que depois, com as estruturas prontas,
recebeu o projeto Art Déco de Elisiario Bahiana.

Residéncia Freitas Valle - Sao Paulo,

Teatro Novo Polytheama - S&o Paulo - 1988 24

Projetos na reqido:

Estacdo Ferrovidria de Sorocaba

Ed. Armando Rocha Brito - Rua Campos Sales - Campinas ( PARB)
Hotel Municipal de Campinas - R. Gal. Osorio ( HMC) - 1832

Igreja de Mogi-Mirim

Pavilhdo Orosimbo Maia - banhos medicinais 2%

Prefeitura Municipal de Sorocaba.

Teatro Municipal de Campinas - 1926 20

**% catélogo de desenhos do Arquivo Christano das Neves, Biblioteca FAU- Usp.

** Arquiva Christiano das Neves, Biblioteca Fau-Usp, p. 61.

* big. , p. BA.
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9. ATOFINAL : A DEMOLIGAO

“Ser moderno é fazer parte de um universo no gual, como disse Marx, “ tudo o que &
sdlido desmancha no ar”
Marshall Berman.**’

Nao resta duvida o quanto a vida artistica de Campinas foi enriquecida com a realizagéo
do Theatro Municipal. Ainda que isolada, toda obra de arquitetura constitui-se numa fonte
historica das mais importantes. O Theatro Municipal de Campinas correspondeu a
expectativa da sociedade, conforme podemos constatar pelo longo registro de sua
programacao (Anexo 06).

Na época da inauguracdo do teatro (1930) os profissionais liberais e as familias de posses
comecgaram a estabelecer novo endere¢o para moradias. O vetor do crescimento passou a
constituir-se na diregdo do eépigéo atras da Escola Normal. La foram construidos o
Hospital Irmédos Penteado e o Colégio Progresso. As novas residéncias foram ocupando os
terrenos adjacentes a pioneira escola e uma avenida moderna vai se configurando nas
imediagfes do “cambuizal” com uma forma moderna de implantagdo das moradias, com
recuo na frontalidade e nas laterais. Voltara a discussdo o plano de melhoramentos da
cidade sendo dada a partida com o discurso do engenheiro Carlos Stevenson e a
contratacdo de um novo personagem na cena. O problema ja havia sido debatido pelo
professor de urbanismo da Polythecnica de Sdo Paulo, o arguiteto Anhaia Mello, 5 anos
antes. Trata-se agora de Francisco Preste Maia, engenheiro e urbanista formado pela
“Poli” e funciondrio da Prefeitura da Capital. Foram 4 anos de estudos iniciados a partir de
1934. Neste mesmo ano adota-se o novo Cddigo de ConstrugBes para a cidade de
Campinas regulamentando normas como a altura dos edificios e regras para arruamentos.
Este era o cenario nos primeiros anos de funcionamento do Theatro Municipal.

O edificio teatral passou a ser gerenciado pela municipalidade, mas sua renda tambem
provinha de aluguel dos seus espacos. Como nas capitais, era um local destinado a
sociedade que patrocinou a sua construcio e impunha certas restrigdes para a frequéncia.
A cidade contava ainda com outros lugares cujo proposito era receber, promover
atividades e deleitar a burguesia. Um destes pontos centrais constituiu-se na sede do Club
Campineiro, entidade fundada em 1891 e que, em 1912, compra um terreno defronte a
praga denominada Antonio Pompeu e lateral a Praca Bento Quirino. Este foi o nome, a

partir de 1889, que recebeu a praga da antiga Casa de Camara e Cadeia, conforme o

3! BERMAN, Marshall. Tudo o que é sdlido desmancha no ar. S3o Paulo: Cia das Letras, 1897, p. 15.
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relato de Siomara Lima em sua dissertacdo de Mestrado (Fig 84). As primeiras iniciativas
de constru¢do do Club Campineiro tém autoria desconhecida mas, desde 1923, existe um
projeto assinado pelos senhores engenheiro Augusto Lefévre e o arquiteto Christiano das
Neves. Em 1925 é inaugurada a sede do clube elitista que denuncia a marca do arquiteto
paulistano e sua formacgdo direcionada ao gosto da Escola de Belas Artes de Paris. Esta
obra também exibe elementos do Art Nouveau, um estilo com poucas adesdes na cidade
mas que é também representado por uma residéncia existente hoje defronte ac Largo do
Para. A preferéncia estilistica da nova burguesia campineira, para residéncias nas décadas
de 1930 a 40, contemplava o Neocolonialismo que foi muito presente na avenida Julio de
Mesquita.

Como nas capitais européias, Paris e Londres do século XVIil, eram os teatros, os clubes e
cafés os espagos de encontro e informacdo®™2 O Club Campineiro dividia com o teatro a
hegemonia pelas festas mais brilhantes. Passou a denominar-se Jockey Ciub Campineiro
quando esta sociedade associou-se em 1958 & antiga agremiacdo que dava nome ao local
e continuou restritiva. O prédio resguarda ainda a sua fisionomia original e lembra no gosto
ornamental certa teatralidade, da qual o grande representante, como produtor, foi Charles
Garnier.

A sociedade local prestigiava o Theatro Municipal e o calenddrio era abalizado pelo gosto
ja formado de seus frequentadores na platéia do antigo S&o Carlos. A inauguracio da nova
casa de espetdculos deu-se na segunda gestdo do prefeitoc Orozimbo Maia a 10 de
setembro de 1930, uma quarta-feira. (Fig.85). Foram cinco dias dedicados a diferentes
pecas liricas, de diferentes autores, reservando-se a apresentacdo de gala para O Guarani.
Na véspera da festa, o jornal Estado de Sdo Paulo publicou na coluna Noticias do Interior

um histérico do edificio e antecipava o evento:

THEATRO MUNICIPAL.
A sua inguguragio amanhan — Uma visita ao bello edificio — Histérico da sua construgéo

Campinas, 8.

O grande acontecimento que estd empolgando a attengdo da populagéio campineira
& a estréia do Theatro Municipal, marcada para depois de amanhan, com a representacdo do
“‘Guarany” pela Companhia Lyrica formada pela Sociedade Theatral ltalo-Brasileira.

*? SENNETT, Richard. O declinio do homem pablico- tiranias da intimidade. S&o Paulo: Cia das Letras,

1888, p. 108,




E o assumpto do momento em todas as rodas e todos se aprestam para as grandes
noitadas theatraes annunciadas, ansiosos por ouvir, entre outros, a notavel cantora patricia
Bida Sayao.

Hoje, na companhia do sr. Engenheiro-chefe da repanico de Obras da Prefeitura,
fizemos uma visita ao bello edificio que vem agora enriquecer o patrimonio artistico da
cidade.

O Theatro Municipal de Campinas possue 5 pavimentos: no primeiro, fica o porfo; no
segundo, a platéa e as frisas; no terceiro, 0s camarotes e “foyer”; no quarto os balcbes; e no
quinto, a galeria.

A caixa do theatro & bastante ampla, comportando cenarios de amplas dimenses.
Os camarins para os artistas sdo em numero de 8, sendo 4 simples e quatro duplos. Ha
ainda dois grandes vestidrios para coristas.

A lotacfo do theatro & de 1483 pessoas, que poderdo ser distribuidas pelas seguintes
localidades: frisas, 18; frisas “avant scéne”, 2; camarotes, 20; camarotes “avant scéne”, 2;
platéa, 488 poitronas; “foyer”, 89 poltronas; balcdo, 275 poltronas; balco “avant scéne” 20
cadeirgs; galeria, 351 poltronas; galeria “avant scéne®, 20 cadeiras.

Ha no theatro 14 extinciores de incendio, distribuidos por todos os pavimentos. Ha
também 6 registros de 2 poliegadas, ligados directamente 4 réde de agua da cidade. Além
desses, foram collocados registros de igual dimensdo |, gue foram ligados no reservatério
existente na parie alta do edificio e que possue uma capacidade de 5.000 litros de agua.

O Theatro Municipal foi construido por autorisagio da lei 286 de 24 de junho de 1822,
approvada quando prefeito o sv. Raphael A. Duarte. Essa lei autorisava a demolic8o do vetho
Theatro S&o Carlos e a abertura de um concurso para a construcgdo de um Theatro
Municipal, dentro do limite maximo de ... 800:000$000.

No dia 7 de setembro do mesmo anno foi colocada a primeira pedra do edificic. O
projeto escolhido, com pequenas modificagBes, pela commissio composta dos architectos
dr. Alexandre Albuquerque, Dacio Moraes e eng. Dr. W, Stevenson, foi o apresentado pelos
srs. Chiappori & Lanza. O contrato para a construcgio do edificio foi assignado, apds
concorrencia publica, com o eng. M. Montessanti.

A construccio do theatro teve inicic em fevereiro de 1824, prosseguindo sem
interrupcio até Agosto de 1926, quando foi rescindido o contrato com aguelle engenheiro,
que executara servigos no valor de 641: 8613750.

Ao assumir a prefeitura, o sr. Qrozimbo Maia, actual prefeito municipal, confiou ao
architecto dr. Christiano das Neves 3 organizaco dos detathes architectonicos e orgcamento
geral das obras necessarias para conciusio do theatro, tendo a Camara, pela resoiucéo de 4
de janeiro de 1828, autorisado a terminacdo das obras por administrago.

Reiniciados os servicos logo a sequir, sob a administracéo directa da reparticdo de
Ohras e Viacio, e sob a fiscalizagdo architectonica do dr. Christiano das Neves,
prossequiram sem mais interrupcio, ficando agora terminadas. O custo total do theatrn ficou
em 1.700:000%000, aproximadamente.,

146
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Foi antecipada pela imprensa a relacéo das autoridades que estariam presentes 4 festa e
que chegariam em trem especial da Companhia Paulista. Além do grupo de artistas da
Companhia Lyrica para a apresentagéo em homenagem a Carlos Gomes deveria participar
da encenacéo uma orquestra de 50 professores regidos pelo maestro Francisco Mignone.
Seguindo a ordem dos discursos das autoridades falaria em nome da Prefeitura de
Campinas o Procurador Judicial da Prefeitura. Na sexta-feira, o jornal paulistano publica,
segundo o correspondente campineiro, a noticia daquilo que foi a inauguracdo e o0s
espetaculos programados para a semana de festejos. Adiantava ainda que era dispensavel
0 uso de traje a rigor para os espetdculos da temporada. Dois dias apbs vém os

comentarios pela imprensa:

NOTICIAS DO INTERIOR - CAMPINAS - THEATRO MUNICIPAL

A sua inauguragdo hontem — Estiveram presentes ao acto o sr. vice-presidente do Estado
em exercicio & o mundo official - A representacio de “Guarany” - Os proximos
espectacuios.

Campinas, 11.

Revestiu-se de brilho excepcional a inauguragio do nosso Theatro Municipal, hontem
effetuada com a presenca do sr. Vice-presidente do Estado em exercicio & representantes do
mundo official.

A comitiva presidencial, como fora annunciado, chegou a esta cidade em frem
especial 4s 19 horas e 40. Juntamente com o dr. Heitor Penteado vieram os srs. Cliveira
Barros, Secretario de Viag8o; dr. Fabio Barretto, Secretario do Interior; dr. Arthur Pequeroly
Whitaker, Presidente da Camara dos Deputados do Estado; General Hastimphilc de Moura,
commandante da 2°. Regifo Militar; senadores Padua Salles Rodolpho Miranda; Coronel
Joviniano Brandio, commandante da Forga Publica; dr. Alcides Soares da Cunha e Maior
Tenorio de Britio, respectivamente membros das Casas Civil e Militar do sr. Presidente do
Estado; deputados Enéas Cesar Ferreira e Olavo Queiroz Guimaries; dr. Amadsu Mendes,
director geral da Instrugdo Publica; Major Luiz Fonceca, presidente da Camara Municipal de
8. Paulo e outras pessoas gradas.

Os membros da comitiva, que foram recebidos na estacdo da Paulista pelo sr.
Orozimbo Maia, Prefeito Municipal e demais autoridades municipaes, depois de um breve
repouso no Hotel Pinheiro, dirigiram-se para o theatro.

A entrada do sr. Vice-presidente em exercicio na frisa que the fora reservada, a
orchestra executou o hymno nacional que foi longamente appiaudido pela assistencia.

O dr. Aristides Lemos, em nome da municipalidade, pronunciou entdo o discurso
inaugural sendo muito applaudido.
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A seguir foi representado o “Guarany”, peca escolhida para inaugurar o Theatro, em
homenagem & memoria de Carlos Gomes, A opera teve bom desempenho por parte dos
artistas da Companhia Lyrica da Sociedade Theatral Italo-Brasileira, destacando-se nos
principaes papeis o tenor Reis e Silva & a sra. Carmen Gomes, soprano.

Terminado o espectaculo, a uma hora de hoje, os membros da comitiva presidencial
dirigiram-se para o Club Campineiro, onde se realisou recepgdo que lhes offerecia a
directoria daguella agremiacdo. Aos convidados, foi servida uma fina mesa de doces, & uma
taca de champanha, falando nessa occasido, trocando saudagBes, os srs. dr. Heitor
Penteado, dr. Padua Salles, dr. Arthur Whitaker e Orozimbo Maia.

O sr. vice-presidente do Estado em exercicio & 0s demais convidados, regressaram
para essa capital, em trem especial que sahiu desta cidade &s 2 horas e 15 minutos.

Hoje realizou-se mais um espectaculo, sendo ievado 4 scena a conhecida opera de
Rossini "0 Barbeiro de Sevilha” . Fez a sua estréia no papel de Rossini a notavel cantora
patricia Bidd Say#o, que foi enthusiasticamente applaudida pelo pubiico, principalmente na
scena da ligdo, em gue cantou em portuguez “Cancio da Felicidade” de Barroso Netto e
“Canto da Saudade" de A. Costa. O sr. A, Pilotto, que foi o protagonista, também recebeu
muitas paimas, assim como os demais artistas. A orchestra foi dirigida, com seguranga, pelo
masestro J. Manfredini.

Amanhan, recita popular com a opera “Bohéme” devendo sstrear a soprano Mathilde

Russo. >

Nos primeiros anos de vida existia uma acentuada preferéncia para apresentacbes com
grande elenco, incluindo tperas e concertos. A Sociedade Sinfonica era assidua no palco.
O prédio do teatro era também utilizado por escolas em festas de formatura. A “Pastoral”
de Coelho Neto voitou a ser apresentada em Campinas em 1933. Bailes, festas de
debutantes, corais, orquestras, operas, ballets conviviam na programac@o com palestras,
cinema, comicios e outros eventos. Segundo testemunhas, a partir de 1935 o teatro
comecgou a diversificar o tipo de espetaculo e de pulblico. Em meados da década de 50
comecgaram a apresentar-se ali artistas da Radio Nacional e suas performances traziam o
espirito de programas de auditério com uma grande audiéncia. As varias camadas sociais
também passaram a ter acesso e diversificar o uso nesse espago burgués assim como
aconteceu com 0 antigo Theatro S3o0 Carlos.

O teatro era situado em uma area central, de alto valor imobiliario, em um territdrio
demarcado pelo poder eclasiastico e econdmico, nas imediagdes de importantes vias de
circulacdo: o eixo de ligagio entre a area central e a estag@o ferroviaria ( Fig. 86). Ao seu

redor erguia-se, dia apds dia, a muralha de concreto dos edificios.

53 5 ESTADO DE SAO PAULO, 12/12/1930, p. 5.
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Com a aprovagéo e implantacéo do Plano de Melhoramentos para Campinas, considerada
uma medida inadiavel, optou-se pelo alargamento da avenida Campos Salles. Com isto o
Plano néo atingiria as ruas que margeavam o teatro. Para a execugdo planejada foram
desapropriados iméveis e sacrificados alguns marcos representativos do passado
campineiro. Durante os anos 50 as medidas mais radicais foram implantadas. No
alargamento da antiga rua, hoje Avenida Campos Sales do lado impar, tornou-se
imperativo demolir uma ala do prédio construido para receber a sede da Companhia
Mogyana de Estradas de Ferro e Navegacdo. Era uma elegante obra projetada nos
escritérios da Companhia e que foi sendo erguida por cerca de 20 anos enquanto a
administracdo dos negdcios acontecia nas construgdes provisdrias e remanescentes no
mesmo terreno. Apesar das crises do café, dos surtos de febre amarela durante a
construcdo do edificio, o investimento de capital nesta obra atendia aos critérios de
importancia e bom gosto requeridos pela comiténcia. Tornou-se um referencial da pujan¢a
do café, cujo transporte foi a motivagéo e fundamento deste ramal ferroviario. Formado por
3 blocos, existia uma simetria sendo que os corpos das extremidades apresentavam um
abaulamento demarcando os acessos ao edificio, as escadas e uma ornamentacao
privilegiada com medalhdes e frontdes em curvatura. O material ai utilizado era de
qualidade superior como por exemplo, as madeiras e os vidros com as iniciais da
Companhia Mogyana. Possuia os relevos em argamassa e até candelabros artisticos que
foram executados nas préprias oficinas da empresa. A tematica decorativa era fazer uma
emulagio ao progresso e & velocidade que a ferrovia representava dai as alegorias com
rodas de ferro e trithos alados. Nos ramos de café aludia-se a génese da empresa de
transportes. Como o Plano de Prestes Maia era reestruturar a cidade para a era da
maguina, tornou-se necessario sacrificar um bloco do conjunto, o dltimo a ser construido e
tido como o mais luxuoso. Quando foi demolida esta parte do edificio sede da Mogiana os
escritdrios ainda ai funcionavam.

Porém, a grande perda, talvez a mais sentida, foi a Igreja Nossa Senhora do Rosério que
acabou totalmente eliminada do cenario urbano em vista da ampiiacdo da Avenida
Francisco Glicério. Esta, constituia-se no eixo central mais importante para resolver a
situacBo ja cadtica na area central e implantar definitivamente o projeto urbanistico que
conferia a cidade um ar de modernizacdo. Estas demolicdes mais polémicas aconteceram
no primeiro governo de Ruy H. Novaes.

Quando da construgio do Theatro Municipal, a rua José de Alencar foi seccionada, e o
trecho a direita em 1937 passou, mais tarde, a ter outra denominagao: rua Ernesto

Kuhiman. Este "batismo” continua até hoje mesmo apés a demolicdo do prédio.




150

Mesmo em centros maiores os grandes edificios destinados a espetaculos sofreram
golpes a partir dos anos 1940, com a concorréncia de casas menores destinadas a
apresentacdo de espetaculos musicais, os “teatro de revista” Também ja traziam um saldo
negativo desde a proliferacédo dos cinemas, espetaculos mais acessiveis economicamente
e de grande alcance como meio de comunicagdo. Com eles podia-se participar dos sonhos
de Hollywood. O Theatro Municipal de Campinas néo fugiu a regra. Abriu as portas para o
mundo do cinema e virou um veiculo polivalente a servigo dos meios empresariais. Muito
dos acessorios de teatro foram perdendo os significados e parece gue o pano de boca
original foi descartado desde entdo. Poucos frequentadores se lembram de que ele existia
e cumpria um ritual tio especifico.

Consequentemente, em janeiro de 1935, optou-se pela diversificagdo de espetacuios e

publico e o teatro abriu suas portas para uma temporada de um grupo de comediantes. Era
254

a Companhia Miramar, empresariada pelo Sr. Henrique José Pereira atuante
personagem na vida cultural campineira. Sob a lideranca deste galicho, o espago teatral
ganhou mais vida passando a apresentar uma programagéo eclética incluindo espetaculos
populares mas também grandes nomes e companhias das capitais como Procopio Ferreira
em “Deus lhe pague’, pianistas notaveis como Guiomar Novais, cantores e pegas
classicas. O empresario, com grande habilidade, mesclou este repertério com eventos de
género mais popular e shows de artistas de radio sem deixar de valorizar o teatro amador
da cidade. Sua funcgdo estendeu-se a eventos filantropicos, civicos e religiosos, festas de
formatura, bailes de debutantes, carnavais, até tornar-se um cine-teatro. Chegou a abrigar,
durante certo tempo, os livros da Biblioteca Publica Municipal até que eles fossem
destinados ao local definitivo™°. Para se ter uma idéia da fungéo sécio-cultural e utilizagéo
do espaco do teatro acessamos um relatério da Diretoria de Ensino e Difuséo Cultural da
Prefeitura de Campinas, onde constam as atividades desse érgdo de janeiro a dezembro
de 1947. O documento destaca 175 atividades |a realizadas no referido ano. Segundo o
relator, foi um periodo com “movimento expressivo e de grande significag@o na vida cultural
de Campinas”. As apresentacfes constaram de conferéncias, recitais, espetaculos teatrais

de grupos amadores ou ndo, festivais litero-musicais, concertos, exposigdes variadas

2% DIARIO DO POVO, 11/03/85, p. 01.

% ronte de referéncia: Maria Luisa Pinto de Moura.
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incluindo pintura, fotografia, livios e mostras de atividades do Instituto Agrondmico e do
Servigo de Sericicultura *¢

Durante 24 anos houve uma programacio do Departamento e Difusdo Cultural da
Prefeitura, o Servico de Cinema Educativo, que na sua fase mais ativa ocupou o auditorio
do teatro campineiro. Os melhores momentos deste projeto foram tema de dissertacéo de

mestrado®’

e, dentro dela, as entrevistas privilegiam aqueles personagens que muito
diretamente participaram da vida do teatro. Um dos depoimentos contempla o responsavel
pelos servigos técnicos, Sr. Henrique de Oliveira Jr., com quem tivemos oportunidade de
falar e conhecer mais especificamente detalhes sobre o Theatro Municipai por conta de
seu intenso trabatho no local. Seu depoimento no livro publicado pela Secretaria da Cultura
sobre a demolicdo do teatro é um dos mais ricos de contetido. Outras contribuicbes
limitaram-se mais diretamente &s lembrancas do programa do Departamento, porém o
lugar & sempre mencionado porque abrigou a instituigdo por longo periodo. A leitura dos
depoimentos do diretor de Ensino e Difusdo Cultural esclarece-nos também sobre muitos
fatos pois o 8r. Ruyrillo de Magalh3es refere-se ao teatro com muita intimidade assim
como o Sr. Braulioc Mendes, outro elemento importante na vida cultural de Campinas. O
Servigo de Difusdo Cultural funcionou na cidade de 1949 a 73, e ocupou as dependéncias
do teatro até 1959. Era um local que ‘servia para tudo” conforme palavras dos
depoentes®™. Para este bem sucedido empreendimento, cogitou-se até de construir-se um

ou dois andares acima do prédio do teatro
[...]Jtudo de molde a, sem guebra de suas linhas arquiteténicas e da sua principal finalidade.

Pela logica deles, ficariam tais acréscimos apoiados sobre as paredes do teatro, sobre

colunas de cimento armado ou

[...] da forma que a técnica indicasse” **°,

“® RELATORIO das atividades da Diretoria de Ensino e Difuso Cultural durante o0 ano de 1947, apresentado
pefo Dr. Ruyrillo de Magaihies, Diretor da D.E.E.C. a0 Sr. Miguel Vicente Cury, Prefeito da Campinas, folhas
14-16.

" OLIVEIRA, LM. Cinema e Educacfio: o Servico de Cinema- educativo em Campinas-SP, nos anos 50,
Faculdade de Educagdo-Unicamp, 2000.

8 ibid., p. 48.

?® Ibid., p. 86: segundo a dissertagdo, a citagdo foi extraida do Plano Municipal de Ensino, Educacao,

Cultura e Recreagdo da Prefeitura Municipal de Campinas, 1955, p. 28.
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Segundo os relatdrios da Diretoria de Ensino, houve um total de 90 406 espectadores em
1950 e 94.065 em 1951%®° um valor alto se comparado com a freqiiéncia das salas
comerciais de Campinas. Com entrada franqueada, além do espago do teatro o programa
acontecia em outros locais.

Os jornais sempre deram cobertura aos eventos e uma programacdo mensal denominada
“Municipal’, misto de resenha de espetaculos e catalogo de propagandas, trazia os filmes
agendados e eventos de palco a serem apresentados. Guardamos as publicagbes da
Empresa Campineira de DiversSes, com datas de maio/1939, agosto/ 1939 e maio/ 1940.
Nesta ocasido, predominavam as produgbes cinematograficas de Hollywood.

Competindo com as salas de cinema mais modernas e confortaveis e os clubes para
publicos especificos, o teatro foi perdendo a freqiiéncia. Foi esvaziando-se. Permanecendo
sem manutencgao, ficaram mais evidentes as marcas de deterioracéo.

Em 1851, acontece na cidade uma tragédia que de certa forma vai ajudar a selar o destino
do Municipal. Com o desabamento do Cine Rink Campineiro, durante a matinée do
domingozm, muitas pessoas foram vitimadas. A cidade envolveu-se em luto e muitos
artistas perderam familiares no sinistro. Entre as vitimas havia um filho do maestro Fausto
Massaini. O episédioc eniutou a familia, os amigos e as pessoas que frequentavam a Casa

Fausto®®.

Apds 14 anos desde fato, quando foi decretada a demolicdo do prédio do
Municipal as pessoas vieram a se lembrar da dor desta familia e de outras que se
abateram e formaram um consenso para que outro fato tragico nao se _repetisse253.

Um edificio de proporgbes tdo grandes exigia muita manutencdo e certamente era um
patrimdnio publico que j@ ndo trazia mais retornos financeiros. O teatro comecgou a

apresentar problemas com goteiras e a fragilidade da estrutura do telhado exigia reparos.

5 Ihid., p 58.
" No momento do acidente , era apresentando o filme “Amar foi minha ruina”, A programagfo incluia
sempre dois filmes, e o primeiro “Os salteadores” fora apresentado primeiro em substituicBo 4 pelicula “A
noiva era ele” que ficou programada para o hordrio noturno. Este depoimento foi apresentado pelo Dr.
Jesuino Bicudo e endossado pela historiadora Ema Elizabeth Camiio , em janeiro de 2003.

2 A Casa Fausto, de propriedade do Maestro Fausto Massaini, era um estabelecimento destinado 3 venda
de partituras, instrumentos musicais e muito freqiientada pela classe artistica de Campinas e regido.

%3 As informagdes provém de entrevistas e conversas informais com pessoas que freglientavam ou se
apresentaram no teatro como a Sra. Vera Pessagno Brescia, cantora lirica, em novemnbro de 2002 ; Sra.
Cecilia Murayama, escritora e jornalista, em varias ocasifies dos anos 19989- 2000; Dr. Jesuino Bicudo Avelar,
um dos fundadores do Coral Pio IX, em varias oportunidades de 1899- 2003; Dr. Herculano Passos, médico,
entre os anos 2000-2003.
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O Prefeito Miguel Vicente Cury contratou os servigos da Sociedade Tekno Ltda 2 para
estudar e propor solugbes para o problema. Foi feita uma cobertura de estrutura metélica
para o espago do palco e outra sobre a platéia, modificando até a visdo do teihado na
frontalidade porque a madeira da estrutura original oferecia riscos que poderiam
comprometer outros espacgos. Feitas as intervencdes, o teatro reabriu para novas
programacdes. Ha escassa documentagéo e poucos registros de eventos acontecidos nos
ultimos anos de funcionamento do teatro. Acentuou-se a liberacdo deste espaco cultural
tido como “selecionado” nos primeiros tempos. Dois contrastes: os 5 primeiros bailes de
debutantes da Sociedade Hipica de Campinas (1952 a 56) tiveram como saldo a platéia do
teatro adaptada para este fim; em comemoracdo ao 1°. Aniversario da Associacdo das
Empregadas Domésticas teve lugar no teatro, um evento festivo a 18 de maio de §2 255,
Quando, nos primeiros meses de 1965 o prefeito recebeu a comunicacdo do
comprometimento das estruturas do prédio a sorte do teatro estava marcada por
antecipac&o. Ele se tornara uma estrutura incomoda, porque dispendiosa e sem retornos
financeiros, numa “selva de pedra” e de especulacdo imobiliaria.  Analisando as fotos
colhidas durante a demoligéo identificamos, pela vizinhanga, o grande shopping center em
que viria a ser transformado o entorno do Largo do Teatro: um “centro comercial a céu
aberto” com um fluxo constante de pessoas e com acessibilidade garantida pelas vias de
circulag@o. Para reforma do Theatro Municipal Carlos Gomes, com problemas de infiltraco
e instabilidade das estruturas foi calculado o valor de Cr$300.000.000,00 {trezentos
milhGes de cruzeiros) ou, até mais. Eram os custos provéveis para 1965. Uma comissao
de especialistas em estrutura (Caiaffa - Engenharia, Solos e Fundagdes Ltda) elaborou um
relatério sobre as dificuldades do prédio apés os testes de sondagem do subsolo. Em
10/05/65 foi protocolado o laudo de vistoria técnica por especialistas de confianga da
Prefeitura : 2 engenheiros e um arquiteto®®. Um segundo laudo, do Departamento de
Obras e Viag8o, veio assinado pelos engenheiros Paulo da Silva Pinheiro e Ciro
Bierrenbach de Castro.

O prefeito Ruy H. Novais (28/1 0/1924-29/03/2000) acatou a recomendacdo da comisso
técnica, o parecer do Secretario de Obras e Servicos Publicos e determinou a imediata

*5 InformacAo dada pelo Sr. Gitberto Prado , fepresentante da empresa em Campinas. Esta f4brica localiza-

se em Guaratingueta a Rua Washington Luiz 1812, e hoje, produz telhas de diferentes tipos .
> Esta associagdo, assim como o Sindicato das Empregadas Domésticas, foi fundada por Laudelina de
Campos Melo, lider da comunidade negra em Campinas. Sobre esta personalidade existe uma dissertacéo
de mestrado defendida por Elizabeth Aparecida da Silva na Faculdade de Educaghc da Unicamp.

* Engenheiro Mério de Pina Figueiredo, engenheiro Ledncio Menezes e arquiteto Aldo Ruy Zappelilini.



154

demoli¢o do prédio do teatro®®”. O documento foi publicado no jornal “Correio Popular’ em
04/09/1965, na Parte Oficial. Optou-se pela demoli¢do sob aprovacao da comissdo, alguns
protestos em jornais”®, um comportamento da populacio misto de perplexidade e
passividade e até uma certa omissfo das autoridades durante um regime de excec&o®®.
Em setembro de 1965, cumpriu-se a sentenca e um vazio plantou-se em meio a selva de
concreto no centro da cidade.

Era $6 questéo de tempo e isto foi acontecer neste segundo governo Ruy Novaes, durante
o periodo do regime militar e na marcha de verticalizagdo da cidade, acelerada pela
especulagdo comercial que a tudo banaliza. Apds um laudo técnico que apontou
vazamentos ( “uma agua gue minava na regido do palco e que ninguém sabe de onde
provinha™), auséncia de baldrames que inoperavam a agio de preservacédo devido aos
altos custos, o prefeito, amparado pelas pericias determinou a demolicdo e acenou com a
construcdo de uma nova casa de espetaculos mais moderna. Motivagbes de carater
especulativo ( a area do teatro era mais adequada & implantacéo de um prédio comercial),
de ordem emocional ( a tragédia do Cine Rink pode repetir-se), de ordem politico-eleitoral
( dotar a cidade de um teatro mais moderno e confortavel num outro e melhor espago, sem
0s pontos criticos de audigdo e visdo), de ordem pratica ( ficaria mais barato construir um
novo do que se fazer uma recuperagdo de uma coisa comprometida e velha) e uma

*1 O Secretaric de Obras e Servigos Publicos na época era o advogado Antonio Leite Carvalhaes.

% Noticias sobre os protestos podem ser encontrados | no editorial do Didrio do Povo em 28/maio/1985 “Cai
0 pano sobre o Ultimo teatro” onde ha referéncias ao louvavel gesto de preservagio do Teatro Santa Isabel
de Recife e no editorial do mesmo jornal, em 14/set/1965, “Incoerdncias no teatro”.

Sobre outras providéncias no sentido da preservacio encontramos:

Uma solicitag@o do vereador Fernando Paolieri a Prefeitura para enviar os laudos técnicos ja que o Executivo
nunca remetera informagbes a Camara apesar de varios pedidos ( Didrio do Povo, 07/09/65).

O vereador Feres Salim criticou o prefeito pela demolicio e depois afirmou que a Camara nada podia fazer
para sustar a demolic@o. Esta tese foi acatada. ( Diario do Povo, 12/0985).

“Comissao de edis pedira laudos ao Prefeito” esta foi a reportagem do Diario do Povo de 12/09/65 que relata
que o vereador Eder Leme solicitou ao Presidente da Camara, Dr. Romeu Santini, para convocar uma
reunido da Camara onde decidiu-se por um contato com o Prefeito em 13/09/65 para pedir copia dos laudos
mesmo sabendo-se que nenhuma medida legal poderia sustar a demolicio do teatro. A Camara até chegoua
cogitar em apelar para os efeitos da Lei do Patrimdnio Historico e Artistico mas concluira que nada mais
pederia ser feito.

Outro protesto contra a demoligéo foi o do Sr. José Guedes de Castro, Secretario da Sociedade Campineira
de Amadores Teatrais (Diario do Povo, 03/09/65).

O Dr. Laerte de Moraes, ex-presidente da Camara faz uma declaracéo contra a demolicio e a favor da
recuperac¢fo { *Demoligio do teatro, plano bem estruturado’Diario do Povo, 10/09/65).

José de Castro Mendes manifestou-se contra a demolicdo e também contra o desaparecimento da Praca
imprensa Fluminense para a construgao de novo teatro. Segundo ele, seria atentar contra o antigo Jardim
Botanico de Correa de Mello, o 1°. jardim construide da cidade.

Paranhos de Sigueira em artigo sobre a demoflico do teatro fala sobre a decisio do prefeifo em construir o
novo Faco Municipal{Diario do Pvo, 11/09/65).

A situagso politica e a livre expressdo estavam sob controle do regime militar mas a populacéo via com
bons oihos a implantac@io da Cohab & do aeroporto de Campinas .
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desculpa racionalizada como garantia de aceitagdo da decisdo (com os militares no poder
nao havia espago para contestagdes), chegou-se as vias de fato.

Em pouco tempo tudo que restou numa sequéncia de imagens congeladas no tempo pela
acéo de um fotégrafo — Aristides Pedro da Silva, o V8 - que durante 3 dias registrou a
destruicdo da camne e ossatura, daquilo gue configurou-se como um dos “mais belos
teatros do interior do Estado”.

A certiddo de venda e compra do remanescente do terreno do teatro, foi datada em 11 de
julho de 1968, conforme documento do 2°. Servigo Notarial . Figurou como transmitente a
Municipaiidade de Campinas, representada pelo Sr. Ruy Helimeister Novaes assistido
pelos Drs. José Leite Carvalhaes, Secretario de Negdcios Juridicos, Lélio Farago Lemos,
Procurador do Departamento Legal e Paulo Andrade Nogueira, engenheiro do DOV. O
adquirente foi o Sr. Evaristo de Almeida Silva representando a firma Almeida Silva
Importag&o e Comércio S.A. O valor da transaco foi de NCr$ 537.418,00 { Anexo 7). O
original da Escritura de Venda e Compra encontra-se no cartério do 2°. tabelido local e
mostra que o terreno foi hipotecado em 2002,

Antigos frequentadores do teatro da cidade hoje ainda apontam a viabilidade de se salvar o
Theatro Municipal Carlos Gomes; orguiho.e simbolo-da giéria-e da expressividade musical
de Campinas. Conhecendo: outro-engenheiro-que também fazia: ‘parte do-grupo técnico
ficamos sabendo que foi-aventada esta possibilidade de 'se preservar o edificio. A tal agua
que brotava do solo seria facilmente canalizada para uma saida a alguns metros do local.
Manifestando este pensamento o engenheiro logo foi afastado do cargo, pois que o grupo
estava consciente do objetivo maior do prefeito que era criar um grande boulevard entre
as duas vias estreitas, 13 de Maio e Costa Aguiar. Partindo dos fundos da catedral, ele
alcangaria a estac&o ferroviaria formando o grande eixo e lembrando a ampla e central
avenida Nove de Julho, em Buenos Aires, que envaidece os portenhos e satisfaz os olhos
dos turistas”®. Outra referéncia poderia ser Paris com a Avénue des Champs Elisées.

Os objetos tdo caros aqueles que freqientaram o Theatro Municipal Carlos Gomes de
Campinas hoje encontram-se dispersos. Conseguimos localiza-ios gragas ao empenho de
amigos e a boa vontade dos proprietarios em torna-los visiveis e acompanhados das
respectivas historias.

As 3 portas de ferro da entrada: encontram-se instaladas na igreja Nossa Senhora de
Lourdes, no bairro Guanabara, a Rua Gongalves Cesar no. 55.

“® A pessoa pediu para n&gretomar o tema mas,pela importancia da informagao,nos a renomeamos Eng.C,
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Cadeiras : alguns exemplares da platéia encontram-se no auditério do CCLA e outras, gue
serviam por um tempo as saletas laterais, fazem parte do acervo do Museu da Cidade.
Estatuas que ficavam nas laterais do proscénio: de autoria de José Rosado e modeladas
em gesso, representam as ninfas da arte ( a Musica e a Poesia). Hoje encontram-se no
Museu da Cidade.

1 par de cortina de veludo de uma das frisas: foi guardado pelo Sr. Amadeu Tilli.

Placas de homenagens e bustos: o busto de Carlos Gomes em bronze encontra-se no
Museu da Cidade. As placas e demais obras esculpidas nao dispomos de informacdes.

O conjunto de lustres de cristal tcheco comprados na firma Nadir Figueiredo: foram doados
a Escola Preparatéria de Cadetes do Exército de Campinas em 1966 pelo Prefeito Ruy
Novaes e |4 estdo instalados no Saldo Nobre Carlos Gomes desde 1973.%”' Tombados
pelo Condepacc em 18/06/96, estdo sob a guarda do exército. Compdem o conjunto: um
lustre medindo 5.7 m, 3 lustres menores que seriam do vestibulo e do foyer e 13 arandelas

das frisas e corredores. (Fig 87)

TGASTRO, M. “Acheil”. In: Correio Popular , 08/ D1/ 95 e do dossier que encontra-se na Escola de
Cadetes do Exército onde, gentilmente, receberam-nos o Coronel Schons e Rubens Poli Filho.



157

10. CONCLUSAO

Todos os edificios para teatro j& carregam em si um sentido simbélico. Apontam para um
dado social muito relevante: a cultura como um valor de producdo de uma dada sociedade.
Assim como também carregam este significado a escola, a igreja, o clube, a imprensa, a
biblioteca, o cinema, etc.

O teatro campineiro foi demolido em 85, apds um laudo Unico onde se apontaram falhas
irreparaveis ou melhor, irremediaveis na sua propria constituicdo. Foi um edificio
construido em tempos de mudangas conjunturais e por si s& absorvia a atencéo da
Municipalidade como um dado simbélico da cultura na constituicdo da modernidade. As
justificativas foram por demais discutidas e sobre a polémica da demolicdo foi feito um
livro, 35 anos apds o evento. A historia de seu tombamento busca encontrar respostas na
sua construc@o. As respostas retornam em forma de perguntas. UUma coisa é real: a sua
eliminagéo ndo encontra respaldo nas teorias modernas de preservacdo patrimonial e nem
reconcilia os diferentes posicionamentos. Segundo depoimentos dos especialistas o
material usado era de ma qualidade e a forma de execucdo nao satisfazia as normas de
construcdo. Também para que manté-lo se ndo correspondia as condigdes adequadas
quanto a visibilidade e sonoridade?

Acreditamos no valor técnico do laudo mas cremos também que nem todos recursos da
engenharia foram disponibilizados para tal solucdo. S6 como ilustragdo: & época, ja se
empregavam tecnologias avangadas para a construcéo civil como por exemplo o edificio
do Museu de Arte de S&o Paulo que apostou numa estrutura de concreto protendido
pioneira no Brasil entre 1957 a 1968. Havia grandes obras acontecendo num pais
disponibilizado a novas tecnologias. A nossa engenharia ja possuia credibilidade e uma
solucdo, apesar de altos custos, teria viabilidade. Outra indicagdo da disponibilidade do
conhecimento técnico é o Memorial que consta dos anexos no fim deste trabaiho que da
em detalhes o tipo de concretagem para a execugdo de um projeto de mesmo porte e no
mesmo local.

Aconteceram fatores emocionais ( trageédia do Cine Rink), racionalizacbes ( um teatro novo
e moderno, assim como a arquitetura de Brasilia ), de ordem pratica ( & mais facil demolir
que consertar uma coisa velha), de ordem politica ( uma tragédia pode comprometer uma
carreira politica) e de carater econdmico (o teatro é um empecilho & expanséo do centro
como area de negdcios, geradora de emprego e de riquezas). Acreditamos que ndo houve
ma fé em se optar pela demolicdo mas um pouco de pressa para uma decisdo t8o séria. E
a historia foi implacavel. As medidas de preservag&o do conjunto de lustres retratam uma
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nova mentalidade, onde prevalece o bom senso e a prudéncia no trato da coisa publica.
Houvesse consulta a populagio e as coisas tomariam um outro rumo. Sem testemunhar a
votacdo para o tombamento dos lustres, verdadeiras reliquias do teatro, podemos acreditar
que houve unanimidade acima de qualquer ideologia e interesses pessoais no
Condepacc®?.

Elaborar um estudo sobre um bem arquitetdnico envolve um quadro muito amplo de
informacées. E montar um verdadeiro quebra-cabecas onde vdo-se tentando solucdes,
construindo caminhos, descobrindo atalhos e eliminando as pistas falsas. Aquisicdes novas
nem sempre podem corresponder a veracidade. Tanto mais intrincada é a operacgéo de
montagem de alguns fragmentos que restam na memdria & no emocional das pessoas. O
caso do Theatro Municipal Carlos Gomes é um prototipo deste tipo de investimento em
pesquisa onde reconstruir o objeto & um ato de desconstrucdo de imagens. E muito
desafiador mas ao mesmo tempo muito vuineravel. Muitas vezes ficamos a deriva.
Tomamos como exemplo um fato: quando a escultura ‘o grupo de Laocoonte” foi
reencontrada, carecia de uma acéo restauradora. Neste processo de reconstituicéo foi
modelado um brago ausente no personagem principal apés muitos estudos e discussdes.
Havia até um certo convencimento na nova composicdo. Eis que nas escavacgdes
posteriores na Domus Aurea € encontrade o fragmento faltante e, na recolocagéo,
percebe-se 0 quanto distoava 0 membro superior da estatua e quanta verossimilhanca a
nova reconstituicdo acrescentou ao grupo escultorico. Este relato mostra este ato nao
difere muito dos riscos que a pesquisa de um objeto quase virtual se nos apresenta. As
distorcBes avultam-se com os lapsos de memoria e com a quase auséncia de documentos.
Muitas vezes tivemos de refazer desenhos, reconstituir histérias e relatos inconclusos.
Mas, ao mesmo tempo sera elucidativo de quanto foi gratificante 0 nosso empenho.

O que encontramos ao longo de 4 anos de buscas era imprevisivel pois ndo havia um
arquivo organizado, nem um banco de dados, constituido. Ao inicio da pesquisa ainda
tivemos acesso aos documentos, de forma parcial, porquanto havia praticamente um
depdsito sem catalogagdio do material, acondicionado em caixas e separado por anuidade.
Houve boa vontade e participa¢g8o dos responsaveis pela guarda dos documentos no
Arquivo Municipal. Apos certo momento, o 6rgo passou a ser fechado para catalogacio e
o tempo percorrido reduziu as possibilidades de uma revisdo nossa do acervo documental.
O trabalho foi correndo paralelo a esses obstaculos e em vista disso podemos assegurar
que a memoria da cidade de Campinas estd muito mais concentrada em Séo Paulo do

?” Condepace: Conselho de Defesa do Patriménio Artistico e Cultural de Campinas.
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que na propria municipalidade especialmente no caso deste objeto, o Theatro Municipal.
Isto pode ser sintomatico do problema: a planta original foi encontrada no arquivo da Fau-
Usp e os jomais com os fatos mais importantes, no arquivo Washington Luis. Edificios do
mesmo autor do projeto vitoriose no concurso do teatro s6 existem na capital do Estado.
Nada mais Chiappori & Lanza aqui, na cidade, executaram. E foram eles selecionados
num concurso entre 17 concorrentes e com 18 projetos. O arquiteto das Neves que foi
contratado para “consertar’ o projeto, pode conferir autoria a algumas poucas obras que
figuram no espacgo urbano de Campinas.

Acreditamos que embora o volume e o desenho da fachada do teatro campineiro sejam de
Chiappori, podem ter tido do arquiteto Christiano as sugestdes, especiaimente na
ornamentacdo, atendendo ao desejo da comissio que selecionou os projetos e
recomendou alteragdes para proclama-lo como projeto vencedor. Prova disto esta no
desenho para a sala de espetaculos em que as guirlandas atadas com fitas no medalhio
do proscénio eram as mesmas que apareciam na fachada, adornando capitéis, o barrado
ou frisa no primeiro plano e coroando o &tico. Considerando que muitos foram os
acrescimos e contribui¢ées de diferentes autores, o prédio do Theatro Municipal foi um
exemplar digno de figurar entre as realizagbes: ecléticas do periodo sem contudo
atribuirmos- a ele, o sentido de menosprezo que hoje carrega tal vocabulo.

Muitas pessoas tém curiosidade sobre o papel desempenhado por Ramos de Azevedo na
construcdo do teatro. S6 identificamos sua presenca nos primeiros momentos e
acreditamos que s6 nas tentativas pioneiras e na elaborag&o do edital. E, muito menos, do
que os campineiros gostariam que fosse a sua participagdo. Quando o teatro foi
inaugurado ele havia falecido, 2 anos antes.

O despertar para a modernidade em Campinas no campo arquiteténico é um pouco
defasado daquilo que ja acontecia em S3o Paulo, Rio de Janeiro e outras capitais como,
por exemplo, Recife. Com uma populacdo bastante conservadora, as experiéncias
construtivas na cidade ainda se pautavam pelo Neocolonial tido como um padrdo que
atendia ao bom gosto. Poucas incursées no Art Nouvead”™, algumas no Art Déco, outras
ainda em estilos europeus do norte. Mesmo a exposicdo modermista de [ asar Segali nfdo
polemizou como se devia. Segundo o Prof. Alexandre Santos este evento aconteceu por
questdes familiares porque aqui residia um irmao de Lasar, pai do pianista Bernardo
Segall.

*" O exemplar mais representativo desta tendéncia em Campinas encontra-se na Rua Duque de Caxias no.

38, esquina com Avenida Francisco Glicério.
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Na projecdo dos teatros, as experiéncias europeéias ja postulavam outras inovagdes tendo
inclusive, no inicio do século, acontecido uma abolicdo do arcoscenico criando uma
continuidade de platéia e palco como um retorno a forma das salas primitivas. O teatro
campineiro manteve a tradi¢do do modelo italiano, incorporou os efeitos decorativos que
the imprimiam um efeito cénico de forma modesta e até econdémica. Os demais teatros
brasileiros da época seguiam o mesmo padrdo de planta mas investiam no luxo. Aqui, até
gue pelo terreno exiguo no centro da cidade, foi bem planejado e sugeria uma
monumentalidade, comprovada pelas fotografias.

O Theatro Municipal, assim como o seu antecessor situado no mesmo terreno, foi uma
realizagdo das classes mais abastadas mas atendeu a uma clientela muito variada sendo
que, as pessoas de nivel menos favorecido, usufruiram dele e nos depoimentos sobre a
demolicdo manifestaram maior saudosismo.

Quanto a fatura, creditamos a instabilidade estrutural ao emprego de material de baixa
qualidade logo no inicio de sua construgdo. Havia uma construcdo menor — Theatro Sdo
Carlos - que posicionava-se no final da praga, portanto abaixo do ponto de fragilidade que
segundo o laudo, aconteceu na area do paico situada onde hoje encontra-se a Loja C & A
Todavia, nada foi constatado até hoje que desabone o local de sua implantacéo. Ta?nbém
na década de 20 i@ havia canteiros de engenharia com um bom conhecimento do uso do
cimento e ainda do concreto armado que foi empregado nesta obra. O curriculo de
Chiappori ndo compromete a sua integridade como profissional. Muito menos o de
Christiano das Neves gue provavelmente cuidou dos acabamentos e conhecia muito bem a
tecnologia moderna. Foram 6 anos de constru¢do onde a Camara contratou servigos ou
utilizou a prépria mao-de-obra de seu quadro de funcionarios.

Desde o inicio houve uma preocupagio com os gastos seja na escolha do projeto, seja no
prémio e até na execucdo da obra. Como muitos documentos foram perdidos nao
dispomos de dados muito precisos. O que se verifica é uma incoeréncia entre o
depoimento do engenheiro de que ndo havia baldrame ou sapatas na estrutura do prédio
enguanto o relatério do engenheiro Montesanti discrimina o dimensionamento e até o trago
do concreto na execucéo dos alicerces. Qutro dado relevante esta no custo total da obra
que superou em 1% o valor previamente estipulado. O préprio Ramos de Azevedo
ponderou sobre o valor baixo para o padréo do edificio que se desejava construir e propos
um novo orgamento para a fase final. E de 6003$000 ele falou em 7003000 o valor s6 da
primeira fase. Tudo leva a crer que a economia pode ter inviabilizado o conirole de

qualidade pretendido. Em seu depoimento para o livro “Fragmentos de uma demolicdo” o



161

advogado Ruyrillo Magalhdes lembra que durante a construcdo do Theatro Municipal
falava-se em rachaduras e problemas de estabilidade.

Outras despesas na fase final envolveram a concorréncia para a compra de cadeiras e dos
objetos de adorno. Obras de arte foram confeccionadas para enriquecer os espacos. Entre
estas figuram as estdtuas em gesso (poderiam ser em marmore) que José Rosado
confeccionou e que tém como datagdo 1920, segundo os dados do Museu da Cidade. Se
eram destinadas originalmente ao teatro sé poderiam ter sido feitas ap6s 1922, que foi o
ano do concurso.

Os exemplares dos projetos que concorreram para a seiecdo ha 80 anos atras
encontram-se desaparecidos assim como muitos documentos originais da cidade. O que
resta dos fragmentos é cultuado pela populagio que retém na memoéria e nos seus
arquivos um sentimento de desolacdoc. As novas geragbes, sem divida, participam
vagamente deste processo de rememoracao.

Felizmente, a partir dos anos 80, detectamos uma tomada de consciéncia do sentido de
valorizar o passado na construgdo do presente. E vice-versa como queria Argan. O
conceito de velho associado a valor tomou uma nova dimens&o, mais ampio e consciente
para compor um espago de vivéncia. As cidades buscam uma identidade com o seu tempo
pretérito e o conceito de preservar passa as vias de fato. Muitos vocabulos sdo
incorporados ao dia a dia das pessoas. Revitalizar, contextualizar e restaurar viraram griffe.
A Europa propde os modelos com seus centros histéricos ricos de informagdes e de
solugBes inteligentes. As cartas patrimoniais prestam um servigo e um referendum que as
cidades brasileiras v&o assimilando e construindo sua propria identidade.

Nestes tempos de revitalizacdo os teatros incorporam os valores simbdlicos de uma
sociedade. Capitais como S&o Luis, Rio de Janeiro, S&o Paulo, Porto Alegre, Salvador e
Fortaleza trouxeram para o presente um novo atributo representado pela revitalizagdo dos
teatros quando retornam & dignidade e ao seu valor histdrico. Até edificios que haviam
perdido sua fungéo original revertem-na principalmente nos anos 90 sinalizando pela forma
e a fungdo que a comunidade retomou os trithos da histéria que lhe confere uma
identidade. No caso de Ribeirdo Preto, o teatro inaugurado no mesmo ano do Municipal de
Campinas, passou por um sinistro e restaurado retomou gloriosamente seu posto de
edificio mais importante do quarteirdo paulista.

Quanto ao Theatro Municipal Carlos Gomes de Campinas, a sua reabilitacdo conservou
um espaco da meméria como resisténcia. A sua histéria conserva tragos de apreco e de
rejeicao. Os dois edificios construidos de frente para o Largo do Teatro serviram tanto as
classes mais favorecidas, que os construiram, como ao segmento dos menos privilegiados.
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Este grupo manifestou-se com o0s maiores lamentos. Ao serem indagadas sobre 0 que
representou a destruicdo do edificio sede das artes na cidade, algumas pessoas de
classes superiores sairam com uma resposta evasiva: -Também ndo se devia ter demolido
0 antigo Theatro Sdo Carlos que hoje seria uma reliquia no meio dos edificios de concreto.
Na sua trajetéria curta — 35 anos - 0 Municipal detonou a criagdao de muitos espacos de
arte, movimentos artisticos, escolas de musica e eventos culturais de grande
representatividade. (Fig 88) O edificio teatral parece que congregava varias fungdes que o
dignificavam: entretenimento, cultura, arte e beleza. Esta falta de identidade com a sua
criatura decretou o curto tempo de existéncia. Nem a mudancga de nome, em 17 de margo
de 1959, para “Theatro Municipal Carlos Gomes” atribuiu-se-lhe a condi¢ao de centro, por
exceléncia, da musica lirica.

Com a sua demolicao abriu-se um precedente dos centros comerciais a céu aberto.
Mesmo que a “especulacdo” ndo lhe confira dignidade é um projeto que a sociedade se
propOe a realizar. O despertar para a modernidade foi para o teatro o ponto de partida e a
linha de chegada. Até hoje o Municipal ndo encontrou o substituto a sua altura. Nao era
um referencial Unico na arquitetura da cidade mas a sua auséncia colocou em cheque
muitos valores. Tentou-se criar uma altemativa com um concurso para uma casa de
espetaculos junto ao Parque do Taquaral que ndo vingou. O ex-prefeito Antonio da Costa
Santos idealizava erguer no centro histdrico de Campinas um espaco teatral coerente com
da cidade que polariza as ag¢des culturais e com um perfil metropolitano.

Hoje sempre que se relinem, pessoas abrem a questdo: -- Quando Campinas terd um

teatro a sua altura?

[...] apalavra so lhe era dada simbolicamente, no teatro onde
ele se apresenlava, desarmado e reconciliado, visto que
representava ai o papel de verdade mascarada...*”™
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APENDICES
GCLOSSARIO -

Abaco: parie superior do capitel de uma coluna para criar apoio para o arco ou arquitrave. Vitruvic ja
usava a forma latina : abacus.

Acanto. motivo decorativo do capiiel corintio. (Fr.:
Acantfe ) ; imitacBes mais ou menos caprichosas
que se fazem da planta que {em este nome,

principalmenie na decoracdo do capitel corintio.
(Fonte lat. ; acanfhus).

Aduela: pedra em forma de cunha que compde o arco, abdbada, padieira reta, elc. (Fr. claveau iU,
adusila), '

Alegoria : compoesi¢ao artistica representando uma idéia abstrata por meio de figuras escolhidas e
dispostas para fazer compreender essa idéia. (Fr.. allégorie); espécie de metafora continuada que
exprime uma coisa diferente da gue diretamente enuncia; em escultura e pintura = composigao que
representa uma idéia abstirata de modo que a fagam compreender. (Fonte grega:aflegoria).

Arcada: série de arcos, assentados em pilares, galeria ou passagem com arcos em um dos {ados.
Arguitrave: elemento horizontal que ampara a parte superior de um edificio; trave, parte inferior do
entablamento, que se assenta imediatamente sobre os capitéis das colunas formandoe ordinariamente
a cimalha de um edificio; epistilio; faixa; friso, arquitrave ou outra moldura estreita e comprida. (Fr..
frise, bandeau).

Arcoscénico: arco que sobrepde o proscénio e antecipa ¢ paico. Geraimente apresenia-se quando
0s camarotes de honra ladeiam o paico.

Aria: movimento ou parie, para voz solista que integra uma Opera, cantata ou oratésio; cangio,
cantiga, melodia; nome generico com que se designa quaiquer peca de miisica para uma s0 voz.
(Fonte i.: Aria).

Atico: Andar baixo, colocado sobre a comija de um edificic e por vezes vem arrematado por cima
com ouira comija. Pode também apresentar balaustrada; pequeno andar omado de pilastras ou sem
elas, que coroa a fachada de um edificic encobrindo o teihade do mesmo. (Fonte:. gr. Attikos).
Balaustrada: série de balaustres arrematados por maine! de madeira, ferro ou alvenaria; fila ou série
de balausires formando varanda, comimao ou grade para servir de antepare ou vedar um recinto.
(Fr..balaustrade)}.

Balaustre: pequena coluna ou pilar ordinariamente bojude no meio do fuste, que sustenta uma
travessa, faixa cu commim8o . {F it balaustro); pequensa coluna cu pilar normaimente bojudo ao

meio do fuste, de madeira tomeada, de pedra ou cutro matenial e de formas diversas conforme o
estilo. (Fr.; balausire).
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Balcdio: localidade da platéia situada entre os camaroies ¢ as galerias; assentos do pablico, acima da
platéia, dispostos na lateral em sentide vertical, ou até, no fundo da sala, em teairos com salas de
espetaculos & moda italiana; pequena galeria que avanca da frente dos camarotes e gue forma uma
segunda platéia sobre o primeire pavimento.( F. H..balcons).

Balconata: balcdes do 2° Pavimento; Balconate = ordine di balconi, galieria di teatro, di sala da
spetacolio o di concerfo parzialmente aggetante sulia platea .{ Fr.. balcon, galerie).

Bastidor: armacio de cendrio feita de madsira, pano, por vezes representando um detalhe do
ambiente, & que se coloca nas partes laterais do palco. {r. Coulisse de thésire); A palavra coulisse
tem o sentido de comedica em portugués; cada um dos caixilhos méveis em que se pregam as cenas
ou decoracgbes laterais nos diferentes planos do cendrio ou vista geral.

Boca de cena: abertura do paico gue define o espaco visual da cena; limite entre o espaco do ator e
do espectador; a parte anterior do palco proxima da platéia (it.: boccascena) .

Bopiseras: revestimentos de madeira, alizares,

Bossas: pedra tosca, ndo trabalhada 2 visla de um edificio, multo utilizada nos sithares risticos;
rusticacio.

Bossagem: almofada (Fr. bossags).

Botequim: bufete; casa publica onde se vendem e se tomam diferentes bebidas (Fr.. buffef)
Boudoir: saleta deslinada a senhoras, um dos espacos dos antigos teatros.

Caixa harmdnica: caixa de ressonéncia, com ar e dgua para reforgar o som.{ F.Lat.; capsa).
Canelura: sulcos cdncavos, no sentide vertical, aplicados no corpo dos fusies das colunas ou
pilastras; estrias. (Fr. cannelure).

Camarim: espaco destinado acs atores para a froca de vestimentas, maguilagem e até para receber
convidados ficando, geralmente, nas iaterais do palco, as vezes separado por sexo, podendo ser
individual, em dupia ou coletivo.

Camarote: cada um dos compartimenios especiais das salas de espetdcuios destinados aos
espectadores e, geralmente, divididos em andares ou ordens (fr. Cabine de vaisseau, foge)
Campana: parte do capitel corintio que tem a forma de um sino invertido; forma de platéia de teatro.
Capitel compésito: elemento da coluna na ordem de mesmo nome, também chamada romana, que
combina elementos das ordens j0nica e corintia. Posterior a2 descrigdo vitruviana, foi identificado por
Alberti e desenhado por Sérlio. A ordem compésita & considerada a mais eiaborada de todas,
Capitel corintio: ornamento da ordem corintia grega, com folhas de acanto e cauliculos.

Carranca: mascara; cara ou cabega geralmente disforme com que se adomam porias, chafarizes,
frontarias, etc.

Cartula: cartela; parte de um monumento que simula uma folha de papel ou pergaminhe e serve para
receber um letreiro, armas, datas, etc. Surgiu com o Renascimento e até este periodo foram mais
usados os phylacterios se bem que, cértuias ainda tenham sido usadas pelos antigos (Fr.: carfouche).

Cauliculos: hastes menores que no capitel corintic saem de entre as folhas de acants, formands
volutas, {Fr..cauficoles)
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Cena: ¢ principal espago de representacdo junio com os locals de apoio; cada unidade de agio de
uma peca; episddio; a arte featral, drama; qualquer marcagéo e dialogo dos atores.(it.. scena)
Cendrio- ambientagfo para dar ou simular veracidade ac espetdcuio. Envolve a arie decorativa e
pode também envolver a técnica.

Cenografia: arte ou alividade de composicéo de um local para uma representacac. (iL..scenographie
Fr.oscénographie). ' '
Cimacio: moldura superor de uma comija; moidura
ondeada em seu perfil, céncavas em cime & convexs
embaixo: omato. O modeio idnico apresenta oviculos,

fothas onduiadas, hasies. (Fr.. cimaise ou cymaise).
Coluna: elemento de sustentacdo que se compde de diversas panes como: base, fuste e capitsl;
Enire outros elementos enconiramos: base= pedestal, particularmente é a parie inferior das colunas ¢
pilastras; fuste= elemento alongado, corpo da coluna; capitel= parte superior onde se apdia o
entablamento.

Corbeille: em teatiro, $40 os camarcies em semicircule do primeire pavimento.

Cornija: moldura, parte superior do entablamento cléssico que se divide em cimalha, lacrimal e sofifo,
Compde as moiduras salientes que podem evitar que as dguas descam pelas paredes.

Cortina: Tela que na allura do proscénic levania-se, abaixa-se ou abre-se lateralimente para
assinalar ¢ inicio ou fim do espetacule ou parte deste e para subtrair da vista do piblicoa cenacu ¢
cenario em mudanca. *fl sipario € per lo speffacolo cié che la pupilla é per lo sguardo... Quando si alza
il sipario, si alza su un mondo di sogno e if sogno non € menzogna.” (Jean-Louis Barrauit, 19786, in
BRETON, Gaelle, Teatri, pag. 06) {Fr.; ddeau; ii.: siparic). Ver iambém: pano de boca.

Cortina corta-fogo: dispositivo de seguranca, uma sspécie de cortina rigida em metai para impedir 2
propagacao do foge em caso de incéndio. (it.:sipario de ferro). Hoje existem recursos mais eficientes
como os splinfers que umidificam o ar e sfoc confroiados eletronicamente.

Coxia: espacgo localizado atras dos bastidores onde os arlistas aguardam 2 hora de entrar em cena,
sendo geraimente laterais ao palco; cada um dos assentos removiveis suplementares que se instalam
na platéia de teatros, cinemas, etc, para aumentar a iotagao.

Deambulatério: espaco de livre circulagdo que contorna o paico e a ele se integra. £ um termo
tomado em empréstimo a arquitetura de igrejas.

Décor : adomno, enfeite.

Denticulos: omamento das comijas jénicas, corintias e compo6sitas e, muito raramente, da ordem
dérica. (Fr.: denticules).

Digstilo: intercoiinio com espagamentioc de 3 moédulos entre as colunas {Fr.: diastyle).

Drama: agdo; dentro da Teoria Literaria o drama compreende enfre cufras, as 2 formas de
expressao teatral: comédia e tragédia.

Echéu (ch=k): vaso de bronze ou de terracota empregados nos teatros antigos para reforgar a voz
dos atores.{ Fr.. échéa).
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Elenco: substantive coletivo aplicado as pessoas que participam de uma pega teatral.
Entablamento: coroamento de quaiquer das paries de coluna ; compbe-se de 3 elementos:
arguitrave, friso e comija. (Fr.: enfablement) (t.. rabeazione).

Estandarte: bandeira, pendao; insignia de uma agremiagdo, corporacgéc, nacio.

Estereotomia: arie e {écnica de dividiy, cortar e empregar os materiais na construgso. Antes, referia-
se somenie a2 pedra,

Euritimia: harmonia, justs proporc@o.( Fr.. ewrythémie).

Fosso da orquestra: espaco vazio ¢ mals baixo defronte ao paico para abrigar 2 orguesira em
apresentacbes que exigem musica. (. Fossa orchesiraie)

Fosso de palco: s&o aberturas ou algapdes que figam o palco ao pordo por onde os personagens
assomam ou desaparecem e gue servem fambém pars ativar efeiios especiais.

Frisa: camarote quase ao nivel da platéia . Também conhecido como *Bagnoire d’un theatre”.
Friso: barra pintada ou esculpida com fins decoratives; espacgo do entablamento que se coloca enire a
corniia e a arguitrave.

Foyer: espago livre destinado ac publico também conhecido como “salfic respirador’. Area anterior 2
sala de espetaculos para recepgdo, acomodacdo do plblico antes do espetaculo, © nos intervalos.
Também se usa o termo foyer aplicado ac espago de piblico acima dos balcSes e abaixo da galeria
como no caso do teatro paulistane (Fr. foyen.

Fuste: ver coluna.

Galeria: para os italianos, significa a parte dos assentos do 3° pavimento que ja apresenta um
escaionamento { Fr. e /. ; Galleria). Nos principais teatros municipais brasileiros corresponde aos
lugares acima do balcdo simples e de pregos mais populares. Em S&o Paulo, acima deste setor ainda
fica o anfiteatro.

Grifo: segundo a mitologia, animal fabuloso com cabega, bico € asas de aguia e corpo de ledo,
possuindo dupia natureza: 2 divina, representada
pelo espaco aéreo, proprio da aguia; e 3 terresire,
representada peio ledo. Tais animais representam
ainda a sabedoria e a forca (Houaiss). O grifc era

um elemento decorativo que adomava a fachada

do Theatro Municipal de Campinas nos dois lados

do entablamento. (Fr..griffe) ( It.: grifons).

Guirlanda: festao omamental feito de flores, frutos efou ramagens entrelacadas; omnato.

Loggia: sala ou galeria aberta de um lade de um edificio e fazendo parte dele; compartimentos
disposios ac redor da sala de teatros, em varios andares. (Fr. Joge)

Loggione: comesponde & nossa galeria do ultimo piso; no Municipal de S&o Paulo trata-se do
anfiteatro.

Macigo: corpo salienie, macico de alvenaria fazendo saliéncia sobre a fachada de uma construgéo.
(Fr.. avani-corps).
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Metafora: figura de estilo; designacg2o de um objeto ou qualidade através de umsa palavra que
designa outro objeto cu qualidade que tem com outro uma relagdo de semethanca.

Métopa: elemento da ordem ddrica, quadrado que se intercala com os triglifos e geralmente ndo
apresenta omamentacao.

Mise en scéner realizagdo cénica ou cinematografica de uma obra, de um cendrio; representar;
montar um espetaculo.

Misula: ornato gue seérve para sustentar um arco, uma comija, figura, busto, ete; {Fr.. console).
Modenatura: ordenagdc de molduras de forma harmoniosa scbre planos arguitetdnicos, arte de
compor com perfis.

Modilhdo: omato colocado a intervalos regulares scb
a comija ¢ em forma de S invertido; pega saliente de
pedra ou madeira para sustentar o peso de uma
cimatha oy de uma sacada ; cachorro { Fr.: corbeau).
Mudejar: misto de gético e islamico.

Palco: palavra italiana gue significa um lugar especial para o especiador e, no caso, o camarote ou
frisa “ciascunc degli scompartiment] disposti in piu ordini, tutto infomo aila piatea da cui si puo
assistere glla rappresentazione”; em espanhol a palavra tem o mesmo sentido da lingua italiana; para
a lingua portuguesa, palco quer dizer o lugar onde se faz a representacio, o espaco da cena; tribuna;
loge. (it. Palco, mais usado no plural ; paichi).

Paicoscénico: parte do teatro modemno que compreende a cena onde se desenrola o espetaculo;
todo o complexo dos ambienies que servem aos artistas (camarim, sala de prova, de danga, de
musica, etc) e 0% espagos necessarios acs diversos mecanismos | comunica-se com a salz de
espetaculos por meio da boca de cena. (Ii.: scene, paicoscenico).

Pano de boca: fambém conhecido como cortina de boca é um fechamento que resguarda a aberiura
do palco antes e apos o espetaculo e que fraz, geralmente uma pintura alusiva 3 arte teatral.
Perchina: trompa; cada um dos quatro tridngulos cdncavos que dio suporie as abdbadas.

Periacti: espécie de painel nas laterais do palco com as 3 faces decoradas e, de acordo com a
mudanga de cena, permitia um giro para compor um novo cenario.

Platéia: espaco destinado aos espectadores em teatro, cinema ou auditério; pibiico; espectadores; é
o centro da ferradura onde se davam, nos primeiros teatros, as competicdes, a aclo da
representacdo. Mais tarde, ficou reservado para a assisténcia que ficava em pé, como no teatro
elizabetano, e era a drea menos nobre. Depois, passou a ser provido de cadeiras e tormou-se o jugar
preferido e mais caro para a assisténcia individualizada. (fr. Parterre; it. Platea))

Ponto: figura auxiliar no espetdculo para lembrar os atores nas falas e transmitir as ordens dos
diretores. Havia nos teatros antigos um algapdo, na frente do palco, onde este slemenio ficava
disfarcado.

Proscénio: palco elevado em frente 3 scenae frons; parte anterior do palco defronte 2 boca de cena
que também serve a representacdo; nos antigos teatros (gregos, romanos, elizabetanocs) era o 8SpACT
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maior entre a cena ¢ a orquestra (ou platéia); parte anterior do palco, de menor dimenséo, que vai do
pano de boca até o limite com a orquestra ou a platéia (paico/cena); rea intermediaria entre palco e
platéia; nos povos antiges, a parie do teatro onde se apresentavam os atores; nos ieatros modernos é
a parte da cena em que vai do grande arce até a orquestra.(it.: proscenio; Fr.. avanf-scéne)
Reégula: sobreverga, perfli de adomo sobre jansias ou porias.

Retropalco: encontrado em alguns teatros barrocos italianos, compreende um sspage de
continuidade dos camarotes reservado para descanso, recepgio ou até para comer.
Reverberacdo: refiexdo, repercussio de som, britho.

Ribalta: pisoc do paico onde ficavam o8 refletores para 2 iluminacéo da cena. Enconfra-se em desuso.
Ridotto: redutor; elemento rigido, geralmente omamentado, que serve para reduzir a boca de cena
conforme ¢ espetdculo exige.

Scenae frons: parede de fundo do palco do teatro, geraimente dotado de uma estrutura arquitetdnica.
Tablado: paico, lugar onde acontece um ato ou cena. _ o
Teatro aii’italiana: é um coniunio ER I

orgénico de tipologia, fungdo social,

forma da sala & de cena, todos

—
| I—

e

o e 513 ——e s
gles com um valor simbdlico. L =

Tramo: espago ou modulo delimitado por quatro pilares, formando quadrados ou retangulos.
Expressao muito usada na arquitetuta de catedrais medievais.

Transepto: espace transversal em relagdo a nave principal dando a planta uma forma de cruz.
Triglifo: parte do friso da ordem dérica possuindo dois sulcos no meio e meios sulcos nas
laterais. Os triglifos alternam-se com as métopas do friso. Estes elementos reproduzem em
alvenaria o que era originalmente em madeira.

Urdimento: parte superior do paico para acomodar os maquindrios € mecanismos cénicos, bem
como, os itens de iluminagde. E um recurso técnico para amparar 0s acessorios de iluminacso, troca
de cenarios e de manutengio dos recursos cénicos; soalho nos featros colocado por cima da cena
{Fr..cintre)

Vaudeville: comédia ligeira e divertida de enredo féril em intrigas e maquinacées que combina
pamiomima, danca e/ou cangdes; “commedia intercalata da canzoni su arie popolarr.

Verga: eiemento horizontal que cerra uma abertura; dintel, padieira.

Vestibulo: espaco frontal que ultrapassa a entrada e antecede a escada principal.
Voiuta: ornato em forma de espiral, usado

em capitéis e fachadas, em pintura e
escultura. Vem do periodo classico mas

foi  bastante empregada no Barroco.

.

Zarzuelas: tipo de Opera cOmica espanhola com cangdes e pegas instrumentais enfremeadas por
didlogos geralmente baseados em melodias foicibricas e libreto satirico.
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ILUSTRAGOES E CREDITOS

Fig. 1
Vista do Teatro grego de Taormina { it.) no monie Taurg, elevado na metade do IV a. C.

Fante: autoria da foto e acerve da autora da fese.



Fig. 2

Gravuras publicadas noTraffato
di Archifettura di Sebastianc
Seriic, Libro I editado em 1545,

Representam cenarios usados
nos primeiros teatros. S8o
representacées prospécticas
medianie uma construcio
plastico - pictdrica  com
profundidade  minima.

No ailto: cena cbmica — a praga
do mercado.

Centro: cena fragica — a praca
circundada por edificios de
fachada austera.

Embaixo: cena satirica - um
bosque.

Fonte: RICCH, G, Teatri ditaila dalfa
Magna Grecia all'cltocente, Veneza:
Bramante Editrice, 2000, p. 23
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Fig. 3

a) Esquema de um {eatro grecc-romano.
b) Esquema de um teatro ail'italiana.
¢) Estudo para teatro de Sebastianoc Serlio.

Fonte: ldemfigura 2, p. 22.

Pianta e elevacdo em corle.




188

Fig. 4

Teatro Qlimpico di Vicenza — Andrea Paliadio.

Vista da scena frons com o pavimento elevado. A foto foi realizada a partir da colunata que circunda
as arquibancadas, mostrando os intervalos abertos e os nichos decorados com estatuas.

Fonte; WUNDRAM, M., PAPE, T. Pailadic, Kdin, Taschen, 1994, p. 230.
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Fig. 5

Teatro Farnese di Parma - Ajeotli - 1618,

Vista da piatéia com as arcadas em dois niveis. O autor inspira-se no teatro Olimpico de Palladio,
alonga o espago da platéia e cria uma nova relagdo enire sala e palco. A vista do proscénic
deixa ver a estrutura do tethado e o espaco, em arcadas, destinado aos espectadores. Tudo foi
reconstruido em madeira tal qual o teatro original.

Fonte: carido-postal



Fig. s

Teatro Argentina em Roma ~ Marchese Teodoli- 1732

Detalhe da fachada principal.

Fachada em perspectiva mostrando o ritmo na composicéo ¢ o conjunto alegdrico que substitui o
frontdo.

Fonte: acerve do autor. Datagdo da fote; 2002
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Fig. 7

Teatro Comunale de Bolonha — Antonio Galli-Bibiena — construcéo: de 1756 a 1763,
Perspectiva do Teatro e do Largo fronteirico. A foggia do térreo da suporte a varanda que
percorre a parte frontal e lateral do 1°. pavimento e amplia o foyer. As fachadas seguem a
modenatura classica e uma cornija arremata o bloco frontal .

Fonte: acerve da autora . Datacdo : 2002
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Fig. 8 | - - .
Desenho aguarelade do corte longitudinal de um projete ndc realizado para o Teatro La Femc? &m
YVeneza (1780). Vemos 0s 3 momentos do edificio especiaimente a caixa de paico gue abriga o
maquinario de cenografia, Autoria do projeto: Domenico Cossetti.

Fonte: BIGGI, M. 1. I concorse per La Fenice 17881780, Veneza, Marsilio, 1897 p. 178-177.



Fig. 10 Penezia

Teatro La Fenice — Giannantonic Selva — construcdo de 1790-82.

Fig. @

implantagéc e planta do teatre
Lz Fenice no iscido urbano,
vendo-se 0s canais e a
saturacBo da drea construida
am 1847,

Fonte: Rii e ponti di Venezia. Veneza
publicado pelo Arquivo da Regido
Veneta, 1992, p. 54,

Teatro La Jeifce

Vista interna anterior a 1996. Vé-se a colocacdo dos paichi a volta da platéia, o camarote nobre
defronte ao paico & 0s elementos decorativos que o tornam um modeio de luxo e refinamento,

Fonte: carto-postal | Storli Edizioni.
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Fig. 11

Teatro e Piazza deila Scala de Mildo — Giuseppe Piermarini — 1778-8.

Vista noturna da fachada onde a /oggia no piso térreo conduz & abriga as pesscas que assomam ao
teatro. O padréo neocldssico da fachada remete-nos a concepcdo de Bramante para a casa de
Rafael que Sansovino repete nc Palazzo Comer de Veneza. Colunas duplas pontuam os
fechamentos e sustentam o entablamento com frontao triangular.

Fonte: cartdo-postal, Ed. Luigi Seroceli.



Fig. 12

Teatro Alla Scala de Mitdo
G. Plemmarini -1776-8
Datalhes da fachada com
loggia, balausirada e gijco
com frontdo, Nesgte, vé-32
um relevo representando
Apolo conduzindo o seu
carro de fogo.

Funte: acervo do autor- data; 2002,

Fig. 13 \_ Milano

Teatro Alla Scala de Mildo- G. Piermarini — 1776-8
Vista intermna com as ordens de camarote, o teto decorado @ a platéia vista do proscénio.
Eonte: cartio-postal de Ed Luigl Scrocchi.
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Fig. 14

Residenz Theater em Munique ~ Frangeis Cuvilliés — inaugurado em 1753
Uma gravura de Valerian Fuck publicada em 1771 mostra em corte, no sentido longitudinal,
o maquindric sob ¢ pavimento térreo possivel de elevar-se para uso em bailes.

Fonte:FQRSYTH,F.£difici per la musica: architetto, il musicista, i pubblice dai Seicento a oggi.p. 88.



Figs. 15 Teatro da Opera de Paris- Charles Garnier — 1861-75.

a) Planta baixa do 1°. Pavimento. Podemos ver a disposigio dos espagos que enveolvem a platéia
proporcionando um isclamento com relagde ao exterior. Merece destaque a menumental escadaria
que deve ser cruzada quando se assoma do vestibulo em direcdo aos espagos nobres da sala de
espetaculos.

by Fachada principal voltada para a praga. Na composigéo aparecem os pares de cojunas que
Sansovino usou ne Paiazzo Corner de Veneza , tributaric ao projeto de Bramante para a casa de
Rafael de 1512. A profusdo de omamentos e 0s dlocos em difsrentes alturas antecipam o {uxc e as
afividades de cultura, lazer e sociabilidade gue al acontecem.

Eorte: SUMMERSCN, J. & linguagem cléssica da Arquitetura, 3P., Marling Fontes, 1982, p. 120
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Fig. 16

Magyar Aliami Operahaz — Budapest — 1875- 84

Perspectiva externa . Fachada monumental com loggia, varandas e um partido calcado no teatro
barroceo italiano,

Interior ornamentado com elementos nobres: cristais, tecidos preciosos, pintura de teto, etc. Como
camarote nobre, 3 niveis de balcSes e galeria superior mostra hierarquia na colocaclo dos lugares.

Fonte: cartdo-postal, Phote P&l Huber,
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Fig. 17

Totaltheater de Berlim — W. Gropius — 1927

Edificio projetade para a Bauhaus, tem a sala de espetaculos de forma eliptica com um corpo
giratério que pode formar tanto um teatro de arena como um palco semicircular, aumentande o
namers de assenios para abrigar maior quantidade de espectadores.

Fonte: ARGAN, G. Walter Gropius e & Bauhaus, Lisboa, Dimensdes, 1690, p. sin.
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Uma sucess8o de blocos, massas e transparéncias cria fluidez e uma dindmica neste

Teatro de Cracvia ~ W. Gropius ~ 1930
teatro modermno.

Fig. 18

Fonte: ARGAN. W. Gropius e a Bauhaus, Lisbea, Dimensdes, 1890, o sin,



Fig. 19

Opera de Paris — 1881- 74,
Escadaria nobre que direciona o cortejo do publico do vestibulo & sala de espetaculos. Ponto alto
de slegancia e pompa, ela representa um “teatro dentro do teatro”™.

Fonte: GLANCEY, Jonathan Story of Architecture, Landon, Oxford, 2000, p. 152,
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Fig. 20

Teatre da Paz — Belém
Perspectiva da fachada mostra a composicéo ritmica das elevagbes em adequacdo ac Neocldssico.
Fonte : auforia descanhecida — acervo do CAY — PucCampinas — reprodugde da fote: Tuco.

Fig. 21
Teatro Amazonas — Manaus

A colocacdo isolada em uma
praga faz deste exemplar
um teatro-monumento. C
interior, como ¢ exterior,
recebe um fratamento
primorose que vai influirna
concepcéo de outros
teatros do pais.

Forte: autoria desconhecida
acerve CAY- Puc Campinas




Fig. 22

Teatro Municipal do Rio de Janeiro
Perspectiva de fachada mostrando o acesso principal e os torredes recuados que integram a
vista frontal com as laterais abrindo assim as visuais em relagéo ao edificio ¢ 0 seu enlorno.

Fonts: Ingresso de visita ao tealro — foto de auter desconhecide
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Figs. 23 e 24

Teatro Municipal do Rio de Janeiro

Panoramica da sala de espetaculos, do ponto de vista do prascénio, com os baicdes distribuidos
na sala em forma de ferradura tal como foi concebida e construida em 1904,

Fonte: Museu Nacional de Befas Artes (Brasil}, Theatro Municipat 90 anes, RJ, 1999, p. 46.

Teatro Municipal do Rio de Jansiro
Panoramica da sala de espetsculos com as modificagbes implantadas em 1934 e que vigoram até

hoje. Os balcbes foram fransformados em galerias.
Fonte: idem no. 24.



Fig. 25

Theatro Municipal de Sdo Paulo
Desenho aquareiado com perspectiva de fachada .

Fonte: SEMANA de 22, antecendents and consequences. S&o Paulo: Masp, 1872, p. 8.

2
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Fig. 28

Teatro Sania isabel - Recife
Perspectiva que mosira o edificio & a praca frontal. Tributdric do Neoclassicismo francés do séeuls
XV, apresenta modenatura, frontdo e volumetria coerentes.

Fonte: autor desconhecido — acervo do CAV- PucCampinas-

Fig. 27

Teatro Séo Pedro de Porto Alegre — RGS
Vista do exterior em perspectiva. Apresenta modenatura cldssica, arcadas, porias balc@c com
frontGes triangulares e atico em todo o perimetro.

Fonte: autor desconhecido - acerve do CAY- PucCampinas-
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Figs. 28 e 29 Teatro José de Alencar - Fortaleza

- Vista da fachada do 3°. bloco mostrando a estrutura de ferro, executada na Escécia, e os vidros que
permitem visibifidade a partir do patio aberto ou jardim / Corte do 3°. bloco vendo-se & sala de

aspetaculos. Observar a cobertura de ferro, a estrutura do tethado ¢ a parede de ferro ¢ vidro.
Fonte; autor desconhecido — acerve CAV- Puc Campinas

- Perspectiva da fachada em alvenaria do primeiro bloco de acesso ac teatro.
Fonte: idem no. 28,
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Fig. 30

Teatro Pedro 1i. — Ribeirdo Preto
Planta baixa que mostra a ocupacdo em L num lote exiguo e voltado para uma praga. A sala de
espetaculos acompanha a forma barroca e tradicional com a platéia central no iote e ocupandc um

quadrado que corresponde a cerca de 2/5 do total da area construida. O paico e Aarsas
complementares acupam também 2/5 do todo,

Forte: Revista AU no. 44, Pini, out-nov 92, . 57.
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PLANTA PAVIMENTD SUPERIOR
CAMARGTES

Fig. 31

Teairo Jose de Alencar Forialers

Planta baixa que mostra a distribuic8o dos espacos em 3 blocos sendo que o 3°. divide-se em piatéia
e palco. A forma relangular apresenta um desenho de perimetro linear sends gue apenas na fachada

principal existe um joge de planes provocado pela colunata na entrada.
Fonte: FABRIS, A. Ecletismo no Brasif, SF, Nobel Edusp, 1987, p. 224,

e 2

Perspectiva e planta-do’ ﬁrojezo originai do Teatro Municipal, publicadas em 1906 -rio Tivro editado
pela Fanfulla “Ii Brasile e gli italiani”. Na construcio muito pouca coisa foi alterada. Notar que foi
eliminada 2 parede fronteira & escadaria, de que resultou maior amplidio do “grande-vestibulo”

Fig. 32

Teatro Municipal de S&o Paulo

Este teatro projetado por artistas italianos e executado pela empresa de Ramos de Azevedo.
reténguio da projecao da planta possui uma relagdo de 1:2.
Fonte: LEMOS, C.A C. Ramos de Azevedo e seu esciftdrio, 8P, Pini, 1993, p. 67,
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Fig. 33

Teaire Municipal de Rio de Janeiro

Planta original vencedcra do concurse de projetos em 1904, O autor, Francisco Pereira Passos sob o
pseudbnimo Aquila utiliza-se dos recursos da Secc¢2o de Projetos da Prefeitura o que gera muitas
polemicas. Ha uma referéncia ac Teatro da Opera de Paris com multipios espacos que resguardama
piatéia dos ruidos externos. A escada monumental compreendia uma série de biocos escuitéricos
fazendo um coniraponic com a sala de espetdculos. As rotundas arrematam a jungdo da fachada
principai com as faterais.

Fante: LIMA, Evelyn F.W. Arguiletura do espefdouln: featros e cinemas na formagdo da Prage Tiradentes & dg Cinsléndia, R,
Ed, UFRJ, 2000, p. 218,
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B Plants do pavirnznic Plan 3 {'étage
Fig. 34 e % 5

das frigsas des baigneires
Theatro Municipal do Rio de Janeiro
Planta com as alteragfes do teatro em 1934 aumentando a sua capacidade de acomodagéo de

pessoas. A mudanca aconieceu nas escadas, auditério e area de apoio do palco.

Eonte: Theatro Municipal do Rio de Jeneire. Rio de Janeiro: edic8o fac-simile de exemplar de 1913 de autoria de Jo&o do
Rio, produzida por Salamandra Consulforia Editorial, sut/ 1887, p. 38
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Fig. 35

Teafro Santa Isabsl- Recife

A plania mostra as peguenas dimensdes do edificio = os e5p3cos basicos gue o compdem. Dotado
de um vestibulo na frontalidade do edificio, restringe a este espacgo & a piatéia a apresentacdo do
cortejo do puiblico com suas jdias e vestimentas de luxo. Esta simplicidads favorece a leitura da plania
& das formas geometrizadas do projeto. A forma da piatéia lembra o Municipal de Campinas e na
exiguidade dos espagoes, evoca ¢ Theatro S8c Carlos.

Fonte: reconstituicéo de forma esquemdtica pela autera da tese de acordn com o CD- rom no V Semingrio Histéria da
cidade e do Urbanismo PucC, trabalho apresentado por Silvana T. M. Pettinati

Fig. 36

Theatro Carlos Gomes — Ribeirdo Preto

Plania reconstituida do nivel térreo mostrando a articulagdo dos espacos e distribuicdo dos
Mmesmos.

Forte: Revista Memdrias de Ribeirdo Preto — Rume ao riove milénjo, Ribeirds Preto, Clips Editora 1889-2000, p. 28.
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Fig. 37

Sede da fazenda Rio das Pedras de propriedade do Bardo Geraldo de Rezende.Na varanda frontal
da casa a familia do proprietario e, no centro, a figura de Rui Barbosa em visita aos parentes de

Campinas. A propriedade sra grande produtora de café e os Barbosa de Oliveira uma das familias
iradicionais. Data provavel da foto: 1885 Autor: desconhecide.

Fonte: acerve da Sra Terszinha de Oliveira Jorge, uma das descendentes do Bario,



Fig. 38

A estacio da Companhia Paulista de Estrada de Ferro. Fachada principal com a torre do relégic, 0s
trithos dos bondes, que faziam a ligacdo da estagdoc com o centro da cidade, e 0s auteméveis. A sua

inauguracao abre o tracho Campinas-Jundiai em 1872 e serviu também & Cia Mogyana a partir de
1875. Data da foto: 1934, Autoria : desconhecida.

Fonte: Documento fofogréfico Campinas de ontem 1774-1974 — || centendric de fundagdo.



LR TEATRO SA0 CARLOS — 1850
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Desenbho de H. Lewis, 1863
G Teatro S8c Carlos. primeira casa de espetdcuios construide em Campinas, per-
tencia s ums socledade organizada em 1848, enire José Franco de Andrade, Sebas-
tido José Xavier de Brito, Manoel Cardose de Almeida e Silva ¢ Francisco de
Paula Antunes, sendo inaugurade em agdsto de 1850,

TEATRD 340 CARLUS — 1857

e

Cendrio de acontecimentos que ficaram regisirados em letras de ouro na histdria
artistica local, o Teatro Bdc Carlos, reformado em 1867, prestou grandes servigos
& cultura popular. Figuras de reldvo e préstigic nos palcos internacionais ai
estiveram, como: Brazdo, Tetrazzini, Scott e outros, destacando-se a- grande tra-
gica francesa- Sarah Bernbardt, com a representa¢io da peca “A Dama das Ca-
mélias™, em 1386. Demolido em 1921 foi substituide pelo magestose Munieipal,

Fig. 3% a e b Theatro S&o Carios {1850-1922)

a3 Desenho de J.C.Reinhardt (ou H. Lewis) mostra a fachada do teatro em 1863 com tethado de duas
aguas, balcBes nas janelas centrais superiores e auséncia dos blocos laterais. A sua volta, existia um
descampado com pouca vegetacao,

Fonte: MENDES, J.C. Refrafos da Velha Campinas. Séo Paulo: Departamento de Cultura, 1951, p. 158,

by Fachada do teatro com a praca, o chafariz & lampides de gas. O teatrc modernizou-se & ganhou
distingdo entre as construgdes envoltdrias. Notar os eiementos neoclassicos na composicdo da

fachada, os acréscimos laterais e a calgada em voita, no ano de 1867,
Fonte: fdem acima.



Praga José Bonifdcio ou Largo da Matriz Nova em 1930. Ao fundo aparecem a Casa di Lascio, o
prolongamento da Rua Conceicdo até a escadaria da igreja & a parte superior do imdval sede do

CCLA. De costas para a catedral, o monumento a 0. Jo&o Ratista Correia Nery e, de frente n
automéve! modelo T da Ford.
Forte: Documento fotografico Campinas de ontem 1774-1974, ! centenario de fundaggo.

Interior do Theatro S&o Carlos em noite de espetdculo. Véem-se as cadeiras méveis da platéia,

os espectadores acomodados nos balcbes e a estrutura em ferro dos pavimentos superiores. As
companhias realizavam fournées e Campinas acolheu vérias delas em seu teatro reforgando sua
reputagdo de cidade culta e formando um publice cativo. Data da foto: inicio do século XX . Autoria-
desconhecida.

Fonte: ALBUM de Campinas, comemorativo do centendric de Independéncia do Brasil, 1922, p. 34.
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Fig. 42

Fachada do Theairo S8c Carlos e a praga com nova configuragdo. Ja aparecem na fachada a
modenatura, o frontdc classico, o 4tico e uma omamentagdo bem cuidada sobre as paredes de taipa.
A publicidade revala o uso eclético do edificio. A foto de autoria desconhecida é do inicio do século
XX,

Fonte: Centro de Memdéria da Unicamp- acervo de Benedito Barbosa Pupo.
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Fig. 43

Planta do pavimento térreo do Theatro Sao Carlos (1850-22) No inicio a estrutura dos pisos da
platéia era em madeira, depois fol frocada por pilares e guarda-corpos em ferro.

Fontes: descrigéo de Leopoldo Amaral ne Aimanague de 1901 & o mapa da cidade de Campinas am 1200.
Execugdo do desenho: Alessandra Carvaiho e Silva Skuja e Marialice F. Pedroso.
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Fig. 44

Planta do 1°. Paviments do Theatro Sdo Carlos por volta de 1800. Era um programa muito
simpies com as estruturas basicas para acomodar cerca de 1000 pessoas. Havia um primeiro
blaco de recepgdo, o anfiteatro e o paico com os espagos de apoio.

Fontes: descricdo de Leopoldo Amaral no Almanaque de 1901 e o mapa da cidade de Campinas em 1800,
Execucso do desenho: ldem 43
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Fig. 45

Banguete na platéia do
teatro homenageia os
deputados da Provincia:
Campos Sales, Martinho
Prado, Range! Psstana,
Gabriel Piza & Prudente
de Moraes. Durante o
discurso, os polfticos do
PRP ouvem bem como
as senhoras que se
acomodam nos baicfes
do piso superior. O local
estd ornamentado com
flores, festGes e brasdes
11as guarda-compos &
colunas de ferro. Data do
evento: 05/ 01/1882,
Fonte: ALMANAQUE A cidade de Campinas em 1 800 ( Org. Leopoido Amaral). 1899,
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Fig. 46
Grafico do Theatro S&0 José em S&o Paulo reproduzido em litogravura de Jules Martin, o mesmo
autor do desenho da estacdo campinsira no dia da inauguragde. E um diagrama com vista do palco
como a composigdo dos nossos primeiros teatros. Ver nas laterais a decoracdo do arcoscénico 2 a

divisdo dos camarotes seguindo a tradigio alfitaliana.
Fonte: Livro: A Histéria dos velhos teafros de S. Paule, de Antorio Barreto do Amaral , 1979, p. 89.

SULTS MARTI .



O Teatro 5. José apos a reforma

Figs. 47 e 48

- Fachada do Theairo S3o0 José em S&o Paulo com uma composicéo referenciada no Neoclassico
como apresentava-se em 1887. Em 15/02/ 1898 foi totaimente destruido por um incéndio.

Fonte: Idem figura 486, p. 87.

- Perspectiva do Teatro S&c Carlos de Lisboa (1792-93) um herdeiro da tradigdo das casas de
espetaculo all'italiana com projeto de autoria de jovem arquiteto portugués José da Costa e Siiva,

formado em Bolonha, gesenhador do Erério e professor na Escola de Arquitetura do Reino.
Fonte: FRANCA. J. A A arte em Portugal no século XIX | Lisbos, Bertrand Zd., 1890, p, 49.
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Fig. 49

A atriz Sarah Bemnhardt fotografada por Nadar. A grande figura do teatro francés apresentou-se em
Campinas no Theatro S&o Carlos em 04/07/1886 quando fazia uma tournée pela América. No teatro
campineirc representou a Dama das Camélias de Alexandre Dumas Filho.

Fonte:Caderno Cuiturai da Gazeta Mercantil, em 16/set/ 2001, pag. 01.
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Recorte do jormal Gazeta de Campinas anunciandc a apresentaco da peca Dama das
Cameélias em Campinas, no Theatro S30 Carlos, sob a diregdo de Enry E. Abbey e Maurice
Grau da Empresa C. Ciacchi, as “8% em ponio”™.

Fonte: Gazeta de Campinas, 04/iuiho/1886,
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A’5 8 454 horas em ponio.
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Anuncio de apresentacdo de Sarah Bernhardt como Adriana Lecouvreur, no Theairo S. José da
capital pauiista, 0 mesmo edificic da figura 47.

Fonte: O Estado de 8. Paulo do acervo do Arguive Histdrico de 8, Paulo em 04/ julho/ 1886,
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Fig. 53

O antigo teatro campineiro e seu enforno vistos da torre da Matriz Nova. A esquerda a Rua
Costa Aguiar (anfiga Rua da Constituigdo) e & direita a Rua 13 de Maio (antiga Rua de Sao José)
formam ¢ grande eixo em dire¢io a praga da estagdo. O teatro sobrepde-se as censtrugdes
residenciais mas recua com relagdc ao telhado da igreia, finalizada em 1883 e consagrada a
N.S. da Concei¢do no dia 08/dezembro. Data provavel e autoria da imagem: 1892, Atribuida a
Kowalsky.

Fonte: Livra:FABRIS, A Ecletismo na arquitetura brasileira, p. T8
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Figs. 54 e Fig. 55

. Desenho aquarelado da perspectiva interna para o concurso de projetos do teatro em 1922, de
autoria de Hettore Battiti, Este projeto néo foi o vencedor mas um daqueles de orcamentc mais
glevado.

Fonte: fotografia tirada do origingl no acervo do Prof. Dr. Arguimedes Perez.

- Desenho do corie longitudinal do edificio apresentade no concurso de “Plantas e projectos” para o
Thestro Municipal de Campinas de auloria de Hetiore Battiti Em escala 1100, mostra a

espacialidade e os elementos ornamentais e estruturais do projeto.
Forge: idem fig. 55
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pergpectiva
ti.

§

de
interna do projeto de Batt

Fonts: idem fig. 55,

Detaihe do corte do projeto

de Battiti.
Forte: jdem fig. 54.
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Fig. 58

Maquete em corte do Teatro da Opera de Paris.
Fonte: Livro; Orsay ef museo, las collecciones, da colegdo Beaux-arfs. Los grandes Museos.Orsay. P 11

Fig. 59 - Theatro Municipal de Campinas

Desenho de fachada para o concurso . Auteria de Aquilles Nacarato e Augusto Lefévre. 1922,
“onte: Memarniat Explicative e Expositivo para ¢ Concurso do Theatro Municipat - acerve do CMU-Unicamp.




Fig. 80 - Theatro Municipal de Campinas

Desenho em perspectiva do projeto de Lefévre e A, Nacarato para ¢ concurso.
Fonte: idem fig. 50.

Fig. 81 — Theatro Municipal de Campinas

Desenhos de plantas do piso térrec e 1°. pavimenic para o Concurso de plantas & projetos do
Theatro Municipai feito pelos autores A. Lefévre e A. Nacarato, em 1922, Dercebe-se uma forte

influéncia do modelo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro neste projeto.
Fonte: idem figura 59.
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Fig. 82 - Theatro Municipal de Campinas

Planta do piano das arquibancadas para ¢ teatro campineiro. Auiores: A. Lefavre ¢ A Nacarato.
1922,

Forte: ldem figura 59




Fig. 83 - Theatro Municipal de Campinas

Corte longitudinal no desenho de A. Lafévre & A, Nacaraio,
Fonte: {dens figura 58.

Fig. 64 - Theatro Mnicipai de Campinas

Corte transversal no desenho de A, Lefévre & A Nacaraio
Fonte: idern figura 59.
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Fig. 85 - Theatro Municipal de Campinas

Planta original do 1°. Pavimento do Theatro Municipal de Campinas- 1922

engenheiro Chiappori e do arquiteto Aldo Lanza.

Fonte: Arguive do Escritric Samusi & Christianc das Neves da Fau-Usp Séo Paulo.
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Projeto do
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Fig. 66

Fachada do Banco Francés e italiana para a América do Sui em Sdo Paulo. Projeto de Giergio
Micheli e Giuseppe Chiappori, faz referéncias ac Palazzo Strozzi de Florenga.

Faonte: Calenddric Papaiz sobre a arquitetura italiana em S. Paulo, 1986.
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Reconstituicdo da plania do Theatro Municipal de Campinas. Pavimento térreo. Esc.; 1:300.

Forfes: para as medidas; projeto original da firma Chiappori & Lanza (1822). Para a distribuicic dos espagos: copia do
projete do Condepacc {cerca de 1860).

Auttoria | Alessandra C.8.Skula e Mariglice F. Pedroso.



THEATRO MUNICIFAL "CARIOS GOMES™ de CAMPINAS 33

FLANTA DO PROMERD PAEMENTD

T

i e | N - =
@ we Lm b
| I - o = |
- 4y
< = ]
- ]
e L 4
P
- 3
g . &
PRLED

FN = == V)

I A

Flomic ne. 02

Fig. 68 Fonta : AROUMO ~ S¥o Paul
futcrss CHAPFOR! & LAMZA
Eem: 1 : 300

Reconstituicdo da planta do Theatro Municipal de Campinas.1°. Pavimento. Esc.; 1:300

Fomte: plania original de Chiappor! & Larza existente no Arquive do Escritéric Samuel e Christiane das Neves da Fau-
Usp , S&o Paulo. Autorias: Alessandrz C.8. Skuje e Marialine F. Pedrosso.
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Reconstituicio da planta do Theatro Municipal de Campinas. 2°. Pavimento. Esc.; 1:300

Forfes: /dem figura 67.
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Figs.71 & 72

- Perspectiva do Theatro Municipal Carlos Gomes de Campinas & sua refagdo com o entomo.
Percebe-se a grande concentracdo dos edificios comerciais e a situagéo do teatro no tecido
urbano em 1960. A praga funciona como um estacionamentc atras da catedral. Notar a
cobertura original do edificio.

Fonte: foto de Gilberts de Biasi publicada na revista de Domingo do Correio Popular em 25/10/ 1898, n. 83, p. 12,

- Fachada em perspectiva do {eatro e o seu enfornao.
Fonte: cartéo postal Colombo. Doagdo @ Marisa Medeiros.



THEATRO  MUNICIPAL  CARLOS  GOMES

— e ] e  EEREH | Se—
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FACHADA  PRINCIPAL
DATA DE CONSTRUGAO :1924 — 1930
 AUTORIA DOS DESENHOS : ALESSANDRA CARVALHO e SILVA SKUJA e ARQ. MARIALICE F. PEDROSC

Fig. 73

Desenho da fachada do TMCG levantada com base na planta original & em documentos
fotograficos.

ronte: desenho de Chiappori & Lanza e fotografias,
Autoriar Designer Alessandra C.38. Skuja e arquiteta Marialice Farfe Pedrosc. 2002,
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Fig. 74

Estude das proporgles da fachada do teatro sobre foto datada de 1950.

Forte: Fotolabor no. 703, Doacso de Paule Monteiro,
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Plantas do Teatro aila Scaia de Mitdo, projeto de Giuseppe Pisrmarini, 1789

Fonte: Jdem figura 02, p. 37
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g ERG
Teanst.

Fig. 76

Estudo das proporgdes da planta do teatro.

Fonte: planta originat de Chiappori & Lanza existente no Arquivo do Escritéric Samuel e Christianc das Neves da Fau-Usp ,
S&o Paulo.
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Fig. 77
a) Anlncio publicado no Programa Semanal do TMCG de Campinas em 10/05/1940, p. 10.

Fonte: Acervo da autora da tese - doagdic Luciane de Oliveira,

b) Cabecalho da folha de notas com o logotipo da empresa.

Forte: arquive da Prefeitura Municipet,



Fig. 78

Foto do interior do teatro durante um espetaculo por velta de 1955, Podem ser vistes o mobilidrio
da platéia e a decoracdo das frisas e camarotes segundo projeto do arquiteto Christiano das

Neves.
Fonte: acerve do Sr. Benedito Barbosa Pups.
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Fig. 79

Desenho de Christiano das Neves
para o interior do Theatro Municipal
de Campinas.

Fonte: Arguivo do Escritério Samueal e
Christiano das Neves da Fau-Usp, Sdo
Paulo.

Fig. 80

Detathe do desenho para
a decoragdo do interior
do Theatro Municipal de
Campinas.

Fonte: {dem figura 79.
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Fig. 81

Estudo para o pano de boca do Theairo Municipal de Campinas representando Carlos Gomes
ao pianc e os personagens de suas diversas 6peras. £ um Oleo sobre tela, em técnica
pontilhista, medindo 0.93 X 0.56, de autoria do pintor carioca Dakir Parreiras e executado a
pedido do prefeito Orozimbo Maia, em 1928.

Fonte: Pinacoteca do CCLA



Figs. 82

As duas fotos mostram o material & a técnica construtiva empregada na construgéo do teatro . A
demolic&o aconteceu em setembro de 1965 e foi documentada pelo fotografo Aristides Pedro da
Silva, o V8.

Fonte: Acervo V8 - CMU - Unicamp.
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Fig. 83

Detalhe da ferragem do viaduto Santa Efigénia em S&c Paulo. Obra de Giuseppe Chiappori sob
projeto de Giulio Micheli,

Fonte: acervo da autora . Fofo de setembro / 2002,
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Fig. 84

Perspectiva do Jockey Club Campineiro, edificio inaugurado sm 1925 que era propriedade do
Club Campineiro, uma das institui¢Ses tradicionais de Campinas. A planta do prédio leva a
assinatura do engenheiro A. Lefavre e do arguiteto Christiano das Neves na sua finalizacdo. A
frente, aparece parte da Praga Bento Quirino onde existe o monumento-timulo a Carlos Gomes
cuja construgdo coube ao escuitor Rodolfo Bernardelli, Inagugurado em 29/06/1904 no centro
historico avizinha-se do marco de fundagdo da cidade. Este e@spage urbano contou com a
contribuigdo de figuras importantes das aries no periodo.

Fonte: Documento fofagrafico Campinas de ontem 1774-1974. i centenario de fundagéo.
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Fig. 86

Vista do sixo que leva a estagédo e o teatro no alinhamento da catedral cuja clipula aparece em
primeiro plano. E 0 mesmo ponto de vista da fig. 53.

Fonte: acervo da autora da tese, doacdo da familia Jesuine Bicudo.

2
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Fig. 87

Lustre de cristal da Bohemia que adornava a platéia do Theatro Municipal de Campinas. Fol
tombado pelo Condepacc para que permanega na cidade come um testemunho da antiga casa
de espetaculos e cultura da cidade.

Fonte: foto publicada no jornal A Tribuna em 93/maio/1998, p. 2. Autoria da foto: De Biasi por volta de 1860




Fig. 88

Filipeta com programa de uma das apresentacdes *Prata da Casa’.

Fonte: acervo da autora da tese. Doacfie Sra Mary Ann Anderson Coutinho.




Fig. 89

Foto do baile de debutantes da Scociedade Hipica de Campinas em 1956, Do espaco de
circulagdo pode-se ver as paredes do foyer e uma das escadas laterais que conduzia os
espectadores ao 2°. pavimento. O piso em madeira formava desenhos gue svocam o pavimento

axistente no Jockey Club Campineiro. Autor da foio | Balay.
Fonte; Album de baile de debutantes da Sra Yeda X. de Siqueira, a 4°. pessoa da esguerds para a direita,
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ANEXOS

ANEXCO 01: Editorial do jormnal Gazeta de Campinas .

ANEXQC 02: Edital de concorréncia publica para apresentacio de projeios e piantas para ¢

Theatro Municipal.

ANEXO Q3: Leis 272, 286 e 304.

ANEXQO 04: Parte da programacac do Theatro S&o Carlos de 1850 a 1922,

ANEXG 05: Memorial Explicative e Expositivo para o concurso do teatro (Cap. 1).

ANEXO 06 Programacao do Theatro Municipal Carlos Gomes.

ANEXG 07: Certiddo de compra e venda do terrenc remanescente .

ANEXO 08: Cronologia do histérico do Theatre Municipal.
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ANEXC 01- Editorial do jornal Gazeta de Campinas em 27/05/1887:

O NOVO THEATRO

Estara definitivamente assentado que nfio v4 por diante 2 projectada empreza da construcgdo do Theatro
Carlos Gomes?

Eis a pergunta que continuamente nos fazem, sem que possamos responder de maneira segura e cabal
Por nos, devemos confessal-o, custa-nos a crer que ndo seja levado a effeito tio brilhante projecio.
Sera esta 2 primeira vez que uma bela iniciativa em Campinas fique em sirnples esbogo, sem ir além dos
domimos de uma idea apenas aventada e discutida.

Fallam-nos em uma serie de dificuldades a vencer, para chegar-se ao desejado resultado, sendo uma das
principaes a questdo monetaria em suas relagdes com a crise de que tanto se tem fallado ultimamente.
Sem desconhecer que € realmente difficil obter-se actualmente capitfies para 2 realisacio de emprezas
desta ordem, somos entretanto de parecer que ¢ rnais forte dos motivos que actuam paraque aidéaem
guestfio caia em comisso, € a falta real de vontade da parte do maior numero dos cavalheiros que
entraram nesse commettimento, chegando mesmo a tomar um certo numero de acghes...

A principio, quando foi apresentada a idéa, houve applauso geral, acquiescencia absoluta, & contavamos
todos com uma perspectiva grandemente animadora.

Choveram os accionistas; emcheram-se listas... de nomes.

Pouco depois appareceu a celebre guestio do local para o theatro, e crearam-se os grupos dos que
queriam que se conservasse o velho $. Carlos e dos que opinavam para que fosse o novo feito no lugar
em que se acha aquelle cutro.

D’ahi um pretexto para reconsideracdes ¢ anulagio de assignaturas.

Mas emfim deu-se remédio ao mal decidindo-se que fosse comprado um optimo terreno na rua da
Conceiglo, em frente ao grande largo Carlos Gomes, para ahi ser feito o projectado edificio.
Infelizmente, porém, sem que se saiba de uma maneira positiva © porqué, os cavalheiros que
compunham a commissgo incumbida da compra do terreno e de dar impulso ao projecio, despedem-se
de sua tarefa, eximem-se & missdo que lhes havia sido conferida, e deixam Gue assim esmoreca a
niciativa.

Houve falta de dinheiro para o comego das obras, ou houve discordancia de vistase de opinides entre
os referidos cavalheiros?

Eis o que forgcosamente todos perguntam-nos sem que queiramos arriscar uma resposta que poderia
ndo ser agradavel.

N&o nos parece que seja, absolutamente fallando, a falta de dinheiro, o gque concorre  para n3c ser

levado a effeito o novo theatro.
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Sornos antes de opinido que ha manifesta falta de vontade. ..
Felizmente alguns dos autores da idea acham-se firmes no seu proposito, e que parece-nos que ainda

nfo € caso de desesperar-se...

Editonial do jornal Gazeta de Campinas |, dia 27/05/87, pag. 01, sendo proprietario e dirstor o
Sr. Carlos Ferreira ¢ gerente o Sr. Pedro Franzen. Este artigo foi publicado meses antes da apresentacio

de Sarzh Bembardt no Theatro 880 Carlos.
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ANEXO 02 Edital de concorréncia piblica para apresentacio ds

“ projectos e plantas para o Theatro Municipal”

Raphael de Andrade Duarte, Prefeito Mumcipal de Campinas, etc...

Fago saber aos interessados que, nos termos da Lei ns. 272, de 3 de setembro de 1921, &
286, de junho deste anno, se acha aberta concorrencia publica pelo praso de 60 dias 2 contar desta data
para apresentacdo de projectos e plantas para a construccio do Theatro Municipal desta cidade.

Ditos projectos e planias deverfio obedecer as clausulas abaixo mencionadas.

A) O Theatro, destinado a representacfes lyricas, draméticas, de comedias ¢ outros, sers situado na
Praga Ruy Barbosa , em terreno rectangular comprehendido entre as ruas 13 de Maio, José de Alencar,
Costa Aguiar e José Paulino nfo podendo ter mais de trinta mefros de iargura e a profundidade de 55
metros, no maximo, sendo de 2% o acclive do terreno da frente para o fundo.

B) Como todos os edificios deste género, tera sua fabrica duas secgles distinctas, embora formando
conjunto;

1% secclio — O auditorium, ou sala de espectaculos ¢ suas dependéncias, destinado ao publico; 2* secgio~a
scena ou palco de exhibicdes e cimaras accessoradas, para a administragfo, para a acolhida dos artistas,
para apparelho de socorro e para habitacio do porteiro, guarda ou zelador,

C) Estas duas grandes sec¢Ses de communicacdo por aberturas pouce numerosas & sempre exiguas,

de facil interceptacio.

D) Todas as localidades destinadas a0 publico ou ao servigo de scena deverdo ter acesso franco por
duas entradas distinctas.

E) As escadas serfio, o quanto possivel, constituidas de lancos rectos.

F) Os batentes das portas deverfio sempre abrir para o exterior.

G) A secgfo destinada ao publico devera comportar:

1) O auditério e duas ou trés ordens de estrados para frisas, camarotes e archibancada superior,
comprehendendo conveniente espago para a platéa e orchestra. Sua capacidade total sers de
1.500 localidades:

2 ) Galerias ou corredores de circulagdo e accesso as diversas situagles da sala;

3 ) Escadas principass e secundarias de accesso 30s planos altos. Escada particular ampla e

independente para a galeria superior ou archibancada;



260
4 ) Saldo de foyer para o publico com pequeno bufete e uma camara de toilette para senhoras;

5 ) Grande vestiario no plano terreo para a platéa e pequenos vestiarios com gabinetes de toilstie

nas galerias das frizas e camarotes;
& ) Gabmetes para privadas nos planos da platéa e da archibancada;
7 } Vestibulo de acesso ao plano terreo;
8 } Tejadilho exterior de protecglio para o publico nos ingressos;

9 ) Guechets para a venda de bilhstes;

10) As frizas e camarotes nfo poderfo ter columnas junto 3s balaustradas, devendo seus

pavimentos ser em lages de cimento armado emn balango sobre as paredes dos corredores.

H) A secgdo de scena devera comprehender:
1} A sala de exhibigBes com um subsolo para o machinario da scena, com alcado suficiente para
a elevacfo, algapBes e deposito, sem enrolamento de pannos de fundo e outros elementos dos
scenarios e para as instalagSes das pecas de urdimento e, finalmente, com uma ou duas
ordens de estrados pendentes lateraes para a apparethagem de luz, etc.
2} 14 a 16 camarins individuaes e uma sala commum, para artistas, acompanhados de gabinetes

de toilette em todos os planos e de um vestiario para a sala commum;
3 ) Uma sala para a policia e para os bombeiros;
4 } Um gabinete para a administragio;
5 ) Uma camara de habitac3o para o porteiro, guarda ou zelador;

6 ) Localidades para o pessoal da scena, para o quadro de comendo da luz e para depositos de

PEQUEnOs aCCessorios;

i) Cada projecto deverd ser acompavhado de um memorial descriptivo, em que figuem bem
esclarecidos os seguintes pontos: fundagBes, alvenaria, cimento armado, descripgiio dos pisos de
entrada, comredores, platéa, frizas, camarotes, archibancada, palco e armérios, descripcio do tecto,
armagdo do telhado e cobertura, descripcio das balaustradas e divisfo das frizas, camaroies e
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archibancada; do urdimento do palco, da cabine de electricidade que tera as chaves independentes para
todos os ponios do theatro; instalacbes de aguas e esgotos; descripc8o das esquadrias, marmores,

escadas, relevos e pintura.

I Todas as condigBes exigidas pelo Codige Sanitério do Estado deverfio ser contempladas no

projsto e memorial respectivo.

K) Assim tambem dito projecto deverd ser acompanhado de : planta geral do nivel da platéa; dita do
nivel da sala de foyer; dita do auditorium ac nivel da archibancada, em escala 1/100; elevagldo fachada

principal; secgfo longitudinal em escala 1/50 e orcamento detalhado.

L} O projecto para este Theatro devers ser feito dentro do limite maximo de 600 0008000,
importancia essa computada para o custo do edificio, nfio comprehendidos a omamentacio, mobiliario,

lustres de illuminagio ¢ accessorios que constituirio objecto de concorrencia aparie.

M) Encerrada a concorrencia ¢ feita a classificagfio dos projectos apresentados mediante julgamento
de uma comissdo constituida por tres profissionais idoneos, nomeados pela Prefeitura, esta conceders
os premios seguintes : de 10:000$000 ao classificado em primeiro logar; de 3:000$000 ao classificado
em segundo; e de 1:0008000 ao classificado em terceiro.

N) O autor do projecto escothido tera preferencia, em iguaidade de condicdes, para a construcgio

do theatro, mediante concorrencia publica e nesse caso perdera o direito ao premio concedido.

4} Os projectos e plantas para esta construgfo deverfio ser apresentados 4 Secretaria da Prefeitura
Municipal em envelopes ou envolucros fechados aié 15 horas do dia 22 de Setembro, trazendo as firmas
de seus autores devidadamente reconhecidas por official publico. Qutrosim, deverfio trazer o recibo do
deposito da quantia de Rs. 5008000, feito na Thesouraria Municipal como caucio.

P) A Prefeitura se reserva o direito de regeitar todos os projectos e annular a concorréncia, & nio se
obriga a acceitar o mais barato, levando em conta a idoneidade do concorrente.

E para conhecimento de todos, mandei baixar o presente edital.
E, eu, Amilar Alves, secretario da Prefeitura, 0 escrevi.
Campinas, 22 de Julho de 1922,

Raphael de Andrade Duarte.



ANEXO 03: Leis 272, 286 e 304.

Raphael de Andrade Duarte, Prefsitoc Municipal de Campinas, eic.
Fago saber que a Cimara Municipal decretou e eu promulgo a
seguinie

LEI N. 272

{ Auforiza a Prefeifura a consiruir o Theafro Municipal )

Art. 1° -~ Fica a Prefeitura Municipal autorizada 2 construir
urn “Theatro Mumcipal “, nesta cidade, em locale sob projscios e
plantas previamente approvados pelo legislative municipal.

Art. 2° — Para occorrer 4s despezas com a construcgio referida,

fica a Prefeifura Municipal autorizada a contrahir um emprestimo
intemo  ate a quantia de 700:0008000 ( setecenios contos de réis),
pagavel po prazo maximo de 10 (dez)} amnos, 2 juros de 8 porcenio e
gmortizagio de 7 por cento.

§ unico — Este emprestimo deverd ser levaniado ao par.

Art. 3° - Para garantia de pagamento dos juros e amortizacdes
acima referidos, ficam alierados a contar do exercicio de 1922 em
diante , os impostos predial, viacdo ( metros corridos) e industrias
e profissdes, na seguinte base de acordo com a iabella ammexa:
Predial, em vez de 4,375 por cento, para 5 por cento,

Viagdo , em vez da meédia de $714, para 13214 ;

Industrias e profissSes, em vez de 5 por cento addicionaes, para
10 por cento.

§ 1°. - A modificacdo do imposto de viagio s6 deverd attingir
a parte relativa 4 frente de predios nfic abrangida pela Iei n. 252,
de 1919,

§ 2°. — As alteragbes constanies desta lei, e com especial applhi-
cagdo ao servigo do pagamento do juros e amortizagdes do empresti-
mo a que serefere o artigo 2°., vigorarfic sémente pelo prazo de 10
annos, e vencido este sera suspensa a cobranca ora autorizada.

Art. 4° — Os augmentos de impostos s¢ se referem na séde do
Municipio.

Art. 5°. - O edificio do theatro & ser construido por autorizaciio
da presente lei, fica incorporado ao patrimonic municipal e garan-
tindo todos os encargos do municipio.

Art. 6°. — Fica ainda a Prefeitura Municipal autorizada a des-
Pender pela verba “Eventuaes , do presente exercicio, as quantias
necessarias para os trabalhos preliminares de execugfo desta lei.

Art. 7°. Revogam-se as disposi¢Bes em contrario.

262



Raphael de Andrade Duarte, Prefeito Municipal de Campinas, etc.
Fago saber que a Camara Municipal decretou e eu promulgs 2
seguinte

LEI N, 288

(Autoriza g Prefeitura a demoliv o Theatro Sdo Corips, para  cons-
frucgdo do Municipal, mediante concurso de projectos e plantas)

A Camara Municipal de Campinas decrsta;

Art. 1°. - Fica a Prefeitura autorizada 2 demolir o Theatro S8o
Carlos, adquirido pela Municipalidade | para no mesmo local e mais
a érea que fOr necessaria, da praga Ruy Barbosa, construir o proje-
ctado Theatro Mumicipal.

Art. 2°. — A Prefeitura, para este fim, abrird uma concorrencia
publica, nos termos dalei n. 19, dando preferencia a quem mais van-
tagens offerscer.

Art. 3° - Fica tambem o Executivo autorizado a abrir um con-
curso, pelo praso de 60 dias, para o recebimento de projectos e plan-
tas para a comstrucgBo do Theatro Municipal, em bases technicas pré-
viamente estipuladas e que constarfo do edital respectivo, dentro do
limite maximo de Rs. 600:000%000 { seiscentos contos de réis e a
conceder premios ao0s concorrentes no valor de Rs. 10:000$000 { dez
contos de réis}, sendo Rs. 6:0008000 ( seis contos de réis ) ao pri-
meiro, 3:0008000 ( tres contos de 1éis ) a0 segundo e Rs. 1:000$000
(um conto dereis ) ao terceiro, conforme a classificacio obtida .

Art. 4°. — O concurso referido no art. anterior serd julgado por
uma commiss3o constituida de tres profissionaes idoneos e por maio-
ria destes, devendo tal commissio ser nomeada pela Prefeitura,
ap6s o encerramento do concurso.

Art. 3° -~ O autor do projecto escolhido tera preferéncia, em
igualdade de condigBes, para a construcgio, mediante concorrencia
publica ¢ nesse caso perdera o direito ao premio concedido, correndo
todas as despezas com a execugio da presente lei pela verba do empres-
timo para a construcgdo do Theatro Municipal.

Art. 6°. — Revogam-se as disposiches em contrario.

Mando, portanto,a todas as autoridades a quem o conhecimento
e execucdo da presente lei competir, que a cumpram e facam cumprir
t0 inteiramente como nella se contem.

Campinas, 24 de Margo de 1923,
Raphael de Andrade Duarte,

Publicada na Secretaria da Prefeitura, aos 24 de Junho de 1922,

O Secretario,

Amilar Alves.
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Dr. Miguel de Baros Penteado, Prefeitc Municipal de Campinas, etc.
Fago saber que a Camara Municipal decretou € eu promulgo a

seguinte

LEI N. 304

{ DispBe sobre a localizagdo do Theatro Municipal e declara de utili-
dade publica os predios com frente para a rug

Dr. Costa Aguiar, de propriedede  do "Associagdo  Beneficenie

Salles de Oliveira” }

A Camara Municipal de Campinas decrsta :

Art. 1°. ~ Fica revogado o art. 1° in fine da lei no. 286, de
24 de Junho de 1922 devendo o Theatrc Municipal ser construido
na area comprehendida pelo local onde esteve situado o antigo Thea-
tro S#o Carlos, o trecho da rua José de Alencar comprehendido entre as ruas
13 de  Maio & Costa Aguiar e os predios n. 16 da rua José de Alencaren. 1
da rua 13 de Maio, ambas com frente tambem para a2 rua Costa Aguiar.

Art. 2°. ~ Entre estas duas ultimas ruas, nos fundos do Thea-
tro, ficard aberta uma rua que substituira o trecho, cujio fechamento
se autoriza por esta lei

Art. 3°. ~ 830 declarados de utilidade publica, para o fim de
serem desapropriados, amigavel ou judicialmente, os predios acima
referidos, pertencentes 4 Associaciio Beneficente Salles de Oliveira,
necessarios 4 ampliaciio do largo Ruy Barbosa, onde devera ser cons-
truido o Theatro Municipal, assim como 0s respectivos terrenos.

Art. 4°. — As despezas c¢om a execugxfio da presente lei correrfio
por conta do emprestimo autorizado pela lei no. 272, de 5 de Setem-
bro de 1922, ficando a Prefeitura autorizada a fazer as operacBes
de credito necessarias, no c¢aso de ser insufficiente essa verba

Art. 5° - Fica a Prefeitura ainda autorizada a entrar em
accordo com o contractante das obras de construcgio do Theatro para
prorrogar, até o maximo de seis mezes, por uma $6 ou mais vezes, con-
forme for mais conveniente aos inieresses do Municipio, 0 prazo mar-
cado para inicio dellas.

Art. 6°. — Revogam-se as disposigdes em contrario.

Mando, portanto, a todas as autoridades 2 quem o conhecimento
e execuclo da presente lei competir, que 2 cumpram e facam cum-
prr o inteiramente como nella se contem.

Campinas, 24 de Margo de 1923,
Dr. Miguel de Barros Penteado.
Publicada na Secretaria da Prefeitura, aos 24 de Marco de 1923.
O Secretario,

Amilar Alves.
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ANEXO 04: A programacgao do Theatro S8o Carlos de 1850 a 1922

1850
Agosto | inaugurac8o com g peca “Os dois sargentes” encenada por grupo amador,

A primeira companhia profissional @ atuar no {eatro fol 2 Cia do stor Maceds,
1853
23/04: Concerto musical com a participagéo de Sant'Ana Gomes, Antonio Carlos Gomes e Hernrigue
Luiz Levy.
1870
22/05: Fundagao da “Sociedade Teatral Bohemia Dramética Campineira’.
1871
04/02 : Antonio Carlos Gomes rege grande orguestra.
1872
11/08: Baile comemorativo da inaugurag2o da Cia. Paulista de Esiradas de Fero.
07/09: Concerto da Sra. D. Joaquina Gomes.
1875
16/01: apresentagdo da opera “Emani” de Verdi pela Cia J. Ferri (primeiros espetaculos liricos).
Durante 2 meses: temporada lirica desta companhia com apresentacéo de 20 dperas.
28/07: apresentac@o da orquestra local e coquetel comemorative da iluminag@o a gas, com a
presenca de importantes personalidades entre as quais o Sr. Dr. Campos Salies.
20/11: estréia da Cia. Lirica *Bouffes Parisiens”.
Apresentagic permanente da Cia de Zarzuelas dirigida pelo Maestro Sant'Ana Gomes com
espetaculos as 5as feiras, sabados ¢ domingos com artistas contratados entre os estrangeiros que
residiam na cidade.
1879
19/ 09: Emesto Rossi apresenta-se interpretando tragédias de Shakespeare. Inicio de temporada
com 4 espetaculos: “Morte Civil,“Sullivan” ou “O negociante Artista”, “Hamiet” e *Romeu e Julieta”.
1880
14/06: "Pal e Fliho” drama originai dos alunos do Colégic Cuito & Ciéncia com apoio de Jodo Batista
Correia Néri & Joaquim Gomes Pinto, pela Companhia Couto da Rocha.
22/09: “A Calunia” pega de Carlos Ferreira que contou com a presenca de Carlos Gomes gue em
visita a cidade, entrega cartas de liberdade a 2 escravos do Comendador Lidgerwood durante o
intervalo do 3°. ato,
1881

18/08: realiza-se grande assembléia para organizaciic da sociedade “Circolo Hatliani Uniti®,
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17/0% . Adelaide Tessero apresenta-se em “Dama das Camélias”, “Divorziamo®, "Soror Tereza”,
“Elizabetha, rainha da Inglaterra”, "Maria Stuart” ¢ "Dois sargentos”.

17/11: Genina Ciniberti apresenia-se com as pegas: “Primo Dolore”, “Babbo Cative”, “Cosi vai il
mondo®, “lm chiodo nelia seraturg”, “La figha del cieceo”, *Maric e Marig™.

4882

05/01: Grande banquete republicano em homenagem aos deputados provinciais | Campos Sales,
Marlinho Prado, Rangel Pestana, Prudente de Morais e Gabriel Piza.

15/04 - representacio do drama "Pequenos e grandes”

1883

08/08: apresentacdo da peca “O Gato de Botas” pelos alunos da Escola Luls de Cambes em beneficio
do Colégio Culto a Ciéneia.

1888

26/12 : Espetaculo vocal e instrumental em beneficio de Antonio Carlos Gomes.

1686

11/03: Drama em & atos . O Modelo vive .

10/04: Espetécuio de Thaumaturgia e ventriloquia com o prestidigitador Avila.

18/04: Drama em 3 atos : Diana de Rione, em beneficio de . Maris Lima.

15/06: Grande Companhia de Operstas { Empreza Braga & Comp.) com o espetaculo “O Bilontra” de
Arthur Azevedo, ¢ célebre Lundu- ataca Felippe no jongo dos pretos sexagendrios e ainda a
despedida dos artistas Peixoto & Herminia.

04/07: “A Dama das Camélias” peca de Alexandre Dumas com Sarah Bernhardt.

1887: ( apés uma grande reforma

17108 : Giovanni Emmanuel apresenta-se em “Othelo”.

(892

09/10: Certamen familiar comico-musical com apresentacdo dos alunos do Liceu Coracéo de Jesus
de Sao Pauio em proi do langamento da pedra fundamenta! de Liceu de Campinas.

1883

04/09: estréia da Cia Lirica Ferrari com a dpera "Favorita” de Donizetti . Elenco: Eva Teltrazini, Judice
Costa, Ferrari e Rapini, Scotli ( baritono) , Cremonini {tenor) e Cromberg (baixo).

05/08: Cia Lirica Ferrari apresenta “Falstafi” de G. Verdi

1894

19/06: estréia da Cia. Lirica Verdini apresentando “It Guarani” de C. Gomes.

1895

25/08: exibicdo do "Kynetoscopio” de Edson , o precursor do cinematografo.

1896

Operas “Favorita®e "Faltaf” com a Companhia Ferrari e mals orguestra com 40 executantes.

1897

21/09: estréia da Cia Silva Pinto com a peca de costumes A Capital Federal®,
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02/10: estréia o cinematégrafo trazido pela Cia de Variedades Fauré Nicolai

1898

12/03: Cia de Novidades Cunha Sales apresenta o cinematografo *Lumiére”.

02/06: Cia Lirica Verdini apresenta, com libreto em portugués, a dpera *Noite do Castelo” primein
trabaiho sscrito por . Gomes.

1803

25/12: Estréia a "Pastoral” de Coelho Neto, peca escrita especiaiments para o8 amadores do Clubs
Livro Azul.

1905

Fevereiro: inicic de temporada com a Companhia Donato Rotoli aprasentando 11 dperas enire a3
quais: “Tosca”, “Carmen’, O Guarani® e “Fausio”

10/05: estréia do cinematografo “Candburg” .

1906

14108 Pega "Um naufragio nas costas da Ingiaterra”.

1909

Discurso de campanha de Rui Barbosa 2 presidéncia da repiblica. O candidato foi saudado por
Basiiio de Magalhdes, lente do Ginasio Culio 2 Cigncia.

1922

10/ 06: * Realizou-se, domingo, as 14 horas no saldo superior da sede social 2 Gltima assembiéia
geral extraordinaria da Associagdo Campineira Theatro Carlos Gomes para discutir-se a propasta para
dissolucdo e liquidagdo da Associagdo, nomeag8o dos liquidantes e venda das agbes & Prefeitura
Municipal com a transferéncia do edificio do theatro e terrenos gue lhe pertencem. Posta em
discussao foi ella aprovada por unanimidade *2°

7 publicado em O Mensageiro de 10/junho/1922.
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ANEXO 05:

MEMORIAL

EXPLICATIVO FE EXPOSITIVO

B
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CONCURSO D0 THEATRO MUNICIPAL DE CAMPINAS
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e

AUGUSTO LEFEVRE

S. PAULO

TYPOGRAPHIA PIRATININGA
Rua Brigadeire Tobias N. 16
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ANEXD 06:

Agenda dos acontecimentos artisticos apresentados no
Theatro Municipal “Carlos Gomes”de Campinas de 1930 a 1962

Desta resenha constam informagfes colhidas e gentiimente cedidas por D. Maria Luisa
Finto de Moura, pesquisadora e biblictecaria do CCLA, extraidas de publicacfes de jomais de épocae
dos exemplares de divulgagio do teatro. Anexamos outros evenios gue enconiramos durante az
pesquisa para a tese mas ainda existe um rico material e ser explorado.

Algumas siglas que aparecem nests elenco tém o seguinie significado:

GARB = Grémio Artistico Bandsirantes
GARD = Grémio Artistico Rafasl Duarle.
IAB = Instrucdo Astistica Brasileira.

1930:

10/ Set- inauguracao do teatro com a presenca do vice-presidente do Estado em sxercicio, Dr. Heitor
Penteado. Apresentacic pela Sociedade Theatral faio-brasileira da épera 4 Guarany’ de Carios
Gomes com:: Reis e Silva (Peri), Carmen Gomes (Ceci), Asdrabal Lima (Gonzales), J. Athos
{Cacique), S. Perrota (Dom Antonic) e N. Colombo (Dom Alvarc) e S. Simoni (Alonso). Diretor de
Orquesira: Francisco Mignone.

11/Set: "Barbieri di Siviglia® com Bidu Say&o (Rosina) e A Pilotto { Barbeiro). Maestro: J. Manfredini.
12//Set: “La Boheme™ com Matilde Russo({ Mimi), Felix Bocchini (Rodolfo), Asdrdbal Lima (Marceio},
Gilda Colombe (Musetta), Stefano Bruno (Achaunnard) JoSo Athos (Colilini), Emilio Marangoni
(Alcindo) e Benoit N.N.

13/Set: “Rigolietto” com Bidu Say&o e Reis e Siiva. Diretor de orquestra: J. Manfredini.

14/ Set: Matinée com *“ll Guarany”. Espetaculo notumo com “/f Trovafore™ : tenor Reis e Silva e
soprane Carmen Gomes. Diretor de orquestra: Santiago Guerra.

30/ Nov.: Concero organizado pelo Conservatério Musical Carlos Gomes , onde se apreseniam
Francisco Mignone € o violinista Patricio Lednidas Antuosi.

04/Dez : 11°. concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

29/Dez: Cerimbnia de entrega de diplomas da Escola Normal.

1931:

10/Jan.: 12°, concerto da Sociedade Sinfdnica Campineira.
05/Fev.: Concerio do pianista cego Amalde Marchesotti.
t10/Fev.: Concerto de llara-iberé ¢ Alda Gomes.

12/Fev.: 13°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.
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14/Miarco: 14°. Concerto da Sociedade Sinfonica Campineira.

15/Abril: 15°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

18/Abrii: Concerio de canto da Baronesa Alice Palos de Roca.

25/Maic: 16°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

158/Jduthe: 17°. Concerto da Sociedade SinFénica Campineira.

19/Agosto; 18°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

18/Setembro: Cia. Dramdtica Orlendo Lippl,

156/Cutubro: 20°. Congerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

12/Novembro: Cia. ltaliana apresentou “Cavaleria Rusticang” com Ema Rocha Brito & Tina Alebardi,
14/ Novembro: Mme, Butierfly,

1832:

28/Janeiro: Estréia da Cla. de Comédias Adelina e Aurea Abranches com a pecga “O Rosério™.
11/Fevereiro: 23°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

28/Abril: Cia. de transformismo Fatima Miris- Vilva, Alegre.

28/Abril: Cia. de transformismo Fatima Miris- Gheisa.

30/Abril: Cla. de transformismo Fatima Miris- Nozze di Figaro.

(31/Maio: Cia. de transformisme Fatima Miris- matinée.

14/Maio: Recital de piano com Guiomar Novais.

17/Maio: 25°. Concerio da Sociedade Sinfénica Campineira.

28/Maio: kspetaculo de amadores com “O intervenior”,

10/Junho: Festival do Ginasio em homenagem 3 rainha Ana Maria C. Lima.
30/Junho: 26°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

09/Jutho: 3° Festival do G.AR.D. - “Onde canta o sabig”.

05/Novembro: Recital de Olga Husseman e Carlos Maia.

14/Dezembro: 27°. Concerto da Sociedade Sinfonica Campineira.
15/Dezembro: Festival Prdé Monumento aos Voluntarios.

1933:

06/Janeiro: Espetaculo do faquir Thaara Bey.

16/Janeiro: 28°. Concerto da Sociedade Sinfinica Campineira.

23/fevereiro: 19°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

30/ Margo: 30°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campingira.

(2/Abril: Espetaculo de Orlando Lippi.

20/Abril: Recital de piano de Estelinha Epstein.

29/ADbril: Orfedio do Clube Portugués de S. Paulo.

25/Maio: 31°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campinsira.

10/Junho: Festival em homenagem 3 rainha do Gingsio: Maria Aparecida Mattosinho.
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23/Junho: Recital de piano de Brailowiski.

08/Juiho: Festival da Comédia Beneficente com "0 amigo da Paz”.

15/Julho: Espetécule de amadores com a “Pastoral’de Coelho Neto.

27/ Jutho: Estréia da Cla, Alde Garrido.

03/Agosto: 32°. Concerto da Sociedade Sinfonica Campineira.

13/Agosto: Estréla da Cia de Operetas Brasileiras dirigida por Marcelo Tupinamba.
24/Agosto: 33°. Concerio da Sociedade Sinfénica Campineira,

21/Setembro: 34°. Concerto da Sociedade Sinfonica Campingira.

17/0utubro: 2°. Festival da Comédia Beneficente com “O vendedor de ilusfes”.
19/Cutubro; 35°. Concerto da Sociedade Sinfonica Campineira.

21/Cutubro: Filodramatica Dopolavors com “Tosca”.

05/Novembro: Festival do G.AR.D. com “Divino Perfume”.

12/Novembro: Espetacule de Orando Lippi “Tosca”.

22/Novembro: 368°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira,

01/Dezembro: Formatura do Colégio Atheneu.

12/Dezembro: Espetaculo da Comédia Beneficents “Deus the pague™.
13/Dezembro: Espetaculo da comédia beneficente “Deus the pague”.
15/dezembro: Formatura da Escola S&o Luiz,

21/Dezembro: 37°. Concerto da Sociedade Sinfanica Campineira com Estelinha Epstein.
23/Dezembro: Formatura da Escola Bento Quirine.

1934

12/Janeiro: Estréia da Cia. Lirica laliana com Mme. Butterfly.

13/daneiro: Lacia de Lamermoor.

14/Janeiro: "Fosca” de Carios Gomes com os artistas; Fosca- Olga Simzis: Delia- Dora Solima; Paolo-
Cav. Abele de Angeli; Cambrio- Edmundo Rigazzi; Gayolo- 8. Pemota; O Boge-Giuseppe Zanzini.
Regente: Arturo de Angelis.

24{Janeiro: Reentrée da Cia Lirica com “Barbiere di Seviglia - Traviata — Bohéme”

08/Fevereiro: Concerto da Sociedade Sinfanica.

22/Fevereiro: Festival do G.AR.D.

08/Margo: Concerio da Sociedade Sinfénica Campineira.

17/Abril: Concerto iberé e lidra Gomes Grosso.

18/Abril: 40°, Concerto da Sociedade Sinfonica Campineira.

25/Maio: 41°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

05/julho: 42°, Concerto da Sociedade Sinfénica Campinegira.

18/Agosto: Grande banquete oferecido ac Dr. Armando Sales de Oliveira,

26/Agosto: Baile em beneficio da Maternidade.

20/8etembro: 43°. Concerio da Sociedade Sinfénica Campineirg,
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11/0utubro: Concerio de Esielinha Epstein e Edgard Gomes Pinto.
20/0utubro: Esiréia do Centro Dramético E. Noveli com “Scampolo™ direcéo: O Colombari.
21/Novembro: 44°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

1935:

11/daneiro: Cia. Lirica ltaliana com “H Trovatore” . Elenco: Nadina Borina, Palu Ansaldi, Caravaglia e
Ricarde Dominguez. Regente: Armando Belardi.

12/Janeiro; Rigoleto.

13/Jansiro: La Bohéme.

18/Janeiro: Estraiz da Cia. Miramar com "A menina do Chocolate™. Elence: Norma de Andrade, Emilio
Russo, Jo&o Ries, Vanina Vitor, Mary Zebrien, Carlos Pereira, Plinic Ferraz, Leticia Ferraz, Renaio
Machadoe ¢ Carlucio Medeiros.

Seguiram-se treze espetéculos.

31/Janeiro: 45°. Concerto da Sociedade Sinfdnica.

01/Fevereiro: Reenirée da Cig Miramar

Seguiram-se mais reze espetaculos.

03/Abril: 46°. Concerto da Socledade Sinfénica Campineira.

09/Abrl: Cia. Miramar.

Seguiram-se mais 22 espetacuios.

30/Abril; Despedida da Cia Miramar.

12/Junho: Grémio Artistico Bandeirantes.

13/Junho: 47°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

11/Julho: 48°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

04/Novembre: Concerto de canto de Bida Saifo.

05/Novembro: 49°. Concerto da Sociedade Sinfénica campineira.

22/Novembro; 50°. Concerto da Sociedade Sinfénica Campineira.

25/MNovembro: Concerto do violinista Andrés Daimau,

08/Dezembro: Esiréia da Cia. de operetas Pedro Celestino com Princeza das Czardas.
089/Novembro: Conde de Luxemburgo.

10/Dezembro: Vilva Alegre.

11/Dezembro: Princeza das Crardas.

12/Dezembro: Casa das Trés Meninas.

13/Dezembro: Vidva Alegre.

14/Dezembro. Frasquita.

18/Dezembro: O Mano de Minas.

1936:

31/Janeiro: Reentrée da Cia Miramar com mais de 14 espetaculos.
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13/Fevereiro: Despedida da Cia. Miramar.

23/Margo: Quarteto Borguet — Alda Gomes.

21/Maio: Concertos com Cossacos do Don.

11/Jutho: Concerto Vocal Sinfénico do 1°. centenario de Carios Gomes.

271/Agosto: Grande Festival Episcopal de Dom Barreio.

10/Setembro: Concerto em homenagem a Carlos Gomes com a Sinfénica { 51°)-regéncia de Mério
Monteiro.

25/Setembro; Concerte de musicas de camera de Carios Gomes com Maria do Carmo e Céandido
Botalhe,

Z8/Setembro: “Lo Schiavo” com a Cia Lirica Haliana ~ Elenco: Duilio Baronti, Aurélic Marcato, Gina
Signa, Maria de S& Earp, Armando Borgioli ¢ José Perrota.

Bailados sob a diregdc de Maria Olenewa.

Regéneia de Mario Rossini.

28/Setembro: "0 Guarani” com Bidd Ssifo e Etiore Parmeggiani.

23/0utubro: “Faceta Nera”™ com Cia. Canzoni di MNapoli.

Seguiram-se mais nove espeticulos.

1937

06/Janeiro: Estréia da Companhia de Operetas Franca Boni apresentado “Frinceza das Czardas”,
Seguiram-se: “Bocaccio”, “La Danzz delle Libellule”, “Eva®, “Frasquita’, “Tzarevich”, ‘Scugnizza®,
“Conde de Luxemburgo”, “Cin-Ci- La”, “Adio Giovanezza® . ‘La Bayadera”, “Casta Suzana”, “Duchesa
Del Bal Tabarin”, “Princeza dos Dollares” e "Santarellina” .

21/Janeiro: Despedida com “La Presidentessa”.

26/Janeiro: Espetaculo da Instrucdo Artistica.

O8/Margo: 52°. Concerto da Sociedade Sinfénica.

16/ Margo: Cia. Lison Gaster e Cia com teatro musicado.

07/Abril: Despedida de Lison.

18/Abril: Sessédo solene do centendrio de Bento Quirino.

22/Abril: 53°. Concerte da Sociedade Sinfénica.

03/Maio: Espetaculo da Semana Portuguesa comemorativa do Centenério da Imigragéo

17/Maio: Espetaculo da Semana Sirio-libanesa comemorativa do Centenario de imigracéo.
22/Maio: Espetaculo de amadores comemorative da coroagdo do Rei Jorge Vi.

26/Maio: Espetdculo da Instrucdio Aristica com Guiomar Novaes.

12/Junho: 54°. Concerto da Sociedade Sinfénica.

19/Junho: Espetéculo da Semana Alema comemorativa do Centensrio da Imigracéc.

23/Junho: Reeniré da Cia. Lison.

03/Julho: Despedida da Cia. Lison.

15/Julho: Espetaculo da instrucdo Artistica.
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20/Juiho: Estréia da Cia. Nino Nelo.

06/Agosto: Despedida da Cia. Nino Nelo.

18/Agosto: Festival Beneficente,

17-18/ Agosto: Espetaculo Semana ltaliana- Centenario da Imigracéo,
28/Agosto: Espetaculo de instrucdo Aristica com Altheia Alimonda.
28/Agosto: 55°. Concerto da Sociedade Sinfdnica.

03/Setembro: Estréia da Cia. Tipica Cubana de Revisias.

07/Setembro; Despedida da Cla. Cubana.

17/8etembro: Espetaculo de Amadores - Academiaz Amilar Alves.
18/8etembro; Espetacuio de lusionismo com Chasman e Perez.
22/0utubro: Espetaculo da Instrugio Artistica com Irene da Cunha Bueno.
O1/Novemnbro: Concerio de violino com Aimoré do Brasil.

10/Novembro: Reciial de Canto de Adilia Proenga.

15/Novembro: Espetaculo de baliados com Francis Gaga & Ruth Walden.
18/Novembro: 56°. Concerto da Sociedade Sinfénica.

19/Novembro: Estréia da Cia. Piccoli di Podrecea.

24/Novembro: Despedida da Cia. Piccoli.

02/Dezembro: Espeidculo de llusionismo com Rocambole.

15/Dezembro: 57°. Concerto da Sociedade Sinfonica.

1938

16/Janeiro: Festival de amadores G AB.

17/Janeiro: Concerio de lberé ¢ lldra Gomes Grosso.

18/Janeiro: Estréia da Cia. Margarida Sper.

21/Janeiro: Despedida da Cia. Sper.

OBfFevereiro; Espetdculo de amadoras A Alves.

23/Fevereiro: Espetaculo da LA B. com Guilherme de Almeida.

10/Marco: Espetaculo de amadores.,

11/Margo: Cia. Lirica Dora Solima apresentando “La Traviata", “Tosca”, “Mme. Butterfly”, “Rigoleto”,
“Cavaleria Rusticana” e “L.a Bohéme™.

O5/Maio: 58°. Concerto da Sociedade Sinfonica.

12/Maio: Cia. Genésio Arruda.

17/Maio: Despedida da Cia. Genésio.

18/Maio: Cia Lirica Brasileira com direcdo de Gabriela Benzazoni Lage apresentando “Lo Schiavo™ e
‘Rigoleio”.

20/Maio: Reentre de Genésio Arruda.

30/Maic: Despedida de Genésio.
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Oz/Junho: Cia. de Operetas Franca Boni apresenta Alba Regina em “Baio al Savoy”, "Scugnizza’,
“Paganinl®, “Ac Cavalinho Branco”, “Dolci tempi passat?”, “Sonho de Valsg™, * Camponés Alegre”,
“Vitva Alegre”, "Princeza das Czardas”™, "Mme de Thebes” e *Bocaccio”.

194lunho; Festival da Coldnia Portuguesa.

30/Junho: 58°. Concerlo da Sociedade Sinfdnica.

28/Jutho: 80°. Concerlo da Sociedade Sinfanica.

10/Agosto; Recital de viclino de Raul Laranjeira.

3t/Agosto: Espetacuio da i AB. com Souza Lima,

24/Setembro: com o Grémio A Bandeirantes, a peca “C Rosario”.

27/Setembro: Espetaculo da . A B. com Adolpho Tabacow.

06/Cutubro: 61°. Concerto da Sociedade Sinfdnica.

17/0utubro: Espetaculo da | AB. com o Quarieto Teixeira Carvalho.

17/Cutubro: “Cela dos Cardeais” com Ghilardi, Carles Maiz & Moacir Santos.

23Movembro: Espetaculo da LA B. com Orliz Tirado.

27/ezembro; Concerto de Clara Yagudin,

30/Dezembro: Inauguragéo do cinema da Empreza Campineira de Diversdes com o filme “Zola™.

1938:

12/Janeiro: 62°, Concerto da Sociedade Sinfénica.
29/Janeiro: Festival de Carmem e Aurora Miranda.
31/Janeiro; Festival de Orlando Silva.

01/Fevereiro: Estréia da Cia. Procopio Ferreira.
10/Fevereiro: Despedida de Procdpio.

28/Fevereiro: Espetaculo da LA B,

27/Marge: Espetacuio do G. AB.

30Margo: 83°. Concerto da Sociedade Sinfénica.
20/Abril: Concerto de canto de Rosina Rimini.

20/Junho: 64°. Concerto da Sociedade Sinfdnica.
06/Julho: Cia. de Comédia Delorges.

25/Juiho: Festival G.A B.

11/Agosto: 85°. Concerto da Sociedade Sinfonica.
12/setembro: Espetédculo dal. A B. com Guiomar Novais.
16/Setembro: Espetaculo do G.AB. e Academia A . Alves com “Femdo Dias™.
19/Setembro: Rimac e sua orquestra.

14/Cutubro: Festival dos Académicos de Piracicaba.
270utubro: Espetéculo da LA B. com Eunice de Conti.
28/Outubro: 66°. Concerio da Sociedade Sinfinica.



284

12/Dezembro; Estréia da Cia de Revistas Portuguezas Bestriz Costa com “Arre Burro”, “Aldeias de
Portugal” e “Pega-se ao colg”.

1840:

034Janeiro: cinema.

18/Janeiro: G.A B - “Deug”.

25/Janeiro | Cia Procépio Ferreira

27/Janeiro: Despedida de Procdpio Ferreira
21/Fevereiro, Espetéculo LA B. com Cristina Maristany.
15/Margo. Espetaculo LA B.- conferéncia de Malba Tahan.
18/Margo: 67°. Congerto da Sociedade Sinfénica.
0S/Abril: Espetaculo de amadores “Santa Cecllia”™.
10/Abril: Espetacuio LA B. com Althéa Alimonda,
17/Abnl: "Retalho” com Egié Bueno.

20/Maic: Espetaculo LA B, com Madalena Tagliaferro.
20/dunho: Cia. Renato Viana,

04/Jutho: 68°. Concerto da Sociedade Sinfénica.
08/Jutho: Espetaculo I A B. com Cacilda Ortigao.
16/Julho: espetéculo G.A B,

16/dulho: Cia. Lison Gaster.

31/Julho: Despedida de Lison.

24/Agosto: Espetaculo LA B. : Orquestra feminina.
09/Setembro: Espetdculo lirico: “Madame Butterfly”. Elenco: Toshico Hassegawa, Thomaz Alcaide,
Vera Elisowa e Silvip Vieira.

10/8etembro: Concerto de Tito Schipa.

19/Setembro: Espetaculo GAB.

24/Setembro: 63°. Concerto da Sociedade Sinfénica.
08/Cutubro: Espetaculo |. A B. com Frutuoso Viana.,
16/0utubro:  Singing Babies — coro americano feminino.
03/ Novembro: Estréia da Cia. Jodoc Rios.
17/MNovembro: Despeadida da Ciz. Joo Rios.
03/Dezembro: Espetéculo I. A B. com Guiomar Novais.
22/Dezembro: Espetaculo G. A B.

23/Dezembro: 70°, Concerto da Sociedade Sinfénica.

1941:

08/Fevereiro: Espetdculo do G.A B. com “Yaya Roneca’,
13/Fevereiro: 71°. Concerto da Sociedade Sinfénica,
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21/Feversiro: Espetaculo LA B. com Helena M. Casiro.
23/Margo: espetacuio de amadores.

28/Marco; Estréia da Cia Miramar.

09/Abrl: Despedida da Cia. Miramar,

12/Abril: Estréia de George, o ilusionista.

18/Abril Despedida de George.

22/April: Espetaculo LA B. com Antonio Munhoz ao piano.
12/Maio: Recital de Margarida Lopes de Almelda.
28/Maio: Reciial de Rule Lemos ao plano.

04/Junho: Espetaculo | A B. com Madalena Tagliaferre.
10/Junho: Recital de Gessy Braga ao piano.

14/Junho; Espeticulo do comediante Silvino Neio.
17/Junho: Orquesira Cuban Boys.

284Junhe: 72°. Concerlo da Socledade Sinfénica.
28/Jdunho: Recital de Tito Schipa.

14/Julho: Recital de Marilia Jones ao piano.

304Juiho: Recital de canto de Bianca Anthoni.

24/Agosio: Marimbas Cusclacan.

31/Agosio: Espetdculo com Dircinha Batista,
07/Setembro: 73°. Concerto da Sociedade Sinfonica.
14/Setembro: Espetaculo i A B. Coral Paulistano.
01/Outubro: Estréia da Cia. Palmeirim Siiva.

08/Cutubro: Despedida de Palmeirim.

08/0Outubro: Recital de Canto de Tiana Amarante.
10/0utubro: Orquesira Los Ases.

20/Novembro: Espetaculo I. A B. com Ana Stela Schick ao piano & Ada Gesi { canto).
27! Novembro: Espetaculo 1. A B. com Eva Kovack ao violino.
04/Dezembro: Recital Adolph Tabacow & Raul Laranjeira.

1942

18/ Janeiro: Espetdculo de piano do |. A B.

28/Janeiro: 1°. espetdculo do Theairo Escoiz.

28/Janeiro: Espetaculo | A B. com Fritz Jank.

05/Fevereiro: Festival comemorativo do 1°. centendrio da elevagio de Campinas 3 cidade com a
Orquestra Sinfénica de S&o Paulo.

26/Fevereiro: Espetaculo LA B. com o tric Borghet, Estrela e lberé.

15/Margo: Abertura solene dos cursos das Faculdades Campineiras.

24/Margo: Espetaculo I A B. apresentacdo de Orizne de Almeida ao piano.
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26 a 31/Margo: Cia de llusionismo Clebpatra.

13/Abri : Espetaculo LA B. com Cristina Maristany.

21/Aprik Estréla da Cia Eva Todor.

28/Abril: Despedida de Eva Todor,

08/Maio: 73°. Concerio da Sociedade Sinfénica.

G4/Juiho: Espetacuio LA B. com Oliveira Ribairp Neto.
28/Jutho: Espelaculo de amadores | "Vendedor de liusdes”,
07/Agosto:kspetacuio 1A B. com Emeste Trepiccioni.
31/Agosto: Estréia da Cia. Joraci Camargo.

08/Setembro: Despedida de Joraci Camargo.

02/0utubro: Espetaculo | A B. : canio com Tiana Amaranie,
20/Cutubro; Estréia da Cia Ferraz Salaberry.

25/0utubro: Despedida da Cla Salaberry.

28/Cutubro; Espetaculo | A B. com Madalena Tagliaferro.
07 Movembro: Nolte do fado.

28/Movembro: Espetaculo Theatro Escola,

11/Dezembro: 74°. Concerto da Sociedade Sinfénica.
16/Dezembro: Espetaculo LA B, com Eunice de Conti ao viclino.

1943:
08/Fevereiro: Estréia da Cia Eva Todor.
11/Fevereiro; Despedida da Cia Eva Todor.
25iFevereiro: 75°. Concerio da Sociedade Sinfdnica com o maestro Salvador Bove.
20/Marco; Espetacuic do G.AB.
Z22/Margo; Recital de Raul Laranjeira e Alberto Salles.
10/Abril: Espetaculo Theatro Escola : “Chuvas de verio” de Luiz Iglesias.
01/Maio: Festival em homenagem a Getllio Vargas: com a peca “Julho, 107,
07/Maio: Estréia da Cia Horténcia Santos.
1Z/maio: Despedida da Cia Horiéncia Santos,
15/maio:; Espetacuio Theatro Escola.
04/Junho: Festival artistico em beneficic da construcdo do Orfanato N. Sra. do Calvario.
08/Junho: Estréia da Cia Delorges.
09/Junho: Pega: “O neto de Deus” peca de Joracy Camargo.
10/Junho: Pecas: “O simpatico Jeremias™ de Gastiio Togeiro e “laia Boneca® de Ernani Fornari.
13/Junho: Despedida da Cia Delorges.
19/Junho: Espetaculo Theatro Escola.
18/Agosto: Esiréia da Cia de Husionismo Richiardi.
26/Agosie: Despedida da Cig Richiardi



25/Getembro; Espetaculo Theatro Escola.

Oz/Cutubro: Espetéculo GAB

03/Cutubro: 78°. Conceric da Cia Sinfdnica.

20/Qutubro: Concerto da Banda Policial de 8. Paulo,

21/0utubro: Concerto da Banda Policial de . Paulo.

25/Dezembro: Apresentacdo do Coro Azul,

08/Dezembro: Concerto Sila lkanof, conjunto zingare.

24/Dezembro: inauguragdo do 1°. Saldo de Belas Artes no sagudo do teatro,

1844

O3/Fevereiro: Orquestra Brasileira de Camara, regéncia de Leon Kaniefsky com Menininha Lobo ac
piano.

1Z2/Fevereiro: Espetéculo . A B,

17Fevereiro: Espetaculo G, A B.

23/Feversiro: Sociedade de Comédia Paulo Salles: “O café de Felisberio”.
16/Margo:Concerte de piano de Nelly Martins.

05/ADbril: Concerto de Oscar da Silva ao piano.

06/Maio: Espetdcule do G.AB.

20/Maio: Espetaculo do Theatro Escola: “Péo duro” de Amaral Gurgel..
01/Junho: Concerto de Criando Fagnani ao piano.

07/Junho: Recital com Helena de Magalhdes Castro.

09/Junho: Concerto de Raquel Souza Camargeo ao piano.

17{Junho; Espetaculo G AB.

22/Junho: Recital de Helena Magalhées Castro.

13/Julho: 170°. Festival de Arte do GAB : “Tabu” de Francisco Svoboda.
30/Jutho: 77°. Concerio Sinfénico.

10/Agosto:Espetaculo |.A B. com Lea Bach, harpista.

12/Agosto: Espetaculo do Theatro escola.

16/Setembro: 79°. Concerto da Sociedade Sinfonica.

22/0utubro; Recital de Oiga Praguer Coelho.

07/Novembro: Espetaculo LA B. com Yara Bemete ao piano.
11/Novembro: Espetdcuio do G.A B,

25/Novembro: Apresentacio do Coro Azul.

08/Dezembro: Recital de canto em beneficic da Cruz Vermelha Brasileira.
09/Dezembro; Espetacule do Teatro Experimental de S. Paulo.
22/Dezembro: 80°. Concerto da Sociedade Sinfénica.

26/Dezembro: Festival “Bonecas vivas”™

Ziezembro: Estréia da Cia Dea Cazarré.



1945:
15fjaneiro: Despedida da Cia Cazamé.
14/Feversiro: Espeiaculo do Teatro Escola.

D2/Marco: Esiréla da Cia Brasileira de Operetas Cezar Fronzi.

18/Marco: despedida da Cia Fronzi.

25/Marge: Espetacuie do G. A B. com o “Mértir do Calvario®.
31/Margo: Ultimo espetdculo do “Méartir do Calvario”.
08/Aabril © Cia de ilusionismo Richigrdi,

(09/Abrie Espetéculc GAB.

18/Abril: Despedida de Richiardi.

21/Abril: Espetaculo do Teatro Escola.

24/Abril: Estréia da Cia Bibi Ferreira.

01Mzio: Despedida de Bibi Ferreirs.

O4/Maio: Estréia da Cia. Totd.

20/Maio : Despedida de Toid.

22/Maio: Reentree da Cia de Operetas Cezar Fronzi.
28/Maio: Despedida da Cia Cezar Fronzi.

30/maio: Espetaculo LA B.

02/Julho:Conferéncia da Jorge Amado.

0&/Jutho; Espetaculo do Teairo Escola.

13/3ulho: Cia. Nino Nelo,

22/dutho: Despedida de Nino Nelo.

29/Jutho: Festival de bailados Carmem Brandao.
01/Agosto: Estréia da Cia Delorges.

21/Agosto: Despedida da Cia. Delorges.

30/Agesto: Recital de Margarida Lopes de Almeida.
22/8etembro: Comédia Helena Machado.
30/Qutubro: Estréia da Cia Chang de llusionismo.
07/Novembro: 81°. Concerto da Sociedade Sinfénica.

22/Novembro: Festival do Institutc Musical Dr. Gomes Cardim.

27/Novembro: Estréia da Cia. Procopio Ferreira.
16/Dezembro: Despedida da Cia. Procépio Femeira.
26/Dezembro: Estréia da Cia. Eva Todor.

1946:

03/Jansiro: Despedida da Cia. Eva Todor,

O5/Janeiro;  Festival da Bonecas Vivas.

25/Janeiro:  Colag8o de Grau da Faculdade de Filosofia,

288
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08/Abril:  82°. Concerto da Sociedade Sinfénica.

08/abrit:  Concerto de Orlando Fagnani.

11/Abril.  Espetaculo G. AB. com o espetacuio “O mértir do Calvério™
22i80n Concerto de Dea Orcioll ao piang.

25/Abril Recital Eliphas Chinelato- Difusfo Cultural.

28/Abrii - Fesiival de bailades do Conservatério de Jundiai.

G5/Maio:  Tealro Escola.

i8/maio:  Recital Salvador Caruse — difuséo cultural

19/maino: Teauo Escola.

23/maio; American Express Show.

02/Junho:  Ballet Juventuds.

08/Junho : Recital Mariazinha Gerin a0 piane.

O7/Junho @ Festival C. C. Regatas.

08/Junho:  Estréia da Cia Franca Boni.

16iJunhg:  Despedida de Franca Boni

1iiduiho: Cia Lirca do Teatro Sant'Ana com “Traviata”, “Boheme”, *Mme. Buttefly”,
21/Jutho :  Casa das Trés Meninas, por amadores.

25fJulho: Recital de Carle Bufi.

01/Agosto; Cia Lison Gaster.

29/Agosto;  Recital de Tito Schipa- recorde de pablico: 1 308 espectadores.
08/Setembre: Recital de Judith Salem.

14/Setembro:Recital de Daisi de Lucca.

16/Setembro:Concerto da Sociedade Sinfénica e Filarmbnica de Limeira.
17/Setembro:Recitai de Guiomar Novais.

02/Qutubro:  Companhia Derci Gongalves.

06/Cutubro:  Despedida de Derel.

13foutubre: Cia. Canzoni di Napoli.

20/0utubro.  Despedida Canzoni di Napoil.

24/Qutubro:  Recital de Otavia Maia.

30/0utubro; Baliet Esirelas do Opera de Paris.
10/Novembro:Orquestra Universitaria de Concerios,

17/Novembro: Show de Réadio.

18/Novembro: Audigdo dos alunos de Zélia Lessa.

20/MNovembro: Recital Lirico Clara Lafayste.

2Z2/Novembro: Teatro Escola.

24/Novembro: Espetaculo de amadores Napule Canta.

26/Novembro: Estréia da Cia. Eva Todor.

18/Dezembro: Original Ballet Infantil.



30/Dezembro: Festival Amigos de Hildebrande Sigusira.

1847
09/Janeiro:

Recital de Canto de Pedro Aloisi,

OZ/Fevergirg. Recilal de Vicenie Calesting.,

1&/Fevergire: Concerio de violino Dalmay,
27/Fevereiro. Recital de Gioconds Peluso.

1Z2/Margo:
16/Marco:
23/Margo:
30/Margo:
0&/ADril
DB/Abril:
16/Abnk
17/Abril:
11/Maio:
20/Maio,
21/Maio;
28/Maio:
28/maio:
03/Jdunho:
11/Junho:
13/Junho:
15/Junho:
16/Jjunho:
30/Junho:
11/dulho;
23/4uiho;
2841ulho:
06/Agosto:
10/Agosto:
16/Agosio;

Rocambole jlusionista,
Despedida de Rocambole.
Recital de Emilia Vidali.
“Martir no Caivario” por um grupc de amadores,
Despedida de “Martir do Calvério”.
Estréia da Cia Lison Gaster,
Despedida de Lison Gaster.
Recital Lirico de Giulio Luchiari.

Festival de Bailados do Conservatorio de Jundiai.

Recital de Pedro Vargas.

Cia. Cazamé.

Despedida de Cazarré.

Recital de Tiana Amarante.

Trio Guaras,

Grémio Universitario.

Espetaculo de Difusio Cultural,
Recital de alunos de Otdvia Maia.
Estréia da Cia. Procopio Ferreira.
Despedida de Procépio Ferreira.
Orquestra Sinfénica.

Recital de piano de Dea Crcioli.
Cia Artistas do Povo.

Despedida dos Artistas do Povo.
Espetaculos de bailados.

Cia ltaliana Emma Gramética com Thereza Raquim La Nemica.

10/Setembro:Concerto de Guiomar Novais- Altheia Alimonda.
21/Setembro:Ballet da Juventude.

23/Setembro.Cia Artistas do Povo.

30/Setembro;Despedida dos Artistas do Povo.

18/Cutubro:

Banda da Forca Pablica de S0 Paulo,

22/0utubro; Comédia Paulo Sales.
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25/Cutubro: Coral Carios Gomes.
O4/Novembro: Cla de Revistas Chianca de Garcia.
089/Novembro:Despedida de Chianca de Garcia.

18/Novembro:Cia Brasileira de Operetas.
27 Novembro:Despedida Cia de Operetas,

08/Dezembro; Concerio de violino lize Dosow,
12/Dezembro:Cia Haliana Diana Torriere Sergio Toffano,
26/Dezembro:Banda do 8°. B.C.

1848
G3/Janeiro:
18/Feversiro:
23/Fevareiro.
2d/Feversiro:
08/Marco:
14/Margo:

17 Mdargo:
20/Marco:
24/Margo:
28/Margo:
10/Maio;
25/Maio:
17/3unho;
19/Junho:
21/Junho:
22/Junho:
30/Junho:
15/Julho:

25/ luiho:
06/Agosto:
21/Agosto:
26/Agosto;

08/Setembro:
12/Setembro:
18/Setembro:
21/Setembro:
23/Setembro:
24/Setembro:

La Gitanela.

Cia de lusionismo Cledpatra.
Despedida de Cledpatra.

Saléo dos Novos artistas, no sagufo.
Cia Duleina Odilon.

Despedida de Dulcina.

Recital do tenor Jodo Cunha.
Espetacuios de bailados Giéria Bara.

“Mértir do Calvario” com grupo de amadores,

Despedida de “Martir do Calvério”.
Recital de vioiino com Althea Alimonda.
Recital de alunos de Zélia Lessa.

Recital de pianc de Jair Acioli.

Recital de Rui Pupo.

Recital de Helena Magalhies Castro.
Cia de Comédias JoZo Rios.

Pespedida de Jodo Rios.

Cia lialiana de Operetas Emesto Del Rios.
Despedida da Cia de Operstas.

Cia Max e Moritz Espetaculos infantis.
Recitai de Violdo José Ferreira.
Espetaculo |.A B. de Estelinha Epstein.
Show de Husicnismo com Valdir e Neide.
Ballet Otio Werberg.

Recital de Vicente Celestino.
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1°. Concerto da Philarmdnica Campineira dirigida pelo maestro Djaima C. Padua.

Recital de Bertha Singermann.
Derci Gongalves.
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30/Setembro;  Despedida de Derci Gongalves.
30/0utubro;  Cia iracemsa de Alencar.
O5/Novembro: Despedida de lracema de Alencar.
08/MNovembro: Apresentacdo de Corgl
O8/Novembro: Orquestra Filarmbnica de Campinas.
10/Novembro: Recital de Orlando Fagnani.
t14/Novembro: Comédia Pauio Sales.
17/Movembro: Recial de Arlete Khourl,
01/Dezembpro: Estréla do grupo Teairo do Estudante de Campinas com a peca “Arlimanhas de
Scarpino” de Moliére.

07/Dezembro: Orquestra Filarmdnica de Campinas.
18/Dezembro: Comédia Pauio Sales.
20/Dezembro: Crfedo Maestro Juligio,
Z24/Dezembro: Cla. Lison Gaster,

26/Dezembro: Despedida de Lison Gaster,

1948:

14/Janeiro:  84° Concerto da Sociedade Sinfdnica.
22/Janeiro:  Recital de Rui Pupo.

04/Fevereiro: Festival pré Angelo dei Bimbi.
05Marco:  Cia. Palmeirim,

16/Margo:  Despedida de Palmeirim.

17/Margo:  Recital de pianc com Lilia Pires Ramos.

28fMargo:  Recital de Higino Martins.

G2/Abril: Show Revista com Oscarito.

06/Abril: Fu-Man-Chuy liusionismo.

D9/Abril: Show com Oscarito.

10/Abril: Despedida de Fu-Man-Chu.

11/April:  Encerramento do Festival de Consultoria 3 Opinido Plblica, promovido pela  Sociedads
gde Imprensa Interamericana do Rio de Janeiro.

13/Abril: “Sinal da Cruz” por um grupo de amadores.
17/Abnl: Despedida de “Sinal da Cruz™.
22/Abrik: Primeira exibicio de filmes pelo Servigo de Cinema Educativo.

23{/Abrl: Cia Mesquitinha,

28/Abril Despedida de Mesquitinha.
14/Maioc: Cia. Genésio Arruda.
G1/Junho:  Recital Dea Oreioli.
Od/Junho.  Show de radic.




08/3unhio
14/Junho:
20/Junho:
26/Junho:
27{dunho:
28/Junho:
L LJunno:
45/Jutho:
08/Jutho:
19/dulho:
26/Julho:
02/Agosto:
258/Agosto:

O8/Setambro:
18/5etembro;
21/Setembro:
25/5etembro:

14iCutubro:
16/Cutubiro:
20/0utubro:
30/Outubro:
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Reciial de Otdviz Maia,
Recital Daisy de Luca.
Recitai Adolpho Tabacow.
Bailados das alunas de Maria Olenewa.
Recital de Menininha Lobo.
Joracy Camargo.
Fundacdo do Foto Clube de Campinas.
Reciial de citara com Avena de Casfro.
Grémio Teatral Campinsiro,
Festival do Parque infantil da Viia Industrial.
Trio Lirico Zé-Do-Va,
Festival de Arte patrocinado pelo Guarany Futebo! Clube.
Grande conserto lirico.
Recital de Piang Femnando Kovary.
Festival de ballados.
Cia Procdpic Ferreira.
Despedida de Procdpio.
Concerto Madalena Bernhein.
Concerto de vioi8o Mussaperé,
Cia Alda Garrido.
Despedida de Aida Garrido.

15/Novembro:Espetaculo teatral em beneficio da Associagio dos Expedicionarios Campineiros.
18/Novembro:Apresentacio de bailado e dramatizacdo : “A gata borratheira™.
22/Novembro:Festivail Artistico do Conservatorio Musical Carlos Gomes.

24/Novembro:Récita do Conservatdrio Musical de Campinas.

25Movembro: Alvarenga e Ranchinho.
31/Dezembro: Espetaculo de amadores.

1850:
06/Janeiro:
11/Janeiro:
12/Janeiro:
17/Janeiro:
23/janeiro:
25/Janeiro:
i2/Feversiro:
16/Marco:
18/margo:

Apresentag&o da peca “Os transviados” de Amaral Gurgel.
Concerio de canio com Jorge Said.

Concerto de canto com Beatriz Curcio,

Cia. Eva Todor.

Despedida de Eva.

Concerio com Ana Stela Schick.

Show com Emilinha Borba.
Concerto de plano com Araci Lems.

Bailados Laura Moret.



24Margo:
J0/Margo:
31/Margo:
03/Abril
11 /ALl
18/ADbri;
21/Abnil
26/Abril;
30/AbrE
03/Maio:
20/\zio:
25/Maio:
28/Maio:
27 /Maio;
28Msio
29{Maio:
31/Maio:
13/dunho:
14/Junho:
158/Jdunho:
16/Junho;
25/dunho;
28/Junho:
20/Jutho:
27 ulho:

03/Setembro:
10/Setembro:
14/Setembro:
16/Setembro:
22/Setembro:
27iSetembro:

01/Cutubro:
04/0utubro;
18/0utubro:
25/0utubro:
S0/0utubro:

Concerto de piano com Guaraciabs Cezar,
Concerio com Stelinha Epstein.

Concerio de piano com Jair Acioli.

Cia Silveira Sampaio.

Cia de lusionismo Richiardi.

Despedids de Richiardi,

Grémio Carlos Gomes.,

Concerto Rui Pupa.

Concerio Gianelia de Marco.

Concerto de Stela Barreto,

Ballet de Maria Olenewa,

Concerto da Banda da Forga Publica.
Concerio da Semana de Carlos Gomes.
Conferéncia do Dr. Pelégio Loba.
Concerto de Stelinha Epstein.
Cia Sandro Poldnio- Maria Della Costa.
Despedida da Cia Sandro Poldnio.
Concerto de Violine com George Boulanger.
Homenagem a Rafael Duarte.

1°. Concerto da Orquestra Estanislau F. Camargo.

Concerio de Stelinha Epstein.

Teatro Biriba.

Sesséo de Cinema : “ Jo&o da Mata™.
Recital de canto com José Mojica.
Orquestra de Estanislau F. de Camargo.
Recital com Martha Pozzoli.

Festival comemorativo da inauguragéo do teatro.
Recital Cuiomar Novais.

Semana de Carlos Gomes.

Cia Gilda de Abreu/ Vicente Celestino.
Despedida de Giida de Abreu.

Recital Edith Nicol.

Recital de piano com Nagib Assis.
Concerto com Magdaiena Tagliaferro.
Orquestra Cigana Gabor Radics.

Show de Derci Gongalves.

07 MNovembro: Fesia das Bonecas.

O8/Novembro: Festival Radiofinico Irmas Meiresies.
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09/Novembro: Festa das Bonecas.

18/Novembro: Concerto Elizabeth Gird .

23/Novembro: Espetaculo de marionetes.

Z7/Movembro; Despedida de marionetes,

30/Aiovembro: Recital de Consuelo Lele.

G1/Dezembro: Concerto lirico.

08/Dezembro: Recital de Olga Catalano,

06/0ezembro: Vocagdes Musicais Regina Normanha.

07/Dezembro; Sessac solene de entrega de diplomas aos técnicos em contabilidade da Escola
Técnica de Comeércio da Academia “S80 Luis”

14/Dezembro. Sessdo solene de entrega de diplomas dos contabilistas da Escola Técnica de
Comércic D. Pedro L

26/Dezembro: Tealro Foleldrico Brasilsiro.

28/Dezembro: Despedida do Teastro Folcidrico.

1861

23/Janeiro:  85° Concerto da Sociedade Sinfénica.
28/Fevereiro: Conceric de piano de Mario Broder.
03/Margo:  Quinieto Friuli.

22/Margo:  “Martir do Calvério”.

28/Marco:  Despedida de “Maniir do Calvario™.
O1/Abrl: Teatro de amadores do SESC.

28/Abril: Ballet de Maria Lenewa.

18/Maio: Ballet classico grego.

20/Maio: Bailet Classico grego.

23/Maio; Congcerto de piano com Regina Pena.
08/Junho: Gilberto Alves.

16/Junhoc: Ballet S840 Paulo.

22fJunho: Comédia Paulo Sales.

25/Junho: *As méaos de Euridice” com Rodolfo Mayer.
28/dunho:  Cia Argentina de atragdes.

01/Juiho: Despedida da Cia Argentina.

g2tulho: Il Semana de Carlos Gomes.

223uthe: Escola de Arte Dramatica de 8. Paulo.
26/Julho: Cia dos Piccoli di Podreca,

01/Agosto:  Despedida dos Piccoli.

09/Agosto:  Recital Rui Pupo.

11/Agosie:  Recital de citara com Avena de Casiro.



13/Agosio:
17/Agosio;
19/Agosto:
23/Agosto:
2T7lAgosto:
30/Agosto:
31/Agosto:
01/Sstembro:
02/3stembro;
08/Setembro;
13/8stembro;
16/Setembro:
02/0utubro;
G4/Outubro:
O5/0utubr;
18/Cutubro:
18/Outubro:
26/Cutubro:
28/0utubro:
07/Novembro
10/Novembro
11/Novembro
14/MNovembro
17/Novembro
21/Novembro
22Movembro
27MNovembro

21/0ezembro:

Cia Armando Couio.
Cia Piccoli di Podreca.
Despedida dos Picsoli.
Rocambole lusionista.
Despedida de Rocambole.
Recital de piano de Thereza Castro,
Comédia Paulc Sales.
‘Branca de Neve”
“Branca de Neve”.
Sho-Kyoku-Sai Husionismo.
Sociedade Pauiista de Teatro.
Teatro infantii “Raul e Maria”.
Conservatédrio Carlos Gomes.
Estudantes de Coimbra.
Reciial de piano Elza Besiriz.
Teatro Infantl “Raul e Maria”.
instituto Musical Gomes Cardim.
Recital de Otavia Maia.
Orquestra Sinfénica Sul Riograndense.
: 86°. Concerto da Sociedade Sinfénica.
. Orquestra Juvenil.
: Orquestra Juvenil.
. Comédia Paule Sales.
: Artistas Japoneses.
. Recital José Gimeno.
. Recital Rui Pupo.
: Vocacles musicais.
Sess&o solene de entrega de diplomas & 46°. turma de professorandos da Escola

Normal *Carlos Gomes”.

1852
08/Janeiro:
{%9/saneiro ;
29/Janeirc:
01/Fevereiro:
10/Fevereira:
13/Fevereiro:
14/Favereiro:

Comédia Paulo Sales.
Comédia Paulo Sales.
Femando Bonel.

Jaime Costa

Despedida de Jaime Costa.
Comeédia Paulo Sales.
Comeédiz Paulo Sales.
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15iFevereirc. As M&os de Euridice/ Muniz Zalat,
O4/Marco: Cia. Bibi Ferreira.
16/Margo: Despedida de Bibi Ferreira.

07/Abril: Cla. Graca Melo,

18/ADbrik: Jubileu Monsenhor Salim.
20/Maio; Cla Procoplo Ferreira.
G1/Junho: Despedida Procépio Ferreira.
07 /Junho: Bailado Maria Olenewa,

12/dunho; Cia. Graga Meio.
15/Junho: Despedida de Grags Melo,

18/Junhe: Recital de piano com Candida Reginato.
05/Juiho: 88°. Conceric da Sociedade Sinfénica.
06/Jutho: Dangas espanholas.

08/Jutho: Cia. ltalo Curcio.

10/Jutho: Despedida de Htale Curcio.

13/Julho: Cecarelii, o llusionista.

21/ Julho; Despedida de Cecareli.

22/5utho: Cia. Milion Cameiro,

271 uiho: Despedida de Milton Cameiro.

10/Agosto: Teatro de Arte da Prefeitura; *0O Casaco Encantado”.

18/Agosta: Despedida de *O Casaco Encantado”.

16/Agosto: Marionetes Rozana Picchi.

22/Agosto: Bailados e Orquestra Sinfbnica de 8. Pauio.

D8/Setembro: Cia de Revistas Colé.

17/Setembro: Estréia da Orquestra Sinfonica Brasileira sob regéncia de Eleazar de Carvalho e come
solista ao piano, Magdalena Tagliaferro.

22/8etembro; A Dama das Camélias / Cacilda Becker.

11/Outubro:  Baile das debutantes.

05/Novembro: Recital de canto com Rina Giglé.
08/Novembro: Cia Lirica Nacional : Apresentando “Mme. Butterfly”, “Rigoleto”, “La Traviata”, “O
Guarani”, *ll Trovatore®™ e “Tosea”.

20/Novembro: 1°. espetdcuio Prata da Casa.

21/Novembro: Cia. Nicete Bruno.

27 MNovembro: Trio Bandeirantes.

27/Dezembro: Espetaculo de Difusdo Culiural,

1883:
02/laneire. Recital de Canio Carmem Guerra,
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18iJansiro:  Conferénecia de S Sevaranda
2%/Janeire: Prata ds Casa.

23/danelro;  Ling, o ilusionisia.

28/Janeire:  Despedida de Ling.

Q7 fFevereiro: Companhia Jaime Costa.

1i/Fevereire; Despedida Jlaime Cosia.

28/Fevereiro: Prata da Casa.

O1/Margo: Baiiado Maria Olenewa.

27/Marco: “A Vida de Jesus”, por grupo de amadores.
C4/ADbri: Daspedida de “A Histdriz de Jesus”
13/MNovembro: Cia Sandro / Maria Delia Cosia.
23/MNovembro: Despedida de Maria Della Costa.
03/Dezembro: Prata da Casa.

15/Dezembro. Sessdo sciene de enirega de diplomas aos licenciandos do Colégio Cesério Mota.
22/0ezembro. lvana, o transformista.

18954

08/Janeiro:  Folies 1954/ Ténis Clube.
15/Janeiro;  Ballet Flamengo.

19/Janeiro:  Despedida do Ballet Flamengo.
25/Janeiro:  Prata da Casa.

30/Janeiro:  Cia. Bibi Ferreira.

31fdaneirc;  Despadida de Bibi.

19/Fevereiro: Prata da casa.

24fFevereiro: Camnaval Folicidrico Carioca.
23/Margo:  Escola Livre de Misica Sao Paulo.
2b/Marco: Festival IV Centendric S3o Paulo (Rotary).
26/Margo: Los Puppi.

D4iAbril: Despedida de Los Puppi.

08/Abril: Rotary Clube — Festival do IV Centenério.
09/Abrit: A Vida de Jesus.

17/Abri Despedida de “A Vida de Jesus”.
21/Abril: Prata da Casa.

22/Abrit Rotary Ciube- Festival [V Centenério.
27/Abril: Tito Schipa.

02/maio: Festival Japonés.

11/Maic: Concerto de viclino Arnaldo Apostoli.

18/Maio: Banda da Forga Pablica.



Z8Maic:
29/Maio:
G1/dunho:
03/Junho:
17/ Junho;
21/dunho;
27/ dunho:
29/Junhe;
30/ Junho;
03/Jutho:
074iulho:
19/duho;
2143utho:
28/43utho:
07/Agosto;
D8/Agosio:
20/Agosto:
22/Agosto:
28/Agosto:
16/Agosto;
18/Agosio:
25/Setembro:
27/Setembro:
29/5etembro:
09/Cutubro:
19/Cutubro;
22/0utubro:

01/Novembro:
G7/Novembro:
14/Novembro:
18/Novembro;
21MNovembro:
25/Novembro:
07/Dezembro:

18955
07/Janeiro:
23/Janeiro;

Pratz da Casa.
Teatro de Arie da Prefeltura.

Concerio de piano Frederic Gueda.

Orauesira Cassino de Sevilha.
Cia. Jodo Rigs.

Despedida Jo3o Rios.

Orquestra Sinfnica Brasileira.
Prata da Casa.

Reciial de Planc Marita Lofredo.
Teatro Exp. do Negro.

Recital de piano Daisy de Luca.

“As maos de Euridice® com Rodolfo Mayer.

Prata da Casa.

Orguesira Sinfbnica Brasileira.
Teatro da Segundas-feirgs.

C. Ulman & Decip Stuart,
Prata da Casa.

Arte no mundo dos cegos.

Estudantes de Coimbra - Orfedo.

Rocambole,

Despedida de Rocamboie.
Bailados Léo Tigre.
Conservatdric de Jundiai.

Coral Andorinhas de Campinas.
Baile das debutantes.

Coral Evangélico.

Los Puppi — marionetes.
Despedida de marionetes.
Semana de Carlos Gomes.

Conferéncia Sewananda.
Despedida Sewananda.
Prata da Casa.

Folies 1955 ~ Ténis Clube.
Baliet Leo Tigre.

Despedida da Semana Carlos Gomes.

Conservatdrio de Harmdnicas — Edi Meireles.

259
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28/Janeiro:  Prata da Casa.
i0/Fevereire: Show Emilinha Borba.
18/Fevereirn. Prata da Casa.
25/margo: Prata da Casa.
Z8/Margo Concerio de Hapa.

02/Abri “Vida de Jesus™

D9/Abrik: Despedida de “A Historia de Jesus”.
17/ADpril: Cia. Dulcinéiz - Odilon.

28{Aprik Despedida Dulcinéla.

15/Maio: Teatro do Estudante - Comédia do Coracdo.
17 Maio: Despedida Teatro do Estudante.

21/Maio: Orquestra Sinfonica Brasileira.

29/Maio: Prata da Casa.

G8/Junho: Prata da Casa.

11/ dunho: Cla de Revistas Siwa.

1743unho; Concerto de violino com Alexandre Scholz.
21/ Junho: Barbara Virginia, deciamadora.

22/Junho: ‘Pega Fogo” com Cacilda Becker.
28/dunha; Prata da Casa.

30fJunho: Cia. Vera Nunes.

10fJulhic: Despedida dge Vera Nunes.

H1idulho: Orquestra Sinfonica Brasileira.

12/3uiho; Festival Juventude Musical.

18/Julho: Cia. Miion Cameiro.

31Julhe: Prata da Casa.

01/Agosto: Concerto da Crquestra Schuiz — acordeons.

02 a 10 de Agosto: Conferéncias de Sewananda.

15/Agosto: Orquestra Sinfdnica Brasileira.

23/Agosto: Coral Carios Gomes.

\C2/Setembro:  Cia Dramatica Oficina de Sérgio Cardoso.
07/Setembro; Despedida da Cia Dramatica.

10/Setembro: Comemoragéo do 25°. Aniversério do Teatro Municipal com um 'concerto pela Banda
da Forga publica do Estado. Inicio da Semana Carlos Gomes.
19/Setembro:  Teatro do Estudants.

24/Seiembro;  Cia Palmeirim Siiva.

26/Setembro; Despedida da Cia Paimeirim.

03/04/ de Outubro: Teatro de Arte da Prefeitura.

253/Cutubro: Prata da Casa.



301

24/Cutubro; Orguestra Sinfénica Rrasgileira.
(7/Novembro: Baile das Debutantes.
08/Novembro: Orquestra Sinfénica Brasileira.
17/Novembro: Cia Derci Gongalves.
19/Novembro: Despedida de Derci Gongalves.

20/Abrl Concerio de Piano com Consuelo Femandes.
23/Abril: Derci Gongalves.

27/ADbril: Preta da Casa.

30/ADbrL Urquestra de Camara de Munich.

01/02/Maio:  Cla Maria Della Costa.

08/Maio: Folies Campineiras - Ténis Clube.

17/Maic: Prata da Casa.

Z3/Maio: Cia Silveira Sampaio.

27 Maio Orguestra Chiguinho Radio.

G4/dunho: Bailados Japoneses,

09/Jdunho: Show de Linda Batista.

13/dunho: Recital Higino Martins.

14/Junho; Recital Estelinha Epstein.

15/dunho: Prata da Casa.

18/dunho: *As M&os de Euridice” com Dulphe Barbosa.
19/Junho:  Apresentagdo de Angela Maria da Radio Nacional.
258/Junho; Espetaculo Harménicas.

28/Junho: Jaime Costa / Sérgio Cardoso.

12/uthe: Emilinha Borba.

15/duiho: Prata da Casa.

22/3utho; Cia italiana Renzo Ricei.
24/Juiho: Despedida de Renzo Riccei.
26/dutho; tvon Curi — radio.

28/Julho: Cia. Bibi Ferreira.
31/Jutho: Despedida de Bibi Ferrgira.
06/Agosto:  Teatro de Ensaio ~ Telefénica Club.

1956:
06/0ut.: Uttimo baile de debutantes da Sociedade Mipica de Campinas (Fig. 88).
09/ Nov.: Estréia do Teatro Universitario com a pega “Edipo Rei”.
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Frata da Casa homenageia o Rotary Clube de Campinas com um ballet do instituto

Musical Dr. Gomes Cardim sob direcdc coreografica de Mary Ann Anderson Coutinho {Fig. 89)

Setembro;

1958:
o5/Fev.:
31Maio
304Junho:
31/ Julho:
31/Agosta:
paiemnidade”.
14/0ut.
31/0u.;
1&/MNov..
17/Nov.:
18/Nov.:
22/Nov.:
29/Nov..
18/Dez.

1962:

Primeira exposigZo do Grupo Vanguarda no sagudo do teatro.

Apresentag8o de Emilinha Borba.

“Prata da casa™ sessdo solene em homenagem 3 Guarnigio Militar de Campinas.
“Para da casa’ sessdo solene em homenagem & Diocese pelo seu jubileu de ouro,
Noitada artistica prestigiando o Movimento “Faculdade de Medicina de Campinas”.
“Prata da casa” homenageia Estanisiau Ferreira de Camarge com 2 pega “Choque de

lit grande show odontoidgico da VI Semana de Cdontologia.

“Frata da casa™ noitada arlistica pelo centendrio de Giacomeo Puccini.
Exposicdo de pinturas de José Ferraz Pompeu.

8% audicBo de masicas sacras com o Coral Evangélico Campineiro,
Recital de planc com Walda Floehlich.

Apresentagio do tenor Ruy Pupo.

1°. Festival Campineiro de Teatro Amador.

Solenidade de enirega de diplomas do Conservatéric Musical Campinas,

18/Maioc .  Comemoragéo do 1°. Aniversaric da Associagdo das Empregadas Domésticas.
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de venda e compra do terreno remanescente do teatro.
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ANEXO 08: CRONOLOGIA do histérico do THEATRO MUNICIPAL

1821:

05/8et. - Lei 272 autoriza a construir um Theatro Murnicipal.

Autoriza a adquirir agles do Theatro S. Carlos pela Camara Municipal- Resolucio §64 .
1822:

10/jutho ~ Edital de concoméncia pablica para apresentacdo de projecios e plantas para construgéo do
Theairo Municipal de Campinas.

Aberiura de concomréneia Lel 286

Z2/iulho- publicagéo na Gazeta de Campinas.

23/julho- alteragéo do valor do 1°. prémio de 10.000$000 para 6:000$000.

Prorrogacdo prazos para receber projetos - Lei 292

22/out. — morte de Luiz Pereira Barreto Filho, concorrente com 2 projetos apresentados,
Z23/oul. — abertura das propostas de projetos e planias.

Autorizacae da demolicdo  do Theatro S8 Carios - Lei 286

1923:

Dispbe sobre a localizacdo : Lei 304

Sobre pagamentos dos materiais retirados do Theatro S&o Carios : Resolugdo 712 .
1926:

Autoriza rescindir contrato com o construior- Resolucio 832

1528:

Autoriza a finalizacdo- Resolugédo 861

1930:

10/set: inauguragio do teatro.

1934:

Estabelecimento de tabela para aluguel : Acto 20

1934:

Inauguragéo do monumento a Campos Sales no Largo do Rosério, hoje estd na Av. Campos Sales.
1934 a 38:

Elaboragéc do Plano Prestes Maia.

1948 a 52:

Govemno de Miguei Vicenie Cury.

1856 a janeiro de 59:

1°. Govemno de Ruy H. Novaes - alargamento de ruas e demolicgo de prédios (Igreja do Rosério)
02/09/1965:

Inicio da demoligdo do teatro no 2°. mandato de Ruy H. Novaes.



ANEXO 09 Instituigdes pesqguisadas para compor esia fese:

Accademia di Brera - Milano

Actatemia di Belle Arti - Torino

Archivio Storico del Politecnico di Torino

Argquivo Arguidiocesano de Campinas

Arquivo Samusl e Christiano Stockler das Neves
Arguivo Edgar | owenroth

Arguive Histérico Washington Luiz

Arguivo da Prefeitura Municipal de Campinas
Arguivo Ramos de Azevedo

Biblicteca ad Archivio dell’istituto Universitario di Architefiura di Venezia
Biblioteca da Camara Municipal de Campinas
Biblioteca Centrale del Politecnico di Torino
‘Biblioteca do Centro de Ciéncias Letras e Artes - Campinas
Biblioteca do Centro de Memédria da Unicamp
Biblioteca Fau-Usp - 830 Paujo

Bibiioteca do IEL - Unicamp

Riblioteca do IFCH - Unicamp

Riblioteca Mario de Andrade

Biblioteca Nazionale - Roma

Biblloteca di San Marco - Venezig

Fondazione Giorgio Cini - Venezia

Fondazione Querini Stampaglia- Venezia

Fondazione del Teairo La Fenice - Venezia.
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