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resumo

Este trabalho pretende desvendar a importancia das viagens na vida
e na obra de Mdrio e Oswald de Andrade na década de 1920. Mais
ainda, como as viagens mostraram-se uma importante for¢a forma-
dora e transformadora do modernismo desses dois autores — e na
verdade do modernismo paulistano e brasileiro — no mesmo periodo
e como foram determinantes para os rumos de Mdrio e Oswald na
década seguinte. Estas questdes sao alinhavadas a partir do delicado
acontecimento do contato com o outro — entendido aqui, fundamen-
talmente, como possibilidade de reavaliacdo e de contato consigo
mesmo. A andlise é feita a partir das cartas trocadas entre Mdrio de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira e Ca-
mara Cascudo, e também a partir de artigos e entrevistas de Oswald
de Andrade. Os depoimentos dos dois modernistas sdo cruzados
com as obras de sua autoria concebidas na década de 1920, tudo is-
so analisado a luz das viagens e das tentativas de reabilitacdo do
primitivo empreendidas pelo modernismo.

abstract

This work intends to unmask the importance of the trips in the life
and the workmanship of Mario and Oswald de Andrade in the decade
of 1920. Even more, as the trips had revealed to an importante forma-
tion and transforming force of the modernism of these two authors —
and in fact the paulistano and Brazilian modernism — in the same pe-
riod and how they had been determinative for the ways of Mario and
Oswald in the following decade. These questions are tacked from the
delicate event of the contact with the other — understood here, basi-
cally, as reevaluation possibility and contact with oneself. The analy-
sis is made from letters changed between Mario de Andrade and Car-
los Drummond de Andrade, Manuel Bandeira e Camara Cascudo,
and also from articles and interviews of Oswald de Andrade. The
depositions of the two modernists are crossed with the workmanship
of its authorship conceived in the decada of 1920, everything ana-
lyzed to the light of the trips and the attempts of whitewashing of
primitive elements undestaken by the modernism.
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Introducao

Mirio e Oswald de Andrade sdo figuras emblemédticas do modernismo brasileiro, e ja
tiveram vida e obra devassadas em diversas dreas do conhecimento. Estudos literdrios, biogra-
ficos, socioldgicos, histdricos, enfim, buscaram e buscam desvendar suas palavras e as inten-
coes por trds delas. A renovacdo constante desses estudos tem conseguido acrescentar novos
retratos ao modernismo dos dois autores, o que é mais do que bem-vindo. E essa renovagio
que nos permite desvelar as diversas camadas em que se encontrava arquitetado o pensamento
desses dois Andrades.

Dentre essas contribui¢des, talvez a que mais tardiamente tenha se configurado — e que
esteja, ainda hoje, buscando seu espaco — seja a da antropologia. Sao poucas as andlises vin-
culando a primeira geracado modernista, essencialmente em sua fei¢do paulista, a antropologia.
Dentre as contribuicdes que merecem destaque figura a tese de doutorado de Amir Geiger',
que trabalha a questdo da critica e do primitivismo no modernismo brasileiro. O trabalho de
Geiger se volta basicamente para duas direcdes possiveis: observar a forma como os moder-
nistas recorreram a conceitos antropoldégicos e os modificaram, elaborando idéias relacionadas
a temas proprios ou proximos a disciplina; observar a disposic@o ou capacidade de reconhecer
um pensamento em fatos nativos que a principio ndo condizem com as expectativas de racio-

nalidade.

' Cf. GEIGER, Amir. Uma antropologia sem metier — primitivismo e critica cultural no moder-
nismo brasileiro. Tese de doutorado. Rio de Janeiro: UFRJ/Museu Nacional, 1999.



Segundo Geiger, essas duas direcdes se cruzam e se complementam no par paradigma-
tico do modernismo brasileiro, que serd também objeto de andlise neste trabalho: Mario e Os-

wald de Andrade.

Em Mairio, uma reflexdo profunda e continuada, um conhecimento extenso
de tanta coisa que veio a se tornar objeto dos estudos de folclore e antropolo-
gia. Mas cujo exame vem sempre mostrar a distdncia que o separa da disci-
plina da qual pode a justo titulo ser considerado um precursor. (...) Em Os-
wald, a sintese intuitiva, a legenddria falta de leituras, as interveng¢des provo-
cativas e ndo construtivas — tudo parece separd-lo do que hd de metddico e
objetivo nas ciéncias sociais. (...) E como nd@o levar em conta que descartar
seu pensamento como confuso, ndo fundamentado, intuitivo e irracional etc é
perigosamente semelhante a dificuldade da primeira antropologia em reco-
nhecer no primitivo um pensamento digno desse nome? (GEIGER, 1999: 3-
4)

Quero crer que, mesmo antes de existir disciplinarmente no Brasil uma preocupagdo
com o estudo da antropologia, o movimento modernista teve momentos de inspiragdo eminen-
temente antropoldgica, em que categorias ou nocdes caras a essa area de estudos foram mani-
puladas numa situagdo muito peculiar, vivida pelos intelectuais de um pais que comemorava
entdo, especificamente no ano em que se realizava a Semana de Arte Moderna, apenas cem
anos de independéncia de Portugal. Para isso, parto do pressuposto, também experimentado
por Geiger, que o modernismo da década de 1920 deve ser considerado como efetiva ruptura,

momento ou local em que elementos de representacdo e interpretacdo do Brasil sofrem um

rearranjo significativo.
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Flagrando o modernismo brasileiro em sua feicdo paulista, este trabalho intenta des-
vendar como Mirio e Oswald de Andrade produziram obras® de algum modo marcadas por
uma inspiragdo antropoldgica ao lidarem com categorias e/ou no¢des como primitivismo, exo-
tismo, civilizagdo, cultura, brasilidade e carater brasileiro. Pretende ainda revelar a importan-
cia dos itinerdrios de viagem na conformacdo do modernismo desses dois autores.

O recorte escolhido para essa andlise concentra-se na década de 1920. O Brasil encon-
trava-se entdo em plena Republica Velha. Era ainda um pais predominantemente agricola que
comecava a testemunhar um surto de industrializacdo, em especial no sudeste, e também de
urbanizacdo. Todas as cidades estavam em processo de crescimento. No entanto, o salto mais
espetacular deste periodo foi registrado pela capital do Estado de Sdao Paulo. O crescimento
industrial daquela cidade devia-se a dois fatores em especial: o café e os imigrantes.

Os movimentos sociais ganhavam for¢a no campo — tais como Canudos € 0 movimen-
to que se formou em torno de Padre Cicero Romao Batista em Juazeiro. Greves por saldrios e
melhores condi¢des de trabalho aconteciam também nas fazendas cafeeiras de Sdo Paulo.
Movimentos sociais urbanos surgiram com a vinda dos imigrantes. Entre 1917 e 1920 um
ciclo de greves de grandes propor¢des tomou as principais cidades do pais, em especial em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

O Partido Republicano Paulista, constituido pela burguesia cafeeira, tinha grande peso
na politica federal, e dominava juntamente com os militares. Os dois segmentos constituiam-
se nas grandes forcas de disputa pelo poder. No entanto, na década de 1920 comecamos a ter

uma maior diversifica¢do partidaria, com a fundacdo do Partido Comunista Brasileiro do Bra-

2 As obras em questdo sdo, essencialmente, Manifesto Poesia Pau-Brasil (1924), Pau-Brasil
(1925) e Manifesto Antropdfago (1928), no caso de Oswald de Andrade, e Cla do Jabuti (1927)
e Macunaima (1928), no caso de Mdrio de Andrade. Considero estas obras sintese do pensa-
mento dos dois modernistas na década de 1920. O que ndo impede, no entanto, que outras obras
de sua autoria tenham sido consultadas e aparecam ao longo deste trabalho.
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sil em 1922 e do Partido Democratico em 1926. A década testemunharia ainda o tenentismo,
movimento de revolta contra o governo da Republica movido por figuras oficiais de nivel in-
termedidrio do Exército. Em pauta, o conflito entre tenentes e oligarquia dominante.

A sociedade civil paulistana que promoveu a Semana de Arte Moderna na cidade de
Sao Paulo compunha um segmento apartado de toda esta movimentagdao. O movimento surgiu
nos grandes saldes de arte e do convivio de uma elite que passava parte do tempo na Europa a
negécios ou para completar sua formagio artistica. E deste pequeno mundo que saem Oswald
de Andrade (1890-1954), Paulo Prado (1869-1943) e Tarsila do Amaral (1886-1973), por e-
xemplo. E é de um outro mundo, intermedidrio entre este e o anterior, que surge Mdrio de
Andrade (1893-1945).

As escolhas partidédrias de Oswald e Mario refletem suas origens e preocupacoes. Os-
wald nasceu dentro do Partido Republicano, do qual seu pai fazia parte. E a ele permaneceu
fiel até o ano de 1929, quando o crash da bolsa de Nova York o fez perder muito dinheiro.
Dali pulou direto para o Partido Comunista, e para a causa operdria, convertido em leitor de
Karl Marx, renegando suas raizes e literatura burguesas. Mario de Andrade, por sua vez, esta-
va entre os fundadores do Partido Democratico, cujo programa politico tinha muitos pontos
em comum com seus posicionamentos sociais e estéticos: reforma politica por meio do voto
secreto e obrigatorio; representacdo das minorias; independéncia dos trés poderes etc.

Em meio a todas essas mudancas aceleradas que tomavam a capital de Sao Paulo na
década de 1920, esse grupo de modernistas testemunhava o progresso e a civilizagdo que aos
poucos se refletiam na fisionomia da cidade. Comecaram entdo a buscar uma arte € uma esté-
tica que fossem condizentes com tudo isso. A vanguarda européia, em especial a francesa,

serviria de mola mestra para o abandono do passadismo. No entanto, no meio deste percurso,
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nossos modernistas se ddo conta que a atualizacido e a moderniza¢do da linguagem e dos pin-
céis em si ndo bastava. Eles sentiam falta de um contetido expressamente nacional por trds das
novas formas experimentadas. O modernismo da década de 1920 serd entdo marcado por esses
dois compassos — atualizacdo e tentativa de nacionalizacao.

Oswald de Andrade fazia parte da elite burguesa que passava grande parte do ano na
Europa. Viajava constantemente, tanto a negdécios quanto para promover o modernismo brasi-
leiro — diga-se paulistano — e conhecer de perto as manifestagcdes inspiradoras da vanguarda.
Mairio de Andrade, por sua vez, parece interessado, desde o inicio da década de 1920, em des-
vendar o Brasil pelo viés da cultura popular. Por esse motivo, embora ndo tenha ido a Europa
uma unica vez, tem trés destinos de viagem importantes, que sao aqui abordados: Minas, Nor-
te e Nordeste.

As questdes pontuadas acima acerca das mudancas significativas que tomavam o pais
ndo passaram desapercebidas pelos modernistas. A producdo de obras ditas “revoluciondrias”
pelo proprio grupo no inicio da década de 1920 seria balancada — também, e ndo s6 — pelo
contato com o outro. As viagens de Oswald a Europa e de Mério por parte do Brasil propor-
cionaram o encontro com realidades diversas daquela experimentada pelo grupo em Sao Pau-
lo. Este é o ponto que interessa a esse trabalho.’

Na constitui¢do da histdria da etnologia, muitos foram os casos em que o contato com
o outro promovido pelas viagens despertou o questionamento as esferas pessoais de pertenci-

mento. Cito aqui apenas dois: Kurt Nimuendaju e Buel Quain. O primeiro é o exemplo do

’ Ao abordar o modernismo de Miério e Oswald de Andrade na década de 1920 pelo viés da
antropologia, este trabalho ndo intenta, de modo algum, enquadrar a obra e as viagens empreen-
didas por esta dupla no quadro de experiéncias de campo que integram a constituicao da etnolo-
gia. Pretende apenas empreender uma leitura deste contexto pelo viés da inspiragdo antropold-
gica que pode ser depreendido das viagens realizadas pela dupla e do encontro com o outro
num periodo bastante complexo da histéria do pafs.
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gone native, que resolveu alterar seu modo de vida e permanecer entre os nativos estudados,
adotando alguns de seus postulados de vida. O alemdo Kurt Unkel, posteriormente batizado
pelos indios como Nimuendaju, permaneceu entre os Guarani, Caingang, J¢é e Tukuna durante
40 anos. Ha relatos de que ele se envolvia profundamente com as sociedades que estudava,
demonstrando inclusive dificuldade em esconder sua antipatia por grupos tribais que no pas-
sado tinham ajudado brancos a combater outros indigenas.* O segundo, um americano que
veio ao Brasil na década de 1930, suicidou-se brutalmente em 1939 no Amazonas, entre os
indios kraho, contando apenas 27 anos. Sua histéria rendeu o livro Nove Noites, de Bernardo
Carvalho, onde o autor intui que a morte do americano tinha algo a ver com sua vida: ou Qua-
in saiu esvaziado da experiéncia com os indios ou foi tomado por uma crise existencial anteri-
or, que levou-o a se misturar com os Krahd. Carvalho se dedica a investigar a histéria, mas
mostra-se, ao fim de sua obra, guiado por obsessdes que tém a ver com seu proprio passado.
O encontro com 0 outro mostra-se, assim, ponte para encontro consigo mesmo. Mdrio
de Andrade, no relato de suas viagens ao Norte e ao Nordeste, reunidos no livro O Turista
Aprendiz, ja dizia em 18 de maio de 1927, durante sua estada no Amazonas: “H4 uma espécie
de sensacdo ficada da insuficiéncia, de sarapintag¢do, que me estraga todo o europeu cinzento e

”5

bem-arranjadinho que ainda tenho dentro de mim.” Lévi-Strauss, em Tristes Tropicos, inda-

ga-se: “Seria entdo isso, a viagem? Uma exploracdo dos desertos de minha memoria, e ndo
6
tanto daqueles que me rodeavam?”’

Procurei construir este trabalho a partir de um argumento especifico: a importancia das

viagens na vida e na obra de Mario e Oswald de Andrade na década de 1920. Mais ainda, des-

* Cf. MELATT], Julio Cezar. Curt Nimuendaju e os jés, palestra proferida no 3° Curso de Indi-
genismo realizado em Curitiba em 1983 e publicada na Série Antropologia n° 49

> Cf. ANDRADE, Mirio. O Turista Aprendiz. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002, p. 59-60.

o Cf. LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes tropicos. Sao Paulo: Cia das Letras, 2000, p. 357.
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vendar como as viagens mostraram-se uma importante for¢a formadora e transformadora do
modernismo desses dois autores — e na verdade do modernismo paulistano e brasileiro — no
mesmo periodo e como foram determinantes para os rumos de Mario e Oswald na década se-
guinte. Busco alinhavar estas questdes a partir do delicado acontecimento do contato com o
outro — entendido aqui, fundamentalmente, como possibilidade de reavaliacdo e de contato
consigo mesmo.

Para discutir esse argumento, fagco uma revisao bibliografica do movimento modernista
sem a pretensdo de passar por todos os livros, artigos e ensaios produzidos sobre os autores
em questdo. Ao contrdrio, durante as leituras procurei me concentrar nas obras mais respeita-
das, significativas e de certo modo também as cldssicas.

Essa revisdo se faz nos moldes de Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade: co-
meca de trds para diante. A primeira parte da dissertagdo situa os dois modernistas na década
de 1930, estampando sua atuagdo como conseqiiéncia de toda a movimentagdo dos anos 1920.
Ocupa-se justamente de promover a revisdo do modernismo desde o ano de 1917, contextuali-
zando a questdo da producao literdria nos diversos acontecimentos e na producdo de conheci-
mento que tomava o mundo, até o final da década de 1920. Além de demonstrar como a arte
de vanguarda européia alimentava-se, naquele momento, de elementos considerados exoticos,
trazidos de outras culturas através das crescentes viagens pelo mundo e da etnologia - entdo
uma ciéncia em plena conformacdo -, busco mapear outros pontos de interse¢do, tais como a
psicandlise de Freud e o trabalho de Lévy-Bruhl. Aponto também o descompasso encontrado
pelos modernistas entre uma Sao Paulo que crescia num ritmo rdpido e a mentalidade de sua

gente, que ainda refletia o burgo anterior ao progresso, € busco tracar como Mario e Oswald
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de Andrade tentaram equacionar tudo isso na busca de uma certa brasilidade, no dizer de E-
duardo Jardim de Morais, ou do cardter brasileiro, expressdao de Dante Moreira Leite.

Esse ensaio esbo¢cado na primeira parte do trabalho mostra-se fundamental para a ana-
lise que se seguird no momento seguinte: o dilema nacional versus estrangeiro, ja tdo farta-
mente documentado e estudado. Proponho uma leitura deste dilema a partir do trabalho de
Norbert Elias — Processo Civilizatério -, demonstrando que a situacdo vivenciada pelos mo-
dernistas (a formacgdo européia como padrdo e o confronto com uma realidade totalmente di-
versa) apresenta pontos de semelhanca com o dilema vivido por franceses e alemaes no século
XVIII. Como o proprio Elias afirma, o conceito de civilizacdo dd expressao a uma tendéncia
expansionista de grupos colonizadores (Franga), enquanto o de kultur reflete a consciéncia de
uma nagdo que buscou e constituiu suas fronteiras e se perguntou repetidas vezes qual era sua
identidade (Alemanha). A aproximacdo que proponho aqui € que enquanto os modernistas
procuravam se equiparar a civilizagdo francesa — em termos de producao artistica cosmopoli-
ta, de vanguarda -, a0 mesmo tempo comecaram a buscar sua identidade, em processo de de-
limitagdo semelhante ao da Alemanha, guardadas as devidas propor¢cdes. Movimentos que
aparentemente parecem contraditérios e excludentes, mas que estiveram presentes no moder-
nismo de 1920.

A segunda parte do trabalho traz também a reconstituicdo das viagens de Oswald e de
Mario de Andrade, analisando como elas interferiram em suas vidas e obras mais significati-
vas. Os destinos de viagem, as experiéncias sensoriais, os turistas intuitivo (Oswald) e apren-
diz (Madrio). As formas de apreensdo e de apropriacdo das realidades encontradas em seus iti-

nerarios.
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E importante mencionar que, para construir essa parte, busquei as préprias palavras da
dupla modernista. Mdrio de Andrade, afeito a longas e numerosas missivas, deixou testemu-
nhos a diversos destinatdrios. Entretanto, como estamos aqui lidando com viagens especificas
a Minas, ao Norte e ao Nordeste, escolhi os correspondentes que de algum modo t€m relagdo
com esses itinerdrios e sdo, a0 mesmo tempo, aqueles que mais discutiram com Madrio as
questdes de interesse deste trabalho: Carlos Drummond de Andrade, Manoel Bandeira e Ca-
mara Cascudo. Muitas vezes as respostas dos destinatdrios também foram fontes de informa-
¢do para as questoes postas.

No caso de Oswald de Andrade, as pesquisas em sua correspondéncia depositada no
Centro de Documentacdo Alexandre Euldlio (CEDAE)’ foram infrutiferas. Em suas cartas
encontrei apenas mencdes a amores e financas. Sinais claros de que Oswald ndo costumava
escrever longas cartas e que preferia as conversas pessoais para debater questdes pertinentes
ao modernismo sdo o fato de Mdrio mencionar, em carta a Drummond, que Oswald ndo es-
crevia cartas, e sim fazia poesias, indicando que o estilo telegrafico de sua escrita prevalecia
também nas missivas, e de enviar cartas a Tarsila, no periodo em que ela e Oswald estavam na
Franca, com questdes claramente dirigidas ao enfant terrible, utilizando Tarsila como inter-
medidria de sua conversa. Para suprir essa lacuna e dar voz também a Oswald de modo mini-
mamente equilibrado, recorri a depoimentos em entrevistas no periodo estudado, a artigos
publicados e ainda as suas memdrias, nos quais ele propagandeava seu biscoito fino e arroga-
va a si mesmo ares de arauto do movimento modernista. Mengdes em cartas trocadas entre
Mario e os j4 citados destinatdrios também foram uteis nesta empreitada. A andlise da influén-

cia dos itinerdrios de viagens na obra desses dois modernistas foi feita com base nas préprias

" No CEDAE, localizado na UNICAMP, est4 depositada boa parte do acervo de Oswald de
Andrade, incluindo cartas, postais e cadernos manuscritos.
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obras, tecendo uma costura entre as sensacoes despertadas pelo encontro com o outro e a pro-
ducdo intelectual.

E preciso ainda dizer que, no afd de recortar o objeto, deixei de fora do corpo central
de andlise relacdes e personagens em intima conex@o com este trabalho. Eles estdo presentes
nas margens periféricas, nas notas de rodapé e na bibliografia, e foram fundamentais para a
compreensao de todo o quadro posto.

O principal ponto de conexao entre essa primeira fase modernista e a antropologia pa-
rece-me, enfim, o fato de o movimento de 1920 ter “imaginado antropologicamente” a nacao
(GEIGER, 1999 : 128). Ele prepara o terreno de uma representacao ou um conhecimento bra-
sileiros do Brasil. Mdrio e Oswald o fazem dialogando com duas frentes — uma tedrica, de
atualizacdo junto as matrizes de pensamento predominantemente européias (que fazia com
que Lévy-Bruhl, Freud, cronistas, viajantes e outros nomes e/ou correntes que se projetavam
na drea da antropologia/etnologia fossem lidos, comentados e canibalizados pelos modernistas
e refletidos em alguns pontos de sua obra) e uma prética, de contato com a realidade (que ndo
refletia, de modo algum, aquilo sobre o que teorizavam baseados no pensamento estrangeiro).

Esse imaginar antropologicamente a nacao serd revelado, aqui, através da inspiracao
antropoldgica que guiou nossos modernistas na confeccdo das obras da década de 1920. Essa
inspiragdo, trazida pelo encontro com o outro nas viagens empreendidas por eles, mostra-se
responsavel por desvelar mais um retrato do modernismo dos anos 1920, ampliando a vasta

galeria de trabalhos que elegeram esse periodo como objeto de anélise privilegiado.
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Por fim, € importante mencionar que o encontro com o outro requer um ‘desarranjo
. . . 48 . i .
das expectativas pessoais e culturais’”. Freud afirmava que o que € estrangeiro corresponde ao

7z

ndo-familiar, ao desconhecido. Entretanto, o outro é “objeto ambiguo, porque pdlo de fascina-
¢do e repulsdo. (...) Se constitui como ‘familiar-estrangeiro™.” Essa sensacdo ddbia, sem som-
bra de duvida, parece ter sido experimentada por Oswald na Franga — onde se sente em casa,
por conta de sua formagdo, e no entanto, ao voltar ao Brasil, percebe descompassos de grande
escala no pais onde nasceu e ao qual pertence. Mério de Andrade, por sua vez, experimenta
sensacOes semelhantes em suas viagens pelo interior do Norte, e do Nordeste, comparativa-
mente com o ambiente em que vive na cidade de Sao Paulo.

Para conjugar o encontro desses outros mostra-se necessdria, afinal, a busca de uma
l6gica, que serd aparentemente encontrada na década seguinte a todo este turbilhdo, quando
Miario estard a frente no Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, dando feicao
concreta a tudo aquilo que descobrira e em que acreditava, e quando Oswald engaja-se no

Partido Comunista, renegando suas raizes no Partido Republicano Paulista e na elite burguesa

de Sdo Paulo.

8 Ct. CLIFFORD, James. Routes: travel and translation in the late twentieth century. London:
Harvard University Press, 1997.
° Cf. FUKS, Betty B. Freud & a Cultura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.
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Capitulo 1

Comecando uma conversa

Se, como ja afirmamos, o modernismo de Mario e Oswald de Andrade na década de
1920 consegue imaginar antropologicamente a nacao, podemos dizer ainda que naquela déca-
da registra-se uma fermentagdo - ligada a questio da ruptura em relagdo a percepcao do Brasil
— que mostrou-se fundamental para a aproximag¢do ainda maior do modernismo e da antropo-
logia anos mais tarde. A década seguinte trouxe a Universidade Estadual de Sao Paulo (USP)
e, com ela, nomes importantes para conformar o campo de estudos da antropologia no Brasil:
Jean Maugiié, Claude Lévi-Strauss, Pierre Monbeig e Roger Bastide.'® Todos jovens em inicio

de carreira, sem titulos e publica¢des, que encontraram no Brasil campo aberto para pesquisa:

(...)O Brasil significava também um campo desconhecido e inexplorado pelos
pesquisadores, uma possibilidade de especializagdo tematica. No periodo,
umas outras tantas fontes estdo em expansdo: o ‘indianismo’ através de Bou-
glé, a ‘sinologia’ via Granet e o ‘africanismo’ pelas maos de Griaule. O ‘ame-
ricanismo’ era mais um terreno em busca de estudos... (PEIXOTO, 2001 :

503)

' A fundagdo da USP, em 1934, se deu num momento em que o Brasil comegava a se conhe-
cer. Heloisa Pontes dd o tom do contexto: “A Fundacdo da Universidade de Sdo Paulo, em
1934, ocorreu no interior de um contexto intelectual mais amplo de interesse renovado pelo
Brasil que se expressou nos mais variados setores da vida cultural do pafs: na instrugdo publica,
nas reformas do ensino primdrio e secunddrio, na producdo artistica e literdria, nos meios de
difusdo cultural e, sobretudo, na énfase proposta no conhecimento do pais. (...) A realidade
brasileira tornou-se o conceito-chave do periodo, encarnando-se nos estudos histdrico-
socioldgicos, politicos, geograficos, econdmicos e antropolégicos.” Assim, esse momento rico,
em que se buscava escarafunchar a realidade brasileira, pode ser considerado tributdrio do mo-
mento imediatamente anterior — o modernismo da década de 1920 -, que sinalizou as diretrizes
escolhidas e concretizadas na década seguinte. Cf. PONTES, Heloisa. Destinos Mistos — os
criticos do Grupo Clima em Sao Paulo (1940-68). Sdo Paulo, Cia das Letras, 1998, p.89.
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Mario e Oswald de Andrade travaram contato com esse grupo, direta ou indiretamen-
te, nos anos 1930. Prova disso € que a tnica fotografia de Mario de Andrade em campo, com
caderneta de anotacdes em punho, foi registrada por Lévi-Strauss entre 1935/37, nos arredores
de Sao Paulo.

Carlos Sandroni, em texto produzido para um ndmero especial da Revista do Patrimd-
nio Historico e Artistico Nacional, dedicado totalmente a Mério de Andrade, informa que re-
cebeu duas copias desta foto das maos do proprio Lévi-Strauss, durante entrevista realizada
por ele em 1993. Nesta entrevista, Lévi-Strauss d4 uma amostra da relacdo estabelecida com o

grupo modernista:

Havia uma ligag@o estreita entre o nosso grupo e o deles. Para comecar, ti-
nhamos quase a mesma idade; eles eram todos extremamente cultivados, mui-
to a par da literatura e da arte européias. O contato com eles era, portanto, ao
mesmo tempo muito ficil e muito proveitoso. E eles eram totalmente abertos
a coisas que nos interessavam muito, como o surrealismo; € a0 mesmo tempo
ao folclore, a cultura popular. Nés nos sentiamos muito a vontade com is-
so...em todo caso eu me sentia, pois também me interessava pelas duas coisas.
Havia também outro poeta, Oswald de Andrade, que, quanto a ele, estava um
pouco a parte, num grupo de poetas e artistas, mas sem interesse pela cultura
popular. Enquanto que Mario e eu estivamos continuamente transitando entre
a vanguarda e a arte popular. Quando havia uma festa popular nas imedia¢des
de Sdo Paulo — nd3o me lembro o nome das cidades, Itu, Pirapora, Mogi das
Cruzes -, nds partiamos em expedicdo. Foi numa destas expedi¢des que tirei

esta foto. !

Sao Paulo, na década de 1930, passava por uma renovagdo educacional e cultural, que

incluia a criag@o de institui¢cdes como a Escola de Sociologia e Politica, a Universidade de Sdo

"' Cf. SANDRONI, Carlos. Entrevista com Claude Lévi-Strauss (9 de fevereiro de 1993). In:
Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional - Mdrio de Andrade. n.30. Brasilia: I-
PHAN, 2000, p. 283-245.
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Paulo e o Departamento de Cultura. Em 1935, Mério de Andrade foi nomeado diretor do De-
partamento e chefe da Divisdo de Expansdo Cultural. No ano seguinte, Mdrio promoveu o
Curso de Etnografia e Folclore, ministrado por Dina Lévi-Strauss, fundando, no final do ano,
a Sociedade de Etnografia e Folclore, da qual a entdo esposa de Lévi-Strauss faria parte.'? No
periodo em que esteve a frente do Departamento de Cultura — 6rgao municipal de Sao Paulo -,
Miario, junto a seus auxiliares Luis Saia e Nuto Sant’ Ana, fez viagens as zonas de colonizagdo
antiga de Sao Paulo (incluindo a capital e o entorno, a regido de Itu e litoral), examinando o
que havia a ser inventariado. Nestas excursdes, o escritor as vezes ia acompanhado por pesso-
as como Paulo Duarte e o casal Lévi-Strauss."

Integrante da primeira leva de franceses que veio compor os quadros da USP, Lévi-
Strauss era na época o mais jovem professor. Ele e Pierre Monbeig contavam apenas 27 anos

ao chegarem ao Brasil. Em entrevista publicada no jornal Le Monde por ocasido do ano do

Brasil na Franca — e reproduzida pelo jornal Folha de S.Paulo™ -, o antropélogo situa sua re-

'2 Uma das pesquisas realizada com apoio de Mario de Andrade e recursos financeiros do De-
partamento de Cultura foi a viagem a Mato Grosso, que Claude e Dina Lévi-Strauss realizaram
em 1937 objetivando estudar os indios Bororo. Em troca, eles deveriam publicar os resultados
da pesquisa na Revista do Arquivo Municipal, filmar costumes e tradi¢des dos povos visitados e
ajudar a formar uma cole¢do de objetos etnogréficos, destinada a fazer parte do projetado Mu-
seu Folclérico da Discoteca Publica Municipal. Em dezembro de 1936, o Departamento de
Cultura instituira um concurso de etnografia, publicando os melhores trabalhos na Se¢do Arqui-
vo Etnogrdfico da Revista do Arquivo Municipal. Cf. Acervo de Pesquisas Folcloricas de Md-
rio de Andrade 1935-1938, catdlogo do Centro Cultural Sdo Paulo.

13 Sobre as relagdes entre Mdrio de Andrade e o casal Lévi-Strauss, cf. PEIXOTO, Fernanda.
Mdrio e os primeiros tempos da USP. In: Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
— Madrio de Andrade. n.30. Brasilia: IPHAN, 2000, p. 156-169. Lévi-Strauss menciona essas
pequenas viagens aos arredores de Sdo Paulo: “(...) nos arredores de Sao Paulo, podia-se obser-
var e registrar um folclore rustico: festas de maio, quando as aldeias enfeitavam-se de palmas
verdes, combates comemorativos fiéis a tradi¢do portuguesa, entre ‘mouros’ e ‘cristdos’, procis-
sdo da ‘nau catarineta’, navio de papeldo armado com velas de papel (...). Havia também as
crendices e as supersticdes cujo mapa era interessante fazer: cura do tercol pela friccdo de um
anel de ouro; reparticdo de todos os alimentos em dois grupos incompativeis: ‘comida quente,
comida fria’. E outras associa¢cdes maléficas: peixe e carne, manga com bebida alcodlica ou
banana com leite.” Cf. LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes Tropicos. Sao Paulo: Cia das Lestras,
2000, p. 105.

4 Cf. Entrevista com Claude Lévi-Strauss. So Paulo: Folha de S.Paulo/Caderno Mundo, 22 de

fevereiro de 2005.
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lagdo com nosso pais naquela época, passadas sete décadas de sua chegada aqui: “O Brasil
representa a experiéncia mais importante de minha vida, ao mesmo tempo pela distancia e
pelo contraste, mas também porque foi ela que determinou minha carreira”. A experiéncia
brasileira, como bem aponta Fernanda Peixoto' , que no caso de Lévi-Strauss durou trés anos,
proporcionou a ele novo direcionamento na carreira.

Oswald e Mdrio de Andrade ja tinham rompido relagdes nesse periodo, talvez por isso
Lévi-Strauss, em memoria ja citada, se refira a Oswald como um poeta que estava um pouco a
parte, num grupo de poetas e artistas, mas sem interesse pela cultura popular. Entretanto, a
biografia de Oswald da conta de que, em 1935, o modernista “conhece através de Julieta
Guerrini, que freqiienta o curso de sociologia da USP, os professores Roger Bastide, Giuseppe
Ungaretti e Claude Lévi-Strauss, a quem acompanha em excursao turistica as cataratas da Foz
do Iguagu”.'

Em 1931 Oswald comecara a atuar no Partido Comunista e sua obra passaria por uma
reorientacdo, prevalecendo a discussdo sobre politica, os bastidores da politica nacional, a
histéria de sua ligagdo com o partido. Em 1933, o modernista publicaria Serafim Ponte Gran-

de, em cujo preficio auto-critico se dizia curado do sarampdo antropofdgico. A citagdo de

trechos de seu texto bastard para situar a nova orientacdo de sua produgdo literdria:

A situacdo ‘revoluciondria’ desta bosta mental sul-americana, apresentava-se
assim: o contrario do burgués ndo era o proletdrio — era o boémio! As massas,
ignoradas no territério e, como hoje, sob a completa devassiddao econdmica
dos politicos e dos ricos. Os intelectuais brincando de roda. De vez em quan-
do davam tiros entre rimas. (...) Enquanto os padres, de parceria sacrilega, em

S.Paulo com o professor Mdrio de Andrade (...) cantam e entoam, nas ultimas

5 ct. PEIXOTO, Fernanda. Franceses e norte-americanos nas ciéncias sociais brasileiras
(1930-1960). In: Histéria das Ciéncias Sociais no Brasil — Vol. 1, org. Sérgio Miceli. Sdo Pau-
lo: Editora Sumaré, 2001, p. 477-532.

' O registro biografico de Oswald de Andrade aqui utilizado consta do livro Um homem sem
profissdo, de autoria do préprio Oswald — edi¢do do ano 2000, publicada pela Editora Globo.
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novenas repletas de Brasil: No céu, no céu/ com ‘sua’ mae estarei!, eu prefiro
simplesmente me declarar enjoado de tudo. E possuido de uma tinica vontade.

Ser pelo menos, casaca de ferro na Revolugio Proletdria.'”
Parece haver um hiato na obra de Oswald, no qual seus interesses mudam radicalmente
de foco, findo o qual ele retoma a antropofagia e a questdo da cultura nacional.'® Esse retorno
se dd na década de 1940, e a leitura de entrevistas, palestras e artigos produzidos pelo chama-

do enfant terrible do modernismo paulistano deixa entrever que a volta se d4 recheada de lei-

turas de interesse antropolégico:

E chegado o instante de tomar posi¢io para o Brasil. (...) Uma cultura nativa
se forma e resiste entre nés. No dominio da sociologia mudou-se muito de-
pois de Franz Boas e sua escola. Tivemos aqui um fendmeno curioso que foi
o sucesso fulminante da obra de Gilberto Freyre, Casa-Grande e Senzala. Eis

af um livro que muitas vezes eu tenho chamado de totémico, isto €, um livro

7 Cf. ANDRADE, Oswald. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 37. Em
artigo sobre as relacdes de Oswald com o Partido Comunista, Vinicius Dantas afirma: “De fato,
foi o prefacio a Serafim a pega-chave de sua manifestacdo do que era tornar-se comunista: uma
auto-exposi¢do violenta e implacdvel da prépria condi¢do burguesa, submetida ao escarnio, e o
antigo Oswald tratado como ‘um palhaco da burguesia’. O epitdfio de sua classe social se con-
fundia, com rara e portentosa emog¢do, com seu préprio epitifio — a vida s6 comecaria quando
mudasse de lado e traisse a propria condi¢@o de classe.” Cf. DANTAS, Vinicius. As relagées de
Oswald de Andrade com o PCB. In: Margem Esquerda n.06. Sdo Paulo: Boitempo, 2005, p.
147-161.

'8 Oswald coloca sua vida/obra em fungdo da experimentacio. Cada trabalho possui um vinculo
especifico com o momento em que € produzido. Toda a produgao literaria deste modernista esta
impregnada pelos acontecimentos da época em que foi concebida, e da prépria vida do escritor,
seja no jornalismo ou na literatura. Escrever e viver sao, para ele, sindnimos. O modernismo foi
preparado numa primeira fase, que podemos dizer que comegou em 1917, sendo deflagrado em
1922. Em 1924, novas perspectivas: o movimento repensa seus objetivos — reflexdo sobre a
relacdo de dependéncia do modernismo europeu e tentativa de resgatar a brasilidade. O Mani-
festo Poesia Pau-Brasil denuncia nossa cultura como impostura. O conhecimento das realiza-
¢des modernistas européias contribui para o processo criativo do movimento brasileiro. No
entanto, para Oswald, “todas as nossas reformas, todas as nossas reacdes costumam ser feitas
dentro do bonde da civilizagdo importada. Precisamos saltar do bonde, precisamos queimar o
bonde.” Para saltar do bonde, Oswald propde a antropofagia, o que ‘em nds € outro”, para a
producgdo de algo novo. A Antropofagia — em seu veiculo proprio, a Revista Antropofagica —
registra a lingua falada do povo, num periodo de grande contingente imigrante em S@o Paulo.
Tem pretensdo de renovacdo estética. A obra e a orientagdo artistica de Oswald vivem, até
1929, impregnadas por estas questdes, alimentadas por Tarsila do Amaral e sua obra modernis-
ta. Depois deste periodo, Oswald conhece Pagu, atua junto ao Partido Comunista e engaja-se
politicamente. Isso também reflete-se em sua obra.
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que apdia e protege a nacionalidade. (...) De um certo modo Casa-Grande é
um complemento social d’Os Sertoes de Euclides, pois estuda a fixagdo dos
engenhos enquanto a magistral gravura euclideana exprime a resisténcia do

L. N 19
elemento mistico em torno de um chefe némade.

A volta de Oswald se da pela intersecdo da antropofagia — desprezada no periodo de
engajamento maximo no Partido Comunista — e do marxismo, apimentada pelas leituras de
interesse antropolégico. Em texto publicado em 1946 na Revista Académica, Oswald afirma
que “O antrop6fago habitard a cidade de Marx. Terminados os dramas da pré-histéria. Socia-
lizados os meios de produgdo. Encontrada a sintese que procuramos desde Prometeu.”*® Em
outras produgdes de Oswald, também da década de 1940, encontram-se referéncias a Mali-
nowski, Lévi-Strauss e ao embate entre civilizagdo e cultura.”’

Voltando a década de 1930, Mério e Oswald eram bandas aparentemente opostas num
pais em que a articulagdo politico-partiddria crescia e se diversificava. O proprio Oswald re-
memora a divisao politica do grupo modernista de 1920 em texto publicado no jornal Correio

da Manha em 1951:%

Nesse momento [1920] o modernismo tinha uma unidade guerreira que nio
comportava cisdes. Até 30, mesmo quando surgiu o movimento Antropofagi-

co, ndo havia divergéncias essenciais. S6 com o vendaval politico-econdmico

% Cf. ANDRADE, Oswald de. O sentido do interior. Palestra proferida em Bauru, em 31 de
julho de 1948, reproduzida no livro Estética e politica, organizado por Maria Eugénia Boaven-
tura, p. 191-202.

2 Cf. ANDRADE, Oswald de. Mensagem ao Antropdfago Desconhecido.Este texto encontra-se
reproduzido no livro Estética e politica, organizado por Maria Eugénia Boaventura, p.285-286.
! Cf. ANDRADE, Oswald de. Civliza¢do e Dinheiro, conferéncia proferida pelo escritor em
1949 no Centro de Debates Casper Libero, no IEL — UNICAMP, reproduzida no livro Estética
e Politica, na qual Oswald busca estabelecer a diferenca entre civilizagio e cultura: “A cultura
podem-se ligar dois conceitos: o de sentimento e o de cariter. A civilizagdo, dois outros: o de
razdo e o de técnica.” Lévi-Strauss e Malinowski sd@o evocados pelo modernista em texto ma-
nuscrito a lapis, intitulado O Antropdfago, sem data, também reproduzido no livro Estética e
Politica.

2 Cf. ANDRADE, Oswald de. Notas para o meu didrio confessional. In: Estética e Politica.
Org. Maria Eugénia Boaventura. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 135-138.
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se definiram posicdes ideoldgicas. O sr. Plinio Salgado, que ficara nos cama-
rins da Semana, fundou o Integralismo. O grupo chefiado pelo sr. Mério de
Andrade, através do Didrio Nacional, foi para a liberal democracia e para a
revolucdo paulista de 32. Os senhores Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia
encaminharam-se para a cooperacdo ptiblica com o sr. Getilio Vargas. E o
grupo restante mais numeroso, e de que eu fazia parte com Di Cavalcanti, Pa-
gu, Osvaldo da Costa, Geraldo Ferraz, Jaime Adour da Camara e Tarsila, di-

rigiu-se para o marxismo e para a cadeia. >

Foi essa unidade guerreira que proporcionou o compasso dos interesses de Mério de
Andrade e Lévi-Strauss na década de 1930 e o retorno de Oswald de Andrade a antropofagia —
desta vez temperada com marxismo e pitadas de antropologia — na década seguinte. A década
de 1930, como bem coloca Alfredo Bosi, assistiria a constru¢do de uma nova visao de Brasil,
vinda de Artur Ramos, Roquette Pinto, Gilberto Freyre, Caio Prado, Sérgio Buarque de Ho-
landa, Fernando de Azevedo. Caminho palmilhado, guardadas as devidas propor¢des, por Ma-

. p .24
rio e Oswald na década anterior.

3 Jorge Schwartz, em Vanguardas Latino-americanas, lembra que o final dos anos 1920 ja
comegca a se confirmar como o ocaso dos movimentos vanguardistas, especialmente no que diz
respeito a seu cardter experimental. “Se as vanguarda latino-americanas podem ser vistas como
conseqiiéncia dos ismos europeus, também neste caso as preocupagdes politico-sociais das
primeiras nos anos 1930 sdo melhor compreendidas quando situadas em um contexto interna-
cional. E, embora o dltimo dos ismos europeus seja o surrealismo, cujo primeiro manifesto data
de 1924, na América Latina € justamente o Movimento de Vanguarda da Nicardgua, de 1931,
que representa, de maneira inconsistente, a ultima corrente de ruptura. A organiza¢do dos mo-
vimentos socialistas e anarquistas, a fundagdo dos vdrios partidos comunistas, a criacdo em
1924 do APRA peruano (Alianza Popular Revolucionaria Americana) e a intensificagdo das
greves operdrias no continente, tudo isso vai desembocar — em meio a uma generalizada crise
econdmica motivada pelo crack de 1929 — em vérios golpes militares cujas conseqiiéncias serdo
devastadoras no setor cultural. O marco desses eventos sera 1930: no Peru, o coronel Sanchez
Cerro derruba o governo Leguia; na Argentina, o general Uriburu depde o governo democratico
de Yrigoyen; e, no Brasil, a Revolugdo de 30, liderada por Getilio Vargas, levard ao Estado
Novo.” O préprio Schwartz aponta que Oswald de Andrade abandona entio o experimentalismo
literario e a vanguarda antropofdgica para mergulhar na ac¢do social, e testemunhos dessa nova
orientagdo sdo a revista O Homem do Povo, o prefacio de Serafim Ponte Grande e a mudanca
literaria que se observa a partir de Marco Zero e do teatro de tese. Cf. SCHWARTZ, Jorge.
Vanguardas Latino-americanas. Sdo Paulo: EDUSP/Iluminuras, 1995, p. 32-34.

2% Em sua Histdria concisa da literatura brasileira, Bosi afirma que as décadas de 30 e 40 ensi-
nariam coisas uteis aos intelectuais brasileiros. “Por exemplo, que o tenentismo liberal e a poli-
tica getuliana s6 em parte aboliram o velho mundo, pois compuseram-se aos poucos com as
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1.1 - Preparando as bases

O primeiro tempo modernista no Brasil € definido por grande parte da critica especia-
lizada como marcado por uma data em especial: 1922 - ano da Semana de Arte Moderna. Po-
demos dizer que esse periodo compreende uma grande renovacao estética das artes e das letras
no pais. Influenciados pelas vanguardas européias, artistas e escritores passaram a questionar
tudo o que rotulavam como passadismo — incluem-se aqui escritos guiados pelo portugués
arcaico legado pela colonizagdo, muito distantes da lingua coloquial utilizada no pafs, e pintu-
ras que reproduziam cores pdlidas tipicamente européias e paisagens nada tropicais.

Oswald de Andrade dava a medida da necessidade dessa ruptura na conferéncia que

proferiu em 1923 na Sorbonne:

Na pintura como na literatura, a lembranca das férmulas cldssicas impediu
durante muito tempo a eclosdo da verdadeira arte nacional. Sempre a obses-
sdo da Arcddia com seus pastores, sempre 0s mitos gregos ou entdo a imita-
¢do das paisagens da Europa, com seus caminhos faceis e seus campos bem
alinhados, tudo isso numa terra onde a natureza € rebelde, a luz € vertical e a
vida estd em plena construcdo. A reacdo contra os museus da Europa, de

quem resultou a decadéncia da nossa pintura oficial, foi operada pela semana

oligarquias regionais, rebatizando antigas estruturas partiddrias, embora acenassem com lemas
patridticos ou populares para o crescente operariado e as crescentes classes médias. Que a ‘aris-
tocracia’ do café, patrocinadora da Semana, tdo atingida em 29, iria conviver muito bem com a
nova burguesia industrial dos centros urbanos, deixando para trds como casos psicoldgicos os
desfrutadores literarios da crise. Enfim, que o peso da tradi¢do ndo se remove nem se abala com
férmulas mais ou menos andrquicas, mas pela vivéncia sofrida e licida das tensdes que com-
pdem as estruturas materiais e morais do grupo em que se vive.” Essa compreensdo dos pro-
blemas viria de escritores que amadureceram depois de 1930 — tais como Graciliano Ramos,
Carlos Drummond de Andrade e José Lins do Rego — e de socialistas como Astrogildo Pereira,
Caio Prado Jr, Jorge Amado, entre outros, que “selaram com sua esperancga o oficio do escritor,
dando a esses anos a tdnica da participacdo, aquela ‘atitude interessada diante da vida contem-
poranea’, que Mdrio de Andrade reclamava dos primeiros modernistas.”
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d’arte moderna, que se realizou em Sao Paulo. (...) Os novos artistas (...) co-
megaram a reagcdo adotando os processos modernos, oriundos do movimento
cubista da Europa. O cubismo foi um protesto contra a arte imitadora dos mu-

S€us. »

O futurismo de Marinetti — cujo manifesto foi trazido ao Brasil por Oswald de Andrade
— influenciou grandemente este primeiro momento do modernismo.*® Os paulistas viviam en-
tdo uma transformacao radical, uma pléstica em sua cidade, que de burgo passara rapidamente
a grande cidade, embelezada por uma arquitetura também importada. Grandes invengdes to-
mavam o mundo. Automoveis, dirigiveis, cinema, psicandlise, raio X, reflexo condicionado,
fotografia em cores, 14 Bis. Tudo bastante rdpido e telegrafico. Sdo Paulo comecava a entrar
na rota. O boom cafeeiro possibilitara o progresso. Essa primeira fase do movimento, que
culminou com a Semana de 1922, foi amplamente influenciada pelo frenesi do progresso e

dos avancos da ciéncia e da técnica.

Moderno se torna a palavra-origem, o novo absoluto, a palavra-futuro, a pa-
lavra-acdo, a palavra-poténcia, a palavra-libertag@o, a palavra-alumbramento,
a palavra-reencantamento, a palavra-epifania. Ela introduz um novo sentido a
histéria, alterando o vetor dindmico do tempo que revela sua indole ndo a
partir de algum ponto remoto no passado, mas de algum lugar no futuro. O
passado é, alids, revisitado e revisto para autorizar a originalidade absoluta
do futuro. Reconstrucdes histdéricas das primeiras civilizagdes orientais,
estrelando a diva Theda Bara no cinema, a mais tecnoldgica das artes, sdo
apresentadas a0 mesmo tempo como exoticas e modernas. Modernas porque
exdticas e exdticas porque modernas: escavagdes arqueoldgicas, turismo,
imagens foto e cinematograficas, fantasias de aboli¢cdo do espaco e do tempo,

s6 artificialmente podem ser separadas nas imaginagdes modernas, formadas

¥ Cf. ANDRADE, Oswald de. O esforco intelectual do Brasil contempordneo. In: Estética e
Politica. Org. Maria Eugénia Boaventura. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1991, p. 29-38.

% De fevereiro a setembro de 1912, Oswald de Andrade viajava a Europa, visitando Itdlia, A-
lemanha, Bélgica, Inglaterra, Franca e Espanha. Retornando ao Brasil a bordo do Oceania,
trazia consigo uma cOpia no Manifesto Futurista de Marinetti e logo comegaria a divulga-lo
junto aqueles que formariam o grupo modernista da Semana de 1922. Cf. ANDRADE, Oswald
de. Um homem sem profissdo. Sao Paulo: Ed. Globo, 2000. p. 221-236.
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artificialmente podem ser separadas nas imagina¢des modernas, formadas pe-

las novas tecnologias de comunicacdo. (SEVCENKO, 1998: 228)
Os modernistas tomaram o Teatro Municipal em fevereiro de 1922 propondo uma no-
va estética para a arte brasileira. Versos livres e pintura liberta dos padrdes herdados desde a
vinda da Missdo Francesa ao Brasil, em 1816, eram alguns dos postulados reivindicados por
esses jovens. Propunham a demoli¢do dos parametros antigos através de uma linguagem de-
sestruturada, que reproduzia sensacdOes e experiéncias de vida urbana. Era preciso uma arte

que desvendasse as inovagdes tecnoldgicas que conferiam nova pléstica as metr(’)poles.28

’Se a Inglaterra coube dominar por mais de cem anos a economia brasileira, 2 Franca caberé a
primeira ‘colonizacdo cultural.” Jilio Bandeira, no livro A Missdo Francesa, situa o leitor de
forma bastante precisa sobre a fungdo dos artistas franceses ao chegarem ao Brasil de D. Jodo
VI: “A bandeira nacional, as condecoragdes, os cendrios de teatro e os arcos de triunfo das
solenidades — tudo nasce da incubadora francesa. (...) A louga podia ser inglesa, mas o soufflé
que alimentaria cada vez mais a alma brasileira, francés.” No mesmo livro, Pedro Martins
comenta um dos pontos mais tocados por criticos da histéria da arte brasileira quando o assunto
€ a Missao Francesa: “Um argumento cldssico contrdrio a influéncia dos artistas franceses e
seus imediatos seguidores brasileiros € que o desenvolvimento natural da arte brasileira dentro
dos principios formais do Barroco foi interrompido abruptamente por uma proposta artistica
alienigena que impediu a continuidade da trajetdria natural da nossa arte, formulada no periodo
colonial.” Entretanto, o proprio Pedro Martins consegue sair desta arapuca da critica sustentan-
do uma posi¢do, com a qual concordamos — e que era também sustentada por Mério Barata ja
em 1976, em Historia Geral da Civilizagdo Brasileira — que demonstra que a Missao ndo pode
ser unicamente culpada de haver cortado o desenvolvimento do Barroco no Brasil. “Este corte
foi devido a propria situag@o histdrica, e o Neoclassicismo, aqui chegado antes dos artistas
franceses, teria evoluido, no século XIX, mesmo sem a vinda deles.” H4 que se mencionar aqui,
entretanto, que se de fato a Missdo Francesa legou tamanha influéncia cultural a arte dos cen-
tros de importancia econdmica do Brasil de ento, ela se concretizou mais claramente no Rio de
Janeiro, cidade onde se instalou a Corte de D. Jodo VI e para onde foram direcionados esfor¢os
do monarca portugués no sentido de promover uma ‘modernizagdo’ cultural capaz de atender a
propria corte. Esse fato trouxe marcantes diferencas em relacdo a questdo artistica no Rio e em
Sdo Paulo, fundamentais para compreender a realizacdo da Semana de 1922 em Sao Paulo e
toda a mobiliza¢do que se concentrou em torno dos artistas paulistanos, integrantes da elite em
sua quase totalidade. Tadeu Chiarelli, em Um Jeca nos vernissages, di bem a medida desta
distin¢do: “(...) no Rio de Janeiro o ambiente artistico — desde a chegada da Missdo Artistica
Francesa em 1816 — era gerido pelo Estado, através de seus quadros profissionais, sem que a
burguesia precisasse colocar a frente de seus eventos elementos de seu grupo. Ja na cena paulis-
ta, a burguesia — sem contar com funciondrios que a representassem, devido ao recente cresci-
mento do Estado -, desde o inicio da Republica, viu-se obrigada a tomar para si a responsabili-
dade do Estado, inclusive os aspectos ligados a educacio, a cultura e a arte. Foi caracteristica da
elite paulista — desde o inicio da Primeira Republica — confundir-se com o préprio governo
estadual, sem nenhum tipo de problema.”

¥ 0 ano de 1922 foi emblemitico no sentido de apontar as mudangas que tomariam o Brasil a
partir de entdo. A Semana de Arte Moderna, o inicio do tenentismo e a fundac¢do do Partido
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Essa modernidade estética, trazida da Europa e democratizada em saraus, jantares,
cafés e conversas, encontrou resisténcia numa sociedade como a paulista que, apesar de co-
mecar a usufruir a riqueza trazida pela cultura cafeeira, refletia em suas acdes a mentalidade
do antigo burgo que cresceu e tomou a dianteira do progresso no pais. Uma elite que se for-
mou tendo como padrio artistico aquele trazido pela Missao Francesa e que tomava isso como
simbolo da boa arte, de fato aceitou mal as vanguardas trazidas pelo grupo de modernistas que
tomou contato com a nova arte européia do inicio do século XX.

A dificuldade em aclimatar essa modernidade no Brasil se manifestaria logo cedo no
campo das artes. Se tomarmos aqui a exposi¢ao de Anita Malfatti em 1917, atacada por Mon-
teiro Lobato e amplamente criticada por boa parte da aristocracia artistica, teremos uma amos-

. 2 . . . .
tra disso.” Anita desviou-se da consensual rota francesa e foi estudar na Alemanha e, posteri-

Comunista foram acontecimentos que mostraram o caminho da ruptura com o Brasil arcaico e a
emergéncia de novos tempos. Um corte politico, econdmico e cultural. A moderniza¢do das
estruturas, que viria em conseqiiéncia do movimento entdo desencadeado, certamente ndo teve a
profundidade dos processos autenticamente revoluciondrios, mas com certeza colocou o Brasil
diante de muitas incertezas e opgdes inéditas. Cf. LOPEZ, Luiz Roberto. Cultura brasileira: de
1808 ao pré-modernismo. Porto Alegre: Ed. UFRS, 1995, p. 98-100.

*? Sobre a querela Monteiro Lobato versus Anita Malfatti, Tadeu Chiarelli constréi um panora-
ma diverso daquele instituido oficialmente por modernistas como Mdrio de Andrade e Menotti
del Picchia — e corroborado por grande parte da critica do movimento modernista -, o qual colo-
cava Anita meramente como vitima das palavras da Monteiro, entdo um “pintor frustrado que
nao compreendia a modernidade”. Segundo Chiarelli, os dois representavam problemas a serem
resolvidos na constru¢do do movimento modernista tal como queriam os rapazes da geragdo de
1922. Lobato porque, devido a sua atuacdo como intelectual engajado na causa nacionalista,
havia criado, a partir de 1915, um espago de dissidéncia, de contestagdo e ruptura no ambiente
cultural da cidade, até entdo bastante conservador. Era intelectual respeitado e de grande impor-
tancia. Os modernistas tentaram trazé-lo para a movimentagdo que propunham sem conseguir,
no entanto, sucesso. Anita, por sua vez, ainda segundo Chiarelli, j4 demonstrava, em 1917, um
‘retorno a ordem’, processo comum aos artistas internacionais ligados as tendéncias de van-
guarda, no qual iniciavam um processo de distanciamento em relacdo aquelas proposi¢des. Esse
retorno a ordem incluia, entre outras coisas, a necessidade de recuperar a cultura visual de cada
pais onde prosperou. Assim, “Malfatti, ao montar a ‘Exposicdo de Pintura Moderna — Anita
Malfatti’ em dezembro de 1917, ja havia iniciado seu processo de refluxo em relacdo as van-
guardas. Mesmo que ali também tenha mostrado suas obras mais radicais nos periodos alemao e
norte-americano, a produgdo realizada entre 1916 e 1917 j4 denunciava claramente que a artista
colocava em duvida, naquele momento, os postulados da arte moderna.” Chiarelli aponta uma
estratégia dos modernistas no sentido de desviar da artista a responsabilidade pelo seu recuo em
relacdo as vanguardas, langando-a a Lobato. Assim, “j4 que Lobato ndo revira seus posiciona-
mentos para aderir ao grupo, vinha muito a calhar a possibilidade de imputar-lhe a responsabili-
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ormente, nos Estados Unidos, onde sua pintura adquiriu forca pléstica e autoral. Entretanto,
anos mais tarde, com uma bolsa do pensionato artistico francés, refez a rota desviada, sendo
influenciada por artistas de peso da Escola de Paris, o que significou um retrocesso em sua
técnica. Artista madura, marcada ja por um estilo absolutamente pessoal, renuncia a ele para
“disciplinar” sua pintura aos padrdes franceses aceitos pela elite artistica brasileira. Anita
Malfatti foi, sem sombra de duvida, com sua exposicdo de 1917, a catalisadora do movimento
modernista, embora o posto de musa fosse arrebatado mais tarde por Tarsila do Amaral. (MI-
CELI 2003 : 103-149).%

No inicio do século XX, o mundo moderno europeu vivia uma verdadeira revolugdo
nas artes. Picasso tirara de seus pincéis o impressionante Les demoiselles d’Avignon em 1907.
O cubismo revolucionava o meio artistico. Em 1912, novamente Picasso, acompanhado por
Braque, introduzia nova revolucdo dentro do cubismo inventando as colagens — de enorme

repercussao mais tarde no Dadaismo e no Surrealismo.

dade pelo recuo de Malfatti”, que deste modo “ndo corria o risco de ser vista como uma artista
moderna arrependida, mas como a madrtir do movimento”. CF. CHIARELLI, Tadeu. Um jeca
nos vernissages. Sdo Paulo: EDUSP, 1995.

30 Cf. MICELL, Sérgio. Nacional Estrangeiro. Sao Paulo: Cia das Letras, 2003. O autor sustenta
que a relacdo do grupo modernista de 1922 era mediada, também, pelo filtro da querela nacio-
nal x estrangeiro. Um dos focos de tensao, segundo Miceli, possuia um “inequivoco componen-
te étnico”: os ‘nacionais’ Mario, Tarsila e Oswald versus os ‘oriundi’ Anita e Menotti. “Os
percal¢os de Anita para conquistar a bolsa de estudos concedida pelo Patronato Artistico, as
reagdes ambivalentes de Mdrio e o rechaco terminante de Oswald perante os escritos romanes-
cos de Menotti, e as ciumeiras entre Tarsila e Anita s3o alguns dos episddios capazes de sinali-
zar os caminhos tortuosos desse embate de forgas e capitais desiguais, instigados pelo acicate
venenoso do desapreco étnico, misto de competi¢do, embaraco e desconforto envolvendo esses
parceiros com trunfos tdo desiguais.” De fato, como o préprio autor menciona, Anita Malfatti
em 1922 e Lasar Segall em 1923 tinham total familiaridade com as vanguardas européias, em
especial a alema e a americana, e mostravam-se artistas muito mais avangados do que Tarsila,
cuja resposta pldstica esteve sempre afinada com os programas nativistas da lideranga literdria.
Aracy Amaral, em Tarsila, sua obra e seu tempo da a entender, inclusive, que a exposicio rea-
lizada por Anita em 1917 néo foi compreendida pela propria Tarsila: “Anita Malfatti expde em
dezembro de 1917, de volta de sua viagem aos Estados Unidos. E Tarsila lembra-se de ter visi-
tado a exposicdo, que pareceu desagraddvel a aluna de Pedro Alexandrino...” O trecho foi extra-
ido de entrevista concedida por Tarsila Amaral a autora. Cf. AMARAL, Aracy. Tarsila: sua
obra e seu tempo. Sdo Paulo: Editora 34/EDUSP, 2003.
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A Primeira Guerra Mundial acirrou ainda mais o rumo dessas transformacgdes. Os cria-
dores da chamada arte moderna na Europa, traumatizados pelo impacto do cataclismo, cansa-
dos do excesso de civilidade do velho continente, reformulam seus sentidos. Buscam alterna-

tivas. Assim,

das cinzas do cubismo e da Guerra nasceria o Espirito Novo, fusdo da arte
com o instinto, elevado a condicdo de guia supremo e transcendente. O Pu-
rismo/Primitivismo, fusdo da arte com os sentidos, o éxtase e 0 exotico; € 0s
ultra-realismos, fusdo da arte com a ac¢do pura, com o automatismo sincopado

e com a utilidade. (SEVCENKO, 2000 : 200-201)

O contato com outras civilizagdes, proporcionado pelo imperialismo em larga escala
no mundo, trouxe o encontro com 0 outro, com outras culturas. Os artistas europeus foram
influenciados pelas formas, cores, plasticas de outras civilizacdes. O nome emblematico da
verdadeira revolucdo provocada na arte européia no inicio do século XX, sem sombra de du-
vida, é Pablo Picasso. Podemos dizer que o inicio da grande transformagdo em sua obra se da
a partir do encontro com uma exposi¢do de esculturas ibéricas no Louvre, em 1906 — apds o
que pinta Retrato de Gertrude Stein e Auto-retrato com paleta —, e com a visita ao Museu de
Etnografia de Paris, onde trava contato com a arte africana em 1907, ano em que concebe
Demoiselles d’Avignon. (WALTHER, 2000 : 90-95)

Dentro desse quadro de referéncia artistica europeu, o conceito de primitivo foi usado
tanto pejorativamente quanto como uma medida de valor positivo. Para grande parte do publi-
co burgués dessa época, a palavra significava povos e culturas atrasados e incivilizados. Fran-
ceses, britanicos e alemaes estendiam suas conquistas coloniais na Africa e nos mares do sul e

criavam museus etnograficos e varias formas de estudo antropolégico institucionalizado. Arte-
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fatos de povos colonizados eram vistos muitas vezes como provas de sua natureza inciviliza-
da. (PERRY, 1998 : 5). *!

Hélio Silva ressalta o tema antropolégico do outro como portador ou testemunha de
um modo de pensar diferente, alterado. Tema encontrado com mais for¢a e radicalidade em

Lévi-Bruhl, em A mentalidade primitiva.

Esse componente — os primitivos como detentores de ‘conhecimentos’ arcaicos,
sobreviventes nos civilizados, mas ndo direta ou conscientemente acessiveis, se
encontra com o tema ‘modernista’ da regressdo (como o da andlise freudiana),
da busca do arcaico como encontro com o sentido. O conhecimento/pensamento
primitivo é que da sentido ao moderno — ndo por um evolucionismo simples,
que marca a distincia percorrida desde os primérdios da espécie, nem numa e-

quiparacdo direta... (SILVA, 1986: 105-106)
Antonio Candido lembra o papel que a arte primitiva, o folclore e a etnografia tiveram
na definic@o das estéticas modernas, atentas a elementos arcaicos e populares, apontando para

o fato de, no Brasil, as culturas primitivas se misturarem a vida cotidiana ou serem reminis-

céncias ainda vivas de um passado recente.

' Cf. PERRY, Gill. O primitivismo e o moderno. In: Primitivismo, cubismo, abstracdo — come-
co do século XX. Sdo Paulo: Cosac & Naif Edicoes, 1998, p.5. “De maneira geral, a palavra
primitivo foi usada desde pelo menos o século XIX para distinguir as sociedades européias
contemporaneas e suas culturas de outras sociedades e culturas que eram entdo consideradas
menos civilizadas. Até meados do século XIX, o termo era também usado para descrever obras
italianas e flamengas do século XIV e XV. Mas na virada do século seu alcance foi ampliado
para referir-se as antigas culturas egipcia, persa, indiana, javanesa, peruana e japonesa, aos
produtos de sociedade vistas como ‘mais préximas da natureza’ e ao que muitos historiadores
de arte chamaram a arte ‘tribal’ da Africa e da Oceania.” Dentro desta concepgio, é preciso ter
em mente que o ‘contato’ com elementos ditos ‘primitivos’ era ja visivel na arte européia antes
mesmo do aparecimento de Damoiselles d’Avignon. Paul Gauguin e sua relagdo com o Tabhiti,
transparente em suas telas, como também Matisse e 0 movimento fauve sdo exemplos anteriores
do uso de elementos ditos ‘primitivos’. Gauguin, alids, € identificado freqiientemente como o
primeiro artista moderno para quem o contato com o outro se tornou a pedra de toque de sua
filosofia na arte.
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As terriveis ousadias de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob, um Tristan
Tzara, eram, no fundo, mais coerentes com a nossa heranca cultural do que
com a deles. O habito em que estivamos do fetichismo negro, dos calungas,
dos ex-votos, da poesia folcldrica, nos predispunha a aceitar e assimilar pro-
cessos artisticos que na Europa representavam ruptura profunda com o meio
social e as tradi¢des espirituais. Os nossos modernistas se informaram pois
rapidamente da arte européia de vanguarda, aprenderam a psicandlise e plas-
maram um tipo ao mesmo tempo local e universal de expressdo, reencontran-
do a influéncia européia por um mergulho no detalhe brasileiro. (CANDIDO,

2002: 121)

E ainda Candido quem afirma a existéncia de uma ambigiiidade fundamental em nossa
cultura: a de sermos um povo latino, de herancga cultural européia, mas etnicamente mestico,
influenciado por culturas primitivas, amerindias e africanas. A idealiza¢do geralmente era o
caminho para se resolver esse impasse. Assim, “o indio era europeizado nas virtudes e costu-
mes (processo tanto mais facil quanto desde o século XVIII os nossos centros intelectuais nao
o conheciam mais diretamente); a mesticagem era ignorada, a paisagem, amaneirada.”
(CANDIDO, 2002: 119).

O Modernismo rompe com essa postura e passa a interpretar as deficiéncias, supostas
ou reais, como superioridades. “O mulato e o negro sao definitivamente incorporados como
temas de estudo, inspirag¢do, exemplo. O primitivismo € agora fonte de beleza e ndo mais em-
pecilho a elaboragdo da cultura. Isso, na literatura, na pintura, na musica, nas ciéncias do ho-
mem.” (CANDIDO, 2002: 120)

Essa orientacdo esteve presente na obra de Mario e de Oswald na década de 1920. A

tentativa de reabilitacdo do primitivo, expressdao usada por Oswald em texto de sua autoria,
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lido durante o Encontro dos Intelectuais realizado em 1954 no Rio de Janeiro,”” parece ter

perseguido esse modernista desde 1922, norteando a criagdo dos manifestos Poesia Pau-

Brasil (1924) e Antropofago (1928). Entenda-se aqui primitivo como ‘“‘sentimento brasileiro, a

eclosdo das realidades presentes”, nas palavras do préprio Oswald, proferidas na conferéncia

de 1923 na Sorbonne.

O percurso histdrico de reconstituicdo apontado por Oswald em sua conferéncia reto-

ma, de certa forma, o caminho que as tentativas de reabilitagdo do primitivo tragcaram em nos-

sa histdria literaria:

Verdade é que o sentimento brasileiro se anunciava ja nos cantos de Basilio
de Gama, no instinto indianista do nosso poeta Gongalves Dias e na lingua pi-
toresca de José de Alencar. Havia mesmo nos romances deste ltimo o esbogco
de tipos que poderiam servir ainda hoje de base psiquica a nossa literatura. O
aventureiro Lauredano, Isabel, Rogério Dias, o explorador de minas ilusérias,
sdo verdadeiras ‘bandeiras’ das nossas preocupagdes criadoras. Mas ao lado
dessas realidades havia o Guarany idealizado e falso, Iracema, verdadeira-
mente chateaubrianesca. (...) O portugués boquiabriu-se diante da natureza do
mundo descoberto e, para exprimir 0 seu entusiasmo, recorreu aos seus co-
nhecimentos greco-latinos. Alencar ndo foi um desses bons coloniais que es-

creveram nossos primeiros poemas, misturando o astucioso Ulisses e a divina

32 Cf. ANDRADE, Oswald de. A reabilitacdo do primitivo. In: Estética e Politica. Org. Maria
Eugénia Boaventura. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1991, p. 231-232. Na citada comunicagdo, escrita
por Oswald e enviada para ser lida durante o Encontro dos Intelectuais no Rio de Janeiro, em
1954, o modernista deixa clara sua volta a antropofagia e as questdes que o mobilizaram na
década de 1920. Escreveu Oswald: “A reabilitacdo do primitivo é uma tarefa que compete aos
americanos. Todo mundo sabe o conceito deprimente de que se utilizaram os europeus para fins
colonizadores.(...) Hoje as ciéncias sociais caminharam, fazendo ver como o homem é um s,
dependendo a sua diferenciacdo das condi¢des de raca, de clima e de economia. Ficou no entan-
to um residuo que consiste no preconceito de julgar inferiores as ragas primitivas. Ora, a0 nosso
indigena ndo falta sequer uma alta concepg¢do da vida para se opor as filosofias vigentes que o
encontraram e o procuraram submeter. Tenho a impressao de que isso que os cristdos descobri-
dores apontaram como o miximo horror e a maxima depravagdo, quero falar da antropofagia,
ndo passava entretanto de um alto rito que trazia em si uma (...) concepg¢do da vida e do mundo.
O indigena ndo comia carne humana nem por fome nem por gula. Tratava-se de uma espécie de
comunhdo do valor que tinha em si a importancia de toda uma posicao filoséfica.”
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Aspdsia com 0s cocos e com as bananas...Mas ndo logrou libertar-se da influ-

~ . . ~ . . ) 2 33
éncia de importacdo que vinha ampliar o cendrio dos novos paramos.

Oswald elogiava a “matéria psicoldgica” e o “sentimento étnico” do Brasil (este desta-
cado no inicio de sua conferéncia, quando mencionou a presenca de trés elementos na forma-
¢do inicial do Brasil — indio, portugués e padre latino -, aos quais agregou-se mais tarde o ne-
gro), afirmando que para o Brasil atingir o apogeu na arte era necessdrio aliar essas riquezas a
uma expressdo e uma forma préprias. Assim, afirmava ele, “recebemos como beneficio todos
os erros de sintaxe do romancista José de Alencar e do poeta Castro Alves, e o folk-lore ndo
atingiu somente o dominio filoséfico”. Mostrava-se assim tributdrio do caminho ja iniciado
em nossa literatura, e em grande escala j4 apontado pelos roménticos.*

O primitivismo proposto entdo por Oswald — e pelos modernistas que, de inicio, com-

punham um coro unido, embora heterogéneo, em torno da criagdo de uma arte modernista —

3 Cf. ANDRADE, Oswald. O esforco intelectual do Brasil contempordneo. In: Estética e Poli-
tica. Org. Maria Eugénia Boaventura. Sao Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 29-38.

34. Mdério também mostra-se tributdrio ao dedicar Macunaima a José de Alencar. Antes do mo-
dernismo, os romanticos ja buscavam promover a reabilitagdo do primitivo através do india-
nismo, do mito do herdi nacional. Ressuscitava-se o mito do bom selvagem, naquele momento
o herdi de uma nag@o que queria afirmar-se, livre de Portugal. Fez-se entdo, tal como o faria
Oswald mais tarde, uma revisita aos textos e testemunhos dos viajantes que passaram por este
Brasil mitico, firmando-se, como aponta Alfredo Bosi, em Historia Concisa da Literatura Bra-
sileira, uma leitura intencional dos documentos, que contrapunha a malicia e a hipocrisia do
europeu a simplicidade do fndio. Trasmitia-se o mito da terra mae, orgulhosa do passado dos
filhos, esperancosa do futuro. Bosi lembra ainda que o Brasil ideal de Alencar, por exemplo,
seria uma espécie de cendrio selvagem onde, expulsos os portugueses, reinariam capitdes alti-
vos, senhores de barago e cutelo rodeados de sertanejos, pedes, livres sim, mas fi€is até a morte.
A reabilitacdo do primitivo dos romanticos estava ndo apenas ligada ao bom selvagem mas ao
resgate do paraiso terreal, agora livre do dominador portugués. Anténio Candido, em Literatura
e Sociedade, lembra que “o regionalismo, desde o inicio de nosso romance, constitui uma das
principais vias de autodefinicdo da consciéncia local, com José de Alencar, Bernardo Guima-
rdes, Franklin Tévora, Taunay”. Trata-se da fase, compreendida entre 1900 e 1922, em que a
literatura procura, na sua vocagdo cosmopolita, um meio de encarar com olhos europeus as
nossas realidades mais tipicas. Ainda segundo Candido, “a publicacdo de Os Sertées, de Eucli-
des da Cunha, em 1902, assim como a divulgacdo dos estudos de etnografia e folclore,
contribuiram certamente para esse movimento. Ele falhou na medida em que ndo soube
corresponder ao interesse entdo multiplicado pelas coisas e os homens do interior do Brasil, que
se isolavam no retardamento das culturas rdsticas. Caberia ao modernismo orienta-lo no rumo
certo, ao redescobrir a visao de Euclides, que ndo comporta o pitoresco exdtico da literatura
sertaneja.”
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tinha a ver com a expressdo “barbaro e nosso”, do Manifesto Poesia Pau-Brasil. Tratava-se de
uma oposi¢ao a representacdo do indio e do negro de forma pitoresca ou exdtica, o que vinha
sendo feito pelas tentativas anteriores de reabilitacdo do primitivo.

O primitivismo brasileiro de que falamos aqui “se dd na literatura — ndo tem pretensao
a validade cientifica — e tem sentido de critica cultural (entendida também no sentido de inter-
veng¢do transformadora); mas tem (...) uma nocao forte de cultura, naquele sentido de integri-
dade e integracdo dos multiplos aspectos da vida coletiva”. (GEIGER, 1999: 241)

Uma amostra disso estd em texto de autoria de Oswald, publicado em 1928 em O Jor-

nal:

Ao chorrilho de ismos, que recebiamos mensalmente, vamos opor este dltimo
e unico: poderiamos dar-lhe também um sufixo em ismo: naturalismo, primi-
tivismo, eternismo, troglodismo etc. Preferimos, entretanto, o nome cientifico

puro, sem berloques beletristas. Antropofagia estd bom. Estd muito bom. *

Configurava-se assim, aos olhos de Oswald, a possivel colaboracdo brasileira para o
quadro mundial. A Poesia Pau-Brasil e a Antropofagia foram solu¢des propostas por Oswald
para reabilitar nosso primitivismo, entendendo-se aqui o termo primitivismo como imbuido de
um sentido simbdlico eminentemente cultural. Conceito polémico utilizado pelas vanguardas
para assinalar a busca de elementos origindrios, o primitivismo a que Oswald se referia cor-

respondeu

ao sobressalto étnico que atingiu o século XX, encurvando a sensibilidade
moderna menos na direcdo da arte primitiva propriamente dita do que no ru-
mo, por essa arte apontado, em decorréncia do choque que a sua descoberta
produziu na cultura européia, do ‘pensamento selvagem’ — pensamento mito-
poético, que participa da logica do imagindrio, e que é selvagem por oposi-

¢do ao pensar cultivado, utilitdrio e domesticado (NUNES, 2001: 10-11).

% Cf. ANDRADE, Oswald de. Nova escola literdria. In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eu-
génia Boaventura. S3o Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 42-47).
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Assim, a reabilitacdo do primitivo se daria, para Oswald, através da negacdo da carga
livresca, buscando se livrar do Lado Doutor e valorizar a intui¢do. Ainda segundo Nunes, o
Manifesto Poesia Pau-Brasil inaugurou o primitivismo nativo dentro do movimento moder-
nista, enquanto o Manifesto Antropdfago trouxe um diagnostico para a realidade sécio-cultural
brasileira na década de 1920.

A reabilitagcdo do primitivo de que falamos tinha no Brasil um apelo ainda maior, na
medida em que visava também um programa de reeducacdo da sensibilidade e uma teoria da
cultura brasileira. Oswald chamava o artista a “ver com olhos livres os fatos que circunscre-
vem sua realidade cultural e a valoriza-los poeticamente, sem excetuar aqueles populares e
etnograficos, sobre os quais pesou a interdi¢do das elites intelectuais, e que melhor expri-
mem a originalidade nativa”. (NUNES, 2002: 11).

O primitivo teria ainda outra acep¢do, mais presente em Mario de Andrade, embora

ndo fuja de todo da proposta de Oswald. Essa acepc¢ao € muito bem colocada por Geiger:

(...) os primitivos do tempo que se iniciava ndo seriam os modernizadores ou
modernizantes, mas os modernistas, isto €, aqueles capazes de captar o que ha
de novo e auténtico na modernidade. Ha af uma reflexibilidade de miitua de-
pendéncia e potencializacdo entre a condi¢do moderna e o encontro com o
primitivo como original e auténtico. Isto €, a modernidade modernista ndo nos
afasta dos ‘dados primitivos’, daqueles elementos nativos, mas faz com eles
nosso ingresso na modernidade e na universalidade. (...) Em vez de um mo-
vimento progressivo de incorporacdo e disciplinamento e aprimoramento dos
elementos brutos — seja da arte, da inteligéncia ou da nacionalidade — a ida ao
primitivo seria a verdadeira cultura, sem parimetros (ndo sem elementos) im-

portados impostos.” (GEIGER, 1999 : 233).
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E, em outras palavras, o que Mério de Andrade define em carta a Carlos Drummond de

Andrade, datada de 18 de fevereiro de 1925, ao afirmar que “o que representa o Brasil ndo é

sua parte exodtica até pra nds e que ndo colabora no presente universal, mas a forma cultural

que pode adquirir a nacionalidade no desenvolvimento de si mesma. O que é exdtico serve

apenas de condimento”.

Elizabeth Travassos, ao analisar o primitivismo em Madrio de Andrade, corrobora o

conteddo da carta enviada a Drummond, ao apontar que, a certa altura do debate modernista,

Mario teria se oposto ao primitivismo da Poesia Pau-Brasil e da Antropofagia, sobretudo por-

que sugeriam descrenga na ‘cultura’ e ‘inteligéncia’, mas que, apesar disso, o interesse por

fendmenos primitivos marcaria toda a anélise de musica e cultura popular deste autor.

Indios puros e livres de misturas eram exéticos, exteriores ao nicleo nacional tal
como o concebia Mdrio, embora do ponto de vista europeu pudessem passar por
brasileiros. Para esse nicleo de identidade, no qual particularismos culturais ori-
gindrios j4 se teriam diluido, no qual, portanto, ndo havia mais indios e africanos
— 0s povos primitivos dos esquemas evolucionistas -, ele transferiu as idéias pri-

mitivistas. (TRAVASSOS, 1997: 159).

Em critica ao livro Rac¢a, de Guilherme de Almeida, escrita em carta de 26 de julho de

1925, enderecada a Drummond, Mdrio evoca a férmula para concretizar uma realidade real-

mente brasileira:

[Guilherme] Esqueceu a realidade brasileira atual e evocou uma realidade brasi-
leira em que a atual civilizagdo e tendéncia civilizadoras das grandes cidades Rio,
Recife, Belo Horizonte etc e todo o Estado de Sdo Paulo inteiramente automobili-
zado e eletrificado, ndo entram. A parte brasileira do poema, sob o ponto de vista
ideal critico de realidade brasileira ndo corresponde a verdade, porém a uma con-
vencdo que se vai tornando exdética dentro do Brasil e que € regional, ndo duma s6
regido, porém de regides que nao representam a realidade com que o Brasil con-

corre pra atual civilizagdo universal. Porque essa concorréncia se realiza com a
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parte progressista dum pais, com o que nele € ttil pra civilizacdo e ndo com o que
nele € exdtico. Que ndo pode ser desprezado por nds, porém que € licito a atuali-
dade universal ignorar como parte representativa. Uma habil mistura dessas duas

realidades € a solucdo que pode realmente concretizar uma realidade brasileira

. 36
que possa se dizer ‘em marcha’.

A reabilitacdo do primitivo, no caso de Mdrio, estava intimamente ligada a recupera-
¢do de um passado, de uma tradi¢cdo, de vestigios, numa busca quase arqueoldgica de caracte-
risticas genuinamente brasileiras que se refletissem na misica, nas artes pldsticas, enfim, na
cultura. Vestigios que por si s6 ja se encontrassem diluidos no inconsciente do brasileiro e
fossem identificdveis em cancdes, nas dancas dramadticas, na lingua, enfim, na cultura popular.
A unido dos signos do progresso com esses vestigios — buscados por este modernista em tra-
cos indigenas de diversas fontes, cerimoOnias africanas, cangdes de roda ibéricas, tradi¢des
lusas, contos brasileiros, entre outros - pode ser definida entdo como férmula proposta por
Mario para conformar o cardter brasileiro.

O tupi tangendo um alaiide deixava ja claro no Prefdcio Interessantissimo de sua Pau-
licéia Desvairada o sentido que essa reabilitacdo do primitivo teria em sua obra: “Nao quis
também tentar primitivismo vesgo e insincero. Somos na realidade os primitivos duma era
nova. Esteticamente: fui buscar entre as hipdteses feitas por psicélogos, naturalistas e criticos
sobre os primitivos das eras passadas, expressdo mais humana e livre de arte. O passado é
licdo para se meditar, ndo para reproduzir””. Em carta a Manuel Bandeira, datada de 25 de

janeiro de 1925, afirma tratar-se sua obra de entdo “sistematizac¢do culta e nao fotografia do

% Cf. Carlos & Mdrio — Correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Mdrio de An-
drade. Org. e notas de Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002.

7 Cf. ANDRADE, Mirio de. Paulicéia Desvairada. In: De Paulicéia Desvairada a Café (poe-
sias completas). Sdo Paulo: Circulo do Livro, s.d., p.19-35.
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popular”.*® Diferente de Oswald, que propunha a negacio do lado doutor e afirmava, em seu
Manifesto Poesia Pau-Brasil, que a poesia estava unicamente nos fatos, nos jornais, no dia-a-
dia do cotidiano dos brasileiros.

Mirio de Andrade reconhece que sua aproximacao dos vestigios do primitivo, se € que
assim podemos chamar, era feita, irremediavelmente, pelo viés culto de sua formacdo intelec-
tual, que o colocava em dia com as teorias e novidades européias mesmo nao viajando a Eu-
ropa como faziam vérios modernistas contemporineos.” Oswald, por sua vez, pregava o o-

lhar com olhos livres em seu Manifesto da Poesia Pau-Brasil:

Apenas brasileiros de nossa época. O necessdrio de quimica, de mecanica, de
economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Praticos. Expe-
rimentais. Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparacdes de apoio.
Sem pesquisa etimoldgica. Sem ontologia. Barbaros, crédulos, pitorescos e

meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil.

Oswald pregava a constru¢do de uma poesia, de uma arte, novas, baseadas apenas nos
fatos reais, estampados nas péaginas de jornais. A negacdo das teorias-avos em que bebeu — e
continuava a beber na Europa, nos contatos com os artistas de vanguarda na Paris da década
de 1920. Como disse bem Paulo Prado, na apresentac¢do do livro Pau Brasil, Oswald de An-
drade, numa viagem a Paris, “do alto de um atelier da Place Clichy — umbigo do mundo —

descobriu, deslumbrado, a sua propria terra. A vota a patria confirmou, no encantamento das

* Cf. Correspondéncias de Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. Org., introdugdo e notas de

Marcos Antdnio de Moraes. Sdo Paulo: EDUSP/IEB, 2001.

¥ Em seu Prefdcio Interessantissimo, Mério de Andrade ji apontava a questio da mediacdo:
“Nossos sentidos sdo frageis. A percepcdo das coisas exteriores € fraca, prejudicada por mil
véus, provenientes das nossas taras fisicas e morais: doengas, preconceitos, indisposi¢des, anti-
patias, ignorancias, hereditariedade, circunstancias de tempos, de lugar etc...S6 idealmente
podemos conceber os objetos como os atos na sua inteireza bela ou feia.” Cf. ANDRADE,
Mario de. Paulicéia Desvairada. In: De Paulicéia Desvairada a Café (poesias completas). Sao
Paulo: Circulo do Livro, s.d., p. 19-35.

42



40
7™, O encontro com

descobertas manuelinas, a revelagdo surpreendente de que o Brasil existia
o Brasil veio sim, principalmente no caso de Oswald, mediado pelo contato com a vanguarda
européia e com as correntes artisticas entdo em voga, que privilegiavam, em grande parte, a
reabilitacdo do primitivo e o inconsciente freudiano em suas abordagens.

Enquanto para Madrio essa reabilitacio do primitivo significaria uma espécie de ar-
queologia dos vestigios e indicios das diversas culturas presentes do Brasil ancestral e que se
diluiam pelo dia-a-dia dos brasileiros (ritos, dancas, falas, expressdes, musicas etc) e sua relei-
tura pelo viés culto de sua formacgdo, Oswald buscaria os elementos primitivos nos relatos
feitos pelos viajantes que passaram pelo Brasil entre os séculos XVI e XVIII e proporia uma
releitura de nossa historia através da antropofagia, metafora para rever, e também reescrever,
as contribui¢des dos elementos primitivos de nossa formacao através de nova 6tica — embora
essa Gtica fosse também legada a este modernista pelo olhar europeu.*!

Se tomarmos aqui o contexto imediatamente anterior a eclosdo das vanguardas da arte

européia no inicio do século XX, poderemos compreender um pouco melhor o sobressalto

“Cf. PRADO, Paulo. Poesia Pau-Brasil. In: Pau-Brasil. Sao Paulo: Ed. Globo, 1990, p.57-60.

*! Em relagdo ao elemento indigena nas obras de Mario e Oswald de Andrade, podemos dizer
que as abordagens desses modernistas se complementavam. O primeiro mostrava-se mais inte-
ressado em resgatar a riqueza do universo de mitos e lendas, utilizando-o simbolicamente na
tentativa de configurar o universo do homem brasileiro, do qual fazia parte — e Mario o sabia —
a heranca indigena, a negra e a européia. Oswald, por sua vez, recuperava o lado zombeteiro,
malicioso e matreiro do indio brasileiro, convenientemente deixado de lado nos relatos da maior
parte dos cronistas europeus. E faria isso criando uma metodologia que aplicava uma metafora
da antropofagia a todos esses cronistas. Ao devora-los, Oswald se apoderava de suas palavras,
passando a usd-las indiscriminadamente, sem dar crédito aos cronistas e escritores. Cf. MELO
FRANCO, Afonso Arinos de. O indio brasileiro e a revolugdo francesa — as origens brasileiras
da teoria da bondade natural. Rio de Janeiro: José Olympio, 1937, que elenca os autores que
provavelmente foram lidos por Mdrio e Oswald na década de 1920. Num quadro simplificado
de referéncias, podemos dizer que estes modernistas empreenderam leituras de Jean de Léry,
André Thevét, Spix e Martius, Karl von den Steinen, Curt Nimuendaju e Koch-Grumberg, além
dos nacionais Silvio Romero e Couto de Magalhaes, José de Alencar e Gongalves Dias. Mdrio
de Andrade complementaria estas leituras com trabalho de campo, feito nos arredores de Sdo
Paulo e nas regides Norte e Nordeste do Brasil, além de multiplicar sua rede de informantes por
meio do estabelecimento de troca frutifera de correspondéncia com amigos espalhados por
diversas partes do Brasil.
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étnico a que se refere Nunes. Na segunda metade do século XIX, o mundo lidava com um
contexto geopolitico bastante especifico. Trata-se do periodo da conquista colonial, que de-
sembocaria na assinatura do Tratado de Berlim, em 1885, o qual regia a partilha da Africa
entre poténcias européias. E no movimento desta conquista que se constitui a antropologia
como disciplina académica. Nessa época, Africa, India, Austrdlia e Nova Zelandia passam a
ser povoadas de um numero grande de emigrantes europeus, ndo mais apenas missiondrios,
mas sim administradores. As primeiras grandes obras da antropologia sdo fruto dessa dissemi-
nacdo européia. Questiondrios enviados por pesquisadores das metropoles as novas terras a
serem exploradas colhem respostas que subsidiam as primeiras grandes obras da antropologia.

Esses questiondrios serviram de base a toda uma geracdo conhecida como antropélo-
gos de gabinete, tais como Maine, Bachofen, Tylor, Morgan e Frazer, entre outros. Essa an-
tropologia, que se qualifica como evolucionista, buscava conhecer a origem do homem e, a
partir do contato com sociedades outras que ndo a européia, classificar os diferentes estagios
de evolugdo (selvageria/barbérie/civilizacao).

Lévy-Bruhl, nome que aparece no Manifesto Antropdfago, de Oswald de Andrade® e ¢
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também uma das referéncias de Mdrio nos estudos sobre Dancas Dramdticas,” integra esse

2 Cf. ANDRADE, Oswald. Manifesto Antropdfago. In: A utopia antropofigica. Sio Paulo: Ed.
Globo, 1990, p. 48). “Contra todos os importadores de consciéncia enlatada. A existéncia pal-
pavel da vida. E a mentalidade pré-16gica para o Sr. Lévy-Bruhl estudar.”

# Cf. TRAVASSOS, Elizabeth. Os mandarins milagrosos — arte e etnografia em Mdrio de
Andrade e Bela Bartok. Rio de Janeiro: Jorge Zahar/Funarte, 1997, p.164: “Ao mesmo tempo
em que produzia as primeiras reflexdes tedricas sobre as artes, Mdrio continuava os estudos de
estética e histéria da misica, que o convenceram da singularidade desta entre todas as artes. A
musica despontou como a mais fisioldgica, a menos ‘intelectual’ das formas de expressdo, cujo
sentido € ‘intuido’ na auséncia de palavras e imagens. H4 uma pureza propria da ‘qiiididade’ da
musica que a torna superior a poesia, pintura, danca e outras artes. E o melhor veiculo da ex-
pressdo ou expansdo, ji que dispensa maximamente o trabalho da inteligéncia 16gica. Por ndo
acionar essa faculdade, reduz os individuos ao que tém em comum com todos os seres huma-
nos, como tentou explicar recorrendo ao conceito de mentalidade primitiva. Passou a usi-lo
sistematicamente logo que tomou contato com Les fonctions mentales dans 1és sociétés inferi-
eures e La mentalité primitive, obras de Lucien Levy-Bruhl. O conceito nascera para dar conta

44



quadro de antropologos de gabinete. A partir de 1922, com a publica¢do de A mentalidade
primitiva, Lévy-Bruhl passa a se interessar quase que exclusivamente pelas chamadas socie-
dades primitivas, trazendo para o centro de sua arena de indaga¢Ges a problematica da antro-
pologia como um todo: articular a unidade humana com a diversidade cultural. Nos informa
Mircio Goldman® que, em lugar de buscar nos primitivos um ‘negativo’ do pensamento con-
ceitual ocidental, Lévy-Bruhl se deixard levar pelos fatos, que comecardo a se mostrar, cada
vez mais, em sua total complexidade e estranheza. Nesse sentido, o pensamento primitivo
poderad ser encarado em sua positividade, como diferente do nosso, alternativo a ele. “Ocorre-
ria apenas, por um lado, que a experiéncia dos primitivos seria substancialmente distinta da
nossa, mais rica e mais complexa que esta, na medida em que busca incorporar uma esfera, a
mistica, que nés recusamos”. (GOLDMAN, 1994: 253)

O ponto de partida de Lévy-Bruhl é uma oposi¢do entre a ordem do individuo e a da
sociedade. Oposi¢do que, ainda segundo Goldman, se duplica com a distin¢do entre a ‘nossa’
sociedade e as sociedades ‘inferiores’ ou ‘primitivas’. A duplicacdo da oposi¢do mostra-se
fundamental, pois ao supor o cardter mais sociolégico das sociedades primitivas, delimita i-
mediatamente o objeto empirico da investigacdo. Para estudar as leis que regem as representa-
coes coletivas — diversas das que regem as individuais — seria necessdrio voltar-se para os
grupos que as fornecem em seu estado quase puro. Essas representagdes, tidas como tipicas
das sociedades primitivas — mas ndo necessariamente exclusivas delas — apresentariam carac-
teristicas que as diferenciariam dos fendmenos psicolégicos com os quais nos acostumamos

através da ciéncia e da psicologia. Seriam sociais, concretas, emocionais, vividas, sentidas,

de problemas etnograficos referentes aos povos primitivos, mas foi transportado por Mario,
com um ou outro sobressalto, para as ‘camadas incultas das civilizagdes’.”
# Cf. GOLDMAN, Mércio. Razdo e diferenca — afetividade, racionalidade e relativismo no

pensamento de Lévy-Bruhl. Rio de Janeiro: Editora Grypho, 1994.

45



sintéticas e presas as imagens. Opostas, portanto, ao nosso proprio pensamento individual,
abstrato, racional, concebido, elaborado, analitico e conceitual (GOLDMAN, 1994 : 165).
Articular a unidade humana com a diversidade cultural, preocupagdo de Lévy-Bruhl e
da antropologia como um todo, como ja mencionamos acima, parece também, na década de
1920, ser uma das for¢as motrizes que moveram Mario e Oswald de Andrade na criacdo de
suas obras em relacdo ao Brasil, pais de grandes dimensdes desconhecidas para a dupla e, por
que ndo dizer, para o cora¢do econdmico-cultural do Brasil, a regido sudeste. O desafio, para
eles, aparecia naquele momento como a necessidade de articular a diversidade cultural com

uma utdpica unidade brasileira.

1.2 — Ainda o primitivo

e as vanguardas européias

Todo este quadro tragado contribui para que formemos um panorama das mudancas
que se processavam no mundo em relag@o a busca e as tentativas de compreensao do outro.
Os modernistas brasileiros se mostravam leitores assiduos de novas tendéncias e estéticas
que surgiam na Europa naquele momento, e de uma forma ou outra tomaram contato com a
renovacdo de ares que se prenunciava desde o final do século anterior.

O espirito da revolugdo artistica operada na realidade européia no inicio do século XX

foi trazido para o modernismo brasileiro. Ao mesmo tempo em que os modernistas acertavam

0 compasso com a vanguarda, traziam para uma realidade completamente diversa a renovagao
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artistica européia, fruto do mundo de transformagdes que sacudira o velho continente nos ul-
timos anos. A arte dos cubistas, o futurismo de Marinetti, as colagens de Picasso e Braque,
tudo isso havia sido concebido dentro de uma realidade especifica, marcada por acontecimen-
tos singulares. A mera transposi¢do dos novos elementos das vanguardas para o Brasil — cuja
maior demonstragao foi a realizagdo da Semana de Arte de 1922 — esbarrava num grande pro-
blema: os modernistas se viam, novamente, a copiar o que parecia bom da velha civilizacao
européia. E justo numa atividade comemorativa dos cem anos da independéncia de Portugal.*”

Entretanto, esse impasse foi necessario como articulador do compasso que se instalaria
imediatamente depois, quando os jovens modernistas comegariam a busca de sua Muiraquitd,
uma brasilidade que pudesse ser refletida em suas obras e, mais do que isso, dar nova susten-
tacdo a elas.*® E dentro dessa nova orientagdo que chegam a Macunaima e a Pau-Brasil. E

também nesse espirito que Paulo Prado concebe Retrato do Brasil, e que Tarsila pinta telas

como Morro de Favela e Antropofagia.

45 Realizada em fevereiro de 1922, a Semana abriu oficialmente o ano comemorativo do cente-
ndrio da independéncia do Brasil.

* Importante frisar que o movimento modernista brasileiro em sua primeira fase ndo foi o tinico
a se conectar com as vanguardas européias. Cf. SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas latino-
americanas. Sdo Paulo: EDUSP/Iluminuras, 1995, onde o autor demonstra que movimentagdo
semelhante acontecia em periodos muito proximos no Chile (Vicente Huidobro), na Argentina
(o ultraismo de Borges), no México (o Manifesto Estridentista de Manuel Maples Arce) e tam-
bém no Peru, em Porto Rico, na Venezuela e na Nicardgua. Esse contato com as manifestacdes
da vanguarda européia teria desdobramentos semelhantes nos paises da América Latina, justa-
mente neste influxo que mencionamos acima, articulador do movimento seguinte - no caso dos
modernistas brasileiros, da busca de uma brasilidade. Maria Eugénia Boavaentura, delineia de
modo bastante claro essa movimentacao: “Outro aspecto da atuacdo diferenciada da Vanguarda
verifica-se nos paises de histdria mais recente, quando, em muitos casos, assume caracteristicas
proprias. Na Russia (Kansdinsky, Chagall, Maiakovsky) recuperam-se expressdes artisticas
populares e renovam-se os lacos com as tradi¢cdes folcldricas nacionais. Deixando de lado ou-
tros exemplos europeus, no Brasil as propostas externas de renovag@o da arte inspiram a pesqui-
sa ou o aprimoramento do conhecimento da realidade brasileira. O sentimento indianista é re-
despertado, simultaneamente, com a pesquisa de valores novos. Em resumo, a Vanguarda rea-
viva, nos paises de cultura dependente, os elementos especificamente nacionais e primordiais e,
ao mesmo tempo, fundamentalmente novos.” Cf. BOAVENTURA, Maria Eugénia. A Vanguar-
da Antropofigica. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 16.
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Os modernistas desejavam uma linguagem, uma comunicagdo, literaria como
visual, mais de acordo com seu tempo, € certo. E iam buscar as idéias para es-
sa nova linguagem nas experiéncias iniciadas na Europa. Foi, porém, preci-
samente o sentimento do nacional que os levou — no entusiasmo do industria-
lismo crescente paulista — a cantar aquilo que € nosso, a analisar e estudar as
nossas fontes mais tradicionais de inspira¢do, como ja vimos em movimento
que se antecipa a Semana, no surgimento do neocolonial brasileiro na arquite-
tura, como posteriormente a ela, com os estudos de nossa tradicdo indigena
(realizadas por Vicente do Rego Monteiro e Regina Gomide Graz a partir de
1923), ou com o nativismo propriamente dito, cujo maior expoente foi Tarsila

do Amaral. (AMARAL, 1973 :103).

Os anos 1920 mostraram-se especiais nesse sentido. Em 1924 os modernistas realizam,
junto ao francés Blaise Cendrars, viagem ao Rio de Janeiro — onde observam o carnaval cario-
ca — e as cidades coloniais mineiras — onde travam contato com a arte barroca de Aleijadinho,
procissoes e missas realizadas durante a Semana Santa. Essa mistura de sacro e profano dava
jé pistas da diversidade brasileira.

As viagens compreendidas no ano de 1924 dado o start para a busca de um Brasil des-
conhecido, na verdade podemos dizer “inexistente”, cujas dimensdes e fronteiras transpare-
cem em obras como Macunaima e Manifesto Antropofago, ambos publicados pela primeira
vez em 1928. Pais inexistente porque idealizado. Porque ainda, apesar de buscarem “‘apalpar”
o Brasil, Mdrio e Oswald de Andrade ndo o fizeram em cima da realidade que estava posta na

década de 1920".

YT CL. BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sao Paulo, Cultrix, s.d., onde o
autor afirma que “o experimentalismo estético dos melhores artistas de 22 fez-se quase sempre
in abstracto”, ou em fungdo das vivéncias de um pequeno grupo, dividido entre Sdo Paulo e
Paris. Daf o viés ‘primitivista-tecnocrético’ de uns e o ‘verdeamarelismo’ de outros refletir, ao
menos nha sua inteng@o programadtica, esquemas culturais europeus: art négre, a Escola de Paris,
as idéias de Freud. Mdrio de Andrade, em avaliacdo do modernismo de 1922 feita 20 anos de-
pois, constatava: “Atuais, atualissimos, universais, originais mesmo por vezes em nossas pes-
quisas e criagdes, nds, os participantes do periodo melhormente chamado ‘modernista’, fomos,
com algumas excecdes nada convincentes, vitimas do nosso prazer da vida e da festanca em que
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Mirio idealiza um pais no qual os exotismos ndo despontassem, € sim, ao contrario, se
diluissem no caldo cultural. Como afirma Elizabeth Travassos, ele buscava um povo dotado
de caracteristicas fisicas e culturais distintivas, resultantes da miscigenacdo. Embora tenha
dedicado parte de seu trabalho a identificacdo de uma lingua propriamente brasileira, logo
Mario perceberia que o critério lingiiistico ndo bastava para definir a nacdo. Era preciso en-
contrar uma populagdo brasileira, que ndo eram os habitantes primitivos do continente, nem 0s

colonizadores europeus, nem os africanos:

A assimila¢do de todos os grupos portadores de linguas, culturas ou caracte-
res raciais proprios foi a palavra de ordem entre intelectuais brasileiros, confi-
antes na solug@o mestica. Mdrio era cético com relag@o a criagdo de uma na-
cdo civilizada a partir de povos de mentalidade primitiva, africanos e aborige-
nes. O destino desses grupos estava selado a partir do momento em que as
Américas e a Africa entraram, como colonias, na histéria da civilizacio oci-
dental. Mas os neobrasileiros ndo seriam apenas herdeiros dos portugueses e
reprodutores da cultura lusitana nos trépicos. Séculos de convivio e de cru-
zamentos com africanos e indios tinham marcado para sempre os descenden-

tes de europeus no Novo Mundo. (TRAVASSOS, 1997 : 152)

Para Mario, o futuro Brasil desejado seria livre de exotismos e regionalismos. A crenga
neste pais ainda inexistente, que se configuraria, aos olhos deste modernista, num futuro pro-
Ximo, transparece em Macunaima, no qual Madrio utiliza a titica de desgeograficar o pais. E o
préprio autor quem confessa a técnica num dos prefacios ndo publicados de sua obra: “um dos
meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a fauna e a flora geograficas. As-

sim desregionalizava o mais possivel a criacio ao mesmo tempo que conseguia o mérito de

nos desvirilizamos. Si tudo muddvamos em nds, uma coisa nos esquecemos de mudar: a atitude
interessada diante da vida contemporanea.”. Cf. ANDRADE, Mario de. O movimento
modernista. In: Aspectos da Literatura Brasileira. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002, p. 253-280.
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conceber literariamente o Brasil como entidade homogénea, um conceito étnico nacional e
geogrifico.”*®
Em carta a Luis da Camara Cascudo, datada de setembro de 1925, Mério ja defendia

essa posi¢ao:

Em tese sou contrdrio ao regionalismo. Acho desintegrante da idéia da nag@o
e sobre este ponto muito prejudicial pro Brasil ja tdo saparado. Além disso fa-
talmente o regionalismo insiste sobre as diferenciacdes e as curiosidades sali-
entando ndo propriamente o caracter individual psicoldgico duma raga porém
seus dados exdticos. Pode-se dizer que exdticos até dentro do préprio pais,

ndo acha?®’

Ao conceber a rapsddia de Macunaima, heréi sem nenhum caréter, Mério tinha ja rea-
lizado pesquisas de elementos que se constituiam em caracteristicas e valores nacionais — fau-
na, flora, instrumentos musicais, cachaca, mitos e lendas. Procurava, com isso, documentar a
psicologia do brasileiro. Queria descobrir sua personalidade — a personalidade do brasileiro
que era ele mesmo, Mdrio de Andrade. Fez minucioso trabalho de levantamento entre autores
que estudaram costumes e a cultura indigena, como também o folclore — Capistrano de Abreu,
Couto de Magalhdes, Caminha entre outros. O etndgrafo alemdo Koch-Grunberg foi quem
inspirou este modernista a compor a personagem principal de sua saga: Macunaima.

Gilda de Mello e Souza, em original ensaio a respeito de Macunaima, nos esclarece

ainda mais sobre os ingredientes utilizados por Mdrio de Andrade na criagdo de sua rapsodia:

Se atentarmos para o material que serviu a Mério de Andrade na elaboracdo

da narrativa, veremos que ele testemunha a mesma mistura étnica da musica

8 Sobre os prefacios inéditos concebidos para Macunaima, cf. ANDRADE, Mério. Macunaima
— 0 heroi sem nenhum cardter. Edi¢do critica. Coord. Telé Porto Ancona Lopez. 2ed. Paris;
México; Buenos Aires; Sao Paulo; Rio de Janeiro; Lima: ALCA XX/URFJ, 1996.

¥ Cf. Cartas de Mdrio de Andrade a Luis da Camara Cascudo. Belo Horizonte: Itatiaia, 2000.
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popular, apresentando uma grande variedade de elementos provenientes de
fontes as mais diversas: aos tracos indigenas retirados de Koch-Griinberg,
Couto de Magalhdes, Barbosa Rodrigues, Capistrano de Abreu e outros, ve-
mos se acrescentarem ao nucleo central narrativas e cerimOnias de origem a-
fricana, evocacdes de cancgdes de roda ibéricas, tradi¢des portuguesas, contos
ja tipicamente brasileiros etc. A esse material, j4 em si hibrido, juntam-se as
pecas mais heterdclitas: anedotas tradicionais da histéria do Brasil; incidentes
pitorescos presenciados pelo autor; episddios de sua biografia pessoal; trans-
cricdes textuais de etndgrafos, dos cronistas coloniais; frases célebres de per-
sonalidades histdricas ou eminentes; fatos da lingua, como modismos, locu-
¢oes, formulas sintdticas; processos mnemoOnicos populares, como associa-
coes de idéias e de imagens; ou processos retdricos, como as enumeracoes

exaustivas... (MELLO E SOUZA, 2003 : 13).

Ainda no primeiro prefacio concebido por Mério para Macunaima, que permaneceu

inédito, diria ele:

O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a preocupagio
em que vivo de trabalhar e descobrir o0 mais que possa a entidade nacional dos
brasileiros. (...) verifiquei uma coisa que parece que certa: o brasileiro nao
tem caracter. Pode ser que alguém ja tenha falado isso antes de mim porém a
minha conclusdo é uma novidade pra mim porque tirada da minha experiéncia
pessoal. E com a palavra caracter ndo determino apenas uma realidade moral
(...) eu entendo a entidade psiquica permanente, se manifestando por tudo, nos
costumes na agdo exterior no sentimento na lingua na histéria (...) tanto no
bem quanto no mal. (...) O brasileiro ndo tem caracter porque nao possui nem
civilizacdo prépria nem consciéncia tradicional. (...) O brasileiro estd que nem
o rapaz de vinte anos: a gente mais ou menos pode perceber tendéncias gerais,

. -~ . . 50
mas ainda ndo € tempo de afirmar coisa nenhuma.

Em carta a Carlos Drummond de Andrade, datada de 20 de fevereiro de 1927, afirma

Mario:

N Cf, ANDRADE, Mirio. Macunaima — o heréi sem nenhum cardter. Edigao critica. Coord.
Telé Porto Ancona Lopez. 2ed. Paris; México; Buenos Aires; Sdo Paulo; Rio de Janeiro; Lima:

ALCA XX/URF]J, 1996.
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Vocé fala que ndo tem nenhum interesse pelos indios...Sob ponto de vista ar-
tistico, imagino. (...) Eu tenho interesse artistico por eles. De vez em quando
fazem coisas estupendas. Certas cuias do Norte, certos vasos marajoaras cer-
tos desenhos lineares certas miuisicas e sobretudo certas lendas e casos sdo es-
tupendos, Carlos. Alids sempre tive uma propensdo imensa por tudo quanto é
criagdo artistica popular. (...) para mim essas grandes lendas tradicionais dos
povos sdo as histdrias os casos os romances mais lindos que pode haver. Meu
Macunaima a gente ndo pode bem dizer que € indianista. O fato dum herdi
principal de livro ser indio ndo implica que o livro seja indianista. A maior
parte do livro se passa em Sao Paulo. Macunaima nao tem costumes indios,
tem costumes inventados por mim e outros que sdo de vdrias classes de brasi-
leiros. O que procurei caracterizar foi mais ou menos a falta de caréter do bra-
sileiro que foi justamente o que me frapou quando li o tal ciclo de lendas so-
bre o herdi taulipangue. Os caracteres mais principais que a gente percebe no
livro s@o a sensualidade, o gosto pelas bobagens um certo sentimentalismo
melando, heroismo coragem e covardia misturados, uma propensao pra politi-
ca e pro discurso. Porém nem tive inten¢do de fazer um livro importante de
psicologia racial ndo. Fiz o que me vinha na cabe¢a unicamente me divertindo
e nada mais.(...) A mistura do humorismo e do sentimental é o traco flagrante

do folclore poético e mesmo musical do Brasil.

Nao € intengdo deste trabalho fazer uma andlise de Macunaima, caminho ja hé tanto
brilhantemente trilhado por pesquisadores de diversas estirpes. O que quero aqui € apontar as
intencdes de Mario de Andrade ao buscar o cardter brasileiro, das quais tao esclarecedor se

mostra o herdi sem nenhum carater.

A pluralidade de fontes e informacdes que conformam o livro de Mério de Andrade,
escrito, conforme nos informa Telé Porto Ancona Lopez, entre 16 e 23 de dezembro de 1926,
numa rede na Chécara de seu Tio Pio™, e a forma como sdo manipuladas na elaboracdo do

livro deixam clara a formula proposta pelo modernista para conformar o cardter da cultura

L Cf. Carlos & Mdrio — correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Mdrio de Andra-
de. Org. e notas de Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2001.

32 Sobre o processo de construgio da primeira versio de Macunaima, cf. a introducio de Telé
Porto Ancona Lopez para a edigdo critica do livro.
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brasileira. A conjugacdo de sua formagdo culta com a cultura popular daria o caldo em que

Mario cozinharia sua obra.

Por mais exdticos que sejamos e queiramos ser, é neste curral, nesta dimen-
sdo, que existimos. E nela que estamos condenados a criar. Felizmente - e
quem inaugura essa moda é Mdrio — ja ndo s6 papagaiando, nem promovendo
material etnogréfico e folcldrico bruto para digestdes alheias. Mas digerindo,
nds mesmos, as nossas diretrizes, endofagicamente para exprimir, melhor do
que qualquer outro, o humano que encarnamos. Mario (...) o faz (...) como
criador literdrio do ocidente, sem sombra de provincianismo brasilico ou pau-

listano. (RIBEIRO, 1988 : XVII — XXII)

Tanto quanto Madrio, Oswald de Andrade também trabalhou com Brasis inexistentes na

concepcdo de seus manifestos e do livro Pau-Brasil. Seu Brasil foi encontrado numa aura mi-

tica, descrito pelos primeiros viajantes que aqui aportaram entre os séculos XVI e XVII. Vi-

soes afetadas pelo encontro ansiado com o exético e pela realidade vivida no velho continente

europeu naqueles séculos.

Em seu Manifesto Poesia Pau-Brasil, Oswald pregava a necessidade de os modernistas

se apropriarem da realidade, dos fatos dos jornais, encontrando ai uma espécie de conexdo

com a inocéncia e o que ele chamava de poética produzida pelos europeus retratando o Brasil

encontrado nos séculos anteriores. Em entrevista para o periddico carioca O Jornal, em 1925,

Oswald explicaria um pouco suas intencdes:

Porque o nosso cérebro precisa é de um banho de estupidez, de calinada bem
nacional, brotada dos discursos das cdmaras, dos comentarios da imprensa di-
aria, das folhinhas, enfim, de tudo quanto representa a nossa realidade men-
tal.(...) O estado de inocéncia que o espirito sorve nas noticias dos cronistas
sobre ananases, rios e riquezas e nos casos de negros fugidos e assombragdes

trazidas a nés pela tradi¢@o oral e doméstica ndo €, porém, privilégio do pas-
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sado. A mesma inspiracdo de poesia anda af nos jornais de hoje e nos fatos de
nossa vida pessoal. Para senti-la € necessario, porém, esquecer duma vez a in-
famissima Florenga e a Grécia pavorosa de Péricles. (...) Pau-Brasil sdo os
primeiros cronistas, os santeiros de Minas e da Bahia, os politicos do Império,
o romantismo de sobrecasaca da Reptiblica e em geral todos os violeiros. Pau-
Brasil era o pintor Benedito Calixto antes de desaprender na Europa. Pau-
Brasil é o Sr. Catulo, quando se lembra do Ceard, e o meu amigo Menotti

5
quando canta o Braz.”

Assim, a férmula proposta por Oswald no Manifesto Pau-Brasil constitui-se em resga-
tar um certo espirito primitivo, que segundo ele estd presente nas cronicas de europeus que
aqui encontraram um Brasil de natureza exuberante e de costumes completamente diversos
daqueles que oprimiam a corte do velho continente, no dia-a-dia, nos fatos dos jornais, na rea-
lidade cotidiana, negando, no entanto, sua interpretagdo pelo viés culto de formagao européia.
Formacao essa presente também no préprio Oswald de Andrade.

No momento em que concebe o primeiro manifesto, que € seguido um ano depois pelo
livro de poesias Pau-Brasil, Oswald aparentemente relé os cronistas do descobrimento, encon-
trando naqueles textos uma inspirac¢do calcada na visdo de paraiso. Pregando o fim da imita-
¢do e da importacdo de outros padrdes artisticos, Oswald estava, naquele momento, defenden-
do a criac@o de uma arte propria, retrocedendo nossa histéria até o momento da chegada dos

descobridores:

Ele (Oswald) sentia-se (...) saturado das imita¢des correntes, e procedeu um
pouco a maneira de Descartes, eliminando sucessivamente todas as idéias re-
cebidas, até chegar ao Brasil ainda meio pré-histdrico, revelado pelos con-
quistadores. A poesia ganhou, com essa redu¢@o, um sentido novo e original.

(RIBEIRO, 1952: 90-98).

3 Cf. ANDRADE, Oswald de. Pau-Brasil. In: Os dentes do dragdo — entrevistas. Org. Maria
Eugenia Boaventura. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 21-28).
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Como se reescrevesse a historia do Brasil, voltando ao momento em que os europeus
chegam aqui e encontram o paraiso terreal, Oswald quer criar uma nova histdria para nossa
cultura. Depois de chegar ao momento pau-brasil origindrio, e porque nao dizer primitivo
nesta concepg¢ao, Oswald busca uma férmula para reescrever nossa historia. E a encontra tam-
bém nos cronistas, sé que desta vez em cronistas que se detiveram estudando mais pausada-
mente os habitantes da terra. Era chegada a hora da Antropofagia.

Desprezando os relatos que privilegiavam o bom selvagem, Oswald concentrou-se nos
cronistas que contribuiram para alimentar a imagem do Brasil, no imaginério europeu, como
uma espécie de enorme boca infernal, (FINAZZI—AGRO, 2003 : 619) tais como Hans Staden,
André de Thevét, Jean de Léry e Claude Abbeville. Enquanto o primeiro contava suas desven-
turas quando capturado pelos Tupinambds, os outros ocuparam-se de descrever a antropofagia
praticada pelos indigenas de modo a interpretar suas motivagoes.

Principalmente Thevet e Léry foram o contraponto a posi¢do européia de tomar os in-
digenas como uma ‘humanidade anti-humana’, nas palavras de Laura de Mello e Souza. Para
os colonizadores em geral, os naturais da terra viviam em estado de pecado, incluindo-se ai
“vicios da carne — o incesto com lugar de destaque, além da poligamia e dos concubinatos —
nudez, preguiga, cobiga, paganismo, canibalismo”. (MELLO E SOUZA, 1986 : 60 — 61)

Oswald de Andrade se desvencilhou do ‘indio civilizado’, como ele mesmo afirma em
seu Manifesto Antropdfago, e buscou tudo o que foi deixado de fora na constru¢io do indio
europeizado que transparecia, por exemplo, em O Guarani, de José de Alencar. Mesmo assim,
mesmo buscando caracteristicas negadas no retrato europeizado do bom indio, Oswald recons-

tituiu um Brasil mitico pelos olhos estrangeiros:
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Evidentemente que a ambigiiidade estd contida no Manifesto Antropodfago, bem
como em muitas outras euféricas expressdes do modernismo brasileiro, na re-
descoberta de si por intermediacdo do olhar do outro, visivel, por exemplo, na
afirmacdo: “J4 tinhamos o comunismo. J4 tinhamos a lingua surrealista. A idade
do ouro. Catiti Catiti/ Imara Notid/ Notid Imara/ Ipeju,” segundo a qual a cultu-
ra indigena se colocaria, paradoxalmente, numa espécie de ‘futuro do passado’

em relacio 2 arte e 2 ideologia européias. (FINAZZI-AGRO, 2003 : 621)

E ainda Finazzi-Agro que nos lembra que o Manifesto Antropdfago surge de um anseio
de readquirir e impor a qualquer custo uma identidade antagdnica a européia, do desejo de
livrar-se do peso de séculos de sujei¢do cultural. E surge de um escritor profundamente imbu-
ido da cultura do velho continente, atento as manifestacdes mais radicais das vanguardas eu-
ropéias.

Como se da este encontro com as brasilidades, ou o cardter brasileiro, permeado pelo
que Darcy Ribeiro chama de curral da civilizagio ocidental que os (nos) contém? Essa respos-
ta passa, necessariamente, pelos itinerdrios de viagem de Mario e Oswald, sejam essas viagens
reais ou realizadas por intermédio de leituras. Sdo as viagens, de certa forma, uma grande for-

ca motriz formadora e transformadora no modernismo dos anos 1920.

Capitulo 2
As viagens

2.1 — Antecedentes de Oswald: turista intuitivo

A realizacdo da Semana de Arte Moderna em 1922 surgiu da soma de uma série de
acontecimentos e incitagdes. Pode-se dizer que o ano de 1912 € o inicio desta trajetdria, mar-

cada pela primeira viagem de Oswald de Andrade a Europa. Embarcando no dia 11 de feverei-
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ro no navio Martha Washington, no Porto de Santos, Oswald visitaria Itdlia, Alemanha, Bél-
gica, Inglaterra, Espanha e Franca. Retorna ao Brasil em 13 de setembro, trazendo consigo
copia do Manifesto Futurista, de Marinetti.

Em suas memorias, reproduzidas no livro Um homem sem profissdo, Oswald relembra-

ria o fascinio que a recém-descoberta da Europa exercera sobre ele:

Paro para perguntar: - Por que gostava eu mais da Europa do que do Brasil?
Os meus ideais de escritor entraram grandemente nessa precoce tomada de
posicdo. Tinha-se aberto um novo front em minha vida. Nunca fui com a nos-
sa literatura vigente. A ndo ser Machado de Assis € Euclides da Cunha, nada
nela me interessava. (...) A Europa sempre fora para mim uma fascinagio. (...)
Era, sem duvida, a existéncia livre de artistas, com amores também livres, a
boémia (...). A irregularidade, a contraven¢do para que eu nascera e para a
qual agora escapava, fugindo também ao célido e envolvente agasalho mater-
no. (...) Na Europa, eu me encontrara encontrando a paisagem, encontrando o
macarrdo. O vinho também era uma intensa novidade. A revelacdo de um
grande vinho popular da Itdlia do Sul, o Frascati, dei Casteli Romani, me fez
cair de bébado em Ndpoles, na primeira tratoria que encontrei. Senti no meu
corpo e apertei contra meus bracos a terra quente da Itdlia. (ANDRADE, [o],
2002 : 114-115)

A Europa, para um rapaz de 22 anos cujas viagens realizadas até entdo restringiam-se
ao Rio de Janeiro e a Santos, sempre na companhia dos pais ou de parentes, tinha um sabor de
independéncia, de descoberta de possibilidades. Oswald deliciou-se em especial com a Itdlia e
a Franca, destinos que seriam novamente visitados.

A viagem, para Oswald, tem conotacdes nitidas de desejo de conhecer e entender o
mundo. De sua viagem de 1912, além de todo o deslumbramento que o contato com a liberali-
dade européia proporcionou, trouxe em sua mala as sementes da inquietacdo. Vira no velho

continente as transformacdes que sacudiam o mundo.
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Ficaram alguns pontos altos na minha memdria visual e emotiva dessa pri-
meira visdo duma Europa onde se viajava sem passaporte, onde havia carros
em Népoles, tilburis em Londres, e em Paris os primeiros taxis que se celebri-
zariam depois na primeira batalha do Marne. Estdvamos nas vésperas da pri-
meira guerra mundial mas, psicologicamente, muito longe dela. O século XIX
perdurava tanto na moda como na literatura e nos costumes. Havia duelos na
Franca e camorra na Itdlia. Ser boémio era um privilégio de artistas. A Russia
ainda era a Russia dos czares e dos grao-duques. Dos dois manifestos que a-
nunciavam as transformagdes do mundo, eu conheci em Paris o0 menos impor-
tante, o do futurista Marinetti. Carlos Marx me escapara completamente. A
esse tempo talvez eu estivesse, sem saber, ao lado de Picasso e Apollinaire no
celebrado ‘Lapin Agile’ da butte Montmartre (...) E voltava inocente como fo-
ra, pela ladeira de um intérmino mar. Apenas tinha uma nova dimensdo na

alma — conhecera a liberdade. (ANDRADE, [0], 2002 : 117-118)

Oswald retornava entdo da Europa com o Manifesto Futurista embaixo do braco, im-
buido de um forte espirito de liberdade e encantado com as benesses da civilizacdo européia.
Frustra-se, de pronto, no reencontro com a terra natal. E ainda de suas memérias que retemos
essa impressdo. Dizia ele que os valores estdveis da “mais atrasada literatura do mundo” im-

pediam qualquer renovagao.

Bilac e Coelho Neto, Coelho Neto e Bilac. Houvera um surto de simbolismo
com Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaraens mas a literatura oficial abafava
tudo. (...) Mas Paris (...) dera-me o espeticulo da eleicdo de Paul Fort, vate li-
vre, para principe dos poetas franceses numa noitada do ‘Lapin Agile’, onde
fui cair. S6 assim vim a saber que se tratava, enfim, de desterrar do verso a
métrica e a rima, obsoletos recursos do passado. (...) Uma aragem de moder-
nismo vinda através da divulgacdo na Europa do ‘Manifesto Futurista’, de
Marinetti, chegara até mim. Tentei um poema livre. Guardo-o até hoje em seu
titulo. Chamava-se ‘O ultimo passeio de um tuberculoso, pela cidade, de bon-

de’. (ANDRADE, [o0], 2000 : 125).
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Oswald vai também aos poucos encaixando as futuras pecas do modernismo. Em 1913,
conhece Lasar Segall, artista entdo recém-chegado ao Brasil. Em 1915, publica, em O Pirra-
lho, o artigo “Em prol de uma pintura nacional”, e aproveita o espaco para estampar textos de
combate a arte académica entdo consagrada no pais. Cultiva vida social intensa. Viaja cons-
tantemente ao Rio de Janeiro, onde participa da vida boémia com escritores locais. Até que,
em 1917, sua sede de atualizagdo da cultura brasileira pela modernidade das vanguardas com
as quais travara contato na Europa € saciada: conhece Mario de Andrade e visita a exposi¢ao
de Anita Malfatti.

As questdes suscitadas pela exposicdo de Anita ja se encontram desvendadas no pri-
meiro capitulo deste trabalho. E importante, no entanto, destacar que Oswald de Andrade é o
Unico a sair em defesa da pintora, respondendo, ainda que timidamente, ao artigo de Monteiro
Lobato: “Numa pequena nota cabe apenas o aplauso a quem se arroja a eXpor no nosso peque-
no mundo de arte pintura tdo pessoal e tio moderna.”>* Cabe mencionar ainda que Mario de
Andrade compareceu a exposi¢do e acabou adquirindo, mais tarde, a tela A estudante russa.
Conforme j4 salientado no primeiro capitulo, a exposi¢do de 1917 pode ser considerada uma
espécie de estopim para a realizacdo da Semana de Arte Moderna. Sergio Micelli observa que
“o itinerdrio modernista de Anita revela o florescimento de um projeto artistico particularmen-
te ousado e original” Participante da Semana de 1922, a pintora era entdo a profissional mais
experiente e mais jovem, entdo com 33 anos, duas viagens de estudos e contatos no exterior e
um acervo consideravel de obras inovadoras. (MICELI, 2003 : 115-118).

No mesmo ano se da o encontro de Oswald e Mério, rememorado da seguinte maneira

pelo primeiro:

> O artigo A exposicdo de Anita Malfatti foi publicado no Jornal do Comércio, de Sao Paulo,
em janeiro de 1918, um dia ap6s o término da exposicdo. Cf. ANDRADE, Oswald. Estética e
Politica. Org. Maria Eugenia Boaventura. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1991, p. 144-145).
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Como repérter, vou a uma festa no Conservatério Dramatico Musical. O dr.
Sorriso, que é o El6i Chaves, Secretdrio da Justica, faz ali uma conferéncia de
propaganda dos aliados. Quem o satda é um aluno alto, mulato, de dentuca
aberta e de 6culos. Chama-se Mdério de Andrade. Faz um discurso que me pa-
rece assombroso. Corro ao palco para arrancar-lhe das maos o original que
publicarei no Jornal do Commercio. Um outro repdrter, creio que d’O Estado,
atraca-se comigo para obter as laudas. Bato-o e fico com o discurso. Mdrio,

lisonjeado, torna-se meu amigo. (ANDRADE, [O], 2000 : 160).

Ao conhecer trechos ainda inéditos de Paulicéia Desvairada, livro que seria publicado
por Mério no ano da Semana de Arte Moderna, Oswald resolve publicar um artigo louvando-
lhe a literatura original, que ele chama de futurista. O texto, publicado em maio de 1921 no
Jornal do Comercio, exalta o “supremo livro da mais rica, inédita e bela poesia citadina”, e
elogia o “artista invejdvel, o artista imenso da nossa cidade™’. Com Mario, Di Cavalcanti,
Guilherme de Almeida e Ribeiro Couto, Oswald compde o primeiro grupo modernista. No
mesmo ano, em busca de adesdes para o movimento, viaja ao Rio de
Janeiro, onde se encontra com Ribeiro Couto, Ronald de Carvalho, Manuel Bandeira e Sérgio
Buarque de Holanda. No ano seguinte, de 13 a 17 de fevereiro, acontece em Sao Paulo a Se-
mana de Arte Moderna.

A importancia de reconstituir sucintamente essa movimentagdo anterior 2 Semana de
1922 estd, além de retomar as sinergias e acontecimentos que propiciaram a realiza¢io do e-
vento — considerado deflagrador do movimento modernista -, em entender o quadro em que se
estampa a relevancia da primeira viagem a Europa para Oswald de Andrade e para o préprio

modernismo.

% Cf. ANDRADE, Oswald de. O meu poeta futurista, In: Estética e Politica. Org. Maria Eugé-
nia Boaventura. Sao Paulo: Ed. Globo, 1991, p. 22-25.
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Oswald parece, a partir de 1922, quando suas viagens a Europa se tornam mais fre-
qiientes, se abastecer da arte vanguardeira européia para em seguida tornar-se seu divulgador
e, por que ndo dizer, pregador, em Sao Paulo, no Rio de Janeiro e onde mais conseguisse che-
gar. Sua bagagem saltava dos navios nos portos brasileiros abastecida de certos ismos euro-
peus, que ele buscava abrasileirar ao chegar em terras tupiniquins.

As viagens em territorio brasileiro, em especial ao Rio de Janeiro, sdo realizadas na-
quele momento, portanto, com o intuito de buscar adesdes a0 movimento modernista e de pro-
jetar, junto a intelectualidade brasileira, uma imagem cosmopolita e moderna do préprio Os-
wald. Enquanto isso, as viagens em territério europeu sdo voltadas a tomar contato, muitas
vezes pessoalmente, com os artistas de vanguarda, e a vender uma certa imagem revoluciond-
ria do modernismo brasileiro junto aos europeus. Revoluciondria no sentido de que Oswald,
como € possivel perceber ja em sua conferéncia na Sorbonne, em 1923 — citada no primeiro
capitulo deste trabalho — reivindicava para si e para o grupo modernista o crédito de uma efe-
tiva ruptura com o que vinha sendo realizado pela arte e pela literatura brasileira até entao.

No mesmo ano da Semana de Arte Moderna, Oswald viaja para a Europa em dezem-
bro pelo navio da Compagnie de Navegation Sud Atlantique. Durante os meses de janeiro e

fevereiro de 1923, passeia pela Espanha e por Portugal na companhia de Tarsila do Amaral.”

%6 A presenca de Tarsila do Amaral neste momento em que o modernismo se abastece continu-
amente das viagens ndo poderia deixar se ser mencionada. No entanto, ¢ importante notar que a
adesdo de Tarsila a0 movimento modernista de Sdo Paulo passa pelas mios de Anita Malfatti. E
ela quem mantém a mais tarde musa inspiradora do movimento informada sobre a movimenta-
¢do em Sdo Paulo. Em 1921, Tarsila estd em Paris, freqiientando, inicialmente, a Academie
Julian, onde seu trabalho se restringiu a desenhar nus. Mas logo Tarsila manifesta interesse em
iniciar-se na pintura. Aracy A Amaral informa que a pintora logo passaria para a academia de
Emile Renard, menos rigida, onde faria os melhores trabalhos desta sua estada em Paris. En-
quanto isso, as noticias do Brasil chegam pelas cartas de Anita, que informavam Tarsila do
acirramento das polémicas sobre modernismo e passadismo em Sao Paulo e que culminariam na
Semana de Arte Moderna. Ainda Aracy A Amaral: “Tarsila tinha idéias e noticias a respeito dos
novos movimentos de arte, em Paris como em Sdo Paulo. Faltava, entretanto, algum elemento a
ligd-la a essa renovacdo ou a envolvé-la em seu entusiasmo destrutivo em relagdo ao passado.
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O modernista havia embarcado para a Europa em fins de 1922 com dois objetivos: o encontro
com Tarsila do Amaral, com quem iniciaria um romance, € o contato com Paris. Essa viagem
era chamada, por Tarsila, de viagem de lua-de-mel.”’

Convivendo com o meio artistico parisiense, recebendo homenagens, ministrando con-
feréncias, o casal Tarsiwald (assim apelidado carinhosamente por Mério de Andrade, o que
denota o cardter simbiotico de sua relagdo e sua obra), como nos informa Aracy A Amaral, é a
imagem do espirito do modernismo brasileiro projetada conscientemente por Oswald de An-
drade em meio a intelectualidade européia, e vice-versa. Tarsila comeca a ter aulas com Lhote
e a conhecer a Paris vanguardista de que lhe falavam os modernistas de Sao Paulo. Em carta
aos pais, datada de 1923, Tarsila demonstra que, embora cercada de um imenso cosmopoli-
tismo, deseja um retorno as suas raizes. Sente-se mais brasileira, talvez mesmo em virtude da

constatacdo de que isso parece ser 0 que mais encanta a seus amigos europeus. Em trecho da

carta enviada aos pais, datada de abril daquele ano, dizia a pintora:

Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora da minha terra. Como
agradeco por ter passado na fazenda a minha infincia toda. As reminiscéncias
desse tempo vao se tornando preciosas para mim. Quero, na arte, ser a caipi-
rinha de Sdo Bernardo, brincando com bonecas de mato, como no dltimo
quadro que estou pintando. (...) Ndo pensem que essa tendéncia brasileira na
arte é mal vista aqui. Pelo contrdrio. O que se quer aqui € que cada um traga

contribuicdo de seu proprio pafs. Assim se explicam o sucesso dos bailados

Seria somente a euforia de Sdo Paulo no segundo semestre de 1922 que a faria, em definitivo,
optar pelo novo, consciente entdo, através das discussdes de que participaria, da op¢do a tomar
a partir daquele ano.” O encontro com os modernistas entusiastas de Sao Paulo a levaria a bus-
car uma Paris mais atual quando de seu retorno, pois, segundo depoimento da artista a Aracy A
Amaral, na Franca, antes disso, ndo a tocara realmente o que se passava entre os vanguardistas:
“Eu ia da Academie Julian para casa e voltava, e, assim, também, do Atelié de Emile Renard
para casa e de 14 para o ateli€...” Para a artista, 1922 foi um ano de descoberta. No mesmo depo-
imento a Aracy A Amaral, ela reconhecia: “vim descobrir o modernismo no Brasil”. Cf. AMA-
RAL, Aracy. Tarsila: sua obra e seu tempo. Sdo Paulo: Ed. 34/EDUSP, 2003, p. 67.

7 Cf. AMARAL, Aracy. Tarsila: sua obra e seu tempo. Sio Paulo: Ed. 34/EDUSP, 2003. A
autora lembra ainda que as cartas trocadas pelo casal eram um tanto quanto ‘acucaradas’ e dizi-
am respeito apenas a saudades e, constantemente, aos negdcios de Oswald.
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russos, das gravuras japonesas e da musica negra. Paris estd farta de arte pari-

siense. (AMARAL, 2003 : 101-102).

Em maio de 1923 se d4 o contato de Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral com
Blaise Cendrars, poeta da vanguarda, de atividades intensas na década 1910-1920, que abriria
as portas de Paris ao casal Tarsiwald, apresentando-o ao mundo artistico e literdrio. De imedi-
ato, conhecem Brancusi, Jean Cocteau, Léger, entre outros. Para Oswald em especifico, além
do inicio de sua relagdo com Cendrars, a estada em Paris proporcionou muito mais vivéncia e
projecio do que turismo e observacio. E ainda no final daquele ano que Oswald finaliza, em
Paris, seu Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, que pode ser tomado como uma espécie
de didrio da primeira viagem do modernista a Europa, em 1912, complementado pelas viagens
posteriores.

No encontro de Oswald e Cendrars, a afinidade se estabelece. O cosmopolitismo do

francés e de sua obra logo atrai o modernista brasileiro. Nos diz Alexandre Eulalio:

Para Cendrars, as narrativas da viagem, em verso ou em prosa, tornar-se-ao a
maneira de organizar, como experiéncia vivida, na mais livre das associacdes,
os elementos dispares encontrados pelos quatro cantos do mundo. Os contra-
rios reunidos, os extremos que se tocam, magia e ciéncia, civilizag@o e primi-
tivismo, ordem e caos sdo enfim considerados como versdes complementares
e simultaneas de experiéncias humanas idénticas. (...) (EULALIO, 2001 : 20-
21).

Nao € a toa que o primeiro livro de versos de Oswald de Andrade, Pau-Brasil, é dedi-
cado a Cendrars. O trabalho saiu publicado, inclusive, pela mesma casa parisiense de van-
guarda que editara Formose, de Cendrars — a Au Sans Pareil, dirigida por um amigo do poeta

francés. A viagem representa, para Oswald, algo préximo do que o enunciado acima:
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A viagem para ele foi isto: translacdo magica de um ponto a outro, cada par-
tida suscitando a revelacdo de chegadas que sdo descobertas. E o seu estilo,
no que tem de genuino, ¢ movimento constante: rotacdo das palavras sobre
elas mesmas; translacdo a volta da poesia, pela solda entre fantasia e realida-
de, gracas a uma sintaxe admiravelmente livre e construtiva. Estilo de viajan-
te, impaciente em face das empresas demoradas; grande criador quando con-
forma o tema as iluminacdes breves do que ele proprio chamou o seu ‘estilo

telegrafico’. (CANDIDO, 1970 : 55).

A fascinacdo de Cendrars pelo Brasil — iniciada pelo contato anterior com Darius Mi-
lhaud e reforcada pelo contato com Paulo Prado e com o casal Tarsiwald -,”8 culminou em sua
vinda ao pais em 1924. E a fascinagdo de Oswald por Cendrars faria com que ele e o grupo
modernista guiassem o francés ao encontro do que ele ansiava encontrar no pais. Ainda neste
ano, Tarsila e Oswald viajam a Itélia, regressando a Paris em setembro. No final de 1923, Os-
wald de Andrade retorna ao Brasil pelo navio Santarém. E ja no inicio ao ano seguinte recebe-

ria a visita do francés em terras brasileiras.

2.1 — antecedentes de Mario

turista aprendiz

% E ainda Alexandre Euldlio quem situa o inicio do interesse de Cendrars pelo Brasil: Depois
da publicagdo da Anthologie [0 livro Anthologie Negre, publicado por Cendrars em 1921], o
compositor Darius Milhaud, interessado pelo jazz desde o final da guerra, procura a colabora-
¢do do poeta para um balé de tema negro que deseja compor. De 1917 a 1918 Milhaud fora
adido a Legacdo Francesa do Rio de Janeiro. Viera para essa cidade a convite de Paul Claudel,
entdo chefe da missdo diplomadtica de seu pais junto ao governo brasileiro, e que ndo desejava
interromper a colaboragdo intelectual que ambos mantinham na Europa. Compositor e poeta
continuardo a trabalhar juntos no Brasil. (...) Para Darius Milhaud, a descoberta da musica po-
pular brasileira — o maxixe, o choro, o tanguinho, o samba — com seus problemas especificos de
ritmo, foi muito estimulante. No Rio ele conheceu ainda Villa-Lobos, que comegava entdo a
encarar a possibilidade de usar o vasto folclore nacional em sua obra. Milhaud foi, sem divida,
o primeiro intelectual a despertar a curiosidade de Cendrars pelo Brasil. Cf. EULALIO, Ale-
xandre. A aventura brasileira de Blaise Cendrars. Sao Paulo: EDUSP/Imprensa Oficial, 2001,
p. 91-95.
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A necessidade de refazer, mais uma vez, o percurso dos modernistas nos anos 1920,
estd em situar o conjunto de fatores que propiciou a aproximacgado de suas obras e interesses de
certas brasilidades, digamos assim. Vimos o intenso frenesi do casal Tarsiwald em Paris, con-
vivendo junto ao grupo vanguardista, sorvendo a arte consagrada pelo cosmopolistimo parisi-
ense e fornecendo uma certa imagem do Brasil e de seu modernismo. Nesse momento, € de
fundamental importancia situar a trajetoria de Mdrio de Andrade nesse compasso.

O namorado das vanguardas5 ? teve uma trajetdria bastante diversa da de Oswald de
Andrade até o encontro dos dois e a realizacdo da Semana de Arte Moderna. Se para Oswald o
ano que marca o inicio da mobilizacdo € 1912, com a primeira viagem a Europa e o contato
com o Manifesto Futurista, para Mério o ano-chave talvez seja 1919, quando viaja a Minas
para encontrar Alphonsus de Guimaraens e conhece o barroco de Aleijadinho.

Mas retrocedamos um pouco mais € encontraremos Mdrio de Andrade por volta de
seus 16 anos, em 1909, quando faz uma de suas primeiras grandes descobertas, narrada em

carta a Oneyda Alvarenga em 1940:

(...) quando aos 16 anos e muito resolvi me dedicar a musica, me fez
concluir instantaneamente que a musica ndo existe, 0 que existia era
a Arte (...) E desde entdo, desde esse primeiro momento de estudo
real (...) assim como estudava piano, ndo perdia concerto e lia a vida
dos musicos, também nao perdia exposi¢des plasticas, devorava his-
térias de arte, me atrapalhava em estéticas mal compreendidas, estu-
dava os escritores e a lingua e, com qué sacrificio nem sei pois vivia

de mesada miserével, comprava o meu primeiro quadro! ®

¥ Cf. LOPEZ, Telé Porto Ancona. Mdrio de Andrade, cronista do modernismo: 1920-1921. In:
De Sdo Paulo — cinco crénicas de Mdrio de Andrade: 1920-1921. Sao Paulo: Editora Senac,
2004., p. 9-67.

8 Cf. Cartas de Mdrio de Andrade e Oneyda Alvarenga. Sao Paulo: Duas Cidades, 1983, p.
266-298.
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Essa descoberta de sua inclinagdo multipla para a arte — cuja entrada se deu pela musi-
ca — se refletiria no Mdrio plural, reconhecido pensador da arte brasileira, que se interessava,
discorria e estudava as mais diversas manifestacdes artisticas: arquitetura, literatura, folclore,
musica, lingua, dancas dramaticas, artes plasticas, enfim.

Um ano mais tarde, em 1910, Mdrio freqiienta a Faculdade de Filosofia e Letras de
Sao Paulo, vinculada a Universidade de Louvain, no Mosteiro de Sao Bento®!. Toma contato
com a retdrica cldssica e a literatura mais recente da Europa, sem chegar, contudo, as van-
guardas. E também nesta época que comeca a formar sua biblioteca. Em 1911 ingressa no
Conservatério Dramético e Musical, tornando-se logo monitor.

Para o despertar de Mdrio de Andrade poeta e escritor, um acontecimento dramético
mostra-se fundamental: a morte de seu irmao Renato em 1913. Profundamente abalado, aco-
metido de grave crise nervosa, Mdrio faz um retiro na fazenda de seu tio Pio, em Araraquara,
do qual volta poeta. Na mesma fazenda conceberia, anos mais tarde, a saga de Macunaima.
No ano seguinte, outro fato faz surgir o Mdrio missivista: envia seus primeiros contos e poe-
mas a Vicente de Carvalho, de quem é um admirador, pedindo opinido. Nunca obteve respos-
ta. Por isso, toma séria decisdo que levard a cabo até o fim da vida: nunca deixar de responder
a quem lhe escrevesse, em especial os mais jovens.

Em 1917, em episddio ja descrito, visita a exposi¢cdo de Anita Malfatti e conhece Os-

wald de Andrade. Forma-se professor de piano e dic¢do. Publica, sob pseudénimo de Mario

6! Esta informagio consta da cronologia de Mario de Andrade disponibilizada pelo Instituto de
Estudos Brasileiros (IEB). A mesma cronologia informa que o irmio mais velho de Madrio,
Carlos, formou-se em filosofia pela mesma instituicdo. Trata-se da primeira faculdade livre de
filosofia do Brasil, também pioneira na América Latina, fundada em 1908 e futuramente trans-
ferida para a Pontificia Universidade Catdlica (PUC). Oswald de Andrade também cursou filo-
sofia no Mosteiro em 1914.
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Sobral, o livro Hd uma gota de sangue em cada poema, ainda longe do poeta gozador e mo-
dernizante da Paulicéia Desvairada.

E eis que o ano de 1919 traz a primeira viagem significativa de Mario de Andrade:
Minas Gerais. E naquele ano que Mério trava o primeiro contato in loco com a arte barroca de
Aleijadinho. O futuro modernista de 1922 viaja até Mariana e Ouro Preto para ir ao encontro
do poeta Alphonsus de Guimaraens.®® Trata-se da primeira grande viagem significativa de
Mario de Andrade, cujos itinerdrios de viagem anteriores se restringiam a Araraquara, Santos
(sua descoberta do mar), além de excursdes a Osasco, Pirassununga, Fazenda da Barra e, em
1918, em companhia da mae e dos irmaos, Pogos de Caldas.®

As primeiras reflexdes de Mario sobre o barroco sdo fruto desta viagem. Em 1920, o
modernista publica quatro artigos sobre o tema na Revista do Brasil. Neste textos, Mario nio
se detém na figura e na obra de Aleijadinho em especial, mas j4 articula a questio da particu-
laridade do barroco mineiro. Os artigos sdo publicados sob o titulo Arte religiosa no Brasil, e
Mario tece suas primeiras consideragdes sobre a arquitetura das igrejas coloniais brasileiras.®*

O contato com o barroco mineiro, mais tarde escolhido, pelo préprio Mario, como ma-
nifestacdo de nacionalidade digna de ser mostrada a Blaise Cendrars quando de sua primeira
visita ao Brasil, em 1924, surge ja a primeira visita como brasilidade a ser considerada. E a
partir deste encontro com Aleijadinho que Mario inicia seus estudos sobre arquitetura e arte
barrocas. Prova disso € o artigo O Aleijadinho, publicado pelo modernista em 1928, no qual

ele destaca um “‘surto coletivo de racialidade brasileira na imposicdo do mulato” no Brasil

62 Sobre 0 encontro de Mério e Alphonsus de Guimaraens, cf. GUIMARAES FILHO, Alphon-
sus de. Itinerdrios: Mdrio de Andrade/ Manuel Bandeira: Cartas a Alphonsus de Guimaraens
Filho. Sdo Paulo, Duas Cidades, 1974, p. 29..

63 Cf. CARNICEL, Amarildo. As viagens e o fotégrafo. Campinas: Editora da UNICAMP,
1994.

6 Cf. GOMES JUNIOR, Guilherme Simdes. Palavra peregrina — o barroco e o pensamento
sobre artes e letras no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 1998, p.54-55.
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coldnia, entre os anos de 1750 a 1830, em especial na arquitetura.”> Dizia ele que “os nossos
mesti¢os do fim da Col6nia glorificam a “maior mulataria”, se mostrando artistas plésticos e
musicais”.

No artigo, Mdrio de Andrade deteve sua argumentagdo, em parte, também na questio
do mulato, ao afirmar que os mulatos eram entdo uns desracados. Argumentava que eles nao
eram nem brancos nem negros, € que eram assim irregulares no fisico e na psicologia.

Aqui ja estava Mdrio preso ao que lhe chamava aten¢do em parte da composi¢do de
Macunaima: o possivel cardter psicoldgico das racas, enfim, dos povos que compunham as
nacdes. Interessante notar que ele trabalha, nesse momento, com diversas fontes de interesse
antropolégico, em especial com relatos de viajantes que estiveram no Brasil. Neste mesmo

texto sobre Aleijadinho, ele ressalta:

(...) infelizmente, os viajantes que se referem a Antdnio Francisco Lisboa sao
duma desprezivel insuficiéncia. Spix e Martius, nem pio. Rugendas, idem. Sa-
int-Hilaire se refere a ele na “Voyage dans le District des Diamants”, diz Ma-
nuel Bandeira. Mas na “Voyage dans 1€s Provinces de Rio de Janeiro e Minas
Gerais”, moita. No entanto, passou duas semanas em Vila Rica, descreve bas-

tante e pormenoriza as arquiteturas.
Mirio menciona ainda Burton, que em seus textos sobre o Brasil notou a obra e a per-
sonalidade de Aleijadinho, mas o classificara como primitivo e s6 digno de mengao pela ex-
centricidade. Ao partir para a analise da obra propriamente dita de Aleijadinho, Mério compa-

ra as deformagdes de sua obra ao estilo gético, encontrando no escultor o maior engenho

artistico do Brasil naquele momento. Era, entre todos, “o tnico que se poderd dizer nacional,

55 0 texto foi publicado primeiramente em 1928, em O Jornal, em edigdo especial sobre Minas
Gerais. Cf. ANDRADE, Mdrio. Aspectos das artes pldsticas no Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia,
1984, p. 11-42.
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pela originalidade de suas soluc¢des. Era um produto da terra, um inconsciente de outras exis-
téncias melhores de além-mar, um aclimatado na extensao psicoldgica do termo.”

Mais do que apenas fruto do fascinio que lhe despertara o contato com a obra de Antd-
nio Francisco Lisboa em 1919, esse texto € ainda revelador das prdprias raizes de Mério, ele
mesmo um mestico. Herdou pelas duas avés, como nos informa Moacir Werneck de Castro,
seus tragos de mestico, “diferente do pai e dos irmaos, que tinham branqueado. Dai os mexe-
riqueiros o dizerem filho adotivo” (CASTRO, 1989 : 56). E o préprio Castro quem descreve
Mario como “grande de corpo, largo de ombros, meio desengongado”. Trazia sempre no bolso
uma folha de papel de seda com pé-de-arroz, que “passava no rosto para atenuar o tom ocre da
pele” (CASTRO, 1989 : 26).

A viagem seguinte de Mdrio de Andrade se daria no ano de 1923, e propiciaria a des-
coberta, mais do que do carnaval do Rio de Janeiro, de um Maério dado ao desvairismo, a en-
trega aos sentidos, i sensualidade. E a Manuel Bandeira, j4 entdo correspondente constante,

que ele descreve as sensacoes, em carta de fevereiro de 1923:

Foi assim. Desde que cheguei ao Rio disse os amigos: Dois dias de carnaval
serdo meus. Quero estar livre e sd. Para gozar e para observar. Na segunda-
feira, passarei o dia com Manuel, em Petrépolis. Voltarei & noite para ver os
afamados corddes. Meu Manuel...Carnaval!... Perdi o trem, perdi a vergonha,
perdi a energia...Perdi tudo. Menos minha felicidade de gozar, de delirar...Fui
ordinarissimo. Além do mais: uma aventura curiosissima. Desculpa contar-te
toda esta pornografia. Mas...Que delicia, Manuel, o Carnaval do Rio! Que de-
licia, principalmente, meu Carnaval! Se estivesses aqui, a meu lado, vendo-
me o sorriso camarada, meio envergonhado, meio safado com que te escrevo:
ririas. (...) Meu cérebro acabrunhado, brumoso de paulista, por mais que se i-
luminasse em desvarios, em prodigalidades de sons, luzes, cores, perfumes,
pandegas, alegria, que sei 14!, nunca seria capaz de imaginar um Carnaval ca-
rioca, antes de vé-lo. Foi o que se deu. (...) Admirei repentinamente o legiti-

mo carnavalesco, o carnavalesco carioca, o que € s6 carnavalesco, pula e can-
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ta e danca quatro dias sem parar. Vi que era um puro! Isso me aconteceu e me

extasiou. %

A experiéncia renderia o poema Carnaval Carioca, dedicado a Manuel Bandeira e
publicado no livro Cld do Jabuti. A abertura dos sentidos como fonte inspiradora € patente

nos versos de Mario de Andrade:

(...) Carnaval.../ Minha frieza de paulista,/ Policiamentos interiores,/ Temores
de excegdo.../ E o excesso goitaca pardo selvagem!/ Cafrarias desabaladas/
Ruinas de linhas puras/ Um negro dois brancos trés mulatos, despudores.../
(...) Tremi de frio nos meus preconceitos eruditos/ Ante o sangue ardendo po-
vo chiba frémito e clangor./ Risadas e dancas/ Batuques e maxixes/ Jeitos de
micos piricicas/ Ditos pesados, graca popular/ (...) Onde andou minha missao
de poeta, Carnaval?/ Puxou-me a ventania,/ Segundo circulo do Inferno,/ Ra-
jadas de confetes/ Halitos diabdlicos perfumes/ Fazendo relar pelo corpo da
gente/ Semiramis Marilia Helena Cledpatra e Francesca./ Milhares de Julie-
tas!/ Domitilas fantasiadas de cow-girls,/ Isoldas de pijama bem francesas,/
Alsacianas portuguesas holandesas.../ Geografia/ Eh liberdade! Pagodeira
grossa! E bom gozar!/ Levou a breca o destino do poeta,/ Barreei meus ldbios

com o carmim doce dos dela...”

Retornando a primeira das descobertas de Mério, a da pluralidade da arte e de seu inte-
resse por diversas manifestagdes, encontramos a raiz de sua personalidade multipla. O desejo
de conhecer tudo o que fosse possivel sobre arte, inclusive as vanguardas artisticas, o deixou
em dia com a arte européia do inicio do século XX, mesmo sem viajar a Paris como seus con-

temporaneos o faziam. Livros, revistas e ensaios, cartas de amigos e conversas em saraus €

reunides espalhados pela cidade de S@o Paulo, inclusive realizados com freqiiéncia em sua

% Cf. Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. Org., introducio e notas Mar-
cos Antdnio de Moraes. Sao Paulo: EDUSP/IEB, 2001.

57 Cf. ANDRADE, Mirio de. Cld do Jabuti. In? De Paulicéia Desvairada a Café (poesias com-
pletas). Sao Paulo: Circulo do Livro, s.d., p. 121-130.

70



propria casa, deixavam Mario afinado com a modernidade européia e em sintonia com 0 mo-
vimento que surgia em Sao Paulo.

Focando o grupo paulista do qual Mério fazia parte, podemos notar que seu perfil dife-
ria dos demais - Oswald, Tarsila, Anita, Paulo Prado, Olivia Guedes Penteado, enfim, todos
filhos de familias abastadas que iam com regularidade a Europa. Mério, que nunca chegou a
viajar para o velho continente, debatia-se quanto a isso constantemente. Era parte integrante e
respeitada deste grupo por sua inteligéncia e modernidade, mas sua participagdo algumas ve-
zes esbarrava em limitantes financeiros. Tal € a queixa que fez a Manoel Bandeira em carta de

maio de 1924:

Creio também que o que estd me fazendo mal sdo as companhias. Meu grupo,
amigos, camaradas, todos ricagos, sem preocupacdes. H4 um eterno conflito
entre mim e eles. Isso deprime. Creio que me conheces: sou incapaz de inve-
jas dessa natureza. Deus que lhes conserve a riqueza. Mas ha conflito. Dona
Olivia me convida para um ch4...Vai ser delicioso, eu sei. Que companhia!
Tao harmonica, tdo bela! Divertir-me-ei muito. Tarsila, Oswaldo, Cendrars,
Gofredo, Dona Carolina, Paulo Prado, Carlos de Campos (...). Mas as 19h te-
nho minha licdo no Conservatério. Conflito entre a cons|...] maculando-a. Se
me recuso, toda a licdo € perturbada por desejos. Que crianga este Mdario! De-
pois € a nova viagem para Mato Grosso que se combina e ndo poderei ir. Ou é
meia-noite. Dona B. fez questdo de me trazer em casa em seu automével. Sou
obrigado a aceitar, mas ndo queria aceitar. Nao sei porqué. De repente G. e
mulher vao para o Guarujd. Resolvem e pronto: vao. Esta companhia ndo me
serva, Manoel. Meus camaradas, T. R. na farra. Mas como farra sem dinhei-
ro? Ndo vou, que ndo ando pago pelos outros. Um café que me paguem me
ofende. Preciso largar dessa gente. Mas como? Se sdo os que eu amo, 0s que
me amam? E ndo é possivel inculpa-los de qualquer coisa. Nao sdo indiferen-
tes. J4 o demonstraram. Mas eu nio aceito, sou incapaz de aceitar. Dai confli-

to. Meu continuado conflito.®

% Cf. Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. Org., introducio e notas de
Marcos Antdnio de Moraes. Sdo Paulo: EDUSP/IEB, 2001, p. 122-123.
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2.3 - A redescoberta

de 1924

As primeiras viagens de Mario e Oswald de Andrade foram, assim, muito mais de des-
coberta deles mesmos do que qualquer outra coisa. No entanto, trouxeram consigo do retorno
desses itinerdrios pegas importantes para conformar o modernismo paulistano tal qual o co-
nhecemos na década de 1920. Pecas que se cruzaram e encontraram horizonte em comum em
1924, na chamada viagem de redescoberta do Brasil.

No ano anterior, encontrava-se em Paris parte da tropa de choque - palavras de Ale-
xandre Euldlio — modernista de Sao Paulo: Oswald, Sergio Milliet, Di Cavancanti, Tarsila do
Amaral, Vicente do Rego Monteiro, Heitor Villa-Lobos, Victor Brecheret, Sousa Lima. Os-
wald de Andrade procurou conhecer diretamente Cendrars e outros nomes que admirava e
desejava encontrar — Jules Romains, Picasso, Jean Cocteau, Léger, Brancusi. Destes, Cendrars
¢ o unico cujos lacos se estreitardo e o tornardo amigo do casal Tarsiwald. Tempos depois,

Cendrars é convidado a vir ao Brasil por Paulo Prado, por insisténcia de Oswald.
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A fim de fazer ver o Brasil a Cendrars, Oswald, Tarsila e outros amigos —
guiados por Mério de Andrade — organizam uma entrada pelo interior: encon-
tro marcado com esse pais desconhecido que era o deles. Descobrem ai um
mundo inédito, que haviam aprendido a olhar desde Paris e ver com outros
olhos gracas ao intelectualizado ‘primitivismo’ e a intui¢do antropoldgica do
compilador da Anthologie Négre [Cendrars]. (...) O movimento Pau-Brasil, de
que Tarsila e Oswald de Andrade serdo os expoentes, deve muito a Cendrars:
nasce e se define na sua companhia. Oswald ndo deixaria de citar o amigo i-
lustre no manifesto que publica no Rio de Janeiro quinze dias depois do Car-
naval de 1924 — carnaval, ‘festa religiosa da raca’, que ele foi mostrar ao poe-
ta de Kodak na sua santa sede, o Rio de Janeiro. A ele dedica o volume com
que estréia, no ano seguinte, na poesia. Assim € o sui¢o de Paris quem na ver-
dade apita o sinal de partida da locomotiva Pau-Brasil. (EULALIO, 2001 :
86-87)%

Blaise Cendrars chega ao Brasil em fevereiro de 1924 pela primeira vez. Mdrio de An-
drade o sauda com artigo publicado na Revista do Brasil em marco daquele ano, reproduzido
no livro A Aventura Brasileira de Blaise Cendrars, de Alexandre Eulalio. O texto exalta os
pontos positivos da escrita modernista de Cendrars, mas nio deixa de alfinetar a dependéncia

artistica que desde longa data reinava Brasil em relacdo a Franca:

Esse é 0 homem que So Paulo hospedara por alguns meses. A sua chegada
deu-se um incidente grandioso. As autoridades de Santos quiseram impedir-
lhe o desembarque, porque era mutilado. Tudo se arranjou; felizmente para
nds que possuiremos o poeta por algum tempo. Mas o ato policial me enche
de sincero orgulho. Que vem fazer entre nés os mutilados? O Brasil nio pre-

cisa de mutilados, precisa de bragos. O Brasil ndo precisa de recordacdes pe-

% E ainda Alexandre Eulalio que afirma que a influéncia do Brasil sobre a obra de Cendrars foi
também de grande monta. Quase nenhuma de suas obras, a partir da vinda ao Brasil, negligen-
ciard o pais: “Une Nuit dans la Forét (1929); Histoires Vraies (1937); La Vie Dangereuse
(1938); D’OQultremer a indigo (1940); L’Homme Foudroyé (1945); Bourlinguer (1948); Le
Lotissement du Ciel (1949); Trop, C’est Trop (1957). Cf. EULALIO, Alexandre. A aventura
brasileira de Blaise Cendrars. Sao Paulo: EDUSP/Imprensa Oficial, 2001, p. 33-35.
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nosas sindo de certezas joviais. (...) Um tempo nds também, os afamados mo-
dernistas brasileiros, acreditamos que a Francga resumia toda a arte. Era ainda
a heranca ma dos mestres, quase que sé voltados para a lingua de oui. Muito
esforco pessoal foi preciso para que (...) perceb€ssemos que outras grandezas
havia e novas expressodes. Esse conhecimento nos permitiu nos integrassemos
na consciéncia do nosso pais porque nos torndramos os homens livres que ho-
je somos. Brasileiro, sem quase nenhuma tradi¢do artistica, sem a tremenda
heranga de séculos e séculos de inteligéncia critica, ¢ como homem livre, sem
ligacdo de escola alguma francesa ou italiana, alema ou portuguesa, como

selvagem, que satdo o poeta francés.”

A obra de Cendrars, no entanto, mostra-se bem conhecida pelo modernista. Mério de
Andrade é admirador do cosmopolitismo do francés, no sentido talvez de visualizar na obra de

Cendrars aquilo que buscava desenvolver. O artigo de Mdrio prossegue:

Sinceridade de expressdo que toca as vezes a secura. Ingenuidade primitiva,
voluntariamente pobre, Cendrars descobriu o segredo de certas frases de pri-
mitivos, selvagens ou populares e a rigidez crua, plastica, saxea das lendas
negras que tdo bem soube reunir na Anthologie. Frases musicais ou lendas
que através de geragdes e geragOes vieram se construindo, estratificando,
condensando, para finalmente adquirir sébria concisido, como que indiferente
e estdica, mas que no fundo guarda a dor continuada, a for¢a em luta aberta, a

alegria intercalante dos homens em sucessdo.

Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e dona Olivia Guedes Penteado fazem a inicia-
¢do de Cendrars no Brasil levando-o a conhecer o carnaval no Rio de Janeiro durante os pri-
meiros quatro dias do més de marco. O mesmo carnaval tdo bem experimentado por Mdrio de
Andrade no ano anterior torna-se o primeiro itinerdrio turistico vivido no Brasil pelo casal

Tarsiwald. A viagem ao Rio proporciona a Tarsila a elaboracdo de uma série de esbocos que

ela desenvolveria no retorno a Sao Paulo, originando telas conhecidas de sua fase pau-brasil:

0 Cf. EULALIO, Alexandre. A aventura brasileira de Blaise Cendrars. Sdo Paulo: E-
DUSP/Imprensa Oficial, 2001, p 384-394.
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Morro de Favela e Carnaval em Madureira. Oswald, por sua vez, traz os primeiros poemas
para o livro Pau-Brasil, inspirados no Rio de Janeiro.
O Manifesto Poesia Pau-Brasil foi publicado por Oswald no Rio de Janeiro quinze

dias depois do carnaval carioca. Cendrars e a festa popular merecem meng¢ao no texto:

O Carnaval no Rio é o acontecimento religioso da raga. Pau-Brasil. Wagner
submerge ante os corddes de Botafogo. Barbaro e nosso. A formacao étnica
rica. Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatap4, o ouro e a danga. (...)
Uma sugestdo de Blaise Cendrars: - Tendes as locomotivas cheias, ides partir.
Um negro gira a manivela do desvio rotativo em que estais. O menor descui-
do vos fara partir na dire¢do oposta ao vosso destino. (...) A lingua sem arca-
fsmos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A contribui¢do miliondria de todos
os erros. Como falamos. Como somos. (...) Uma tnica luta — a luta pelo ca-
minho. Dividamos: Poesia de importacdo. E a Poesia Pau-Brasil, de exporta-
¢do. (...) Nenhuma férmula para a contemporanea expressdo do mundo. Ver
com olhos livres. O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a adesio
académica. (...) Apenas brasileiros de nossa época. (...) Priticos. Experimen-
tais. Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparacdes e apoio. (...)
Barbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A
floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danga. A ve-

getacdo. Pau-Brasil.

Em novembro de 1923, no entanto, Mario de Andrade, em carta a Tarsila do Amaral,
ja fazia uma espécie de adverténcia, atentando para a dire¢do que deveria seguir o modernis-
mo brasileiro naquele momento, antecipando, de certa forma, as orientagdes contidas no Ma-

nifesto Poesia Pau-Brasil:

Cuidado! Fortifiquem-se bem de teorias e desculpas e coisas vistas em Paris.
Quando vocés aqui chegarem, temos briga, na certa. Desde j4, desafio vocés
todos juntos, Tarsila, Oswaldo, Sergio para uma discussdo formidavel. Vocés
foram a Paris como burgueses. Estdo épatés. E se fizeram futuristas! Hi! Hi!
Hi! Choro de inveja. Mas é verdade que considero vocés todos uns caipiras

em Paris. Vocés se parisianizaram na epiderme. Isso € horrivel! Tarsila, Tarsi-
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la, volta para dentro de ti mesma. Abandona o Gris e o Lhote, empresarios de
criticismos decrépitos e de estesias decadentes! Abandona Paris! Tarsila! Tar-
sila! Vem para a mata-virgem, onde ndo ha arte negra, onde nao ha também
arroios gentis. HA MATA VIRGEM. Criei o matavirgismo. Sou matavirgista.

Disso € que o mundo, a arte, o Brasil e minha queridissima Tarsila preci-

sam.”

Deste modo, Oswald e Tarsila voltam de Paris em sintonia com algumas orientagdes
artisticas de Mério de Andrade. No entanto, Mdario e Oswald teriam ja aqui o primeiro embate.
Oswald proclamava, naquele momento, que a poesia estava nos fatos dos jornais. No dia-a-
dia. Conclamava os modernistas a renegar as teorias-avos e comecar do novo, buscando o
primitivo. E foi de fato o que ele tentou fazer em seu livro Pau-Brasil, publicado no ano se-
guinte, ao reconstruir e tentar reescrever a histéria do Brasil a partir do relato de cronistas e
viajantes que aqui estiveram desde a chegada dos portugueses. Mdrio, por sua vez, ja dizia,
em sua Paulicéia Desvairada, ser impossivel deixar as teorias avis em que bebeu, e confirma
esta discordancia em relacdo a Oswald em carta enviada a Carlos Drummond de Andrade em
novembro de 1924, ao mesmo tempo em que deixa clara sua forma de producao literdria —
mesclar o que ele chama de erudi¢do com o contato com o que Oswald chama de fatos dos
jornais:

Veja bem, eu ndo ataco nem nego a erudi¢do e a civilizagdo, como o fez o
Oswaldo num momento de erro, ao contrdrio respeito-as e cd tenho também
(comedidamente, muito comedidamente) as minhas fichinhas de leitura. Mas
vivo tudo. Que passeios admirdveis eu fago, sé! (...) E entdo parar e puxar
conversa com gente chamada baixa e ignorante! Como ¢ gostoso! Fique sa-
bendo duma coisa, se nio sabe ainda: € com essa gente que se aprende a sentir

e ndo com a inteligéncia e a erudi¢ado livresca. Eles é que conservam o espiri-

to religioso da vida e fazem tudo sublimemente num ritual esclarecido de re-

' Cf. Correspondéncia Mdrio de Andrade & Tarsila do Amaral. Org., introdugio e notas de
Aracy Amaral. Sao Paulo: EDUSP?IEB, 2001, p 78-81.
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ligido. Eu conto no meu ‘Carnaval carioca’ um fato que assisti em plena ave-

nida Rio Branco. Uns negros dancando o samba.

O ano de 1924 traria mais uma viagem, que desta vez reuniria Tarsiwald e Mdrio de
Andrade. Continuando a programacao da caravana que se prop0s a mostrar o Brasil ao fran-
cés Blaise Cendrars, o grupo modernista tomou um trem em direcdo a Minas Gerais. O rotei-
ro, sugerido por Mério de Andrade, que j4 o havia percorrido anos atrds, incluia a Semana
Santa em Sdo Jodo del Rei e visita a Tiradentes, Ouro Preto, Belo Horizonte e Congonhas do

Campo.

Essa viagem a cidades mineiras é conhecida como a viagem da redescoberta do Brasil
pelos modernistas, em especial por Tarsila e Oswald de Andrade. O encontro com o0s
elementos da arquitetura barroca do século XVIII, com os costumes, as curvas e as cores das
cidades mineiras parecia sob medida para a nova orientacdo do modernismo e para a incor-
poracdo de elementos primitivos que vinha sendo feita pela vanguarda artistica européia.
Embarcando pela Central do Brasil, o grupo segue, via Barra do Pirai, até Minas, parando em
Barbacena e Barroso e chegando, finalmente, a Sdo Jodo del Rei. A missa do domingo de
péascoa — os modernistas da caravana de viagem eram todos catélicos -, as negras vigiando
tabuleiros de doces, pés-de-moleque, cocada, rapaduras de gengibre, pamonhas, café, pipoca,
quentdo, as vozes dos cantores, os sons do 6rgdo, o incenso, as casinhas cor-de-bad, as nu-

. 7
vens, o céu azul.

Um novo Brasil se descortinava aos olhos destes modernistas, guiados, em grande par-

te, pelo encanto de Cendrars pelas tradi¢des populares que encontrava no caminho. O primi-

2Cf AMARAL, Aracy. Blaise Cendrars no Brasil e os Modernistas. Sao Paulo: Editora 34,
1997.
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tivismo estético, perseguido pelas vanguardas da Europa, seria, para os modernistas, o reco-
nhecimento da sensibilidade brasileira. A aventura brasileira de Blaise Cendrars, como diria
Alexandre Eulélio, correspondeu a descoberta de Oswald e Tarsila na pintura e na Poesia
Pau-Brasil, de Mario de Andrade em Cld do Jabuti e do proprio Cendrars em Le Formose. O
refrdo da viagem, tdo bem recitado pelo poeta francés, abria o apetite dos modernistas: quel-
le merveille! A viagem a Minas supre um pouco a necessidade de uma fonte diversa daquela
da cultura européia. A busca da identidade nacional inclui a abertura para as particularidades
americanas. Compreende a aproximagao de culturas do Oriente e da Africa e a digestdo da

Europa.

Brito Broca, em artigo publicado no jornal A Manha em 1952, afirma que o que pare-
ceu paradoxal nessa viagem — modernistas, homens do futuro, mostrando a um poeta de van-
guarda em visita ao Brasil as velhas cidades de Minas, com igrejas do século XVIII, casardes
coloniais e imperiais, onde tudo parece evocacdo do passado — mostra-se, na verdade, um
contra-senso apenas aparente. “O divércio da realidade brasileira, em que a maior parte de
nossos escritores sempre viveu, fazia com que a paisagem da Minas barroca surgisse aos o-
lhos dos modernistas como qualquer coisa de novo e original, dentro, portanto, do quadro de

novidade e originalidade que procuravam”.”

O livro Pau-Brasil, de Oswald de Andrade, uniu todas as suas impressdes das viagens
de 1924 ao impeto do Manifesto Poesia Pau-Brasil. A forma como foi construido revela a
intengdo de reescrever a historia do pafs. Divide-se em: A Blaise Cendrars, por ocasido da

descoberta do Brasil (o modernista fragmenta o Manifesto Poesia Pau-Brasil, reproduzindo

3 Cf. BROCA, Brito. Blaise Cendrars no Brasil, em 1924. In: A aventura brasileira de Blaise
Cendrars. Sao Paulo, EDUSP/Imprensa Oficial, 2001, p. 449.
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parte dele); Historia do Brasil (onde Oswald relé os cronistas e viajantes da época da chega-

da dos portugueses); Poemas da colonizagdo (conta casos relacionados aos problemas gera-

dos pela escraviddao no Brasil, tais como as relagdes entre senhores e escravas, casos de as-

sombracdo, comida, escravas se atirando com criangas bastardas em rios para nao sofrer re-

presalias de senhoras etc); indo, finalmente, para seu presente, escrevendo sobre os postes da

light, a fazenda Sao Martinho, o carnaval carioca e as Minas Gerais. O livro € construido

como um relato de viagens, com incertos telegraficos e bastante descritivos sobre o que o

modernista via ao lado de Cendrars.

Em entrevista ao Didrio de Minas, de Belo Horizonte, em 27 de abril de 192474, por-

tanto ainda durante o trajeto da viagem a Minas, dizia Oswald:

A arquitetura de Sdo Jodo del Rei, Tiradentes e Sabard e de outras que va-
mos percorrer estd ai como uma censura viva aos inconscientes que preten-
dem transplantar para o nosso clima o horror dos bangalds e das casas de
pastelaria. As cores vivas e o aspecto solido e calmo das casas mineiras € a
melhor ligdo que pode ser dada aos nossos construtores. Como € um crime
substituir nossos melhores santeiros por uma stcia de santos almofadinhas e
sem carater definido, saidos da industrializagdo italiana e alemad, € outro cri-
me desprezar o cor-de-rosa das fachadas, o abrigo dos beirais e o azul das
janelas — nascidos da paisagem brasileira e da tradi¢@o, e tdo naturalmente de
acordo com elas — pelas cores cinzentas da Europa. (...) As pessoas que via-
jam conosco conhecem a fundo as cidades antigas da Franca, da Itélia, de
Portugal e da Espanha, e nenhum de nds, inclusive o grande Cendrars, pde
em ddvida que a civilizagdo do ouro, representada pelas velhas Minas, seja
inferior a qualquer das civilizagdes correspondentes na Europa. As nossas i-
grejas, sem ter os materiais nobres das igrejas européias, colocam-se pela sua
arquitetura, pela sua pintura, ao lado dos mais belos e célebres santudrios. Na

arquitetura, como na escultura, o Aleijadinho ndo fica atrds dos monumenta-

™ Cf. ANDRADE, Oswald. Os dentes do dragdo. Org. Maria Eugenia Boaventura. Sio Paulo:

Ed. Globo, 1991, p. 15-17.
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listas do Vaticano. Apenas ndo tendo os mesmos recursos, nao podia produ-

Zir a mesma obra.

Mirio de Andrade, por sua vez, escreve neste ano parte de seu Cla do Jabuti, marcado
por formas musicais do povo, fruto do contato direto com a cultura popular regional. O livro
funde e desloca tragos de todo o pais - fauna, flora, vocabuldrio, sintaxe - para propor estéti-
ca e ideologicamente a integracdo nacional. A este livro pertence o texto O poeta come a-
mendoim, dedicado a Carlos Drummond de Andrade, a quem conhece na viagem de 1924, na

parada em Belo Horizonte. O clima € de descoberta:

Noites pesadas de cheiros e calores amontoados.../ Foi o Sol que por todo o
sitio imenso do Brasil / Andou marcando de moreno os brasileiros. (...)/ Bra-
sil.../ Mastigado na gostosura quente do amendoim.../ Falado numa lingua cu-
rumim/ De palavras incertas num remeleixo melado melancdlico.../ Saem len-
tas frescas trituradas pelos meus dentes bons.../ Molham meus beicos que ddo
beijos alastrados/ E depois semitoam sem malicia as rezas bem nascidas.../
Brasil amado nio porque seja minha patria,/ Patria é acaso de migracdes e do
pao-nosso onde Deus quer.../ Brasil que eu amo porque é o ritmo do meu
braco aventuroso,/ O gosto dos meus descansos,/ O balango das minhas canti-

75
gas amores e dangas.

Também € parte do livro o poema Carnaval Carioca, dedicado a Manoel Bandeira, ja
citado neste trabalho, e os Poemas Acreanos, reflexo do mesmo movimento que faz o moder-
nista no sentido de encontrar algo que pode ser definido como uma espécie de linha de costu-
ra, que fosse capaz de unir a diversidade que ele encontra no pais em torno de algo comum,
enfim, de uma cultura brasileira. Mdrio mostra-se, inclusive, agoniado diante de tanta diversi-

dade que ele ndo consegue sentir:

Seringueiro, eu ndo sei nada!/E no entanto estou rodeado/ Dum despotismo

de livros,/ Estes mumbavas que vivem/ Chupitando vagarentos/ O meu di-

> Cf. ANDRADE, Mirio de. Clad do Jabuti. In: De Paulicéia Desvairada a Café (Poesias
Completas). Sao Paulo: Circulo do Livro, s.d., p. 119.
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nheiro o meu sangue/ E ndo dao gosto de amor.../ Me sinto bem solitario/ No
mutirdo de sabenca/ Da minha casa, amolado/ Por tantos livros geniais,/ “Sa-
grados” como se diz.../ E ndo sinto os meus patricios!/ E ndo sinto os meus

gauchos!/ Seringueiro, dorme.../ E ndo sinto os seringueiros/ Que amo de a-

. . 76
mor infeliz...

E de seu Noturno de Belo Horizonte, uma certeza: “Eu queria contar as historias de

Minas/ Pros brasileiros do Brasil...”

Que importa que uns falem mole descansado/ Que os cariocas arranhem os
erres na garganta/ Que os capixabas e paroaras escancarem as vogais?/ Que
tem si o quinhentos-reis meridional/ Vira cinco tostdes do Rio pro Norte?/
Juntos formamos este assombro de miséria e grandezas,/ Brasil, nome de ve-

getal!...”’

2.4 - Civilizacao versus

Cultura

O ano de 1924 é chave para compreendermos a mudanca de rumos dentro do movi-

mento modernista na década em questdo. Faco minha a afirma¢do de Eduardo Jardim de Mo-

raes no sentido de que o modernismo apresenta duas fases distintas no que diz respeito as suas

preocupagdes essenciais.

Uma primeira fase, iniciada em 1917, caracteriza-se como a da polémica do
modernismo com o passadismo. Esta € uma fase de atualiza¢cdo — moderniza-
cdo em que se sente fortemente a absor¢do das conquistas das vanguardas eu-

ropéias do momento e que perdura até o ano de 1924. Uma segunda fase (...)

76 Idem, p. 159.
" 1dem, p. 136.
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se inicia no ano de 1924, quando o modernismo passa a adotar como primor-
dial a questdo da elaboracdo de uma cultura nacional, e que prossegue até o

ano de 1929. (MORAES, 1978 : 49)

As viagens realizadas em solo brasileiro pelos modernistas tiveram grande influéncia
na mudanca de orientagdo dentro do movimento. Antonio Candido define bem essa alteracao
de registro ao afirmar que o modernismo “inaugura um novo momento na dialética do univer-
sal e do particular”.”®

Inicialmente, as viagens a Europa proporcionaram uma sintonia com as vanguardas
artisticas e a disseminagdo do novo espirito entre os paulistas. Mecenas, pintores e escritores
dirigiam-se a Europa, em especial a Franca, num frenesi intenso. Era moda passar parte do
ano no Brasil e parte na Franca. As novidades trazidas de fora eram logo compartilhadas em
saldes, almocos, saraus e reunides artistico-literdrias, que raramente tinham cunho politico.
Eram, antes de tudo, responsdveis por promover uma atualizacdo de nossos artistas interessa-
dos na civilisation francesa.

Num segundo momento, eles come¢am a “apalpar o Brasil”, na expressdo cunhada por
Antonio Candido, e empreendem viagens pelo préprio pais, sejam elas reais ou literdrias. Nes-
se sentido, o ano de 1924 é considerado chave na redescoberta do Brasil. Com a vinda do
francés Blaise Cendrars ao pais, os modernistas se unem numa caravana para apresentar o pais
ao ilustre amigo.

Curiosamente, nossos modernistas, em especial Tarsila do Amaral e Oswald de An-
drade, descobrem o Brasil ao lado... de um francés. Mas nao um francés qualquer: Cendrars

fazia parte de um grupo de artistas de primeira ordem quando o assunto era modernismo. Ele

8 Cf. CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade — estudos de teoria e histéria literdria. Sio
Paulo: T.A. Queiroz Editor, 2002, p. 119.
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proporcionara a Oswald e a Tarsila, em suas estadas em Paris, o contato com diversos artistas.
Léger, com quem Tarsila estudou pintura, foi apresentado por ele. E a exposi¢do de quadros
que ela faria na Galeria Percier, em 1926, foi também arranjada por ele. Oswald langou o livro

Pau-Brasil em 1925, através da editora que publicava as obras de Cendrars.

Até a viagem de 1924, inimeros aspectos caracteristicos do Brasil haviam se
conservado na sombra, quase invisiveis para tantos artistas de talento; ne-
nhum deles havia ainda tratado de desvendar a sua importancia. Agora, rigo-
rosamente estilizados, a aguda incongruéncia do cotidiano, a sua cor exaltada,
pura, o desengongo simpldério, mas provocante, da cidade e da roga, a genero-
sa singeleza dos costumes, o recorte nitido da paisagem, avaliados a0 mesmo
tempo de maneira perquiridora e ldcida, eram por fim tratados com lirica ter-
nura e distanciamento irdnico. Isto marcou sem divida um novo momento da

racionalizac@o da consciéncia nacional. (EULALIO, 2001 : 29).

As duas dire¢des — externa e interna/Europa e Brasil — se mostraram fundamentais para
a conformac¢do do modernismo. O germe da segunda rota ja estava presente de alguma forma
quando Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, por exemplo, passavam longos periodos na
Franca. E também estava presente quando Mério de Andrade lia com apetite devorador as
teorias estrangeiras que chegavam as suas maos através de livros e revistas importados. O
contato com as vanguardas foi fundamental, deste modo, para desencadear a busca de uma

brasilidade.

Por mais que possa parecer paradoxal, portanto, ndo deve surpreender o fato,
declarado sem pejo a maior parte das vezes, de que foi na Europa, ou no mi-
nimo folheando revistas européias, que muitos desses jovens artistas e intelec-
tuais ‘redescobriram a América’. A francofilia desabrida da elite latino-
americana, muito atualizada desde o modernismo, o crescente surto do exo-
tismo na Europa, o pendor pelas culturas negras dos orfistas e puristas e pelas

culturas indigenas dos surrealistas convergiram todos para esse stbito furor
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de ‘resgate’ nativista e ‘redescoberta’ das raizes. As viagens e a figura do via-
jante se tornam, pois, centrais nesse processo de renovagdo formal e técnica.

(SEVCENKO, 1992 : 217)

Assim, podemos dizer que o contato com as vanguardas européias, que buscavam no
exdtico a renovacdo da arte, levou os modernistas a buscarem o exético dentro de seu proprio
pais. Diferentemente do continente europeu, que buscava o exético no contato com povos de
outros continentes e em artefatos trazidos de longe e expostos em museus etnograficos, os
jovens modernistas brasileiros encontravam, em seu proprio territério, o exotismo que procu-
ravam.

Das viagens ao Rio e a Minas nasceram esbogos para as futuras telas de Tarsila que
seriam expostas na Galeria Percier. Oswald de Andrade finalizaria seu Manifesto Poesia Pau-
Brasil e escreveria alguns poemas-telegraficos, bem ao gosto de Cendrars, os quais compori-
am seu livro Pau-Brasil, langado em 1925. Mario de Andrade produziu o Noturno de Belo
Horizonte, além de se deslumbrar ainda mais com cendrios que ja lhe encantavam anterior-
mente, seja por uma viagem feita a Ouro Preto ja no ano de 1919, seja porque as cidades colo-
niais e o contato com o carnaval carioca lhe traziam cores, formas e contato com tradi¢des
populares ja tao admiradas por ele.

O barroco mineiro ressurgiu apds essa viagem, propagandeado pelos modernistas e
pelo deslumbramento de Blaise Cendrars. Mdario de Andrade foi entusiasta estudioso da arte

barroca mineira. Guilherme Simdes Gomes Junior desvenda a atuagdo de Mério nesse sentido:

O juramento de fidelidade do modernismo brasileiro, ao menos o de Mdrio de
Andrade, implicou um compromisso no sentido de retracar a histdria brasilei-
ra conferindo-lhe nova identidade. Para perfazer esse largo caminho, Mdrio

percorreu vérias pequenas sendas. Uma delas foi essa do resgate da arte da

84



época colonial brasileira, na qual fincou posi¢do desde cedo e que ndo aban-
donaria até o fim. O complexo artistico e arquitetdnico religioso colonial bra-
sileiro era o Unico monumento de alta civilizagdo em um pais de passado tao
curto e tdo desleixado no plano da cultura. Era o pouco que tinha sido edifi-

cado com chances de durar...” (GOMES JUNIOR, 1998 : 64)”

Pode-se atribuir a essa viagem o agu¢camento do apetite de Mério, Oswald e Tarsila por
conhecer o Brasil e dele se apoderar. Apetite que se traduziria por outras viagens pelo paifs,
desta vez a0 Amazonas (1927), ao Nordeste (1928) e aos arredores da cidade de Sao Paulo, no
caso de Mdrio, e ainda numa busca do passado “exdtico” brasileiro por parte de Oswald e Tar-
sila, o que veio a dar na Antropofagia.

A revolucdo da arte européia, provocada pelo contato com culturas ditas exéticas reve-
ladas pela corrida imperialista do século XIX, chegou num primeiro momento aos modernis-
tas brasileiros promovendo uma grande renovagdo estética. Entretanto, era preciso, da mesma
forma que Picasso fora beber nas mascaras africanas para criar Les demoiselles d’Avignon,
encontrar o elemento exdtico dentro do proprio Brasil a fim de promover de fato uma verda-

deira renovagdo. Elemento que foi encontrado, num primeiro momento, no contato com a cul-

A questdo da atuacdo de Mdrio de Andrade junto a arquitetura e a arte coloniais brasileiras e
sua relacdo com a constituicao do servico de Patrimodnio no Brasil ndo serd aqui objeto de ana-
lise, posto que ja se encontra bastante desvendada. Apesar disso, ndo creio que seja possivel
deixar ao menos de mencionar a importancia que as viagens realizadas por ele na década de
1920 para a criagdo do Servigo de Patrimdnio. Silvana Rubino afirma a respeito do projeto
elaborado por Mario de Andrade: “Seu projeto fixa claramente concepgdes estéticas alinhadas
com sua visdo de Brasil, ou seja, sua busca do Brasil desconhecido e sua projecdo de outro
Brasil virtual. E um projeto nitidamente informado por suas viagens de descoberta, de turista
aprendiz, assim como por seu trabalho de administra¢do cultural realizado em Sdo Paulo. Se
em suas viagens Madrio se torna um etndgrafo amador, seguindo a via de muitos antrop6logos
que s6 realizaram essa vocagdo apds uma viagem de campo, no Departamento de Cultura tor-
na-se um profissional (guardadas as propor¢des do que era a profissao no periodo), fundando a
primeira associag¢do de pesquisadores na drea de que temos noticia, a Sociedade de Etnografia e
Folclore, onde trabalhou junto ao casal Lévi-Strauss.” Cf. RUBINO, Silvana. As Fachadas da
Historia: os antecedentes, a criagdo e os trabalhos do Servico do Patriméonio Historico e Artis-
tico Nacional (1937-1968). Dissertacdo de Mestrado. Campinas: Unicamp/IFCH, 1991, p. 74-
75.
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tura popular e com a arquitetura barroca colonial das cidades de Minas, entdo desprezadas
pelos modernistas mineiros.*

Como sintese desses dois compassos do movimento modernista — acerto do relégio
com as vanguardas artisticas e busca da muiraquitd -, Mério e Oswald de Andrade chegam ao
que podemos considerar obras-chave: Macunaima (1928), Manifesto Poesia Pau-Brasil
(1924) e Manifesto Antropofdgico (1928). Nesse tempo, tendo ja travado contato com cores,
formas e costumes populares do pais, foram capazes de sinalizar, em suas obras, uma espécie
de impasse que se desenhava neles mesmos, e porque ndo dizer, no préprio Brasil: a dificul-
dade em articular tamanha inovagdo artistica numa realidade tdao social, econdmica e cultu-

ralmente dispar como se configurava o Brasil.

% Uma das cidades visitadas pelos modernistas em Minas Gerais no ano de 1924 foi Belo Hori-
zonte, onde conheceram o Grupo Estrela, composto por modernistas mineiros (Carlos Drum-
mond de Andrade, Pedro Nava, Abgar Renault, Emilio Moura, Alberto Campos, Mdrio Casa-
santa, Jodo Alphonsus, Batista Santiago, Anibal Machado, Gabriel Passos, Jodo Pinheiro Filho
e Gustavo Capanema). A partir desse contato, Mério de Andrade e Carlos Drummond de An-
drade iniciam frutifera troca de cartas, e justamente numa delas, datada de 22 de novembro de
1924, Drummond se queixa a Mdrio: “Ndo sou ainda suficientemente brasileiro. Mas, as vezes,
me pergunto se vale a pena sé€-lo. Pessoalmente, acho lastimavel essa histéria de nascer entre
paisagens incultas e sob céus pouco civilizados. Tenho uma estima bem mediocre pelo panora-
ma brasileiro. Sou um mau cidaddo, confesso. E que nasci em Minas, quando devera nascer
(ndo veja cabotinismo nesta confissdo, pe¢o-lhe!) em Paris. O meio em que vivo me € estranho:
sou um exilado. E isto ndo acontece comigo, apenas: “Eu sou um exilado, tu és um exilado, ele
¢ um exilado.” Sabe de uma coisa? Acho o Brasil infecto. Perdoe o desabafo, que a vocé, inteli-
géncia clara, ndo causard escandalo. O Brasil ndo tem atmosfera mental; ndo tem literatura; nao
tem arte; tem apenas uns politicos muito vagabundos e razoavelmente imbecis ou velhacos. (...)
Detesto o Brasil como a um ambiente nocivo a expansao do meu espirito. Sou hereditariamente
europeu, ou antes: franc€s. Amo a Franca como um ambiente propicio etc. Tudo muito velho,
muito batido, muito Joaquim Nabuco. Agora, como acho indecente continuar a ser francés no
Brasil, tenho que renunciar a unica tradicdo verdadeiramente respeitdvel para mim, a tradi¢io
francesa. Tenho que resignar-me a ser indigena entre os indigenas, sem ilusdes. Enorme sacrifi-
cio...”. Ao que Mirio de Andrade responde, em carta de 1924, sem data especifica: “E preciso
comecar esse trabalho de abrasileiramento do Brasil...De que maneira nés podemos concorrer
pra grandeza da humanidade? E sendo franceses ou alemées? Nio, porque isso jd estd na civili-
zacdo. O nosso contingente tem de ser brasileiro. O dia em que nés formos inteiramente brasi-
leiros e sO brasileiros a humanidade estard rica de mais uma racga, rica duma nova combinag¢io
de qualidades humanas. (...) Avanco mesmo que enquanto o brasileiro ndo se abrasileirar, € um
selvagem. Os tupis nas suas tabas eram mais civilizados que nés nas nossas casas de Belo Hori-
zonte e Sdo Paulo. Por uma simples razao: ndo ha Civilizacdo. Ha civiliza¢des. Cada uma se
orienta conforme as necessidades e ideais duma raga, dum meio e dum tempo.” (Cf. Carlos &
Mario — Correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Mdrio de Andrade. Org. e notas
de Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002).

86



E preciso, nesse momento, abrir um paréntese € demonstrar que essa busca de brasili-
dade ndo constitui uma verdadeira inovagdo trazida pelos modernistas. Ao contrdrio, a inquie-
tacdo ja estava presente em geracOes anteriores. Franklin de Oliveira d4 algumas pistas a esse

respeito:

a redescoberta do Brasil vinha sendo feita desde o inicio do século, com os
estudos de Nina Rodrigues sobre o negro brasileiro; de Euclides da Cunha so-
bre as populacdes sertanejas; de Roquette-Pinto sobre o indio brasileiro do
Brasil Central; de Monteiro Lobato sobre o brasileiro marginalizado da hin-
terldndia; e nos romances de Lima Barreto e Enéas Ferraz sobre as popula-

¢Oes suburbanas cariocas. (FRANKLIN, 1993 : 30)

Também Sérgio Miceli afirma que “o alcance politico do movimento modernista ndo
se esgota de modo algum pelos padrdes formais de ‘criacdo’ que introduziu e impds como
dominantes”. Essa imposi¢cdo na verdade teria se dado por um ‘recurso politico de ‘expurgo’
de outros grupos e correntes, € a consagracdo estética do movimento ‘eufemizou’ o fato de
que boa parte da primeira geracdo modernista era composta por autores que haviam estreado
nas letras na Republica Velha e que por alguma razdo tiveram condi¢des para reconverter sua
trajet6ria intelectual na dire¢io do modernismo.”

Na verdade, o que se deu foi que os modernistas apresentaram novos argumentos para co-

locar as mesmas questdes, ignorando conscientemente a producdo imediatamente anterior.

A questdo da brasilidade literdria em 24 ndo constitui a inauguragdo de uma
problemadtica nova em nossa histéria cultural. Desde o romantismo, este pro-
blema vinha sendo debatido pela elite culta do pafs. (...) 0 modernismo consti-
tui a retomada e o adiantamento de um caminho j4 aberto na nossa vida inte-

lectual. (MORAES, 1978 : 16 — 17)

8! Cf. MICELL, Sergio. Intelectuais e classes dirigentes no Brasil — 1920-1945. Sdo Paulo:
Difel, 1979.
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Esses dois movimentos diagnosticados no modernismo na década de 1920 podem ser
comparados, grosso modo, a relacdo entre os conceitos de civilisation francesa e de Kultur
alema. O contato com a Franca, em especial Paris - fosse pessoalmente ou por revistas e ou-
tras publicagdes -, fazia com que, de um modo ou outro, a julgar pelo embelezamento do cen-
tro de Sdo Paulo, pelas viagens freqiientes da elite artistica a capital francesa e pelas modas
importadas, aquele fosse o padrdo desejado de civilisation. O franc€s era o modelo ansiado de
nativo para o brasileiro. No primeiro compasso do modernismo brasileiro, podemos dizer que

Mario e Oswald de Andrade se aproximavam desta acepgao.

Na tradi¢do francesa, a civilizagdo é representada como uma conquista pro-
gressiva, cumulativa e distintamente humana. Os seres humanos sdo seme-
lhantes, pelo menos em potencial. Todos sdo capazes de criar uma civilizagao,
o que depende do dom exclusivamente humano da razao. Nio resta divida de
que a civilizacdo se desenvolveu mais na Franga, mas em principio ela pode
ser usufruida, embora talvez ndo com a mesma intensidade, por selvagens,

barbaros e outros povos europeus. (KUPER, 2002 : 26).

Esse ‘credo’ foi formulado na Franga, na segunda metade do século XVIII, em oposi-
¢do ao que os filésofos consideravam como forcas de reagdo e irracionalidade — representadas,
principalmente, pela Igreja Catélica e pelo ancién regime. A medida que se espalhou pelo
resto da Europa, sua maior oposi¢ao ideoldgica veio dos intelectuais alemaes, especialmente
ministros protestantes incitados a defender a tradicdo nacional contra a civilizagdo cosmopoli-
ta; os valores espirituais contra o materialismo; as artes e os trabalhos manuais contra a cién-

cia e a tecnologia; a genialidade individual e a expressdo das proprias idéias contra a burocra-
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cia asfixiante; as emogdes, até mesmo as for¢as mais obscuras do nosso intimo contra a razao
arida: em suma, Kultur contra Civiliza¢do. (KUPER, 2002 : 27)

Esse embate pode ser trazido, guardadas as devidas propor¢des, para o modernismo
dos anos 1920. Num primeiro movimento, de contato com as vanguardas e de ruptura com o
passado artistico brasileiro, nossos modernistas estdo buscando se equiparar a civilisation
francesa. O abandono do que eles rotularam como passadismo, com o passado artistico-
literdrio brasileiro, no sentido de compassar a producao brasileira da década de 1920 a revolu-
ciondria arte que toma conta da Franca.

Entretanto, quando comegam a buscar as singularidades brasileiras para promover uma
renovacdo estética, manipulam um conceito de alguma forma muito préximo ao de kultur dos
alemaes. No primeiro movimento modernista, com a realiza¢cdo da Semana de 1922, os mo-
dernistas ja propunham o fim da mera imitacdo do estrangeiro, do que vinha de fora. Trata-se,
assim, de um momento marcado por um certo impasse, em que pregavam esse credo mas nao
conseguiam ainda concretizd-lo. Quando redescobrem o Brasil, marcadamente a partir de
1924, estao de certa forma muito préximos do conceito de kultur.

Para situar um pouco melhor esta discussao, creio ser fundamental trazer a esta arena a
sociogénese dos dois conceitos, brilhantemente desvendada por Norbert Elias em O Processo
Civilizador. Elias € sintético e vai direto ao ponto ao afirmar que o conceito de civilizagdao
expressa a consciéncia que o Ocidente tem de si mesmo e resume tudo em que a sociedade
ocidental dos ultimos séculos se julga superior a sociedades mais antigas ou a sociedades con-
temporaneas mais ‘primitivas’. (ELIAS, 1990 : 24). Ou seja, com essa palavra, a sociedade
ocidental procura descrever o nivel de sua tecnologia, o desenvolvimento de sua cultura cien-

tifica ou visao do mundo, entre outros aspectos.
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Até certo ponto, o conceito de civilizacdo minimiza as diferencas nacionais en-
tre os povos: enfatiza o que € comum a todos os seres humanos ou — na opinido
dos que o possuem — deveria sé-lo. Manifesta a autoconfianga de povos cujas
fronteiras nacionais e identidade nacional foram tdo plenamente estabelecidos,
desde séculos, que deixaram de ser tema de qualquer discussdo, povos que ha
muito se expandiram fora de suas fronteiras e colonizaram terras muito além de-

las. (ELIAS, 1990 : 25).

Em contraste a essa posicdo, o conceito alemao de kultur, ainda segundo Elias, da én-
fase especial a diferencas nacionais e a identidade particular de grupos. Outro ponto destacado
pelo socidlogo aleméo aponta uma dialética importante entre os dois conceitos: enquanto civi-
lisation descreve um processo ou, pelo menos, seu resultado, o conceito alemao de kultur pa-
rece implicar uma relagdo diferente, reportando-se a produtos humanos que “sdo semelhantes
a flores do campo, a obras de arte, livros, sistemas religiosos ou filoséficos, nos quais se ex-
pressa a individualidade de um povo. O conceito de kultur delimita.” (ELIAS, 1990 : 24-25)

Se o conceito de civilizagdo dd expressdo a uma tendéncia expansionista de grupos
colonizadores, o de kultur reflete a consciéncia de uma nagdo — Alemanha - que buscou e
constituiu incessantemente suas fronteiras, tanto no sentido politico como espiritual, e se per-
guntou repetidas vezes qual era, afinal, sua identidade.

Voltando ao ponto, se num primeiro movimento Mério e Oswald de Andrade aderem
ao padrdo da civilizacdo francesa como ideal de civilidade a ser alcancado, parece nitidamente
claro que no movimento imediatamente seguinte eles partem para solucionar questdes que os
colocam numa situacdo em que manipulam algo certamente muito préximo do conceito de

kultur.
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Elizabeth Travassos da pistas sobre isso no caso de Mdrio de Andrade, ao elaborar o

belo ensaio em que figuram como personagens principais Mario e Béla Bartok:

Deve-se dizer, desde ja, que eles [Mdrio e Bartdk] entendem por cultura o
complexo de atividades do espirito: filosofia, ciéncia, moral, religido, mas so-
bretudo literatura e arte. Distanciam-se tanto do ‘intelectualismo’ dos
antropdlogos evolucionistas ingleses quanto da visdo ‘juridica’ da cultura
como corpo de regras que caracterizaram matrizes importantes da
antropologia. Tém pouca afinidade com a visdo da cultura como ‘costume’,
conjunto de regularidades empiricas da vida social, que inclui, entre outras
coisas, as atividades de provimento das necessidades basicas do homem. A
cultura a qual se referem ndo se relaciona pragmaticamente com o real nem é
uma regra exterior ao individuo. Como as artes que constituem sua espinha
dorsal, ela é gratuita e desinteressada. Muito proxima do sentido alemdo da
palavra cultura (kultur), na qual tem origem, forma uma antitese com a idéia

de civilizagdo.*

Oswald também da mostras de manipular certos conceitos proximos aos ja enunciados.
Seu Manifesto Poesia Pau-brasil, publicado em mar¢o de 1924 no Correio da Manhd, perten-
ce a um segundo momento de construcao que sO foi possivel atingir acertando anteriormente
‘o relégio império da literatura nacional’. Essa tarefa, esse acertar de ponteiros, colocou os
modernistas — e na vis@o deles, o Brasil — no tempo da modernidade das vanguardas européi-
as. Fez com que atingissem a civilisation no ambito da arte.

Num segundo momento, quando concebe os Manifestos, Oswald estd, assim como
Mirio, buscando uma brasilidade. E nesse sentido, aproxima-se do conceito de kultur. Busca
desvendar e valorizar o que € brasileiro, e a escolha do nome Manifesto Poesia Pau-Brasil é
um sinal efetivo disso. Em entrevista concedida ao peridédico O Jornal, em junho de 1925, ele

afirma:

82 Cf. TRAVASSOS, Elizabeth. Os mandarins milagrosos: arte e etnografia em Mdrio de An-
drade e Béla Bartok. Rio de Janeiro: Jorge Zahar/Funarte, 1997.

91



Chamei Pau-Brasil a tendéncia mais rigorosamente esbocada nos dltimos a-
nos em aproveitar os elementos desprezados da poesia nacional. Poesia de
exportacdo, dizia eu no meu manifesto de ha dois anos. Oposta ao espirito e a

forma de importagdo. **

Da mesma forma que esses dois conceitos se desenvolveram em oposicao dialética,
essas duas intengdes claras dos modernistas — se equiparar ao compasso mundial da arte (diga-
se francés) e redescobrir o Brasil — embora aparentemente opostas, dialogam num contexto de
inicio de século bastante peculiar, por uma série de razdes ja expostas.

Inseridos num universo em que imperava a civilisation francesa - no sentido que a evo-
lucdo de uma cultura era medida pelo seu progresso, em grande parte, tecnoldgico -, 0s mo-
dernistas viam-se num pais em que esse progresso, ou essa tentativa de progresso, concentra-
va-se em pequenos circulos especificos, enquanto em todo o resto do vasto territério grassava
fortemente um descompasso significativo. Além do mais, toda essa modernidade, ou essa cor-
rida rumo a modernidade, soava artificial e deslocada no Brasil, na medida em que fora im-
posta as custas de varrer para a periferia e regides mais longinquas das metrépoles tudo o que
aparentemente fugia a essa classificacao: manifestagdes populares, dancas draméticas, procis-
soes religiosas, folguedos, cancdes etc.

Em Sao Paulo, cidade que transformou-se em grande metrépole rapidamente com o
incremento da cultura cafeeira no final do século XIX e inicio do século XX, essa divisdo tor-
nou-se cada vez mais nitida. Ao embelezamento estético-arquitetonico do centro da cidade

opunha-se a “desafricanizacdo” (COSTA, 2000) da cidade. Corti¢os recheados de imigrantes

¥ Cf. ANDRADE, Oswald. Pau-Brasil. In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eugenia Boventu-
ra. Sao Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 21-28.
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foram demolidos e empurrados para a periferia, juntamente com o grande contingente de ne-
gros e mulatos que compunha a populagdo. O nimero de imigrantes europeus era crescente,
empregados ndo sé pela cultura cafeeira, mas por toda uma rede de comércio e pequenos esta-
belecimentos que ia surgindo pela cidade.

Todo esse quebra-cabeca comecava a mobilizar os modernistas, que empreenderam
tentativas iniciais de montagem sem, contudo, obter o €xito desejado: nem todas as pegas es-
tavam dispostas na mesa. As pecas faltosas comecaram entdo a ser procuradas justamente em
toda essa periferia, naquilo que convenientemente fora deixado de fora por figurar como en-
trave ao processo de civilizacdo-a-todo-custo empreendido pelas elites do pais. E do cruza-
mento das novas pegcas com as antigas, surgiram em suas obras possiveis indicios da tdo ansi-

ada brasilidade.

2.5 — Itinerarios

A viagem realizada a Minas tornou-se emblemadtica no sentido de promover aos mo-
dernistas, em especial a Oswald e Tarsila, a oportunidade de apalpar parte do Brasil. Prepara-
dos pelo espirito da vanguarda artistica residente em Paris, o casal Tarsiwald conseguiu en-
xergar, maravilhado, um possivel caminho para conformar a brasilidade. Os elementos primi-
tivos, as cores, curvas, sons, sabores encontrados nas cidades coloniais mineiras mostraram-se
pecas perfeitas a serem encaixadas no jogo.

No caso de Mario de Andrade, que ja tinha feito boa parte da viagem em 1919, o en-
contro com esses elementos jd vinha acontecendo. O modernista recriava casos que chegavam

a ele por narrativas orais e sua poesia aparecia ja marcada por elementos populares. Em Cla
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do Jabuti, a viagem consolida no poeta a comunhdo com a arte do povo, transformando em
prética culta solugdes populares.™

A forma como os dois modernistas entram em contato com esses elementos da cultura
popular €, no entanto, diversa. Enquanto Oswald prepara-se com os vanguardeiros de Paris e
busca o exdtico valorizado por eles, Mdrio efetua leituras dos mais diversos temas, incluindo
folclore, antropologia e até mesmo a produgdo artistica da vanguarda a que me refiro acima.
Essas leituras o preparam para o encontro com o popular, que € por ele reinterpretado e trans-
formado em elemento presente em sua poética. Tanto assim que, ao longo de suas leituras
sobre folclore, ird entender o Norte e o Nordeste como repositérios de tradi¢do e cultura popu-
lar.

As viagens prosseguem pela década de 1920, em itinerdrios bastante diversificados.
Oswald multiplica suas estadias na Europa e conhece até mesmo o oriente médio. J4 Mario de
Andrade volta-se para as duas dire¢cOes que passam a ser anseios de sua alma: o Norte e o
Nordeste do Brasil.

Ainda em 1924, Oswald de Andrade chega a Espanha em novembro e instala-se com
Tarsila em Paris, passando o fim do ano em companhia de Blaise Cendrars, em Tremblay-sur-
Mauldre.

No ano seguinte, visita o filho Noné&, na Suica, e retorna ao Brasil em maio. Em junho

de 1925 ja estd de volta a Europa, com direito a passagem pelo Rio, onde concede entrevista

% Em Cla do Jabuti, Mério se apropria, por exemplo, da lenda da lara, ao compor o Poema:
“Neste rio tem uma iara.../De primeiro o velho que tinha visto a iara/Contava que ela era feiosa,
muito!/Preta gorda manquitola ver peixe-boi/Felizmente velho jia morreu faz tempo/Duma feita,
madrugada de neblina/Um moco que sofria de paixdo/Por causa duma india que nio queria
ceder pra ele,/Se levantou e desapareceu na dgua do rio...”. Além de se apropriar da temdtica
popular, a linguagem escolhida por Mdrio para escrever seu poema aproxima-se bastante da
linguagem coloquial, distanciando-se do portugués arcaico herdado de Portugal. O livro traz
anedotas, lendas, casos populares.
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ao periodico O Jornal, em 8 de junho, dando continuidade a sua estratégia de propagador do

movimento modernista e, por extensdo, ao seu Manifesto Poesia Pau-Brasil:

(...) chamei Pau-Brasil a tendéncia mais rigorosamente esbog¢ada nos dltimos
anos em aproveitar os elementos desprezados da poesia nacional. (...) O que
os primeiros cronistas descobriram, o que nossas grandes orelhas infantis ou-
viram e guardaram em nossas casas. O estado de inocéncia que o espirito sor-
ve nas noticias dos cronistas sobre ananases, rios e riquezas e nos casos de
negros fugidos e assombragdes trazidos a nds pela tradi¢@o oral e domestica
ndo &, porém, privilégio do passado. A mesma inspiracdo de poesia anda ai

. . . . 85
nos jornais de hoje e nos fatos de nossa vida pessoal.

Na escala em Recife, nova parada para entrevista, desta vez concedida a Joaquim Ino-

josa. Oswald exalta as qualidades da cidade e a necessidade de se construir uma arte, uma

arquitetura, brasileiras:

Como € que no Brasil existe uma cidade de aspecto tdo encantador, de um
progresso tdo acentuado, e ndo na conhecem todos os brasileiros (...). Sinto-
me encantado com estas paisagens, o verde destas drvores, as palmeiras, os
bananais, tudo. Sinto-me brasileiro aqui. (...) Podemos muito bem construir
um arranha-céu numa arte nossa, sem ser essa arquitetura de cartdo-postal que
parece dominar o Brasil inteiro. Depois, meu caro, temos que apresentar o
Brasil aos estrangeiros. Como, porém? Copiando deles e mal copiado? Traba-
lharemos por um Brasil brasileiro, caracteristico. Sejamos modernos, sendo

brasileiros. Formemos o nosso Brasil.®

8 Cf. ANDRADE, Oswald de. Pau- Brasil. In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eugenia Boa-
ventura. Sao Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 21-28).

% Tdem.
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Permanece em Paris com Tarsila até o final do agosto®’, quando retorna ao Brasil. Pas-
sando pelo Rio de Janeiro publica, em 18 de setembro, em O Jornal, o texto A poesia Pau-

Brasil.

Primitivismo, porque se formos naturais, temos que ser de nossa época. Uma
época que comeca. Que ignorava o vapor hd cem anos, o automdvel ha trinta,

0 avido h4 vinte, o gds asfixiante hd doze e o Brasil ha trés. %

No fim de 1925, Tarsiwald parte mais uma vez para a Europa, passando novamente o
final do ano em companhia de Cendrars.

O ano de 1926 caracteriza-se como o dpice da vida do casal, tanto em Sdo Paulo como
em Paris. Oswald colhe as boas criticas de seu livro Pau-Brasil, ao mesmo tempo em que faz
contatos politicos e sociais visando um futuro estdavel. Tarsila, por sua vez, apronta um con-
junto de telas para a exposi¢do que fard na Galeria Percier”’, em Paris. O ano comeca com um
novo itinerdrio de viagem, tracado pelo casal como forma de compensar os filhos Noné e Dul-
ce, internos em colégios na Europa. Os quatro, acompanhados por mais dois casais, partem
para uma excursdo ao Oriente Médio. Visitam Grécia, Constantinopla, Esmirna, Rodes, Chi-
pre, Beirute, Sidon, Tiro, Jerusalém e Egito. E também neste ano que Tarsila e Oswald se ca-
sam. Regressando ao Brasil em agosto, Tarsiwald faz escala no Rio, onde concede entrevista
sobre a exposi¢do de Tarsila na Galeria Percier. O casamento acontece em outubro. Ainda no

Brasil, Oswald recebe Marinetti em sua visita a América do sul e encontra-se com os rapazes

¥ Cf. AMARAL, Aracy. Tarsila — sua obra e seu tempo. Sdo Paulo: Editora 34/EDUSP, 2003.
Amaral nos informa que as longas estadas de Oswald em Paris e na Europa neste periodo esti-
veram também ligadas a seus negdcios.

8 Cf. ANDRADE, Oswald de. A poesia Pau-Brasil. In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eu-
genia Boaventura. Sdo Paulo: Editora Globo, 1990, p. 28-34.

¥ Ainda Aracy Amaral descreve a exposi¢io de Tarsila como um sucesso. Frescor, exotismo,
ingenuidade e cerebralismo sdo apontados como qualidades imediatas. “Evidentemente o exo-
tismo da cor e dos motivos foi uma das chaves de seu sucesso, o europeu vivendo ainda nos
anos 20, nos meios intelectuais e artisticos, o sonho da evasdo”, define Amaral. Oswald de
Andrade participou ativamente dos preparativos para a exposi¢do de Tarsila. Cf. AMARAL,
Aracy. Tarsila — sua obra e seu tempo. Sdo Paulo: Editora 34/EDUSP, 2003.
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da revista Verde, em Cataguases. O retorno a Paris se dd em junho de 1927, onde Oswald
permanece até agosto daquele ano para acompanhar a segunda exposicao individual de Tarsi-
la.

No ano seguinte, ja no Brasil, recebe de Tarsila um quadro de presente de aniversario,
o qual resolvem chamar Abaporu (o homem que come), e ao qual € atribuida a inspiragdo para
a criacdo do Movimento da Antropofagia. Logo depois, Oswald redige e faz a primeira leitura
do Manifesto Antropofago na casa de Mario de Andrade e funda com Raul Bopp e Antdnio
Alcantara Machado, a Revista da Antropofagia. Antes de embarcar para a Europa, Oswald
concede uma entrevista ao jornal O Estado de Minas, em 13 de maio, na qual descreve suas

intencdes com a nova estocada do movimento:

S6 posso falar das minhas intengdes. Reabilitar o indio ndo catequizado e o
seu extraordindrio espirito edénico. De outro lado, ativar a ligacdo racial com
os nossos elementos vindos de fora tirados o governador-geral e o catequista,
considero todos aprecidveis e afins. (...) Foi talvez na pintura barbara de Tar-
sila que eu achei essa expressdo. Sob um tom de paradoxo e violéncia, a an-
tropofagia poderd quem sabe se dar a prépria Europa a solugdo do caminho
ansioso em que ela se debate. Note vocé como a Europa procura se primitivi-

90
zar.

Em 18 de maio, ja a bordo de um transatlantico rumo a Paris, concede nova entrevista

em escala no Rio, desta vez para O Jornal, onde continua a defesa da Antropofagia:

Nés importamos, no bojo dos cargueiros e negreiros de ontem, no porao dos
transatlanticos de hoje, toda a ciéncia e toda a arte errada, que a civilizacdo da
Europa criou. Que fizemos n6s? Que deviamos ter feito? Come-los todos.
Sim, enquanto esses missiondrios falavam, pregando-nos uma crenga civiliza-
da, de humanidade cansada e triste, nds deviamos te-los comido e continuar

alegres. Deviamos assimilar todas as natimortas tendéncias estéticas da Euro-

% Cf. ANDRADE, Oswald de. Contra os emboadas. In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eu-
genia Boaventura. Sdo Paulo: Editora Globo, 1990, p 39-41.
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pa, assimila-las, elabora-las em nosso subconsciente, e produzirmos coisa no-

va, coisa nossa.’!

Em junho de 1928 chega a Paris para a terceira exposi¢do de Tarsila e concede uma
entrevista para a revista Les Nouvelles Littéraires, entitulada Malles et Valises Sdo Paulo-
Paris.

Em 1929, a Revista da Antropofagia ja esta em sua segunda denti¢do, veiculada como
parte do jornal Didrio de Sdo Paulo, sem participagdo de antigos colaboradores que sao agora
alvo de criticas. A unidade guerreira que marcou a deflagracdo do modernismo no inicio dos
anos 1920 j4 se foi e o grupo inicial se dividiu em tendéncias diversificadas®.

Este é o ano emblemdtico da mudanga de rumos da obra de Oswald. Ao longo de 1929
vérios foram seus rompimentos: Mdario de Andrade, Paulo Prado e Antonio Alcantara Macha-
do. Blaise Cendrars, que era entdo grande amigo de Paulo Prado, rompe com Oswald em soli-
dariedade ao amigo. Carlos Drummond de Andrade, em solidariedade a Mdrio, também corta
relacdes com Oswald. Com a quebra da Bolsa de Nova York, perde a Fazenda Santa Tereza
do Alto. Apaixonado por Pagu, viaja com ela até a Bahia e, em seu retorno, Tarsila ja ndo o

aceita mais em sua casa. Rompe ainda com o Partido Republicano Paulista e engaja-se no Par-

! Cf. ANDRADE, Oswald de. Nova escola literdria. In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eu-
genia Boaventura. Sdo Paulo: Editora Globo, 1990, p 42-47.

?? Estas tendéncias aparecem bem sintetizadas por Lucia Lippi Oliveira no texto Questdo Na-
cional na Primeira Repiiblica. A autora detecta pelo menos trés posi¢des bem definidas para a
relacdo parte (Brasil)/ todo (concerto internacional das nag¢des). A primeira pretende dispen-
sar o todo. Destaca-se aqui o0 Movimento Verde-Amarelo, que tinha como proposta abandonar
as influéncias européias, fixando-se na originalidade brasileira, voltando-se aos mitos fundado-
res e defendendo a vida no interior, regional, como auténtica em relacdo ao litoral, visto como
parte falsa e enganadora do Brasil. Sdo adeptos dessa posicdo Cassiano Ricardo, Menotti del
Picchia e Plinio Salgado.Vdrios de seus integrantes participardo da organizacdo da Acdo Inte-
gralista Brasileira. A segunda pretende deglutir o todo. O grupo da antropofagia ¢ partiddrio
desta posi¢do, propondo a apropriacdo das influencias européias pelo canibalismo cultural. A
terceira, por sua vez, pretende se incorporar ao todo. A via analitica de Mdrio de Andrade,
que se dedica aos estudos da misica e da cultura popular é a maior representante deste grupo,
que mais tarde criard o Servico do Patrimdnio Histérico, com Rodrigo de Melo Franco. Cf.
OLIVEIRA, Lucia Lippi. Questdo Nacional na Primeira Repiiblica. In: A década de 1920 e as
origens do Brasil moderno. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1998, p. 185-194.
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tido Comunista Brasileiro”. Em meio a todo esse tumulto, nio perde os ares de bom anfitridio
e recebe, naquele mesmo ano, Le Corbusier, Josephine Baker e Herman Keyserling.

Esse breve resumo da trajetéria de Oswald até o final da década de 1920 serve para
visualizarmos o sentido das viagens deste modernista, que nos parece muito mais de divulga-
¢do e mobilizacdo do modernismo brasileiro, tanto para o exterior quanto para o interior. No
entanto, classificar seus deslocamentos desta forma seria menosprezar um dado muito impor-

tante na obra de Oswald, tao bem revelado por Antonio Candido:

A viagem para ele foi isto: translagdo magica de um ponto a outro, cada parti-
da suscitando a revelagdo de chegadas que sdo descobertas. E o seu estilo, no
que tem de genuino, ¢ movimento constante: rotacdo das palavras sobre elas
mesmas; translacdo a volta da poesia, pela solda entre fantasia e realidade,
gracas a uma sintaxe admiravelmente livre e construtiva. (...) Isto, é claro,
porque a viagem era também um meio de conhecer e sentir o Brasil, sempre
presente, transfigurado pela distancia. Por isso, hd nele pouco dos famosos e-
xiles norte-americanos, seus contemporaneos na Franga; e muito dos estudan-

tes fluminenses que no decénio de 1830 fundaram em Paris a revista Niteroi e

% A movimentacio politica de Oswald e Mério de Andrade merece aqui uma nota explicativa.
Oswald de Andrade jd nasceu filiado ao Partido Republicano Paulista (PRP), fundado em 1873,
do qual seu pai fazia parte. Os quadros do PRP eram compostos majoritariamente pela burgue-
sia cafeeira. Boris Fausto, em Historia do Brasil, nos mostra que o fim do regime monarquico
foi causado por duas forcas: o exército e a burguesia cafeeira de Sao Paulo, organizada pelo
PRP. Com a crescente diferenciacdo da sociedade de Sdo Paulo, tornou-se invidvel abrigar no
PRP todos os interesses e concepcdes politicas. Em 1926, apés a apari¢do de movimentos e
pequenos partidos como a Liga Nacionalista e o Partido da Mocidade, surgiu o Partido Demo-
cratico (PD), com um programa liberal, propondo reforma politica por meio do voto secreto e
obrigatdrio, representacdo das minorias, entre outros pontos.Até 1930, os quadros dirigentes do
PD eram compostos por profissionais liberais de prestigio e jovens filhos de fazendeiros de
café. Faziam parte dele Paulo Duarte, Sérgio Milliet e Mdrio de Andrade, que participou de sua
fundacdo. O Partido Comunista Brasileiro (PCB) surgiu em margo de 1922, tendo em seus
quadros predominantemente operarios. Esteve na ilegalidade durante quase toda sua existéncia.
Em fins de 1929, Oswald desiste do PRP e passa a atuar junto ao PCB. Importante manifestar
aqui que vejo a orientacdo partiddria dos dois modernistas intimamente ligada a sua producdo
literaria. O rompimento proposto pela antropofagia e sua posterior negacio s6 poderiam encon-
trar abrigo no Partido Comunista. Da mesma forma, o encontro de Mdrio com a diversidade
brasileira s6 poderia caber naquele momento no Partido Democréatico. A crise modernista e a
divisdo da unidade guerreira do inicio da década de 1920 prenunciam as agitacdes econdmicas
e politicas que tomariam a década seguinte.
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de 14 entenderam melhor o que a nossa literatura precisava. (CANDIDO,

1970 : 54-55)°*

A obra e a vida de Oswald parecem indissocidveis. Naquela conturbada e festiva déca-
da de 1920, o fluxo permanente de viagens transparece em toda sua obra. E € com grande sa-
tisfacdo que concede entrevistas, teoriza, enfim, define o movimento modernista brasileiro —
ou melhor, paulistano — a todo publico interessado quanto ha. A imagem de grande viajante,
que estd o tempo todo em toda parte, € na verdade o préprio perfil irrequieto de Oswald, que

parece ter despertado de pronto na primeira viagem realizada a Europa95 . A admiracdo por

% Marlyse Meyer, em Caminhos do imagindrio no Braisl, lembra que em 1836, um grupo de
brasileiros na Franga, incitados por Ferdinand Denis, funda a revista-manifesto Nichteroy, re-
gressando ao pafs na seqiiéncia para agir, escrever e descrever a nova nac¢ao. Denis redescobrira
o Brasil a partir da modernidade procuradora do exotismo americano do romantismo francés.
Tenta transmitir sua visdo, exorta os jovens a redescobrir sua terra para construir a nova litera-
tura nacional com o novo discurso romantico, a partir da matéria-prima oferecida pelo solo
brasileiro e do sonho romantico de Chateaubriand. Entre esses jovens estdo Gongalves de Ma-
galhdes, Manuel de Aratjo Porto Alegre, Francisco Sales Torres-Homem e Azeredo Coutinho.
Esse movimento realizado pelos romanticos parece ter pontos de semelhanca com o modernis-
mo que se inicia com a busca das brasilidades na década de 1920. Nichteroy foi fundada em
Paris e tinha como epigrafe a frase: Tudo pelo Brasil e para o Brasil. O programa de nacionali-
zacdo da literatura brasileira veiculado pelos textos da revista tinha origem nas idéias do escri-
tor portugués Almeida Garrett e no historiador francés Ferdinand Denis, pioneiro no estudo da
literatura brasileira. Denis defendia uma literatura original americana. Esteve no Brasil durante
trés anos (1816-1819), percorrendo boa parte do territério. Encantou-se com a paisagem natural,
costumes locais, indios, o clima e as plantas. Exatamente um século antes da viagem dos mo-
dernistas as cidades mineiras, em 1824, Denis escreveria Scenes de la Nature sous les Tropi-
ques et leur influence sur la Poésie, onde pretendia mostrar aos europeus “o partido que podem
tirar dos grandes cendrios e a influéncia da natureza sobre a imaginag¢do”. Essa visdo forneceria
argumentos para o projeto nacionalista dos romanticos. Denis reconhecia a influéncia da litera-
tura européia nos autores brasileiros, mas insistia: “O Brasil, que sentiu a necessidade de adotar
instituicdes diferentes daquelas que lhe foram impostas pela Europa, experimenta ji a necessi-
dade de ir buscar sua inspiragdo poética a fontes que realmente lhe pertencem; e na sua nascente
gldria ele nos dard, em breve, as obras-primas desse primeiro entusiasmo que atesta a juventude
de um povo. (...) Nessas belas paragens, tdo favorecidas pela natureza, o pensamento deve alar-
gar-se como o espetdculo que se lhe oferece; majestoso, gracas as obras-primas do passado, tal
pensamento deve permanecer independente, ndo procurando outro guia que a observacdo. En-
fim, a América deve ser livre tanto na sua poesia como no seu governo” (DENIS, 1978: 36).
Como se v&, a descoberta do pais por intermédio de estrangeiros ndo se mostra propriamente
uma novidade do movimento modernista da década de 1920.

% Nas cartas enviadas por Mério de Andrade a seus correspondentes, é freqiiente a mengio as
idas constantes de Oswald a Europa. “Sabes do Oswaldo? Estd em Paris amigo de Cendrars,
Romains, Picasso, Cocteau etc. Fez uma conferéncia na Sorbonne, em que falou de nés!!! Nao é
engracadissimo?” (Carta a Manoel Bandeira, datada de 22 de maio de 1923). “Oswaldo e Tarsi-
la, noivos, partem amanha pra Europa” (Carta a Manoel Bandeira, datada de 29 de novembro de
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Cendrars parece, em grande parte, ser guiada por uma similaridade de perfil, a0 mesmo tempo
em que o cosmopolitismo do francés exercia fascinio sobre Oswald.”®

Em algumas entrevistas concedidas por este modernista no correr da década de 1920, é
possivel entrever o fluxo de viagens, como se sua vida acontecesse no intervalo entre um des-
tino e outro. Em 1924, retornando de sua estadia em Paris, Oswald concede entrevista a revis-

ta Novissima, de Sao Paulo, que assim iniciava a apresenta¢do do modernista aos leitores:

Ora, ninguém negard, com certeza, que Oswald de Andrade, autor de Os Conde-
nados, ¢ um desses espiritos insubmissos mas brilhantes. Tendo tornado, recen-
temente, de sua viagem ao Velho Mundo, é natural que nos dissesse, com pleno
conhecimento de causa, o que viu e observou a respeito das novas correntes esté-
ticas e literdrias (...). Em Franca, onde permaneceu por mais tempo, teve oportu-
nidade de colocar-se em contato com os novos espiritos, orientadores do pensa-
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mento latino em tais questdes.

Um ano mais tarde, em 1925, Oswald retornava a Europa e passava por Pernambuco:

1925). “Vou ver se arranjo também um exemplar do Pau-Brasil, um delicioso livro de poesia
do Osvaldo que nao € meu parente. ‘Si arranjo’, porqué quero com a dedicatédria dele e € o su-
jeito mais atabalhoado do mundo. Promete tudo de coracdo, se esquece e tem dez milhdes de
negdcios complicadissimos vai-se embora pra Europa sem a gente saber. (...) Chegou ontem
mesmo de Paris. Viaja hoje néo sei pra onde. Estard no Rio semana que vem, estd em véspera
de nova viaja pra Europa. E fantdstico.” (Carta a Camara Cascudo, datada de 26 de junho de
1925). Ainda Mario, em carta a Tarsiwald, datada de 21 de abril de 1926, afirma: “Esta carta é
pro Osvaldo aprender como é que se escreve carta, vocés ficaram sabendo do mais importante e
me perceberam um pouco. Em vez Osvaldo sé escreve pra fazer literatura nio fala nada ndo
conta nada...”

Esse perfil irrequieto parece explicar também porque Oswald mostrava-se pouco afeito a
cartas longas, motivo pelo qual esse material encontra-se ausente neste texto. No Centro de
Documentacdo Alexandre Euldlio (CEDAE), na Unicamp, onde se encontra grande parte do
acervo de Oswald, foram encontradas poucas e sintéticas cartas, todas voltadas basicamente a
dois assuntos: amores e finangas. Entre elas, uma carta dos pais se queixando de que ele nio
enviava cartas em sua primeira viagem a Europa, em 1912.

7 Cf. ANDRADE, Oswald de. A questdo estética do momento. In: Os dentes do dragao. Org.
Maria Eugénia Boaventura. Sao Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 18-20).
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A bordo do Avon passou, em dia desta semana, com destino ao Velho Mun-
do, o conhecido escritor paulista sr. Oswald de Andrade (...). O sr. Oswald de
Andrade pertence ao grupo dos modernistas e foi dos que, em Sao Paulo,
primeiro ergueram a voz em defesa do movimento renovador. Viaja constan-
temente 3 Europa, sempre trabalhando na intensificacdo de um intercambio
especialmente entre a mocidade brasileira e a francesa. (...) A bordo do Avon
foi o escritor cumprimentado por uma comissdo de intelectuais de Pernambu-
co. Depois, em companhia de um dos nossos confrades, percorreu varios pon-

tos da cidade, vdrias igrejas antigas, dizendo, ao regressar para bordo, algu-

mas impressdes.”®

Em 1928, entrevista concedida por Oswald ao jornal Estado de Minas, em Belo Hori-
zonte, comega também de forma semelhante: “Antes de embarcar para a Europa, Oswald de
Andrade expds o seu pensamento sobre os novos movimentos de idéias no Brasil (...).”” Os-
wald € o modernista cosmopolita, que viaja o mundo e fala e escreve com propriedade sobre a
vanguarda européia e sobre a necessidade de seguir caminho semelhante. E a0 mesmo tempo
0 porta-voz € se quer o retrato do modernismo brasileiro, como também o homem de negécios
que precisa se dividir entre o Brasil e a Europa para cuidar de seus investimentos.

Mario de Andrade, turista aprendiz, se relaciona com as viagens e os deslocamentos
de maneira absolutamente diversa. H4 uma diferenca, como ja apontamos, na forma como
Oswald e Mdrio se comportam como viajantes. O primeiro queria conhecer o mundo, um espi-
rito irrequieto e cosmopolita que via o Brasil como um dos destinos possiveis a serem desven-
dados em suas viagens. Para Mario, o Brasil era o grande destino a ser desvendado, o que

transparece em seus itinerdrios apds a viagem da redescoberta as cidades mineiras.

B Cf. ANDRADE, Oswald de. Uma palestra com o escritor modernista Oswald de Andrade.
In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eugénia Boaventura. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 35-
38).

% Cf. ANDRADE, Oswald de. Contra os emboabas. In: Os dentes do dragdo. Org. Maria Eu-
génia Boaventura. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1990, p.39-41).
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A relagdo com a viagem é também para ambos diversa. Enquanto Oswald, como j4
dissemos acima, parecia embarcar rumo a um destino ja pensando na viagem seguinte, Mdrio
mostrava-se ressabiado, porém disposto a seguir. Mério nao chegou a ir até a Europa, destino
considerado indispensdvel 4 formacdo de nossos artistas e literatos até entdo.'” Mas conven-
ceu-se a viajar pelo Brasil, como jeito de conhecé-lo. Em seu roteiro estdo cidades de Minas
Gerais, do Amazonas e do Nordeste. Também o Rio de Janeiro, entdo capital federal, era visi-
tado por ele. Em sua viagem ao Amazonas, Mdrio chegou a extrapolar as fronteiras do Brasil,
aportando em Iquitos, no Peru.

E possivel ter uma amostra da relagio conflituosa de Mdrio com as viagens através da
leitura de seu didrio O Turista Aprendiz, no trecho onde ele narra sua partida para o Amazo-

nas:

Sao Paulo, 7 de maio de 1927 — Partida de Sdo Paulo. Comprei pra viagem uma
bengala enorme, de cana-da-india, ora que tolice! Deve ter sido algum receio va-
go de indio...Sei bem que esta viagem que vamos fazer ndo tem nada de aventura
nem perigo, mas cada um de nds, além da consciéncia légica possui uma consci-
éncia poética também. As reminiscéncias de leitura me impulsionaram mais que a
verdade, tribos selvagens, jacarés e formigdes. E a minha alminha santa imagi-
nou: canhdo, revdlver, bengala, canivete. E opinou pela bengala. Pois querendo
mostrar calma, meio perdi a hora de partir, me esqueci da bengala, no tixi lem-
brei da bengala, volto buscar bengala e afinal consigo levar a bengala pra estacao.
Faltam apenas cinco minutos pro trem partir. Me despeco de todos, parecendo
calmo, fingindo alegria. “Boa viagem”, “Traga um jacaré”...Abracei todos. E
ainda faltavam cinco minutos outra vez! Ndo fui feito pra viajar, bolas! Estou

sorrindo, mas por dentro de mim vai um arrependimento assombrado, cor de in-

1% As viagens 2 Europa mostravam-se parte fundamental da formagdo dos autores brasileiros
até entdo. E ndo s6 para os modernistas. Os romanticos, como ji citamos, foram também con-
cluir sua formagdo no Velho Continente. Este aspecto ndo era comum apenas ao Brasil. Basta
lembrarmos a famosa viagem de Goethe a Itilia, cujas anotagdes renderam um belo livro. As
viagens podem entdo ser tomadas como fonte de formacdo e ampliacdo do horizonte para os
intelectuais. No caso de Oswald, as viagens ao ja tradicional destino: o Velho Continente. No
caso de Mdrio, as viagens pelo Brasil despertam o interesse por leituras etnograficas e antropo-
logicas.
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cesto. Entro na cabina, agora é tarde, jd parti, nem posso me arrepender. Um va-

zio compacto dentro de mim. Sento em mim. (Grifos meus)

Na partida para a viagem seguinte, rumo ao Nordeste, a sensa¢do de incomodo nova-

mente enreda Mario:

Sao Paulo, 27 de novembro, 21 horas — Se repetiu a mesma sensagdo desagra-
ddvel do ano passado quando partir para o Amazonas. Estd provado que ndo fui
feito pra viajar. Faz j4 uns seis dias que vivo em dois homens. E o novo, ajun-
tado agora a mim, € um desconhecido até desagradavel capaz de enfrentar a on-
da enorme do oceano. Vai viajar, vai pro nordeste. Os amigos abracam esse via-
jador, perguntam coisas, € o viajante fala por quanta junta tem (...). Que sensa-
cdo desagraddvel! Adeus, gente! — Boa viagem, Mdrio! — Divirta-se bastante”!
— Ndo se esqueca da gente!... Minha impressdo é que estd tudo errado. Tive im-
peto de botar toda aquela gentarada no vagao, ficar na plataforma eternamente
paulistana e berrar contente pros amigos partindo: - Adeus, gente! Boa viagem!
Divirtam bastante!... Boa viagem! E voltava pra minha rua Lopes Chaves, por-

tava num cinema, coisas assim... (Grifos meus).

O homem alto, dado a acessos de alegria nos quais ria com o corpo todo,'"! parecia
partir ja querendo voltar, mas mantinha-se firme em seu propdsito. J4 dissemos que o norte e o
nordeste foram aos poucos aparecendo a Mdrio como repositérios da cultura e da tradi¢do
popular, daf seu interesse crescente em conhecer essas regides do pais. E assim que este mo-
dernista vé€ se concretizarem em sua vida, no periodo que vai de 1927 a 1929, viagens a esses
dois destinos tdo intimamente ansiados. Em carta enviada a Camara Cascudo em 26 de setem-

bro de 1924, Mario j4 demonstra seu interesse:

Tenho uma fome pelo norte, ndo imagina. Mande-me umas fotografias de sua

terra. H4 por af obras de arte colonial? Imagens de madeira, igrejas interes-

19T Cf. CANDIDO, Antonio. Mdrio de Andrade. Revista do Arquivo Municipal n.106, 1990.
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santes? Conhece-se os seus autores? H4 fotografias? Acredite: tudo isso me
interesse mais que a vida. Nao tenha medo de me mandar um retrato de tapera
que seja. Ou de rio, ou de arvore comum. Sdo as delicias de minha vida essas
fotografias de pedagos mesmo corriqueiros do Brasil. Nao por sentimentalis-

mo. Mas sei surpreender o segredo das coisas comesinhas da minha terra. E

. L, . . ~ .. 102
minha terra é ainda o Brasil. Ndo sou bairrista.

Em marg¢o de 1926, em carta a Manoel Bandeira, Mério também menciona uma possi-
vel viagem ao nordeste: “Creio que vou 14 por dezembro fazer isso. Pois €, estou com viagem
marcada pro Norte. Vou na Bahia, Recife e Rio Grande do Norte onde vive um amigo de co-
racdo que no entanto nunca vi pessoalmente, o Luis da Camara Cascudo.”

O desejo desta viagem vai assim sendo alimentado por Mério.'” Entretanto, a primeira
viagem a se concretizar € mesmo ao Amazonas, em 1927. E sua primeira viagem etnogrdfica,
durante a qual ele escreve parte de O Turista Aprendiz, registrando suas sensagdes e casando
as imagens e as falas que ouvia/via com suas leituras no escritorio da Rua Lopes Chaves. Sen-
do trezentos, trezentos e cingiienta, 0 modernista encontra outros eus brasileiros, tal qual

aqueles que encontrara no Carnaval Carioca, no Noturno de Belo Horizonte € mesmo nos

192 Em outra carta de Mdrio a Cascudo, datada de 26 de junho de 1925, o encanto de Mdrio por
receber pedacinhos do nordeste enviados pelo amigo ¢ total: “Voc€ nem imagina o gosto que
me deu o campeiro vestido de couro que vocé me mandou. Andei mostrando pra toda gente e
mais a fotografia do maravilhoso cacto. As trés fotografias ja estdo bem guardadinhas na minha
colecdo. Se lembre de mim quando vir fotografias da nossa terra ai dos seus lados. Meu Deus!
Tem momentos em que eu tenho fome, mas positivamente fome fisica, fome estomacal de Bra-
sil agora. Até que enfim sinto que € dele que me alimento! Ah! Si pudesse nem carecia vocé me
convidar, ja faz sentido que tinha ido por essas bandas do norte visitar vocés e o norte. Por
enquanto € uma pressa tal de sentimentos em mim que nao espero e nem seleciono. Queria ver
tudo, coisas e homens bons e ruins, excepcionais e vulgares. Queria ver, sentir, cheirar. Amar ja
amo.”

'% Em janeiro de 1927, Manuel Bandeira faz a tdo desejada viagem de Mario ao nordeste, e d4
noticias dela a0 modernista paulistano em carta: “Mdrio estou apaixonado pela Bahia! E uma
terra estupenda. A CIDADE BRASILEIRA. Centenas centenas centenas de baitas sobraddes de
4 andares e sotéia. Se eu pudesse levava um pra mim outro pra vocé. Solares de forte e sébria
linha senhoril com portas de pedra lavrada e brasonadas, batentes de madeira de lei com almo-
faddes — onde moram pretinhas meretrizes e a gente pobre mais pobre deste mundo! Vocé espia
por um 6culo de pordo onde imagina que s vive rato e vé um oratoriozinho com a lamparina de
azeite queimando. O Largo do Pelourinho € a vista urbana que um brasileiro pode mostrar a um
francés sem ter nenhuma dor de corno pela perspectiva dos Campos Eliseos ou da Avenida da
Opera. Quanta casa velha bonita! A gente ndo se cansa de olhar.”
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queles que encontrara no Carnaval Carioca, no Noturno de Belo Horizonte € mesmo nos Po-
emas Acreanos. O escritor barra-fiindico que vivia cercado por livros e revistas de diversas
nacionalidades, que entendia inglés, francés e alemao, partia, finalmente, para continuar seus
estudos e desvendar aquilo que lhe parecia o mais importante e dificil na década de 1920: o(s)
brasileiro(s).

Em companhia de D. Olivia Guedes Penteado, sua sobrinha Margarida Guedes No-
gueira (Mag) e a filha de Tarsila, Dulce do Amaral Pinto (Dolur), Mério embarca num vapor
com destino definido por ele como viagens pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a
Bolivia e por Marajo até dizer chega. J4 no titulo aponta para uma sétira aos cronistas de via-
gem do século XX. Mdrio registra sua experiéncia, paisagens, formas de trabalho, cidades,
arquitetura, populacdes, encontros, passeios, enfim, tudo num enfoque bastante impressionis-
ta. Arrisco mesmo a afirmar que o espanto e a surpresa com a absoluta novidade de sensagdes
transformam esta viagem em verdadeira fruicdo dos sentidos para Mério, a0 mesmo tempo em
que desfruta do dcio, da preguica, do desejo de maleita, como dizia o proprio, causado pelo
calor languido que o tomava durante o trajeto do vapor rio acima e pelo siléncio e monotonia

14 Em 31 de maio, registra o poeta: “Vida de bordo. E uma delicia, estirar o

do Amazonas.
corpo nestas cadeiras confortdveis da proa, e se deixar viver s6 quase pelo sentido da vista,
sem pensamentear, olhando o mato préximo, que muitas vezes bate no navio.”

Mirio provou Camorim, pato com tucupi, sorvete de murici que tem gosto de queijo

parmesdo ralado com agiicar. Visitou o Museu Goeldi, passou dias no Ver-o-Peso, em Be-

' Em O Turista Aprendiz, Mirio relata, em 1° de junho: “Eu gosto desta soliddo abundante do
rio. Nada me agrada mais do que, sozinho, olhar o rio no pleno dia deserto. E extraordinario
como tudo se enche de entes, de deuses, de seres indescritiveis por detrds, sobretudo se tenho no
longe em frente uma volta do rio. Isto ndo apenas neste Amazonas, mas sobretudo em rios me-
nores, como no Tieté€ e no Moji. E fulminante. O rio vira de caminho no fim do estirdo, a massa
indiferente dos verdes barra horizonte, e tudo se enche de mistérios vivos que se escondem 14
detrds. A cada instante sinto que a revelac@o vai se dar, grandiosa, terrdvel, 14 da volta do rio.”
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1ém, absolutamente fascinado com as cores € a diversidade dos frutos. Se transportou para
uma atmosfera de certo modo mégica com o cheiro do Mugunza narina adentro. Entregue a
sensualidade, Mdrio passou os trés meses registrando gostos, cheiros, imagens, sensacoes di-
ferenciadas de tato. A visdo parece ser o sentido mais plenamente exercitado pelo poeta nesta
viagem. Tanto que sua codaquinha, como a chamava, registrou mais de 500 fotos durante o
trajeto.'” Em 20 de maio, o poeta registra em seu didrio: “Tem qualquer coisa de sexual o
meu prazer das vistas e ndo sei como dizer.”

Ja préximo do fim do itinerario, flagramos uma descri¢do exata da intensidade de gozo

experimentada por Méario em O Turista Aprendiz:

2 de julho — Manaus — E principiou um dos creptsculos mais imensos do
mundo, é impossivel descrever. Fez crepisculo em toda a abdbada celeste,
norte, sul, leste, oeste. Nao se sabia pra que lado o sol deitava, um céu todi-
nho em rosa e ouro, depois lild e azul, depois negro e encarnado se definindo
com furor. Manaus a estibordo. As dguas negras por baixo. Dava vontade de
gritar, de morrer de amor, de esquecer tudo. Quando a intensidade do prazer
foi tanta que ndo me permitiu mais gozar, fiquei com os olhos cheios de 14-

grimas. '

195 Amarildo Carnicel, em O Fotdgrafo Mdrio de Andrade, informa que Mario fez 540 fotogra-
fias com sua codaquinha durante a viagem ao Amazonas. O modernista aproveitou a viagem
para também explorar a potencialidade desta nova tecnologia a favor do que lhe interessava: o
registro do cotidiano, de pedacos do Brasil infinitamente diferentes da realidade vivida em Sao
Paulo.

'% Em carta a Manuel Bandeira datada de junho de 1927, j4 em viagem, relata Mdrio: “O éxtase
vai me abatendo cada vez mais. Me entreguei com uma volipia que nunca possui a contempla-
¢do destas coisas, e nao tenho por isso 0 minimo controle sobre mim mesmo. A inteligéncia nio
ha meios de reagir nem aquele poucadinho necessario para realizar em dados ou em bases de
consciéncia o que os sentidos vao recebendo. Estou ganzlich (palavra alema que significa com-
pletamente) animalizado me observo porque nao encontro aquela clarividéncia discreciondria
que pra uso pessoal sempre conservei, mesmo nos momentos de maior prazer. O [a] batimento
intelectual € quase que completo. Vivo de arrastdo numa vida de pura sensibilidade. O gozo que
passa morre sem compara¢io nem critica nem mesmo posterior, estou quase irracional. Alias
esta carta belissima prova isso mais que qualquer afirmativa minha.”
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Mirio dividia-se entre o €xtase provocado pelo contato com o Amazonas, destino hd
muito ansiado, e a necessidade intrinseca que ele tinha de entender particularidades do Brasil
através da observacdo da vida do povo. Essa viagem também pode ser considerada responsa-
vel por despertar no modernista a necessidade de partir logo rumo ao nordeste, buscando rea-
lizar uma pesquisa mais sistemdtica na regido. Mesmo em meio ao écio criador, entregue a
languidez e a fruicdo da natureza em si, Mdrio registrou impressdes de viagem muito mais
visualmente do que textualmente, se formos comparar seus escritos com aqueles produzidos
por ele na viagem seguinte. Ao longo do trajeto, Mério vai registrando as vistas. O cotidiano
das pessoas nas margens dos rios, os pequenos vilarejos, as cidades mais populosas. Docu-
menta fauna e flora, embarcagdes, igrejas e prédios. Assim, o poeta poderia montar o quebra-
cabecas do norte unindo, em terras paulistanas, suas recorda¢des sensoriais com as anotagdes
e os instantdneos produzidos por sua maquina. Infelizmente, Mdario deixou de documentar
fotograficamente varias manifestacdes populares, pois aconteciam sempre a noite e ele nao
dispunha de recursos técnicos de iluminacdo suficientes para clarear o ambiente e possibilitar
seu registro.

O conhecido interesse do modernista pelo estudo do papel do boi na vida brasileiro,
documentado em grande parte pela literatura popular, encontra também porto nesta viagem.
Em Maraj6, Mério se depara com bois, bufalos, vaqueiros, pastagens alagadas. Um de seus
registros diz respeito ao chamado boi marrequeiro: “chamam assim o boi ensinado que vai
chegando, com ar de quem ndo quer, pra junto das marrecas e para pertinho delas. O cacador
que vai se escondendo por trds do boi marrequeiro, entdo atira.”

Apesar da fruicdo da viagem ao norte, ¢ importante lembrar que Mdrio faz esta viagem

de modo formal, como acompanhante de D. Olivia Guedes Penteado. Por esse motivo € obri-

108



gado a travar contato com juizes, advogados, jornalistas, prefeitos e outras autoridades locais.
Eram constantes as situacdes que o constrangiam ou o deixavam enfadado.'”’

A viagem seguinte o levaria ao Nordeste, destino intimamente acalentado pelo moder-
nista jd em 1926. Em fevereiro de 1929, quando Mario encerrava essa segunda viagem etno-
gréfica, publicava no jornal A Provincia, em Recife, o seguinte depoimento, quando indagado

sobre as impressdes do fim do percurso:

Isso por enquanto ¢ dificil. Impressdes muitas, as vezes desencontradas. Estou
assim como quando a jangada vira e a gente € sacudido ao mar: - primeiro te-
nho que me salvar. Me salvar aqui significa ir embora direitinho pra Sdo Pau-
lo, entrar pro sossego de minha vida quotidiana e entdo imaginar sobre o que

vi, ouvi e gozei. 108

Esta viagem, feita pelo modernista com disponibilidade de pouco método, incluindo
uma colheita paciente e extensa de material a ser estudado, mostrava-se assim bastante diversa
daquela realizada a0 Amazonas anos antes. Mdrio havia j4 se iniciado na coleta de can¢des de

modo diletante e ndo sistematico. Como nos informa Elizabeth Travassos, a viagem ao Nor-

""N’O Turista Aprendiz, Mario de Andrade menciona em vdrias passagens seu incomodo pelo
fato de ser o tinico homem na viagem e das freqiientes recep¢des oficiais por conta da presencga
de D. Olivia. Em 11 de maio, o modernista descobre, ao embarcar no Rio de Janeiro, primeira
parada na viagem, que iam s6s ele, D. Olivia e as mogas: “Dona Olivia, com aquele sorrizinho
dela, me fala: - Vocé deve estar bem descontente de ser o tinico homem da expedicdo...- Se
soubesse que era assim, ndo vinha, dona Olivia.” Em outra passagem, de 5 de junho: “Depois
de mais uma tempestade noturna, chegamos, dia claro em Manaus. Recep¢ao oficial, apresenta-
¢do a setecentas e setenta e sete pessoas, cortejo (como € engragado a gente ser figura importan-
te num cortejo oficial) e toca pro paldcio Rio Negro, onde imediatamente se da recepcao oficial,
pelo presidente em exercicio.” No dia seguinte, 6 de junho: “De-manha. Bonde, passeio oficial
até a fabrica de cerveja. Tarde também oficial, hospital, orfanato, exposi¢ao...” Em 22 de junho,
ja em Iquitos, no Peru: “O presidente da provincia, todo de branquinho, um peruanito pequetito,
chega, vai no saldo, senta, troca trinta e quatro palavras com dona Olivia, se levanta militarmen-
te e parte. Entdo o secretdrio dele ou coisa que o valha, me avisa que ele espera no palacio, a
retribuicdo da visita dentro de duas horas exatas! (...) Em palécio, recep¢ao alinhada, tudo de
branco. Tive que fazer de novo o improviso que fizera pela primeira vez em Belém e repetira ja
vdrias vezes, sempre que encontrava discurso pra dona Olivia pela frente.”

% ANDRADE, Mirio de, O que o sr. Mdrio de Andrade viu pelo Nordeste (especial para A
Provincia), in A Provincia, Recife, 16/02/1929
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deste e os estudos subseqiientes, ligados a idéia de escrever uma obra sobre folclore — Na
Pancada do Ganzd — levaram Mdrio a aumentar sua bibliografia e o convenceram que a maté-
ria merecia tratamento cientifico, o que o levaria, na década seguinte, a incrementar esta drea a
frente do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, criando a Sociedade de Etno-
grafia e Folclore e a estabelecer intenso intercambio entre a institui¢ao e o casal Lévi-Strauss,
entdo no Brasil. '”

A viagem ao Nordeste € tracada de modo a coincidir com o dpice das manifestagdes
populares, as festas coalhadas de dangas draméticas que se davam por 14. Sdo muitas as refe-
réncias de Mdrio a ansiedade e ao desejo de presenciar essas manifestacdes em cartas enviadas

aos correspondentes costumeiros. A Bandeira, escreve em 9 de dezembro de 1928:

Maceid — E estd chegando o tempo de festar. Junto de arvores negras de sol,
com paus e barro estdo esculpindo uma barcaca de alto-mar. Ai dancardo can-
tando o fado eterno da Nau Catarineta, ¢ a Cheganca...-Sobe, sobe, meu gajei-
ro...E a caboclada brasileira ha-de repisar mais uma feita sem consciéncia de he-
rangas, brasileira como alagoana, aqueles portugas do fastigio que pra voltar das
aventuras passava ano e mais ano buscando terra de Espanha, areias de Portu-

gal...Tudo isso enche meu peito que nem posso respirar.

Se Mirio de Andrade esteve no Amazonas no inverno — época melhor, no norte, para
aproveitar as festas folcldricas —, vai ao Nordeste em pleno verdo, aproveitando o periodo

compreendido entre o ciclo natalino e o carnaval.""” O encontro ansiado com o Nordeste é

109 . . L. . .
De Natal, em sua segunda viagem etnografica, Mdrio escreveria a Manuel Bandeira, em 15

de dezembro: “J4 afirmei que ndo sou folclorista. O folclore hoje é uma ciéncia, dizem...Me
interesso pela ciéncia porém nao tenho capacidade para ser cientista. Minha intencdo é fornecer
documentag@o pra musico e ndo passar vinte anos escrevendo sobre a expressao fisionomica do
lagarto...”.

"0 Cf. LIRA, José Tavares Correia de. Naufrdgio e Galanteio: viagem, cultura e cidades em
Madrio de Andrade e Gilberto Freire. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais n.57, vol. 20,
fevereiro de 2005.
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traduzido, em parte, nas cronicas publicadas pelo Didrio Nacional, reunidas depois em O Tu-
rista Aprendiz. José Tavares Correia de Lira nos informa que, das 70 cronicas publicadas, 20
se referiam a cultura popular, incluindo cocos, tocadores de coco, cheganca e marujada, ritos
de feiticaria, dangas dramadticas, catimbd, caboclinhos, contos, cantigas. Percebe-se, pela ana-
lise das cronicas, que a maior parte de seu tempo foi dedicada a coleta de material de pesqui-
sa, trabalho de campo. Os dados desejados, entretanto, aparecem entremeados pela observacio

das condic¢des de vida daquela populagdo no dia-a-dia.

12 de dezembro - Recife - Dinheiro ndo ¢ ficil na cidade grande néo. Porem
a cidade a vista, chamando com luz, com boniteza, aventura, torres, o diabo!
Nao puderam voltar mais pra queréncia. Foram se aboletando na barra da ci-
dade, em casas que seriam pra dois meses e ficaram anos, de barro feio, co-
bertas com a prépria folha caida dos coqueiros, brigando por causa dos terre-
nos com o rebento verde claro do mangue. Hoje os mocambos sdo tao nume-
rosos como os coqueiros. Alastram o tamanho da cidade grande, formando na
barra dela um babado de barro e folhas secas. Babado crespo nao tem duvida,
mas babado bem triste, sujo de lama, sujo de gente do mangue...E triste de se
ver...Nem € pitoresco ndo, ¢ triste... Toda cidade grande possui gente que vive
assim, chamada pela aventura, acostumada da desventura. Porem no Rio, na
Paulicéia, se disfarcam morando nos corticos invisiveis, nas casas de aparén-
cia clara...Recife é mais sincera, conta a tristura de tantos desiludidos, com
uma for¢a que me queima agora o prazer divino de rolar pela Boa Vista, na

fresca do ventarrao.

A observagdo das condicdes de vida do povo, como aponta ainda José Tavares Correia
de Lira, reflete o contato do modernista com o marxismo. Mdrio busca compreender o cotidi-
ano das popula¢des de pobres e migrantes do nordeste, suas roupas, casas, crencas, trabalho,

saldrio. Isso € visivel nos apontamentos de viagem de Mério, reunidos em O Turista Aprendiz:
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21 de janeiro, Caic6 — Pois eu garanto que Os Sertdes sdo um livro falso. A
desgraca climética do Nordeste ndo se descreve. Carece ver o que ela é. E medo-
nha. O livro de Euclides da Cunha € uma boniteza genial porém uma falsificacao
hedionda. Repugnante. Mas parece que nds brasileiros preferimos nos orgulhar
duma literatura linda a largar da literatura duma vez pra encetarmos o nosso tra-
balho de homens. Euclides da Cunha transformou em brilho de frase sonora e i-
magens chiques o que € cegueira insuportavel deste soldo; transformou em hero-
ismo o que € miséria pura, em epopéia...Nao se trata de herofsmo ndo. Se trata de
miséria, de miséria mesquinha, insuportdvel, medonha. Deus me livre de negar
resisténcia a este nordestino resistente. Mas chamar isso de heroismo € desconhe-

cer um simples fendmeno de adaptag@o. Os mais fortes vao-se embora.

A viagem aparece assim, também, como possibilidade de exploracdo da alteridade — e
por conseqiiéncia, de constitui¢do da identidade. No dizer de Sérgio Cardoso, as viagens sdo
sempre experiéncias de estranhamento.''! Esse estranhamento nunca é em relagdo a um outro,
mas sempre ao proprio viajante. O que a viagem nos faz mais profundamente compreender é
que “o outro, s6 o alcancamos em nds mesmos. (...) Nao podemos apanhd-lo fora, s6 o toca-
mos dentro (de nés mesmos), pagando o preco de nossa propria transformacgio.” (CARDOSO,
2002 : 347-360).

Assim flagramos Mario de Andrade, absolutamente entregue as transformagdes cons-
tantes de si mesmo pelo contato com elementos populares cuja 16gica apresentava-se a ele
completamente diversa de sua Otica paulistana, formada por uma base européia. Isso transpa-
rece ainda na primeira viagem, em 1927, quando, a 18 de maio, escreve o modernista em seu

diario de turista aprendiz:

" Cf. CARDOSO, Sérgio. O olhar viajante (do emdlogo). In: O Olhar. Sio Paulo: Cia das
Letras, 2002.
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Nao sei, quero resumir minhas impressdes desta viagem litoranea por nordes-
te e norte do Brasil, ndo consigo bem, estou um bocado aturdido, maravilha-
do, ndo sei...H4 uma espécie de sensacdo ficada da insuficiéncia, de sarapin-
tacdo, que me estraga todo o europeu cinzento e bem-arranjadinho que ainda
tenho dentro de mim. Por enquanto, o que mais me parece € que tanto a natu-
reza como a vida destes lugares foram feitos muito as pressas, com excesso de
castroalves. E esta pré-no¢@o invencivel, mas invencivel, de que o Brasil, em
vez de se utilizar da Africa e da India que teve em si, desperdi¢ou-as, enfei-
tando com elas apenas a sua fisionomia, suas epidermes, sambas, maracatus,
trajes, cores, vocabuldrios, quitutes...E deixou-se ficar, por dentro, justamente
naquilo que, pelo clima, pela raga, alimentacdo, tudo, ndo poderd nunca ser,
mas apenas macaquear, a Europa. Nos orgulhamos de ser o unico grande
(grande?) pais civilizado tropical...Isso é o nosso defeito, a nossa impoténcia.
Deviamos pensar, sentir como indianos, chins, gente de Benin, de Ja-

va...Talvez entdo pudéssemos criar cultura e civilizacdo proprias.

Nao obstante a sensacao de desconcerto do paulistano-europeu dentro de Mério, o mo-
dernista mostrou-se, durante as duas viagens, disposto a experimentar sabores e experiéncias
sensoriais diversas. Tudo, claro, embutido dentro de seu projeto de conhecer melhor o Brasil e
suas diversas culturas. O doto de Sdao Paulo que veio studd Boi''? mostrava-se interessado,
dentro de uma légica prépria de estudo e trabalho de campo, em conhecer o mais proxima-

mente possivel essas sensagdes. O interesse nas musicas populares e de feiticaria levou Mario

!12 Referéncia que consta em carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira, datada de 6 de
janeiro, escrita em Natal. S3o muitas as referéncias do modernista ao Boi em O Turista Apren-
diz, dentre as quais destacamos uma em especial: 6 de janeiro — Natal — “Hoje € dia ‘dos San-
tos Reis’ que nem inda se diz por aqui, segundo dia grande pras dangas draméticas nordestinas.
Pelo Natal sairam a Cheganca e o Pastoril. Pelos Reis sai o Bumba-meu-Boi. No Norte, o Boi
tem como data pra sair o dia de Sdo Jodo. No Nordeste sai pelos reis e se no dia 30 de dezembro
passado pude assistir a0 Boi do municipio de Sdo Gongalo, isso foi exce¢do, honraria pra quem
vos escreve estas notas de turista aprendiz. Também ja estou popular aqui. Vivo dum lado pra
outro em busca de quanta festa, quanta Cheganca, quanto Boi se ensaia, quanto coco se danga,
levando pra casa quanto cantador encontro...Outro dia eu passava, um homem-do-povo cutucou
o parceiro, me mostrando: - Esse € o dotd de Sao Paulo que veio studd Boi...Se riram.”
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a aproveitar o mdximo possivel seu tempo de estadia no nordeste. Um relato interessante nes-

se sentido diz respeito ao fechamento do corpo do paulistano:

28 de dezembro — Natal — Hoje, dltima sexta-feira do ano, apesar do dia ser
par, era muito propicio pra coisas de feiticaria. Por isso aproveitei pra ‘fechar
0 corpo’ no catimb6 de dona Plastina, 14 no fundo dum bairro pobre, sem ilu-
mina¢@o, sem bonde, branquejado pelo aredo das dunas. Agora a cerimoOnia
acabou, os dois ‘mestres’ materializados que celebraram a cerimdnia, o anti-
patiquinho Manuel de ‘pince-nez’ e o mulato Jodo cara de bom, devem de es-
tar na praia do mar, se estiverem!... defumando os quatro pontos cardeais, fe-
chando ao murmdrio rezado da ‘For¢a do credo’ as quatro covas benzidas
com dleo, e atirando por fim sobre as ondas, a 4gua que meus pés pisaram.
Nao tem mais maleficio nem da terra nem das dguas, nem de por baixo da ter-
ra nem dos ares que me venham atentar, estou de corpo fechado. Mestre Xa-
ramundi desceu pela rama da jurema, limpador de ‘matéria’ (corpo) e me a-
limpou. Mestre Felipe Camarao, herdico, Camardo ‘combatedor’, ‘vingador’,
‘sanguinador’ e gragas a Deus! vencedor e brasileirissimo, me tomou sob a
protecdo dele. E a bonita Nana-Gié, curandeira, que trabalha no fundo do mar
me... veronafizou pra todas as gripes e mais doencinhas da garoa paulista.(...)
Nio sei...E impossivel descrever tudo o que se passou nessa sessio disparata-
da, mescla de sinceridade e de charlatanismo, ridicula, dramatica, cOmica, re-
ligiosa, enervante, repugnante, comovente, tudo misturado. E poética. Sou o-
brigado a confessar que agora, passados os ridiculos a que me sujeitei por me-
ra curiosidade, estou tomado de lirismo, vou me deitar matutando com Nana-
Gié, marvada! Ficou um momentinho s6 na minha frente e foi-se embora sa-
rard, corada, boca de amor, corpo de bronze novo...Foi-se embora bem de-
pressa talqualmente uma mulher.(...) Foram bonitezas e ridiculos, cantos e re-
zas e quase duas horas imperceptiveis de sensagdes e divertimentos pra mim.

Preco: 30 mil-réis.

Um aspecto importante em todas as viagens de Mario, lembrado por José Tavares Cor-

. . . . .. L. 113
reia de Lira, é a presenca constante dos amigos em seus 1tinerarios. O encontro afetuoso

3 L. .. . . .
'3 Mdrio de Andrade viaja na companhia de amigos, ou encontra-se com eles em seus destinos

de viagem, quase sempre. Excetuando duas viagens em especial: Rio de Janeiro, 1923, quando
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seria fundamental para o dia-a-dia do turista aprendiz que parecia nunca aprender a viajar -

suas partidas penosas ja foram objeto de mencdo neste trabalho. Em companhia desses ami-

gos, partia para conhecer os bairros da periferia, a musica, a danca e a religiosidade populares.

Os centros histéricos, a arquitetura, a arte sacra, as festas populares, o sururu, o feijao de coco,

a lagosta, o sarapatel, as cachagas, os guarands. Cocos, Marujadas, Pastoris. As praias sdo

marcadas pela ocupacio popular, brincadeiras e festas. Assim, o itinerdrio de Mério por estas

cidades destacava objetos, aspectos e vestigios ignorados pelos circuitos oficiais, apontados

pelos amigos. E também os leitores do Didrio Nacional tinham acesso a todas as sensacgdes e

observagdes feitas por ele em seu itinerario.

2.6 - A descoberta

parte disposto a experimentar o carnaval carioca, e Minas Gerais, em 1919, quando vai ao en-
contro de Alphonsus de Guimaraens. Em 1924, quando vai novamente a Minas Gerais, tem
como acompanhantes os integrantes da trupe modernista paulistana: Oswald de Andrade e o
filho Noné, Tarsila do Amaral, Olivia Guedes Penteado, René Thiollier, Gofredo da Silva Tel-
les, além, de Blaise Cendrars. Em 1927, quando parte para o Amazonas, estd acompanhado,
ainda que a contragosto, somente por Olivia Guedes Penteado, sua sobrinha Margarida Guedes
Nogueira e Dulce do Amaral Pinto, filha de Tarsila. Inicialmente, Mdrio esperava fazer esta
viagem acompanhado também por Afonso de Taunay, segundo nos informa José Tavares Cor-
reia de Lira. No entanto, no instante do embarque, percebe que seria o tinico homem a bordo. A
viagem ao Nordeste, tdo ansiada por ele, seria guiada pelos amigos Jorge de Lima, Lins do
Rego (Maceid), Ascenso Ferreira e Stella Gris (Recife), Camara Cascudo, Antonio Bento de
Aragjo Lima (Natal). Lira, em seu texto Viagem, cultura e cidades em Mdrio de Andrade e
Gilberto Freyre, informa: “nesta segunda viagem (ida ao nordeste em 1928/1929), ao contrario
da anterior, as mediagdes com o destino ndo lhe serdo oferecidas pelas autoridades locais, mas
poelas vias da amizade. Amizade de modernistas e simpatizantes, igualmente interessados nas
coisas populares, seus anfitrides, cicerones e condutores.” E também a viagem ao nordeste
oportunidade para Mdrio conhecer pessoalmente os camaradas Camara Cascudo e Ascenso
Ferreira, com os quais trocava cartas com certa freqiiéncia.
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Mirio e Oswald de Andrade mostravam-se leitores assiduos dos cronistas e viajantes
que percorreram o Brasil ao longo dos séculos anteriores. Na década de 1920, o Brasil mos-
trava-se, ainda, um imenso territorio em grande parte desconhecido para seus centros civiliza-
dos. A leitura desses cronistas trouxe aos dois modernistas, como ja dissemos, outros Brasis,
que foram retomados em suas obras. Oswald de Andrade recriaria parte dos relatos em poe-
mas do livro Pau-Brasil - processo do qual originou-se a idéia da antropofagia - como se re-
escrevesse a historia do pais. Madrio, por sua vez, dilui em seus escritos, em especial em Ma-
cunaima, os registros de outros tempos do Brasil. Registros ndo s6 de viajantes, mas também
de uma esfera mitica, que incluia lendas, costumes e tradi¢des populares. O indio e a natureza
exuberante, exaltados pelos romanticos como sintese da brasilidade, deixaram de ser mote
central no modernismo, que buscava naquele momento uma sintese de Brasil, que haveria de
surgir da fusdo entre o pais do interior, mitico, e o pais que se industrializava e entrava na rota
dos progressos cientificos e tecnoldgicos.

E nesse movimento que os dois Andrades partem em seus itinerarios de viagem. Os-
wald, turista intuitivo, que costurava sua vida e obra entre partidas e chegadas a mundos vari-
ados e fragmentados. Mdrio, turista aprendiz que se mantinha aberto, na medida das possibili-
dades de sua formacao, aos Brasis que surgiam as suas vistas.

Para Mdrio, a reflexdo inicial sobre musica popular — aparente ponto de partida para
suas reflexdes nas diversas dreas — vinculou-se ao problema mais amplo da oposi¢do entre

individuo e sociedade.

O paradoxo do primitivismo adquiriu fei¢des distintas, mas obrigava, sempre,
a olhar simultaneamente para o individuo, para a civiliza¢do, para o Ocidente
moderno; e para fora dele, para o ‘povo’, as comunidades tradicionais, as et-

nias da Asia e as origens longinquas. Individuo e sociedade, natureza e civili-
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zacdo sdo também os temas da sociologia e antropologia. (TRAVASSOS,

1997 : 219)

Essa inclinacdo foi corroborada pela leitura sobre pensamento pré-l16gico e mentalida-
de primitiva, tal como colocados por Lévy-Bruhl. E aqui que se estabelece um transito interes-
sante dos problemas colocados pela diversidade cultural percebida entre eles (0 povo) e nds
(individuos cultos). Como afirma ainda Elizabeth Travassos, Mario admitiu que a mentalidade
primitiva podia ser fendmeno generalizado, ndo exclusivo dos primitivos, algo encoberto pela
civilizac@o. E mesmo na civilizacdo, o modo mental primitivo poderia emergir.

Oswald mostrava-se também afeito a leitura de Lévy-Bruhl que, como ja dissemos, foi
mencionado em seu Manifesto Poesia Pau-Brasil. O descompasso significativo encontrado
dentro de um mesmo pais refletia, de certo modo, os impasses trazidos pela corrida imperialis-
ta e pela descoberta de novos mundos pela Europa séculos antes. Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
como também outras capitais, mostravam-se cada vez mais compassadas com 0 progresso
tecnoldgico e cientifico mundial. No entanto, rumando para o interior, via-se um outro movi-
mento. A oposi¢do entre a civilizacdo e as comunidades longinquas dava-se, desta vez, dentro
de um s6 pais. A civilizacio, guiada em sua totalidade pelo progresso e pelo padrdo de vida e
de cultura europeu. O interior, guiado pelas tradicdes, pelos indicios de manifestacdes popula-
res, cantos, dangas, enfim, pedacos de culturas outras que, no entanto, eram parte da singulari-
dade brasileira relegada a marginalidade e a periferia, 2 medida que ndo combinavam com a
imagem civilizada que tomava a fisionomia dos grandes centros.

E itil perguntar, afinal, o que encontraram esses dois modernistas em suas viagens na

década de 1920. Em se tratando das viagens realizadas por estrangeiros no Brasil no século
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anterior, Ilka Boaventura Leite''* afirma que a “impressdo tomada pelo viajante a respeito de
cada lugar visitado dependia do vinculo estabelecido com o local e as pessoas, que revestia-
se de dois aspectos: a transitoriedade e a indeterminacdo.”

A transitoriedade atuava diretamente na natureza do vinculo que se estabelecia entre os
viajantes e a comunidade ou grupos visitados. O fato de ser de fora podia significar um au-
mento ou diminui¢do da confianca depositada no viajante, possibilitando-lhe acesso ou ndo a
certas informacgdes. A indeterminagdo constituiu o imprevisivel, o que ocorreu além do s-
cript. Em certas circunstancias, o viajante, como elemento ndo pertencente a comunidade,
como estrangeiro, podia manter vinculo com pessoas de vdrias posicdes sociais; podia ser
aceito — ou ndo — em lugares onde, geralmente, a classe senhorial local evitava penetrar no
dia a dia

No caso de Mdrio e Oswald, os viajantes estiveram quase sempre acompanhados de

amigos, o que aparentemente facilitava o acesso a certas informagdes. A viagem a Minas em
1924, por exemplo, traduz-se como uma verdadeira caravana pelo interior, onde as informa-
¢cOes apareciam algo como pitorescas, algo como fundamentais para repensar a brasilidade.
Nas viagens a Paris, Oswald encontrava-se quase sempre com o grupo de modernistas euro-
peus que o incitavam a ver o exdtico no Brasil. E as viagens de Mdrio ao Norte e ao Nordeste,
do mesmo modo, foram guiadas por um caréter oficial — caso da primeira — ou por indicacdes
de amigos a respeito de onde e como conseguir as informagdes ansiadas pelo modernista em
sua pesquisa de campo.

Voltando a pergunta feita hd pouco — o que encontraram esses dois modernistas em

suas viagens -, arrisco uma resposta um tanto quanto indicativa de novas questdes: encontra-

!4 Cf. LEITE, Ilka Boaventura. Antropologia da viagem — escravos e libertos em Minas Gerais
no século XIX. Belo Horizonte: UFMG, 1996.
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ram fragmentos. Indicios de possiveis elementos que concorreriam para compor a brasilidade
buscada por eles, definidos por Fernanda Peixoto como “temadtica cldssica modernista — a pai-
sagem, a cor local, o inventdrio de tipos nacionais.” (PEIXOTO, 2000 : 56). Elementos que
foram, de uma forma ou de outra, valorizados e trazidos para este fim pelos proprios moder-

nistas, vendendo uma imagem de Brasil ndo s6 interna, como também externamente.

119



Conclusao: O olho armado

impressoes e didrios de viagem

“Seria entdo isso, a viagem? Uma exploragdo dos desertos de minha memoria,
e ndo tanto daqueles que me rodeavam?”

Levi-Strauss em Tristes Tropicos

A inquietacdo em torno do surgimento de uma arte tipicamente brasileira ja estava
presente na Semana de Arte Moderna e foi se acirrando na seqiiéncia. Na conferéncia que pro-
feriu na Sorbonne em 1923, Oswald j4 apontava para isso. No entanto, o despertar brutal a-
conteceu em Paris. O intenso convivio com a vanguarda francesa acorda nele a pulga da in-
quietacdo que movia os artistas europeus naquele continente que ja tinha sofrido os efeitos da
Primeira Guerra e testemunhava a partilha de um pedaco do mundo entre os vencedores. O
descontentamento, o desencanto com o que o homem era capaz de fazer, juntamente com o
contato com outras culturas fez com que esse grupo de artistas se voltasse, em sua arte, para a
busca de elementos primitivos, como espécie de antitese aquilo a que chegara o dpice da civi-
lizagdo: a Primeira Guerra Mundial, que significou a perda total da inocéncia para os euro-
peus. Para se reequilibrarem, eles empreenderam uma tentativa de volta a esta inocéncia, cos-
turando elementos primitivos colhidos em outras culturas que ndo a sua — asidtica e africana
em especial — com a psicologia de Freud, que também parecera revoluciondria na virada do
século XIX. Isso transpareceria ndo sO nas artes pldsticas, mas também na literatura, que ex-

pressava isso através da linguagem sintética, simples, direta e telegrdfica, proxima a rapidez
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dos novos meios de comunicacdo e da ciéncia que despontavam — cinema, fotografia, enfim,
imagens rapidas em movimento.

Oswald ndo ficou imune a esses elementos. Ao contrério, tratou logo de trazer Cen-
drars para conhecer a colaboragdo que o Brasil tinha a dar. Levou-o ao carnaval carioca e as
cidades coloniais mineiras, roteiro sugerido por Mario de Andrade, que havia passado o car-
naval no Rio em 1923 e conhecido as cidades mineiras em 1919. A chamada viagem da re-
descoberta deixa o casal Tarsiwald deslumbrado e impressionado. Mais ainda, produz no poe-
ta francés verdadeiro deleite, traduzido em seu livro Le Formose. Dai surge, diretamente ins-
pirado por essa movimentacido festivamente acompanhada de perto por este modernista, o
movimento pau-brasil e, mais tarde, uma espécie de acirramento dele com a criagdo do Mani-
festo Antropofago.

Memorias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande refletem em suas
estruturas as viagens constantes de Oswald. O primeiro foi pensado pelo modernista como um
diario de sua primeira viagem a Europa, em 1912. Comecou a ser concebido em 1914 e s6 foi
publicado dez anos depois. Num estilo cinematogréafico e fragmentado, de escrita rdpida e
direta, o livro parece refletir o perfil do Oswald viajante. O modernista enumera passagens
pelo Rio, Barcelona, Paris, Vaticano, Veneza, Sdo Paulo. Enfim, enumera as memorias senti-
mentais de Oswald-Miramar. E também um registro da burguesia paulistana dos primérdios
do século XX e seus conflitos frente a modernidade que invade seu pequeno mundo. No

fragmento 109 de seu livro, Oswald relata a carta de Nair a seus irmaos:

Estivemos agora em Veneza, onde ¢ muito bonito e célebre. Mamae ficou
muito assustada com medo de nés cairmos nas ruas que sao de dgua e noés fi-
camos aflitas, pensando que nem podiamos sair do hotel e s6 olhar da janela

que dava para uns fundo mambembes. Foi a criada do hotel que nos ensinou
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que tem ruas por detrds. Passeamos muito nas barcas chamadas gondolas e
vimos homens andando sem chapéu até de casaca. A Cotita achou que era um
escandalo, mamae também. Meu padrasto disse que ia andar em Sao Paulo

115
para pegar a moda.

Em Serafim Ponte Grande Oswald parece acirrar o uso dos recursos empregados em
Miramar, descrevendo também viagens e caminhos de Serafim, mas com uma outra aborda-
gem. O livro é descrito por Oswald como o epitdfio do que fui, e € uma critica mordaz a hipo-
crisia da burguesia. Iconoclasta, sua critica ndo poupa nada, e neste livro ele se diz curado do
sarampdo antropofdgico. Serafim é, nas palavras de Maria Augusta Fonseca''®, o turista igno-
rante e endinheirado que, zanzando pela Europa e Oriente, “olhava tudo como uma vaca”.
Haroldo de Campos chega a comparar seu processo de composi¢cdo ao processo de bricolage
enunciado por Lévi-Strauss em O Pensamento Selvagem, afirmando que Oswald fez um livro
de residuos de livros.'"”

Mais uma vez voltamos ao perfil do viajante Oswald de Andrade, cujos tenticulos al-
cancam também a vida e a obra deste modernista. A forma como exercia a antropofagia pro-
posta em seu manifesto parece mesmo ser a bricolage. Seus dois livros de viagem, juntamente

com seus manifestos, parecem ter em sua raiz constitutiva 0 mesmo processo.

O bricoleur esta apto a executar um grande numero de tarefas diversificadas
porém (...) ndo subordina nenhuma delas a obten¢do de matérias-primas e u-
tensilios concebidos e procurados na medida de seu projeto: seu universo ins-
trumental é fechado, e a regra de seu jogo é sempre arranjar-se com 0s ‘mei-

os-limites’, isto é, um conjunto sempre finito de utensilios e materiais bastan-

15 ¢, ANDRADE, Oswald de. Memorias Sentimentais de Jodo Miramar. Sao Paulo: Ed. Glo-
bo, 1990, p. 63.

16 Cf. orelha de Serafim Ponte Grande.

"7 Cf. CAMPOS, Haroldo de. Serafim: um grande nao-livro. In: Serafim Ponte Grande. Sio
Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 5-28.
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te heterdclitos, porque a composicdo do conjunto nao estd em relacdo com o
projeto do momento nem com nenhum projeto particular mas € o resultado
contingente de todas as oportunidades que se apresentaram para renovar € en-
riquecer o estoque ou para manté-lo com os residuos de construcdes e destrui-

¢oes anteriores. (LEVI-STRAUSS, 1997 : 32-33).

A férmula parece vélida tanto para as obras citadas como para o livro de poemas Pau-
Brasil, no qual Oswald utiliza fragmentos de relatos e cronicas de viajantes europeus que esti-
veram no pais apds a chegada dos portugueses para reescrever nossa historia. O Manifesto
Poesia Pau-Brasil é finalizado logo ap6s a viagem ao Rio, junto a Blaise Cendrars, e publica-
do na seqiiéncia. Ja o livro de poemas Pau-Brasil seria publicado no ano seguinte, incluindo
ndo sO a reescrita da histéria, mas também fragmentos colhidos nas paisagens mineiras em
1924.

Assim, a descoberta que este modernista faz do Brasil me parece, em grande parte,
mediada pelo olhar estrangeiro, seja por sua extrema vivéncia na Europa, junto aos artistas de
vanguarda, ou mesmo pelo fato de sua recriacdo da histéria do Brasil passar pelos relatos de
estrangeiros, enfim, também europeus. Os poemas do livro Pau-Brasil foram escritos na pre-
senca de Cendrars, inspirados pela viagem feita a Minas em 1924 também na presenca dele.
Talvez por isso, quando terminou seu Serafim Ponte Grande, Oswald tenha renunciado a an-

tropofagia e a tudo o que tinha até entdo produzido.

O Movimento Modernista, culminado no sarampao antropofagico, parecia in-
dicar um fendmeno avangado. Sdo Paulo possuia um poderoso parque indus-
trial. Quem sabe se a alta do café ndo ia colocar a literatura nova-rica da se-
micoldnia ao lado dos custosos surrealistas imperialistas? (...) A valoriza¢do
do café foi uma operagdo imperialista. A poesia Pau-Brasil também. Isso ti-
nha que ruir com as cornetas da crise. Como ruiu quase toda a literatura brasi-

leira ‘de vanguarda’, provinciana e suspeita, quando ndo extremamente esgo-
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tada e reaciondria. Ficou da minha este livro. Um documento. Um gréfico. O
brasileiro a toa na maré alta da dltima etapa do capitalismo. Fanchono. Opor-
tunista e revoltoso. (...) Publico-o no seu texto integral, terminado em 1928.

Necrolégio da burguesia. Epitifio do que fui.'"®

Um Oswald comunista, quebrado pelo crash de 1929, escrevia este prefacio totalmente
iconoclasta, praticamente renunciando a toda a sua obra anterior. No qual o modernista afirma
ainda que “dois palhacos da burguesia” — Emilio de Menezes'" e Blaise Cendrars — o fizeram
perder tempo. “Fui com eles um palhaco de classe. Acorocoado por expectativas, aplausos e
quireras capitalistas, meu ser literdrio atolou diversas vezes na trincheira social reaciondria.”

No caso de Mério de Andrade, podemos tomar Macunaima como sintese das idéias de
brasilidade desenvolvidas por ele na década de 1920. Macunaima foi considerado por Oswald
como obra eminentemente antropofégica, e de fato o € se observarmos que Mdrio de Andrade
consegue, neste caso, promover a antropofagia pregada pelo outro Andrade. Deixando de lado
o prefacio (ou os preficios, ja que escreveu mais de um), deu ao leitor um verdadeiro enigma.
A rapsédia, como definiu sua obra, traz um emaranhado de referéncias cruzadas, deslocadas e
de tal forma hibridizadas que sem a chave de leitura, hoje ja tdo bem elucidada por intimeros
pesquisadoresm, o leitor, embora se delicie com a irreverente e bem construida obra, empre-
ende uma leitura circunscrita a narrativa em si, perdendo inimeras varidveis da escrita sempre

programadtica de Mdrio de Andrade.

18 Cf. ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1990, p. 37-39.
9 Emilio de Menezes (1866-1918), modernista que, entre 1892 e 1917 colaborou nos periddi-
cos cariocas Jornal do Comércio, Gazeta de Noticias, Cidade do Rio, Revista llustrada, O Re-
bate, Kosmos, Fon-Fon. Com Oswald de Andrade funda, em 1911, o jornal O Pirralho. A
referéncia a Menezes no prefacio de Serafim Ponte Grande, ao lado de Blaise Cendrars, expli-
ca-se por sua veia bo€mia e comica, de certa forma parecida com a de Oswald, que o modernis-
ta estava naquele momento a renegar juntamente com a influéncia francesa de Cendrars.

120 Cf. edigdo critica de Macunaima.
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Ao combinar etnologia, tradi¢cdes populares colhidas 14 e cd e uma série de outros ele-
mentos sem dar nome aos bois, Mério, aos olhos de Oswald, realiza a verdadeira antropofagia
proposta, tomando para si o que lhe parece importante, independente de procedéncia, combi-
nando tudo e trazendo, como resultado, uma obra nova, fruto dessa mistura.

Miario, por sua vez, admite a influéncia de Oswald quando resolve partir na busca de

uma lingua brasileira:

Nao tenho a minima inten¢@o de negar a influéncia que vocés todos t€m sobre
mim, vocé, o Osvaldo (de quem tirei claramente a decisiva vontade de abrasi-
leirar construtivamente a minha dic¢@o, coisa latente, porém nao afetiva, no

prefacio de Paulicéia, e nas “Cronicas de Malazarte), o Ronald e o Guilher-

me. 121

Em suas viagens, podemos dizer que Mdrio vislumbra a possibilidade de unir pesqui-
sas de escrit6rio com o trabalho de campo. E importante destacar aqui um ponto importante de
aproximacdo do outro utilizado por este modernista: sua codaquinha. Retomando ao ano de
1923, flagramos Mario assinando a revista Der Querschnitt (O Corte Vertical), que apresenta
a formacdo em fotografia do escritor. Em sua cole¢do, que segue até 1932, encontramos Man
Ray, Riebicke, Schneider, entre outros fotografos. A revista “ensina-lhe, principalmente, que a
mdaquina € companheira insepardvel do viajante e de todos aqueles que desejam enriquecer
pesquisas de cunho antropoldgico, geografico etc.” (LOPEZ, 1993 : 115).

Entre 1923 e 1926 as fotografias aparecem em profusio timida — parentes, amigos em

Araraquara, em Sao Paulo. Mdrio vai treinando seu olho. Mas é durante a viagem a Amazodnia

121 Bgte trecho foi retirado de uma carta de Mdrio a Manual Bandeira, escrita em 26 de julho de
1925, e diz respeito a disputa pela lideranga do movimento modernista. A visibilidade que a
obra de Mdrio comecava a ter na critica, no quesito especifico do que ele chamava ‘minha
tentativa de abrasileirar a minha linguagem’, principiava a incomodar o grupo. Na mesma carta,
Mirio dizia a Bandeira: “Acho mesmo que convém que nos imitemos, que nos plagiemos, que
nos influenciemos pra firmar cada vez mais essa caracteristica racial que ja é patente e bem
definida”. Detecto aqui o uso da palavra racial com um cunho equivalente a cultural.
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que desperta o fotografo. Atento, prova as possibilidades de uma nova arte. Rebatiza a maqui-
na — codaque — e inventa o verbo fotar. (LOPEZ, 1993 : 115). Mdrio fotografa, coleciona am-
pliacdes, e imagina poder enxergar nessas fotografias o rosto do Brasil.

Em suas viagens ao Norte e ao Nordeste, como também em suas incursdes pelos arre-
dores de Sao Paulo, Mario carregava a tiracolo um pequeno bloco de notas e sua cimera foto-
grifica — instrumento muito mais de registro etnografico do que destinado a ampliar o dlbum
de familia. A codaquinha configura-se assim como mediadora da apreensdo do Brasil para o
modernista.

Virias foram as oportunidades e os convites para Mério viajar além do Brasil. Entre-
tanto, o escritor sempre encontrava razao para recusar as propostas, contentando-se em conhe-
cer outros povos e culturas através de livros e fotografias. Ia assim compondo uma geografia e
uma imagem de mundo pelas palavras e imagens que lhe chegavam.

De posse da camera, surge em 1927 a oportunidade de conhecer a Amazonia. Em carta

de 5 de abril daquele ano, escreve a Camara Cascudo:

Desconfio que parto no més que vem pra esses nortes de voc€s. Imagina que
parte daqui uma comitivinha dumas oito pessoas, pretendendo subir o Ama-
zonas e subir o Madeira até a Bolivia...E sublime como viagem. E verdade
que tenho pouco tempo pra conversar com vocé...e ndo poderei desta feita as-

suntar bem cocos e bumbas-meu-boi...Meus estudos se prejudicardo.

O fato de ter partido em comitiva com programacdo apertada, j4 que previamente a-
certada por Dona Olivia, deixa Mdrio com pouco tempo para suas pesquisas. Além disso, ha-
via o inconveniente de ser o inico homem na comitiva — formada, como ja dissemos, por ele,

D. Olivia, sua sobrinha Margarida e a filha de Tarsila, Dulce. Como vardo da comitiva, Mrio

126



deveria estar presente em todas as circunstancias, agradecer a recepg¢ao e retribuir os discursos
e falas por D. Olivia. Devia ainda zelar pelas trés damas. Assim, com o tempo escasso para a
escrita, o modernista procura fazer um registro bastante extenso e detalhado de tudo o que viu,
o que o levou a produzir 540 fotos em todo o percurso. Os registros mostram o cotidiano das
pessoas as margens dos rios, pequenos vilarejos, mercados como o Ver-o-Peso, de Belém, e o
Museu Goeldi. Fauna, flora, palafitas, embarcagdes, igrejas. Fotografa sobretudo o nortista,
proporcionando um retrato bastante etnografico que serd refletido em sua obra. Macunaima, ja
escrito, completa-se com essa viagem ao Amazonas.

Em sua viagem ao Nordeste, por sua vez, o nimero de fotografias cai praticamente a
metade — 260. O olhar etnografico registra igrejas, conventos, edificios, 0 movimento urbano
das capitais nordestinas. Invade o cotidiano do sertanejo: colheita de cocos, gado, estacdes de
trem, trabalhadores no engenho. No entanto, se na primeira viagem Madrio pegara, por sorte, a
melhor época para assistir as manifestagdes folcloricas — o meio do ano —, nesta segunda ele

planeja com cuidado o trabalho'*

. Vai em dezembro e permanece até o carnaval, convidado
por amigos modernistas que também estavam interessados em cantos, dancas dramdticas e
religides afro-brasileiras. Fotografa ensaios de pastoris, Chegancgas, fachadas de vilarejos.
Mas é também nesta viagem que o modernista mais trabalha. De manha a noite, era
encontrado sempre com pauta de muisica nas maos, sentado ao piano, acompanhando cantado-
res. Mdrio colige cantos de feitigaria do catimbd, romances, aboios, bumba-meu-boi, chegan-

ca, reisados, maracatus, cocos. Enfim, traz vasto material para conferéncias, artigos € uma

obra de grande f6lego sobre musica e cultura popular no Brasil — Na Pancada do Ganzd.

'22 José Correia de Lira nos informa, em Naufrdgio e galanteio: viagem, cultura e cidades em
Mario de Andrade e Gilberto Freyre, que “se o inverno era no Norte a melhor época para a
colheita folclérica, Mério desta vez (1928/1929) viaja no verdo para aproveitar as festas do
ciclo natalino ao carnaval no trabalho de campo, época principal de encenacdo das dangas dra-
maticas, inclusive do boi”.
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Nas viagens, Mdrio de Andrade estd sempre acompanhado de duas ferramentas de

fundamental importancia para o trabalho do etnégrafo: bloco de notas e mdquina fotografica.

O caderno de campo, para registro didrio, minucioso, de todos os fatos obser-
vados, da descri¢do da seqiiéncia dos acontecimentos da vida social e cultural,
tornou-se uma espécie de componente emblematico da pesquisa antropolégi-
ca. Mas a escrita ndo € suficiente; € preciso completd-la com imagens, com
fotografias, que virdo proporcionar uma reelaboracdo dos registros escritos.

(FARIA, 1998 : p. 164)

Mirio parecia ter no¢ao da necessidade de complementar as duas formas de registro,
uma em fun¢do da outra. Além disso, outro fator que o aproxima da etnologia enquanto cién-
cia social € o fato de se preparar previamente para ir a campo. Essa preparacdo vinha de leitu-
ras multiplas em seu gabinete na Lopes Chaves, de cartas e fotografias enviadas por amigos

que viviam nos dois destinos de viagem mencionados.

O alcance das viagens pessoais de Mério e Oswald de Andrade pode ser medido por
dois livros: Macunaima e Serafim Ponte Grande. E Antonio Candido quem nos desperta sabi-
amente para essas dimensdes aferidas nas obras dos modernistas. Os livros se baseiam em

duas viagens:

viagem de Macunaima, do Amazonas a Sdo Paulo, com retorno a placenta mito-
l6gica; viagem do Serafim, de Sdo Paulo a Europa e ao Oriente turistico, com o
mergulho final do navio El Durasno nas dguas do mito. E estas viagens-de-
choque, propiciadoras da devoracdo de culturas, refletem os dois autores: Madrio,
que nunca saiu do Brasil e teve a sua experi€ncia fundamental na famosa excur-
sd0 ao Amazonas, narrada em O Turista Aprendiz; Oswald, que fez pelo menos
quatro estadias longas na Europa. Ambos os livros promovem uma revisdo de va-
lores mediante o choque de dois momentos culturais. Mundo primitivo e amazo-
nico dos arquétipos, em Macunaima, revisto na escala urbana. Mundo burgués de
Serafim, atirado contra a dimensdo cosmopolita da Europa, que nos orienta e fas-

cina, e ante a qual somos primitivos. ( CANDIDO, 1970 : 85-86)
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A andlise de Candido mostra-se sob medida para dimensionarmos a forma como esses
dois modernistas sentiram e refletiram as viagens em suas obras. Oswald de Andrade, inte-
grante da burguesia cafeeira emergente em Sao Paulo, deslumbra-se com a Europa em suas
viagens e ante o choque do retorno, resolve que € preciso civilizar-se, adequar a producdo ar-
tistica ao padrao francés. Mostra-se aborrecido diante dos costumes provincianos de Sdo Pau-
lo, entdo em franco processo de expansdo e modernizagdo. Diverte-se em burlar esses padrdes
com irreveréncia, comprando, por exemplo, um cadilac verde apenas pelo fato de ele ter um
cinzeiro. Seus dois livros-de-viagem, Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim
Ponte Grande, refletem dois momentos dispares em sua vida na década de 1920. O primeiro,
concebido como um relato do deslumbramento provocado por sua primeira viagem a Europa,
em 1912, revela um Oswald apaixonado pela civilizacdo e liberalidade do Velho Continente,
a0 mesmo tempo em que satiriza o provincianismo da burguesia paulistana encontrada em seu
retorno do pais. Ja Serafim Ponte Grande representa a expansio do horizonte de viagens de
Oswald, incluindo o Oriente Médio, mas a0 mesmo tempo, se tomarmos em conta seu prefa-
cio, significa a rentincia e o repudio a tudo aquilo que ele havia usufruido até entdo. Serafim é
chamado por Oswald o epitdfio do que fui. O modernista estd as vésperas de ingressar no Par-
tido Comunista e sofreu com o crash de 1929 baixa financeira muito grande. Descobre Carlo
Marx, em suas palavras, que havia ignorado em sua primeira estadia na Europa em favor do

Manifesto Futurista de Marinetti.

Mario de Andrade, por sua vez, interessa-se pelos vestigios de culturas populares ainda
existentes no Brasil e sai a sua caga. Ndo € a toa que Macunaima, sintese de seu pensamento

na década de 1920, se passa em dois destinos em especial: Sdo Paulo e Amazonas. Sdo Paulo,
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cidade que ia sendo tomada pelo progresso. Sua pléstica comecava a se assemelhar a das cida-
des européias. Os avancos da ciéncia e da tecnologia caminhavam aos poucos por suas arté-
rias. Local de vida de Mdrio, onde nascera e crescera. Amazonas, retorno arquétipo ao primi-
tivo Brasil. Importante destacar aqui também que Mario, como ja enunciamos, era ele mesmo
um mestico. Temos entdo um Oswald interessado na Europa por se achar primitivo. E um
Miario bucando as raizes do Brasil, e por que ndo dizer, de sua propria historia, por se achar

- 123
mestico.

A modernizac¢do de Sdo Paulo seguia a mesma légica de Paris em meados do século
XIX. A Cidade Luz era referéncia mundial em luxo e elegincia, com suas suntuosas avenidas
idealizadas por Haussman que materializavam o sonho da elite ocidental. Mas o luxo tinha seu
preco — ndo havia cidade onde a pobreza poderia ser tdo miserdvel. Para que as avenidas de
Haussman fossem construidas, os pobres foram despejados do centro. O pequeno comércio
ruiu e, em seu lugar, nasceu o primeiro grande magazine da histéria — o Bon Marché. O pro-

gresso avangava atropelando uma populagcdo miseravel.

Mirio e Oswald, a partir em especial da viagem de 1924, podem ser tomados como
observadores atentos dos costumes. Mario, interessado nos costumes dos brasileiros como um
todo. Oswald mesclando a sétira aos costumes tipicamente burgueses que via com as informa-
¢Oes que colhia em suas viagens pela Europa e pelo Brasil. O primitivismo ansiado por esse
grupo modernista foi encontrado nas manifestacdes de cultura popular. Manifestacdes essas

que vinham sendo atropeladas pelo progresso, concentrando-se nas periferias e no interior.

'2 Como ja mencionamos neste trabalho, no artigo O Aleijadinho, publicado por Mério em
1928, o modernista demonstra sua visao em relag@o ao tema: “os mulatos eram entdo uns desra-
cados”. Argumentava que eles ndo eram brancos nem negros e irregulares no fisico e na psico-
logia.
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Historicamente, o Brasil vem passando por sucessivos processos de descoberta, itinera-
rio desvendado com clareza por Marlyse Meyer. O eterno retorno ao tema pela cultura letrada
vem acontecendo desde a descoberta originaria. Meyer detecta um hiato entre o Brasil que se
vai descobrindo pela palavra escrita e o Brasil tal como se vai estruturando no concreto, que

seria ainda mais aprofundado com o modernismo.

Seria esse o Brasil encontrado por Lévi-Strauss na década de 1930, narrado com pro-
fundo desalento e um tom de decep¢do em Tristes Tropicos. Como equacionar o pais cortado
pelos contrastes entre a exotica flora paulistana — da qual Lévi-Strauss faz uma breve descri-
¢do em seu livro, um tanto quanto espantado pelo fato de poder dar suas aulas em francés — e a
situacdo encontrada entre os indios do Mato Grosso: as civiliza¢cdes avistadas pelos estrangei-
ros que aqui chegaram logo apds o descobrimento “sdo apenas corpos debilitados e formas
mutiladas (...) fulminadas por esse monstruoso e incompreensivel cataclismo que significou,
para uma fracdo da humanidade tdo vasta e tdo inocente, o desenvolvimento da civilizacdo

. 124
ocidental.”

E com situagio semelhante que se deparam os modernistas na década anterior, em es-
pecial Mario de Andrade em suas viagens pelo Norte e pelo Nordeste. A cultura popular, tdo
atraente aos olhos deste modernista, sobrevivia nos recantos mais pobres, afastada do centro
civilizado, num processo ja conhecido por ele. Esse Brasil ia também sendo desenhado nas
anotacgdes e fotografias de Mario de Andrade, estampado ainda para os leitores do Didrio Na-

cional em sua coluna diaria.

124 Cf. LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes Tropicos. Sao Paulo: Cia das Letras, 2000.
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A cultura popular vai proporcionar a0 modernismo o que Carlo Ginzburg chama de
circularidade entre a dita cultura alta e a cultura baixa. Ginzburg aponta a existéncia, na Eu-
ropa Moderna (1.500-1.800), de uma circularidade, um movimento permanente de mao dupla,
de subida e descida enriquecedor entre os niveis de cultura alta e do povo comum. A dita alta
cultura sempre se abasteceu da cultura do povo na Europa, em especial nos contextos que

envolvem a necessidade de se afirmar e/ou reafirmar nuances de nacionalidade.

A existéncia de desniveis culturais no interior das assim chamadas sociedades
civilizadas € o pressuposto da disciplina que foi aos poucos se autodefinindo
como folclore, antropologia social, histéria das tradi¢des populares, etnologia
européia. Todavia, o emprego do termo cultura para definir o conjunto de ati-
tudes, crencas, codigos de comportamento préprios das classes subalternas
num certo periodo histdrico € relativamente tardio e foi emprestado da antro-
pologia cultural. S6 através do conceito de ‘cultura primitiva’ € que se chegou
de fato a reconhecer que aqueles individuos outrora definidos de forma pater-
nalista como ‘camadas inferiores dos povos civilizados’ possuiam cultura. A
consciéncia pesada do colonialismo se uniu assim a consciéncia pesada da o-
pressdo de classe. Dessa maneira foi superada, pelos menos verbalmente, ndo
s6 a concep¢do antiquada de folclore como mera colecdo de curiosidades,
mas também a posi¢cdo de quem distinguia nas idéias, crencas, visdes do
mundo das classes subalternas nada mais do que um actiimulo desorganico de
fragmentos de idéias, crencas, visdes do mundo elaborados pelas classes do-
minantes provavelmente varios séculos antes. A essa altura comeca a discus-
s@o sobre a relagdo entre a cultura das classes subalternas e a das classes do-
minantes. Até que ponto a primeira estd subordinada a segunda? Em que me-
dida, ao contrario, exprime contetidos a0 menos em parte alternativos? E pos-
sivel falar em circularidade entre os dois niveis de cultura?" (GINZBURG,

1987 : 16-17).

No modernismo da década de 1920 € possivel enxergar esta circularidade na medida
em que elementos da dita cultura popular abastecem Mério e Oswald de Andrade, sendo re-

fundidos e transformados pelo viés da cultura erudita. Estao os modernistas num contexto em

132



que mostra-se absolutamente necessario o resgate e a reutilizagdo destes elementos para a cri-
acdo de uma cultura dita brasileira. Nestes indicios de culturas outras que compuseram a col-
cha de retalhos do Brasil, a dupla encontrou a matéria-prima a ser trabalhada pelas técnicas
apreendidas com a vanguarda européia.

Os empréstimos da cultura baixa aos modernistas em questdo transparecem principal-
mente em sua literatura, que passa a utilizar a linguagem coloquial do povo no lugar do portu-
gués empertigado herdado de Portugal. Ditos, dangas, can¢des populares, casos, tudo isso pas-
sa a alimentar o imagindrio das obras destes modernistas.

O outro movimento — da alta para a baixa — € detectado com as modinhas imperiais,
cangdes de saldo que, a partir da segunda metade do século XVIII e por todo o século XIX
dominaram a musicalidade burguesa do Brasil e de Portugal. Gilda de Mello e Sousa explica o
processo em O Tupi e o Alaiide: “Tendo se originado na melddica européia erudita, mais pre-
cisamente na dria italiana, a modinha emigrou para os saraus burgueses através das manifesta-
¢coes semicultas que os modinheiros coloniais e imperiais acomodaram a sensibilidade nacio-
nal, dai se difundindo pelo povo.” Mério de Andrade era leitor dos conceitos cldssicos de ni-
velamento e desnivelamento, de autoria de Charles Lalo, utilizados em diferentes momentos
durante suas andlises musicais. Roger Bastide discorda da posicdo de Mdrio a respeito em
uma série de artigos publicada no jornal O Estado de S.Paulo, afirmando a generalidade do
desnivelamento estético, “o que implica na defesa da idéia de que a arte popular €, no limite,
arte erudita desnivelada. Em suas palavras: o povo ndo é criador, mas conservador.” (PEI-

XOTO, 2000 : 87).

O mais importante a destacar aqui, tanto em Mdrio quanto em Oswald de Andrade, é

que seja atrds de uma codaque ou do olhar de artistas de vanguarda em Paris, os dois moder-
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nistas descobriram, mais do que o Brasil, a si mesmos dentro desse pais. Passaram a ter os
olhos abertos para o que ecoava dentro deles mesmos, tdo bem traduzido por Mario: eu sou
trezentos, sou trezentos e cingiienta. A diversidade do povo brasileiro, as caracteristicas pecu-
liares a cada regido e as condi¢des de vida tdo desigualmente distribuidas os fizeram envere-
dar por caminhos que, embora diversos, passaram a refletir a preocupac¢do com uma instancia
maior do que a arte. Oswald, no Partido Comunista, buscou engajar-se a causa operaria. Ma-
rio, a frente do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdao Paulo, procurou valorizar a cul-
tura popular e incentivar o desenvolvimento de estudos e pesquisas antropoldgicas que, em

sua Otica, eram reveladores dos diversos Brasis e brasileiros que o habitavam.

Arrisco ainda, pelos destinos posteriores destes dois modernistas, que tal qual em re-
gistros da historia da etnografia, Mdrio e Oswald questionaram — embora ndo s pelas viagens,
mas também motivados por elas — seus modos de vida. Como afirma Fernanda Peixoto Mas-

- 125
si, 13

o que talvez distinga a narrativa moderna é a decep¢do do viajante consigo préprio e
com sua civilizagdo. A viagem agora, mais do que nunca, coloca o viajante diante de um espe-

lho: onde ele pensa encontrar o outro, vé€ a si mesmo.”

Mario e Oswald de Andrade tentaram apreender a diversidade por vias diferentes. O
primeiro buscava destrinchéi-la através de suas pesquisas, leituras e inferéncias. O segundo,
por sua vez, usava a via da intui¢do. Entretanto, presos ambos a si mesmos, tinham, como
todos nds, algumas limitagcdes para desvendar novos mundos, e mais do que isso, para equali-

zar harmonicamente dentro de si os universos que iam se multiplicando.

123 Cf. MASSI, Fernanda Peixoto. O nativo e o narrativo — os trépicos de Lévi-Strauss e a Afri-
ca de Michel Leiris. Sdo Paulo: Revista Novos Estudos CEBRAP 33, 1992.
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Lévi-Strauss, em Tristes Tropicos, nos diz que

ao se locomover dentro de seu espaco, o homem transporta consigo todas as posi-
¢des que ja ocupou, todas as que ocupard. Estd simultaneamente em toda par-
te.(...) Pois vivemos em varios mundos, cada um mais verdadeiro que o outro que
ele contém, e ele mesmo falso em relacdo ao que o engloba. Uns se conhecem pe-
la acdo, outros se realizam pensando, mas a contradi¢do aparente, que decorre da
coexisténcia entre eles, se resolve na obrigagdo que temos de atribuir um sentido
aos mais proximos e recusa-lo aos mais distantes, enquanto a verdade estd numa

dilatagdo progressiva do sentido, mas em ordem inversa e levada ate a explosdo.

As viagens se definem, assim, como formas de acesso a outros mundos. Nesse sentido,
nossos modernistas, que inicialmente se batiam por apenas dois mundos por eles habitados — a
Europa e o Brasil (entendido naquele momento inicial, momento de partida, como Sao Paulo),
ao iniciarem suas viagens pelo Brasil de depararam com Brasis, uma profusio tdo grande de

mundos que aparentemente coloca a eles a necessidade de encontrar uma l6gica em tudo isso.

Assim, na década de 1930, Oswald e Mario podem ser flagrados buscando formas de
encontrar essa logica. O primeiro, no Partido Comunista. O segundo, no Departamento de
Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo. Novos mundos continuariam se abrindo a esses modernis-
tas, uns proximos, outros distantes. O que muda? Com as viagens, eles buscaram apreender o
outro. A partir da década de 1930 eles comecam a se indagar como acomodar esse outro den-

tro de si mesmos.
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