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- ®On comprend donc gue le thédtre,
dans la mesure méme ol il demeure enfermé dans son
langage, ol il reste en corrélation avec lui, doit rompre
avec l'actualité, que son objet n'est pas de résoudre des
conflits sociaux ov psychologigues, de servir de champ
de bataille & des passions morales, mais d'exprimer
objectivement des vérités secretes, de faire venir aun
jour par des gestes actifs ceite part de vérité enfouie sous

les formes dans leurs rencontres avec le Devenir.®

Antonin Artaud

A meus pais, Jayme e Rachel

Aocs Colegas do Mestrado
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TEATRO POLITICO E TEATRO REVOLUCIONARIO

Quando nos propomos a debater
questdes em torno do teatro contempordneo 'engajado!,
aguele teatro que se integra 2s lutas ?o_lfticas, sociais
e muitas vezes culturéis, um problema fundamental se

coloca: que lages unem arte e revolugdo?

'Dar uma funcdo % arte sem que
diminua seu valor enguanto tal, atender a um piiblico
sem gue se atenue sua forcga revoluciondria, tais sdo
alguns dos sonhos acariciados pelos criadores . o8 ar.-
tistas . conscientes. Porérﬁ, os criadores se encontram
singularmente divididos: a arte "pura' s¢ sacraliza ao
mesmo tempo que, a mercé dos modismos, se organiza
uma difusfo industrial de sua imagem;a arte comprome.
tida se situa na praca p{iblica, como consciénecia do mun-
do e enquanto tal, atua como ratificador ideolbgico.Co.

mo sair deste duplo atoleiro?!

Copferman n8o poderia ter "expres.
sado de forma mais clara a problemdédtica, Como resolver
este impasse que atravessa a arte contemporinea neste

momento?

O ebate que pPropomos £m nosso
trabalho emerge dele. Como poderemos co'nfigurar o ver .
dadeiro teatro revolucionirio? A sua funcdo enquanto tal
se agregaria a uma filiac8o direta a um partido ou algu.-
ma organizacdo politica? Um teatro ‘que eXpressa con -
'tefidos polfticos, proletdrios por assim dizer, & por si
96 um teatro revoluciondrio? Ou o valor revoluciconirio
de uma obra teatral deve ser definido-pelé sua forca me.
gadora de antigos valores, e sua capacidade para trans.

cender o universo estabelecido, com uma forma gque lhe

1 . COPFERMAN, Emile . Um Teatro Revoluciondrio, in Teatros y Politi.

ca’_ Buenos Aires, De la Flor, 1969, pag. 9.



geja propria?

Acreditamoé que, para uma primei.
ra tentativa de e.luc:'idag,ﬁo (Iparcial, & claro) destas ques -
t8es, devemos nos remetelr % polé&mica instaurada entre
Piscator {o criador do que hoje compreendemos por ‘te.

atro politico') e Bertold Brecht.

Piscator sﬁ.rge na Alemanha, na
década de 20, com a proposta de fazer uma arte direta,
fundada num objetivo poli’ticomsocial,‘. que Se oporia 205
excessos subjetivistas ¢ metafisicos de seus contempord-

neas.

Orientava .se neste sentido, para”
um  teatro que visava expor os temas e as solucles mais
urgentes para a classe .operéria, dentro de um contexto
de ex'altagﬁo e agiiagé’o, contexto este gue justamente o
levara a tomar decisSes dentro do terreno da luta de
classes, A sua preocupacgdo & preciso dizer, nfo era
tanto a de somente expor os problemas, mas sim apre -
sentid.los com sua solugdo, juntamente com.sua ordem e
indicac¢do de combatez. Nio ha em Piscatax_', como vere._
mos em Brecht, a tentativa de permitir uma atitude re.

lexiva, deixar o espectador livre em suas decisfes,
dar-lhe unicamente os instrumentos para que pos 3a Op.
tar de modo crftico e racional., Piscator preconiza a
'politizagﬁo das massas. A esta proposta se agregava o
fato dele se utilizar largamente da figura do herdi posi.
tive, ndo mais o herdi do romantismo, ‘mas agora o he.-
réi cotidiano, o herdi decisivo, o proletariado. Em fa.
ce disto, Piscator acaba por dispor uma relagd8o com a

platéia gque se pautava muito mais na tentativa de 'como.

-
L

- = Fo Lo T
ver' o plblico, do que convencé.lo, pdr em jogo sua

paixio revoluciondria, mas ndo sua capacidade racional,

2 - Cf. POSAD'A, Francisco na ohra Lukics, B.recht e a Situacdo Atual do

Reali'smb Socialista, RJ, Civilizag8o Brasileira, 1970, pég, 83.
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| Frente a estas proposicdes, Brecht
ird instaurar o seu conceito de 'teatro épico', que cri.
ard uma alternativa para o que até entfo se compreen.

dia como funcdo polftica do teatro.

Assim se expressa o dramaturgo

- » —
e tedOrico alemio:

'O teatro de Piscator procura nio
o dominio do teatro pela politica, mas o dominioc da po.-

litica pelo teatro.!

gﬂrecht, sem tirar_lhe os meéritos,
pois considerava a experi8ncia piscatoriana o esforgo
mais radical para dotar o teatro de uma caracteristica
diddtica, e considerando_-se mesmo um discipulo de Pis .-
cator, acaba pof colocar em guestdio alguns dos se;us

princ'fpios fundamentais,

E.-uma das suas criticas mais ra.
dicais se centra na problemdtica da especificidade da
.pré'.tica teatral ¢ da impossibilidade do abandono do ni.
vel artistico de uma obra em detrimento de sua propos .
ta polftica., Para Piscator deveria haver a subordinacéo
de qualguer objetivo artistico » meta revoluciondria:
acentuagdo e propagacgio conscientes dx doutrina da luta

4
de classes , Brecht o contesta,. :

tAcima de tudp para Brecht a par.
T .
ticipagfo do artista na luta pelo socialismo nfo implica
no abandono do nivel artistico, da prética artistica co.
mo diferente de outras priaticas {tedrica, ideoldgica ou
politica) e isto ele expressou de modo um tanto seco nas
.

seguintes palavras: '"Uma arte proletdria é tfo arte como

. - . ) 5
gualgquer outra: mais arte gque proletaria'.’!

3 - Idem, pp. B8.89,
4 . ldem, p. 8l
5 . Idem, p. 91,
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Emhora Piscator houvesse rompido
com as estruturas dramaticas vigentes, propondo um te.
atro gue desse informacdes, instrucfes, esclarecimento,
conhecimento, dados ﬁfeis, aproximando_.se assim das
propostas brechtianas, e mesmo tendo.se valido ndo so.-
mente de livretos especiais, mas também de uma séri_e
de recursos {(projecdes, fitas, cendrios giratérios, car.
tazes, etc.) para alcancar os chamados 'efeitos épicos!,
o seu teatro acaba por se pautar mais na sua finalidade
do que na sua configurac¢do enquanto uma manifestacgdo

simbdlica especifica do processo histdrico.

Isto leva Brecht a postular: 'Ten-
de_se atualmente a considerar revoluciondria a tentati.
va piscatoriana de renovagdo teatral'. Indaga a seguir:
Em que consiste este cariter revoluciondrio? Nestas
implicacfes de esclareéimento politico? Nestes efeitos
agitacionais?6_ Para ele estas diretivas ndo superam 2a
tese do teatro como t'instituigdo moral', Brecht propaga
sim a necessidade de buscar._.se a significaclo social do

teatro.

Nesta ?erSpectiva, tentaremos le.
vantar algumas probleméticas que nos auxiliardo na
busca de uma nogdo a mais aproximada possivel de 'tea -
tro revoluciona',_ri-o',' Par-tiremos, & claro, de Brecht, a.

v

través da reflexfo gue alguns autores contemporé&neos

. fazem de suas propostas tebricas e mais incisivamente,

das suas préprias obras teatrais,

A primeira guestdo que se ple diz
respeito 3 nocdo de teatro engquanto uma proposta B ore.

flexio.

6 . Idem, pig. 88,
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Roland Barthes, numa entrevista
2 revista '"Tel Quel! nos fornece subsidios para este

ponto do debate:

'No momente mesmo em que ligava
este teatro da significacgdo a um pensamento politico,
Brecht, se 0o podemos dizer, afirmava o sentido mas ndo
o completava, Certamente, seu teatro & mais francamen.
te ideolbgico do que muitos outros: toma posic¢cdo guante
3 natureza, ao trabalho, ao racismo, ao fascismo, 2
histdéria, % guerra, 3 .alienagﬁo; entretanto, & um teatro
da consciéncia, nfo da acgdo; do problema, nidoc da respos.

ta; como toda linguagem literdria, serve para formular,

7
n&do para fazer, {,..}' (grifoes nossos}),

Somos concordes com a pésigé’o
brechtiana, que o teatro realmente para ter sua funcgdo
artistica e social frente 3 realidade, deve em primeira
instdncia, estabelecer com a-platéia nma tarefa em co.
mum, qual seja, a de uma tomada de consciéncia pro.-
gressiva deste com relacfo 3 cena. Bernard Dort clas.
sifica esta relagfo de 'jogo de identificacdo distanciadal®s
a sala, através do gue a cena lhe devolve, comeca a ob.

. - 3
‘servar_se, & interrogar.se, 2 compreender_se .

Esta proposta 2 reflexdo concre.
tizar.se -4, se o espetéculc‘ encenado nfo se munir de u.
ma pedagogia dogmdética, ou seja, uma pedagogia que se
proponha a ensinar determinados comportamentos ou re.
gras morais, mas sim de uma pedagogié aberta, que vi.
se colocar o espectador em condigfes de adog¢fo de com -

portamentos justos, porém através de um processo de

‘descondicionamento e destruicio de 'ideologias!.

7 - Citado por ECO, Umberto in Obra Aberta - Forma e Indeterminacio
das poéticas contempordneas, SP, Perspectiva, 1971, Z2a.ed., p. 27.

8 . Pedagogia vy forma épica en el teatro de Brecht, in Teatros y Politica,

op. cit., pig. 68.
g . Idem, op. cit., phg. 69.
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A questdo da pedagogia aberta nos
remete desta feita a uma outra, referente % probleméti.
ca da forma de exposicglo das situac¢Bes. Em primeiro lu.
gar & preciso dizer gque se.o teatro realmente procura le._
var a2 uma refllexdo, torna.se imprescindivel que o real
gque ele traz grefigura'_do, aparec¢a na sua maneira a
mais exata pos'i:sfvel. Em outras palavras-, nfo se trata
de simp}.ificaria realidade, mas sim mostrd.la em sua
imperfeic@oc, em sua complexidade, causal, social e ;;si«
colégica; ela deve ser mostrada enquanto um produto con.
traditbria, implicada com sua verdadeira configuracédo,
sua verdadeira existéncia., Sabemos gue muitas pegas,
com o afd de se deter na situagdo imediata e na tentatl.
va de denfincia, acabam por se afogar numa visfo huma.
nitdria e idealista e apresentam um produto perfeito da
sociedade, Na realidade, um teatro que se proponha a
ser uma dentncia aguda das contradicBSes sociais, deve
apresentar a imagem de um mundo a ser criticado e néo

um mundo a ser fcopiado!, Barthes situa assim esta
P

guestdo:

“4t{...) o papel do sistema, agui,
nio & transmitir uma mensagem positiva {...) mas fazer
} . : . L . ,
compreender que o mundo & um objeto que deve ser deci.

1
frado {...}! 0

Trata .se, portanto, de apresentar
ap espectador um teatro gque nfo traga conclusdes, nem
verdades validas para todos, mas sim gque suscifte gques-
tionamentos, uma reflexdo acerca de si mesmo e da re-

alidade que lhe estd sendo exposta;que lhe provoque 4é.

vidas, antes de respostas.

‘5—

Para que issto se concretize, tor.

16 . Citado por ECO, Umberto . op, cit.
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na.se necessdrio que se atente para o tratamento dado
aos personagens. Numerosas pegas, que pretendem ter um
eco polftico imediato e circunstancial a algum aconteci-
me'nto, acabarﬁ por criar herdis positivos, personagens
liaea.res, sfnti;s_'e cie.um rol de gqualidades que no limite
lhes confer.emium cardter modelar. Esta forma de apre.
sentar o perso?nagem acaba por.criar no éSpectador u.m
desejo de iguaglé‘.lo; porém, a prépria impossibilidade
de que tal fato se concretize, torna.a um fendmeno ’
'sem efeito! porque produz perspectivas idealizadas e
inalcanga’i\reisll. Desta feita, a tentativa 'revolucionarial

de se criar herdis exemplares termina por trair.se a si

mesma.

Por outro ladeo, um personagem ne.
gativo pode ser muito mals estimunlante e provocar, des.
ta forma, uma acfo reflexiva, 3 medida que & represen_.
tado criticamentelz {negativo no limite, poderiamos as.
sim dizer ).De gqualquer forma, qualguer personagem que
realmente se configure como verda.deiramente_“ tea’tral.,
n&o se apresenta enquante uma cons trucgdo linea-r
{que ird provocar a sua 'idealidade'); ele nunca & uno,
ou seja, compde.se sempre de comportamentos contradi-
térios; r'éve.la_s’e como um elemento diverso, mais com -
plexo do gue uma vis8o simplista possa nos demonstrar;
nio se atrela » um dualismo maniqueista e esquemiético,
do bem e do mal. Pelo contridrio, incorpora a contradicio
de vftima e ciimplice, que lhe conferird seu significado
profundo, provocando assim uma agio reflexiva da pla.

téia {voltaremos % esta discussfo no interior de nosso

trabalho}.

N&Zo se trata, portanto, de recriar

11 . Cf, POSADA, Francisco, op. cit., pag. 19l
12 . Idem, pag. 192,
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no palco uma realidade obscurecida por imagens ideais
do mundo e do homem. Um teatro que vise estimular mu.-
dangas na sociedade deve mostrar uma condicdo, seja so.
- ’ 4 s . . p
cial, seja politica, ou mesmo psicoldgica, segundo a sua
existédncia congreta, complexa, imperfeita: o individuo
s - .
gque nela se ingsere portanto se apresentara fracionado,
j

descontinuo e assim, verdadeiro, passivel ele também

de uma intervencgfo critica,

Atreladas a estas questdes, temos
a de imprescindibilidade de um teatro 'revolucionariof

incorporar novas formas de representacio teatral.

Brecht discute o problema de for-
ma bastante clara em seus estudos tedricos, e o gue se
torna relevante, o traduz para suas obras dramaticas;
questiona nfc 6 os velhos contettdos veiculados pelas

) - - - &
encenacBes, como também a maneira de colocd .los em

cena,

'Tratava-se de snbs-titnir a ordem
das relacfes tradicionails entre a cena, 2 sala & 0o mun..
do, por um novo sistema e ndo fazer como se nada hou.
véra mudado, e proclamar, da cena, uma verdade gue
ndo pode ser recebida por ninguém., Para wmostrar algo
diferente éﬂ necessarioc, antes de tudo, mostra.lo de

3
forma d'lffzreaaizf':'i .

O modelo épico instaurado por
Brecht institul uma nova forma dramatica ac teatro, nfo
sé a nivel da dramaturgia como também da representacdo
teatral. Sua contribuigfo, porém, ndo se detém af. A
discussio que instaura % respeito da 'forma' no discurso

cénico, prossegue, inclusive, para defender-se das a.

13 . DORT, Bernard . art, citado, pdg. 6l
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+

cusagles de "formalistismo’, que recebia da critica

Para ele, o trabalho de se rela.
cionar forma e contefido & basicamente uma tarefa de
concorddncia, sem a gqual caminha-.se para uma auséncia
de sentido nas manifestagdes artisticas. A forma, por.

tanto, ndo & algo externo a elas,

'Na arte, a forma representa um
grande papel. Ela ndo & tudo, porém & muito, até o pon.
to de que seu menosprezo aniquila a obra, N&o & algo
externo, allgo gue o artista empreste ao contetido, Esta
tio ligada ao contelldo gue, 3s vezes, inclusive se apre -
senta ao artista com este cardter, Ao construir uma o.
_bra de arte, muitas vezes, surgem eliementos formalis
ligados com o proprio material, e inclusive antes des _
te, 115 _ |

Brecht faz esta distinc8o entre
forma e contefido por uma questio meramente explicati.
‘va; na realidade, eles se enconiram imbricados no pro.
cesso tnico de elaboracdo da obra. O papel da forma pa.

ra ele & decisivo.

A8eria uma vulgar insensatez nio
se dar nenhum peso 2 forma e ao seu desenvolvimento na
arte. Sem 1ntrqduzi’r incvagfes de tipo form:al, a arte
"n&o .pr}de alcancar novas Areas de pﬁblico, novos temas,

. 16
novos pontos de vista,!

Brecht realiza a defesa da renova-
¢dc formal, agregada 2 nogdo do novo realismo que for.-

P L . . L
mula para o teatro, Niveorgalismoe visto sob a Gtica de

e
Py

14 - Ct. POSADA, Francisco .- op, cit, _
15 . BRECHT, Bertold, citado pof Francisco Posada, op. cit,
16 . Idem, | | |
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concepcles ja cristalizadas, mas aquele que vise 'mos.
trar a realidade viva aos homens vivos, a fim dé que a
dominem. ‘l?. Para tanto, o autor acredita na necessida -
de de aplicagé‘o,. de todos os meios, velhos e novos, pro.

vados ou ndo provados, procedentes da arte ou de outros

campos,.

Este espirito de constante invencio
estética, que Brecht preconiza de forma irrestrita ao
teatro, pode ser inserido nas discussles mais recentes
acerca da questdo das estruturas formativas, Umberto E.
co faz referéncias tedricas substanciais para este deba-

te-:

'(,..) Nio se pode julgar ou des.
crever uma situagdo qualquer em termos de uma lingua -
gem gue nio seja expressdo dessa mesma situacgfo, pois
a 'Iinguagem reflete um conjunto de relagdes e coloca um

. . . ,, . 18
sistema de implicac8es sucessivas (...} .

Para Eco a reformulacgfo dos sis._
temas formais & uma necessidade que se coloca a toda e
gqualguer manifestacdo artistica contempordnea. A arte
pede uma continua remanipulagdo da linguagem estabili.
zada e adguirida, das formas de ordend _la, j4 gastas
pela tradicfo, em razdo de uma nova maneira de se defi.
nir o universo, Q aﬁtar propaga a imperatividade do
.rmmpimento das formas ordenadas de refigura -lo, 3 me.-
dida gue a ordena.géo jd nd3o pertence m:ais a0 nosso ugi,.
verso; falar do homem de hoje através doﬂmodo como e .

ie se estrutura, & a grande tarefa a gue a arte deve es -

tar atenta,

17 . Idem
18 . Obra aberta ..., op. cit., pag. 257,
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Eco salienta:

'*No momento em que o artista per.
cebe que o sistema comunicativo & estranho 3 situacdo
histdrica de que quer falar, deve compenetrar.se de que

# a - - " - . .-
€ impossivel expressar a situacgfo através da exemplifi.

cacgdo de um assunto histdrico e de que somente poderd

expresséd.la através da adocdo e invencdo de estruturas
formais capazes de estabelecer-se como modelo dessa

situacdo. W19

Na verdade, se as relacbes huma.
nas se encontram dist:a_rcidas, postas em crise, a lin-
guagem artistica deve absorvé.la, e ndo coordenar_-se
na diregdo de uma ordem gue disfarce estes 'fragmentos
de dissociacgfo', e gque,ao transmitir uma situacdo de
desordem e perturbagid nos comunigue uma impressido
‘de ordem. Nesta perspectiva compreendemos gque a dis .
cussdo em torno do teatro 'revoluciondrio! nos remete
diretamente B questfo da funcio da arte de 'vanguarda!

e de suasg possibilidades diante de uma situacdo a ser

Ydescrital.

A wvanguarda, para Eco, & a farte
gue, para dominar o mundo, nele penetra a fim de ab.
sorver, em seu interior, as condigdes da czfise, usando
para descrevé.lo a..mesrna linguagem alienada com gue
‘esse mundo se exprime; levando.o porém a uma condicéo
de clareza, osten.tandu_a como forma d_,p discurso, e_la_ G
despoja de sua qualidade de condigdo aiier;ante, € nos

p 20
torna capazes de desmistificad.lo.?

Né&o cabe, nesté momento, em nos _
g

so entender, uma discussdo exaustiva em torno da gues.

19 . Idem, pdg. 258,
20 . Idem, pag. 266.
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t&o da *vanguarda artfstica' embora acreditemos .que £5 -
te tema suscite polémicas, tais tomo a acusacdo da van.
guarda gerar 'modismos', OuU mesmo de servir a formas
‘autoritdrias' de poder, que devem ser aprofundadas.
Acreditamos que qualquerl obra de arte, gue realmente
seja de vanguarda, que vise destruir uma ordem antiga
& instaurar uma nova maneira de se estr{lturar a visdo
de universo existente, se insere de forma concreta %
realidade; portanto, estd intensamente imbricada na
luta por uma mudanga nas formas de encarar o mundo,
se coadunando assim com o modo verdadeiro na qual ele

8¢ expressa,

Em outras palavras, defendemos a
. — " s n . -
posicdo de que se a manifestacio artistica estiver
implicada nfo na recolocacio de um ordenacfdo social j&
falsa, j& em decadéncia, mas sim em denunciar a crise
desta maneira de refigurar o real (e portanto a crise
deste real), propiciando novas linguagens que se coadu.
hem com o verdadeiro processo de transformacdo soci.

. ”~ f . -~ - '
al, esta arte serd, 2a nosso ver, revolucionarialf,

Frente a todos os postulados que
suscintamente procuramos alinhar, tentaremos refletir
a marcha dos Grupos ARENA e OFICINA no teatro paulis.
ta, e verificarmos, dentro dos limites do 'politico! e
do *revoluciondrio’, o papel por eles desempenhado no
.processc artistico e histérico no qual se inseriram. An.
tes, porém, nos deteremos na questio das po"ndigﬁes de
analisibilidade das manifestacSes simbdlicas, ou seja,
na discussio do método a se adquirir para chegar.se,

da forma a mais adequada possivel, % elas,
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AUTONOMIA E ESPECIFICIDADE DA

~MANIFESTAGAO ARTISTICA

| Ao nps defrontarmos com um obje -
P !' ) :
to de andlise ¢que se configura enguanto uma manifesta.
céo simbdlica . de um determinado contexto social, algu.
mas dividas se colocam. Se fizermos um estudo a partir
de sua conformac¢do intermna, estariamos correndo o ris.
co de reduzir a probleméitica da arte a um discurso es -
téril sobre as estruturas formais, obscurecendo suas
o = I-’ = . - .

relaglSes com a Historia, a sua situag¢doc concreta, en.
fim, os valores qQque mais nos preocupam? ¥ se, por ou-
tro lado, partirmos exatamente das referé&ncias histdri.

. v - . — -
cas, externas, de forma aprioristica, nfo estariamos

arriscando chegar a um resultado improvisado e falho?

Diante desta situacdo de impasse,
Umberto Eco mais uma vez nos servird de referéncia te-
drica, Eco parte, fundamentalmente, do suposto que ne-
nhuma obra de arte se relaciona com o contexto hisidri.
cipam, segundo ele, ae sua constitu%gio, de tal m_aneira
gue seria arriscado reduzir as manifestagdes artisticas
a um mero 'jogo abstrato de estruturas comunicativas e
equilibrios relacionais, em que significados, teferén.
cias histdricas, eficdcia pragmdtica entrem exclusiva.
ménte como elementos da relacio, siglas entre siglas,
incbgnitas de uma equagio'21. E que diante deste fato
{embora sua posigdo cause poiémic__as e insatisfagaes),
ndc v& outro caminho sendo, a partir destas estruturas
cémunicativas, estabelecer o primeifo passo indispensd _
vel para toda pesquisa que pretenda, em seguida, pd..
las em relagdo ao 'background'.-da obra enqﬁa_nto fato in.

serido na histéria.

21 . Obra Aberta,.., op, cit,
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Desta forma, o autor rejeita a

possibilidade do primeiro risco ao qual nos referiamos
acima, pois ndo acredita nesta possivel 'neutralidade’
das estruturas internaé de uma obra; com isto ndo estd
procurando compartimentar 2 arte num universo isola.
do. O gue Eco gquer nos mostrar &€ que, somente um mer-
gulho nas estruturas internas de uma obra possibilitaréd
o encontro da histdria na qual ela nasceu; relacgdes ime-.
diatistas com o processo da qual ela decorre poderid sim

trazer conclusfes precipitadas e eguivocas.

Na verdade, a obra deve ser vista
como algo além de seu mundo ideoldgico origindrio; so-
mente assim se tornard um modo de julgd_-lo e de repre-
senta .lo, fazendo .o compreensfvel, mostrando Suas pos .
sibilidades, de forma diversa do discurso 'doutrinador!',
Portanto, ao nos determos nas manifestacdes simbdli.
cas de uma sociedade estaremos, nfo a ocultando, mas
antes, buscando uma abertura para o seu aces.so; inda -
garmos de uma obra de arte, tendo, em primeira ins.
td&ncia, como objetivo, suas leis especificas, n8o elimi.
na a possibilidade de elaborarmos os sistemas ideolbgi -
cos mais amplos dos guais elas, de uma forma ou de

‘outra, decorrem,

Toda manifestac@o culitural brota
de um contexto sbcio_econdmico, e dificilmente seria
compreendida se nfo houvesse da parte do estudioso, u.
ma tentativa de estabelecer conexdes entre os dois, Uma
obra de arte, porém, nio nasce de uma aproximacgfo ime.
diata com o con~texto histbdrico: o seu projeto & mais
complexo, preso a uma rede de influéncias, gque lhe con.
ferem a sua especificidade e antonomia 2. Portanto, se

o caminho escolhido for o da indagag¢do histbdrica a prio.-

ri, para em seguida procedermos ao exame do fendmeno

22 . Cf. ECO, Umberto, op. cit,
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- . . .
artistico, estaremos correndo o sério perigo de obter
Fa - . . . © -
uma analise somente aproximada, que nos distanciaria
dos mais significativos aspectos do objeto em questdo,
P Como o periodo gue propusemo-nos
;—
a estudar & contemporéneo . somos 20 mesmo tempo 0S8
i : .
. ) p . .
analistas e seu proprio produto - o problema se tormna
mais intrincado, Muitas vezes, pelo envolvimento dire.
. - il a ’
to com o processo historico, procuramos estabelecer
relacles por demais imediatistas, que acabam por obs.
-~ - - .a‘ ) - -
curecé .lo; a realidade, porém, e mais rica e mais su.
til do que a nossa compreensio pode fazer aflorar. As.
sim, uma tentativa de circunscrever a andlise ao fend.
" - .
mence que se configura como nossa tematica de estudo,

longe de ocultar a realidade, a torna, a nosso ver, pas.

sivel de um entendimento mals profundo.

A crise do sistem.a-._populisté {(um
dos periodos nos guais nos concentramos) assiste a um
recrudescimento da ideclogia nacionalista, agora reves-.
tida das mais diferentes conformag8es e aglutinando os
mais diversos irnteresses: desde um hacionalismo do ti.-
po isebiano, mais de centro, atrelado aos interesses do
Estado, que no periodo Jodo Goulart acaba insistindo no
carater nacional _popular do sistema e que recebe o a.’
poio do Partido Comunista; até aquele ligado ao grupo
Brizzola.Arraes, que assume um posiclionamento peque .
no .burgués mais radical, acentuando o cardter de massa
da luta, o enfrentamento mais radical, A esquerda des.
tes setores, comegam a se rearticular novas forgcas so.-
ciais, compondo aqueles movimentos chamados de mas -
sa; a Confederacfo Geral dos Trabalhadores (CGT), as
Ligas Ca;mponesﬁs, o Movimento Estudantil dirigidé pela
UNE e OBES, organizacBes revoluciondrias marxistas:
POLOP, PC do B, ala marxista da Agdo Popular {(integra-

da por setores medios), gue iniciam um movimento de
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oposicdo, de critica frente aoc governo Goulart; agrega.-

T

do a estas, os setores militares de baixo oficialato
{sargentos) surgem com reivindicag8es de classe e re.
invindicac¢les politicas, numa tentativa j4 de organiza .

» ~ 2
¢taoc autdnoma .

Apds o movimento politico._militar
de 1964, gue fundamentalmente liguida com o0s movimen.
tos de massa, defrontamo.nos com a permanéncia de u.
ma hegemonia cultural de esquerda., Assiste.se gradati.

- ' - - e
vamente, neste periodo, a uma radicalizacfo dos grupos
de esquerda, agora restritos aos setores médios da SO .
ciedade, fundamentalmente 0 movimento estudantil e

as primeiras tentativas de luta armada no pafs

Nesta conjuntura, que sofre, co _.
mo vimos, redefinicfes, ird se situar os movimentos
do Teatro de Arena e do Teatro Oficina, de S&o Paulo.
Na sua primeira fase, como mostraremos adiante, estes
grupos irdo.trazer para o teatro a euforig'nacionalista,
numa tentativa de indicar um caminho nacienal para o
nosso teatro; como também,_jé numa segunda fase {pbs
1964) um mais outro menos, o Arena e o Oficina acom.
panharfo a radiéalizagé‘o sentida nos outros setores de

participac@o politica direta,

Porém, o que gostarfamos de dei.

¥xar claro {e esperamos consegui.lo através deste trg .
balho) & que, embora estas manifesta¢des artisticas re .
fletissem o universo sécio.politico ¢ ideoldgico no

gqual estavam inseridas, os seus projetos devem ser en.

carados em sua especificidade.enquanto manifestacdes

#

23 . Para este periodo recomendamos a leitura da obra Polftica e Revolucdo

Social no Braszl, RJ, Civiliza¢d@o Brasileira, 1965, que contém artigos

dos principais sociSlogos e cientistas polfticos nacionais acerca da
conjuntura do periode (ver Bibliografial.

24 - Para este perfodo recomendamos a leitura do artigo de Roberto Swartz..
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relativamente autdnomas de um setor social dado. Em
outras palavras: os repertdrios destes dois gi-upos devem
ser tratados, a nosso ver, enguanto um modo préprio
de representacdo e julgamento da realidade; o seu signi.
fi.cado deve sey buscado no interior de suas estruturas,
nas inte»relagé"o"es que estabelecem entre o contelido e a
forma utilizadfa para expressd.-lo, na proposta pragmé.
tica de relagﬁé: com o seu pﬁbiico, na ideoclogia que traz

refigurada, _ .

Somente partindo desses pressu.
postos & que acreditamos poder alcancar os reais signi.
ficados destas duas propostas artisticas, gue signi-

P q g
ficaram, em nosso entender, a tomada de osic8o mais
P <
radical j4 assumida pelo teatro brasileiro, e nesta pers.
pectiva, nos aprofundarmos na compreensdo do contexto

sécio _politico e ideoldgico do qual foram fruto.

O METODO DE TRABALHO

Gostariamos de esclarecer alguns
pontos antes de penetrérmos na anidlise propriamente di.
ta, em relacfo % metodologia empregada no estudo do
repertério dos grupos Arena e Oficina, no periodo cir.

cunscrito aos anos 58.69,

Nosso procedimento primeiro recaiu
no privilegiamento de momentos chaves dentro da traje.
tdria destes movimentos teatrais; tivemos como critério
seja o¢ instantes de definigdo de novos objetivos, seja

'Remarques sur la culture et la politique au Brésil - 1964.1969', in

Te'mps Modernes.
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o8 instantes de amadurecimento ou redefinicdo de suas

propostas,

' Nesta perspectiva, em Ttelagdo ao
ARENA, os esgetéculos des.tacados foram: 'Eles Nio U .
sam BIack-Tie%', de Gianfrancesco Guarnieri, que marca
o infcio da ma?rcha de nacionalizacgfo de nosso teatro,
em 1958; 'A Méndrégora', de Maguiavel, montagem exem.
plo para a compreensdo da etapa de reformulacfo do gru.
po no ano de 1963; YArena Conta Tiradentes?!, de Boal e
Guarnieri, instante de amadurecimento de sua nova pro.
posta de teatro diddtico, intentada a partir de 1965; co.
mo Gltima encenacio, privil‘egiamos 'A Lua Muito Peque -
na ¢ a Caminhada Pefigosa’, uma das pecas da la. Fei-
ra Paulista de Opinifo, que encerra o percursc signifi.
cativo do grupo, em 1968, Alguns textos foram também
utilizados, porém como referéncia secunddria: 'A Se.

mente?! e *Animélia', ambos de Guarnieri.

Para o acompanhamento.do per._
curso do Oficina, partimos( da montagem de ‘Pequenoé~
Burgueses', de Gérki_i no ano de 1963, momento em que
O grupo comeca a adqﬁirir autonomia em relacgdo ao A
rena e a definir suas propostas de forma clara e expli._
cita; 'O Rei da Vela'’, de Oswald de Andrade, espetdcu.
lo que revoluciona nfo somente o projeto do grupo, mas
a prépria configuracfo de teatro entfo vigente, fol a
nossa seguﬁda referéncia cronolégicé; *Roda Viva', de
Chico Buargque, montad_a em. 1968, embora nio incorpo.
re o repertdbrio do Oficina propriamente dito, foi por
nds considerada como parte integrante de seu projetozs;
tNa Selva das Cidades?!, de Brecht, a nossoc ver, a ma.
nifestacdo mais radical das suas propostas estético_.idealé;gi_
cas em sua fase profissional, e.n‘c:erra a arfa’t,_'

lise do trabalho.deste grupe. Destacamos que o espetid .

25 . O histdrico do grupo, parte integrante do Capitulo III, situa de forma

.mais precisa a guestdo.
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culo 'Os Inimigos?!, de Gérki, também serviu_nos de

- [ >~ -
referéncia secundaria.

Esclarecemos ainda gue, neste es.
tudo, além dos textos dos espetidculos, serviu.nos de
material de consulta os programas dos espetaculos, de-
peimentos prestados na época das encenacgfes € mesmo

. + - M - P
a posteriori, depoimentos orais por nos coletados, co .-

mo também artigos da critica especializada.

O trabalho estrtturou_se, tendo
como primeira fase de abordagem o cotejo de duas mon.
tagens, asmais significativas de seus repertdrios, se -
gundo nosso ponto de vista, ambos de 1967: 'Arena Con.-
ta Tiradentes! e 'O Rei da Vela'; nesta andlise, sele-
cionamos algumas questdes que passamos a considerar
como questBes 'paradigmas’®. A partir desta selecgdo, re_
metemos estas guestdes .paradigmas ao repertdrio de ca.
da um dos movimentos, acompanhando a evolugdo das

mesmas ao longo de sua marcha pela cena paulista,.

Como conclusfo .procuramoé fazer
o confronto do Arena e do Oficina, tendo como preocupa-
‘¢80 central a discussdo em tormno do'papel politico e/ou
revolucionidrio desempenhado pelos mesmos no paﬁorama

artistico nacional,



ITIRADENTES' E 'O REI DA WELA'!

@ PRIMEIRO CONFRONTO



22

Para que tenhamos bem claras as propostas
qule o8 grupos ARENA e OFICINA assumem na sua tra -
jeté;fia dentro do teatro pawulista torna.se necessdria
acompanhd .la combaseem alguns pardmetros definidos
em torno de duas gquestdes centrais; a relacdo gue estes
grupos estabeleciam entre o.teatro e a realidade e a

forma eleita para a atuagio nessa realidade.

Para tanto elegerﬁos dois textos dos mais
significativos, a nosso ver, dentro da produgdo destes
grupos: O REI DA VELA, de Oswald de Andrade, monta.
gem do Teatro Qficina e ARENA CONTA TIRADENTES,
de Bozal e Guarnieri, montagem do Teatro de Arena,
que nos servirdo de modelo de captacgdo das principais
probleméticas em torno das gualis estes dols grupocs se
debatiam. A escolha se deve ao fato de considerarmos
as duas montagens como ﬁoment.os de maturacgdo das
propostas estéticas e ideoldgicas tanto do Arena quan.to
do Oficina: o primeiro atinge a forma melhor estrutu.
rada de sua proposicdoc em-termos de um teatro politicoy
didético., como veremos, o seu grande objetivo enguanto
arte participante da realidade brasileira: .c.)..segundo, |
configura .se como o esp.eté'.c'ulo gue -re.presentou a
__rui;tura e renovacdo mais p_ro.funda jd sofrida pelo
processo de desenvolvimento do movimento teatral, .a
nivel nacional. A andlise 2 qual nos propomos visa
ndc 86 desvendar o temas mais fundamentais, como
também estabelecer um estudo comparativo das duas
montagens, gue prat-icamente contempordneas {ambas
encenacgles s'a".o do ano de 1967) definem <claramente
os pontos de aproximacgdo e distanciamento do Oficina

e do Arena.

*r



23
A QUESTAO DO DISCURSO DIDATICO

A escolha primeira desta'\ problem&tica se deve
ao fato de a nosso ver ela conduzir toda a proposta do
ARENA CONTA TIRADENTES e a partir daf determinar
todas as motivacbes estético/polftico/ideoldgicas do
restanté do texto., Como esta proposta & extremamente
marcante em todo o processo percorrido pelo ARENA e
por determinar seu posicionamento frente & realidade e
a forma de atuacfo no real., pértiremos dal para nosso
trabalho de anflise. Ao mesmo tempo. Servird como um
ponto chave de relagdo deste grupo com o outro em

questﬁc', o Teatro OFICINA,

"Podemos dizer que,em termos genéricos, o
texto TERADENTES(Z) se compSe de trés niveis gue se
intercalam e se inter .relacionam: o da exposicdo da
situac¢fo, o de critica e o de convocag¢fo 2 mudanga.
Nestes tré&s niveis a recorré&ncia ao didditico & central,
Tentemos deixar isto mais claro., ARENA CONTA TIRA.
hEENTES n&o nos apresenta uma estrutura linear, isto £,
um desenvolvimento continuo de episddios que desenca.
dearfo o desfecho da estdria. Temos por assim dizer
uma colagem de acontecimentos interczlados por
intervencdes do Coro e do Coringa em forma de comen.
tdrio acerca da Histédria/estdria, como também por cenas
de julgamento de Ti'radentes. Ha portanto no texto trés
planos: o da histéria/estédria, o do julgamento e o do

comentdrio,que se interseccionam. O que & importante
3
% . .

{1} Gostarfamos de ressaltar que 2fora o discurso do texto propriamente.
dito, levaremos em conta em nossa andlise, o material que nos & fox‘;_
necido pela critica especializada do perfodo, bem como depoimento dos
participantes do processo, que vio nos auxiliar,na medida do pos'si'vel,
é claro, a reconstrucdo da montagem dos textos.

{2} Utilizaremos para nosso estudo o texto ARENA CONTA TIRADENTES,
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é que afora a continuidade a nivel temporal, ¢ que move
o desenrcolards cenas & exatamente o0 esclarecimento, e
explicagio que uma fard da outra, ou seja: o comentério
sobrevem para anunciar o episddio gque tem como fecho
um outro comentdrio quando necessdrio s3o intercala._
das cenas do julgamento de Tiradentes que vém clarifi.

car ainda mais a situagdo apresentada. .

Desta forma, por'exemplo, se estrutura o pri.
meiro episdédic do texto, gue tem como objetivo retratar
a situacdo sdcio.politica.econdmica da colonia, através
da Provincia das Gerais.

Temos referidos no plano da Histdria/estdria:

- situacgdo de escravidio

. auséncia de apoio de qualquer nagdo estran.

geira
- : - corrupcdo do governo local

- denfincia da exploracgdo do povo

- prim-eiraé sementes da revolta . conscifncia

de alguns com relacfo 3 situacdo vigente

. troca de governo

. anfincio da derrama

Temos re‘feridos no plano do comentdrio:

- anselio pela liberdade

- ne.cessidade. d- revolta

- visio do 'operariado' acerca da exploracgdo a

.que estava submetido o povo \

! L
. denfincia da escravizacdo a que estava sub.

metida a colonia

Temos referidos no planc do julgamento:

e

- leitura da condenagdo

de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri publicado pela Ed. Saga.

rana, Sdoc Paulo, 1967,
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s : R ’ . ..
- interrogatorio a respeito do aliciamento de

novas pessocas para a Conjura.

| O texto se inicia pelo Comentdrio via Coro,
cujo contedido trata da validade de se lutar pela liberda.
de; segue .lhe uma cena do julgamento de Tiradentes,
mais precisamente a leitura dﬁ condenacgfo. A partir de
entio o Coringa anuncia o inicioc da estdéria/Histéria,
seguida da ex@licagz’io da plropusta do Teatro de ARENA,
ou seja, uma rédpida retrospectiva do que haviam feito
até entfo como direcionamento de seu teatro e o que

pretendem com TIRADENTES.

£ preciso frisar gue o Coro intervém de varias
formas: ora para corroborar o gue & dito pelo persona.-
gem ou pelo Coringa, ora comentando criticamente o que
&€ dito pelos persanagené gue representam o lado oposto
aos ideais propostos pelos autores. Cabe ac Coro o anin.
cio do acirramento das tensBes % nivel polftico, guando
dando voz a alguns personagens, didaticamente expde o
aprofundamento dos conflitos. O seu discurso & sempre
critico.diddtico. Muitas vézes mesmo com.wtima fungdo ‘
episddica {descricdo de .uma'sitﬁagﬁo por exemplo},

o sen discurso ndo deixa de trazer uma reflexfo,

Procederemos algora a2 uma exemplificacio,
ﬁafa que figue claro o papeéel fundamental que o Coro e
o Coringa aesempen‘ham neste texto, TIRADENTES ini.
cia.se com a ctancdo 'Dez vidas eu tivesse' (poema de
Cecflia Meirelles) gue praticamente focaliza o fulcro
central . a discussfo da liberdade e da subjugacgdo ao

. - -~
inimigo estrangeiro . que percorrera o texto.

'Der vidas eu tivesse
Dez vidas eu daria,

Dez vidas prisioneiras
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Furioso eu trocaria,

Pelo bem da liberdade

Nem que fosse por um dia.*
(“'}.

'Mais vale erguer a espada
Desafiando a morte

Do qu;{e sofrer a sorte

De sua terra alugada.'’

(.._)5:(3)

A temAatica central em relagio ao conteldo
polftico a-ser veiculado pelo texto & explicitada logo de
inicio: anuncia.se de partida uma sitﬁagé’o critica, ou
seja, uma situacdo de auséncia de liberdade e de sub.
jugagdo a uma nagdo estrangeira. O discurso politico
nfo & sutilmente emitido, nem aparece velado por outro
tipo de discurso . ele &, portanto, direto (a isto vol.
tavremos mais adiante}. Desta forma,cumpre.se desde o
princ{pio a proposta diddtica: serd ela mesma o eixo
condutor do texto. Em outras palavras: o texto sofrera
seu desdobramento, antes em fungéﬁo de uma necessidade
de explicitacfdo das idéias propostas . hd uma incidén -
cia de explicac8es e reexplicagfes - do que pelo gﬁréprio
desenvolver da trama episddica. O episddico & portanto,
a nosso ver, secunddrio,sendousadocomo mével, como
meio para se atingir determinado fim, o diddtico; €
inclusive transfigurado, modificado {nfo hd intengdo
gdena, cremos, de fidelidade absoluta 2 Histdéria), em
f-u:ngéic de transmitir determinadas mensagens dos au.
tores. A composicio/exemplo do personagem herdi Ti.
radentes e a presenca/auséncia do povo sd0, a nosso
ver, as temiaticas poli’ticés fundamentais que ARENA
CONTA TIRADENTES propde; sdo inseridas no episddio
da Conjuracfo Mineira, na tentativa de se explicitar a
proposta politica do grupo, ou seja, aquile que concer_

biam como forma de atuacgfo na realidade. Kstes

{3) Pagina 58,



27

problemas serfo objeto de estudo mais adiante.

Como exemplificagfes da persisténcia do didé._
tico citaremos um trecho do primeiro episddio de Tira.
dentes, Trata.se de um depoimento.carta do personagem

Joaquim José da Maya.

*{...) Eu sou brasileiro e bem sabeis que
minha infeliz Pédtria geme.sob a escravidio mais afron.
tosa & que se torna cada dia mais insuportdvel pois os
bdrbaros estrangeiros nada poupam a fim de nos torna.
rem mals infelizes, temerosos de gque possamos Seguir
o exemplo de vossa Independéncia...' (carta de Maya

}(4)

a Thomae Jefferson

O texto em si j4 se apresenta preenchido de
significados, explicacfes e criticas; a selegdo de uma
carta/depoimento j& implica na tentativa de esclareci.
mento de uma situacfo delimitada; o préprio discurso
j& traz uma carga c-r{ti__ca explicita, carregada de adje.
‘tivagfo, que vem rvreforgar o seu cardter de dentncia,
Este depoimento & imediatamente seguido ds umé inter .
vengéo do Coro, gque vem ratificar esta denfincia., ou
seja, vem trazer um reforgo ao conteddo explicitado

anteriormente.

'Eu sou brasileiro mas ndo tenho o meu lu._
gar' {...)
'Esta Pitria nfo & minha, & de quem ndo vive
150 (...} 4 i
Em seguida, prop8e uma saida para a situagio.
E importante frisar aqui que,em ARENA CONTA TIRADEN ...

TES dificilmente o problema é somente levantado, ou fe .

{4) Boal, A. e Guarnieri, G, - Op. cit., p. 6L

(5) Boal, A. e Guarnieri, G. - Op. cit., p. 6L
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ja, arma.se unicamente a critica. A convocacgdo para
a alteracdo da situac¢do vigente faz.se sempre presen.

te’

{...) 'Quem aceita a tirania
Bem merece a condigdo
Ndo basta viver somente

(6)

E preciso dizer nioc. ' {...)

Prossegue o discurso/depoimento de Maya so -

licitando apoio a Jefferson, gue responde:

{...} 'O povo brasileiro pode contar com todo
o nosso apoio moral, mas nfo com 08 nossocs navies, K
gquando o povo brasileiro por si sé jid tiver conseguids
a libertacfo, poderd contar com o0s nossos oficiais para
adestrar o seu exército, Em troca, o Brasil deverd tdo

y (7)

somente comprar o nosso bacalhau.' (...

Este texto, também depoimento, ndo somente
cumpre a funcfo diddtica de completar a idéia da proble
matica Tauxilio externo! qﬁe ge inicia maiémbac.ima, mas
também j& visa expor uma denfincia do avango 'imperia._
lista' {(no caso, norte.americano) dos paises '"fortes' |
em relacgio 3 colonia brasileira. |
Terfamos um sem nlimero de exemplos a apon.
tar dentro de TIRADENTES que nos confirmariam a hi.
pdtese da sua centralizagdo na proposta didética; dito
de melhor forina, 0o simples acompanhar do desenvolvi.
mento do texto hos demonstra a intencgfo de esclareci.
mento, de explicég&o. A cada episédio, como ji4 aponta.
mos, cabem 3 planos gue se interseccionam e se confun._

e
Fy

dem:

{6} Boal, A, e Guarnieri, G. - Op. cit., p. 61,
{7} Boal,” A. e Guarnieri, G. . Op. cit., p. 61.



29
- 0 de ex'posigao da situacgédo
- o de critica

- o de convocagdo para mudanca.

Desta feita, a prépria disposigfo estética do
texto vem configurar a proposta dos autores, no sentido
de um texto que trabalhe afavor da dentncia e alternativa

de melhora.

£ necesgidrio frisar neste momento gque, a Nosso
ver, ARENA CONTA TIRADENTES apresenta a forma me .
lhor acabada que os autores Boal e Guarnieri atingiram
no processo de criag@o de uma dramaturgia nacional. A
tentativa de nacionalizar a proposta brechtiana, isto
&, adaptar para as condig¢fes e perspectivas brasilei .
ras o teatro épico recriado pelo autor alemdo se confi.
gura plenamente em Tiradentes. O sistema Coringa de
interpretacdo e encenagﬁo,ja’i formulado guando da monta -
gem de Arena Conta Zumbi, vem confirmar a introdugdo
desta concepcdo teatral no Arena. Com ela pretendeu.se
propor uma sistematica permanente de se fazer teatro,
no gue se refere 2 estrutﬁ;ra de telxt\o '_e estrutura de e.
153:1{:0(8) gque incluisse todas\as_formas (estilos e géne.
.rTos). t e a t ra i s. O gue vem nos interessar, _nc-.
momento, & gque o estilo de interpretacdo adotado se
'ap:oximava por demniais % s propostas brechtianas: o
c:ha.mado efeito de distanciamento, ou seja, ' levar o espec.
tador =a consvidera'r o8 acontecimentos com olhos de investigador e cri_

{9)

ticd é largamente utilizado. Para Brecht, o personagem &
o reflexo da ac¢éo draméatica, gue se desenvolve porT melo
de contradigaes‘ objetivas ou objetivas .subjetivas;o seu
teatro épico aparece com a missdo de articular o comportamento individual

dentro dos processos, e ndo simplesmente de unir o homem a socledade em

L
5

gque se move,

{8} Boal, Augusto - ‘A nécessidade do Coringa' in ARENA CONTA TIRA .
DENTES, Op. cit., p. ‘
{9) Brecht, Bertold . 'Ecrits sur le théstre! citado por Bernard Dort no



Desta feita, Augusto Boal trouxe para o Arena
algumas facetas do teatro pedagdgico, sendo o estilo de inter. .
pretac¢io uma delas, As. putras, a nesso ver, a introdu.
¢80 da musica, do narrador, a tipologia de discurso ado.
tada, de éaré,ter explicativo, reafirmam a tentativa

de didatizagdo do teatro.

Agora vejamos como esta mesma questdo do di.
datismo pode éar observada na encenacdo levada a cabo
no mesmo ano pelo Teatro Oficina, O REI DA VELA, de
Oswald de Andrade. Em primeiro lu.gar, & preciso ob.
servar gue as cdocacgBes politicas subjacentes @ esta obra sdo

o +
extremamente satiricas.

Utiliza-se de personagens esquemas, tipos,
que se expfem claramente. Em outras palavras, o seu
discurso & direto, nio se esconde ideologicamente, &
cruel até atingir o caricato, E importante lembrar que
em O REI DA VELA nifo aparece o discurso intermedi4 -
rio, explicativo, reflexivo, tal como em ARENA CONTA
TIRADENTES., Estruturalmente, os'autorés de ambas
optaram por caminhos bastante cifépar_es; a orgaﬁ'izagﬁn‘
pedagdgica de TIRADENTES n¥o aparece em mnenhum mo.
‘mento no texto de Oswald, O texto apresenta como estru.
tura bédsica um desenvolvimento de tensfes, que se con-
figuram em dois pla'.nos.lUm, o plano da tensédo episéldiﬁ.
c;a: tensio entre Abelardo I e Abelardo II. O outro, o
plano da t;nséo social: conflito burguesia/proletariadoe,
burguesia agraria/burguesia industrial, burguesia nacio.
nal/imperialismo. O conflito no plano episddico & mar.
cado principaln;e_nte pela probleméitica da sucessdo: as.
cencio de um personagem, Abelardo Il e decadéncia de
outro, Abelardo I, permeado por um personagem central

de sustentdculo, de permanéncia: Heloisa. O primeirod

artigo Pedagogia y Forma é&pica in el teatro de Brecht in Revista

Teatros y Politica, Buenos Aires, De La Flor, 1969,
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ato compde.se de uma pintura social e politica, O
segundo ato se apresenta como uma pintura moral, cen-
trada na classe dominante, que complementa a pintura
social, No terceiro ato explicita.se a problemdatica da
sucessdo; fica ,posta a invers&o de papéis . Abelardo II
agssume nio sé_jo papel de Abelardo I, como também a sua
parsonalidade.? Ocorre a morte de Abelardo I. Heloisa

permanece ao ia&'o de Abelardo II.

O autor opta pela sdtira como recurso para que
se cumpra a 'funcdo diddtical! do texto, ou seja. a fun.
¢do de refletir acerca da realidade que vivencia, uma
reflexd8o gue ao iresmo tempﬁ £ uma dentincia da situa .
¢do social/polftica e econdmica na qual se insere. E &
ao se colocar frente & situag8o que o leitor e o plGblico
se situam. A proposta, &8 nesso ver, se resume em des .
vendar o que hd por baixo das aparéncias, levando este
desvendamento até s Oltimas consegquéncias: coloecando
de forma direta a realidade na qual se vive. A sétira, -

”, . - . -
por tanto, & incisiva, radical,

Citaremos aqui um trecho do terceiro ato de O
(10}

REI DA VELA que vem tipificar o discurso irdnico
_ do texto. Trata.se de um didlogo entre Abelardo I e A.
"belardo II no momento em gue o segundo estd prestes a

suceder o primeiro,.

{...) '"Abelardo II . Que dinheiro?
Abelardo I . O nosso, O que sacou s dez ho.
ras precisas da manh&, O dinheiro de Abelardo.

O que troca de dono individual, mas nfio sai da

(10) Utilizaremos a versfo de O REI DA VELA publicada erm Andrade, Os.
wald de . OBRAS COMPLETAS . 8 _ Rio de Janeiro, Civilizacdo Bra.
gileira, 1974,
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classe, O gue através da heranga e o roubo, se
conserva nas mios fechadas dos riéos o Eu
te conheco e te idanfifico, hemem recalcado do
Brasil! Produto do clima, da economia escrava
e da moral desumana, que fez milhSes de ona.
nistats:I desesperados ¢ de pederastas..., Para
manteﬁr o impelrialismo' e a familia reaciondria...
Aman‘hﬁ, gquando entrares na posse de tua fortu.
na, defenderds também a sagrada instituigdo"

da fami{flia, a virgindade e o pudor, para que o
dinheiro permaneca através dos filhos legitimos,

_)(11)

. -4 1
numa classe s56.1 (..

O cerne do texto oswaldiano & a critica aguda 2
sociedade em que vive; ndo o faz porém recorrends ao
discursoc explicativo; a reflexfo se déd de um jato, no
momento z;nesmo_ do episddice., A funcdo do discurso &
pedagﬁgica somente 2 medida que denuncia, explicita uma

situa¢do de crise,
Estd af, a nosso ver, uma distingdo fundamen
tal entre as propostas do Arena e-do Oficina -neste ano
de 1967. Enquanto o primeiro se pautava por uma tenta -
tiva de ut teatrd que se propunha a um didatismo, ou
seja, apontar as falhas, os defeitos, mas ao mesmo tem .
po evocar a possibilidade de 'dias melhores! . a critica
em si ja visava corrigir erros anteriores (o problema da
organizagio, o problema dc_)s' maus revolucionirios,
o problema do descolamentio entre grupo intelectual e o
pove), o Oficina tinha como pauta a denfincia das clas.
ses dominantes, ou seja, centrar @ critica na burguesia,
sem ter a preccupacdo de aventar a alfernativa de mu.

danga. A radicalidade estética, a nosso ver, & que

{11} Andrade, Oswald de - Op. c¢it., p.
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pressupori a radicalizag¢do politica. Ela ndo se traduz

de forma explicita como no texto do teatro de Arena.__fﬁ:Se
existe uma proposta para alteracido da situacdo vige'hte,
2 mesma estid impregnando o texto, e mais ainda o pré .-
prio espeticulo dirigido por José Celso, porém sem se

destacar e formar um discurso % parte.

O IMPLICITO E O EXPLICITO:

O TRATAMENTO DO DISCURSO POLITICO

Afora a grande analogia histdrica . trazer um
tema do passado para um referencial presente, conjun.
tural podemos assim dizer, ARENA CONTA TIRADENTES
Se posiciona como um texto que tem como objeto de cri.
tica o politico: seja através da critica aos poderes cons .
titufdos, seja a critica s concepgBes politicas, seja a
‘critica 4s organizacBes polfticas. O discurso episédico,
ou seja, o discurso ligado % trama do texto, serve de
suporte ao discurso politico ou crftico, O texto na sua
totalidade corroboraria esta nossa idéia. Citaremos um
trecho do primeiro episédio somente para exemplificar,
Trata.se de uma cena realista (a primeira aparicdo de
Tiradentes n{}\ plano episidico), uma conversa entre Ti.

: Z
‘radentes e M&nica, uma pilata(l ).

! Sy

{...) 'Tiradentes . Todo poder vem do povo e em nome
do pove vai ser exercido!

Ménica - E o povo 14 tem cabeca pri essas coi .

sas @9

(12) As pilatas eram costureiras . prostitutas, fato bastante comum no pe.
riodo colonial, segundo explicacdio dada pelos autores no préprio tex.

0.,
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Tiradentes . Tudo o gque & preciso resolver, reune
© povo na praca e pergunta: afinal, o que & ‘que
vocés querem? e o povo responde: Queremos
pio! Queremos trabalhar! E 14 vem o pdo, 13
vem o trabalho! Neste dia, Moniquinha, vocé
vai ficar de bocamais aberta do que estd agora!
Ménica . Ouve sd, Deolinda! Quando eu digo que
louco se trata a pau, ndo é A toa! Cadé povo pré
essas coisas, seu Alferes?! Cada um guer fa.
zer sua fortuninha sozinho. E prd mim td certo!
E a rainha também ta. Pensa nosg outros a troco
de que?

Tiradentes . Eta! Que d4 vontade de abrir sua
cabega a ferro pra vocd entender! Numa Repfh.
blica, tudo & de todos, Entdo a gente pensa tam.

)

bém nos outros porgue 0s cutros Somos ndst{. .

_ O discurso episddico (da trama propriamente di.-
ta) aparece sempre £Omo deflagrador do critico/diddtico,
Ele vem portanto como suporte, ele d4d as condigBes pa.
‘ra o aparecimento do discurso politico propriamente di.-
tg; consequentemente, o altimo aparece sempre de forma
explicita, isto &, clarificado. N8o & um discurso pséudo..
social que, inserido no conjunto se tornara politico (como
veremos no caso de O REI DA VELA}. A politica & a
prépria discussdo e o discurso que suportz essa discus.
sio & politico em si, de forma explicita. O contetido
‘deste politico, o gqual chamaremos ideologia‘, deixando
bastante claro que adotamos como conceito de ideologia
(14)°

a formulacdo proposta por Eliseo Veron que serd

(13) BOAL, A. e GUARNIERI, G. . Op. cit., pp. 7172,

{14} 'ideologias sio sistemas gerais que cumprem uma func¢do central ao re-
forcar as formas de pensamento associadas % 'consciéncia de classe’s
ndc sendo ela uma classe especial de mensagens, mas sim um dos niveis
de significacdo, um dos niveis de organizagdo das mensagens!. VERON,

Eliseo . Lenguaje e Comunicacidn Social, Buenos Alres, Nueva Vison,

1971,
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objeto de andlise posterior,

Em O REI DA VELA a problemdtica do discurso
politico se coloca de forma dispare. N&o & a prépria te.
mitica que ird permitir o seu aparecimento; ndo se trata
de uma discussdo politica em tornoe do politico. O discur.
so do primeiro ato do espetdculo & o que-poderemos de.
nominar um discursoc pseudo.social que se transforma no
terceiro ato num discurso4pseudo“anarquista_ Ele se
torna politico % medida qué € uma denfincia, uma denfin.
cia gque se coloca de forma di.z‘eta, que ndo se esconde
ideologicamente e nesta perspectiva ird cumprir
a sua fungdo,por assim dizer, 'diddtica'. Oswald de An .
drade em O REI DA VELA utiliza.se largamente da sdti.
ra, e nesta sitira o autor visa atingir a classe burgue .
sa, a classe detentora do poder econdmico, social e PO .
1itico., A sitira porém & social, a crftica.h burguesia &
desvendamento de sua ideologia di .se via gquadro social;
e ¢ exatamente nesta proporcio que o texto & poelitico,
pois entendemo'shque toda critica real, proceden.
‘te, gue desvende as relacfes de dominacgdo, feita atra .
vés de gualguer manifestagio desta sociedade, se torna
uma critica polftica. O discurso de O REI DA VELA £
explicito, % medida que . se auto.revela, expé‘é sua
ideologia, sua visdo de mundo de forma clara, ex
plicita a critica socialmente; daf a possibilidade de o
considerarmos um texto politico., O préprio recurso 2
‘cria.gﬁo de personagens estereotipados, tipificados e
pouco draméticms'permite an Iautor caricaturar, deixar

i S
gque 08 mesmos se esclarecam pelo seu'pr5prio discur .
s0o;, a critica d burguesia & feita por ela mesma, o dis.

curso & aberto.

Exemplificaremos com um didlogo entre Abelar .
do I ¢ Heloisa no primeiro ato, onde se explicita a wuni.
o do capitalismo nascente com a aristocracia arruina.

da,
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{...} '"Helo{sa . Ora uma ilha brasileira! ... Estou
quase ndo gquerendo,
Abelardo I . Um cais ... Onde vocéd atracou ...
Depois de tocar em muitas terras ... ver mui.

tas paisagens ...

Heloisa . O meu porto seguro ...
Abelardo I . Um porto saneado ... Com arma.
zéns .., guindastes ... E uma multidio de tra.

balhadores para nos dar a nota ...

Helofsa . Em troca da minha liberdade. Chega.
mos ao casamento ... Que vocé no comeco dizia
ser a maisimoral das instituicdes humanas,
Abelarde I . E a mais Gtil % nossa classe...: A
que defende a heranca ...

Helofsa . Enfim ... aqui estou ... negociada.
Como uma mercadoria valiosa ... N&o nego o meu
ser real educado nos pensionatos miliondrios da
Suiga, nos salfes atapetados de S8o0 Paulo... vi.
vendo entre ressacas e preguicas, aventuras ...
nio pdde suportar por mais de dois anos a ronda
da miséria ... E a admiracgfo que vocé provocou
em mim, com seu ar calculado e fric e sua €s .
pantosa vitériaz no meio da derrocada geral ...
O conhecimento que tive de seu cinismo e de

sua indiferenca diante dos sofrimentos huma .
nos, .. .

Abelardo I.- Conhec¢o uma 86 coisa, a realidade.
E por isso subjugo vocé& que & sonho puro...

(.15 % |

O discurso explicito, acrescido da configuracéo
estereotipada dos personagens, assim, permite que os

mesmos se auto.critiquem de forma inequivoca e desta

>

{15} Andrade, Oswald de . Op. cit., p. 8L
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forma cumpram a'fungﬁc politica de explicitacfo da rea-

lidade,

TIRADENTES, ABELARDO (8} E

A QUESTAO DO 'HEROI.POSITIVO!

Primeiramente gostariamos de colocar que o
herdéi & o elemento do drama que & didaticamente compag
to; ele apresenta um rol de qualidades exemplares. /' Em
TIRADENTES o herdéi & utilizado, a nosso ver, como um

- -~ - * - . w -
recurso didatico, ou seja, como um meiod estilistico de
se apresentar uma proposta de um 'revoluciondrio ide -
al?. A heroizacdo do personagem Tiradentes se di atra.
vés de virios aspectos: em primeiro lugar, porque ele
aparece como o individue gue sintetiza, que Tesponde

- . - . * -
aos ideais populares, que transcende sua propria indi.

vidualidade em favor de ideais mais amplos.

Citaremos alguns trechos de seu discurso para

exemplificar esta faceta do heroismo de Tiradentes:

"1Todo poder vem do povo e em nome do povo vai

. 16}.
ser exercido! (16)

Em alguns didlogos contrapdem.se as idéias de
alguns conjurados em relagdo A participacdo popular, pa
ra ressalvar a posicdo de Tiradentes. A conversa se

passa durante o.terceiro episédio, entre F. Paula, Do.

mingos Paula € F, Silvério,

{16} . Boal, A, , Guarnieri, G. - Op. cit., p. 7L



38

{.~.) '¥rancisco . Eu ndo estou entrando na conversa .
¢8o. Mas, a meu ver, s e querem uma opinifo
téecnica, mil homens nfo bastam! Mil homens
bastariam se todo o povo apoiasse.

Tiradentes . Entdo, mil.homens bastardo! 856
nos falta quem comece.

Domingos . &£ melhor ter cuidado! Precisamos
ter a2 forca de conduzir o povo antes que ele nos
conduza. De gque vale lutar contra a opressdo
cair na anarguial?

Tiradentes . .Por gque anarquia ? A tropa do e.
xército também & povo. Se se teme 0 povVvo em
armas desorganizado, gue e organize o po'vo
armado!

Domingos - Mas pode ser que nem sempre C Po-
vo armado obedega a vontade de seu chefe! |
Tiradentes . Enquanto a vontade do chefe for a
vontade de todos, Vossa Mercé& ndo terd o que

temer. E nds agul estamos falando em nome do

povo.

Domingos . N&o sel, ndo.

Tiradentes - Como, n8o sel ndo?

Silvério . O senhor Domingos tewn razdo. Por.

gue, em relag&o ao povo ninguém pode ser to.
talmente a favor, nem totalmente contra.. O po.
vo, como a_lia’us muitas outras coisas, tém O seu
lado bom e o seu lado mau. Ao mesmo tempo é

(17}

itil e perigoso.® {...}

Estes trechos vém demonstrar que Tiradentes
nio 6 portava os ideais populares, organizava © movimen -
to para o pove, como contava com a adesdo e auxilio po.-

pular para a efetivagio da revolta.

{17} - Boal, A,, Guarnieri, G. . Op, cit., p. 107.
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Nesta perspectiva, o herdi aparece como um re.
. -~ - )
¢urso diddtico, ou seja, como por tador de uma série de
quesitos necessdrios para se levar a cabo uma acéfo re.

almente - revoluc;onarla' feita para e pelo povo. Ao mes .

mo tempo se denuncia a distSncia dos demais conjuras

em relagdo aos anseios populares e ao povo mesmo. £
pela comparacfo e portanto destaque da figura de Tira.
dentes que se afirma a univocidade de sua posicdo e sua

*positividade!,

Colada a esta idéia vem a da_ lucidez, visfo ob.
jetiva da realidade, que & outorgada a Tiradentes, tam .
bém em oposicio 2 excessivalintelectualizacdo, ao opor.
tunismo e individualismo dos demais conjuras, Transcre.

e

veremos a cena de discussfo a respeite

47
4]

participacgdo
de Francisco de Paula, comandante dos Dragdes de Mi.

nas, no terceiro episddio:

.(...) '"Francisco . Bem, agora vou entrar na conver -
sa. Pelo que vejo, todos precisam de mim. Sou
a segunda pessoa em importincia em toda a Ca.
pitapnia {...) Portanto se & verdade-que'as tro.
pas do Rio estio dispostas a marchar sobre Mi.
nas; se é verdade que os homens so0b o comando
do Pe., Car‘los de Toledo sd80 capazes de conven.
cer e dominar as tropas de 8. Jofo Del. Rei; se
é verdade gque er toda a volta de Vzla Rica _ em
Serro Frzo, Tijuco e Rio Verde . podem.se le.
vantar homens que ce-rquem a2 cidade e se dis.
ponham 2 obedecer ao meu com:lando‘ se & verda .
de gue os padres sdo capazes de exortarem os
geus fiéis a seguirem minha palavra; se é verda .
de que Barbacena pode ser preso sem gue eu o
faga, 5e tudo isto & verdade e-isto tudo for fel.
to, ent&o eu serei un homem entre vos!
Domingcs' - Bravos, Tenente._.Coronel!

Alvarenga . Sabia que o nosso comandante nfo

faltaria!
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Carlos de Toledo - Essas palavras acabam de

proclamar a Replblica no Brasil!

Alvarenga . Salve nosso comandante Francisco

de Palula.' |

Todos_! . Salve.

Tiradientes «~ Um momento, senhores! Se tudo

isso féor verdade, se tﬁdo isso for feito e se tu.
H

do isso for necessirio para a adesdoc de nosso

querido Tenente Coronel, ndo seré necessédria a

adesfo de nosso gquerido Tenente . .Coronel!l

Francisco . Isto vem provar que o muito do que

foi dito, ndo & verdade!

Tiradentes - O gue eu disse, reafirmo. O Rio

s5e¢ levanta mas niZo antes que o senhor o faca!

E mesmo gue se levantasse primeiro, Barbacena
ordenaria imediatamente que o senhor marchasse
contra eles. E o senhor teria de obedecer antes
de poder decidir. E mesmo que desobedecesse
seria o segundo, porque as tropas do Rio jé te.
riam chefe. Nos q-ueremos. que o,nosso_c}‘iefe.se“
ja o primeiro! E os dois grandes herdis da izlaa._
dependéncia de nossa Patria serfo o~ Tenente.

Coronel Francisco de Paula, Comandante Supre.-

‘mo das Forgas Regulares € o0 Coronel Alvarenga

platéia q

')(18)

gque comandard o povo rebelado!'(..

Desta forma, ‘os autores de TIRADENTES vio

arrolando uma série de gualidades, de dados 'positivos!
que encbrecem e acrescentam 2 figura do Inconfidente o

cariter herdico pretendido.

-"':;- . *
Por exemplo, 'incorporam ao personagem uma se

» . . . -
rie de gqualidades morais, tais como coragem, altruismo,

e

honestidade, gue reforgam, com valores gue 830 caros -

ue assiste ao espetdculo, a imagem positiva de

(18) Boal, A., Guarnieri, G. - Op. cit., p. 113.
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Tiradentes.

Vejamos alguns trechos do texto. Continuando

o didlogo acima citado, temos:

(...} *Alvarenga . H& um terceiro . Tiradentes . gue
com seu ardor nos mantém animados! E que te._
- - -
ra a tarefa principal de esclarecer o poveo para
que ele nos apoie!
Tiradentes . Para mim, senhores, s& exijo que

me seja dada a2 missfo de maior perigo e risco!

(oY

Num outro trecho do texto, este do segundo epi-
sd8dioc, também reserva-sed Tiradentes uma lucidez e uma
disposicio para levar % prética seus ideais revolucioné.

[l . - s " ol » — -
rios, e o principio da nfoc contradigdo . lufar por a.
quilo gue acredita . Didlogo extraido do encontro entre

José Alvares Maciel e Tiradentes.

I R 'Maciel - Pena gque o Visconde seja um homem
digno...

Tiradentes - Nio tem impor tdncia. No princi.
pio todos os governos sdo bons., Depois, se en.

sopam de riguezas e deixam o povo na miséria.

Maciel - Culpado & quem nos humilha.
Tiradentes . Culpado & quem suporta humilha.
¢io sem se revoltar... (,..)( )

A nosso ver, o guadro vem a sée completar atra .
vés de um aspecto que dari a 'cozmta‘gﬁo final e fundamen .
tal do herocismo de Tiradentes - o principio da ndoc trai.
¢do, em contraposigdo acs demais inconfidentes, {(Silvé.
rio & 2 sintese de seus defeitos) que negam suas posit

gdes em favor da defesa de suas indivi_dualiciades. A de .

{19} Boal, A,, Guarnieri, G. . Op. cit., p.p. 114 _115,
(20} Boal, A., Guarnieri, G. - Op. cit., p. 82
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clarac¢fo de culpa de Tiradentes conjuga as gualidades mo -
rais e intelectuais de um individuo que luta por alguma

causa justa,

(...} '*Tiradentes:
- Exc%eléncia? J& agora nada mals retifico. Até
agora? neguel, ‘nédo por querer encobrir minha
culpag,' mas por nio gquerer perder ninguém,
Porém, % vista das fortissimas instdncias com
que me vejo atacado e ji2 sabendo os juizes tudo
quanto sabem,até mesmo meus pensamentos
mais fntimos, nfo posso continuar negando,
pois se o fizesse, seria faltando clara e conhe -
cidamente 3 verdade., Por isso, resolvo dizé€.
la, ingénua e livremente, como ela €.
E verdade gque se premeditava o levante. E ver.
dade que me encontrei com Maci el no Rio e lhe
disse que v Brasil nfo necessitava de dominio
estrangeiro. E verdade gque a todos falava de
um Motim e sedig8o contra a Coroa Portugnesa.
£ verdade que o povo sofre e que induzi muita
_______ gente a combater em Vila Rica. £ verdade.que
¢ povo ignora gue se pode libertar 2 si mesmo
.« gue induzi muita gente a que ar masse o poOvo
para gque se libertasse. L verdade que eu queria
pa:ra mim a acgfo de maior risco e &€ verdade
gue se existissem mais brasileiros como eu o
31‘#511 seria uma Na'g,ﬁo florente. & verdade
que eu desejava meu palis livre, Independente,
Republicano., £ verdade gque eu confiei demais,
e & verdade que abandonei agueles para quem
outros diziam guerer a liberdade. E & verdade
que 56 os abandonados arriscam, que 56 08
abandonados assumem e 506 com eles eu devia“
tratar. & verdade que eu tenho culpa e 86 eu

tenho culpa. E é verdade que eu estoun sé.!

(... &0

(21} Boal, A., Guarnieri, G. - Op. cit., pp. 157.158,
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Nesta declaracgdo de culpa fica ndo sé ratifica.
do o cardter moral de Tiradentes, como o discurso se
reveste de um cardter nitidamente politico {embora pos -
to de forma guase poética), onde se faz destacar, a
nosso ver, a sua ligag@o, mesmo que no planoc dos ideais,
com o0 povo, E aonde a auto.condenacdo se dd exatamente
por aceitar tt:’éi' permlfzido a auséncia do povo no levan.
te. Ndo se tra?ta somente de assumir os acertos, mas
também os erros. E ai{ se completa a idealizacdo de Ti.
radentes no texto/espetdculo.

A questdo do herdi positive &€ fundamental gquan.
do se discute © que consideramos o 'teatro revolucion3 -
rio' {(ver parte 1 desfe trabalho). Determinadas concep.
¢8es advogam a necessidade de se criar € se mostrar
um produto perfeifo da sociedade para que o espetidculo
tenha sua eficdcia polftica e portanto revoluciondria.
Bertold Brecht &€ um dos autores gue melhor situam o
problema, preocupado com a reformulag¢io do teatro
de sua época, impingindo novos rumos ao realismo socia.
lista, que até o momento havia sido apenas uma adapta _
¢do dos cdnones do realismo e naturalismo. I‘enta’r,emos:_
retomar a discussfo j& iniciada na primeira parte deste
tr.labalho,-tendo como referéncia dois autores gue deba .

tem o tema em torno das colocacg8es tebricas e préati.

: 22 ,
cas de Brecht: Emile Copfermann{ ) e Francisco Posa.
23
da( ).
Francisco Posada discutindo as posigdes brechtj.
anas nos coloca gue o autor nfo secolocaa priori contra

o conceito de herdi positivo em geral; para tanto basta.
riamos recordar 'A Mfe' e '"Os Fuzis da Senhora Car .

rar'. Mas gue Brecht nfo concorda com a simplificacgéo
de personagens ou mesmo de situagdes que_acabasse&l

em uma defesa beata da nova sociedade (& claro que

(22) Copfermann, E, . Um Teatro Revoluciondrio - Op. cit.

{23} Posada, Francisco . Lukics, Brecht e a sit, atual do real. - Op. cit.
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és_té'lcriticand‘:)*a arte socialista de entfo}, promovendo
desta forma uma arte edificante e aveludada, que se
oporia 2 arte que ele estaria criando. Brecht via rema .
nescentes de antigas tradicSes ideoldgicas gque remon.
tam inclusive 2 época feudal, na criacéode 'herdis po -
sitivos'!; para ele um personagem 'negativo! & mais es.
timulante que o 'positivo!, porgue ele & representado
teriticamente! (24).‘ O autor alemio diz a respeito do herdi
positivo: fuma simpies‘ identificacdo com o herdi
pode criar no espectador o desejo de iguald _lo, mas é
dificil que ele possa dispor os meios de fazéhlo'(zs).
Posada complementa, colocando que a criacfo de herédis
positivos ndo & socialista ou revoluciondriz em si

mesma; inclusive pode se tornar um fendmeno contra .

producente.,

J4 Emile Copfermann discorda gque em 'M3Ze
Coragem' e 'Os Fuzis da Sra., Carrar' haja um herdi

positive, Para ele, Brecht constrdi um herdi herdico,

em cujo comportamento nfdc entrz nenhuma idéia de

{26)

sacrifficio . sua atuagfo & 'natural' X medida que
age instintivamente {o autor se refere 2% personagem Ca._
talinade M&e Coragem), sem nenhuma elaboracdo racio.

nal,

Estas colocagﬁe-s e fazem necessarias, a nos._
so ver, 3 medida que a insercdo de um personagem he.
rdico 'posftivo’ por Boal e Guarnieri obedece a2 um
posicionamento dos mesmos ndo somente em relagdo ao
teatro ma s 2 sua prépria formulacgdo enquan.
{0 ‘ agdo polfthica propriamente dita, A construgdo do
herdi & intencion;al. Assim Boal se expressa num artigo

que prefacia a sdic¢do citada de Tiradentes:

{24XfPosada, Francisco . Op. cit.
(25X%.Posada, Francisco - Op. cit,
{26XiCopfermann, E. - Op. cit,
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"Brecht cantou: 'Feliz o povo gque nio tem he.-
# . . - o~ “
réis!. Concordo. Porém nds n3o somos um povo feliz,.
Por isso precisamos de herdis, Precisamos de Tiraden.

tes, (27)

£ bastante evidente que este posicionamento,
antes de ser estético, & ideoldgico, isto-&, vem como
reflexo da sua visio de mundo de sua época, e mais
ainda, das formas de atuac@o gue pressupunha para al.
teracfo da realidade na qual éstava submerso,

O autor coloca neste artigo que nio & mi to
gsenso.comum, vazio, "que as classes dominantes difun.
diram de Tiradentes gque pretende ressalvar, mas a
inta revoluciondria gque o personagem hisforicamente

pretendeu levar avante:

. : 'O mito estd miastificado. Ndo & o mito gue
deve ser destruido, & a mistificagdo. N&o & o herdi gque
deve ser enfraquecido; &€ a sua luta que deve ser mag-

‘nificada. (28]

Desta forma, Boal ¢ Guarnieri pretenderam re.

formular uma visfo tradicional de um 'herdi nacionall,

transformando a sua positividade.,  Tiradentes, no tex.
to, & um herdi positivo; ele aponta para 'dias melho.
res?, cria uma imagem, um modelpo ideal 2 ser se.

'guid.o. E desta forma o personagem cumpre sua fungdo
didética. mas , a noséo ver, ao pretenderem exal.
H . .
tar 2 luta de Tiradentes, acabam condensandora por de.
mais no préprio individuo perléonalizado o que, consequen.
temente, magnifica o personagem € nio a sua
acfo. Por filtimo, em torno de Tiradentes & criada uma
idéia de sacrificio,. que termina reforgando embora !
sob prismas diversos dos  de dominio plblico,

a idfia do mito e sua necessidade.

{27)Quixotes e Herdis, in Arena Conta Tiradentes, op. cit.
{28)Quixotes e Herdis, in Arena Conta Tiradentes, op. cit.
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"Gostarfamos agui de fazer uma ressalva. .De for .
ma alguma temos a intengdo de criticar em termos es.
truturais a insercfo do herdi no espeticulo ARENA CON.
TA TIRADENTES, que esteticamente representa um dos
momentos de rz?aaior amadurecimento da dramaturgia do
grupo. A presénga do herdi complementa exemplarmen.
te a estruturagée TERAEDENTES, reforgando sua inten.
cdo didética eéordenando, de forma bem acabada o
texto/espetdculo. Gostarfamos somente de levantar urha
questdo que & a da efici&ncia, inclusive didética, da
criacio de herdis, da glorificacdo de individuos, en-
fim, como forma de esclarecimento, de explicitagio
das relacdes sociais_e mais ainda, como exp}.icitagﬁo\

de formas (fédrmulas) ideais de luta.

Tentaremos observar agora como a problemé.
tica, A& nRO8SO ver\fundamental, do herdi, se manifesta

no espeticulo O REI DA VELA.

Em primeiro lugar, temos a dizer gue ne"stel
texto de Oswald de Andrade n8o se constata nenhum per _
gonagem - gue possamos assim denominar ‘positivol',. Tra:,__
ta.se, & claro, de uma critica aguda & sociedade, e o
autor, longe de enaltecer qualguer individuo, procura
denunciar e criticar os poderes constituidos, de uma
forma altamente ir8nica, mas ndo destitufda de sentido
politico. Pstu{do de um fespirito antropofdgico
concernente ainda ) primeira fase do Modernismo (dé.
cada de 20), Oswald de Andrade procura tragar um re .-
trato da sociedade brasileira na década de 30, conser.
vando uma concepcdo 'anirquica’ da década anterior,
extremamente carregada de humor, mas }a introduzin.
do a consciéncia pessimis-ta de nosso subdesenvelvi.

mento, numa prepcupacgdo clara com os problemas so.

ciais.
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Desta feita, .ao criar seus personagens, o faz
de forma tal gque, longe de candensarefn wm rtﬂ de gqua -
lidades, condensam um rol de defeitos, de imperfei.
cGes, Oswald ndo cria nenhum personagem positivo,
nenhum exempjio a ser seguido. Cria esteredtipos,
ridicularizandin .08 a0 exXxtremo; usa a ironia como arma
de questionam?ento dos Ivalores sociais e humanos da
sociedade. bra!siieira; através do anedbtico o texto a.

1

tinge o polfitico.

Abelardo I surge caracterizado em primeiro
lugar como o burgué&s na sua forma mais estereotipa .
da, Desvenda_se assim, diretameﬁte, o ato exploraté._
rio, dominador, da burguesia, Como exemplo citare-
mos uma cena do primeiro ato, passada entre Abelardo
I e O Cliente (devedor de juros de um capital empres -

tado ao primeiro}:

(...} tAbelardo I - Mas, enfim, o gque & gque o senho’
me propde? ' .
G Cliente . Uma pequena reduc¢do no capital.
----- Abelardo I ..No capital '~ O senhor estd malu.
co' Reduzir o capital ?! Nuncal
© Cliente . Mas eu j& paguei mais do dobro do
gue levei dagui ...
A};)elardo I - Me diga uma coisa, seu Pitanga.
Fui eu que ful procuri.lo para assinar este
papagaio? Fol o meu automdvel que parou dian-
te do seu casebre para pedir gque aceltasse o
meu dinheiroe? Com gue direito o senhor me

propde uma reducdo no capital que lhe empres .

tei?
O Cliente . Eu ji paguei duas vezes ... _
Abelardo I - Suma.se daqui, Saia ou chamo a

pelicia.” E sd dar o sinal de crirfme neste apare .
lha., A policia ainda existe ,..
O Cliente . Para defender o5 capitalistas! E

05 seus crimes!
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Abelardo 1 . Para‘defen.der o meu dinheiro, Se.
rid executado hoje mesmo. Abelardo! D& ordens
para executd _lo! Rua... Vamos. Fuzile.o. E o

sistema da casa,!

(.. )(29)

Com extrema ironia, Oswald constrdi o prota.
gonista de O REI DA VELA como uma caricatura provida
de um grau de desumanldaée acentuada; radicaliza ao
extremo para que se releve a critica % burguesia. Faz
valer, através de um discurso gue se explicita, a todo
instante, 2 burguesia se auto.desvendando., A critica é.
feita através de seu prdéprio discurso. Desta feita, no
segundo ato, assim 'se explica' Abelardos, enguanto

classe determinante do processo politicos

(...} “Whelardo I . De fato, a minha vida enroscou na
sua, Heloisa, Num momento grave, em que &
preciso lutar e vencer. Sem piedade, de uma
maneira fascista mesmo.

Helofsa . Vocéd disse que isso nfo seria possy.
vel, | _ \
Abelardo I - Tenho estudado melhor. Somos par -
te de um todo ameagado - o mundo capitalis_ta..
Se os bangueiros uimperialistas gquiserem ...
Vocé sabe, hd um momento em que a burguesia
abandona a sua velha médscara liberal. Declara.
sé cansada de carregar nos ombros os ideais
de justiga da humanidade, as conquistas da ci.
vilizagdo e oputras besteiras! Organiza_se como
classe. Policialmente. Esse momento ji soou
na Itdlia e implanta-se pouco a pouco nos paf.

ses onde o proletariade é fraco ou dividido. ..

(".)(30’ . a3

(29) Andrade, Oswald de . Op. cit., p. b7.
{30} Andrade, Oswald de . Op. cit,, p. 107,
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‘ O recurso % sdtira permite a Oswald de Andrade
a revelacédo incisiva da pos..igia da classe burguesa
& Se.ﬁs poderes coercitives. A imagem portanto da bur.
guesia, através de seu personagem -tipo & cada vez mais
desmistificada, cada vez mais clarificada, ressaltando.
se sempre o seu lado 'imperfeito';"ﬁ

A figura de Heloisa, simbolo da ordem dominan._
te, a que Semijre permaneﬁe, sofre um tratamento cuida .-
doso no texto, gue visa também veicular a imagem de
uma classe que defende gualquer interesse, se este lhe
favorece a posigdc enquanto tal. Ela representa a
aristocracia decadente gue nfo mede esforgos para se
manter enguanto classe dominante, pelo menos aparente.
mente. Retomands um didlogo do texte j8 mencionzdo

neste trabalho, novamente citamos:

(...} *‘Heloisa . Enfim ... agui estoun ... negociadé.
Como uma mercadoria valiosa ... N&o nego, o
meu ser mal educado nos pensionatos miliond.
rios da Suiga, nos saldes atapetados de Sdo
Paulo ... vivendo entfre ressacas e preg-ui‘gas,‘
aventuras ... néo pSde supalarltar por mais de

}(31)

dois anos a ronda da miséria ... "(...

Esta imagem gue é dada do poder dominante,
He:olsa 2 reforca no principio do terceiro ato, guando

& declarada a faléncia de Abelardo I:

(...} - 'Heloisa . Que desgraga, meu bem! Que pena,
que pena!l
Abelardo I . Prefiro ser fraco ....Helofsa.

Vocé sabe porque nds iamos casar. Ndo era

{31} Andrade, Oswald de - Op. cit., p. 8L
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decerto para fazer um ménage de folhinha. ..
Helo{sa . Que pena' Meu Deus! |

Abelarde I - Terds gue procurar outro corre .
tor... Vocé sabe,.. N&s casdvamos para vocé

pertesicer mais 3 vontade ao Americano. Mas eu
j4 nin? sirvo para esta operacfo imperialista.

O teu?corpo nio vale nada nas maos de um corre.
tor arrebentado que ird para a cadeia amanhg., .. )
Ou serd assassinado pelos depositantes. Essa

32
faléncia val me desmascarar...{. ..)( )

No final do ato reforca.se a imagem de Heloisa
engquanto elemento de permanéncia, fque troca de don§
mas ndo sal da classe', Heloisa resta ac lado da
classe dominante, casando.se com 05 sucessor de Abe .

lardo I, Abelardo II.

Abelardo II, o Gltimo componente do tridngulo
principal de O RE!l DA VELA, também & trabalhado no -
sentido de um desvendamento de seu real papel social,
Ele aparece, no primeiro ato, comoo 'domador de fe.
~ras'! (clientes) de Abelardo I, 30 mesmo tempo que socia.
lista e candidato 2 sucessfo do I. Vejamos um didloge
bastante significativo do primeiro ato, entre Abelardo I
e Abelardo II, gquando ndo 56 se apontam a tensdo episd.
dica entre os dois, como também ji se faz transparecer

a critica ao socialismo 'hurgués!':

(...} *Abelardo I . Diga.me uma coisa, seu Abelardo,
vocé& & socialista?
Abelardo Il - Souw o primeiro socialista que apa.

rece no Teatro Brasileiro,

Abelardo I - E o Que & que vocé guer? |
Abelardo II . Suced& _lo nesta mesa: ‘
Abelardo I . Pelo que vejo o soccialismo nos

(32) Andrade, Oswald de - Op. cit., p. 1L
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pafses atrasados comega logo assim... Entran.
do num acordo com a propriedade. ., .
Abelardo II . De fato ... Estamos num pafs
semi._colonial, ..

Abelardo I . Onde a gente pode ter idéias, mas

nio & de ferro.

Abelardo II . Sim. Sem quebrar a tradigio.!?

(.33

A contradicgdo do personagem Abelardo II (soci.
alista e candidato a sucessor de Abelardo I} € manifes .
ta de forma aguda, logo no principio do texto. Os ?erso_
nagens nio se escondem para serem posteriormente re.
velados no drama, no episddio. Ou seja, enquanto per.
onagens tipificados, destituldos de uma acgio dramfbtica
linear, nfo nos surpreendem, mas pelo con.tr'a"rio, agudi .

zam as contradigdes de forma clara, explicita,.

Abelardo II provoca a destruicfo de Abelardo I,
sua faléncia, e o su.cede, toma -lhe o posto, impondo a

‘permanéncia da classe,

Oswald de Andrade nido & apocaliptico em seu
posicionamento politico, mas sim andrquico, a ponto de
dispor de seus'personagens de forma a mais livre pos.
sivel. Desta feita, o protagonista Abelardo I, faz uma
auto.critica bastante incisiva no terceiro a’ico, porém
‘deixa bem claro: ndo esti se redimindo: a burguesia

n3o se redime.
I

{...)} '*Abelardo I . .., somos uma barricada de Abe.
" lardos! Um cai, o outro o substitui, enquanto

' 4
houver imperialismo e diferen(;a de classes.‘(B !
;

{33) Andrade, Oswald de . Op. cit., p. 72.
{34) Andrade, Oswald de . Op. cit., p. 117,
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Oswald néo pcst‘alé safdas para a situagdo., Os
trés personagens principais: Abelardo I, Abelardo II e
Heloisa sdo visceralmente desvendados e denunciados no
transcorrer do texto. O autor estd longe de propor al.
ternativas para a sociedade que refrata; & incisivo nas
suas criticas, e o mais importante, & que inova extrema .
mente a forme de fazé&.las,. D.af a revolugfo que provo.
cou, o seu vanguardismo enquanto projeto estético e

ideoldgico.

No momento gostarfiamos de estabelecer um co-
tejo com o Arena exatamente no gue concerne 2 proble.
mética anteriormente explicitada, gual seja, a do herdi
enguanto meio de apresentar a alternativa positiva para

a alteracdo da sccviedade,

Cabe agul nos feportarmos novamenie 3 questdo
do tratamento dado ao3 personagens em ambos o0s textlos‘
Quanto ao O REI DA VELA, pudemos observar que Oswald
critica com a mesma agudeza todos 08 personagens; re.
vela de todos, a esséncia e desta forma, ao final
do texto, coloca.os num mesmo plano; sof.z.'.ém, poftan_'
to, uma nivelacdo. Em Tiradentes, Bn-aal e Guarnleri
visam exatamente o destaqge.claro de um persocnagem -
o herdi/ positivo . e sua contraposicgdo em relacdo aos
demais, os quais passam por uma critica., Assim
cria_se a dicotomia individuo bom/ individuo mavu, atra.
vés da prﬁnpria_forma de se conceber estruturalmente o8
personagens, reforgando com 1sto a proposta global do
texto/espetdculo, qual seja, de critica e convocagdo ¥

B é
alteracfo da sociedade.

Y . .
Como vimos, a crftica 2 sociedade burguesa de
.forma alguma deixa de partilhar a proposta de Arena
Conta Tiradentes; ela se faz presente, de forma um
tanto diversa {(a discussdo se d4 basicamente a nivel da
questio do poder politico), mas também aguda e incisi.

va. Porém, o que nes importia por ora,_é gque o8 autores
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Boal € Guarnieri nfo optaram, em momento algum, por
uma visdo andrquica da sociedade; eles apantém para 2
sociedade que vird e as formas para consegui_la: a pre.
senga do herdi positivo estd diretamente vinculada a es.
ta proposta pajlftica. que se torna estética, 3 medida

que impde uma estrutura ao texto e ao espetdculo;
- !

[

determina e éédetermiﬁada por uma concepcdo especifi-
ca de 'teatro fevolucianério' que acredita na necessida.
de ndo 56 da critica e den;ﬁnci‘a das contradicdes da so.
ciedade, mas na necessidade de se apresentar soluc¢es
alternativas., Por outro lado, a perfeita comp.atibi}ida_
de das propostas do.espetdculo encenado pelo Oficina
com os ideals veiculados pohr Oswald de Andrade nos faz
acreditar na aceitagﬁé por parte dos primeiros do pro.
jeto estético e ideoldgico do texto de O REL DA VE.
1A, gque sofrem inclusive uma maior radicalizacgfo na
propria ehcenag_é’e. Sua propesicdo procura compreender
o teatro revoluciondrio como aquele que visa denunciar
as 'imperfeigSes' da sociedade e desta forma realizazr:
o seu 'ato politicol.

. Se, num esguema mani@u_gfsta(SS) ., 0 Arena ~
procﬁra sempre mostrar o mal em contraposicdo ao bem,
o Oficina.tem como preocupacdo denunciar o mal. Nes .
ta perspectiva, notamos a auséncia de qualquer persona.
gem ou Sitﬁagﬁo positiva em O REl DA VELA; a prépria
encenacdo visava exatamente exacerbar 2o limite esta
praposia 'ahtropofa’igica': destruir os velhos mitos na.
cionais, levando ao extremo as metaforas do texto, tra.

zendo .as a0 cenadrio,aos figurinos, 3 misica, aos aces.

sérios. Com isto nio gqueremos dizer que o texto/esPe_

{35} Assumido pelo préprio grupo ARENA ségundo declarac¢des fornecidas
% autora por Gianfrancesco Guarnieri em junho de}??’? e pelas prdprias

declaracfes de Augusto Boal em artigos da época.
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tdculo porte uma mensagem pessimista; & a prépria ra.
dicalidade da concep¢fo do espetdculo gue traz implici.

ta a proposta ac ‘'dia que viradl,

E‘I'e_-ntaremoé égora verificar como alguns
elementos liga;dos diretamente ao projeto ideoldgico

!
dos grupos (mz’;xs gque, como veremos, estardo diretamen.
te imbricados é.ao projeto estético) se fardo presentes
em ambos o0s textos, Gostarfamos de salientar gue esta
tentativa de leitura torna.se relevante para nds neste
momento, porgue temos a intencgdo de fazer ressaltar,
ou seja, levantar alguns temas que em 1967 eram tdo
presentes engquanto objeto dé discussfo, tanto a nivel
do préprioc Teatro, qguanto do debate politico gue se
travava em outros setores, mais ou menos organizados,
de nossa socledade, Verificaremos, desta forma, o por-
que da incidéncia destas tematicas, as suas variacBes e
sua relacio cor:d a conjuntura dentro da qual a sociedade
vivia. Voltamos a frisar que a esco lha deste ano como
ponto de referéncia, embora nio seja a_leatéria, viga
somente estabelecer Um MAarco gque Nos p.é'rmitiré acom -
panhar a trajetorxa de ambos o8 grupos' verzflcarmos
as permanéncias e as transformacgdes sofrldas antes e
dépois deste per,fodo e, _desta feita, tentarmos tragar
um histdrico de um agir e pensar estético/politico de
dois grupos significativos{d medida que se impuseram
como centros irradiadores de idéias e também 2 medi.
da gque ndo estavam isolados de outros setores da clas.
se média) num periodo de crises sucessivas na conjun.
tura nacional., De fato, destacando o contetdo ideoldgi.
co que estes grupos pretendiam veicular a_través de sua
forma artistica, o teatro, estaremos refletindo sotreas
formas de defensiva e ofensiva que a sociedade brasi.
leira foi obrigada a criar em momentos nos guais a l1i.
berdade de pensamento e agdo sofreram um iento & -

progressivo afunilamento,
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Neste sentido, pro}curar'emos levantar as'prin_
cipais problemditicas polfitico/ideoldégicas em torno das
qualis o Arena e o Oficina trabalhavam suas propostas
estéticas, com o intuito de localizarmos és_ preocupacgfes
fundamentais que nos conturbados anos pds .64 rodeavam
os grupos de peguena burguesia que ainda tentavawm res -
ponder ao regime que se impus.era.
A LIBERDADE NACIONAL: APOLOGIA E CRITICA

Em ARENA CONTA TIRADENTES o fulcro que
praticamente acompanha todo o textofespetéculo & a
questio da privacio da liberdade em nosso pafis. Embo.
ra, & claro, Boal e Guarnieri se utilizem de um fato
histérico passado, a analogia se faz clara e evidente:
trata .se de denunciar uma situacdo presente gue era
exatamente a da perda do direito 3 livre a¢dc 2 cxpres.

sfo imposta a partir de 1964,

O espetédculo inicia com um poemz de Cecilia
Meirelles, ja citado neste trabalho, e gue aponta para
duas questSes fundamentais: a da auséncia de liberda.

de ¢ a presenca de um dominio estrangeiro.

E importante neste momento lembrarmos gue
estas duas problemiéticas ser@o centrais. nc ano 1967,

” " -~ ..
nfo 50 para o teatro, como também para alguns movl.
mentos paralelos, sendo o mais expressivo o movimento
esiudantil, gque se pautard, peste perfodo, na denincia
do imperialismo americano, A palavra de ordem 'abaixo
o imperialismo! serd uma constante nos movimentos es.

tudantis e intelectuais dos anos pré e pbs.64.

Valtandé a Tiradentes,‘fvemos que a preocupsa .
¢80 durante todo o texto - a prépria escolha do tema se
-justiflca por af - ¢ principalmente durante o primeirds
episb8dio, & de denunciar a usurpacio indevida de nosso
pafs por mfos estrangeiras, a corrupgfo do governo lo -

cal, etc. Enfim, tracar um panorama da situagfo sécio.
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{(,. A . ' . -
politica.econfmica na gual se encontrava a Colonia;
localizar os 'culpados! pela situacio também & uma pre.
ocupagdo que paufa o texto; a causa apontada & exata.
mente a do deminio portugués, inescrupuloso, apropria.
dor, etc., que reduz o poveo a uma situacdo de miséria

absoluta,

‘J4 em O REI DA VELA a prescupacdo primordial
ndo é a de se denunciar a auséncia de liberdade {que no
periodo em gue fol escrito o texto também se fazia sen-
tit de forma bastante evidenciada) mas sim acusar a
burguesia nacional de compactuar conscientemente com a
infiltracdo do capital estrangeiro, cooperando de todas
as formas para a plena realizacdo de sua expansdc e do.-
minio. O objeto central da crfiica ndo & o 'avanco impe.
rialista', mas sim a forma de aceitacdo desfe avango
por parte dosgrupos industriais .financeiros nacionais.
N&o se trata pois de discufir o avango estrangeiro em s5i,
mas como o5 detentores do poder econbmicoe local se
comportam frente a ele. N&o se frata, portanto, de denun-.
ciar o imperialismo, mas sim a hurguesié nacional que lhe
& concorde. Desta feita, o personagem simbolo do
capital estrangeiro . o Amei‘i{:a'no - aparece marginal.
mente: - a preocupac¢fo & ¢ desvendamento interno e, ps.rm
tanto, os personagens do REI DA VELA significativos
fazem parte da ‘pop’ulagéo interna do pais. Parece ser
esie o fulcro central do espetdculo do Oficina: desmas .
carar a nossa classe dominante e Seu constante interesse
nas aliancas, seja com o capital estrangeiro, seja com
o préprio setor, que acaba de superar {a aris.
toc racia cafeeira}, como forma de 8sua manute:gdo enquanto

tclasselt,

Nio gqueremos com isso concluir gque o Arena
nio se preocupa também com TIRADENTES em denunciar

a classe dominante local, somente que,por contingéncisa
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&ok piéprio referencial histérico, ela ndo fica totalmente
definida, e dai a critica se agucar em torno do poder e.
condmico estrangeiro, visto via poder politico local.
E_xplicita«se uma tensfo interna e externa, os daqui e
os de fora, mas ndo .se apontam 08 Setores nacionais de.
cisivcé{ ou seja, eles inexistem no drama, inexistem no
episédicm. Partaﬁto, o Arena,l neste aspecto, delxa a.

berta uma guestio.

O35 INTELECTUAIS EM JULGAMENTO

E necessdrio destacarmos que o tratamento da-
do % gquestdo se coloca de forma diversa para o Arena e
n Oficina, A grosso modo podemos dizer que enquant5 o
primeiro centraliza a decisfo em torno do politico in
telectual, o segundo o faz-em torno do intelectual poli.
tico. Procederemos 4 anélise isolando as duas propostas’

para clarificarmos melhor nossa idéia,

Em ARENA CONTA TIRADENTES a critica aos
intelectnais se baseia nas seguintes probleméticas:.na
superficialidade de-suas propostas, no individualismo
.t‘ie.seus posicionamentos e no seu descolamento em re-

lagio ao povo.

Os pélfticos intelectuais se personalizam em
Cléﬁdio Manuel'da Costa, Tomids Antonio Gonzaga e Alva._
renga Peixoto. ‘O.s autores constrdem estes personagens
de forma bastante estereotipada, para que a critica seja
Amais direta, Uma das questSes nas guais ela se basela”
por exemplo,580 aspreocupacgdes supérfluas nas guais o
.grupo se pauta, abandonando questdes fundamentais, 1i.
gadas, no caso, X prdpria praticidade do 'levante!. HA

no texto uma longa discussio entre Cliaudio, Gonzaga



58

e o Cénego Luis Vieira que exatamente trata de perfazer

-t -
esta critica. Dela destacaremos um trecho,

{...)

'Gonzaga . Entre meu caro e prezado c8nego Lufs
Vieira, de cd4 um abraco! |

Clédudio - Chegou na hora exata, clnego. Estidva .
mos em meio 2 maior disputa! |
Cénego . Qual a rima que estd em discuss@o!?
Gonzaga Coisa bem mals importante que rima.
Discutiamos a mudanca de Capital!

Cénego . Que capital?

Gonzaga - Da nossa. Porque se val haver uma U .
niversidade, nio ser& justo sd para Vila Rica
um duplo privilégio!

Cénego . Perdoe, mas eu nao entendo. Que Unt.

versidade?

Cléudio._ A nossa, cdnego. Discutfamos a liber -
tacdo!

Caneéo - Perigosas falas!

Cliudio . Mas mmuito faladas; segundo Alvarenga.
a coisa estd por dias!'(...)

Desta forma prossegue a discussfo, tendo quase.

como interlocutor critico o personagem do Cdnego Luis

Vieira.

Introduz .se ainda um outro personagem . Birba.

ra, mulher de Alvarenga - que terd a fungdo de ‘consci-

gncia critica' da situacéo. »

(...}

tBirbara - Senhcres; café! , ,

Alvarenga - Birbara bela!'Es;e café chegé"nﬁmx
momento histdrico,. Acabamos de encontrar o
dfstico para a bandeira da liberdade. 'Libertas
quae sera tamem'! Que tal?. _

Birbara . Bonito, Vocé&s gastaram tanto tempo
fazendo o distico gque agora s& ficou faltando fa.
zer aindépendéqcia: 8¢ tivessem gasto o mesmo

tempo fazendo a Independé@&ncia, agora sb falta .

ria o distico.
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Cdénego . Heliodora, a BiArbara!
Alvarenga . N&o te preocupes, meu anjo. A coil.
sa j& estd adiantada. As revolucdes comegam

sempre pela cabeca. Depois & que os bracos se

movem!'!

Birbara - Se nio se perde a cabeca antes!
Gonzaga . Hellds, D. Birbara esti sinistra!
Birbara . Eu s8 espero que da mesma maneira

com gue vocés concluiram tdo bem a etapa inte.

lectual da sedigdo, a.. bracal tenha o mesmo &xi-

to)!

Gonzaga - Esta ndo depende de nés.

Birbara . Enguanto vocés ficarem af sentados,
claro gue nio."(...)36

A personagem Birbara cumpre no texto uma fun-.-
géo.d.ida’.tica, porque ela traz a reflexfo sobre a situacgio
exposta. Desta forma, a critica nfo deixard nenhuma
gquestdo em aberto: insiste_se na excessiva 'teoricidade
dos grupos_palfticoé/in"telectuais, em contraste com a
‘sua restrita visdo da realidade concreta e das tarefas a
serem cumpridas na acd3o sobre esta realidade. A contra-
figura destes polfticos intelectuais mais uma vez serd
Tiradentes, detentor de uma visdo 1lficida, objetiva e rea._
lista da situacdo . o polfltico verdadeiro. Num didlogo
j& citado neste trabalho, quando discutiamos a gquestio

Fe
S

do herdi no texto, haviamos apontado para a critica do
‘desl-igamento dos grupos politicos 'revoluéionérios’ em
relacdo ae. povo, um desligarﬁentn inclusive‘deliberado,
centrado na concepcfo estereotipada criada em torno

do mesmo.

Transcreveremos agui a continuidade do didlo .

go, para comprovar nossas observacdes. ' A

{36) Boal, A., Guarnieri, G. . Op. cit., p. 110,
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{...} 'Silvério - O senhor Domingos tem razfo. Porque,
em relacdo ao povo, ninguém pcde se’r totalmen .
te a favor, nem totalmente contra. O povo, como
alids muitas cutras coisas, tem o seu lado bbm
e ¢ seu lado mau. Ao mesmo tempo é Gtil e pe.
rigosjb.

Aivargenga . Eu tenho uma solucf&o! O nimero de
escr&gvos 8¢ maior do gque o de homens livres.

Se nds garantirmos a liberdade a todos vos estcra.
vos, teremos batalhBes a nosso lado! Bem orga.
nizados, eles serdo um povo que ndo & povo, na
acepcdo mais perigosa do termo.

Domingos . Isto & bom! Serfo batalhbdes de gen -
te agradecida e obrigada.

Silvério . Mas o que & isso! O que & isso! Nio €
hora para brincadeiras! Entfo se decreta assim,
sem mais nem menos, a libertacgfo dos escra.-
vos?!

"Tiradentes - Por gue estd tdo abespinhade,
Coronel Silvério?

r

Silvério - £ ndo & pré estar? {...)} Cabega fria,

] - - » - .
senhores! Quem & gue val minerar, guem & gue.
vai trabalhar na lavoura? Essa revolucgdo &

G

nossa ou é dos escravos?! (...}

Ci‘emos que em certos momentos o8 autores a -
cabam por . Trecorrer a um discurso esquemético, utili -
zando.se de. alguns jargdes _c'amo *Afinal a revolugdo &
nossa ou & dos escravos?!'!, gue beiram uma certa su.
perficialidade no tratamento da questdo, gque nao se
concretiza, felizmente, devido ao cuidado; W minuciosgi -

dade com a gual a problemidtica é trabalhada.

Gostarfiamos de destacar ainda que, curiosaren -
te, a critica mais objetivada % intelectualidade n’os' é
transmitida pelo personagem Silvério dos Reis, precisa.
mente, o primeiro delator do movimento., Vejamos como

(37} Boal, A,, Guarnieri, G. . Op. cit., p. 108,
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isto se coloca. A gquestdo se insere no inficio do segundo

ato, quando o tema central de debate € o da traicgdo,

que sofre em TIRADENTES um tratamento politico, rela.

cionado diretamente com o problema da convicgdo
ideoldgica. _ Nossa

F A u .
davida surge exatamente no desenvolvimentp do deba .

te, gquando a critica mais aberta ao excessivo intelectua.
lismo do movimento, aos objetivos extremamente indivi.
dualistas de seus participéntes, a acusacdo ao papel
amorfo e dibio dos intelectuais & feita exatamente pelo
personagem/traidor da rebelifio. Isto nos causa certa
estranheza, porque em certa medida, transformar o per-
sonagem mais 'negativo' do texto em sua prdpria consci.

éncia critica, acaba por tornd .lo contraditdério, o gue

i

ria causar certa confusdo ao phblico. Vejamos alguns

trechos do texto ..

{. ..} tSilvério . ... masg vamos falar com franqueza:

re-4 " » -~ >
jd pensou direito em quem estd metido nessa re .
belido? Um bandinho de intelectuais gue sd
sabe falar, Porque a liberdade ... a cultura ...
a coisa pGblica ... o exemplo do norte ... na
hora do arroxe guero ver. O outro 14, comandan_
te das tropas, o gue guer mesmo & posicglo, se-
ja na Repiblica, na Monarquia, no comunismo

5 - » b " ’
primitivo; o que ele quer & estar por cima. O.
tha velho, desss junta, a maioria estd trepada
no muro: conforme o balanco eles pulam prd

: 38
um lado.? (...)( )

i

Neste momento, cabe, a nosso ver, um pegueno
reparo no texto, porgue sob nosso ponto de vista, cai_se
em uma certa contradigiio, Embora acreditemos na neces.
sidade de se levar em conta que . TIRADEN . ¥
T E S nio exige.um rigor nem tampouco uma precisdo
histérica, por ser uma elaboracgio do nivel literdrio, al.

gumas incoeréncias podem tornd .lo absurdo. Silvério en.

{38} Boal, A., Guarnieri, G, . Op. cit., p. 125.
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guanto personagem teatral, & preciso sublinhar isto,

: o ) '
torna.se contraditorio em alguns momentos, por forga
de uma imposicd8o feita pelos autores, que acabam por
resvalar uma mensagem, fundamental ,
via um persondgem ‘terrado', Isto, a nosso ver, lancga

. d
um véu de dubledade ac personagem e consequenfemente

aoc texto. !
:

A critica formulada pelo Arena aos grupos po-
1fticofintelectuais se fecha em torno da questdo de seu
comportamento dtico.polfitico. Os autores retratam o
personagem Alvarenga, antes de sua p'risé'o, com inten .
¢Ses de delatar a conjura,acabando durante o interro.
gatério, por delatar a sua prépria mulher; o personagem
Gonzaga se omite e renega suas idéias. A omissdo e in.
coeréncia, a fragqueza diante do perigo, a infidelidade
% causa, formam uma série de atributos negativos que
terminam por formular a contrapartida ao rol de gualida.
des das quais & dotado o personagem Tiradentes. Por.
tanto, constrdi.se uma série de contra_i_ﬁealidadés que
nip deixam por sua vez de cumprir sua fungfio didética

enquanto modelos a serem negados.’ -

‘De sua parte o Oficina, através de Oswald de
"Andrade, opta por criticar um tipo especifico de intelec .
tual, aquele gque se propde a um liberalismo desprovido
de uma proposta politica propriamente dita. Nido & como
em TIRADENTES, onde se fai a critica ao politico in.
telectual; aqui se discute o intelectual que se abstém

de um engajamento politico, PINOTE é o personagem que
vem tipificar a proposta critica oswaldiana: trata .se do.
intelectual que advoga uma posigdo de deliberada 'neu.

tralidade' frente % sociedade. Transcreveremos alguns

a.
4

trechos de seu discurso.

3

(...) "Abelardo I - Mas qual & a sua cor politica nestes
agitados dias de debate social?.

Pinote . Bu tenho uma posicdo intermedidria,

neutra.,.. Nio me meto.
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Abelardo I . Neutra! £ incompreensivel! L i.
d ] #+ [ + # # . -
nadmissivel! Ninguém & neutro no mundo atual.
Ou se serve o5 de baixo...
Pinote . Mas com que roupa?
Abelardo I - Sirva entdo francamente o5 de ¢l

| R S, . .
ma. Mas ndo & s0 com biografias neutras

I . )

Precisamos de lacaios..

'E . -
Pinote . E! Mas dizem por ai que a Revolucgdo
Social estd prédxima. . Em todo o mundo. Se a '
coisa virar?

Abelardo I . Serd fuzilado com todas as honras.
£ preferivel morrer como inimigo do que com

adesista.! (._..){39) : ' |

A critica feita aos intelectuais é na verdade
muito mais direta em O REI DA VELA., O esguematismo
radical da anélise & pertinente % medida gque Pinote é
nm personagem/estereétipo e como 035 demais persona .-

. . y - . ,
gens do texto, traz ém seu discurso a sua propria cril.

tica.

.Transcreveremos outro trecho do texto para

que nossa idéia figue melhor explicitada.

{(...) tAbelarde I - £ um revoltado?
Pi:note . Absolutamente ndoc! Fui no colégio.
Hoje sou quase um conservador! O que me falta
& convicglo. |
Abelardo I . Tem velleidad'es sociais... guero
dizer, bolchevistas?...
Piﬁote . Nioc senhor! Olhe, tenho até nojo de
gente baixa... gente de trabalho... ndo vali co-
migo! |
Abelardo I . Muito bem! .
“.)(40)

Pinote . Gente gque cheira mal... "' {

{39) .Andrade, Oswald de . Qp. cit,, p. 80,
{40} Andrade, Oswald de - Op. cit., p. 78.
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A questdo da relacdo do inteléctual com o povo,
que também & discutida em TIRADENTES. & vieta aqui
neste fexto sob outra perspectiva. Tamhém se incide
sobre a noc¢do 'caricaturada?' de povo, porém com uma
carga de ironia fortemente acentuada. A sdtira prevale .
ce sob uma an;’ilise mais depurada, que se pretende atin.
gir em TIRAD}T%:NTES, O gue acaba por ampliar o alcance
da critica feitga pelo Arena.

Prosseguindo o didlogo entre Pinote € Abelardo

I temos a questdo da c¢ritica ao aristocratismo do primet.

ro.
(...} '‘Abelardo I . ... Mas afinal, qual & o género
literdrio que cultivas, meu amigo?
Pinote _ Os grancies homens! Pretends fazer co.
mo Ludwig., Escrever as grandes vidas! NZo hé
mais nobre missdo sobre o planeta! Os herdis
da época.
Helolsa . Entdio os seus livros podem ser lidos
POT mocas... . )
Pinote . Decerto! Eu quero ser um Delly sociall
Eﬁ.tenderam? | "'
Abelardo I . Perfeitamente! Uma literatura bes.
tificante.‘Iludindo as coitadinhas sobre a vida.
Transferindo as solugfes da existéncia para as
solug¢Bes 'no livro' ou 'no teatro!. Fraud, . . !
(.0
“ Acusa_-se o intelectual de permanecer volta .
do para a superficialidade, num projeto ilusério
e orﬂisso frente % realidade. No limite, a critica in .

cide sobre a2 sua posigio moderadora gque o leva, neces .

sariamente, a defender privilégios da classe dominante

Embora possamos apontar vdrios tracos comuns

{41) ‘Andrade, Oswald de . Op. cit., p. 79,
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nas criticas feitas pelo Arena e o Oficina s&o necessé.
rias algumas distingSes. Em primeiro lugar, como
jA4 fol mencionado, as anédlises incidem sobre dois su.
jeitos relativamente diversos. O Arena procura discu.
tir o politico.intelectual, gue engajado numa luta de.
cardter libertdrio, tem como limite a visdo 'excessi._
vamente! intelectualizada do processo e um individua.
lismo engquanto 'classe privilegiada'., O Oficina criti.
ca um determinado tipo de intelectual, que nem siquer
se propBe a uma tomada de posigfo contestatdria
frente a uma sociedade que lhe retira os proprios di.
reitos. Acreditamos gue, embora recorrendo em cer -
tos momentos a um discursp esguematico, o Arena,
com TIRADENTES, termina por realizar uma critica
mais abrangente, primeiramente pela propria escolha
do dbjeto da-critica, De outro lado, por ndo ficar so.
mente no esteredtipo {comeo acontece em O REI DA VE.
1.A}), conségue apontar com maior agudeza as contradi.
¢Ses dos pe.rsonageﬁs: o seu discurso &€ mais interes .
"sante, mais nuancado e"aprofunda a questdio da posi.
¢8o do intelectual numa sociedade em busca de uma
reestrnturagﬁo.’;

Oswald, pc;r enfocar um determinado tipo de
intelectual, iacluéive bastante localizado ne contexto
cultural da década de 30 (nio & representativo de todos
_os intelectuais da época), acaba por re&ué;'ili'- a andlise.
Torna mais limitada e em termos globals, mais esque .

- - - - 2
matica, a critica. : -

A QUESTAQO NACIONAL

Nos reportaremos agora“éls formas politico.
idecléogicas encontradas pelo ARENA e .pelo OFICINA
para conceber o projeto da na¢do brasileira. Estamos
ncs'referin.do ao problema da permanéncia / anséncia

ou reformulacdo da ideoclogia nacionalista nas
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pPropostas de ambos os grupos,

A '"questfio nacional' em TIRADENTES se¢ cen.
traliza em torno da luta de libertacdo; trata._se da ne .
cessidade de afirmacgdo da nacdo em confronto com uma
situacdo de subjugacdio a uma poténcia estrangeira. A
énfase maior ndo & dada % exaltacfo pura e simples dos
valores nacionais, como por exemplo a apologia de
nossa cultura, nossa gente, bastante presente. nos idos
de 58/59 Trata.seagora de inserir a nac¢fo num
projeto te.r{:eiro-mund.ista4 Como veremos nas conclu.
sdes de nossce trabalho, ccorre um avango nz con-
cepcdo do projeto nacional para a superagdo dos impas -
ses pelos gquais passava a sociedade brasileira; abando -
na.se em parte a idéia de 'se volta r %s rafzes! para se
pensar sob uma perspectiva malis ampliada. De quaiquef
forma, a exaltagdo &% categoria *povo! permanece, embo -
ra sofrendo algumas reformulac¢des, como pretendemos

demonstrar mais adiante,

O anti.imperialismeo, aparece revestido em
TIRADENTES de uma atitude anti.colonialista, na con-
cepc¢do original do termo: um colonialismo ainda néo
disfarcado. A analogia £ clara, num momento politico

: . i e . ) B
em que se denunciava a penetracido e dominio do capital
estrangeiro e, em decorré&ncia, uma ingeréncia indireta

das nacdes imperialistas nas tensdes politicas.

Por sua vez, o Oficina opta por enfocar a ‘ques.
tio nacional! atraveés do nacionalismo ‘dntrnpofégico‘, a
destrui¢do dos ;alores burgueses decadentes, a desmis.
tificacfo dos valores nacionais, © desrrecalque localis.
ta. O REI DA VELA, um texto de transicdo do movimen.
to modernista, escrito num periodo em gue passavansue
por wuma nova refo.rmulagﬁo dos padrdes literdrios e cul.

turais {1933}, permite ao Oficina estabelecer a prépria

ceritica ao nacionalismo 'afanista?,
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Interessa .nos, portanto, neste momento, carac.
terizar de forma precisa o tipo de nacionalismo que im.
. ) .. \
pregnava a proposta ideoldégica do grupo,
O REI DA VELA trata da critica % exalta.
. . . ” f
¢80 dos valores pacionais, falsos por si sG,na medida em
|
I
gque seus portaldores, a burguesia, foram.os primeiros a
consentirem com a penetracdo e dominio de uma potén.
cia estrangeira. Acusa.se portanto a glorificacdo que se
faz em torno de um falso critério de nacionalidade, que
visa exatamente confundir os interesses de uma classe
i
em nome dos interesses da nacgdo enguanto totalidade.’
Uma questio extremamente atualizada para o anco de 1967,

embora jd tivesse sido apontada em 1933, por Oswald de

545

Andrade, Desta feita o Oficina opta por uma viz gue nio
deixa de ser naciona.lista:.faz ressaltar o falso ufanis .
mo, pretendendo com isso, no limite, denunciar a ausén.
cia de uma verd.adeira consciénecia critica nacional. ©
segundo ato do espeticulo, que se passa no Rio de Janei.
ro, o Ycartdo de visitas' nacional, tipifica de forma cla_
ra o que tentamos exXpor ac‘ima. Nada melhor do que as
palavras de José Celso Martinez Correa para exprimir

isto,

'O segundo ato &€ © ato da Frente Unica Sexual
passado numa Guanabara. Utopia da farra brasi.
leira, uma Guanabara de taldo pintads 'made in
the States', verde e amarela. ¥ o ato de 'como
vive!, como & o bcio do burgués brasileiro. O
Scio utilizado para os conchavos. A burguesia
rural paulista decadente, os caipiras trdgicos,
personagens de Jorge de Andrade e Tenesse
Williams v8o para conchavar com a nova classe,
com os reis da vela e tudo sab os.a_uspfcias do
americano, A finica forma de interpretar esta
falsa agdo, essa maneira de viver 'pop' e irreal
& o teatro de revista, a praga Tiradentes. As ..

gim como S3%o Paulc & a capital de como opera
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a burguesia progressista, na comédia da serie.
dade da vida do business mau brasileiro (...},

o Riolao contrdrio, @ a representacdo, a farsa
de revista de como vive o burgués, a representa.
¢do d(lls uma falsa alegria, da vitalidade que na

1
épocaicomegava na Urca e hoje se enfossa na

bossa% de Ipanema,  (42)

i

£

Observamos pois que em 1967, no campo da ma -
nifestacdo teatral, havia duas posigBes bastante demar.
cadas em torno da questio do encaminhamento de um pro-
jetao politico nacional:; de um lado, o teatro de Arena, ex.
pondo claramente 08 rumos que compreendia como via .
veis para a superacdo da crise politico.social nacional,
ou seja, a luta por uma emancipagdo politica gue esti.
vesse apoiada num amplo consenso popular. O Oficina,
de outro lado, sem explicita'r claramente a sua proposta
alternativa para a sociedade bhrasileira, deixa_.a apont.a*
da, na medida em qu.e, criticando radicélmente os valo .
res & a posicdo da classe dominante traduz na sua pro._
pria encenacdo, extremamente revoluciondria, a radi.

calizacgdo que visualizava para o plano sbciolpolitico,

A CONCEPCAO DA CATEGORIA '"FOVO!

‘No que concerne ao espetdculo TIRADENTES,
como j4 foi apontado antericrmente, uma das criticas

- . -
fundamentais que o texto procura veicular e exatamente

(42) CORREA, J.C.'M. . O REI DA VELA . Manifests do Oficina, setem.

bro de 1967, inclufdo no Programa do Espetdculo,
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a2 da auséncia da participaéé’o pdpular nos movimentos
Bocialis nacionais, visto através do episédio-da Inconfi.
dén:;ia Mineira, analogia %s entfo atuais tentativas de
organizacgdo politica fora dos limites impostos pelo Es.

tédo.

Como jd foi referido ﬁeste trabalho, estabelece
uma critica % vanguarda polftico.intelectual pelo seu
distanciamento progressivo, estabelecido deliberadamen -
te, em relacdo aos ideais e perspectivas populares; a .-
ponta para a posicgdo 'aristocridtica®, elitista, deste
grupo que ndo se desvincula de sua 'posicdo de classe!

e desta forma acaba por 'ausentar' o povo das propos-
tas reformuladoras da sociedade__.."’ﬁ:Acreditamos que 0S
.te.:{tt::s i& transcritos anteriorme:nte esclarecem de al

gum modo esta questdo.

Curiosamente, como ja fol aventado aqui uma

- * - - . .
vez, serd tambeém o personagem Silvério gquem denunci.
ard, de forma mais estruturada, a auséncia da partici .
pacdo popular na tentativa de levante, Reportamo_-nos

ao texto para melhor esclarecer a questdo.

{...} "Coringa . Entdo vo__cé. ndo acredita mesmo nest'e
levante?

Silvério - Condigdes havia, mas agora nic. Po.
vo, gue & o gque resolve mesmo nestas horas,
ndo se pode contar com ele. O povo ndo se
reune na casa do Ouvidor Gonzaga e muite me
nos na do Tenente.Coronel., E gracgas a Deus
ndo vai mesmo. J4 imaginou este povaréu de
mazombp.s tomando conta disso? Virgem Nos.
s5a Senhora, ndc gquero nem pensar. Pols ndo
estavam falando em libertar os escravos? Com
o tempo eles vdo acabar falando em Reforma A.

grédria, .. (...)(43} ‘

{43) Boal, A., Guarnieri, G, . Op. cit,, p. 125,
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A nosso ver, porém, a colocacgfdo mais incisi.-
\fa Com relag'ﬁo»h temética povo, e que.discute delforma
aberta a sua participacd8o no movimento social, se fasz
através das in‘tervengﬁes_ do Coro, do Coringa e do
personagem Tiradentes, cujo discurso vem sempre mes .
clado por um tcx?_m episédico e um tom explicativo. A

} . .
primeira intervencdo, no plano do episéd'ico, de Tira.

i

dentes é claral,

{...)} 'Todo poder vem deo povo e em nome 4o povo val

_)(44)

ser exercido. ' {..

Sempre presente, ao lado da proposta da nec.es*
sidade de sua inclusdo no movimento, a exaltagdo
romdntica do poveo ceme . categoria pertadora de
um.sofrimento gquase fatalista, porém munida de cora.

gem, bravura, etc,

E bastante significativa a intervencdo dao Coro

no final do segundo episddio.

{...1} Coringa . T4 ficando bom? - . -
Coro . TA&!
Coringa . T4 ficando bom?
Coro . T&'!

O pessoal td comecando a engrossar!
O pessoal ti comecando a engrossar!
Coringa - Responda,. minha gente,

E o povo aonde & que estd ?

Coro . Estd sofrendo calado
Sofrendo a trabalhar

Extraindo tesouro

Pr4s burras entulhar.

Coro . Da.Rainha Maria

Que quer se fartar, |

Coringa . E diga minha gente,

Ninguém quer protestar?

{44) Boal, A., Guarnieri, G. . Op. cit., p. L
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Corol . O protestm‘ & valente
Prad quem quiser escutar’
Cero 2 _ Trabalho sé para
Quando & pra lutd!
Soldado que chega
E quer nos roubd!
Fizemos garimpo
Pro opuro extrair,
O ouro que fique ‘

Aqui sem sair!

Coro 1 . Garimpeiro é°%

Coro 2 . Operédrio lutador!

Coro 1 _ Garimpeiro &°?

Coro 2 - Mineiro brigador!

Coro i e 2 . Quem fizer Independéncia

O Garimpo vid chamar
Pois sd8o mil boecas douradas

,}(45}

Que num grito wdo¢ apoiar??{..

Neste trecho, duas probleméticas se destacam;
primeiramente, a do cardter sofredor do ‘povo,_um 50 .
frimento 'calado!. Ao lado de uma denﬁncié“de expiora;
¢d0 a que o povo estd submetido, resvala uma atitude

de comiseracdo em relacdo ao mesmo. A idéia de povo

se junta a de fcoitado!. Em segundo lugar, dstaca.se o
saicardter herdico: - seu protesto & valente, o o.
perdrio & lutador, o mineiro & brigador. Por .

tanto, & exaltado enquanto um elemento, gue a priori,

& portador de condig8es ideais para uma luta revolucio.

P
narla.

Prosseguindo o texto, didaticamente,é dada a

explicag8o do porgque deste povo nic se manifestar.

(...} '"Coringa - Mas digam 14, companheiros dessas
= - - P
Minas., Que & que hd com o povo que nio se ma -

nifesta?

{45} Boal, A. E Guarnieri, G. .~ Op. cit., p. 99.
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Garimpeiro . E eu sei 14?2 Quem entende? O
pessocal s6 fica af{ reclamando, falando. Na ho .

- e -~ -
ra do p'rd valé&, cadé&? Ninguém faz nada. Isso

, :
é& que falta, 6 ... Tutano! Tutano & gue ndo
tem! |
i
(...}
. f i rd . N
Coringa - Mas se alguém organizasse a resis.

téncia, o povo ia junto?
Garimpeiro - Ah, isso & mais do que certo.,
Estourou o fuzeld, nds td. O diffcil é estoura.

)(46)

Coringa - £ mas agora, parece gue vaillt{,. ..

Retoma.se a colocacdo, O poveo & bravo e cora.
joso por si 88, o que falta & liderancga, 'alguém que

organizasse a resist@ncia’,

A. nosso ver, persiste neste texto a idealizacgéo
das condigBes reais das classes trabalhadoras do perioc.
do histdrico enfocado {respeitemos 2 analogia . do pes:
ricdo de encenacfo do texto também) ou seja, acredita -
se num estado quase ideal de disponibilidade para a lu .
ta , acusando.se somente as liderancas de nfo consegui-
rem captar estas 'condi¢Bes quase perfeitas'. Na verda.
dé, 3; crftica s 'liderangas {nunca muite bem definidas)
& bastante tipica desta fase pds/64, quando se intenta
uma anélis"e do fracasso das tentativas de organizagdo

de movimentos populares no pré/64.

Como decorréncia desta colocacfio, o texto a.-
ponta para o fato de gque 3 Inconfidéncia, apesar das
condig¢Bes dadas, isto &, da pré.disposigdo do povo em
aderir ao levante, se fez % margem dele. Este trecho -

clarifica a gquestido:
&

{.,.‘.) TCoro 1 ¢ 2 .. Quem quiser independéncia

O garimpo v& chamar

{46) Boal, A., Guarnieri, G. - Op. cit., p. 100.
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Pois s80 mil bocas douradas
Que num grito vdo apoiar!

Coringa - Mas ninguém foi j& chamar! (. ,.)(47)

Repet:em'se a idéia de auséncia deliberada do a.-
poio popular, %uma clara transposicdo para as organi.
zacdes polfticzzf\s da década de 60, que ser:npre se res -
tringiram (em':)ora teoricamente nfo se propusessem a

H . s 1 [
isso} a uma chpula vanguardista.

Neste moménto, gostarfamos de ressalvar gue
talvez o episddio Inconfidéncia nfo seja na realidade o
melhor exemplo para se tentar a analogia histdria refe.
rente ao aspecio acima descrito, na medida em que nun .
ca ficouconfigurado como um movimento gue objetivasse
beneficiar as classes menos'favo.recidas. No entanto,
comoe a pretensfo dos autores ndo foj realmente a de
fidelidade histérica, cremos \que cabe a grosso mo .
do, a atualizacdo da critica,
O NOVQO DIA

“Colada % idéia da discussdo da 'participacdo do
povo'!, pBe.se a gquestio do 'novo dia'; porém, de forma

{48)

diversa da producdo musical do perfodo este novo
dia ndo & anunciado ao lado de uma espera passiva, nem
siguer de uma proposta consoladora, mas junto a uma

proposta de protesto e de luta.

Repetindo o texto jid referido: 'O protesto & va.
lente, prid quem quiser escutd! / "Trabalho sd péira,
Quando & pra lutd! . os autores vis..am mostrar o desafio
% sitwacdo constituida, numsa demonstracdo da existéncia

de condigBes para a sua superacdo. ' .

{47} Boal, A., Guarnieri, G. - Op. cit., p. 10L
{48} E importante, para tanto, consultar o artigo de Walnice Nogueira Gal.
vio . MPB . Uma anilise ideoldgica, revista Aparte n® 2 _ maio/junho

1968, Publicacgio do TUSP.
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No final do primeiro tempo de TIRADENTES ha
o que podemos chamar uma proposta revoluciondria di.
didtica, gue complement'aria 08 textos anteriores no que

se refere 2 participacgdo popular no levante,

{...} 'Coro . J& estou preparado
Sei bem gue fazer:
O povo estd armado,

Liberdade ouw morrer,

Alvarenga - Meus trezentos pé rapados
Vido loge se juntar
Aos escravos de Silvério

J3 armados pra lutar.

(...}
Tiradentes - J& com homens bem <reinados
Ao Paldcic vou chegando
Dandoe fim ao cativeiro
Vida nova vou levando.
(...)
Coro . O povo aqu‘i nesta praca
Com vontade decid_ida,
Resolve ter _liberdade_
E por ela da sua vida.'
O povo aqul nesta praca
Q poder_vr;ti destrocando
Dando fim ao cativeiro,
) Vida nova vai criando.
(49}

(...}

.O NOVQ DIA & precedido, como vemos, de uma
destruicdo do poder vigente; imp8e .se ao povo
uma acglo concreta, que ird incidir numa situagdo de
¥libertagdo'., O que néoc se esclarece & exatamente a
quem esta libertacdo iria favorecer; em outras palavras,
‘a gque grupo ou classe o processo de libertagdo, tal como

& posto historicamente, serviria.’

v

(49) Boal, A., Guarnieri, G. - Op. cit., pp. 120.121
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Boal, no prefidcio de TIRADENTES(5O), declara

que a Inconfidéncia nio teve caracterfsticas de uma re.
volucgdo popular; para mostrar o 'p'.ovo, diz o autor,. me .
lhor seria o relato de O Conselheiro, Os Alfaiates, e
outros, Trata_se pois de uma revolucfo de cunho bur.-
guds, cremos nds. Mas gue burguesia? A nosso ver,
falta no texto especificar e m nome de gual
grupo nacional, classe ou fracdo de classe, a Inconfi.
déncia teria sido feita. ~Se, no casoc, nem siqUeT o povo
. {51) .
foi convocado , por gue toda esta ovacdo, este entu
siasmo em prol da participagfo popular, se os frutos
da independéncia nfo seriam por eles desfrutados?
Na verdade, a quém interessawva este novo dia?
Parece.nos gue isto ndo fica claro no conteldo veiculado
pelo texto. Desta forma, quando se insere o personagem

povo na estrutura do texto, somos levados a levantar

algumas questdes.

{...)} 'Espanto que espanta a gente
Tanta gente a se espantar
Que o povo tem sete [8legos
E mais sete tem pré dar!
Quanto maisg cai, mais levanta
Mil vezes jid foi ao chio
- Mas de pé 14 estd o povo

: 2
Na hora da decisfol! (.. .)(5 )

{50} Boal, A . Tiradentes, questSes preliminares in ARENA CONTA TI.
RADENTES, Op. cit., p. 146,

(51) 'E se & verdade que muitas revolugfes buiguesas foram feitas pelo po.
vo, também é verdade que, nesta, o povo estava ausente, . mais que
ausente, foi afastado! . Texto de explicacdo 4 i‘n ARENA CONTA TI.

RADENTES, Op. cit., p. 126,
(52) Boal, A., Guarnieri, G. - Op. cit., p. 163.



76
Nossa critica vai em diregio ao fate do espeté.
culo terminar exatamente com um pérscnagen'x gque nao
compbe o plano episddico de forma efetiva . o pove. Os
autores optam, como sélugé‘o, por sintetiza _lo, engquanto
ideal de existéncia, no perspnagem Tiradentes, unifi.
cando, portanto, sua figura com a imagem do povo de
forma genérica. Esta misica entra exatamente no mo .
mento em que Tiradentes é'; enforcado, 10g0_‘é ele a refe.
réncia direta. Tiradentes/povo & enaltecido, ao fim do
drama, numa alusfo ebjetiva a umza acdo politica que ndo

caberia de forma l6gica no desenvolvimento do espetidcu.

lo.

Quantoe > insergdo do herdi, nossa posicdo ja
foi, esperamos, suficientemente esclarecida, Quandon
nos depsramos, porém, com a exaltacfo final ao pove,
temos a apontar uma né";:: organicidade do término do
espetéculo, com 2 estrutura geral do texto; o final, no
limite, acaba por compor uma quesfé‘o 2 parte na tota .

iidade da proposta de TIRADENTES.

Mas, tudo isto ndo deixa Ide\ ser um reforgo &s
propostas diditicas bésicas do espetidculo: uma revo.
lugfo necessita de herdis, e uma vevelugdo nfoc pode
ser feita '™ margem do poiro', embora Tiradentes nfo
tenha sido na realidade um herdi e nem a Inconfidé&ncia
uma tentativa de revolugﬁo‘ popular.

Agora, confrontando a guestdo do tratamento
ao sujeito 'povo! em TIRADENTES e em O REI DA VELA,

teremos uma grande disparidade a apontar.

No texto de Oswald de Andrade, a classe dita

a - - - ”
‘oprimida' aparece de duas formas, sendo necessario es-

clarecer que ela ndo & central na discussfo levada a.

vante pelo autor,

De um lado, representada pela classe media

i ' i i . omer -
tpauperizada': o pequenc funciondrio, o pegqueno c

¢
! §
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ciante, 0 pequeno industrial, gue sofre as consequén _
cias da revolugdo de 1930 Tratados de forma extrema -
mente grotesca, estereotipados, eles sdo personaliza.
dos pelos 'clientes?! do escritédrio de usura de Abelardo
I . aparecem enjaulados como 'feras', sob o comando
do chicote de Abelardo II. Uma cena, a do primeiro a -
to, entre Abelardo I ¢ o Cliente definem sua situacio
de classe. O Cliente entra em cena c¢om uma corda no
pescoco, metafdrica e grotescamente sugerindo a sua

condigdo econdmica_.social. E assim se define:

*Eu sou um covarde., O senhor abusa de um

53
fraco, de um covarde!’! (53)

Oswald utiliza.se somente desta Gnica cena pa.
ra demonstrar sua tese; sua preocupacdo, antes de mos .
trar a situacdo miserdvel desta classe média, & denun .
ciar através dela, o cardter exploratdrio de Abelardo
I gue, no espetdculo, & a figura sintese do capital fi.
nanceiro (% usurdrio) e do capital industrial {& o Rel
da Vela). O prdéprio personagem assim se explica,

num discurso meta .teatral, depois da safda do Cliente:

{. ..} tAbelardo I . N&o faca entrar mais ninguém ho.

je, Abelardo.

Abelardo II . A jaula estd cheia ,,. Seu Abelar.
do!
Abelardo I . Mas esta cena basta para nos lden -

tificar perante o pliblico., NZo preciso mais fa.
lar com nenhum dos meus clientes., S3o0o todos

iguais. Sobretudo ndo me traga pais que ndo

podem comprar sapatos para os [ilhos...'

(...303%

(53) Andrade, O. . Op. cit,, p. 67.
{54) Andrade, O. . Op. cit., p. 68,
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A alusdo 2 revolug@o social, a ameaca que apa-
rece como a Unica forma de acabar com o fcaddver
gangrenado!, surge na pardbola do cachorro Jujuba {ter.

ceiro ato):

. tMascote de um qguartel, depois expulso porque
levava outros cachorros para comer com ele, Jujuba re.
cusa.se a voltar ao quartel, apesar de defendido pelos
soldados: escolhe permanecer na rua com 05 outros ca .
chorros., A cidadela precisa ser tomada por fora. Juju.
ba & um cachorro passivo, ndo morde, mas a mensagem

fundamental da peca & que a estagnacgdo pode e deve

cessar.'{SS) '
Assim se expressa Abelardos I:
{...) 'Abelardo I . Nunca mais voltou ao quarte.l, Mor .

ren batido e esfomeado como os outros, na rua,
soliddrio com a sua classe! Solididrio com a

sua fome! Os soldados ergueram um monumento
ao Jujuba no piteo do guartel, Compreenderam

o que ndo trai, Eram seus irm&os. Os -soldad\os
sdo da classe do Jujuba. Um dia também deixa.
rdo atropeladamente os gquartéis. Serd a revolu.
¢do social,.. Os que dormem nas soleiras das

portas se levantarfo e virdo agqui procurar o

usuririo Abelardo! E hio de encontrd lo,..!

(.58

i
i b

__..==""'!Oswald de Andrade aponta p,ara; a_revolugcio, pa .
ra um novo dia, como vimos., Mas nio o faz de maneli.
ra laudatdria - né’b v& a sociedade de forma estangue;
prevé a mudancga, e a8 conseguéncias que a classe

P

dominante sofrerd. A perspectiva, portanto, & sempre

{55} Peixato, Fernando . De como se alimenta e se preserva um cadiver

gangrenado, inclufdo no Programa do espeticulo O REI DA VELA,set/67.
{56} Andrade, O, . Op. cit., p. 119,
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a do poder, aalusfo ao povo & feita de forma
objetiva. N&o se percebe, como em TIRADENTES, a ten.
tativa de se proclamar uma'férmula'para ultrapassar o
'status quo’; somente uma breve alusdo 2 possibilidade
da revolucgido, ;que, num momento agonizante,""::.Abeiardo
I aventa, comcié vinganca para o seu sucessor, Abelardo
I1. *
{...} '‘Abelardo I . O cé‘lcul‘o frio é a nossa honra. -
O sistema da casa! Ndo morro como um conver -
tido. Se sarasse ia de novo lutar pela nota{,..}
S5e vejo com simpatia, neste momento de minha
vida que se esgcta,. 2a mussa que saird um dia
das catacumbas das fadbricas ... & porgue ela

57
. - -~
me vingard ... de voccd ... " {...}( )

O personagem aponta para a sociedade comunis.
ta porgque acredita no sen poder correosivo, destrutivo,
nio por opgdo ideoldgica. A burguesia jamais abdica .
de seu posto; esta €, talvez, a licfo que Oswald preten.
de extrair deste texto. Um‘a frac8o dela p'ode, por um"
momento ou outro ver.se destronada. A classe entretan.
to permanece, fiel ao seu propbdsito, enquanto tal. A
configuracdo estrutural do texto confirma o contettdo i.
deolbgico explicitado: a sucessfo & personalizada. Abe.
lardo Il toma o lugar de Abelardo I - a estruftura perma .
nece: Helofsa, seu personagem simbolo, troca automati.

camente de dono,

Com isto, nido queremos absolutamente dizer que
Oswald nos propde uma visfo 'ciclica' do mundo, somen-
te quer deixar claro gue as grandes alteragSes ndo ocor -
reri&oc no seié da classe dominante, scbre a qual,’ ele‘e
o Teatro Oficina, centralizam sua lrdnicase radical cri.’
tica. Ndo se trata, portanto, de louvar as classes opri.

midag, mas de denunciar a classe opressora. Um ponto

{57} Andrade, O. - Op. cit., p. 118, - .
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fundamental que distancia o8 projetos estéticos e ideo .
l6gicos do Arena e do Oficina, jd4 bastante claro neste

nosso primeire cotejo da producé&o destes dois grupos.



A TRAITETORIA DO ARENA
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A prdéxima etapa de nosso trabalho
val procurar exatamente acompanhar o projeto estético
e ideoldgico dos grupaé Arena e Oficina; tragaremos a
trajetbria dos mesmos, tendo como pontos de referéncia
o8 espetdculos encenados e como problemiticasa des -
tacar, aquelas anteriormente levantadas quando da and
lise comparativa de ARENA CONTA TIRADENTES e O REZL
DA VELA.

Gostariamos de acrescentar, nes .
ta parte do estudo, gque tracaremos isoladamente os qua.
dros de ambos os grupos, para ao final tentarmos um
cotejo. N4o nos deteremos em todos os espetaculos
com © mesmo rigor, mas sim, como ja foi apontado na
Introducdo, procederemos a uma selegdo de alguns es.
petd~unlos que consideramos momentes.chavespara a

compreensdo das propostas globais dos grupos.

Desta feita, iniciaremos nossa a.
nélise pela producdoc do Téatro de Arena, o grupo im .
pulsionador das mudancas radicais pelas ‘quais passou
o nosso teatro a partir de 1958, Urn .br-éve apanhado
histbérico se faz necessdrio, para gue possamos ter
.em mente o desenvolvimento de seu trabalho; ressalva.
mos gue nosso objetivo nfo é o de reconstruir a his ..
tdria do grupo em si, mas de seus espetdculos. Em

cutras palavras, faremos um rapido panorama das en.

-

cenazgdes, localizando aquelas que privilegiaremos em

P
nossa analise.

Nosso estudo se fard a partir do
ano de 1958, quaﬁdo o Arena encena ELES NAO USAM
BLACK _TIE, de G. Guarnieri, anunciando uma nova
Ifa.se do teatro paulista e até podemos dizer, nacional;
que viria provocar"uma ruptura ao gue se fazia entdo
nosg palcos. Tratava -.Se de uma tentativa de naciona.
lizar por inteiro o nosso teatro: modo de encenar, mo.
do de representar, de dirigir e o gque se torna neste

momento relevante, criar uma dramaturgia nacional,
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que se voltasse para os problemas imediatos vividos pe -

la sociedade brasileira.

Em fevereiro de 1958 & encenado
ELES NAO USAM BLACK.TIE , cuja temédtica central
incide sobre um drama vivido num morro, numa favela
carioca, envolvendo problemas tanto a nivel do confli.
to na vida familiar, guanto conflitos em relagfod vida
politica propriamente dita: a participacfio do prolets.
rio na luta por melhores condigBes de vida. Esta peca
fica em cartaz até o ano de 1959, Neste mesmo ano
estréia CHAPETUBA FUTEBOL CLUBE, de Oduvaldo Vi.
anna Filho, que focali‘za 0 drama de um clube de Z2a..
divisio do interior; & ainda um texto de critica social,
um drama realista, que objetiva denunciar & corrup .-
¢80, o suborno existente dentro do esporte.':A inter .
pretacdo e c’iiregéo caminha na mesma linha de ELES
NAO USAM BLACK TIE. -’hinda-aneste ano &€ encenado
GENTE COMO A GENTE, de Roberto Freire.

'O préximo espetdculo encenado
pelo Arena foi A FARSA DA ESPOSA PERFEITA, de
Edi Lima (abril de 1959}, um texto gue se volta para
~uma linha regionalista, c¢om um conteido extremamen.
te superficial, cujos conflitos centrais giram em tor .
no da oposicio entre marido/rﬁulher e amante.

| A crfti_caiespecia“
‘lizada sente.se demasiadamente decepcionada frente ao
espetéiculcx, acuséndowo inclusive de es_ﬁcam&tear
a verdadeira meta , que é_ o de gra{rar con -

tacto com problemas socials,,

Neste momento, o movimento
comeca a perder terreno em sua proposta inicial, Se
g.undo declaracdes de um dos seus principais compo.
nentes, Gianfrancesco Guarnieri, ji4 se delineava um
desnivel entre a producgfo real de textos, incentivados

pelo Seminidrio de Dramaturgia instituido pelo Arena e
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as coordenadas tedricas e pridticas que és seus com .
poﬁentes haviam se proposto a levar adiante em
seu projeto estético e ideolégicol_ Em 1960, em prﬁduﬂ
¢80 conjunta com o Teatro Oficina, & encenado FO.
GO FRIO, de Benedito Rui Barbosa, que coloca em pau.

ta a problemitica do proletirio rural.

Nao mesmo ano montam REVOLY .
CAO NA AMERICA DO SUL, de Augusto Boal; tratava.se
de uma sétira politica 2 demagogia, 2 corrupcdo e %
politicagem, focalizando principalmente o perfodo elei.
toral, com.seus‘conchavos eacordos velados entre poll
ticosz_' Boal, o autor, declara que, embora em sua pe-
ca preocupou.se em defender o operdrio, gostaria de
vé.la analisada segundo outros criterios; através dela nfo
pretendeu escrever uma pega positiva, com um tipo de
mensagem politica explicitada; o texto tentou ser
um pouco de tudo, O personagem principal . José da Sil._
va, um operério, é_focalizado,segundo Boal, somente
em sSeus aspectos negativos . 'eu guis apenas fotogra.
far o desastre'. Em relacdo % forma, o autor destaca
que ela apresenta certa anarquia na selec¢fo de seus e
lementos: a grande variedade de cenas e cendrios &
pré.determinada e embora a pec¢a ndo seja em nenhum

momento realista, foi a realidade o ponto de partida

Este espetdculo cria wma polémi.
‘ca, .dividindo a critica teatral da época. Alguns criti.
cos advogam o seu vanguardismo, © seui revolucionaris -
mo dentro do prdprio teatro da época, outTos ex’igefn
uma maliore mais profunda intervengdo na realidade,

acusando.a de umalfragilidade enquanto obra teatral e

de uma 'f estividade! enquanto proposta ideoldgica,.

1 . Depoimento a nds prestado pelo autor.ator em junheo/1977.

2 . ULTIMA HORA, 19,04, 60, declarac¢Bes de Oduvaldo Vianna Filho e Jo.

8& Renata,

3 . Preficio % edicfo Revolugfo na América do Sul . Massao Ohno, SP.

I T
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O proximo espeticulo do anc de 1961 sera
PINTADO DE ALEGRE, de Flavio Migliacio, conside -
rado o pontc mais fra'c_o do Semindric de Dramaturgia.
£ ainda uma tentativa de retratar a realidade naciunal,ﬂ
numa dentncia da sifuagﬁo de degradacgdo em que se en.

contrava o homem brasileiro,

. . . . 4

Segundo o critico Miroel Silveira héa uma
apresentacdo exageradamentite grotesca dos seres huma.
nos desgracados pela miséria e injustica social; uma
falsificacdo primdria das acSes ¢ pessoas, um espeta.

! i 2 N 1 f s
culo que 'ao inves de promover no espectador a revolta
contra o sistema, ao contridrio, nele cria o riso gra .
tuito, a cumplicidade na permanéncia de td¢ pitoresca

miséria nacionalt,

Em fevereiro de 1962 estréia OS5 FUZIS DA SE.
NHORA CARRAR, de Bertold Brecht, ancerrando desta
forma o movimento de nacionalizacdo da dramaturgla.
OS5 FUZIS ndo inaugura uma nova fase, qu_e. na verdade
g6 terd inicio com a chamada *'nacionalizacdo dos clds .
sicos!, A problematica fundamental discutida nesta
peca é a da neutralidade: a necessidade, frente a uma.
‘situacdo de crise, de se optar por um posicionamento
em relacdo ao sistema dentro do qual se vive, sob pe -
na de estar compacéuando com todas as injusticas co -
metidas por este mesmo sistema; trata.se de um texto
de cunho polft.icc evidente. Em setembro de 1962 ini.-
cia.se a assim denominada fase de 'nacionalizac¢do dos
clissicos'. A primeira montagem foi A MANDRAGORA

de Magquiavel.

A MANDRAGORA, em nossa versdo, fol feita

nfo como pecga académica, mas como esguema politico

"usado até hoje para se tomar o poder. O poder, na fa .

4 . DIARIO DE NOTICIAS, 19, 02,1961,
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bula, era simbolizado por Lucrécia, a jovem esposa
guardada a sete chaves, mas mesmo assim acessivel a
quefa a queia‘:a e por ela lute . sempre gue se lute ten.
do em vista o fim que se deseja e ndo a moral dos

. ' . . 5
meios gue se usout, afirma Boal .

Em seguida, encenz;m O NOVICO,
que sofre criticas enquanto um espetdculo bem feito,
mas somente engracado. Segue _se uma adaptacdo fel.
ta por Boal, Guarnieri e Paulo José de O MELHOR JUIZ,
O REI, de Lope da Vega, dividindo a2 critica, que féla
no sentido histdrico do texto, profundamente alterado,
e na falta de sensibilidade que transformou em pars_
dia uma comédia de tamanha dignidadeé. A peca, na
realidade -éofrera uma alteracfo profunda em seu ter.
ceiro ato, numa tentativa de adapts -la aos objetivos
soclais do momento, para afébuﬁ ndn 4Se transformar
num texto reacicniric, ©o que provocou 'érx_té“o protestos

de alguns criticos mais 'conservadorest!.

A proxima montagem, O FILHO DO CAQ, é segundo o autor
Gianfrancesco Guarnieri, a primeira peca que lhe foi
encomendada ?_ Guarnieri, na época, declarava: 'nio
me propus a defender solucBes, apoxgttar medidas. __Meu“
intuito f_c;i so_m-e'nte 0 dé apresentar uma realidade de
ferma ..crftica, através da escolha do material, da nar.

rativa e da concatenacgdo de cenas, Talvez um painel;

painel do atraso, primitivismo, em gue vivem amplas
camadas de camponeses'! ,.. Histbria de crendices, on.
de o demo tem papel de destague, onde os homens -se

movem querendo organizar um mundo que nfo entendem,
submetendo.se ao sobrenatural, objeto de um peoder des .

o : :
. i 1 . - s "
.conhecido? Este espetiaculo também suscita olé&micas
P t

5 . Boal, A, - As etapas do Teatro de Arena, in ARENA CONTA TIRADEN.
TES, op. cit.

6 - QO ESTADO DE SAQ PAULO, 11,10, 63,

7. - Entrevista_concedid;em junho de 1977,

8 _ FOLHA DE SAO PAULO, 22.01. 64.
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entre os criticos teatratis, alguns tecendo g'randes elo .

. 9

gios e colocando o texto como um dos pontos altos da
: . 10 |

dramaturgia nacional e outros Osg_."perguntando aonde

Guarmnieri quis chegar com sua peca.

O golpe de 1964 provoca a retira .
da de cartaz do espetdculo. O Arena retorna em setem .
bro com O TARTUFQ, de Moliktre, prosseguindo sua
fase de 'marcionalizar os clissicos?!. O espeticulo &
bastante elogiado pela critica, que ressalta a reinter.
pretacio m_o&erna, rejuvensscedora ¢ descontralida,
de Molitre dada pela encenacgfio dirigida por Augusto

Boal.

O objetivo do Arena nesta fase

~fol tratar os cldssicos sob a Stica de nosso tempo e
lugar: "pensivamos nagueles a quem nos gueriamos

dirigir e pensdavamos nas inter _relacfes humanas e so.
- - Fd . ”

ciais das persocnagens, validas em outras épocas e na
nossa. Claro que chegldvamos a um 'estilo! porém nun.

ca aprioristicamente’

Com o TARTUFO encerra.se mais
uma fase do Arena. A auto.critica feita % posteriori
-'por Boal, conclui que durante este periodo, reduzia_se

em demasia a proposta 2 sintese das universalidades

A nosso ver, tornava.se realmente
necessiria a tentativa d e, uma res.-
posta aos acontecimentos de margo de 1964, que. haviam
imposto sensiveis restricdes % producgdo artistica e cul.

tural, seja através de manifestacSes de censura, seja

9 . Oliveira R. Neto . A GAZETA, 3L1 .64 e 3.2. 64, Helena Silveira, UL.
TIMA HORA, 24.1. 64, '

10. O ESTADO DE SAQ PAULO, 23.1. 64, coluna Teatro._-Estréia.

11. Boal, A, . Etapas do Teatro de Arena de 530 Paulo, art, cit,

12. Com relagﬁ.c a fase anterior, denominada A FOTOGRAFIA, relativa aos
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atraves da prisdo de elementos da intelectualidade.

A nova fase do Arena se auto.de .
nominou '"Fase dos Musicais?, Esta etapa tem um gran.
de mérito que &€ o de introduzir a mfisica de protesto
no espetdculo teatral. ARENA CONTA ZUMBI foi o pri.
meira espetéculo desta série em S80 Paulo, no ano de
1965 (efxz dezembro de 1964 estreava no Rio em co.produgdo
com o grupo Opinifo desta cidade o espetdculo Opinido,
a0 gqual nos referiremos mais tarde). ZUMBI
era um_éspetéculo gue propunha guebrar algu.
mas convencdes teatrals gque, segundo Boal, vinham obs.
taculizando o desenvolvvimento estético do teatrow. A
proposta da encenaclo era abordar um tema histd.
rico . o Quilembo dos Palmares, sob uma Otica contem -
pordnea. Ji que no momento era impossivel tratar
a realidade imediata, a solucgdo encontrada foi exa.tah
‘mente a da analogia histérical4. A critica também se
divide em relacdo a este espetdculo: tecem-.se elogios
a ZUMBI enquanto.realizac¢do teatral, enquanto pro.
‘jeto estético, mas coloca._se em diivida a eficiéncia do
maniqueismo {assumido pelos auvtores) gue o conteﬁdo.

do texto explicitava,

. Seguem.se outros musicais: AL
EENA CANTA BAHIA, de Augusfo Boal, com o entio no.
Vo grupo de mﬁsico_é e cantores baianos: Maéria Beté .
‘nia, Gal Costa, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Pitti e
Tom Z&. Em seguida,-TEMPO DE GERRA e A CRIA(;__AQ
DO MUNDO SEGUNDO ARY TOLEDO. o |

textos nacionais, o dramaturgo/eneenador colgca que o grupo havia se
exaurido na andlise das singularidades., 'Era neces sério tentar a sinZ
tese', conclui Boal.

13 _As fases do Teatro de Arena, artigo citado.

14 . Depoimento de G. Guarnieri jzﬁ. referido.
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Os musicais sofrem uma interrup.
¢80 com a montagem de O INSPETOR GERAL, de Gogol,
ARENA CONTA TIRADENTES, musical montado pelo gru.
po de teatro em 1967 répresenta um aprimoramento nas
novas propoestas formais jaA caracterizadas por ARENA
CONTA ZUMBI. Em seguida, ja2 em 1968, é apresentado
¢ Show Sérgio Ricardo na Pracga do Povo, de A. Boal.
Ainda em 1968‘, a nosso entender, se realiza o Ultimo
espetidculo significativo do movimento de teatro de Are.-
na em S&o0 Paulo . A PRIMEIRA FEIRA PAULISTA DE O.
PINIAOD, cuja idéia fu.ndamental era. interpretar o
nosso movimentc social. '"WNés, dramaturgos, composi-
tores, poetas, caricaturistas, fotbgrafos, devemos ser
simultaneamente testemunhas e parte integrante desta
realidade. Seremos testemunhas na medida em gue ob.
servammos a realidade e parte na medida em que formos
observados, Esta & a idéia da Primeira Feira Paulista
de Opiniéo'lS. Assim se expressou Augusto Boal no pe.
rfodo da encenacfdo do espetdculo. Este compunha.se de &
pegquenas pecas: O LIDER, de Laurc Cesar Muniz, B
TUA A HISTORIA CONTADA, de Bréulio P-e__gi_roso, ANI.
MALIA, de G. Guarnieri, A RECEITA, de Jorge de An .
drade, VERDE QUE TE QUERO VERDE, de Plinic Mar.
cos e A LUA MUITO PEQUENA E A CAMINHADA PERI.-
GOSA, de Augusto Boal. E\ntre cada uma delas in_térca_
]tavam*se misicas c.ompostas para o espetaculo por C.an~
etano Veloso {Enguanto seuw lobo nio vem), Gilberto Gil
{Miserere), Sérgio Ricardo {(Espiral) e outros. O tema
central do esg}eté'culo--circuﬂscreviamse a: O que pensa

vocé do Brasil de hoje?

15 . O que pensa vocé da arte de esquerda . artigo que faz parte do Pro.

grama do Espeta’tculp da PRIMEIRA FEIRA PAULISTA DE OPINIAO,
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O Arena, na realidade, encerraréd
suas atividades em 580 Paule, sob o comando de Augus.
to Boal em 1970, com a mahtagerxﬁ de ARTURO U1
de Bertold Brecht.

BLACK.TIE E A FOTOGRAFIA

Como ji4 apontamos na Introducdo,
o texto selecionado como a primeira referéncia do re.
pertéric do Arena serd ELES NAO USAM BLACK.TIE,

. . it
de Gianfrancesco Guarnieri .

BLACK .TIE é uma peca gue sSegue
uma estéetica realista; assim, deparamo.nos com um
discurso que numa primeira instdncia pode ser conside.
rado fundamentalmente .episédico: a linearidade do tex.
to exige gque o episbddico se sobreponha ac politico, na
medida ermn queoprimeiro conduzird a agdo dramética. .

Voltaremos a este ponto mais adiante.

QO teatro &€ visto neste momento
pelo Arena, como o '"fotbgrafo'! da realidade. Seu obje-
tivo: trazer para o.palco os problemas que estavam
sendo enfrentados pela sociedade brasileira, atraves
de um enfogque do cotidiano. BLACK .TIE retrata a vida
num contexto social eSpecffico: um morrge carioca, CU -
Ijos habitantes 3o representantes de um setor da clas.
se mais explorada da sociedade, o proletariado urbang.
Desta felta, teremos como personagens Centraié do dra .
ma, wmerdrios. E como pano de fundo, uma favela,
Neste panorama ird se desenvolver a discussfoc em torno

dos verdadeiros valores do proletariade, a nosso enten.

16 - A versio utilizada para a andlise foi a publicada pela Coletdnea Teatral

Caderno n? 54, Edicio da SBAT, 1959.
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der, o fulcro central do texto, no tocante 20 seu pro .
jeto ideoldgico; formalmente, esta proposta sera vei.
culada através de situacdes vivenciais, realistas, dos

personagens,

Em ARENA CONTA TIRADENTES
haviamos observado que a dramaticidade obtinha um
papel secunddrio na acfo,.ou seja, o espetidculo era o.
rientado basicamente em torno de uma proposta didd.
tica que se incompatibilizaria com um privilegiamento
de dramético, Em ELES NAO USAM BLACK._.TIE a dra.-

maticidade & fundamental.

Guarnieri explica o surgimento
do texto pela necessidade que sentia de falar sobre sua
gente, 'gente que se aboleta em favelas tristes, dando
com amores, sentimentos e anseios seus sambzas e suas
.lu'tas., caracter{sticas fundamentais do povo brasilei._

ro‘l?.

A preocupacdfo, em primeira ins.
tdncia, & nitidamente social: focalizar o dia a dia de
um grupo ‘representante’ das classes menos favoreci.-
das da sociedade, Mas, na verdade, o drama social &
acompanhado de acontecimentos politicos, gue irdo a.
gir sobre o drama, alterando-o, |

|

A recorréncia ao discurso politi.
coe, portanto, torma.se indireta, O préprig 'acontecimen -
to! polftico nfo faz parte do plano episddico: ele & re.
ferido, enquanto uma acfo que se desenvolve externa.
mente, No entanto sera | fundamental, pois
atraveées dele se definirdo os cem-portamentos"_

dos principais personagens do drama,

17 . DIARIO DE NOTICIAS, 7. 6.1958,
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Ao iniciarmos a andlise de ELES
NAO USAM BLACK.TIE & preciso destacar que, parti.
remos de um suposto fundamentai, derivado do cotejo
inicial que enfocou o texto ARENA CONTA TIRADENTES,
qual seja, o de gue, até équele momento, o Arena ha .
via tratado a realidade através de uma relacdo de 'idea.
lizag&o'., Em outras palavras, a refigura‘gé{o do real,
nos espetdculos encenados pelo grupo, se fez sob uma
perspectiva idealizada,na medidaem que uma parcela da
sociedade, a parcela oprimida, havia side composta de
forma absgt{rata, portadora de uma po“stu“ra que nfo cor.-

respondia B sua verdadeira,

A nosso ver, somente apoiados
‘nesta questfo, que abrangerd todo o estudo do discur.
so do Arena & que poderemos rever 2s problemiéticas
apontadas no Capitulo anterior.

Desta feita, o estudo do discurso
de ELES NAQO USAM BLACK.TIE se faréd a partir do
pressuposto que ele traduz, a nivel formal e conteu.

distico, uma visdo idealizada das classes oprimidas.

A guestdo do discurso didédtico,
primeira temdtica a ser verificada, 56 poderd, portan.
to, ser compreendida, se fizermos, paralelamente, a

andlise da refiguracdo do real no texto,

O primeiro ponto.a ser debatido,
se refere A proOpria escolha e concepgdo do espacgo no

gqual ird se desenrolar a agfo.

__.-":%Z)-morro, quase um personagerm,
é_ visto como o local onde as rela__gﬁes se estabelecem
de forma ideal: 14 se concentram os verdadeiros e au.
ténticos valores. humanos do individuo em opnsig.éﬁo kY

cidade, local j4 impregnado pelo 'idedrio burgués' que



93

no limite tornaria falsos estes principios. Ressalta.
- ) - - +

e 0 carater soliddrio de seus habitantes: a solidarie_

dade como forma de unido, de preservag¢io, O morro

caracterizadesta maneira o proletariado, dando.lhe sua

1
H

verdadeira fei;gﬁo, reforcando 0s seus reais interesses.
E visto, portanto, sob a perspec.
tiva de um lug‘ar idealizado, positivo; os personagens

gue all se movem sdo dotados, de modo inerente, de

uma gama de sentimentos elevados.

s r -~
A misgica.tema do espetaculo traz

este discurso:

. '‘Nosso amor é mais gostoso,
Nossa saudade dura mais
Nosso abrag¢o mais apertadn

Nbs ndo usa as 'Bleque _Tais!

Minhas juras sdo mais juras
Meus carinhos mais carinhoso
.......... ‘Tuas méio sdo mios mais pura‘s,
‘Teu jeito & mais jeitoso, ..
Nés se gosta muito mais, |

Nbés ndo usa as bleque-tais.. t{p. 4)

E através da diferenciacfo que

os sentimentos dos habitantes do morro s8o ressalta .

dos, Diferenciados, assim, sdo enaltecidos enqguanto

' o~ [y -

portadores de valores mais puros, A conotacfo aqui &
moral; a visfio & idealizada; a sua humanidade & exalta .

da, no iimite, engquanto manifestacdo de uma posigio de

classe, : ¥

. + . i ] >

A cidade, pelo contrdrio, & o po.
» - - - . o

lo negativeo . 14 os verdadeiros anseios proletdrios s&o

desviados, sf8o corromypidos pelo contato com a visdo

de mundo pequeno.burguesa, que postula desejos de as.
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censﬁb social, ressalta as necessidades individﬁais, € -
gofstas, etc.,”Q exemplo deste desvio & dado pelo per.
sonagem 'Tifo!, filho de operdrios e criado na cidade,
impregnado de valores 'ndo proletidrios', carregado de
posigles individualistas, que no limite, o fazem agir
contra os interesses de seu grupo, furando uma greve,

Torna.se desta feita um 'traidor de sua classel.

QO prdéprio personagem Tido, em
seu discurso, esclarece sua caracterizacdo:

{...} ‘OQuem quizé gque se arrebente de
fazer greve a vida toda por mixa.
ria. Eu nipo sou disso. Queroc casé
e vivé feliz c.om minha mulher. ..
Se a turma quizé, pode dd o des.
prezo... Nesse mundo, o negbcio
4 dinheiro, meu velho.,.. Sem
dinheiro, até o amor acabal Pois
el vou s& feliz, vou té& amb, e vou
té dinheiro... Nem que pra isso
eu tenha de puxi saco de meio

mundo...' {p. 19)

QO conflito cidade.morro fica ainda
reforcado, quando ao final da pecga, Tido, que havia fu.
rado a greve, ¢ obrigado a deixar o morro, ‘e Maria,

- . - . -~
sna noiva, gravida, recusa.se a acompanhda.lo. Trans.

creveremos um trecho do didlogo dos dois.

(...}

fMaria - Deixa o morro, nio! Nés vamo sé infeliz! A
‘nossa gente & essa! Vocé se sujou! compreen.
de!

Tido . £ que eu quersc bem! ... Mas nfo foi por covar.
dia! |

Maria - Foi...foi.,.,.foi...fol...por covardia...foil!

» & A
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Maria - Medo, medo, medo da vida... vocé tevel! ...
preferiu brigd com todo mundo, preferiu o
desprezo. .. Porque' teve medo! ... Vocé num
acreditd em nada, 56 em vocé... Vocé é um. ..
um convencido!

Tigdo . Dengosinha... N&o & tdo ruim a gente deixi o
morro. J4 & grande coisa! Vocé também quer
deixid o0 morro. Depois a turma esquece, afi
tudo fica diferentel! ..

Maria . Eu quero deixd o morro com todo mundo: D.
Romana, maméde, Chiquinho, Terezinha, Ziza,
Flora... Todo munde,.. até o cruzeiro 13 do

alto... o cruzeiro 13 do alto... Vocé ndo pode

deixd sua gente! Teu mundo & esse, néo & ou.

tro! ... Vocé vai s& infeliz!

Tigdo Maria, ndo tem outro jeito! Eu venho buscar
vocél

Maria . Nio pode, ndo pode... TE& tudo errado, tudo
errado. .. porgque? ... T& tudo errado... Nin.

guém entende ninguém!

Tido - Maria, vocé precisa me entender, vocé€ pre.
. s # 1 . '
cisa me ajudal! ... vem comigo ! ...

Maria - Ndo wvou ... nédo vou...

Tide - Foi por vocd&! ...%' (...) {pag. 31).

' A realidade &, portanto, dividida
entre o morroc, espaco onde as normas socliais s3o as
mais justas, o8 critérios humanos mais 'purcs!, os

2 - . - .'.. - . - . -
principios etico.morals mais auténticos e a cidade, on-.

de campeiam relacgdes injustas, interesses em lugar de

sen timentos,

Inicia.se, sob este eﬁfoque, 0
cumprimentc da proposta diddtica do autor, que & a de
‘esclarecer © espacgo social aonde se desenrola
o drama. Res_salt.a__se o carfter soliddrio de seus habi.

tantes, a solidariedade como forma de unifdo, de preser .

vagio. O morro caracteriza desta forma o proletariado,

4
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dando .lhe suna funcdo verdadeira, reforg'ando_lhe SeUus

reais interesses,

Neste ce.nério, Guarnieri ird situ.
ar seus personagens, que irdo desenvolvendo o esgue.
ma maniqueista, enquadrando_-se enquanto o bom e ©
mau, © auténtico e o falso proletdrio, o habitante inte.

grado a0 morro e aquele que se sente deslocado, etc,

E im?ortante lembrar gque o5 des -
vios sdo sempre vistos como excec¢do. A positividade
regula a grénde parte dos personagens do drama, posi.
tividade esta gque atinge seu limite no tratamento dado
a2 Otédvio, lider operdrio, sintese.modelar do proletdrio

p *

nacional. Voltaremos adlante a eie.

Elegeremos a figura de D. Roma.-
na, como exemplificacd8c de como se estruturam 0% per.
sonagens em ELES NAO USAM BLACK .TIE . Ela compord
tipificadamente o pa.pelude esposa € mae; embora perten.
cente % classe proletdria, ndoc serd a consciéncia politi.
ca que ela porte {(ou nfo) a medida de sua positividade,
mas sim a pureza dos seus sentimentos, a justeza de

sua agﬁo.

D.Romana é extremamente honesta,
Nio admite, por exemplo, gue seu filho c:orn:_ei:a o me .
nor roubo no armazéwmonde trabalha., Reproduziremos o

didlogo entre ela e seu filho Chiquinho:

v

{...}

Chiguinho - M&e... a senhora podia me arruma uns tro.
cado?

Romana . Prd qué&? .t

Chigquinho -~ Prd ir aoc cinema com Tézinha..

Terezinha . Tem filme de Oscarito...

Romana . - E teu ordenado?

Chiguinho . Cab®.
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Romana . Entfo vai ao cinema pré més, prd prendé nio
esbanji!
Chigquinho . Esbanjei nio... Seu Alvaro & que descontou

uns trog¢os gue sumiram do armazém.

Roemana . Ti anda roubando as coisas do Alvaro, seu sa.
fado?

Terezinha . Cruz _credo, D, Romana, rouba nio!

Chiquinho . Roubei nada msze!

Romana . Eu vou conversd com ele, Mas fica sabendo,

se th tirou um feijSozinho que for t& vai apa -

nhé tanto que nem sei!' (...) (pdg. 15)

Ndo acha justo aumentar o preco
da roupa que lava para fora. Ao dialogar com a persona _

gem Terezinha, ela expde suas idéias:

{...}
Romana . T j4 tomou café?

Terezinha . J& sim.

Romana . Bem, tdca a trabalhét

Terezinha - Muita roupa?

Romana . Um mont8o. E tudo préd entregd amanhalt

Terezinha . A tia também t4d dando duro. Ela auments os
precgo. .. : -

Romana . Vai me descurpi, mas assim ja & exploracéo!
Ainda se fosse um s'ervigo bem feito!... Mas
nem passé ela sabe!

Terezinha . E que ela td meia doente, J4 ndo tem vontade. .

Romana - Vontade eu també&m ndo tenho. Mas um pouco

de capricho nfo custal!*{...) (pdg. 23)

Ao mesmo tempo, quande seu ma .
.. - — -~ 2
rido &€ preso por guestfes politicas, mesmo sem ter a
compreensdo real do que se passa, corre a defendé.lo,
*armando uma revolugdo na policia’. A sua coragem pode
ser sintetizada em seu didlogo com Bratlio, o operéario
que vem avisd .la da prisfo de seu marido, e no comen -
tirio de Otdvio e Brédulio, apds Otiavio ter sido sol.

to:
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Brdulio . Otavio ficd entusiasmado e comecou a fazé co.
| micio na porta da fdbrica. Foi em cana! Pren._
deram ele como agitadd!
Romana . Otdvio foi preso? Aquele quatro de espadas nun.
| ca me enganou!
Roemana . ... Eu vou até la...
Brdulio . Ndo vale a pena D, Romana. T4 uma turma tra.
tando de soltid ele! ...
Romana . Que turma?! Eu 56 muié dele, num s8? Eu vou
14t Meu marido preso, guem @ que cuida dis .

so aqui? Eu vou 14! {pag. 27).

{...}

Maria . Mas t4 tudo bem?

QOtdvio - 506 uns tapinhal’

Brdaulio . Também, D. Romana fez revolugdo na policial
Otdvio . Fta velha barulhenta, quase que fica também,
Romana . E ndo & préd grita? Prendé o home da gente,

assim, 2 toa?' (...} {pédg. 29).

A ?erscnagem D. Romana tipifica
a forma com que Guarnieri elabora as figuras do drama.
N&o se trata somente de objetivar os personagens em
torno da guestdo da 'consciéncia de classe!, mas também
e‘rn.torno de seu lado vivencial, humanco.

D. Romana & uma pessoa 'ideall,
porqgue contém a sintese dos valores humanos éosifivos:
bondade, compreensio, honestidade, coragem, responsa.
bilidade, etc. E\i'sto porque ela se insere num univer.
so que lhe propicia estas condigdes; o universo prole-
tirio. "
A refiguragdo do real, que & vista,
portanto, através de uma perspectiva idealizada, orga.
niza a mensagerm didéatica do texto. Seleciona .se na

realidade concreta os elementos gque, romanticamente,

Cupe
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tornam 'positivos' a vida e os individuos, e a partir daf,
procede .se a uma gener_aliz'agio-destaspositividades ap ob._
jeto do tratamento dramético. Desta forma, o morro
passa a ser um lugar 'perfeito!, onde se reproduzem as
melhores formas de entrosamento humano; as felagﬁes
internas ao'espaco proletdrio! fornecerdo um modelo pa-
ra as relacgles socials malis amplas., A cidade necessa .
riamente, com seu conforitp, suas oportunidades, cria
ilusdes desvirtuantes, No limite, a proposta acaba por
ser a de um incentivo 2 vida dentro da favela; a misé.
ria, a fome, os sacrificios sdo conlpénsados pela au.
séncia de corrupcdo dos valores humanos. O individuo
gue mora no morro & hom em si. Os desvios ndo sdo
causados pelas contradicgbes internas do sujeito ou de
seu grupo, ‘mas por interferéncia de visdes de mundo ‘es.
tranhas' ao universo proletirio, Contrdi.se desta feita
uma imagem positiva desta universo, idealizando _se a
sua configuragfdo real, mais complexa e mais contradi.

téria.

Esta simplificacfo dualista a que
£ . reduzida a realidade reforga a funcdo didética do tex -
to; o discurso nfo & didético em si; a concepgdo de mun.
do veiculada & gue ird contribuir, equivocadamente, &
n_ecesséri'm sublinhar, para o desvendamento das contra.

dicles sociais.

O DISCURSO POLITICO

Primeiramente & preciso colocar
que o discurso polftico nfo se configurard, como em TI.
RADENTES, com uma autonomia sobre o episddico; eleh.
vird sim, em funcdo dele., Em outras palavras:;-’/o dis_-
curso pelﬂjco, embora surja no texto de forma clara,

‘explicita, serd introduzido pelo discurso episédico/so.
H

cial,
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Ele se configura de diferentes for.
mas. Algumas vezes.quando se discute alguma questéa ou
acontecimento politico., Transcreveremos um didlogo en.
tre Otdcio, o pai_operdrio e Tifo, seu filho, também o.

- .
perario, guando debatem uma greve.

{...) ' -

Tiso . Tem uma nota sobre greve na primeira pdginal ...

Otidvio - Se até as oito hor)as da noite nfo derem o aumen
to, greve geral na métalﬁrgica.‘

Tido . Ninguém tem peito, pai!

Otédvio . Como nfo tem peito? td esquecido do ano passa.

do ?

-

Tido - Eu ndo tava 13,

Qtévio - Mas eu estava! Deram o aumenio ou ndo deraw?

Tido . Deram parte do aumento, parte! E mesmo assim

porgue todas as categorias aderiram! Mas aguentéd

. - o tronco soczinho, ninguém.

Ctadvio . Espera s6 a Assembléia de hoje e vai ver se tem
peito ou ndo! KEu tinha avisado, hein! O ano pas.
sado entramos em acordo com o patrdo e foi o

gue se viu., Agora, aprenderam,

Tido - E por que entraram em acordo?
Otdvio . Porque parte da comissiio amoleceu. ..
Tid8oc - TA vendo, td ail! Se, em greve de conjunto metade

da turma amoleceu. ..

Otavie _ Metade da turma ndo senhor! Metade da comis .
sdo.
Tido . K entio? - .

L
i

Otadvio . E entd8o, o gue? Eram pelegos. A turma top.av‘a
mas tinha meia diizia deles gque era pelegos. A

turma topava, os pelego deram préd trds. '{pig.9}.

Aparece, outras vezes,quando em torno do
acontecimento episddico se discute a questdo do compor.
tamento polftico, envolvendo o problema da 'conscidn._
cia operdrial. Reprmduzifemos um didlogo no gqual Briu._

lio, um operdrio, discute com Tifo,
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o+ l. . - .
apds o ultimo ter furado a greve na fabrica;

(...}
le’i’.o - Cada um resolve seus galhos como pode! O meu,
eu resolvi desse j.eihto.
}
Briaulio . Traindo seus companheiros! Se todo o mundo
;
pens%asse assim, adeus aumento! meu velho?

Tidfe . Eu nio i:odia arrisci!

Bridulio . Arriscid o que? .

Ti8o - Meu emprego. A gente precisa viver!

Braulio . O que &€ que tu arriscava nfo arriscava nada!

Tido - Como nfo? Se eu perco eSse emprego como & que

eu fico?

Brdulic . Nfo fica muito pior, ndo. Arriscid salirio mi.
nimo & o mea2mo q.ue nfe arrisch nada. E depcis
todo mundo tem seus galhos prd guebrd, nin.
guém ia aguentd muito tempo. Tu guis agi so-
zinho, Im'eu velho nfo adianta,.,

Tifo . Greve & defesa de um direito. Eu nfo quis defen.

der meu direita, e ch.ega? |

Brédulio . Tu te sujou, Tifo! Agora vai sé:pior.‘...'

" {...) (pé._gﬂ. ."27},

R ” .
‘ De qualquer forma, ndo €& o discur.

o . . . .
30 politico o discurso dominante. Ele aparece Imbricado
- - - rd - . . . -
ap-discurso episdodico-.social, explicitando.se em cer.
tog momentos.chaves e em certos personagens chaves:em
o . i # . . ' . . . 4
Briulio, o operdrio consciente, de forma mais lncisiva e

em Otdvio, o operdrio.-modelo, que analisaremos a seguir.
OTAVIO, AGILEU E O HEROI_POSITIVO

Ao introduzir o estudo do tratamen-
to do persdhagem Otdvio, nossa intencgido ndio é somente’
a de ressaltar o cardter péli’ticb de :seu discurso, mas
2 o de principalmente nos determos na guestdo do perso.

nagem therdico! em ELES NAQO USAM BLACK.TIE.

Em ARENA CONTA TIRADENTES ob.
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servamos gque a presenca do herdi se faz de forma deli.-
berada, a partir da prépria escolha do episédio central
do drama; ele contém em s1 uma imagem ‘herdical,
que sofrerd uma recuperacido e refiguracio no texto. Na
peca ELES NAO USAM BLACK .TIE {(como também em A
SEMENTE]}, “o personagem herdico/positivo é construf.
do, servindo .lhe de suporte a figura de uim operdrio

.

- o e
cuja acdo serd encarada como modelar,

Otévio ¢ o personagem selecionade
para compor o "tipo.ideal! em ELES NAO USAM BLACK.
TIE. Operdric, lider politico, & dotado tanto de valores
gque vém reforgcar o seu comportamento enquanto militan -
te, guanto de valores que vé&m reforcgar seu comportamen .

to enguanto ser humano.

O seu discurso dominante & o po .

“1ftico, explicito.

A sua primeira aparicdo jé& lhe a.
ponta as caracteristicas bésicas do personagem. Na
cena, ele entra em seu barraco e encontra seu filho Tido

e a noiva Maria,

{...)

TiZo . Que farra, heln pai?
. ) . " - .
Otavio . Ah, que farra! .,. Farra vdo vé eles na fabri.
ca. Sai o aumento nem que seja a tiroe! ... Que.

rende poderm aproveitd o guardaﬁchuvé, td fura .
do mais serve... Eu acho graca desses caras,
contari.a_m a lei em uma porcgdo de coisas. Na
hora de pagé o aumento querem se apoid na lei,
Vai se preparando, Tido., Num deu duas sema .
nas e val estourd uma bruta greve gue eles vio
vé se paga ou nfo... Se ndo pagd, greve... As.
sim & que é...

Tido . © senhor pa.rece que tem gosto em preparid greve,

x

pati.
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L - .
Otavio . E tenho, tenho mesmo! Tu pensa o que? N&o tem
outro jeito, nio! E preciso mostrd prd eles que
P .. ) * .
nos tamo organizadoe. Ou tu pensa que o negdcio
se resolve 56 com comissdo, Com comissdo e.
les n8o diminul o lucro deles nem de um tostion!
Oper&rio que se dane. Barriga cheia deles & o
que importa...{Apontando a garrafa) Nio vio

gqueré& um golinho?'(...} {pp. 4-5).

Otavio comporta.se desta forma en-
guanto um Operério dotado de conscidncia de classe, um
individuo que possui um grau relativo de conhecimento
acerca da realidade politica gue o cerca; demonstra um
posicionamento firmado frente a ela e uma idéia clara
da forma de atuacdo que lhe cabe. £ antes de tudo, um
militante. Concomitantemente, 0 autor procura dar._-lhe
uma caracteristica humana, que lhe denotam simplici.
dadé, despreendimento; 'guerendo pode aproveitd o
guarda .chuva' . o discurso episddico se faz presente pa -
ra 'amenizar', tirar o peso exageradamente 'politico!

do personagem,

A retidfio moral & outro dos valores
em torno do gual Guwa rnieri incide na'composi¢fo da fi.
gura.ideal de Otdvio, retidio esta traduzida no texio por

fidelidade % sua classe. Como pai, ele procura 'transmi.

tir?! estes valores aos filhos. Vejamos um didlogo entre

-

Otivio e seu filho Tido:

{...)

Tido . Os pelegr:) _que' furaram a greve o ano p.assado tdo

bem de vida &%

Otidvio - Depende do gque tu chama de bem de vida. Préd
mim eles estio na merda, merda moral, que"‘é
pior!? Se venderam, né!

" Tifo . £ {pausa) Eu queria casd daqui um mes, pail

Otivie - Bom!
Tifo . O senhor gosta de Maria, ndo & pai?

Otédvio - Pode ser uma boa companheira?
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Tido - Ela ¢ diplomada, sabia?

Otdvio - Tua mée me disse... Que & que tem.isso? Diplo.
ma ndo vale nada. Esse gover.no que td ai & tu.
do diplomadoe! Analfabeta, mas honesta, rial e_
ducad{a,. falando errado mas com.,. com aque .
le (péocurando} aguele treco que 36 a gente tem
aqui gfientro {bate no peito). Ess%:t 2 a mulher

H

que eu queria pri meu filho. ..

Tifo . Além de tudo ela tem esse... treco, pail
_Oté’.vio - Sei nfo. Tu parece que ndo tem...

Tifo . Por gue?

Otivio - Tu tem medo. ..

Tido . De gue?

Otﬁvio - Uma porgdo de medos... Um & de perde o em.

prege...' {p. 10).

O limite de sua 'honestidade® en.
guanto portador de unuz conscifncia de classe realments
o . . ’ : . :
proletaria, se manifesta no momento em que expulsa

seu filho de casa por ele ‘ter 'traido' sua gente.

. )

Otdvio . Bom, pode fald.

‘Tiso . Papai... |

Otdvio . Me .desculpe, mas seu pai ainda nd&o chegou. Ele
deixou um recado comigo, mandou diz& pri vo .
c& que ficou muito admirado, que se enganou. E
pediu prd vocé tomd outro rumo, pPoOrque essa
nio & casa de fura.greve!?

Tido - Eu vinha me despedir e dizer s6 uma coisa . nfo

foi por covardia... .I |

Otévio - Seu pai me falou sobre isso (...} Ele acha que
vocé& até teve peito. Furou a greve e disse pra
todo mundo () Ele acha que vocé & ainda
mais filho da mie. Que vocé & traidds dos seus
companheiros e de sua classe, mas um traidd
que pensa que td certo! Ndo & um traldé por

covardia, um traidd por convicg@ol!' {p. 30}.
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> a . a
Otidvio porta um discurso critico
permanente, mesmo gquando a referéncia & meramente e.
- Fod . - . . .
pisoddica, Em seu discurso cotidiano, a introducfo do

"politico! € constante.

Como exemplo temos um didlogo en.
tre ele & sua mulher, Romana, quando tecem comentd -

rios sobre a namoradinha de seu filho, Chiquinho;

Romana . T4& louca! Tu reparou? Hoje em dia essa mocga -
da td tudo de cabecga viradal ...
Otdvio - Que & gue tu queria, vivendo assim! ..., Deixa

.I . -~ -
mudéd de regime pra tu vé& como melhora.,. .’

Ou mesmo no brinde de noivado de
Tigo e Maria:

{...)

Jesuino - Um viva pros noivos!

Todes - Viwval ...

Otdvio - E com cachaca mesmo (serve calices). Aocs nos -
sos filhos. Ao futuro casamento e & libertacio
do Brasil! |

Romana - Otadviof® (.. ¥p. 29}).

‘0 personagem Otdvio, ;enqv.anto 1i .
deranca operdria, se comporta como um individuo mode -
lar _ fiel e coerente 2s aspirag¢Bes e lutas de sua clas .
se. Otivio lidera a greve, organiza os ‘piqmuetes com |
grande sucesgso, faz comicios (estas passagens ndo fa.
zem parte do episddico; elas sdo sempre referidas, nar.
radas). Por fim, ele & preso como agitador; a prisdo,
sob nosso ponto de vista, vem compor a idéia de sofri-
mento, de sacrificio, de redengﬁo‘, gque acabam por com-.
plementar a caracterizagdo do personagem enquahto um
individuo therdico!'. O castigo @ltimo, injusto, arbitrd .

rie, reforga a idealizacgdo de Otivio. Quando ele & sol.



106

to, sua entrada em cena e antecipada com vozes e sal.
» . ' . . . . -

vas, Otavio, com sua 'simplicidade', seu despojamento,

ndo aceita o5 'excessivos cuidados?! que lhe s8o ofere.

cidos., Vejamos seu discurso:

!
!
;
!
|

{(...1

Romana . Sent:{x, meu velho, senta, tu j& andou demais!

Briulio . & melhor descansar!

Otédvio . Deixa disso, também nfo me mataram (...} Que
cara de espanto & essa D. Maria? Fui em cana,
sb6 issol,

Maria . Mas td tudo bem?

Otdvio . Sb6 uns tapinha!

Brdulio . Também, D, Romana fez revolucdo ca policial

Otdvio . Eta velha barulhenta, quase gue fica fambém.

Romana -Endo & pri gritid? Prendé o home da gente, as.

sim, & tea? (...} {p. 29).

. - . .

O personagem Braulio, negro, com.

panheiro de Otavio, vem se.ajustar a 'idealidade® do pro-
letdrio. Citaremos uma discussdao entre este e Tido, a .-

pbs o filtimo ter 'furado a greve':- - : ~

) (. .. ) .

‘Tide . Cada um resolve seus galhos como pode! O meu,
eu resolvi desse jeito.
Briulio . Traindo seus companheiros! Se todo mundo

pensasse assim, adeus aumento, meu velho!®

Desta forma, Otdvio é a sintese:
suas gualidades morais, éticas e politicas, constrbem a
positividade da figura do operario; a sua coragem, des.
preendimento e o ato de sﬁa prisdo lhe conferem o ca.

: &
r ]
riter herdico.

O didatismo também incorporarid a
proposta da configuragdo 'positiva' e no limite, herdica,

dos personagens de ELES NAO USAM BLACK TIE, 3 me.
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dida que esta perspectiva de tratamento das figuras do
drama estd diretamente implicada com a refiguragdo i.

dealizada do real.

Para clarificar esta funcdo politi.
co/diddtica da 'idealizacdo! positiva do operadrio, o0 au-
tor traz presente no texfo personagens que sfo a sua

contra partida dramdatica.

Desta forma, por exemplo, o ope-
ririo.militante .modelo Otdvio & colocado em relagdo 2o
- - ~ - r . .
sew contrario, seu proprioc filhe, para gue a sua ideall -
dade seja ressaltada. Portanto, serd também a partir do
hom & 0 man} gque a

confronto entre ¢ hem e o mal (o

positividade iréd se evidenciar.

. Tido & um dos personagens que,
enquanto operédrio, representa um tdesvio!., Criado na
cidade, ele se deixou penetrar pela 'ideologia pequenc.
burguesa' que o torna estranho ao universo de seus

. - . e a
pais, o univerzo do morro, CoOmo nbs ja haviamos visto.

Desta forma, ele decide '"furar a greve' na fabrica.

(... V' Tido - Evu t8 fazendo isso consciente ... Unico
jeito que eu tenho & me arruméa, .. Nido de.
. B P # . - ) . #
vo satisfacd. prd ninguém... Quem quise

que se arrebente de fazé& greve a vida to .
da, por causa de mixaria. Eu nfo sou disso.

!
Quero casad e vivé feliz com minha mulhé..

(... {(pag. 19}.

O '"desejo de ascengdo na escala,
social! acaba por tornar_se dominante, € Tido aparece

como um 'modelo negativo'! de comportamento. Num



108
didlogo com Briulio (parte ji se encontra transcrita nes .
te trabalho), fica esclarecidas a sua atitude 'desviante!,

que se reforcga pela convicgdo com gue 2 mesma fol to.

mada.

{...)

Brédulio . Ah! Vocé& jéd td agui!? ’

Romana . Nem esperou pelo pai!

Briulio . E nem podia esperd. Preferiu se escond@ logo

junto da mamé&e e da noivinha!

Tido . Ndo te mete nisso, Braulio!

Brdulio . N&o te mede, ndo te mete! Assim & fadcil!
Me desculpé D, Romana, mas ndo sei porque
seu filho veste calgas!

Romana . {Confusa e irritada) Pera ai, seu Brdulio. O

que & que houve?

Tido . Nada, mie. Sd que eu fui um dos dezoito qué fu .

' raram a greve, s38 isso...

Brdulio . De tu eu nfc esperava isso, Tido!

Tido . Braulio, nio te mete nisso eu ji& disse! Tu ndo

sabe por gque foi!

Braulio . N&o velho, prd isso nfo tem desculpa. Tu

traiu a gente e i8s0c ndo tem descuipa. |

Maria . {Segurandec a2 mido de Tida) Por que, Tido?

Tido . N&Zo te preocupda, Maria., O que interessa pri gen.

te & gque eu ndo vou perdé o emprego., Eu entrei,
furei a gréve., o encarregado toemou nota do nome
da gente. Deu 100 mil réis prd cada um de grati.
ficacdo e disse que a gente ndo ij\a se-arrependé@.

Prid mim & o gque basta,

Romana . Desta vez, filho, tu fez besteiral!' {pp.26_27}).

A 'traicdo! cometida por Tifo aca.
ba por expulsi.lo do morro {ver didlogo ji trans-crito,#
entre ele e Otivio, seu pai}: o pefsonagem, pertanto,
sofre o seu 'castigo', ao mesmo tempo, a sua imagem &

redimida ao final da pega, quando o seu lado sentimental

é& ressaltado.
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Tido - (Num grande desabafo) Medo, estd bem Maria,

medo!., .. Eu tive medo sempre... a histéria do
¥ I L ] - -
cinema & mentira! Eu disse porque eu quero sd
alguma coisa, eu preciso 86 slguma coisal ..,
Nido queria ficd aqui sempre, td me entendendo. ..
- i i
Té& me dntendendo? A greve me metia medo... um
medo diferente... N&o medo da greve... medo de
- ./ - 4 i - . .
s& operario... medo de nfo sal nunca mais dagui,

- - -~ - -+ + + 1
Fazé greve & 88 mais operario aindal

Maria - Sozinho ndo adantal ... Sozinho tu ndo resolve

Tigo .

Maria

nadal! .., T4 tudo errado!

Maria, minha dengosa... ndo chora mais! -, ..

Eu sei, ta errado... Eu entendo, mas tud também
tem que me entendé&! Tu tem tue sahé& norgue en

fizlt

- Ndo, nfo... Eu nfo saio dagui!

Tido - {Num deséb'afo de tudo, de fternura, amor, tudo)._

Maria

Tido

Minha Miss Leopeldina. Eu quero bem!... Eu que.
ria que a gente fosse gue nem nos filmes! ...

Que tu risse sempre! Que sempre."a gente pudes -
se andar no pargue! Eu tenho medo que tu tenha
dé s."é gque nem ;:odas que téé afl ... Se. matando "
de trabalhd em c¢ima de um tanque!... Eu quero
yue minha Miss Leopoldina... Eu te quero bem!

Eu guero bem a todo munde!... Eu nfo sou um
safado!..,. Mas {Gritando mais}... Pid-a de cho.
réd! {Corre até a porta) Se vocd quisé eu grito

prid tode mundo. .. que eu sou um safado! (Gri.
tando para a rua) Eu sou um safado!... Eu trai..,.
Porgue tenho medo... Por gque eu quero bem! Por.
gque eu gquero gue ela sorria no parque prid mim!?
Porque eu quero viver! E viver nio g isso que‘se
faz aqui? -
- Tife! ...

Mariinha, minha dengosa {Atira.se sobre ela, a.

bragcam.se} E agora, Maria, o que vou fazer?

Maria - N&o posso deixd o morre..,. Deixando o morro,
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C parque também ia ser diferente' T4 tudo

errado! ... Reconhece!
Tid8o . N&o posso ficad, Maria... N3o posso fical! ..,
Ma;ia - {Padra de chorar... enxuga as lagrimas) Entdo
vai ?mbora.., Eu fico. Eu fico com Otavinho. ..
Cres;;cendc aqui ele nfo vai t& medo... E quan.
do f‘ljlt acreditd na gente... por favor,.. volta!

(sai}. ! {(pp. 31.32).

O personasgem 'justicado! como
. n - -
um elemento gue agiv contrariamente a sua classe, &
-~ . . - . - .
recuperado porém enguanto um individuo que agiu impul.

sionado por sentimentos 'positivos!t,

Lsta redencdo final permitie que
haja uma identifica¢do do personagem com a platéja,na
medida emqueoseu discursoc vail de encontro aos valores
desta; o plblico acaba por faceitart! a atitude de Tido,

a & u a a¢do c¢ria uma ressondncia pois foil impul-.
gsionada por sentimentos 'universais': amor, ternura,

A figura dramitica, portant-o, a principio -negativa, aca._
ba por se recompor perante uma platéia que vé& nela _uma;
.correspondéncia. |

Na verdade, ent8o, volta.se a re.
forgar a idealizacdo do operdrio, j& que a sua po-
gitividade acaba sendo recuperada, de uma {ori.a ou de .
outra, através da exaltacio de seus valores humanos,

De qualquer forma, a nosso ver, é
na peca A SEMENTE, também de Gianfrancesco Gua rnie.
ri, gque a composicd@o modelar positiva e herdica se rea.
lizard plenamente, através do personagem Agileu. Este
representa o individuo que se despoja de toda e qualqugr
individualidade a favor de uma causa; lider operdrio, a.
caba sendo injusticado e abandonado pelos seus prdprios
companheiros. Faremos uma suscinta caracterizagio des.
te personagem para reforgar 0 debate em torno da

questdo do 'herodi positivo'! nos textos nacionais da épo.
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ca. Antes de entrarmos na configuracdo do personagem
Agileu, gostariamos de ressalvar que em A SE.MENTEIB

o fio condutor da acdo dramética estd em mdos da ques .
tZo politica, q{zal seja a discussdo da acfo operdria. Em

alguns momentos.limites 2 ela o proprio objeto da dis.

cussdo cénica. Desta feita, o discurso politico vird mais

i ' .
explicitado que§ em BLACK.TIE, embora, como neste,

2

também apareca mesclado ao discurso episddico.social.’

4

’

Retomando a questdo do personagem.
herdico, gostariamos de apontar para o fato de que Agi.
leu traz constantemente um discurseo critico. Portador
de um elevado grau de conscié€ncia de classe, ele r.riesfnn
introduz a critica ® lideranga pequeno.-burguesa im-

posta ao movimento operdrio no periodo (década de 60).

Ag‘ileu.‘. Ora, ndo & jeito! O Partido precisa de militan.
tes, nio de serventes! De gente gque 5O pensa
pela cabeca da direcdo! Eu ndo sei se isso a
gente chama de burrice, comodismo ou carrei.
rismo, iss0 eu nfo sel. 56 sei que essa atitude-
de beata prejudica a classe operdria., Os compa-
nheiros 88 falam para dizé 'amém!' prd direcdo.
F nem desconfiam que também sdo dirigentes,
Mas nio. Vem o assistente, diz meia dizia de
patacoadas e estda tudo na paz! Velio a palavra
do céu? Pois nio é_riada disso! Quem tem de
fazé a politica da empresa somos nds mesmos. A
direcfo tem € de cpordenar, auxiliar, transmitir
outras experiéncias. A direcio estd agui para

servir e ndo prd comandar!?! {(pp. 43 .44).

&

Agregado ao seu senso critico, A.

gileu incorpora wma vis&o bastante ldicida em relacfo a
este comando e ao mesmo tempo em relacgdo » pritica a

ser levada adiante pela classe operdria,

18 . Nos utilizaremos da edicdo lancada pela Colegfio Teatro-Massao Ohno, 5P,

e .
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(...)

Assistente . Sua atitude nio & de companheiro. Atitude
roméntica, de pegueno burgués oportunis.
ta. .,

Agileu . Rotula, rotula, wvai rotulando. Entfo vocé&s ain.

da ndo moraram? O que o camarada aqui tem £
medo de responsabilidade. Por isso freia. Um
movimento na fdbrica é perigosoc, Pode falhi,

Pode vir critica do Comité Central. £ uma a .

¢80, Mais garantido ficd no quentinho, discu.

tindo 58, analisando artigos'.' Ndo & companhei.

ro? Nfo & malis seguro, mais simples, bem
mais f&cil?

Assistente . O companheiro & um visiondrio. A massa
nfo estd preparada para uma greve politi.
cal |

Agileu .- Nunca estarid se a gente nio preparar. E & o que

o - a gente ﬁﬁo faz,

Assistente . E & vocé&, gue nfo sabe nada de politica, de

mérxismo,’ de dialética, gque val comandar

a revelugdo?
Agileu . Facgo a minha tarefa. O que minha condigfo man.

d4. Sou operdrio, esclarecido. Politics, compa -

nheiro, sée fazomm muito suor. Polftica, compa -
nheiro, se fazcom arrojo. Politica & incompa.
tivel com sossego! E pouco me importa que sua
mulher esteja doente ou gue os seus filhos co.
‘mam terra. Hid muitas mulheres doentes e raui.
tos filhos comendo terra., Muitos filhos mor.-
tos . e a hora & de acfo. Reunam a base ime .

diatamente! ... ' {pp. 45 .46).

. ' - .
Associado s suas caracteristicas

enguanto um individuo 'positive!, temos o arrolamento
de uma série de qualidades &tico.morais, que reforcam

e complementam a positividade de Agileu.

Assim & o gseu comportamento numa
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discussdo dos operérios com o gerente da fibrica, num

momento emaqgue Agileu vive em situacido de clandestini.

dade.

Agileu . [Surgindo em meio aos Operdrios) O senhor gue
§ tio hibil, poderia me explicar por que 2 di-
recdo deixou o filho do Américo, gue era menoxy
e nio especializado, tomar conta de uma magui.
na gque 55 pode ser manejada por operdrios ex.-
perientes, p.oderia me explicar?

Gerente - Bu me recuso a falar cbm o senhor! KEsse ho-
mem & um agitador procurado pela policia!

Agileu . Estou no meio de meus companheiros e eles me

garantem a palavra! N&o se iludam, minha gen.
te.., Esse hominho com canudo de bacharel se.

.

recusa a falar comigo porgue tem medo. Ele sa-
be gque eu sei. Eu sei que ele & o responsével
indireto por duas mortes. Eu sel gue ele & ca.
~pacho da diregﬁo,'advogadcizinho_ﬂe capitalista,
moral hipotecada a longo prazo! Diz ele que sen.
tin a morte do Amé:;ico, gque lamenta a do Toni.-

guinho, Sentiram sim, lamentam sim, mas & a

indenizacdo gque terdo de pagar!?® (p.84),

O seu senso humanitdrio, a sua so.
lidariedade, se explicita na sua relacgdo com Jodo, jo.
-~ . . ” *
vem operidrio gque perde sua mulher, gravida, numa pas.

- | . . s .
seata que & reprimida pela policia.

Joio . Vocé, velho, vocé! Vocé que euv guase chamei de

pai. Sempre falando em luta! Grita mais velho

-
+

diabo!'! Te disse; te chorei gue minha mulher pre.-
cisava de mim. Te chorei gue n8o era minha hora
de lutar por nada. $6 por meu filho, eu disse!

Minha vida, sé por men filho! E dizia com vergo.

nha de olhar prd voc&! E meu filho deu a vida e
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minha mulher a dela! Seguindo Ivocé, .seu louco,
| sujo! Assassino! (Salta sobre ele com uma faca}.
Jofre . Cuidado, Agileuf
Agileu . {Que ji4 o dominou, segurando.lhe o bracgo).Cal .
ma, meu rapaz,.. meu companheiro,., calma,
minha crianca. N&o diz mais assim. Era pré
nosso bem, de todos... NZo fala mais isso! Mi-

nha crianca, a luta é dura! As vezes a gente

enfraguece mesmo e tende a largar tudo, como

uma cachoeira imensa que leva a gente. .. Mi.
nha crianca... juro, se eu pudesse arrancava e
passava pri mim todo esse sofrimento... e se

fosse de fato solucfo ou alivio para a tua dor,
# : : :
gue & nossa, minha, do munde, eu deixaria que. ..
hia'! Zstou ficando velho,companheiro! N&o, nfo
cheguem perto dele...! {pp. 1006 .101),
’ Agileuw renuncia a sua individuall.
dade recusando.se a ter filhos, pois a sua presenga
criaria impecilhos 2 sua atividade politica e colocaria
' - -~ * - a -
em risco a propria crianga, Assim dialoga com Rosa,

suaz mulher:

(...} |

Rosa . Quero um filho, um filho meu, teu!...

Agileu . Por _favor., Rosal

Rosa . Agileu, vou embora hoje, Fico com élguma conhe .
cida e depois me arranjo... Consigo trabalho pré
vocé&... Estou te pedindo, Agileu! .

Agileuw . Mas olha em gue situnacdo v'océ‘! me coloca!

Rosa . Pensa uma vez em mim. Olha a situacgdo em que
vocd me deixou... Nfo tenho nada, eu., Vocé é
frio, de gelo!

Agileu . Mas pdra com essa lenda! Sou de fogo! Sou de

fogo!... A gente nlo pode se deixar levar, a
gente tem de agir de cabecga fria! H& duma rea.
lidade e ndo se pode fugir dela!

Rosa . Agileu, finico pedido que te facgo!
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Agileu - Jeito imbecil de guerer felicidade!

Rosa . Vocé ndo pode me ne'gé,. ndo tem o direito!

A\gil‘eu . Rosa, deixa de sentimentalismo estlipido. Pra
gque te serve uma criancga? S{)zinhos jd lutamos
.com dificul&ade. .. Sou eu quem dige, deixa de
pensi em vocé, pensa na crianca! ' (pp.113-.114}.

Finalmente, mesmo isolado pelos
companheiros,_acusado injustamente de traigdo, POr Uuma ma -
nobra da policia, permanece fiel aos seus objetivos e a sua classe. Assim ex.

pressa.se num desabafo final, cena passada em meio a catadores de lixo.

{...) Agileu . {Repentinamente cruza os bracgos atrds da
nuca, em desespero) Ndo, nfo, minha gente!
Tenham paciédncia, mas temos muito que
conversar! Entio, nio estd vendo, infe.
liz, que esse solzinho ndo & gostoson col-
sa nenhuma? (ouve.se o coro de operdrios,
em crescendo, no refrdo:'Queremos pdo,
feijdo com a;rroz‘) Do que adianta ficd a.-
qui sem se mexé, catando comida. Pois
chega de resignacdo. HA tanta coisa que
pode ser feita. Vocés desistiram de viver?
Ha tanta coisa, gente‘, mas tanta, gue po -
de ser feita. Temos dois bracos e uma
cabeca e somos os donos do mundo. Serd

. ~justo ficar agui esperando o sol, enguanto
hi tanto para criar?! Che ga dissol! Vamos
sacudir a desgraca que ela ndo existe. B .
xiste & coisa injusta... E acabou doencga,
desdnimo e tudo o mais, Vida nova, um
mundo novo gue o homem pode fazer...'
(pp. 116.117). | N
O sacriffcio do isclamento vem lhe
conferir o carfter herdico, que_s‘e associa ao rol de gua -

lidades ¢ lhe complementam a sua positividade.

>
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A NOCAO DE POVO

| ".Temqs que reafirmar aqui © que ja

foi exposto: o© jpovoe, naoc abstratamente, mas representa.

do pelo operérfio, & o préprio sujeito do drama; em tor .-
j - _

no dele giramgas questdes fundamentais débatidas no tex.

to. Esta escolha jé implica, a priori, na relevédncia da.

da 3 discussio das classes oprimidas: elas sdo trazi

das ao palco como 'representantes! da realidade, que &

vista, portanto, a partir de sua dtica.’

Nesta perspectiva podemos obselrh
var que o cotidiano operdrio & refigurado de forma ‘o .
sitiva'’: o morro, seu espaco tipico & visto como o lu.
gar onde se conceniram o0s verdadeiros lagos humanos,
as relag¢des mais soliddrias; os seus habitantes (com
exceggo de alguns tipos 'desvios') sdo portadores de
uma carga de pureza, de sentimentos nobres, ingénuos,
etc. Ao povo & delegado, portanto, uma s__ensibiliciade_
tincomum?', uma integridade &tico_-moral invejidvel, uma
transparéncia nas atitudes, etc. A formulacdo dos per..
sonagens & presa a concepgdo romdntica revolucioniria,
gue exatamente formula uma poética gue prople a

1
producfo do tipo positive 9.

Seleciona _se na realidade 0os ele:
mentos que romanticamente tornam positivos a vida e
os individuos e generaliza se para a totalidade do real

e do humano o que estid sendo objeto de tratamento dra.

- .
matico,.

O gue pode ser considerado 'nfo .
regular! & encarado ndo como consequéncia das contra.
digBes internas 3 classe, mas de interferé&ncias estra.

nhas ao universo operdrio (Tido & um exemplo).

19 _ Para um estudo mais detalhado da concepcio do 'tipo positivo! ver Um.
berto Eco - As personagens, in Apocalipticos e Integrados. : .
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O povo brasileiro nfo & visto, por.
tanto, em sua complexidade, mas sim através de uma
vis&o linear que lhe confere a sua ‘'integridade'. A in.
tengdo de exaltacdo & clara: é fornecida ao plblico uma

. P . '
perspectiva pessoal, sentimental e afetiva, através da
[ E't * - ! Id -
construc¢ldo da 'imagem positival! do operdrio.
I

0O 'DIA QUE VIRA!

O 'dia que vird'! ndo aparece ex.
plicitamente no texto; guanto a esta gquestdo, podemos
dizer gque ¢é apontada a necessidade de mudanca,

. - # N
inserindo_.se o proletdrio neste processo.
Otdvio diz;

'Deixa mudd de regime prd tu vé
como melhorat {p. ?j. | | -
'Dando um duro danado a gente
se convenceu que melhord séd com muita luta® {p. 8}.
Ao futuro casamento e % liberta_

¢&o0 do Brasil' (p. 12},

A alteracfo da sociedade & propos._
ta de forma esquemdética; simplificada; a mudanga do re.
gime, melhorar s6 com muita luta e a libertac8o do Bra.
g8il 580 as referé€ncias mais-diretas que encontramos no
texto para traduzir a concepgdo de 'alteracdo da socie.

dade'! que o autor veicula através de seus personagens,

As formas de atuacfo no real apa.
recem por um lado referidas diretamente: a greve como.
farma de luta especifica & evidenciada, Porém, ndo se

trata de relevd.la como o modo de alteracgio estrutural

da sociedade.

De qualquer forma, em termos
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globalis, nfo é esta a proposta substantiva do texto de
Guarnieri, gue a nosso ent.ender, se pauta na exaltacdo
dashc:_lasses oprimidas, O gue ndo fica clarificado em
ELES NAO USAM BLACK.TIE é se através desta exal.
tacfo,é delegado ao Povo brdsileiro o papel de sujeito
da Histdria.
O NACIONALISMQO

O projeto nacionalista deste tex .
to se, por um lado, deve ser encarado ainda dentro da
proposta da exaltacgdo das classes populares; per outro,
deve ser incluido na proposta maior que & a de nacionali.

zac¢do de nesso teatro .

Como j4 nos referimos em nossa
Iﬁtrodugé’o; se, 0 Arena produzia nesta primeira fase
alguns trages de um nacionalismo mais radical, tais
como o relacionamenio do populér com © nacional, a exal

o mistificadora

By

tacgdo deste popular em torno de umsa vis
do peovo, etc.;.p'or outre ladeo, traduz em um discurso gue

ithe & prdéprio, um projeto independente qu_é lhe confere
um certo grau de autonomia frente 2s outras manifesta.

¢Ses e movimentos politicos do periodo.

_.";Enqu_aﬁunto uma propésta nacional
para 2 cultura, ELES NAO USAM BLACK.TIE § em si,
uma bandeira de luta, no momento em gue inaugura uma
tradic¢do de teatro politico no pais, voltado para as te-
maticas internas, levantando guestdes concernentes ao

processo sbcio.politico brasileiro., Esta especificidade

ird conferir um caradter nacionalista ao movimento do

Arena.

A FASE DOS '"CLASSICOS!

Dentro do estudo da fase de nacio-
nalizacdo dos clissicos, nosso método de analise sofre.

> - * d
r3 uma reformulacdo. Acreditamos que para este perio-

do, um exame rigoroso dos textos encenados nio nos
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traria 08 elementos suficientes para a compreensdo da
continuidade do projeto do Arena, Parece.-nos que & e.
xatamente na proposta de encenacioc, na qual o .préprio
grupo se pauta. com mais incis8o, & gue encontrarfamos
05 elementos que expl;carlam de forma mais categdri.
ca, a refarmulagao do grupo. |

| Por imposicdo da configuracdo de
ncsso objeto de estudo, ficamos restritos a uma
recuperacdo parcial da 'mise en scene' dos textos en-.
cenados. Este material nos seréa forne ido pela critica

especializada e por dep01me,nto dos participantes dos

espeticulos.

Em wvista disso, seremos suscintos
em nossa abordagem, intentando vsma breve analise do

significado desta mudanca para o grupo.

''Na verdade, ela nfo aparece no
bojo de uma proposta deliberada de. solucgfoc para é an..
caminhamento do teatre nacional, ou seja_, CoOmMmo uma -
respostaimediata aos problemas que a sociedade a.p':re_
sentava, Tratava.se de uma medida de emergéncia para que
o Arena nfo sucumbisse frente ® auséncia de uma pro.
dugfo de textos nacianais, por aguele perfodo j4 em
fase de esgotamento, como também frente a uma cisfo
ha\uda no grupo, que impiica na safida de Oduvaldo Vian-

na Filho, Flidvio Migliaccio, Nelson Xavier. Permane.

3
7

cem na direcdo do grupo Boal, Guarnieri e Paulo José./’

Segundo declarac8es de Guarnie.
] P . .
vri, a2 montagem dos clidssicos veio a rebogque de um co .
nhecimento dos trabalhos de teatro popular realizados
na Franca por Planchon e Jean Villar. '"Pegar os clids.
sicos e montar X nossa moda' . Guarnieri assim tradusz
a posicdo inicial do grupo, gque absolutamente ndo sig.

nificava um tratamento superficial do texto, mas uma

preocupacdo com o .trabalho teatral, propriamente di .
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to.

':.Par ece .nos que nesta fase o pro.
jeto estético do grupo se sobrepSe ao seu projeto ideo. |
légico . tratava.se de sui)erar um tipo esquemitico de
encenacdoc dos textos clédssicos, e modernizd.los, adap.
tando.os 3s condigdes nacionais de interf;retagéo e di .
regio._:’A MANDRAGORA, o primeiro espetdculo da fase,
recebe grandes elogios da crftica, que j& percebe uma
mudanca na prdpria concepcgdo de teatro do Arena: 'Boal
evitou o perigo de um tom diddtico e esquematizado,

. 2
destinado a por em re}eva o contetdo social da peca'l 0

No periodo da encenacdo de O TAR.
TUFO, de Molitre, Décio de Almeida Pradoz,l criticando
o espetaculo, coloca que Boal, ao utilizarzr um
texto clédssico gue provavelmente nédo oferecia uma
!Vi.SéTG. de mundo gque lhe fosse totalmente afim, procura
rejuvenescer o texto, recusando o estilo verbal de fan.
tos atores franceses; coloca o0s intérpretes se apre
sentando de corpo inteiro, poucos acessdrios em cena;
os atores sentam.se no chfo; hd uma liberdade de ma.

neiras quase nacional; enfim, elogia o nfo academicis.

mo do direfor @aoc ehcenar um texto clidssico de Moliktre.

~ As prdprias palavras de Boal, na
ocasifo da estréia de A MANDRAGORA, no Rio, nos
definem o horizonte da fase de nacionalizacfo dos cldas .

sicos: ;

'*A MANDRAGORA ndo pode ser

analisada separadamente, devendo ser estudada como

uma das pecas de nosso novo repertdrio, que inclui O
. &

20 _ JORNAL DO BRASIL, 8.3.63, interino.
21 . O ESTADO DE SAQ PAULO, 22,9, 64.
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MELHOR JUIZ, O REI, CORIOLANO, de Shakespeare, A
CELESTINA, de Rojas, etc. Trata.se de utilizar textos
deos grandes autores do passado, porém ndo de uma
maneira arqueoldgica, mas sim modernizando o texto e

: , . 22
adaptando .o 35 nossas proprias condigdes e idéias'

Necessdrio se torna enquadrar

esta fase no conjunto dos trabalhos do Arena, Poderia.

- . # I . - "
mos classificd.la como um recuo, diante das proposi.
¢B8es iniciais do grupo de se fazer um teatro de cunho
eminentemente e explicitamente politico? Se o fizésse .

. ” - . -~ L]

mos, estariamos encobrindo o grande avancgo estetico
gue o Arena conseguiu dar nesta fase: um amadurecimen.
to nas formas de interpretar. Os personagens sdo0 cons.
truidos a partir das relagles que mantém entre si e
nfo 4 partir de uma discutivel esséncia; enfatiza.se
desta forma a interpretacdo social em oposigdo a uma
interpretacio psicoldgica dos personagens . Abando -
na_se a relevdncia exagerada dada ao conteldo ideold.

gico a sexr explicitado.

Nesta PerSpECtiva.:;acreditamos

ter havido uma alteragfo .gualitativa no modo de en.
carar a fungéo.do teatro; lncorpora.se a visdo do tar .
tistico' enguanto forma., ao trabalho gque até entde ha .
via sido calcado nq'projetn ideolbgico, com tentativas
'muifas vezes frustradas de se criar uma estética emi._

: ) .

nentemente nacional. A encenacioc dos clissicos ndo del_
xava, por outro lado, de cumprir sua f;lnc;'ﬁo sccial;. '

somente gue agora, a satira, embora nem sempre com

uma apreciacdo tdo aguda, passa a ser o movel da cri.

22 . JORNAL DO BRASIL, 15, 3. 63. Nota: 2 escolha do repertério, poste.
riarmenté, sofre algumas alieracdes.

23 . BOAL, A. . Elogio Fénebre do Teatro Brasileiro visto da perspectiva
Ido Arena, in ARENA CONTA TIRADENTES, op. cit.



122

tica social.

. A MANDRAGORA, de Maguiavel,
di_s'cut& enquanto conceito, o problema do poder, que &
simbolizado p%r.Lucréciazgi_ Induzida a um adultério,
que levava CDI‘%EIC) justificativa a auséncia de filhos legi-

timos com seu marido, messer Nicia, assim se expres .

sa Lucrécia a seu novo amante Calimaco:

{...)

'J4 que a tua astlGcia, a tolice de meu marido, a inge.

nuidade de minha mie e a maldade do meu confesaor me
levaram a fazer aquilo gque, sozinha, nunca faria, que.
ro.julgar que tudo provenha de uma disposic8o do céu,

gue assim determinasse, e ndo me sinto suficiente pa .
ra recusar .o gue © céu guer gue eu aceite, Portanto,

eu te tomo pbr senhor, patréno e guia; € meu pai, meu
defensor e guero gue sejas todo o mew bem, E agquile |
gue meu marido guis por uma noite, entendo gue o te_‘

2
nha sempre.’ >

A Igreja também sofre sua critica
na figura do Frei Timdteo, cujos preceitos religiosos
abandona sem qualguer escripulo em favor de 'présti.
mos financ__eiros‘ a sua lgreja. Transcreveremos o dia.
logo do frei com I.ucrecia, gquande o primeiro a con .

vence a aceitar o ato do adultério.

(...

*FPrei Timoteo - Sede bem.vindas! Sei o que desejais ou.
. . - i s, .o
vir de mim, porgque messer Nicia ja& me

falou. E, na verdade, consultei osg li.

24 . BOAL, A. . Elogio Flinebre..., op., cit, '
25 . MAQUIAVEL, N. . A MANDRAGORA, in Teatro Vivo, Ed. Abril
Cultural, 8P, 1974,
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vros, estudando a questdo, durante mais

de duas horas; e, apds longas pesquisas,
encontrel multa coisa que, npo particular
e no geral, se ajusta 20 nosso caso,

I . . .
Lucrécia . Falais a sério, padre, ou gracejais?

Frei Timdteo _ Acredito.vos, senhora, mas nio guero

que digais mais isso. H3 muitas coisas
gue, de longe, parecém terviveis, inad.
missiveis, estranhas; mas, quando de.
las nos acercamos, revelam.se huma _
nas, aceitidveis, corriqueiras. Por is

to se diz serem o0s sustos malores que

os males. E este &€ um dos exemplos.®

Lucrécia . Deus o queira!
Frei Timébteo - Désejo voltar ao que vos dizia ainda hi
pouco. Quanto 3 consciéncia, deveis a.
dotar este princfpio geral, de que, on.-
de hd um bem certo e um mal incerto,
'n.unca se deve deixar esse bem por me -
do dagquele mal. Aqui, temos um bem
certo: que vds concebereis e conquis -
tareis uma alma para Deus Nosso Se
nhor., O mal incerto & que aquele que se
deite convosco, apds a pogdo, venha a
morrer {(...) Quanto ao ato, que seja
pecado, & uma léria, porque a vontade
& quem peca, e ndo 0 COrpo; € a causa
do pecado seria descontentar o marido,
e vés o contentais; seria ter prazer
nele, e vés provais desgosto. Além
disso, de\ve_se,‘em i:odas as coisas,
considerar o fim; o vosso & preencher
.uma vaga no parafso, satisfazendo vos.
so marido, Diz s _belia gue as filhas

de Lot, julgando gue tivessem ficado
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508 no mundo, se uniram com © pai; e,
porque sua inteng¢do fol boa, ndo peca.-

‘ram. ! (pp. 82 _.83}).

! A sédtira cumpre, desta forma, a
funcfo de crfti:ca social, dentro & claro dos préprios
limites que a éétira imp&e: ela & mais popularesca e a.
tinge um certo;f nivel de profundidade, Em outras pala.
vras, ela trab{alha de forma clara no campo da moral,

# . N -~ . o .
dos costumes, que em Ultima instdncia, sdo manifesta.

¢6es das estruturas mais profundas da sociedade.

Sua cririca incide, portanto, nas
convengBes sociais e ndo diretamente nas relacgdes em
si. Nfo deixa, norém, de ser uma denfincia e acredita .
mos ser esta faceta que permite ao Arena prosseguir
na sua trajetbdria, sem que h_aja uma ruptura nas ante -
riores formulagﬁes de um projeto para a arte cé&ni-
ca brasileira. HA4, sim uma reordenagdo da prépria
funcgido do.social no teatro, dentro d.a perspectiva,do

grupo.

A quebra da convengdo, por outro
lado, acompanha a formulacgdo estética, ordenando des .
ta feita, por mais paradoxal que possa parecer, uma
das melhores fases do Arena,
! :

Portanto, ndo podemos considevrar
que a fase de nacionalizacdo dos cldssicos tornou.se
inorgdinica dentro do movimento do Arena. Em primeiro
lugar, porque ele ndo abandona a proposta de realiza.
cdo de espetdculos que digam respeito &s problemdti.

. * - & g . . . .
cas socials {embora agora )a nao imediatamente vincu .-
iadas A realidade nacional), Em segundo lugar, porque
o grande sucesso obtido, ndo somente junto ao pﬁbl_ico
mas também em relacdo ao prdprio amadurecimento do
grupo no campe interno do teatro: figurinos, cendrios,
r -~ ) o a - . x
interpretacdo, direg¢do, ird permitir ao Arena um avan.

go ¢ consolidagfo no campo do artistico,
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Sabemos, porém, gue o grupo a.
caba por retomar a perspectiva do teatro pensando a

realidade imediata,

P Boal assim explica a mudancga
desta fase parj?a a dos musicais:

| .

! "Uma vez desenvolvida esta etapa,
verificou.se sem grande esfor¢o que, se a anterior (A
FOTOGRAFIA) restringe.se além do desejdvel na e.
xaustiva andlise das singularidades, esta reduze_se.
demasiado 2 sintese das universalidad.es. Uma apresen-
tava a existéncia nio conceituada; outra, conceitos eté .

26

reos, Fra necessadrio tentar a sintesel,

A nosso ver, a sintese procurada
viria exatamente em diregdoc ao reencontro do projeto
de um.teatro eminentemente polftico, tal comeo foi con.
cretizado: um teatro que refletisse acerca do momento
vivido, uma reflexdo expressa, direta, onde a me‘diagﬁo
do estético viesse em funcgio do politico, |

‘A alternativa da mudang¢a de pers .
pectivas do Arena nio vem em razfo de um fracasso ou
da falta de consisténcia da fase dos clidssicos, mas
sim em fungfo de sua filiacgdo ao projeto de.um teatro
engajado, que participasse. diretamente da critica %s

questBes postas pela sociedade.

O Show Opinide, cuja direcgdo e
participacio na elaboragido do textd coube 'a Bonal, fol
a primeira resposta do teatro ao movimento politico_-mi.
litar de 1964. Recebe dos prdprios autores e atores a
seguinte ponderacgdo: ‘

26 _ Boal, A. _ Flogio Fiinebre..., op. cit.
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"Este espetdculo tem duas inten¢des principais: uma §&
a do espeticulo propriamente dito (...),.a misica po
pular & tanto mais expressiva quanto mais tem uma o .
pini&@oc; quando se alia a0 povo na captacgdo dos novos
sentimentos e valores necessidrios para a evolucdo so0.
cial; gquando mantém vivas as tradicSes de unidade e
integracdo nacionais. |
(...}
A segunda inténgﬁo do espetdculo refere.se aoc teatro
brasileiro que estd enlatadeo, atravessando a busca de
safda 5 para o problema do repertdrio brasileiro.
(...}
I preciso restabelecer o teatro de autoria brasileitra .
ndo somente o teatro do dramaturgo brasileiro . o es.
petaculo do homem brasileiro. E preciso que finalmen-.
te e definitivamente nos curvemos & nossa forca ¢ &

27
nossa singularidade.’

.Retoma?se, poertanto, 3':.:nesta pers .
Pectiv?ﬁ o projeto do teatro nacional critico, reflexi.
vo, pensando a realidade imediata e o quel__é_ importan .
te, recolocando a discussdo do po?o.b:asileiro no pal.
co. Em outras palavras, o p.ovo volta a ser o protago -
nnista dos espetéculos de teatro; & retomado o '*drama
dos oprimidos!, gque por alguns anos parece ter sido

abandonado pelo Arena.

ZUMBI vem clarificar a proposta
do retorno da temética 'povol!, simbolizado pelos escra.
vos negros do Brasil colonial. A acusacgdo de exagerado
N - ) ) o .
manigueismo adotado pelo antor na analise do movimen.
. - - rd - -
to de resisténcia negra, & o ponto central da critica

que é feita no perfiodo de sua montagem, ;

27 . CORREIO DA MANHA, Guanabara, 16,12,.1964,
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Ressurge a problemdtica da idea.
lizagdo do realt os negros sdo concebidos por Boal e
Guarnieri como individuos valentes, fortes, iiricos,
sensuais., Os blrancos arrasam, pisam, esfolam, rou.

bam, matam, E surpreendentemente os brancos ven .
|

1
i
H
!_
H
i
:

cem

2 ARENA CONTA TIRADENTES con.
‘cretizou esta fase na sua forma mais acabada {verifi.

car capitulo anterior).

A PREIMYWIRA FEIRA PAULISTA DE
OPINIAC, sob nosso ponto de vista, marca o fim desta
fase de ressurgimento da dramaturgia nacional e da re.

tomada da proposta de teatro politico.

A LUA MUITO PEQUENA E A CAMINHADA PERIGOSA
A PROPOSTA DIDATICA E O DISCURSO POLITICO

‘Selecionamos para a. andlise es -
29 '
te texto de Augusto Boal s Qque & nosso ver, sintetiza

-e radicaliza o projeto da fltima efapa do Aresda

A prépria escolha da te -
‘miética: os Gltimos dias de Ernesto 'Che! Guevara nas
selvas bolivianas, j3d identifica de imediato o enfoqgue
do texto. O discurso politico sobressai imediatamen .
te; como probleméatica central e mais ainda, como a pro-

posta em torno da qual se pautava o grupo.’

A LUA MUITO PEQUENA é compos.

ta de uma colagem de t(:obj'ets trouvés', extraidos de

28 . O ESTADO DE SAO PAULO, 9,5.1965, critica de Décio d_e Almeida
Frado,

29 . Boal, A, . A Lua Muito Pequena e a Caminhada Perigosa, texto mimeo.

grafado,
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jornais, depoimentos, etc,

O discurso, portanto, & explicita.
-~ - P -
mente politico - ndo se trata de uma pecga realista, mas
sim um arrolamento de acontecimentos, vistos at_ravés
de uma narracdo e de didlogos/depoimentos do *Coman.

dante', nome que no texto leva o personagem Cuevara.

A pr('}posta didé.tica do texto &
mais explfcita se a relacionarmos com TIRADENTES,
Discute.se abertamente o caminho que © povo sul.ameri.
canos devemseguiry para resolver seus impasses politico -
econdmico.sociais, ou'seja, sua posicdo de subju -

gado e sua situagfo de miséria absoluta,

A escolha da temética da resistén.
cia gue_rr'ilheira na selva boliviana e a centralizacio
da estéria/histdria na figura do lider Guevara jd em si
pressupfe a disposigdo de se ponderar e tragar as

alternativas de superacdo da situacfo vigente no pais.

A selecéo dos discursos (reais)
gque se atribuiu ao personagem 'Comandante! traducz
uma escolha clara daquelas palavras que compertavam
o apontamento de ca‘minhos para a soluc@o das questfes

latinoc-americanas,

'Em mim nada mudou; éreio na lu.
ts armada como énica solucgdo para 0s povos gue lutam
pela liberdade.' {p. 1)}. | b

O didlogo entre O Comandante e
Antonio Rodrigues Flores, um guerrilheiro que poste.
riormente ira desertar, attua como uma 'aﬁla‘, uma ex.

plicitag&o dos motivos da luta de guerrilhas,

{(...)

Antonio Rodrigues Flores . Comandante: serd necessi.
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" ria a luta armada?

Comandante . N&o hd um s6 exemplo na histdria de uma
classe dominante que tenha abdicado graciosamente
do poder,

Antonio Rodrigues Flores . Mas nds somos tdo ppucos:
somos apenas dezoito nas montanhas. Um povo deve
se levantar contra Seus ppressores, mas nds SOMOS
apenas dezoito; ndo estaremos superestimando 0 nos .
so valor?

Comandante . Se noe fdssemos somente tantes quantos so.
mos, seria melhor desistir, E se continudssemos,
serfamos, seriamos bandoleiros. Mas nds ndo somos

apenas nbds; somos o povo inteiro. Por isso vencere-

mos.
{...} |
Comandante . A arte da guerra se aprende fazendo a guer

ra, Nenhum povo pode desejar a liberdade sem dese .
jar a luta. A guerra pode comegar agora ou mais
tarde, mas gue ninguém se iluda: nenhum palis se
libertars sem lutar. Por isso dévemos'nos preparar:
Ndo serid uma luta de pedras contra gases lacrimo-.
géneos, nem seri uma luta em gue o povo enfurecido
destruird p poder de poucos: serd longa, cruenta,em
gque a repressdo ird buscar v{timas fidceis, bombar.
deando aldeias e massacrando populagfes campmone;
sas, ILles nos e}:npurram para essa luta: ndo hd mais

remédio do que nos prepararmos para ela.’ {pp.3-4).

Ao personagem Comandante ndo

cabe somente a andlise das alternativas politicas, ou

. - . o - - -+ * - - .
seja, a explicitagdo da propria pratica revolucionaria a
ser levada a cabo. Cabe.lhe, também, a deniincia da si.
tuacgfo vigente. No diflogo com 2 *velha das cabras' apa.

Py

rece claramente esta proposta.

{...)
Velha . O povo aqui ndo quer 2 guerra. O povo aqui gquer
viver em paz. ¥Faz muito tempo, isso ndés j& conse._

: P »
- gUuUIMo8g nNos vivemos em paz.
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Comandante . Nés vivemos em paz? Hi vinte anos gque vi.
vemos em paz, £ verdade que as grandes poténcias
ndo se estracalharam ainda; o mundo ainda ndo ex.
plodiu. Mas dois tercos da humanidade esta Subnutri_.
da; sessenta por cento dos homens do mundo ndo tém
sapatos; trinta por cento das criancas do mundo mor._
rem antes de abrirem os olhos. Esta & a nossa paxz
miseridvel. Hi vinte anos n&o temos guerra, isto &,
'se a gente coﬁéeguir e:squec:er a guerra da Coréia, do
Vietnam, do Laos, de Sdc Domingos, do Oriente Mé.

dio, de Congo, ...

A : . .
Velha . Nés, aqui, vivemos em paz, no mundo eu ndo
seil. -
Comandante - Aqui, velha, o teu pais, a tua cidade, estdo

cheios de filhas invalidas como a tua. Agul s

(92N

5 e

possui a doenga e a fome.' {pp.5-6).

. . _ Cremos que no caso de A LUA MUI.
TO PEQUENA, os trés planos verificados em TIRADEN .
TES . o da explicitagéﬁo' da situacdo, o de critica e o da
proposta de mudanga, e_stﬁo ainda mais interrelacionados
o fundidos., O didatismo, que & proposicional e evidencia-
do, nio sofre o mesmo tratamento threchtiano como em

TIRADENTES.

Isto guer dizer que a composigao
teatral ndo se formula com tanto cuidado e a;cabamanto.
O grande reforg¢o diddtico & dado pela prcble.mética em
si: 0 narrador ndo trard um discurso critico e explica.
tive tal como em TIRADENTES, o seu pépe-l se subdivil
diri entre os outros atores, gue exercerdo uma funcio
de Coro, gue, mais do que tudo, se pautér na exalta .
¢éo do Comandante. Na verdade, o texté fundamental,
reflexivo e a proposta de alternativa, se évidenciaré_
‘através do personagem central, o'que vem conferir mal.

or antoridade a este discurso.

Torna.se gquase desnecesséria a re-

feréncia 3 problemitica do discursc -politico em A LUA
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MUITO PEQUENA, N#Zo & outro o objetivo do autor senio
deixar clara a possibilidade ¢ mesmo a necessidade de
se atuar no politico através do teatro e para tanto dis.
cuti.lo explicitamente. Como em TIRADENTES, a agdo
pn‘lftica é o prép_rio mével do espetdculo e mais do que
erm TIRADENT}E;S, ela abarca a totalidade do texto. Por.
tanto., o drama? se prende na questdo da atuac¢do no real
de forma exp}fézita. O texto comporta a sua discussdo e

mesmo a tem como um dos seus fundamentais motivos.,

Ainda no trecho da discussdo do
Comandante com Ant_onio Flores, destacamos este pro.

hblemn.

(...}

Antonio R. Flores . Comandante: porgque deve ser neces -
sariamentie sangrenta 3 guerra?

Comandante . O .-pévo deve se libertar. Se isto acontece
com muito ou pouco sangue, ndo depende do povo: de.
pende da velha sociedade.

Locutor . Uma fonte militar digna de cré.c.l'ito avalia qﬁe

pelo menos 1.500 soldados especialmente trei.
.n.mados poer c;nselheiros "muito amigos perseguem
os. combatentes.

‘Antomnio R, Flores . A guerra serd tdo menos sangrenta
na medida em gue nds formos mais fortes, Quem sa.
be o procedimento correto fosse esperar , mais tar.
de, querh sabe...? |

Comandante . Aquele gue inicia uma guerra evitdvel & um
criminoso. Mas aguele que ndo inicia uma guerra i.

nevitdvel é também um criminoso. ! {p. 4).

Se atentarmos para o trecho ji dis.
cutide anteriormente, ainda no didlogo destes dois per-‘
gonagens, veremos que a descrigdo da titica de luta es -
‘tard também evidentemente presente. Principalmente por.
que a prdpria perspectiva diddtica, mais do que na dentn.
cia de um regime de opressfo, das contradigles sociais,

se centra na demonstracgdo de viabilidade pritica de sua
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superacéfo. Portanto,":ultrapassando o plano da critica
apcs regimes \}igentes, A LUA MUITO PEQUENA visa o
estudo das pos§ibi1ida_des da luta revoluciom’iria.: o a.
pontar das alternativas - é mais relevante do que

, B rE N - Vi
a prépria andlilse das causas gque as moveram./

_‘ O discursb episédic;}, isclado,
praticamente iglexiste em A LUA MUITO PEQUENA, O e.
pisbdico interessa enquanto ele se pauta como um acon.-
tecimento politico, a2 histbdbria/estdria somente esquema -
tiza o desénvolvimento do politico. Por exemplo, a ce-
na final, quando s8o descritos os (ltimos momentos de
vida do Comandante, prisioneiro da milfcia boliviana -
quér se deixar claro, pelo episddico,que 0o personagem
{real) foi morto apds sua captura. E l e s u T g e
entfo para que seja desmentida a versdo oficial, que
apresentara uma visdo falseada da ocorréncia real, A
esta cena, Boal denomina: "Didloges em Busca da Ver-.
dade; em seu interior, de qualquer forma, ndo se aban .

dona. o discurso politicamente didético.

Dialogando c¢om um soldado, assim’

se expressa o Comandante:

H...)

Comandante . Existe um pove, um povo pegquenoc, qgue es .
t3d sozinho. Contra a maior forga.do mundo ele con.
tinua lutando. E a solidariedade do mundo progressis .
ta para com esse povo tem sido um pouco parecida 2
ironia amarga da plebe gue gritava estimulando os
gladiadores do circo romano: mas ninguém entrava
na arena, N&s todos precisamos entender isto: nae
se trata de desejar Exitos ao agredido - trata.se de
correr a mesma sorte, e acompanhd "lo na morte c;u

na vitdria.! {p. 10}.

A incitagdo % luta & clara; ela &

mais forte, mais incisiva do que em gualquer dos espetd.
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culos até entdo apresentados pelo Arena. A temdtica da
guerrilha rural como alternativa para os povos latino.

americanos era sobremaneira discutida na época; a mor.
te de Guevara poria este debate ainda em maior evidén.
cia. Q texto, portanto, propde ou mesmo corrobora uma
resposta, uma solugdo para uma alteracfo sdcio.politi .
ca. O didatismo atinge seu limite maior. Cumpre.se a

fungdo de explicita¢fo das formas de atuacdo no real.
'COMANDANTE' E O PERSONACGCEM HEROICO

‘A construcgdo do herdi neste texto
também, sob nosso entender, atinge o seu ponto extremo

enquanto idealizacgdo do individuo.

O apelo a um personagem herdico
jd consagrado {guardadas as devidas proporcdes e alcan .
ces) tende a aproximar A LUA MUITO PEQUENA de TIRA -
DENTES, N&o se tratava porém de se redefinir o perso.
nagem, numa tentativa de alteracgdo da imagem jid consa.
grada, mas de confirmar e reafirmar um mito que esta .
va comegando a despontar, reforgando desta forma sua
conotacdo positiva. A morte de Guevara havia provocado
um movimento de glorificagdio e incitag¢fo % resisténcia
guerrilheira dentro‘de_ alguns setores de esguerda, prin.
.cipalmente nos setores estudantis, O momento f-ornecia
o pﬁblico atento % discussfo desta guestdo, entfo rele .
vanté enquanto 'alternativa provivel! para aisuperagé{o
do impasse sdcio.politico brasileiro. Nesta perspectiva,
reforca.se a figura do lider guerrilheiro para um setor
do pitblico gue j&4 a tinha em conta como altamente posi._
tiva ¢ herdica, e abre .se em relagdo a outros setores,
que nioc comungavam com a8 mesma visdo, a possibilida.

de de uma adesio. . ’ _ -

C herdi, como ji vimos, antes de
tudo & o individuo gue encarmnando os anseios coletivos,
se despoja de todos os seus desejos e valores pessoais

em favor de uma causa. Assim se expressa o Comandan.
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te:

'"Comandante . Que importam os perigos e sacrificios de
um homem quando estd em jogo o destino

da humanidade? ! {p. 2}.

A renfincia a sua propria vida &

o pento.limite chave da composigdo do perseonagem.

*Comandante . Nés, num pequeno ponto do mundo, cumpri.
mos o dever que preconizamos € pomos A
disposicdo da luta justa agquele pouco gue
podemos- dar: nossas vidas e nossos sacri.

ficios. ' {p. 2}.

Este despreendimento & confirmado
pelo Coringa:
1Coringa . Ele se caracterizou por sua valentia extraor.

dindria, por um desprezo absoluto do peri.

go.!

Sdo arroladas acima uma série de
gualidades, de pré.requisitos, que conferir.ﬁo ‘a0 mili .
tante as possibilidades de uma atuac¢8o correta, acresci.
da do fato destas gualidades sin.tetizaremwse_ num indi.

viduo 'modelo' que as converterd em atitudes 'herdicas'.

Desta forma, Boal prosseguirai
consgtruindo as diversas facetas, que irdo conformazr, no
conjunto, a exemplaridade do Comandante enquanto revo .

lucionadrio inserido num processo de luta aberta.

Como guerrilheiro sua coragem &

exaltada como exemplo,

‘*Coringa - Tivemos muitas vezes que adotar medidas pa.
ra protegé&.-lo e para impedir que se eXpuses.
pe em acdes de menor importidncia. E possi..

Cwy : P
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vel porém Ique ele, plenamente consciente da
missdo que ele pré?rio se indicou, da importdn.
cia de sua atividade, é possivel que ele préprio
haja pensado . como sempre pensocu . no valor
relativo dos homens ‘e no valor irrefutdvel dos
exemplos. Essas ceoisas faziam parte de sua

personalidade. ' {pp. 2-3.}.

(...}

'"Comandante - Num combate tantas vezes a morte esta
mil vezes presente gque a vitbria & um mito que sb
um combatente de verdade pode sonhar,

Coringa . Absolutamente ninguém pode se espantar de ter
sido ele um dos primeiros a cairem durante o com-

bate . o contrdrio sim, teria sido um milagre. "

{p. 5}.

Esta iistagem de comportamentos
ideais ird recebendo sua complementacg@8o no correr do
texto, Paralele ao reforgo da figura do personagém Co.-
mandante, iréd se estabelecendo a gualificacio ética mo.

delar para um homem de égéo guerriiheir'a.

'Coringa - Evid.eﬂternnente, todos agqueles gque conheceram
o Comandante, sabem, e nds o sabemos, que nfo e.
%xistia nenhuma maneira de capturd.lo vivo, a menos
que ele es:tivesse inconsciente, gue estivesse intei.
ramente incapaz de se mover por causa de um feri.
mento, que sua arma estivesse destruida, ou, en.
fim, que ele nio tivesseunenhum outro meio de se
tirar a vida a fim de nfo cair prisioneiro,. Qualque.r
um que o conhecesse ndo pode uvm instante duvidar‘

disto. "' {p. 7).

A recriacio dos didlogos do Coman.

dante com as forgas gue o capturaram . cena esta que
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leva o nome de 'Didlogos em busca da Verdade' retra .

tam o sentido moral, a dignidade ¢ ao mesmo tempo a

inteligéncia do personagem.

tCapitio - Desde margo, vocé& j& matou mais de 50 sol.
dados. Vocé & um criminoso.

Comandante . Desde ma rgo o8 seldados mataram mais de

A . ) .
50 operadrios das minas; ¢ desde sempre mais de 50

criancas morrem de fome cada més.' {p. 8}

O seu comportamento durante o in.
- . # . .
terrogatdrio vem reforgar o carater positivo do perso.

nageim,

{0

'"Coronel . Quantos vocés sdo0 ? Por onde chegam as ar-

mas? Quem sdo os contactos? Quem & o chefe da
guerrilha urbana?

- T -+ .
Coringa . Conhecendo 2 sua extraordinaria frangueza e

o seu sentimento intransigente de honra, podemos a.

firmar que se ele pudesse dizer qualquer coisa em
circunst@ncias parecidés, ele ndo diria nem faria
nada que pudesse dar prazer ao inimigo, mas ao con-
trdrio, e com a maior t__;'anqullidade,_ele diria e
faria as coisas que mais pudessem desagradar, |
Soldado . Eles discutiram mulito sobre o imperialismo.
‘ Depois o comandante s levantou,

com & sua mio direita deu uma

¢ sem levantar a
vOZT, bofetada no ros .
to do coronel. O coronel estava sentado numa cadel .

ra, inclinado para frente, e o outro lhe deu uma bo .

fetada que pegou bem na boca. Depois o coronel se

levanitou e saiu.! {p. 9).

A configuracido da prépria imagem
fisica e psicoldgica do personagem, por demais explora.
da naquele momento histdérico, também contribuiu para
a formulacgdo da figura mistica do Comandante. Estas
refer@ncias foram wutilizadas tanto na interpretacdo em

cena do personagem, guanto no proprio corpo do discur.

AR i
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BO.

v - .
O didlogo entre ¢ Comandante e a
professora da escola onde o mesmo esteve preso confir.

mam 0 peso atribuido % co'mposig;’io exterior do persona .

gem,
"Comandante . Vocé& & a professora?
Professora . Eu tive medo de ir, tive medo de me encon.

trar com um sujeitoc bruto. Mas encontrel um homem
de aspecto agradivel, de olhar ao mesmo tempo doce
e debochado. Eu nioc tive coragem de olhar direta.

mente nos seus olhos. ' {p. 9}.

{...}

Professora - Vocé veio de tdo longe lutar no meu p'afs?

Comandante . Eu sou revoluciondrio e estive em uma por.
cdo de lugares. _Bo}.f{rar disse gue a nossa Patria & a
América inteira.

Professora . Baixei meus olhos. Seu rosto era impene.

trivel e penetrante... e t&o tranqguilo.' (p. 10).

A descricdo do trans;ﬁort-e do corpo
por helicdptero {(cena T} também reafirma a imagem ja

largamente difundida:

(...) |

"Ator . O ar agitado pelos motores do helicdptero fazia
esvoacgar o5 amples cabelos ‘cas@tan'hos e 08 ﬁelios
da barba daguele home‘m morto. Uma testa larga
gque ia se afinando em diregdo a fronte. Os cabe.
los abundantes, nfo exageradamente longos, o
bigode juntando.se pelas extremidades da bocg,
com a barba que também nfo era longa. Os la.
bkios semi-cerradcs permitiam gue se vissem os
dentes gque, naturais ou nfo, eram bons. As so.
brancelhas rela'tivamente finas junto aos olhos,

mas alargando.se abundantemente % medida em

.
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Que se afastavam em diregfo aos parietais,
Ator _ Os libios mostram um ritus que'um jorﬁalista
| qualificou de cinico. 'Vendo este esgar', disse,
'ndoc hd divida de gue se trata do comandante?,
Ator - Os soldagdos ndo conseguem ficar de costas para
0O COrpo dp comandante. ' {p. 11}.

: Neste arrolamento de qualidades,
nesta sintese/modelo de um guerrilhe'iro, Boal localiza
o personagem Comandante, Cria ndo somente o individuo
ideal solto num espaco; ele &€ antes de tudo um EXEMPLO
A SER SEGUIDO. E esta exemplaridade ndo é sutilmente
indicada . a concitacfo % luta permite.nos entrever 'a
licdo a ser apreendida e praticada'. O espetdculo ter .
mina com trés exortacodes, das guais extrairemos alguns

trechos significativos.

'O Comandante ndo quer ldgrimas:
urge balas concretas; o pranto em Seu nome & uma grad.
de traicfdo. Que ninguém chore nem reze: o0 seu testamen -
to nfo pede ligrimas nem choro: ele nos deixa seu fuzil
para que lutemos com ..,_ele. Ndés que. somos os herdeiros

do seu fuzil, ndo podemos chorar.?'® (p. 12).

'Se quizermos um modelo de homem,
um modelo de homem gue ndo pertence a este mundo, um
modelo de homem que pertence ao futuro, de coracdo ew
digo que esté modelo sem nenhuma mancha em sua con.

duta, este modelo era ele. ' {p. 13}.

O texto exortativo final é de Cor.

.

'Peco o impossivel, o mais imere.
cido: pego que seja, a voz que aciui se oucga; gue seja a
gua mio agquela qu.e escre.va estas linhas. Sei que & ab.
surdo e gue & impossivel e por isso mesmo creio gque ele
escreve isto comi.go porque ninguém scube melhor do que

ele até gque ponto o absurdo e o impossivel serfo um dia
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a realidade dos homens, o futuro poer cuja conguista ele
deu a sua jovem e maravilhosa vida, Usa ent§§ a minha
mio uma vez mals meu irméio;

De nada lhes valerd que te hajam cortado
os dedos |

Def nada lhes valerd gue te hajam assassina.
do ‘ r |

E iescondido teu corpo com suas torpes asti .
cias '
Toma minha m&o e escreve,
Tudo quanto ainda me falte dizer ¢ fazer,

eu o direl e farei sempre contigo ao meu lado.

SH assim terd sentido continuar vivendo

Costariamos de, neste momento,
abrir um parénteses, para nos referirmos % pega ANIMA .

' . 30 . -
L.IA, de Gianfrancesco Guarnieri, cuja encendc¢io tam-

bém constava da PRIMEIRA FEIRA PAULISTA DE OPINI.
AO, '

Nesta pecga, dentre cutras proble. .
méticas, a questio 'Che Guevara' também acaba por ser

inserida, numa também correlata atitude de exaltac¢do.

Assim, temos um personagem de .
nominado 'Hippie'!, esteridtipo da juventude que entdo
iriciava no Brasil este moviménto(deflag_rado nos Estados
Unidos). Num ato de tauto.criticat, assim faz sua

exortacdo 2 imagem de 'Chel,

{...)

tHippie vai a um canto e traz uma fotografia de Guevara

>

© o Y. Vel TR P ey e el

30 _ Guarnieri, G, . ANIMALIA, exemplar mimeografado utilizado pelos

atoresd.
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e coldoca.a no altar.
Sliéle: Foto Guevara aumentada.
Hippie substitui a imagem de Santo por '"Che'. Senta.se
diante do altar numa posi¢d@o Ioga. Bebe e levanta o copo
‘como saudando o retrato,

1

Hippie: Boa machfdo!.,.. Ave teu impulso, ave tua consci.
€ncia;

Ave tua coragem, ave fteu individualismo;

Ave o romantismo perdido, ave teu sangue. ..
Ave meu comandante, trés vezes ave,

De minha imensa covardia, levanto esta prece;
Do despudor gque me did a consciéncia,

Levanto esta prece. ..

Ave os mistérios do amor tic amplo,

Ave comandante da histdria;

Pecador me confesso.

Qual a sorte real dos homens, ndoc me Importea;

Ave o individuo que admiroc por ser fulgurante.

mente,
Individuo. ..
Que o0 tanto amor nao me importa
Que a imensa fé em nds, ndo me impor ta.
S4 me importa esta morte, tdo linda e crua.
Ave comandante de __in'trincad_a tei_a,
Trés vezes ave...'.
Nio sou como tu,
E te critico,
(Exaltando.Be) Do fundo do meu comodismo te critico
{Esti bébado, levanta .se ¢ cambaleia)
Entﬁo.'néo vés o gque fizeste?
Depois do teu sangue derramado,
QG que resta?
{Atira o copo ne retrato)
Prd que desmistificar um processo lindo
E calmo, tépido, de tardes quentes de sol?
Nio vés que encostaste a todos nés na parede?
Dividiste tudo num sim e ndo brutal?
Prid que dar consisténcia 2s colsas

E mostrar que de um tiro sai sangue
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E que a morte & feia, triste e... necessarial
Facamos o amor, ndo a guerra!
E quizeste provar ao mundo
Que hd mais amor no ra.ta_té
De tua metralbha do que num coral de preces?
E eug? E eu ?
Nao a{bdico do que conquistei...-
Querés mostrar que sou responsavel pelo mundo?
N&o &€ do meu ;feii:io. ‘ :
Por isso canto, grito ¢ me dopo!
No tonteio da marijuana,
Protesto, berro ¢ me afano,
Suo, amo, amo £ mﬁis amo
Na saudade enorme, imensa

Do tiro que ndo posso, ndc guero dar!*{pp.18.19;

O herdi.positivoconfigura.se desta
maneira, em sua forma plena, reforgando a intengfo de

Boal e do Arens, : : _ : .

A guestdo do imperialisma e fun.
damental ao projeto ideoldgico de A LUA MUITO PEQUE.
NA, 3 medida que ela._move o planc do episddico. Em
cutras palavras, as probleméaticas centrais ligadas ao
episbdio da resisténcia guerrilheira na América_Latina
dizem res@eito diretamente & concepgéo do subdesenvol.
vimento como consequéncia direta da politica econdmi.
ca dos Estados Unidos em relacgédo ac;s povos america -
nos. Embora o debate nfo s.e concentre diretamente em
torno da acgdo imperialista, o conflito estrutural basi.
co indiretamente referido no texto se situa exatamente
na contradicdo povos latinos subdesenvolvidos e potén .

cia norte-.americana.

E

i;
. Muitas vezes as referéncias apa-

recem de maneira bastante irénica, V™M tanto quanto es.

quemiticas.como por exemplo;



142
...}

TLocutor - Uma fonte militar digna de crédito avalia gue
pelo menos 1.5%00 soldados especialmente treinados por

conselheiros muito amigos perseguem os combatentes. !

(p.. 4}.

Ou num didlogo do Comandante com

o Capitfo gue lhe fez prisioneiro:

(...}

Comandante - Em gue pais amigo vocé aprendeu a comba .
ter.

Capitdo . Ora, claro que eu aprendi... Claro, eu fiquel

muito feliz quando descobrir a identidade do coman-
dante. Figquei muib orgulhoso do meu batalhdo, dos

meus mestres e de mim mesmo... ! {p. 8}.

Ou entio, estas consideracdes al.
cancam um significado ético -polfitico:
{...}
tComandante - {...) O pafs inimigo do género humano,
consegue domlnar a humanidade menos pela for¢a enor -
me gue possux do que'pelo medo q%ue sentlmos_ S5e n-o’s
conseguirmos vencer _p_prOprlo medo, conseguiremos
vencer o inimigo.?

De gualgquer forma, embora a te.-
mitica dominante explicita ndo seja a do imperialismo,
ela nio & de forma nenhuma marginal ao projeto ideold.-
gico do texto. Como jé dissemos, o conflito Terceiro
Mundo x Imperialismo Americano serve de proprio mo.
tor para a construgdo do espetdculo, impregnando todas

as propestas que se inserem no contelido maior do tex.

o, . *

Na verdade, 2 preocupacdo expli.
cita do texto & a discussdp da questdio das vanguardas
revolucionirias ¢ nesta perspectiva & importante nos

atermos na insercgdo da problemiética 'povo' no texto
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A LUA MUITO PEQUENA.

Como em TIRADENTES, o Coman-
dante se coloca nio como um individuo isclado, mas
sim um individuo portador dos anseios populares. Em

b '
sua primeira aparigﬁo, gquandoe escreve uma carta a
s Py
sua familia, aslsim se coloca:
|
|
i

'Comandante . Aqui vai o Ultimo abraco. E se um dia eu

morrer, saibam todos gue medi o alcance dos meus
atos, e que me considero apenas um soldado no gran.

de exército do povo.' {p. 2}.

A luta, portanto, & levada em fun-
¢do do povo. N&o se trata de uma acdo individualista,
mas que traz em seu bojo interesses coletivos, Assim
se expressa o Comandante, no mesmo didloge j& citado,

com Antonio Redrigues Flores, futuro desertor.

(...}

‘Comandante . Nossa prlmeira tarefa, no infcio, seré

" depotis atuara tambem c perene exemplo do povo que
luta para se libertar, do pova 1nveg01ve1, o exemplo
dos combates gue se ganham ou se perdem, mas que se
travam contra o inimigo. A galvanizac&o do espirito
nacional, a preparacdo para tarefas mais duras, para
~resisténcia % repressfo mais violenta. O &dio como'-
fator de luta, o ddio intransigente ao inimigo que leva
o guerrilheiro além das limitagBes naturals do ser
humano. Nossos soldados tém que ser assgim: um povo

sem &dio ndo triunfa de um inimigo brutal.’ {pp.4-5).

De gqualquer forma, indica.se qp;e.
o povoe, embora portador das condigdes inere‘n_tes, ainda
‘nio se fez presente. Podemos considerar gue a persona.
gem ‘'a velha das cabras! & posta como um exemplo da
situacfo concreta, em termos nio 86 de condigles de vi-

da, mas mesmo em relagio ao grau de consciéncia dos
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camponeses latino.americanos. O didlogo se d4 no epi.

abdio 4 . A velha das cabras.

(..}

'*Comandante - 3s doze e trinta aproximou.se de nds uma
velha camponesa péstorean‘do cabras. Ela ndo nos deu
nenhuma informacfo digna de f& scbre os soldados.

Velha - Eu ndo sei de nada. HAi muito tem—po que ndoe vejo
soldados. Os soldados n8o aparecem por aqguil.

(...)

Comandante . Ela apenas nos deu informacgdes sobre os
caminhos., Fomos depois até a ca=a dessa velha que
tem uma filha invidlida, Nos lhe demos dinheiro = lhe
pedimos que nfo contasse nada, mas ndo temos muita
esperanca de que ela cumpra sua promessa,

Velha - O p.ovm agui ndo quer a guerra. O povo aqui quer
viver em paz. Faz muito tempo, isso nds j& consegui.
mos: ndés vivemos em paz,.

Comandante - Nds, vivemos em paz? H4 vinte anos que
vivemos em paz. £ verdade que as grandes poténcias

ndo se estracalharam ainda; o mundo ainda ndo explo.

diu. ..
Velha . Nés, aqui, vivemos em paz, no mundo et naoc sei.
Gomandante . Aqui, velha, o teu pafs, a tua cidade, es.

"tZ0 cheios de filhas invdlidas como a tua. Aqui sé se
. possul a doencga e a fome.

Velha - E a terra, o meu pedacgo de terra, a minha terra,
Comandante . 58 &€ minha a terra gque eu rego com O meu

sangue, ' (pp. 5-6).

O povo & visto sob outro dngulo -
o do concreto, como ainda ndo preparado, desprovido de
qualguer grau de consciéncia politica, e preso a seu u.

niverso particular,.

A discussio, portanto, se torna
clara diante do quadro apresentado; torna.se necessirio

fortalecer as vanguardas revolucionfirias que levarfo ao
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Povo a consciéncia de seu papel social e a forma de agir
no processo de mudanca da sociedade. A nosso ver, esta
& a li¢do central de A LUA MUITO PEQUENA. Enaltece.
ge 0 povo enquanto potencial revoluciondrio: repete.se o
"antigo esquema; 9 POVo & bravo, & corajoso - falta.lhe
somente a lideranca . esta & a2 mensagem de TIRADENTES,
gque se retoma, reestruturada, em A LUA, Esta lideran.
ca es5td posta agora . nfoc é criticada, como em TIRADEN .
TES: ndfo & acusado o sen deslocamento em relagdo ao po.
vo & nem levanta_.se a questio do excessivo idealismo de
gseu lider, N&io se trata de por em discussdo as razdes
concretas que levaram ao fracasso das lutas guerrilhei.
ras comandadas por Guevara; apesar de estar bem claro
no texto o isolamento em gue o grupo se guncontrava,
exorta .se a sua atuacdo, enguanto exemplo de cora .

gem, bravura, despojamento,

O Comandénte, portanto, sinteti.
za a idealidade do guerrilheiro; ndo se trata de mostri.
lo enguante um personagem_coi‘npiexo, contraditdério,
mas sim enquanto figura positiva, cﬁjo comportamento e
acfo sdo dotados de uma pe'rfeigé‘o-indlscutfvel,'Exalta -
se, portanto, o povo"& medida que se exalta a sua sinte.
sei o seu lider; a grande forga do texto se depreende,
;;orérh, deo enaiteci.mento c‘ia.-:lide“ranga, he"réica e c_onsem_
qﬁentemente vitima de seu prﬁ?ric heroismo. Vitima qlie
se transforma em exemplo a ser seguido: o modelo &

recriado, reafirmado como alternativa,

Assim, podemos esquematicamente
verificar gue neste ano de 1968, o Arena confirmava sua
opgdo por um teatro que explicitamente colocasse a que's_
tfo do politico: na forma de representacdo da realidade,
permanece a divisdo clara . opressor/oprimido. Perma .
nece ainda a idealizagdoc do segundo, que nfo & tratado
nas suas reais configuracfes, mas sim enguanto uma vi.
‘tima, submersa na inconsciéncia de seus verdadeiros an.
seios, Os opressores sdo identificados, enquanto perso.

nagens, nas forgas repressivas, e enquanto conceitos
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emitidos, no inimigo maior: os Estados Unidos,

Para tanto, a recorréncia ao

discurso politico/diddtico se faz de forma direta & ex .
plicita: como em.TIRADENTES, formula _.se um espetd .
culo baseado no texto peda-g&')gica jd 'nacionalizado! |
Reitera .se o sistema Coringa: somente 0 personagem
principal & interpretado sempre pelo mes;no ator. A mi._
sica, embora sem tanta insisténcia (a sonata a Manuel
Rodrigues, de Pablo Neruda, que era a dedi¢atdria da
peca teve sua letra proibida pela Censural, também fez
parte da encenacgdo; o narrador volta a ser utilizado,

também como uma funcdo explicativa.

O discurso episddico, como ji ha.
viamos observado, cede o seu espag¢o guase que totalmen.
te é.c} discurso polftico, J4 em TIRADENTES, perce'bfamos
a tentativa de subordinar o episddico ao politico, mas de
'uma fcrma ou de outra ele se constituia com uma rela.
tiva autonomia. Relativa, em si mesma, porque, como j&
dissemos anteri.ormente“, o episddico vird fundido no po-
1ftico; relativa por outro lado, em relacdo aos primeiros
espeticulos . o texto BLACK.TIE nos serviu de paradig.
ma - guando o cotidian.o, o drama episddico trazia a re.
feré.ncmia e melhor ainda, movia a“prc’apria existéncia do
polftico . o cotidiano visto agui como a focalizacfo do
dia.a.dia 'proletdrio'. Em A LUA MUITO PEQUENA o
discurso & eminentemente politico, seja atraves da esco-
lha do préprioc episddico, seja pela selecdo dentro deste
episédico de um material gque se pautava peld enfogue ex.
plic.ativa/didéticc, seja p.ela proposta clara da alterna.

tiva de superacdo do regime sdcio/politico vigente,

k ' No que concerne 3 questio da in .
sercgdo da figura do heroz nas encenagoes temos tambem
agui a apontar uma evolugdo na construgdo desta perso.

nagem ideal, dentro da trajetbéria do Arena.

Em ELES NAQO USAM BLACK.TIE,
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e mais ainda em A SEMENTE, tratava.se de retirar do
cotidiano o individuo, que B primeira vista, & 'comum'
& seus pares: um homem gue vive o dia-a_.dia, sobres.
saindo.se engquanto portador de um maior grau de cons.
ciéncia de classe, e ainda dotados de um rol de qualida.
des morais, Sefm gualgquer 'desvio! ou 'defeito'! que pos .
5am contradizé%-los, ou-seja, romper sua _linearidade/
modelo. Qualqu?er comportamento contraditdrio & afasta -
do: a positivida;de do personagem se configura % medida
que se porta explicitamente, de forma idealizada, en-
guanto um personagem real. A nfio complexidade deo su.
jeito . Otdvio, em BLACK.TIE, Agileu, em A SEMENTE .

acaba por criar uma falsa estrutura para © personagem

e, consequentemente, um modelo irreal de existéncia.

Em BLACK.TIE, o personagem Ti.
80, que seria exatamente o modelo de contra_revolucio.
* : : . . - A .
ndrio, acaba por provocar a fascinac¢d@o da plateia, que

se comove ¢ se ldentifica com sua fragilidade, com o

seu caréater contraditério.

A dramaticidade com a gual ele
& tratado"j o seu discurso extrem.a.:;nente senti;lental‘is_
ta, acaba por encontrar respaldo no p__:ﬁblico, que termi.
na potr inverter o herdi do drama. Paule Francis, no ar.
tigo '"Noves Rumos para autores'31, colocava que O Nnosso
moderno realismo,embora desse relevdncia s condicdes
objetivas gque determinam o comportarnento humano, con.
feria a este comportamento primazia no desenvolvimento
dramético; a platéia seria aquela que, 2 primeira vista, o tea.
tro deveria atingir,denunciando a0 menos seu preconceli .
to de classe. Porém, ao invés de coloci.la em questio,
acaba por fascinéwla, através da psicdlogia dos persona .
gens/protagonistas. Por exemplo: o sofrido Zé& do Burro,
em O PAGADOR DE PROMESSAS, de Dias Gmrhes, cun. mes -
mo Tifo, que opta por aderir ao sistema e ndo enfrentar

o8 sacrifficios da luta de classe. Identificam.se com 08

31 . Revista Civilizacfio Brasileira n? 1, ed. Civ, Brasileira, RJ, margo/l?éﬁ._
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anti-herdis do drama e a critica acaba por converter.se

em sua contriria.

_ | _ Em ZUMBI ¢ posteriormente em
TIRADENTES, a escolha do herdi recai sobre um perso.
nagem cuja imagem positiva jid € aceita a pricri, isto, ji
pertence ao repertdorio do pliblico; estas 'imagens'.
sofrem uma reelaboracio gue vem a rebogue de uma atua.
lizag@o histdérica . transforma.se o 'herdi'! do passad(‘),
inserido no coshecimento comum, em um personagem que
responde 28 necessidades de um processo atual de atua.
¢c&€o no real. Desta forma, como o ape‘lo & feito a um
ester idtipo jé fixado mna memdria do pitblico, a transfor..
macgdio &€ aceita e aplaudida ¢ ndo corre.se o risco de uma
'traicdo! ao entendimento. O esgquematismo maniqueista
agora aprofundado, o reforco romdntico ao personagem
positivo, colaboram de forma definitiva para a afirma.

¢do do herdi.

Em A LUA MUITO PEQUENA o per .-
sonagem herdico j4 estd configurado como tal. Trata_se
somente de mais uma vez evidenciid _lo como figura mais
complex2, e mais completa. Enguanto em TIRADENTES
eré. necessirio construir o personagem através de con.
ceitos e ag-ées que jﬁstif-iéassem a positividade exigida
.pelos a.utores, em A LUA o Comandante ji se apresenta
dotado d e . uma .série de elementos, que;néo somente
) conotam enguanto individno isolado mas também en.
quanto individuo portador de Iuma teoria e ag¢fdo alterna.
tiva para a sociedade. Condensa_se assim no persanagem/
herdico o exemplo de comportamento enquanto ser humano
e militante politico acrescido de uma determinada con-
cepgdo da estratégia de transforniagé{o social gue porta,

Em relacfo 3 questdo do 'dia que
vird', acreditamos que em A LUA MUITO PEQUENA, a
proposta se configura na sua forma mais acabada. Em
outras palavras, é neste texto que se explicitard de

maneira mais aberta as formas de superacfio da socieda.
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de atual com as quais o Arena comungava:'.Néo se trata

mais de se eleger o modelo do operério militante, como
temos em BLACK TIE e A SEMENTE, onde se aponta para
as formas ideais de comportamento dentroc de um pro.
cesso de luta reivindicatdria. J3 em ZUMBI e TIRADEN -
TES exalta se a luta gque trard a liberdade, na

q ual © povo {na sua forma.mals genérica) tem uma

participacgio efetiva. HA uma convocagdo explicita.

Serd em A LUA MUITO PEQUENA,
porém, gque _e'st\a *chamada 2 acdo! se tornard mais evi.
dente. Por um lado, porgque estardo mais concretizadas
as formas de luta prOp.;)stas como alternativa para a
mudanca: a exaltagio do Comandante implica na aceita .
¢do da-luta de guerrilhas como a férmula mals adequa -
da para se superar a situwagfo de miséria e opressédo
dos povoes sub&esénvolvidos. |

4

Por outro lado, porque nfdo serd

] -
que sera convocada a

mais a entidade abstrata 'povo
lutar, mas sim o préprio pfiblico agora jd identificado,
através do personagem/herdi/s{mbolo,com a vanguarda
revoluciondria que levard avante o processo de emanci-
pacdo das populacgdes latino.americanas. Ci‘ia«se,.desta
feita, um compromisso palco/platéia (os estudantes e .
ram, neste momento, a grande parte do pliblico do Are.
na) através nio 86 da atitude didédtica do t_exfo, mas tam -
bém pelo préprio envolvimento emocicnal que o
espetdculo propiciava ao seu término. Enfim, selava .se
fum compromisso moral entre autor/‘atoir/éspectador |
{que se dissolvia, & claro, ao fim do ato crlador)."';

Nido se‘tratava;, portanto, de uma
] . - Eglt | - - - b
proposta consoladora . o 'dia gue vira' exlgira uma par.
ticipacdo, direta, ativa. N&o se fala em espera, mas
gim em acgdo. £ importante verificarmos que se apresen.

tard uma diferenciacdo nftida com a misica engajada do

perfodo, tio bem analisada no artigo de Walnice No.
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gueira Galvdo,'MMPB: uma andlise ideolﬁgica‘, jad citado
neste trabalho. Neste texto, a autora faz um estudo da |
problemédtica do 'dia que vird', que passa a ser o sujei.
to da histdria, ao lado da 'cancdo que consola’; a mi.
sica passa a ter a qualidade de consolar enquantoe o

'dia nd3o vem'!. O teatro nfo assume esta postura ideold.
gica: pe'rmarsece no homem a funcgdo de modificar a e.
xisténcia . somente que este homem aparecerd idealiza.-
do . os regquisitos para sua: atuagdo p.reescrevem um rol
de gqualidades gque ultrapass.am o individuo comum. a
barreira % participacfo volta a2 se colocar, agora, porém,
transmutada numa idealidade quase inatingivel,

Diante disto, como poderemos

encarar a proolemética da 'questfoc nacional!

-3

ELES NAQ USAM BLACK.TIE,
oomo jd pudemos observar, surge impregnado da ideo-
logia vigente no perfodo, pbrém j& portando um.prejeto
gue revelava uma certa especificidade frente 2aos movi.
mentos polfticos e culturais de entfo. HExaltacdo das
camadas populares, visdo idealizada _das mesmas, etc.
_sgo questies postas e j& discutidas, que comportariam
o enquadramento do Arena num ufanismo nacionalista tio
em voga. Porém, acrescidos do fato de portarem antes
de tudo um projeto para a cultura brasileira.

A luta antihimperiaiiéta ndo se
explicita eﬁz nenhum momento, de forma maig evidente,
negte texto; a relacéo dominante/dominédO'eété ainda
restrita Bs oposicles internas . como vimos, conflito
patrio/empregado, cidade/morro, etc. A 'libertacdo do
Brasil®” & referida marginalmente uma sd vez., Serd em
1960, com a montagem de'Revolugﬁo%na- América do Sul!
que o conflito Estados Unidos/palses subdesenvolvidos
serd posto em debate no teatro de Arena. 'Somos uma
ilha cercada de imperialiétas por todos os lados! . texto

que consta do prdlogo do espetdculo, jd caracteriza uma
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posigdo, podemos assim chamar, de um nacionalismo ter .
ceiro_mundista, que ird se configurar de form'a mais a .
cabada no perfodm pés/64, quando o teatro comega a
pensar a questdo da luta de libertacdo nacional. Em
TIIR&DENTES, esta temédtica se explicita enquanto dis-
cussio central§d0 texto, como vimos no capfitulo anterior;
em A LUA MUITO PEQUENA caracteriza.se de forma
clara e expreséa enquanto projeto ideolbégico do grupo:
traduz .se no discurso cénico as formas de atuacfo para
superacdo da situac@o a gque estavam submetidos 05 po.-
vos latino.americanos, O debate & aberto na sua forma
mais conereta; nédc se trata ;nals de uma analogia histd .
rica, como acontecia em TIRADENTES, mas sim de uma
problemética contempordnea enfocada diretamente.
Os acontecimentos em torno da acdo das guerrilhas co.
mandadas por Che Guevara eram 08 episbdios que cons -
tavam da '5rdem_d_o dia'!, ou seja, relacionavam.se com
as queétﬁes gque se postulavam com mais evidéncia no
noticidrio, e porgue ndo dizer, nas discussfes levadas-
a cabo peloé setores progre‘ssistas da soc_:_iedade. Enfi‘m,
volta.se a focalizar a realidade tal qual se configurava
naguele momento, 'O gue pensa vocé& do Brasil de ho.je'?;
permite o retorno da critica mais direta 2 sociedade
_brésileira; e sbota wuma tentativa de se reavaliar o

processo artistico nacional,
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Da mesma forma gque fizewos

em relacdo ao Arena, iremos proceder a um arrolamento dos espeta .
culos encenados pelo Oficina, numa tentativa de

: . 1
sintese histérica, de suas encenacdes

2

Q grupo surge em Sdo Paulo, na
Faculdade de Direito do Largo 580 Francisco, sem vin.
culagio direta com o Centro Académico XI de Agosto.
Encena em 1958 dots textos nacionais: A PONTE, de Car.
los Queirﬁz_TQHES e VENTO FORTE PA‘RA PAPAGAIO SU.
BIR, de_ José Celso Ma‘rtim—;z Correa, ambosg sob a dire.

cdo de Amir Haddad,

Em 1959 estreiam A INCUBADEIRA
de José Celso M, Correa, também sob a direclo de Amixr
Haddad, Esta peca proséegue a tematica de VENTQO FORTE,
‘e veflete sobre os 'plrobl-emas da classe média, dando
énfase 35 questdes familiares, 2s contradicdes e lagos
que estabelecem _se entre a vida da cidade do interior e

a grande cidade.

Este trabalho transborda os :limi-.
tes do plblico amador; apresenta.se no Arena numa segunda tem
porada,; apds o Il Festival Nacional de Teatros de Estu._
dant;as, em Santos, onde ganha .vérios pré‘m:ic:s- Passam

a Sser vistos como um grupo ligado ao movimento do Are.

na.

Ainda em 1959 montam AS MOSCAS

Al A Sprer, ey ek i AR S T, .

1 . £ necessirio ressaltarmos que as principais referéncias serdo extraj.
" das do artigo de Fernando Peixoto 'O Teatro Oficina® . Formacgdo, im.
portincia e objetivos . texto sintese-~de uma conferéncia proferida no Te.

atro Alianca Francesa, em malo de 1977,
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de Sartre, sob a direcg¢do de Jean Luc Des'.caves. Ampli.
"ando os temas discutidos em A INCUBADEIRA, o texto
de Bartre situava o problema existencialista e abordava

a questdo da liberdade.

A partir deste espetdculo, que
nfo alcancga sucesso de plblico, comegam.a surgir diver.
géncias internas no grupo, pois alguns membros propaga-

vam a Sua profissionalizacg8o imediata,.

Em 1960, o Oficina volta ao Are -
na para apresentar, sob a diregdo de Augusto Boal, FO.
GO FRIQ, de Benedito Rui Barbosa; o texto identifica.se
bastante com as propostas sociais do Arena. £ colocada
em cena a problemética do proletdrio rural; cos atores
rﬁlerguiham num trabalhe minuciosoc dentre do realismo
psicblﬁgico, trazendo ao palco as discussies das contra-
digBes da sociedade, iniciando um debate acerca
das condicBes objetivas de existé&ncia do povo brasilei.
ro. Na verdade, este espetdculo revelava mais uma

continunidade dentro do trabalho do Arena do que do Ofi.-

cina.

Neste momento um problema se
ple ao grupo: contiﬁua_r autfnomo ou anexar.se ao Arena,
A discussdio da profissionalizacio também se coloca nes -
te instante, No mesmo aro de 1960 encenam A ENGRENA .
GEM, de Sarire, numa versio de Boal e José Celso, di.-
rigida pelo'primeiro. Volta.se a Sartre, desta vez evo.-

.

. ” N o " e .
cando um questionamento sboclio.politico mals explicito]

As divergéncias continuam dentro
do grupos: profissionalizar.seou ndo,unlr .se ao Arena ou
nf8oc. Vence a primelira propoesta, mas com a idéia da ma.
nutencfo do vinculo ideoldgico com o trabalho do Arena

e de Boal, nfo sem discordfncias,

O Oficina estréia como grupo pro-

fissional, apéé problemas com a Censuna,emAVIDA IM.

.
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PR_E'SSA EM DOLAR, de Clifford Odetts, com- direcdo de
José Celso M. Correa. A peca é uma reflex3o sobre a
classe média americana, quepmssa a ser um veliculo para
a andlise da problemdética social e existencial que pai.
rava sobre to&(i:'}s; Assim José Celso se expressava no

Programa do eépetéculo_:

H

'{...}Y A VIDA IMPRESSA EM DO.
LAR diz respeito a uma situacdo q{:te de fato nbés esta.
mos vivendo. A revolucdo industrial brasileira, ainda
que tenha criado uma infra.estrutura importante para
0 phafs, e aberto novas possibilidades de emprego, fra.
casson junto Et_s classes médias, ao campesinato e ao
proletariado j& existente. A revolucgdo industrial se
fez % custa dessas camadas assalariadas através de uma
politica inflacionista. {...) As esquerdas apoiavam o
governo desenvolvimentista. 0 pove angustiado, de.sorieil_
tado, vivendo de saladrios abaixo do custo de vida, nive._
lados por bhaixo, apei.ou para nm homem,. renovou os qu:at_
dros.da pafs, mas a situvacgf#o nfo se transformou. A si.
tua¢do de anglstia perdura e & semelhante 2 d' A VIDA
‘IMPRESSA EM DOLAR." Em termo's""ecoﬁc’imicos"“, as “s‘itua -
¢Bes sdo diferentes {...) No entanto, & comum a situa.
‘¢&o de falta de dinheiro, de falta de liderancga, de deso-
'rientagéo geral, de falsos valores {...) Se, de um lado,
eles constitulram durante a crise as classes oprimidas
americanas-,.é de lembrar que os Estados Unidos somen .
te sairam da crise de 1929, com a Guerra, e, principal.
mente, com a proletariza§50 dos paises subdesenvolvidos,
através da polftica de exportacdo de capitais; e, portan.
to, nds soemos hoje a sua classe opfimida. Temos a vida
impressa em ddélar.? (...}, |

O espetdculo tem  um significa .

tivo &xito, principalmente junto ao pliblico estudantil.

Em 196l,emumavolta breve ao espi.

rito do Arena; & encenado JOSE, DO PARTO A SEPULTU.
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RAﬂ, ée Augusto Boal, direéﬁo de-AntOnio Abujamra, Em
1961, encena.se, com diregdio de Boal, UM BONDE CHA.
MADO DESEJC, de Teneése Williams; uma volta aos
telxtos norte .americanos, Neste momento © conceito de
dire¢fo comega a se reformular para 0o grupo; ilni.
cia_-se uma pesqguisa em torno da linguagem do espeticu.
lo e do espaco teatral; Flavio impérlo realiza uma ceno._
grafia criativa e elogquente, renovando © espago cénico
do Oficina. Em seguida, encenam TODO ANJO £ TERRI.
VEL, de Katti Frings, adaptada do romance de Thomas
Wolffe. Este espetdculo fez sucesso diante da critica,

~ - .
ma2s ndo perante o phblico,

HZ uma crise financeira no grupo;
decidem pela montagem de QUATRO NUM QUARTO, de
Kataiev, dirigida por Maurice Vaneau, que traz ao Oficina
a contribuicdo da diregé‘ib da comédia: um teatro mais le.

. d = — .
ve, mais adgil, que contrapde o antigo pesoc dadoao

ao trabalho de ator.

A comédia traz um grande &xito
financeiro, principalmente devido % uma canpanha de po.
pularizac¢fo junfo 2 classe média, atingindo sobretudo

s P . '
comerciarios e bancdries., Novos elementos entram para

o grupo, os principais: Fernando Peixocto e [tals Nandi.

O Oficina, desta forma, consegue
um tempo para escolher um repertdrio que altere a tra.
jetdria da companhia, Nesta Epoca, a equipe de diregdo
era constitulda por José Celso, Renato Borghi e Ronaldo

Paniel.

A escolha de PEQUENOS BURGUE .
SES, de Maximo Gorki, passa a redefinir o projeto do O.
ficina em 1963. A proposta era a de fazer um espeticulo
dirigido diretamente aos problemas que a socie.
dade brasileira travava naquele momento, A identificacdo
do pfiblico com os personagens & grandef Depois de duas

semanas de um piblico indeciso e pegqueno, a montagem
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se'reveié'um gxito sem precedentes, -firrharzd_o o nome
do grupo. A 3 de abril de 1964 a pega € proibida: encon .-
tra.se uma safda econdmica imediata através da monta.
gem de TODA DONZELA TEM UM PAI QUE £ UMA FERA,
"de Gliducio Gil. Algumas semanas depois, PEQUENOS
BURGUESES, volta ao cartaz,.

A prdxima montagem ¢é |
ANDORRA, de Max Frish, em novembro de 1964,a pri.
meira resposta do teatro paulista % nossa situacdo sdcio.
politica. Dirigida por José Celso, ANDORRA mostra a
perseguicio ao bode expiatbdrio, o judeu, 'destinado his.
toricamente por sua condig¢fo de elemento rebelde. 2 az.
simila¢do, a ser sacrificado nas horas de tormento so.
cial'z. Denuncia.se no texto a .cumplicidade da popula.
§§0 de ANDORRA, que lava as m&os frente 2 ocupacfo na.
zistéu; condena.-se sua omissdo frente ao inimigo . 7pas.
sado o .susto, restabelecida a normalidade, todos sd que.
.rem uma coisa; esquecer, enterrar o passado, recusar
a conta da culpa que lhe cabe',

O espetdculo & realizado dentro
de umadeépojamento cé€nico rigoroso, cada gesto possuia
uwm sig_nificadﬂ, cada movi_mento uma idéia. A cenografia
de Flivio Império é‘fu_ndamental,na medidaemqeestabele .

ce uma linguagem visual precisa e expressiva,

ANDORRA recebe granjdes elogios
da critica:
|
'"{...) nota_se em tudo a anédlise
cuidadosa do pensamento de Frish. 58 assim & gue esta
. pega, de ndo fFicil ent.en&imento, se transmite diretamen.
te ao piliblico, com toda aemergia de sua légica e de sen

. . .4
impacto emocional. .. ¥,

2 . Almeida Prado, Décio . O Estado de 580 Paunlo, 7.11.1964.
3 . Idem.

4 _ YCrénica Israelita!, SZo Paulo, 31, 10,1964, critica de Anatol Rosenfe'ld.
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Este espetdculo significou, segun.
do Fernando Peixoto, a primeira libertacdo do fantasma
de Stanislavsky e o 'prirheira'passo em dire¢3o ao teatro
épics..Brecht comecga a ser pensado no Qficina, parale.

lamente 3 um questionamento de todo o trabalho anterior,

Em 1966, retorna.se u Gorki, com
a montagem de OS5 INIMIGOS. Utilizava.se o texto como pon.
to de partida p.ara uma pes;:luisa que desenvolvesse o ti-
po de trabalho j& proposto na encenacio de ANDORRA; um
projeto gue se situasse entre o realismo e o teatro epi-
co;a proposta era tratar uma peca do realismo social
COImMo .realista crftica. Segundo Fernando Peixoto, OS5 I.
NIMIGOS trouxe uma linguagem muito avangada para a

5 :
%®poca’, e um fracasso enorme de piblico,

Ainda este ano, em maio, um in.
~céndio destrdi o Teatro Oficina; organiza.-.se uma Re .
trospectiva no Teatro Cacilda Becker, encenando A VIDA
IMPRESSA EM DOLAR, PEQUENOS BURGUESES e ANDOR .
RA., No Rio encenam_se os dois filtimos es‘pe'té',culos e ‘

mais QUATRO NUM QUARTO.

Neste éer{odo,» 0s componentes

do grupo fazem uma rev_'isﬁb de todo seu repertdrio. A
busca de uma resposta aoc momento sécio_politico-nacio-
nal recaiu na es..colha da mdntage.m de O REI DA VELA, de
Oswald de Andrade. O espetdculo leva 2 direcdo de José
Celso M. Correa e provoca, como j& procuramps demons.
trar e o faremos novamente mais adiante, uma revolucgdo
no piocesso cultural nacional., O REI DA VELA signifi.
cou para o Ofic'iné, 0o encontro com o homem brasileiro,
gque antes era trazido somente de forma indireta; o en.
contro com a classe média. Foi o primeiro momento em
que © grupo parou_'para estudar a cultura brasileira, Em
1967, no Rio de Janeiro, José Celso dirige RODA _VIVA,

que embora nfio tivesse sido realizado pelo Oficina, en.

5 _ Trataremos desta questio no desenvolvimento do presente trabalho,
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cerrava a mesma proposta, o mesmo espirito de contes.

tagdo ao0s8 valores da sociedade vigente,

Em 1968, O REI DA VELA & apre-
sentado em Paris, em plena revolta estudantil.operdria,
tendo sido considerado por Bernard Dort, conhecido
critico teatral e estudiosc de Brecht, como superior, em
termos de desmistificacdo dos valores burgueses, ao
resultado conseguido por Kurt Weil e Brecht com a OPE .
RA DOS TRES VINTENS. O espetdculo volta em cartaz

no Brasil até ser proibido.

Ainda em 1968, depois de uma
longa batalha com a censura, estréia PODER NEGRO, de
I.e Roy Jones, dire¢fo de Fernando Peixoto; esta peca
coclocava em discussdo a revolta dos negros norte.ameri.
canos, o radicalismo do‘Poder Negro nos Estados Uni.
dos e de forma mais abrangente, a revolta dos povos

eprimidos latino.americanos, .

Em dezembro de 196;8___,_ hs-vésperas
da promulgacio do AI.5, estréia GALILEU GALILEI, de
Brecht, gue propunha um grande mofnento de reflex3o 3 pla .
téia, Na verdade, a decisdo . da montagem coube a Fernan._
dc; FPeixoto e Renato Borghlu; José Celso teria preferido
prosseguira orientagio’ cristalizada em O REI DA VELA e
R'OI}AﬁVIVA, , nio conseguindo deter .se, neste momen .
to, numa 1i~nha de racionalismo cientifico. Enfim, acaba

por dirigir o texto brechtiano,

Em GALILEU jd se aponta uma dj.

visdio de perspectivas, como serd mostrado mais adiante.

A préxima montagem . NA SELVA
DAS CIDADES, também de Brecht, direcdo de José Celso,
.i)oda ser considerada um documento vive de uma é&poca,
Neste eapetdculo, destruia.se o teatro fisicamente, Pro.
vavelmente o espeticulo mais rico e violento j& apresen .

"tado pelo grupo,
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Gostarfamos de destacar gue nos.
so trabalho de andlise se deterd neste momento do

processo artistico do Oficina,

P QO grupo, porém, prossegue sua
trajetdria, ja ;égora bastante dividido e tentando encami.
nhar uma propc}ista de 'ndo.institucionalizacfo! da com.-
panhia. Enverefdam pele cinema: filmam PRATA _PELO.
MARES, direcdo de André Faria. Em S&o0 Paulo, Fernan-.
do Peixoto permanece e dirige D. Juan, de Moli¥re, nu.
ma adaptagio sua e de Guarnieri, Chegam dois grupos

para trabalhar com o Oficina: o grupo Lobo, de Buenos

Aires, e o Living Theatre, de Julien Beck.

O Oficina, em 1970, organiza uma
retrospectiva: Saldo para o Salto, remontande GALILEU
GALILEI e D. JUAN. Viajam pelo Brasil com GALILEU,
PEQUENOS BURGUIESES e O REI DA VELA,; a énfase do -
trabalho, neste momento, & dada ao improviso, Reali.-
zam uma experiéocia na Universidade de Brasilia intitu-

lada TRABALHO NOVO.

_.Regressando a S3o0 Paulo iniciamse
_ns“preparativos para a montagem de GRACIAS SENOR, es.
crito coletivamente, um documento extraordindrio, de um ‘
momento de criatividade desmedida e cadtica, andrquica
e contraditdria. Estréiam no Rio e em seguida em 3530
Paulo. O espetdculo & proibido e frente a novos impasses
econBmicos, resolvem montér um grande texto; & esco.-
lhido AS TRES IRMAS, de Tchecov, dirigida e tendo como

am dos intérpretes Joséd Celso M. Correa. .

Com este espetdculo, o Oficina

encerra suas atividades mo Brasil.
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Elegemos, para a andlise das en.
cenag¢des do Teatro Oficina, trés espeticulos que consi.
deramos os funda.mentai's para a compreensdo do universo
estético e ideolbgico do grupo, a partir de sua

autonomizacfo {rente 45 propostas do Teatro de Arena.

Primeirémente, O5. PEQUENOS
BURGUESES, de Maximo Gorki, encenado em 1963, sob a
direcdo de José Celso M., Correa, a ﬁosso ver.,amonta .
gem malis significativa desta fase, ndo somente devido
ao Exito que causou frente ao piiblico {mais de um ano
em cartaz em S&o0 Paulo), % crftica (vdrios pré.
mios internacionais), mas porgque representou uma to.
mada de posicdo tanto estética quanto ideolbgica e um a .

madurecimento artistico do grupo.

Em seguida passaremos ao estudo
"do espeticulo RODA VIVA, que. apesar de  somente diri.
gida por José Celso, sem a participacgd@o do elenco do O.
.ficina, & fundamental para a compreensio do processo

desencadeado por O REI DA VELA,

NA SELVA DAS CIDADES, texto de
Bertold Brecht, encerrara o c.iclo de nossa analise, ca'__*
mo também a fase do grupo, enquanto in‘-stitucionaliiado,
ouw seja, inserido na estrutura profissional do teatro

pé.ﬁ;ista.
PEQUENOS BURGUESES E O DISCURSO CRITICO

Ao procedermos % discussdo de
PEQUENOS BURGUESES, devemos levar em conta, como
ponto de partida, uma questfo fundamental jd apontada,.
éual seja,a da nitida diferenciacdo em relacdo ao Arena,

do sujeito do drama a ser enfocado,

O Oficina, desde entdo, j& possuia
a i tabel ftica 2 clas
como preocupacio primeira estabelecer a criti -

se dominante, antes de se deter na exaltagdio das classes



162

dominadas. Desta forma se, ao procedermos 2 analise
da p'rodug,io‘ do Arena, tinhamos como ponto de partida
a gquestfo da fidealizacdo dc'r.ea.i", nos PEQUENOS BUR.
GUESES, nossa problemética central serd a questdo da
explicitacdo daslcontradiglﬁes deste real, a partir da

r * . .
critica s classes dominantes.

A peca focaliza o drama de umasa
oy - - . . . £
famflia, na Rissia pré.revoluciondria, Trata.se, por.
tanto, da andlise de uma 'célula social!, onde prevale.
cem as contradigfes entre geracgles, contradigdes em
81 ideolégicas, reflexo dos conflitos sociais mais am.
plos, O Oficina identifica.se com esta perspectiva de
- : oo e : P .
critica & sociedade, a critica atraves do individuo, vis .

to como um seu reflexo, e expressa, através de Gorki,

-a sua concepgdo do real,

‘O drama & realista e desta feita,
temos um discurso episddico dominante; serd ele o con.
dutor da acdo dramitica. O discurso politico, por outro
lado, também se faw presente; ele comple o texto de de.-
terminados per.sonégens, principalmente aqu-éles gque re .
presentam a critica 3s ordens constituidas, O qgue deve -
mos ressaltar, ‘entretanto, 2 gque os personagens de
Gorki sio dotados de alto g rau de ?rofﬁndidade; a ri.
queza e 05 matizes com gue s&o0 tratados permitem que

o discurso de qualquer um deles seja, no limite, polfi.
E-ico, se compreendermos por tal um discurso gque refli.
ta as contradigfes do social.-’fﬁ linearidéade com gue sdo
abordados os personagens, da fase realista da dramatur _
gia nacional, jé ant_eriormente apontada, contrasta agui,
com um tratamento multifacetado, rico, extremamente
tyerdadeiro e real' do sujeito do drama, Desta forma,
se em primeira instdncia podemos destacar o discurso
explicitamente polftico que d& suporte - a determina.
dos personagens (e assim o faremos), © discurso episd.

dico seTd importante no tocante ® revelacdodas contradicfes. do
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real, Portanto, ambos os discursos, nos serdo igualmen.

te relevantes na andlise da proposta estético.ideoldgica

dos PEQUENOS BURGUESES.

P Podemos dizer, em principio,
que a forcga do ?texto & dada pela formulagdo dos
personagens e,:f} consequ-entemenfe, pela identificag&o gue
produzem em rialagﬁo % platédia. A atualidade e universa.
lidade do drama se pautam exatamente nesta semelhanga
de atuacBes e de sensibilidades que foi conscientemente

explorada ma preparacdo do espetédculo pelo Oficinaé,

O discurso diddtico, se compre-_
endido como o discurso que traz esclarecimentos acerca
da realidade na qual se passa a acdo dramdtica e gue,
deste modo, provoca na platéia uma reflexdo acerca de
si mesmo e de sua posicdo nd sociedade, estarid impreg .

hando OS PEQUENOS BURGUESES do principio ao fim'

Alguns personagens, porém, des.
tacam.se na medida em que portam um discurso critico
em relacio d sociedade estabelecida. Pertchikin, olpas.
sarinheiro?!, representa um destes personagens. Trans .
creveremos um didlogo entre ele, Bessemenov, o pai de
familia, e Teteriev, gue, COmMO Veremos mais adiante,

. ’ - - A .
representa a consciencia crftica mais aguda do contexto

em gue gg passa o drama,

tPertchikin . Escreve, 08 velhos sdo0 uns estipideos!
Bessemenov - Basta olhar para voc@!
Pertchikin - Ak, eu nio conto, Eu 56 digo que se nio

-6 - Declaracdes de Fe:.t'nando Peixoto,. responsavel pela Iremontagem do tex.
to no Rio, JORNAL DO BRASIL, 9.6.1965,

7 - Utilizamo _nos para a anélise da publicacio dos PEQUENOS BURGUESES,

traducdo de Ternando Peixoto e José Celso Martinez qu;ea, Fd, Brasi-

liense, S50 Paulo, maiof1965:
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houvesse velhos, n8oc haveria estupidez no mundy, ..

Velho pensa como pau verde queimando, mais fumaga

do gue fogo!

Teteriev . Aprovado.
Ressemenov - Ei:" é assim. rﬁesmo. .. Vail! Continua men.
tindo! E
!
Pertchikin . é velhos s30 antes de mais nada uns cabe -

cas éuras...é Peguem um velho, ele vé& que estd enga -
nado, ndoc entende nada... mas adn-litir? Ah, ndo ad.
mite... Ah!'! o orgulho! Eu vivi, ele diz; sb de cal.
ca, s6 de calga eu id usei umas 40... e de repente,
pu ndo entendo mais nada, como & isso? £ absurdo!

E 14 recomegal 50U velho,A estou certo, tenho razdo. ..
mas onde 2 razio? Seu espirito estd cansado enguanto

1~ - 3
cla... {p. 20}

L

e

Cry

gue os jovens ecstfdo vives,

Pertchikin vem explicitar, de for-
ma mais clara, 6 conflito que desde o principio da peca
jA4 se torna evidente: a concepgfo de vida do pai de fa.-.
milia € seus filhos, o confro.nta entre o velho .e 0O novo,

entre o estabelecido e a sua tentativa de superacgdo.

‘Podemos dizer que neste momen -
to a critica atinge um dos niveis do problema: aponta.se
de forma generalizada para o conflito fundamental; esta
critica ird se desdobrar no correr do texto, % medida
gque novos pergonagens entram sm cena trazend2 pPerspec .
tivas diver.sé.s de enfoque da questé’b, 2™ proporcio

u e. cada um deles sofre um aprofundamentec maior.
p

Desta fornﬁa, ndo se trata_f*unda.h
mentalmente de diferenciar os personagens gue ap_a‘_
‘recem como reprodutores da sociedade estabelecida e~
aqueles que s5e cqnfiguram.comobs terfticostdesta socie.
‘dade. Todos eles, seja que posicdo venham a defender,
contribuem para a explicitacfo das contradigfes da so.

c1edade em gque vivem. Torna_-se, portanto, dificultoso

isplarmos o discurso t1diditico! do nio tdidédticol; BeTA O
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+ L4 s 1 N
drama episddico em seu conjunto que trard os elementos

*egclarecedorest,

Bessemenov, o pai, representa
a ordem estabelecida, estd sempre em situacdo de dis.
puta, de ameaca., Transcreveremos um trecho de seu
discurso para que comecemos a esclarecer este perso-

nagem.,

'*Bessemenov - Se nfo & nada ndo precisa suspirar, E
assim t3o0 desagraddvel ouvir seu pai falar? N&do & pa.
ra © nosso bem, mas para o de vocés, os jovens. Nos

j4 tivemos o nosso tempo, e vocés agora é& que t&m

4

F

que viver, ©s nossos priancipios de vidz ndc agradam
vocés? Isso ndés sabemos, nds sentimos, mas vocéds. ..
Qﬁe princfpio de vida inventaram voc&s? A{ & que esii

., o problema!

Tatiana . Papal, pensa um pouco: quantas vezes o senhor
disse essas mesmas coisas?

Bessemenov . E vou continuar falando até o timulo. Por.
gque vive preocupado., Preocupado por causa de vocés...
Fiz mal, Eu devia ter pensado mais antes de mandar
vocés estudarem, K agora ai estid: Piotr suspenso da
univgrsi&ade; e v‘oc_é‘ se tornando uma solteiroa;:a...

Tatiana - Eu trabalho,.. Eu dow aulas...

Bessemenov . J4 ouvi istos. E onde estd o pr?aveito do teu
trabalho? Ningué.m precisa de teus 25 rubios mensais,
nem vocd mesma. Case, viva dentro da ordem estabe.
lecida?! A{ eu mesmo pago para vocé éinquenta rublos

por mé&s..., ' (pp. 14_15%},

O personagem Bessemenov & sem.
pre colocado em oposigdo aos filhos,lque em pric
meira instdncia sigzﬁificam a sua contrapartida ideoldgi.
ca, Gorki, porém, estabelece uma série de gradacgdes
em relacio aos personage'ns ' : sufocados pe.
lo sistema no qual estdo inseridos. Se Bessemenov & um

pequenc -burgués gue se esfacela porque nfo tem maiorses:
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condigdes de impor sua vis@o de mundo baseada em fal_
sos padrfes, em esquemas artificiais, decadentes,
seus filhos Piotr e Tatiana ainda ndo superarain as

amarras que 05 prendem aos padrdes de seus pais.

Piotr ndo superocu o drama do
fquerer e dever?!; sua perspectiva de vida; embora néo
coincida % primeira vista com a de seu pai, no fundamen.
tal nfo vai muito além. Sua inguietacdo ndo ultrapassa
as fronteiras de 'Lem estar'! individual. Sua contes-
tacdo, portanto, permanece a nivel do superficial, do sub
jetivo. Susp.enso por dois anos da Univercidade, por ha.
ver parficipaéo de movimentos estudantis, Piotr arre-
pende.se de sua atitude, tanto por falta de convicglo real
quanto pelo prejuizo pessoal que a atifude ibe caunsou.
Vejamos um trecho de seu discurso, quase um mondlogo,
onde héd a interferéncia de Teteriev, personagem que

- o - . = . -
contéem a -~ erftica mais incisiva desta pega.

{...)
'"Piotr - Foi o diabo que me levou a tomar parte .naquelas
estiipidas manifestacdes estudantis! Eu tinha entrado
na universidade para estudar, .e estava estudando., ..
Vocé quer pa.rar de tocar, por favor?... No fundo,. eu
n8o sentia gue nenhum regime ia me impedir de estu-
dar Direito Rcma_no. .. Ndo, ndo sentia! E;stou falando
c'o.m tc&a_ a sinceridade, nio sential! Fingi que sentl,
mas foi por puro coleguismﬁ!... Resultado, dois anos

'

dea minha vida jogados no lixo! E, foi uma violéncia,
uma violé&ncia contra mim! N&o é verdade? Eu pensa.
va: termino meus estudos, vou ser advogado, vou tra.
balhar... Vou ler, observar... vou vivgr!

Teteriev - 'Para o consolo dos pais e para o proveito da
Igreja e da Pé&tria'... no papel submisso de servo da
sociedade. ..

Piotr . Sociedade? Se hé coisa que eu detesto & isso! E
a 'sociedade! que fica constantemente impondo as suas
.exigéncias aos individuos, mas impedindo que eles se

v



167

desenvolvam, sem obsticulos,.. O homem & antes de
tudo um cidaddo, isso me gritava a 'sociedade! pela
boca de meus companheiros. Eu também sou um cida -
d.ﬁo! Que vdo para o diabo! Eu ndo quero... eu ndo sou
‘obrigade a rnie_submetef les exigéncias da sociedade.
Eu sou um individuo!... E um individuo é livre...
Vocé quer paérar com o diabo desse piano? Vocé quer
me escutar?é

Teteriev . Mas eu estou acompanhand)o vocé&, pequeno

burgués... ex_cidaddo de melia hora, "' {pp.29-30}.

A contradicdo interior de Piotr &
calcada num plano bastante individual: sua Tevolta

ampla; ele ndo acredita no papel transformador do

=
&
]
o]

homerm; quer scormsnte viver {ranguilamente
A : oposicgdo ao pai & meramente circunstancial,
nfo faz parte de algum projeto de vida mais abr.angente.
Integra o rol de .pérsonagens tipificados como 'pequeno.
burgueses', gue embora sSe sintam oprimidos pela ordem
das coisas, nd30 conseguem a{rentar caminhos gque witra .
passem uma mera saida pes‘soal. -

| "Tatiana, sua irméi, também rejei_.
ta o8 velhos conceitos familiares; porém, mais vitima
do gque Piotr, ela, por fragilidade ou pouca convicgiéo,
nfo consegue qualquer solugdomra a superacio de seun
estado atual, nfio consegue aderir aos novos vzlores que
despontam. Transcreveremos um trecho de seu discurso:
uma discussic entre ela, Pioitr e Bessemenov,emaque fica
clara a sua parcial lucidez, mas també&m a auséncia de
firmeza em suas idéias,oque a impede de transpor o

estado de coisas em que vive.

{...} =

tTatiana . Papai, por favof._-.. deixa isso de lado. ..
Piotr, v4 embora... ou figque quieto! Vocé& ndo estl
vendo? Fu estou gquieta,.. Escutem: Eu ndo entendo
nada. Pal, guando o senhor fala, eu sei, sinto gue

i - o
vocé fala a verdade! Sintoc mesmo! Mas o caso €& gue
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sua verdade nad.a tem a ver conosoo,.. Nem comigo,
nem com ele... Entendeu? Nos temos a nossa verda-
de. Nio figque chocado. Existem duas verdades, papai!

Bessemenov w_Mentiraf Existe somente uma verdade, a
‘minha verdade! Qual 8 a verdade de vocés? Onde estd?
Me mostrem!

Piotr - Nio grite, pai. B, vocé tem raz&¢. Mas a sua
razio, a sua verdade, & estreita demais para nbés. Nos
crescemos e ela ficou como uma réupa apertada, nos
sufoca. N&s nos sentimos mal. Os principios em gue
vocé viveuw e norteou sua vida, ndo tédm mais nada a

ver conesco.

Bessemenov - Sim, vocés, vocés, Claro, vocés sao gen-
te instruida e eu sou um imbecil um... mas vocés
nédo...

Tatiana - N&o & isso papai, ndo & assim.. .’ (pp. 43 .44).

I'm outra cena do texto, num dia.
logo seu com Tzvetaleva que representa, em sintese,
a sua contrapariida, Tatiana se revela com maior cla .

reza,.

{(...)

Tezvetaieva . Sabe, Ténia, eu ndo sou sentimental, mas
guando eu penso no .futur..o-, me vem uma tristeza boa...
Como se no meu coragdo brotasse um claro e alegre dia
de outono! Sabe? existem diag assim, no outono! No
céu azul, um sol tranquilo, o ar parado, tudo tdo ni-
tide, um pouco de frioc, ndo muito...

Tatiana - Tudo isso sioc invengBes, lendas... Eu alid s
admito gue ge?nt_e como voéé, Nil, Chichkin, sejam mes.

mo capazes de viver de ilusdes... mas eu ndo, ndo

pPOSSE0. ..

Tavetaieva . Ndo, espera... nido & ilusdo, sd ilusdo...

Tatiana . Nip me parece que & verdade... somente gue
ieso sou su, agui & uma parede... Quando eu digo
"sim?, eu nioc digo por convicgdo... eu respondo, sim.

- plesmentse f5im?, *niEoc!. Bs vezes uma.pessoa diz 'sim!

.e logo em seguida pensai ‘serd? Talvez seja 'ndol. ..
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Tzvetaieva . £ porque vocé gosta disso... talvez vocé
.tenha simplesmente medo, medo de c.rer... A fé cria
obrigacgdes. . |
Tatiana . N&do sei, ndo... ndo sei... olha: faga com que

eu acredite ém alguma coisa,.. vocés obrigam todos a

. |
acreditar em vocé&s. Eu tenho pena dos gque acreditam
l -

em vocés... Porque a vida fol sempre assim, como é
agora... confusa e estreita... e val continuar sendo
sempre assim!... " {(p. 103). ‘

. O discurse didédtico, desta feita,
4 veiculado nioc somente através de um discurso expli-
cativo, Se nossa anilise até o momento conseguiun ser
relativamente clara, podemos perceber que o simples
mostrar, revelar de forma_éflciente e profunda o 'real
social', sem qualquer tentativa de idealizd .lo, acaba
por ternar extremamente elue¢cidativa uma situacgdo pota.
O realismo, nos PEQUENOS BURGUESES, acaba por se
tornar 'didético’ pois provcoca pela semelhanga de si-
tuacfes e de reacfes, uma ,identificagdo na platéi‘a; nio
uma tdentificacéo tcatdrtica'!, acreditamos nés, mas

uma atitude reflexiva acerca de si-e do contexto vivido. ~

O discurso politico, desta feita,

~ - . . —~— [ .
ndoc & explicito, A discussao, como ja dissemos, € ni.

tidamente centrada no social,

Podemos, no entanto, fazer dis.
tincdo entre o discurso de determinades personagens;
alguns tém por fungfo exatamente Tfazer a critica expli.
cita % situacgdo apresentada. £ o caso do personagem Te.

teriev, que assim se explica:

[
s

{...) 'Teteriev .*Eu sou um 'bébédcﬁ, nada mais. Vocé&s
sabem por gue na nossa Rissia hd tantos bébadoes? Por.
que ser b&bado agul & muito c¢8modo. Gostam dos béba.
dos aqui. Um renovador, u-rr-1 ho:ﬁem de idéias, corajo-

so, todos detestam; mas um bébado, ndo; um bébado €
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sempre querido. Porque sempre &€ muito mais cdmodo
gostar da insignificdncia, das porcarias, do gue das

coisas grandes e boas,..' {p. 28},

Teteriev €& =z consciéncia critica
do drama. O enfogque 'anidrquico'! dado ao personagem
permite que seu discurso porte o julgamento mais agu.-
do a respeito dos *pequenos burgueses'. Transcreveremos

um didlogo entre ele e Bessemenov:

{(...)

'Bessemenov - Eu gosto de te ouvir raciocinar, sobretu-
do quando se-trata da tua prdpria pessoa. Isso te fica
bem. Quando a gente olha p.ra vocé, vocéd mete medo,
Mas guando vocod comega 2 e:;:pri#ir of feus pencamen.
tos, a gente sente onde vocé & fraco...

Teteriev . Vocéd também me agrada, porgue vocd & inte.

. ligente dentro de medidas, estipido dentro de medidas,
bom dentro de medidas, mau dentro de meadidas, hones_
to e canalha dentro de medidas, covarde e corajoso, ..,
Vocé & um pequeno burgués exemplar. Vocé& encarna
muito bem 2 mesquinharia consumada, esta forgca que
derrota até os herdis... e guevive e triunfa. Bem,
vamos beber antes dasopa, respeitdvel toupeira?

LI Y

Nil - Vocé estd alto outra vez?
Teteriev . & melhor beb-r vodeca do gue sangue humano. ..
Além do mais, o sangue humano anda muito diluido e

insipido. Sobrou muito pouco do sangue jovem, fol

tudo chupado.' (pp.57-58)}. L

Como observamns,.;;todo o discur.
80 . seja o dos personagens gque representam a ordem
constituida, seja o dos personagens gue se revoltam con-
tra ela, ou do persohagem que perta um julgamento 14 -
cido acerca desta ordem . contribui para a proposta

fundamental do autor: o desvendamento das contradigBes

do real.
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A QUESTAC DO PERSONAGEM POSITIVO

Gorki nio procede 2 um nivela.
mento de seus personagens, ou seja, ndo épresenta to -
dos sob um mesmo crivo ¢critico. O
autor destaca de forma nitida o8 personagens que a seu
ver representam o futuro: Tzvetaieva, Chichkin, Hele .
na, Pdlia e, a nosso ver, mals caracterizadamente que

os demais , Nil.

‘Nil é colocado como um indiv?e.
duo que, em contraste com o clima de constante desédni.
mo, frustracdoc em que vivem FPiotr e Tatiana, repre.-
senta um 'sopro! para o futuro. Otimista, corajoso, 14._
cido portador de uma série de qualidades que
lhe concedem a 'nositividade' ., & o filho adotivo de
Bessemenov; operério, possui consciéncia da explora -
¢do a que estd sendo submetido, mas torna a compreen -
s8o que tem da existéncia o propric motivo para
a superag%o de suas defici&ncias., Nido se trata, & ne.
cessarioc apontar, de um personagem com nma nitida
consciéncia politica _proletéiria. A sua posi”tmi.vidad'e resi.
de mais na sua postura énquénto' individuo do gue enguan -

to classe,. . ) '

Transcreveremos um trecho de

zeu discursc; uma conversa entye ele ¢ Tatians.

»

{...)

fNil . Eu gosto de estar no meio das pesscas...
Tatiana - Mas vocé foge das pessoas!
Nil . £, & verdade. Me desculpe a frangueza, eu tenho

razdes para fugir. Eu gosto de barulho, de trabalho,
de gente simples, alegre. Mas vocé&s, vocés vivem, por
acaso? Vocés ficam rastejando, - n8o sei por que mo .
tivo. Estdfo sempre prontos a chorar, a gemer, 3 S¢
queixar... De quem? por qué? pra qué? E completa.

mente incompreensivel!
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Tatiana . Vocé ndo compreende?

Nil - N&o. Quando um homem nfo se sente bem deitado
de um lado, se vira pro outro! Mas guando ele ndo se
sente bem na vida, 56 se lamenta? Vamos fan;.a um es _.
forgo pra virar de lado!

Tatiana . Sabe, uma vez um fildsofo disse gue sd os im.
becis acham a2 vida simples!?t -

Nil . Os filbsofos entendem muito de bobagens... Mas eu
também nZo me considero dotado de nenhuma luz espe .
cial! S& acho que viver entre vocds & profundamente

cansativo. {...)"' {p.50).

‘A contraposigfo Nil/Tatiana au-

xilia o autor a configurar de forma plena a 'positivida.

i

de' do primeairo. Num sutro didlogo, desta vez entire

Nil e Piotr, mais uma vez explicita_se de forma clara

] p-e-xsonagem que representa o 'sopro para o futurof,

(...}

INil . ... Viver, mesmo sSem estar apaixonado, ji4 & uma
excelente ocupacdo. {...) 8% uma coisa que eu acho
absolutamente desprovida de encanto: é gue nés deve ..
moslobedecer, eu e outras pessoas, aos canalhas, aos
imbecis, aos ladr8es. Mas a vida nfo pertence intei.
ramente a eles! o futuro ndo é deles! Eles vdo desa .-
parecey como desaparece um abcesso num organisme
sadie! Nio existe nada na vida gue nfo poésa alterar,
mudar!... |

Piotr . J4 ouvi mais de uma vez esses discursos, vamos
ver agora que resposta a vida te prep%ara..'.

Nil . Eu vou obrigar a vida a me res‘ponder como eu quero,
Nio adianta tentar me fazer ter medo. Eu estou mais
perto da vida que vocé&! E sei, muito mais que vocé,
que a vida & dura, que As vezes & rapugﬁante, méi. E
"gue uma forga cies.enfreada oprime o .I_—Iomem‘ Eu sei, e
isso me deixa indignado, Mas essa ordem eun nioc acei.
to! Eu sei que a vida 4 uma coisa séria, mas ainda ndo
estd bem organizada, Para ajudar a organizé.la eu vou

ter que dar toda a minha forcga, toda a minha juventu.
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) - . e . I .
de, Também sei que nfo sou nenhum herdi, mas sim.
plesmente um homem! E digo mesmo: nfo me impor.-

ta, nds & gue vamos vencer!' (pp.114.115}).

Percebemos claramente que a in.
tengdo nioc & a de forjar um 'herdi'., Nil, embora seja
um personagem portador de um rol de qualidades que lhe per
mitem uma convicgido no futuro ede uma personalida.
de positiva, &€ posto no drama enguanto um indi.-
viduo comum, n&oc lhe sendo atribufdo nesnhum gesto he.
réico., Por outro lado, Gorki poupa-lhe gqualquer criti.
ca {& o ﬁnicé personagem que nfo passa pelo julgamento
de Teteriev), transformando .o, deste mode, num modelo

tideal', na prdpria ante.visdo do futuro.

Nesta perspectiva cremos gue,
o autor, na clara.intengﬁo de nio tornar a peca um la.
mento pessimista, constrdi ndo s6 Nil, mas também PS.
lia, Helena, T znvetaieva, Chichkin € Pertchikin, como
personagens que , ora criticando os velhos padrdes g -
ticos e sociais, ora trazendo novos padrdes ou pelo
menos, uma vontade de superar o estado atual das coi -
gsas, centralizam em si a possibilidade de mudanca da

ordem- social vigente. : -

O NOVO DIA

Nos PEQUENOS BUR.GUESES, ele
nio vird configurado diretamente como a 'sociedade so.
cialista futura', mas como aguela !c;ué promoveéé’a
é.lteragﬁm dos padrfes atuais da exis;:éncia. A diferenga
4 sutil, mas importante de ser lembrada. Em Nil estd
sintetizada a poténcia da realizagdo de um nova socieda.

-

de.

. Assim se expressa Nil, numa con.

versa com Tatia na:

{...)
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(...} |
'Nil . Eu te respeito muito, eu gosto de vocé... sd gue
nao gosto que vocé seja p.rofeséora... pra qué? Vocé
ndo gosta diss-b, isso te cansa, te irrita.'.. Mas é
uma profissfo de uma importdncia enorme, £ preciso
dar valor 2s criangas. Qualquer coisa na vida, & pre.
ciso amar para se fazer bem... Sabe, eu gosto de
trabalhar na forja, Diante da gente hd uma massa ver.
melha, sem forma, ardente, méa'... Golpear com o
martelo &€ um gozo. Ela cospe fogo, como se quisesse
gueimar r_n.eus olhos..,. me cegar, me expulsar. Ela
& viva, eldstica... Mas com a forga dos bracos vocé

faz dela o que qguer!

Tatiana . Para isso & preciso ser forte...?! (p.51).

N&o se aventa, portanio, direta .
mente, a nova estrutura social; mas alguns pré_requi..
gitos fundamentais para gque ela surja. Nil se configura

- - - - -
mais como portador das caracteristicas sb6cio.humanas
de transformacdo do velho, do que propriamente das

caracteristicas politicas.

Portanto, o novo dia que & indi.
cado apresenta.se como a sociedade dos 'novoes valores!?,

da nowva ética.

Nesta perspectiva, voltamos a a.
firmar que o fulcro central do texto pertence 2 critica 2
sociedade constituida. Ao mesmo tempo, procura escla.
recer a posigio.de uma certa parcela da. ju_v'entu&e, que
por sua inseguranga e.apego a estes mesmos valores,

acaba por contribuir para a sua manutengido, embora

esta atitude lhe provogque uma 'existéncia. frustradal.

A
£

Tatiana tipifica esta postura:

(...} .
tTeteriev - Compxéendo...‘ Mas, por que vecé&? O gue &

que vocé faz aqui?
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Tatiana . Porgue eu ndo tenho nem onde,;nem com que,
nem pra que viver. E eu ndo sei por que estou té&o
;ansada, por que sinto tanta angiistia...vocé compre.
ende?... uma angtstia gue guase chega ao horror!...
Tenho s& vinte e vito anmos e tenho vergonha... vergo.-
nha de me sentir t&8o fraca... tdo inexistente. Dentro
de mifn, estid tudo vazio... Tudo secou; ardeu, ardeu
como fogo; en sinto, eu sinto isso e isso me dbéi. Foi
acontecendo, pouco a pouco, sem eu perceber, .. fol
crescendo, .. um vazio! Maé poTr gque & gque eu estowu
lhe dizendo tudo issoc?

Tetariev - Nﬁo entendo. .. estou muito, muifo bébado, ..
N&o entendo nada, nada...

Tatiana . Ninguém me fala como eu guero,.. como eu
desejaria... Eu tinha esperanga gque ele comegasse a
falar... Esperava muito tempo, em siléncio. Mas es.
sa vida... essas brigas, essa mesquinharia... essa

+ wvulgaridade..., tudo me esmagou. Calmamente. Insen-
sivelmente. Me esmagou. E eu ndo tenho mais forcas
pra viver. E ainda por cima, meu desespero & impo -
tente... Estou comecando a sentir o horror! De re.-

1

pente... neste momento,., eu sintoc o horror.

(...) (pp. 66-67).

Neste texto percebemos que, mais
do gue apontar altermnativas, Gorki viga explicitar da
forma mais aberta e clara, a decadéncia e o esfacela.
'ment.o dos valores burgueses. Tatiana vem representar,

des te modo, o prbprio medo do enfrentamento 2 socieda.

i
v

de, o excesso de apego aos privilégios pessoais, que
obriga o jovem ac acomodamento s velhas estruturas,

aos antigos valores.

Ao final da pecga, Gorki & categd.
rico: falando a;.través do discurso de Teteriev, a consci.
éncia critica do d'.rama, assim revela o futuro de Piotr,
outro representante da juventude frustrada, que, por um
moménto, tenta se insurgir contra seu pal e abandonar

s5ua casa.
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(‘ 0")

'*Teteriev . Ndo grita, velho.., Vocé nio pode mandar
embora todos 05 que te atacam. Nio se preocupe, Seu

.filho voltal

Bessemenov - Como & gque voecé sabe?
Teteriev . NEo val longe, ndo., Ele subiu ao andar de ci.
ma porgue foi arrastado até lid.,. temporariamente. ..

mas ele volta. Quando vocé astive_r morto, wval refor.
mar alguma coisa deste estdbulo... vai mudar os mb-
vels de lugar... e vai viver como vocé vive agora...
tranquilo, razoé’.vel,. acomodada,...

(...}

Teteriev . Vai mudar os méveis de lugar, e vai viver
com a consciéncia tranquila de que cumpriu plenamen-
te o seu dever perante a vida e os homens.,.. £ com-

pletamente idéntico a vocé!

"Teteriev . Completamente idéntico, covarde e bobo!
Bessemenov . Ah! fala, mas ndo precisa xingar! Quem

te deu licenca?

Teteriev . £ serd, com o tempo, tdo avarento como vocé,
Tdc segure de si mesmo, como vocé. .. tdc mau como
vocé... E um dia... serid até infeliz como vocé& & ago-

rat... A vida avanca, velho, e gquem ndo avanga ao la.

do dela, fica s6! como voc&...! (...) {(pp- 133.,.1'.34).

A mensagem Qque encerra o texto
&€ clara: ao lado da mudanca da estrutura social.econdmi.
I e - . ..
ca e politica & necessdrio que advenha uma mudanga no
homem enquanto ser &tico.social. A revolugio, portan.

to, deve ser global. O reforco 2 alteracio dos valores,

da mentalidade & primordial.

O enfoque social e humanista Ida:..
do a_o. drama da peq.uena burguesia vem nos demonstrar
‘2 preocupagdo do Teatro Oficina neste perfodo. A ence.
nacido apresentada visava exatamente produzir uma iden .
tificagé’o dos persopnagens com a platéia; em suma, gues.
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tionar 0os seus valores, de forma a mais aguda passfvel.

’ - .
No proegrama do espetacuh) a8sim B8e eXpressava o gru.-

8
poe

| 'Nossa preocupacdo é a de reali.
zar um teatro vivo, ligado diretamente 2 realidade na.
cional, Acreditamos na necessidade de uni didlogo ver.
dadeiro entre o espetidculo e o pablico. Seja através de
um estilo realista ou de um estile nfo realista, nos
preocupa, fundamentalmente, a desmistificacio da rea.
lidade, a anflise o mais em profundidade possivel de
nossas contradicBes psicolbdgicas, morais, econdmicas,

sociais e politicas.? (...}

Pertanto,_ a escolha do texto re.-
caiu, para o Oficina muito mais em funcdo da critica
gque ele faz 2 ordem estabelecida do que a proposta dos

" fnovog dias'! gue virdo,
A PRESENCA DO ELEMENTO ANARQUICQ.

O personagem Teteriev, que exer._
ce um papel fundamental no texto, representard para o
Oficina um ponto de apoio substantivo para seu espetd ..

"culo e consequentemente seu projeto ideolbgico.

Em primeireo lugar, porciue perten -
cem a ele os momentos de maior lucidez durante o espe -
tdculo: o desvendamento claro das contradigfes, a cri-
tica incisiva 3 pequena burguesia e o seu prdprio cré.
dito em Nil . 'Vai, vocd & um homem sadio q‘\ie pode ir
para onde guizer. Mas eu ndo. Eu acompanho vocé& do
chio, Eu te encorajo com o olhar! Vai, anda!

{ pagina 65). ' Por outro lado,
sua visdo liicida acrescida de uma postura de vida anér.
.Quica j4 antecipa. coordenadas do 'grupo que irdoc se de.-
finir posteriormente, com maior densidade, em O REIX
DA VELA,

B - ¥Teatro Olicina, nosso repertbrio, nossa preocupacdo!, inserido no Pro.
grama do espeticulo PEQUENOS BURGUESES, agosto de 1963,
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' Em 1971, numa terceira remonta .
gem dos PEQUENOS BURGUESES, serd o préprio dirétor,
José Celso Martinez Correa, quem ird interpretar Tete.
riev, numa clara posi¢cdo de identificacdio total com o
personagem,
Deste modo, /se por um lado, po-
demos dizer que observamos alteracdes profundas e ra.
dicais a cada nova encenagdo do Teatro Oficina, o grupo
prop8e auto.reformulac8es constantes . podemos distin.
guir nitidamente elementos de permanéncia, que sofrem
aprofundamentos no correr de seu repertdrio, O elemen.
to anér{iuico, que sofreri uma explosdo em 1967, com
a encenacdo do texto de Oswald de Andrade, j4 vinha a.

pentado em PEQUENOS BURGUESES.

05 INIMIGOS, encenado em 1966,
também portard um elemento desagregador, sintetizado
no personagem Idcov, um individuo desajustado, com
problemas de consciéncia, incapaz de uma opgfo, afogan.

do-.se no adlcool, porém dotado de extrema lucidez em re.
P _

lacdo ao mundo que o cerca, Transcreveremos um trecho

de seu discurso somente 2 titulo de exemplificagﬁogz

...}

lacov . Eu tenho horror de negbcios... tenho uma repug .
néi_n'cia sem limite. pelos negdcios. .. eu so;u um homem
do tefceiro grupo. ..

Smitzov . Como? : |

facov __E assim,.. 08 homens se éiv‘ide.m em trés gru .

po&: uns trabalham toda a vida, outros juntam dinhei.

ro; e o5 do terceiro grupo se recusam a trabalhar para

9. . Gérki, Miximo . OS INIMIGOS . traducio de Fernando Peixoto e José

Celse Martinez Correa, SP, KEd, Brasiliense, 1966,
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ganhar o pdo de cada dia, pois isso é um absurdo, e
se recusam. a ficar juntando dinheiro, pois isto &
‘besteira; e para falar a verdade, muito incdmodo. Pois
bem! Quanto’a mim, eu sou um homem do terceiro gru.
'po. Fazem parte dele os invejosos, os vagabundos, os
religiosos, as mendigos e outros parasitas deste mun._
‘do. f

(...}

Jacov - Em Qutrés palavras, eu ndo vivo para nada,.. ‘Eu
ji4 entendi isso hd muito tempo. Eu compreendi isso
na escola..,. Desde a juventude os homens estdo divi.

didos em fLtré&s grupos..,.' {(p. 54).
A IDEALIZACAOC DO REAL

O tr.atamento do elemento ‘povo!
em PEQUENOS BURGUESES nfo se inclul no debate cen.
tral da peca. Mas, embora as classes populares ndo se.
jam sigquer personagens do drama, a sua referé&ncia se
faz presente, fund_amentalmehte pox inter_médié dos ami._
gos de Piotr - Chichkin, Tzvetaieva e Eléna, que real',,

lizam um trabalho de conscientizacdo junto a ele.

tPigtr - Fu ndo consigo entender em nome de que VOCéEs
estio brincando de ser simpédticos com gente simples. ..

Tzvetaileva -~ N&o estamos brincando, nds repa.timos com
eles tudo o que possuimos. .. |

Chichkin - E nfo & s6 isso, nfo... Simplesmente, nds
temos prazer em estar ao lado deles... Eles nao sdo
artificiais... Entre eles se respira alguma coisa de
puro,.. Sauddvel... E acho que ndo pode fazer mal aos
pedantes e eruditos, como nés, nos refrescarmos uﬁ}
pouBCo. .. ’

Piotr . Simplesmente, vocés gostam de viver de ilusdes. ..
Vocés procuram 08 soldados com intengfes muito se .- '
cretas, muito engracadas... Isso & ridiculo... Vocés,
me perdoem 2 franqueza, mas se refrescar entre oS

soldados, &, com o perdfo da palavra...
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Tzvetaieva . N&o & sé entre os soldados, nio. Vocé nido
sabia que nds também organizamos espeticulos no de.
posito dos ferroviarios? |

Pietf - D34 na mesma. Chamar esse vaivém de uma 'cau.
sa viva'.., Vocés estdo convencidos que contribuem
para o desenvolvimento da conscié&ncia politica... AT
estd a ilus3o! Amanhd vem um oficial, um chefe gual.
quer, dd um belo murraco em tal consci&ncia e 14 se
vai por dgua abaixo todo o trabalhinho de vocés...

Se vocés aproveitassem esse tempo,.."' {pp.33.34),.

| :E feité, como vimos, uma mencéo
em torno da pureza, da autenticidade do povo e da prd.-
pria licdo gque os mesmoes venham dar 23s classes domti.
nantes, enquanto concepcdo de vida. Admitamos, pois,
que Gérki, embora insira o problema de forma subordi-
nada, procura transmiti.r uma imagem positiva, idealiza.
da, das classes exclufdas.’ O préprio personagem Nil,
embora viva enti‘e o pequénosqburgueses,_ & um operd .
rio, e desta forma acaba por integrar o contingente da
‘gente simples'; a idealidade que .0 cerca
corresponde 2 visdo gque 0 autor porta das classes
populares. Entretantc, esta extensio deve ser observada
-g¢om cautela, pois Nil, sob nosso ponto de vista, nio tem
a funcfo, no texto, de representar o protdtipo do operi.
rio ideal, ou mesmo, ser a sintese do que G::Srki Com -

preenderia como O povo.

Por outro lado, & bastante signi.-
ficativo o autor designd _lo como Dperério; sua a¢do, po.
rém, ndo obedece a uma consciéncia de classe proletd.
ria, mas sim a um otimismo, consciente, de uma juven.

tude que prognostica o futuro.

Em OS5 INIMIGOS,- o texto assume
um cardter nitidamente mais politico. Gérki darid aqui
maior relevo ao proletariado. Nil acaba por se desdo.
brar em virios personagens, que se conservam de qual.

gquer modo como panc de fundo, enguanto no primeiro pla.
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¢ ' . L . .10
no &€ mostrada a decadéncia da burguesia industrial ~,

Assim, frisamps mais uma vez,
° cerne do debate estd localizado na critica %s
classes domina}nt_es, crftiéé esta que sofrerd reforgos
% medida da p'r;ﬁpria reestruturacfo do projeto estético
.
que o Oficina, .éda infcio, de forma gradual, e posterior.

. - . . )
mente, com maior violéncia, ird levar adiante.

O DISCURSO DA DIREGAO: A REVOLUGAO FORMAL
E A NOVA RELACAO PALCO / PLATEIA

Nossa analise, deste momento em

diante, passa a focalizar com mais rigor, o aspecto que

-

a nesso enteader izd definir o grande projeic ezt

1.9

13

tiego e,
consequentemente, ideolégico, do grupeo, configurado
principalmente a partir da montagem de OS INIMIGOS.
Ele diz respeito, -fundamenta'}.mente, a duss novas dire -
trizes adotadas pelo Oficina. A primeira, a da afirma.
cdo cada vez mais evidenciada do tdiscurso da.diregﬁo',
e a segunda, gue lhe & cons‘equente, a da.fevolugéo for.
Htre até entdio. Somente 2 partir desta perspectiva & que
poderemos compreender o processo de r_énovagé‘a desen .
cadeado pelo grupo liderado por José Celso Martinesz
Correa, que vem culminar com espetaculos do tipo O REI

DA VELA ¢ RODA VIVAll.

Embora em PEQUENOS BURGUE.
SES j4 se evidenciasse um posicionamento marcado da
direcéo, 5 realiémo como estilo de interpretagio e en.
cenacgfo havia sido a linha adotada para a sua elabora.

¢&o, € na encenagfo de OS INIMIGOS que o Oficina pro.«

™
4+

10 - Para uma andlise completa, ver critica de Sibato Magaldi . O5 INIMI.
GOS8 voltam ac Oficina, Jornal da Tarde, 24.1.1966,
I . Embora ndo tenha sido encenada pélo Oficina, mas por seu diretor José

Celso, consideramos RODA_VIVA uma progressio do trabalho do grupo
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jetard de forma mais direta a proposta d este 'segundo

discurso! .

Esta nova concepc¢do levanta poléd.
micas entre os criticos, que chegam a considerar OS I.
NIMIGOS um pretexto para o espetidculo, advogando uma

definicf8o da direcio frente ao texto

(...} '"Em OS5 INIMIGOS, apresen.
tado no TBC, pelo contrdrio, reina a indecisdio e nadsa
se define: o espetdculo nfo se manifesta nos moldes de
um rigoroso estilo naturalista psicolbgico_social: ofe.-
rece sé as formas deste estilo, mas introduzindo con-
temporaneamente uma critica a estas formas que contra -
dizem o espirito do texto; nio & uma livre adaptacdo na
qual Gorki serve de pretexto para falar diretamente a
uma sociedade brasileira que se identifique com a .proﬁ
Blemética apresentada no palco como forma cénica de
livre inveng&o. Também ndo & uma versdo histédrica do
texto, enquanto esta solucgdo resultaria comprometida

pelas limitacSes ja enunciadas.' (...)

Outroes, ja aceitam plenamente
a nova perspectiva gssumida pelo Oficina,.
Sébato Magaldi, assim se expressalS:

_ 'O primeiro grande mérito da en.
cenacdo do elenco do Oficina, estreada sabado, no TBC,
foi esclarecer todos os conflitos, narragndowes com j_\_nt_ew
ligéncia para o espectador. Ao adotar o 'distanciamento!
anti.realista, o diretor Josée Celso M. Correa afastou_se
de Stanislavski para aproximar.se de Brecht. O espeté.
culo, enriquecido de textos histbricos e de painéis que
jogam com o0 espago interpretativo, atinge admirivel i

_po'derde explicita¢gfo e de anti.ilusionismo, Com a bri.

o

e portanto a incluiremos como uma das encenagfes fundamentais p/anahse
12. D'Aversa, Alberto - OS INIMIGOS . Pretexto para um espetidculo, Dif.
rio do Norte, data nio locallzada
13 L.Artigo cxtado
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lhante colaboracdo do cendgrafo Flidvio Império, José

Celso realizou talvez a montagem mais licida e cuidada

a2 que assistimos nos nossos palcos.!

O gue-gostariamos que ficasse es._
. I . - . Id .
clarecido & gue o grupo Oficina ird, aos poucos, impon.
do a sua forma singular de conceber a arte cénica, e
compondo, gradativamente, 0 novo projeto estético e
ideoldgico que atingird sua forma mais acabada em O

REI DA VELA,

Neste momento iremos abrir um

parénteses, pois uma reformulacdo em nossa técnica de
- u el I - . - —
analise se faz necessdria, frente % prdpria configurac¢do

que sofre nosso objeto de estudo.

O espeticulo O REI DA VELA,
‘dirigido por José Celso M. Correa, significou, como sa.
bemos, ums rup‘tura nas formas tradicionais de encena .
cdo que até entdo pautavam‘o noséo t-eatro_é a0 meémo
tempo, um avanco e radicalizacdo no préprio desenvol.

vimento do trabalho do grupo Oficina.

Esta formulacdo incide basicamen.

te no plano da direcfo:

. 'Em‘termcs de espeticulo, O REI
DA VELA &, principalmente, um texto sobre o texto de
Oswald., Uma obra de direc¢fo. A minha maneira de sen.-
tir e interpretar, ler e reler, e recriar‘a ob__ra a par .
tir de Oswald.'lé_

Desta forma, nos deparamos com

um plano do discurso gue nos escapa concretamente e

14 . 'A Guinada de José Celso!, entrevista concedida a Tite de L.emos, in
Revista Civilizacdo Brasileira, n? 2 {especial) '"Teatro e Realidade’

« Brasileirat,
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cuja reconstrucgio (parcial, & claroc) nos exige uma volta
As cr_fticas do periodo, aos -depoimentos dos participan.

tes e um esforgo de nossa meméoria.

O problema sofre um agravamento
gquando surge a necessidade, imprescendivel, de exami.
narmos o espetdculo RODA VIVA que, mais do que 0 an.
terior, possul como discurso dominagte a encenagé’d le .

vada a cabo por José Celso,

NA SELVA DAS CIDADES, texto
do jovem Brecht, montagem com a gual pretendemos
encerrar nossa andlise referente a este ciclo do teatro
Oficina, também se coloca a mesma questio; a 'gzé'o
prioridade do texto frente a um espetaculo gue possui
snas conotagbes autdnomas e que merecem ser analisa .

das com igual atencdo,

Diante deste 'quadro optamos par
uma alteracdo nesta parte final de nossa trabalho,
na técnica de andlise, para que possam_os apreender,
dentroe dos limites do mate%ial do qual\dispomos, Ta pro_'

posta global do grupo a partir de 1967.

Dois pontos sofrerfo destaque
neste momento: a revolugdo formal e a nova relacdo pal.
cofulatéia, empreendidos pelas encenacfes dirigidas por

José Celso, a partir de O REI DA VELA.

Gostariamos aqui de fazer uma
ressalva que diz respeito a continuidade do repertdrio
encenado pelo Oficina neste perfodo. Apbébs O REI DA VE .
LA (e RODA VIVA) o grupo encena GALILEU GALILEI,
ﬁma das pegas, sendo a mais racionalista, de Brecht,
o gque talvexz venha"a causar estranheza pela ru p tura 2
?ropcsta anteriormente adotada % partir do espetdculo
O REI DA VELA, Fernando Peixoto, numa palestra pro.
movida-no Teatro Aliang'a Francesa, em maio de 1977,

explica Que, a decigdo da montagem do texto de Brecht
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coufze na realidade a ele ¢ a Renato Borghi, entio os ou.
tros dois principais componentes do grupo Jo-sé Celso
preferza nagquele instante ter Prosseguido suas pesqgui.
848 em direcdo %s Propostas de Roda Viva. De gualgquer
fcrma em uma, das cenas do espetaculo - A Cena do Car.
naval - propoekse a2 continuidade do espirito de RODA VI.
VA: o envalsmmentc com o espectador, o ritual e a festsn
anérqu1ca, fala&se no Hmmem Novo, no Mundo Novo, a.
través de uma experi€ncia sensorial, A diregdo apdia -
mais esta cena do gue as outras; ela sofre transforma .
¢Ges ao longo da carreira da Peca; o8 atores, sobre .
pondo_.se 3 proposta .de Brecht e do espeticulo das ou.
tras cenas, descem % platéia e trazem os espectadores
para o palco. Desta feM-a, a par da racionalidade de
GALILEU GALILEI, José Celso prossegue na sua pesqui.
sa da reformulagao estética e da nova relacdo palco/pla.

i5
‘téia em nosso teatro .

A RUPTURA: O REI DA VELA E RODA VIVA

Se reportarmos mais uma veg
2 O REI DA VELA, 2agora nos atendo ao projeto formal
do espetficulo, poderemos observar o alcance desta pro.

Ipasta do Oficina,

:A.tra.v.és d a leitura de al.
guns criticos, | ‘pudemos obServar gue os antigos
critérios de analise _;a ndo se adaptavam a esta monta .
gem; . com dificuldades, & preciso dizer, conseguimos
extralr referéncias principalmente no que concer .
ne 2 sua 'mise.en.sctne'. Na verdade, O REI DA VELA
surpreendeun a critica especializada, que desta veg tam.
bém se divide e coloca obstdculos ao 'texto da direcdo',

E o caso de Décio de Almeida Prado, que assim inicia’

o -
ua critica:r

15 . O texto desta palestra encontra_se mimeografado sob o titulo '"Teatro

Oflcma - Sua .formagao, importincia e objetivos,
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'A sina gloriosa e melancdlica
de todo precursor é ser eventualmente alcancado e ul.
trapassado. Nunca julgarfamos, por exemplo, gue a car.
ga de sexualidade de O REI DA VELA fosse considerada
algum dia insuficiente, necesgsitando explicitac¢io e re.
forgo., No entanto, & o ciue acaba de suceder, O ideal da
encenagio de José Celso M, Correa é ir sempre um
pouco além do texto, ser mais Oswald de Andrade do que
o proprioc Oswald de Andrade. [...) A espinafracédo
polftica, sexual e artistica pode ser definida cemo o
método por exceléncia do novo espetdculo do Teatro O.
ficina.'(,..)l.é.
. Pudemos perceber clara -
mente que o critice guestionz a validade de uma diregice
ciue crie uma linguagem particular e desta forma supezre

o nivel puramente discursivo do texto encenado { & bas .

tante comum no pericdo a exigéncia do res-
. * O - -
peito ao autor) que podemos observar & gque, se a Cri-
tica puder ser considerada um termdmetro para . me -

dir 2 comunicacdo do espetdculo, o Oficina conseguiu,
em primeira instédncia, equalizar proposta e resultados

obtidos,

 José Celso assim se expressa so.

bre o espeticulo:

)
{...}'A obra de dirégé’o & sempre,
inevitavelmente, uma interpretagio, uma leitura. E
.sempre relativamente fiel e relativamergi_:e ‘infiel, mesmo
quando se pretende seguir uma pega % risca {(...). En-
tdo eu mé permito, na direcdo, ter a m"e.sma iiberdade
de Oswald quando 'leu' e interpretou o Brasil de seun

tempo. Li a obra de Oswald como uma manifestacgfo da-

16 . O ESTADO DE SAO PAULO, 19, 10,1967,
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realidade que me circula e enxertei todo o contexto gque a

envolve, como eu q apreendo: cria um tipo de espetdculo,
juntamento com o cenbgrafo, com os atores, etc, de tal
maneira que o que & dado ao péblico & uma 'coisa® que &
a nossa interpretacdo, a minha, a2 dos atores, do cend.

grafo, etc. ' (... )175.

José Celso, em seguida, traca -
um julgamento dos criticos do periodo, gque nio se con.
formam com a montagem qu.e tém diante de s8i e se recu.
sam optar sobre ela, A nosso entender, porém, a lei.
tura de alguns textos desta critica elucidam, se
nfo a encenacido em si,‘ pele menos o impacito gue a mes -
ma causou; fornece.nos, desta forma, elementos para

que possamos captar 0 grauw da ruptura alcancada pelo

Ofic_ina.

< ' : Jofo Apolindrio, jd transcende o
nivel da critica anteriormente citada, advogando para
José Celso, o grande mérito do espetdculo, que supera.-

ria o préprio Oswald de Andrade:

{..) "Novamente perguntaria se
alguém (inclusive J. Celse) veria no texto de O REI DA
VYVELA tais virtﬁdes, se nfo tivesse a experiéncia, por
exemplo de um diretor como o préprio José Celso, a
ponto de levd_lo a realizar o espetédculo que :_vimos no
nove palco do Oficina, onde os resultados como encena .
¢d0 me parecem distantes, mais 2 frente, do texto. Este
ndo foi apenas 'criado’, havendo, isto s}m,_ uma 'co_;ri.a_
¢do no &mbito estrito teatral, Ique faz de O REI DA VELA
mais uma experié‘nc.ia excepcionalmente lograda na ca .-
deia gque forma o passado histérico do Oficipa, nestes
nove anos de magnifico trabalho que deu ao teatro brasi.

leiro.

‘17 . *A Guinada de José Celso!, artigo citado,

18 - O REI DA VELA & uma Encenacfo Manifesto - Jornal ULTIMA HORA,

data ndo localizada.
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O gue podemos perceber & que,

por parte de alguns criticos, j& desponta a possibilida.

de de aceitacdo desta nova concepc¢do de diregdo que co.
mega a8 penetrar o teatro .paulista e que sofrerd uma evo.
lugﬁo e aprofundamento nos anos posteriores,

i
!
!

Remetamo.nos novamente a José

H

Celso:

{...) "™Ora, tudo o que estd no
espetdculo tem que ser lido e interpretado a partir do
que estd, J4 foi o tempo da critica juiz, da critica fas -
cista do 'bem' e do 'mall, dd ritmo ou do ndoc ritmo, do
funciona e nio funciona. A inovac¢io do espetdculo {aliis
este estiic nio & novo no Brasil: Abujamra, Grisolil e
outros j& fizeram espetdculos deste tipo) estd em o que
interessa & o que gue se passa naquele momento diante
dos olhos do esyeétador. E gue estd ali & um "texto de.
direcdo!. Um texto de espeticulo que tem que ser lido
pelo p-ﬁblico. Assim, tudo enfra numa esfera de signifi.
cados. (...) O espetdculo fala por uma série de signoé
@ mensagens que envia 3 platéia.____Q texto gque o diretor
esCcreve CoOIm 0OF movim.entos de cena serve nio somente
_pa'"ra contar a histdria, dar mais ritmo, mas para trans.

¢ 19

mitir uma série de significados que terdo de ser lidos,

Décio de Almeida Prado,.em axti-
go jé& citado, € um dos criticos a quem José Celso se re-
fere enquanto portadores de.esquemas antigo 3 de a_néli_
se; ele mesmo reconhece 2 tinventividade' da direcdo

de O REI DA VELA,

{...) A direcdo de José Celso,
barroca, carregada, antes analitica do que sintética,

talvez com sacTiffcio do ritmo, da 'racourci'! tipica da

19 . 'A Guinada de José Celso!, artigo citado,
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caricatura e da escrita o_swaldiana, é singularmente pe -
netrante, inventiva, imaginosa, picaresca quanto aos
detalhes auxiliada poderosamente, nessa mesma direcdo,

20

pelos cendrios e figurinos de Hélio Eui chbauver'{., .}

O gque queremos com isto & con.
firmar a concretizacdo da ';::roposta do Oficina: lancar
uma nova forma de se conceber o teatro, a proposta do
sobre.discurso da direcdo e a integracio da linguagem
visual {plistica} no espetéc.ulo teatral, Como j4 foi re.
ferido, a atuacdo do cendgrafo passa a ter um peso fun.
damental na concepcdo do espetdculo..’

Voltando a José Celso, assim

-

. - - f I - .
eie nos expilca o trabalho de Helio Licnbauer:

'O espetdculo & rico de uma das
cenografias mais falantes gque o nosso teatro j4 teve. A
cenografia de Hélio Eichbauer merecia ganhar a Bienal
das artes plésticas este ano., Seus figurinos, seus aces .
sérios, falam, .gritam toda uma série de sugestdes im.-

1
portantes quanto as falas da peca.! ¢

A critica demonstra a efetividade
de nova propost.a de atuacdc da cenografia, Yan Michals .
ki escreve:

o

{...) 'O cendrio de Hélio Eich.
baver . barroco, grotesco, de-smedicio, _vulgqr ¢ grandio.
$s¢ ao mesmo tempo, transmitindo a imp!'res';5§0 de uma
falsa vitalidade que oculta uma decadéncia sem perspec .
tivas . & um perfeito exemplo de uma colaboracfo cria.
tiva entre cendgrafo e diretor (...} A profusfo de simbo.
los imediatamente decifrdveis, de grande eficiéncia c&.

nica, & extraordinaria {(...) Os figurinos, também de

20 .'A Encenag¢do de O REI DA VELA" artigo citado,
21 .'A Guinada de José Celsd, artigo citado.
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‘Hélio Eichbauer, sdo, se possivel, ainda mais inteligen.
tes e expressivos do que o cendrio. Extremaments ousa .
dos n0 seu tom carnavalesco e No seu espantoso mawy .
gosto, eles explicam ex.emplarmente ¢S persocnagens, co .
mentam a sua fungfo profunda dentro do grupo humano
de que o autor se serviu para a sua demonstracdo.

Na verdade, pretendemos com
estes esclarecimentos a respeito da encenacdo de O
REI DA VELA, reafirmar as problemé&ticas que ha .
viamos apontado quando da andlise do texto de Oswald.
A encenacio, embora. proponha um sobre_discurso, nio
se autonomiza em relacgdo a Oswald de Andrade, Tao

bl . * a
contrario, vem reforc¢ar e inclusive tornar redundantes

(ro sentido positivo: esclarecer mais) as suas posicBes.

Convém ressaltar, também, a
‘questd8o da interpretacfo,gque sofre neste processo uma
reformulacdo, sobre a qual o mesmo critico Yan Michals _

ky assim se pronunciaz

'Um moderno estilo brasileiro de
interpretacfio: uma fusfo das _téc.nicas brasileiras de an.-
ti_-ilusionisma--com nossas caracterigticas nacionais de
malicia grbssa e avacalhadha, fusioc esta conseguida com
um amplo aproveitamento . naturalmente devidamente

estilizado e criticado - dessa nossa grande tradigdoe cul.

- . 23
tural, a *chanchadaf,!

Esta nova proposta se configurard
de forma plena r;a_ encenag&o. de RODA VIVA, .texto de
Chico Buarque de Hollanda, Mais do que outro, este es .
petdculo levantari polémicas entre os criticos, o publi-

co, setores artisticos, intelectuais e estudantes,.

22 . 'Considerac¢les em torno do Rei {I1}!, Jornal do Brasil, RJ, 17,1, 1968,
23 . Idem, |



191
Tratava.se da experiéncia mais ra.
dical feita a_té entfo pelo teatro carioca e paulista, a

nivel profissional,

José Celso, depondo sohre RODA
VIVA, azfirma gque a peca mostra o processo de fabrica.
¢80 de um {dolo de televisdo, que passa por varias me .
tamorfoses, em fungd@o do mercado concreto, Procurou
quebrar o mito Chico Buarq_ue, o da ternura, o menino
dos olhos verdes, através da viol&ncia, c¢hocando pro.

positalmente a sensibilidade do phblica.

'Quem for atrds da ternura e da
nostalgia, encontrari em seu lugar os olhos azuis do

. 24
Chico, boiando numa poga de figado.'!

Desta forma, o diretor expressa
¢ arrdjo dado % concepcdo do espetdculo, cuja agressivi.
dade e originalidade veio provocar indagacles a rTespel.

Fa . ) ) -
to do proprio processo de continuidade do fendmeno tea.

tral nacional.

A discussBo gque se instaurouw entre
"pg criticos oficiais em S&o0 Paulor deve sei' ano_.

tada, Nds ficaremos, a tftulpo de exemplificacfo, em
dois criticos detentores de posi'gb'es radicalmente opos.
tas frente ao fenﬁm.énoz Alberto D'Aversa,_d;a Diarioc de

. 25
Sdo Paulo e Jo&o Apolindrio, da Ultima Hora .

24 _ RODA VIVA no Teatro Galpfio - O ESTADO DE SAQ FPAULO, SP,17.5, 68.
25 . & interessante apontar para o fato de Alberto D'Aversa, durante virios
dias, a propésito da anilise de RODA VIVA, escreve artigos teéricog__
que discutiam a questdo da autonomia da obra dé arte, vista sob a &ti_
ca da estética marxista, Discute Gramsci, Lukacs, Galvano Della
Volpe, previamente, para entfo adentrar na critica propriaménte dita,

numa proposta de 'alerta ao plblico esclarecido’.
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Alberto D'Aversa assim se. gx.
pressa num dos-artigos:
(...) 'Com os cabticos critérios
do diretor que Bistematicamente confunde texto literdrio
com texto de espetdculo, resulta dificil controlar até

l .
que ponto as propostas de Chico Buarque 580 respeitadas

e valorizadas nesta *recriac@o' de Celso Martinez Cor.
rea {(...) Enfim, constatando gque a sociedade burguesa
estd podre e que a funcdo do artista & de romper com
essga pefvertida e opaca passividade do piblico para o-
rientd .lo em fungdo social e politica o diretor achoux
gque o {inico método v_é',lidc era o de agressfo direta e.
vielenta, confiando, ingenuamente, gue uma confusfo
pode ser debelada com uma confusfo maior {...])

Neste momento, gueira ouw nfo,
Zé Celso él a expressdo mais luminosa e exemplar de
teda a\reagé'io da classe militar e conservadora atual.

z6

mente no poder® (...}

O critico ndo admite se reportar
& novos critérios de anidlise para tentar apreender o
fendmeno teatral que se estrutura em RODA VIVA., Por
outro lado, JoZo 'Apolinidrio prof)ﬁe-_-se: a reformular
'séus pardmetros analiticos, em fung¢do de uma 'nfo-omis-
sio!l frente“ao novo projeto gque comecga a3 Se impor a
partir de O REI DA VELA, passando pelo espetaculo
VIOVA POREM HONESTA, qu_e.tenta prosseguir a linha
iniciada pele Oficina, e finalmente, RODA VIVA. |

{...) 'Deixemo -los “s voltas com
suas empatias e vamos ao gque interessa: lniciar 0 en.
saio de problemas estéticos gue os trés espeticulos co-
locam a quem deve julgéd.los como fenSmeno teatral, 0}

~ ; : ) oo 2
gue ndo serd fédcil visto gue a gramitica & outra e hi

gque racionalizar tudo sem contar . mais com a nomen.

26 _ DIARIO DE SAO PAULO, Sio Paulo, 5. 6. 1968,
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clatura ensebada em gue 8e apoiam os velhos padrdes,?

(....)_

'RODA VIVA como VIUVA, POREM
HONESTA, s8o manifestagdes novas, imprevistas, sem
nada.a ter comgos consagrados padrdes de andlise, vis.
to gue, retiran:domlhes os respectivos textos de Chico
Buarque e Nelson Rodrigues, fica.nos de pé, na pleni.
tude“de suas ambicdes, uma linguagem original, uma
espécie de outro texto sobreposto & ossada ou 2 carcacga
da palavra, com uma autonomia estética feita de signos,
analogias, simbolos gque partem para a redescoberta do
teatro, numa bela experincia 'intele'ctu'al e oficinal (s'em
ironia); oficinail mesrﬁé naquilo que leva ao ftruamescs
cénico, gquem sabe se perimo de Artaud e Momo; mas

ji para além de suas malogradas experiéncias.’ (..,)2?

'O que parece Iimportar menos em
RODA VIVA & a anedota do 'fci_o-lo de televisdo, cuja as.-
ceng8o e queda se coloca como motivacdo, allds dema -
siada;mente identificdvel nesta realidade cile tchacrinhast
que nos cerca., O gque de fato me parece imporntante & a -
forma pela qual se faz a narrativa critica deste 'casol,
_uséndo uma linguagem cénica, plastica e simbdlica; de
uma agressividade que comunica nem gue seja pela vio.
léncia dos sentidos, toda uma denlncia gque José Celso

28
B . - . o 4 .
I'ea].lza dessa tema Pl‘lmal’lﬁ ae nosse munao CaO.’

Nossa intencdo aqui ndo & pro.
ceder é, um exame dos textos destes dois criticos, bas.
tante concelituados no periodo, O simples confronto das
duas anédlises; o conservadorismo do primeiro e a ten.
tativa de engajamento c¢ritico do segundo, j& nos forne.
cem o guadro gque servia de pano de fundo para 245 novaspro .

"

.27 . 'Estaremos preparados para criticar RODA VIVA', ULTIMA HORA, 5.
 Paulo, 20.5.1968, |
28 .'RODA VIVA no teatro Galpdo ou 'soy loco por ti Brasil' ' . ULTIMA HO.
RA, Sfo Paulo, julho/1968. | |
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postas estéticas do Teatro Oficina e de seu diretor José

Celso.

Importa atentarmos neste momen .
to para o fato de que, se até.agora, Stanislavsky e Bre._
cht foram as grandes referéncias para uma feoria de in.
terpretacdo e de encenacdo, um novo tebrico ird despon -
tar como substrato para os grupos mais avancados: An._
tonin Artaud, que serve de in-spiragﬁo' para o movimento

gue se inicia com O REI DA VELA.

Artaud propaga a revolta contra o
teatrc, a preponderdncia absoluta do encenador, gue &
colocado como encenador.aubr , com poder criador bas.
tante para suprimir a palavra. Para ele, o verdadeiro
teatro seria a encenacfo, a linguagem espacial e diné‘xniw
caJoum teatro auténtico, uma pecga perturba o repouso.
"dos sentidos, liberta o inconsciente_ recalcado, estimu.
la uma espécie de revolta virtual e impde 2 coletividade

29

reunida uma atitude simulté_neamente dificil e herdical.
José Celsc e os. grupos que lhe se.
guiram as propostas incorporam as idéias de Artaud,
traduzindo para os palcos nacionais a ruptura per ele
provocada, gue havia revolucionado a concepcdo d._e" tea -
'tia.até entdo em vig‘or. Desta forma, instaura.se um tea .
tro gue propde uma rehovagﬁo discursiva, que supe.
ra qualquer linguagem analitica, falada e lhe acrescen ta
a linguagem pl'\é',stica, o "mundd formal até entdo relega.
do % um plano secundirio. E este novo eéuaci_onam'_ento
acaba por relevar o papel da direc¢do, impondo novos
critérios estéticos 3s encenacBes ligadas ao movimento

30
de teatro 'de centro! .

29 . lL.e Thédtre et son double . Paris, Gallimard, 1964.
30 . Consideramos 'teatro de centro! os espetéculos cultura e economicamen.

- te acessiveis ao consumo das classes médias e altas,
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Nesta perspectiva, pretendemos
reconstruir, no.limite do possivel, as montagens que
significaram rupfuras no movimento teatral paulista e

. -+ ' -
a partir dai tentar compreender as novas concepcgles do
real e as novas = propostas de atuacdo neste real.
Para tanto, tentamos demonstrar a ruptura forral e con-
L

! o

sequentemente conteudistica dos espetidculos.

Nos resta examinar a gquestio da
relacdo palco/platéia neste novo mo.vim.ento que sSe ini.
cia com O REI DA VELA, para que possamos compreen.
dé&.lo na sua proposigdo glebal. Mais do que nunca, a
realidade artfstica teatral 2 partir deste momento de -
verd ser encaradapelo resultade obtido através do conta.

to do plblico com o universo darep resentacdo.

Esta relagfo ndés a pretendemos
examinar sob trés Angulos bédsicos: o primeiro, a con-.
cepgio de plblico que tinha o grupo teatralmente atuan:
te; o segundo, a relacdo que mantinha can_cret_ameﬁte
com ele durante o espetdculo; o terceiro, a reacgdo des _

te piblico. . - . T .

‘ Remetamo_.nos novamente a O RE]J

DA VELA e 3s declarac8es dadas pelo seu encenador:3'1

(...} "Mas para este plnlico que:
paga o mfnirﬁo de trés cruze';l;os novos {ingresso.estudan .-
te} para o espetdculo, para nds que somos desta mésma
classe e para ela falamos, somente a violéncia e princi.
palmente a violéncia da arte, sim, da arte, sem o carti.
lhismo e o pedagogismo barato, nessa situacgd@o criadora

poderd talvez captar os pontos sensiveis desta plaiéia

G
.

morta & adormecida,!

T

31 . 'A Guinada de Jos& Celso', artigo citado,
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(...} '"Para um piblico mais ou me.
nos heterogéneo, que nio reagird como classe, mas sim
como individuo, a Gnica possibilidade & o teatro da cru.
eldade brasileltra - do absurdo brasileiro - teatro andr.
guico, cruel, grasso, como a grossura da apatia em gque .

vivemos. ! (...}
i
i

! .
! Ndo se tratava somente, como vi.
mos mna anilise do texto, de criticar a burguesia en_
gquanto classe nos limites do palco. A crftica vinha a.
companhada de uma agressividade que'era dirigida dire .
tamente ao pliblico: a identificacido, qﬁe & sugerida no
texto de Oswald de Andrade, do pe:sonégem com a pla._
téia, & referendada e reafirmada na ‘mise.en_-scenel,
compreendendoe, por isto, a diregfo, a interpretacfo, a

cenografia, os figurinos, a milsica.

A relacgfo & de agressdo ('sem o
cartilhismo e o pedagogismo . barato! . aqui entendemos
uma critica indireta ao trabalho desenvolvido pelo Are.
na neste mesmo periodo) e de confronto, posto que se

. > . AN
-caracteriza o publico ¢omo um grupo de classe média,
que estd sofrendo um processo de apatia crescente e

gque precisa ser despertado.

{...) 'Enfim, & uma relacfo de
luta, Luta entre atores e pfiblico. {...} A peca agride
i::;telectualmente, formalmente, sexualmente, polit'ica_
mente. Isto &, chama muitas vezes o espectador de bur.
ro, recalcado ¢ reaciondrico. £ a nés mesmos também,. !

(...1%°

Maié uma ves podem-os apontar u.
ma clara influéncia das idéias de Artaud. Para ele, -tc;da;
ag8o & vista combd crueldade e o teatro, por sua vez, de.
ve ser reconstruldo tendo como base uma acdo extrema

levada além de todos os limites, E com intencf8o de ata.

32 . 'A Guinada de José Celso!, artigo citado.
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car por todos os lados a sensibilidade do espectador, que
- .
advogs um espetdaculo repugnante, gue ao invés de tornar
o palco e o auditdrio dois mundos fechados, sem comuni .

cacgdo possivel, disseminaria as suas explosfes visuais

. _ . . 33
e sonvras sobre a massa inteira dos espectadores.

O Oficina intenta, 7 partir de O
REI DA VELA, esta nova relacdo com a platéia; uma re.
lag8o agressiva, 'cruel! para usar a.expressﬁo de Ar.
taud, baseada numa ac¢fo direta e imediata, questionan.
do ¢ espectador nos seus mais diversos niveis de atua.-
¢d8o. A quebra da denominada 'quarta parede’34 & funda -
mental neste novo processo de incorporacdo do plblico’
Ao espeta’.culo. Embora fosse a burguesia, suas normas e
valores o alvo constante a3 critica, nunca o grupe
havia se posicionado de forma tio categdrica frente a
sua platéia; da critica v'erbal passa.se a uma critica a .
través da ac¢do, do gesto, do eimbelo visual, que atingi.
rd seu limite na montagem de _RODA.VIVA, quando os a.
tores acabam por estabelecer uma relacfo fisica com o es..
pectador. O discurso verbal cede luga.;______'_?:x acdo dire.

ta,

Examinaremos agora a reacgdo do

piblico frente ao espetdculo,

José Celso assim se expressa

- . . 35
com relagdo ao O REI DA VELA :

{...) 'O piblico reage até ndo re._
- — . . >~ . -~ .
agindo. Temos sessbes silenciosas, tragicas. O piablico
parece nio entender nada, Ou entfio se revolta (...) As

vezes se levanta da sala e retira_se em protesto {...]}.

33 . Ob. cit.

34 . Assim & conceituado, em termos teatrais, o espaco que separa o palco
da platéia.

35 . *A Guinada de José Celso!, artigo citado,
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Um, e's;pectadar teve um ataqﬁe ..qu-é'se.-histé.rico e chegou
a chamar Oswald no peito, para leva.lo ao DOPS {...)
Mas em compensacgdo ela tem a adesfo de um grande se -
tor da platéia que se comunica com a vicoléncia do espe.
tdculo (...} Eu sinto gque a obra se comunica violenta -
‘mente mesmo quando a platéia permanece silencicsa, E.
la estd agindo mentalmente {,..) Os 50% gue se comuni.
¢am com a peca valem. E para falar a verdade, sdo mui-
to importantes‘, os outros 50% gque a detestam. O inte-
ressante & justamente gue ela divide o plblico, Sempre.
O phblico estudantil, inclusive. O gue & igualmente mul-
to positivo. Queira.se ou nfo, um pﬁblico.dividido poll.
tica e socialmente. Ela divide também o plblice intelec.
tual. Une as platéias que pagam sete cruzeiros novos
208 sabados, undnimes em nao entender nada cu reagir
violentamente contra, Mas une um piblico novo, sint

ma de mentalidade nova, gque se forma neste pafs.’ {...)

A proposta, portanto, de obter
um posicionamento da platéia, em primeira insténcia,
se concretiza. Uma certa parcela do publlco se sente
agredida pela violé&ncia com a qual & chamado a refletlr
.acerca de si mesmo e ée seu papel e posigio na estrutu.

ra da sociedade.

£ este, provavelmente, o 'sujeito
do irama! de Oswald de Andrade, gue no espeticule do
Oficina & provocado ao ponto de reagir viclentamente em
represélia. Atinge._se, desta forma, um dos objetivos
da encenacfo. O outro, a formacdo de um novo piblico
se faz através da criacfo de uma nova concepgfo estéti.
co-ideoldgica que"aca,ba por conseguir respaldo entre
© s estudantes e intelectuais, A prdpria reagfo da
crftica j4 se torna uma medida do efeito de comunicacdo
do espeticulo em relagao 2 platéia. A polémica que
‘suscitou, inclusive criando seguidores em outros campos
da arte; misica, artes plidsticas, veio demonstrar que,

acertada ou nio, a nova proposta trazida por C REI DA
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DA VELLA, respondia a determinadas necéssidades ou
mesmo anseios sbcio.politicos, estético_ideolégicos de
uma determinada camada da prépria classe madia, que
avangava em relacfo 2¢ mals tradicionais posicgdes da

cultura e arte do pafls,.

A reacdo do piblico . no sentido
malis ample possfve_l do termo . se radicaliza em RODA
VIVA. Como & de conhecimento, neste espeticulo a pla.
téia era sacudida pelos atoreé, transformando -se ela

. ” . - # .
mesma num dos movels da ac8o dramatica,

'Tosé Celso Martinez Correa, em
sua maildite diregdo ilustrada pelos exdiicos e geniais
cené_r;ios e figurinos de Flidvio Império, nfo pretendeu
apenas comunicar alguma coisa ao pGblico, mas obrigé .-
1o .a um confronto sério e realista consigo mesmo dentro
do processo social () Os atores assistem ao mal-
jeito ao piblico, que v& revolvidas as suas cinzas {..,)
Em RODA VIVA a platéia é o centro do espetdculo, sua
causa ¢ consequéncia {...)} Agora, José Celso nos colo-
ca & frente de um imenso espelho onde nos vemos refle.
tidos . e sentimos uma profunda vergonha, pois, afinal,
SOmMos o gue soﬁlos, os brasileiros tranguilos que in.
ventam Ben Silva ou Benedito Lampifo {...) RODA VIVA
asfixia o piblico que esconde o rosto, fecha :_os olhos,
teme. ser agredido {...}. Por isso, em si, o espetiaculo
fala, fornece uma idéia visuai e atual do contexto em
gque vivemos, da farsa que representamc;s,‘da expect.”a _

tiva que nos invade perante o futuro {...).

] ” .
Assim se expressou o critico

Carlos Alberto examinando o novo 'papel? dado 3 platéia,

por RODA viva3®,

36 . FOLHA DA TARDE, 20, 6,1968, artigo 'Roda Viva’,
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Cumpre.se o objetivo essencia.l
enquanto projeteo ideoldgico do espetécu.lo,_ qua.l seja, ©
de produzir uma identificac8o direta entre os atores e o
pﬁ_biico. Atinge!_se egte ponto, a nosso ver, por duas
vias: uma, peld projecdo do espectador em face aos per.-
sonagens postofs em cena; duas, pela transformacfo da
platéia no pr'ép]:rio palco-, quando, quebran'donsé a separa.
gdo entre os dcgis, o primeiro se torna o prdprioc objeto

b

da acfo dramética.

Por outro lado, reafirma-.se o
cerne central da temética, que tem acompanhado o grupo
Oficina e o encenador José Celso, qual seja, a de se de -
bater a questdo da classe dominante. Em RODA VIVA
amplia.se a discussfo para o problema da massificagdo

% gqual esta classe submeteria as classes dominadas.

A resposta mais violenta 2 'agres.
sdo! que sofria = =a platéia se deu através do
ataque de mm grupo para_mi_litaf de extre_ma_direifa - ©
agsim denominado CCC., Comando de Caga aos Comunis -
tas . que-invadiu o teatrc apbs uma sessfo don.espétﬁcu,:_
lo, agredindo atores, atrizes e técnicos numa 'operacdo
reldmpago’ Isto - veio obrigar tanto o teatro onde se a-
presentava RODA VIVA . o Téatro Ruth Escobar, gquanto
o teatro onfie apresentava.se O REI DA VELA . o Teatro
Oficina3?, a arquitetarem um esquema de segurancga, 10T
mado por estudantes e memb_rbs da classe teatral, com
revista sistematica ao plblico e defesa da sala de espe -

ticulo. A par disto, os teatros sofreram constantes a.

meacas de invasdo abr aves de cartas e telefonemas.

Esta agdo extremamente violenta

-~

37 . O REI DA VELA volta ao cartaz em 1968, apbs apresentar .se em dois
festivais internacionais: a IV Rassegna Internazionale dei Teatri Sta.

bili, em Florenca, Itdlia, e o Festival Mandial des Jeunes Theatre Pro-

fisgional, em Nancy, Franga.
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1

porpaxte de certos grupos, gue nio deixam de ser uma

’ - R
parcela do publico, vem demonstrar a violéncia da cri.
tica que naquele instante se processava dentro dos limi.

tes do teatro, limite este que comega a ser ultrapas sa .

do,

£ imprescindivel anotar agui
que nfo se pode medir a radicalidade e o préprio cari.
ter transformador de RODA VIVA, tendo como pardme.
tro a agressfo exercida scbre a platéia e a sua reacdo,
E claro que este dado ndo deixa de ser um critério pa-
ra estabelecermos os limites e alcance desta proposta;
poerém, a ele deve ser acrescido a questio do projeto
estético e ideolbgico do espetdculo e a ruptura que Pro .
vocou no processo artistico do teatro paulista e carioca
(se nfo gquizermos ir mais além), bem como a revisdo |
das propostas nédo s& teatrais, mas musicais, literdrias,

8 plésticas, deflagrada apés sua montagem.

Com isto ndo queremos dizer gque
RODA VIVA devesse se transformar num m-o___ci_elo'-de pro -
jeto nacional para o teatro; acreditamos que esta ndo
era a proposta da direcio do espeticulo e este ponto de -
ve ser frisado, a nosso entender, RODA VIVA tinha uma
perspectiva mais imediata _ a de provocar a quebré de
certos paradigmas conservadores de se empostar um tex.
t(:; e romper uma relacfo pafernalista para Com.a platéia
{processo este iniciado com O REI DA VELA)., Deve ser
encarada, portanto, como um momento de transicdo,
nfo acabado, que carecia ele prdéprio de um repensar

1

critico. Se a montagem em pouco tempo tornou.se uma Tes.

cola', com seguidores irrestritos, a falha nfo deve ser
totalmente incutida a José Celso M, Correa; a falta de

perspectivas que se impunha ao movimento artistico doﬁ
perfodo & que perm.i’tiu a proliferacgdo de espetdaculos 'de

agressdo' que acabaram por esvaziar o projeto inicial

de RODA VIVA,.
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'NA SELVA DAS CIDADES' E A EXPLOSAO FINAL

A Gltima etapa desta parte d-o. tra .
balho serd a de examinar o espetdculo NA SELVA DAS
CIDADES, téxto de Bertold Brecht, montado pelo QOfici.
na em 1269 e que, a nosso ver, encerra a etapa do grupo
enguanto companhia inserida no circulo empresarial do

. 38
teatro paulista .

Fernando Peixoto, integrante do
Qficina, exp._r.essa sua opinido a respeito do grupo e da
SELVA na época de sua montagem:

(...} A perplexidade depois de
dezembro de 1968 comecga a provocar uma dissidéncia
interna no grupo. Apesar disto, o trabalho & realizado
com absoluta paixfo, num vigorosoe e desmedido prc;cesso
de auto.conhecimento, Para alguns, este mergulho den.
tro de si mesmos trard a consciéncia do reforgo de suas
idéias bidsicas, para outros serd o fechamento dentro do
universo pessoal, A realidade & 2 mais adversa possi.
vel a um trabalho sbeio.politico objetivo e c'onsequenté. |
O misticismo e o irracionalismo tomam conta de parte do
elenco. Mas NA SELVA DAS CIDADES, que destrdi o prd.-
prio teatro fisicamente, é taivez o espetdculo mais rico
e mais fascinante produzido pelo grupo. B, sem divida,
a direcfo mais inteligente e mais sensivel de José Celso
M. Correa, um trabalho que nasce da crise interna, a.
profunda a crise interna e dela retira seu vigor e ;sx;"-as

- 3 -
rajizes. ' {...} ? ‘ '

38 . No exame desta manifestacdo, gostarfamos de anotar gue daremaos no;vam
mente privilégic %s criticas e aos depoimentos dos participantes do egpe..
ticulo tendo em vista a relevé."nc:via, nio somente do contefido do
texto, mas ®'mise.en.sckne! proposta,

39 _ 'O Teatro Oficina: formacfo, importincia e objetivos’, art. cit.
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Trata.-se de uma reflexdo a poste.
riorl, de um importante componente do Oficina e que nos
reméte a diversas guestfes: uma, a da influéncia do
-processo interno do grupo em seu trabalho; outra, do a.
bandono .radical de urﬁ teatro'racionalistaéo, através da
montagem, provavelmente a mais criativa do grupo, on.
de a linguagem teatral sofre uma inov-agé’o‘ das malis ex.

pressivas e auténticas,

Ao nos reportarmos aoc texto de
NAS SELVAS DAS CIDADES, a priori temos clara a im-
possibilidade de analisd _loc segundo os principios a par._
tir dos guais procedemos ao exame dos textos anterio,
res. A peg¢a que, a grossc modo, podemos dizer antece.
de © Teatro. do Absurdo {fol escrito na década de 20},
porta um enredo cadtico enquanto forma, & obscuro e

eliptice no sew conteldo,

O drama se resume na luta,
R primeira vista ausente de motivos, entre os dois

personagens centrais, Shlink e Garga,

'O malaio Shlink, negociante de
madeira, cercado de uma fauna de 'géngsters’ invade
nma 1ivra.rla de Chicago, e se propde a comprar ao bal.
conista Garga a opinifdo sobre um romance, oferecendo.
lhe somas cada vez maiores. Exige que o jovem mude
seu jufizo de negativo para positivo. Garga resiste, ape.
sar de necessitar de dinheirc para sustentar a familia
indigente., Tem uma nogdo firme, roméntica, da liberda.
de e da independéncia do individuo, da autonomia da per.
sonalidade. A pa-rtir da{_se inicia entre os dois uma lu.
ta selvagem, ‘inexplicdvel’, aparent.emente gratuita; ia .
ta que leva a familia de Garga 3 dissolugfo, e 3 destrui.
¢80 moral, a irmé& e a noiva 2 prostituicdo, e ao fim, o
préprie Shlink 3% ruina material e :;.0 suicfdlo, guando

perseguido por uma multiddo de linchadores atigados

40.. A montagem anterior do grupo havido sido Galileu Galilei, o texto de
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por Garga, cujos golpes baixos acabam superando os do
| 41 | |

adversirio,!

Esta sinopse tenta mostrar a com .

plexidade do telxto, cuja andlise exaustiva talvez nos a.

i -
gem do Oficinainos conduz,

fastasse de questBes mais essenciais % que a monta.

Procederemos, pois, de infcio,’
a exame do por qué da escolha deste texto, em 1969,
José Celso d4 este depoimento .

no Programa do espetidculo:

(...} 'A selva & a outra cara do
Brecht, a optra fase da lua., O Brecht dos anos 20 onde o
stalinismo e o nazismo estavam ainda em gestacdo no
ventre de um mundo imunde e ainda cheio de possibilida.

des e intuicdes fantdisticas.

{...) A peca pertence a esta épo.-
-ca gue voltou a ser a nossa., Hoje-todos o0s exércitos véo-
ter que se levantar, senfo o touro sai de novo e a arma.
dilha, o ring, as cordas vdoc arrebentar(...) £ uma pecga
. - . > N -
que &€ um combate contra esse mundo onde a Unica coisa
que se admite como decente & a luta pela sobrevivéncia
ou para aguentar a sobrevivéncia, ou a luta pela concor._

a . - . .

réncia, este esporte estiupido em gue ganha sempre o

mais bogal,!

Uma fala do personagem Garga
ilustra a denfincia % situacfo a gue se submetia o indi.
= ) r . e
viduo na sociedade concorrencial referida por José Cel.

B3

Brecht cujo discurso atinge seu nivel mais racional,
41 . Rosenfeld, Anatol . 'Na Selva das Cidades', in Suplemento Literdrio de
O Estado de Sfo Paulo, novembro/1969,
42 - Wm Jovem Brecht desmunhecado e enfurecido,.., Um depoimento de Jo.
sé& Celso M. Correa, agosto/1969, contido no programa do espeticulo
de "Was Selvas da Cidade’.
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{...)

Garga - {...) Nbés ndo somos livres, Tudo comega com o
café da manhid com a surra que vocé leva guando tem a
desgraga de nfo prestar atengfo 2s coisas deste mundo.
E as ldgrimas das mies salgam a sopa das criancas e
o suor das mées lava as camisas, e vocéd estld garantido
até chegar a idade do gelo e ai o amor fica enraizado
em vocé, no coracdo. E guando vocé fica adulto e quer
fazer alguma coisa, se jogar inteiro nisso, entdo al
vocsd descobre que j4 estava pago, carimbado, selado,
vendido a prego alto, E vocé nfo tem mais nem liber.

4
dade de morrer, ' (p. 17} 3

(...) *A Selva foi se tornando reve
lagfo. O jovern Brecht tinha a impressdoc gque la morrer
no dia seguinte {talvez tenha mesmo morrido). E com a
cuca de cada um de nds se prepara em noviciado para o
round final, que se aproxima, o fim do 'barcovazio!,
daé fsonhos erradms'_, a catarsis de tudo o gque nos sedu.
zin, e nosso noviciado para entrarmos em outras, sain.
do de uma vez por todas de uma irritante e etern2a qua.
lidade de joverri grupo idealista e entrando no nosso tem -

po de guerra,

f o fim definitivo de um certo ti-
po de teatro e um mergulho arqueolbgico no trabalho do
Ofici_na: quebrar tu_ti'o, virar messa, esPatifar: as cucas e
se preparar para destruir dez anos de Oficina {70 .71}

que ameaca se transformar em instituicdo.

Quebrar tudo e se preparar para

' . o . 4 4
aceitar o Desafio, que & agora e ndo foli em 64.'(. ..}

43 . Brecht, Rertold . NA SELVA DAS CIDAbES, traducfo de Elizabeth Kon.
der, Fernando Peixoto e Renato Borghi, exemplar mimeografado.

44 . 'Um jovem :érecht. ..., artigo citado.
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Este depoimento nos apresente uma
-série de guestfes., A primeira & a da cbnstatagﬁo do pro.
cesso de recrudescimento gradativo das forgas repres .
sivas no pais a!pc')s o Ato Institucional n® 5, promulgado

em dezembro de 1968,

! ) :
| A montagem da SELVA & talvez a
s : -
Gnica resposta formulada pelo teatro profissional do pe.
. -, X " s~
riodo ao avango dos organismos de censura. Nidoc uma
resposta que apresentasse uma alternativa em termos

rd - . — = ~ : 4
politicos: ndo visava propor solucdes € nem projetos de
superacio da situnacfo sdcio.politica gque estava se defi-
ninde, Tratava_se de 'fotografar'! a realidade.que passa.
va por uma reformula¢fo imposta por um sistema que se
fechava em vista de uma radicalizacgdo das forgas de con-

testacfo, neste momento, restritas aos setores da clas -

se média: estudantes, intelecdtuais, artistas,

'Fotografar o caos'' que se anun.
ciava para os prdximos anos, talvez a proposta central
deste espeticulo, 280 mesmo tempo que um alerta 3 propria au -
to.destruicdo do individuo dentro .deste sistema e o-es -

facelamento do prdprio grupo teatral atuvante.

Por ou.tro lado, percebe.se uma
tentativa de revisio_ dos anos anteriores, no. planc dos
projetos ‘ni_a alcancgades': £ o fim dol'barcovazio’, dos
‘sonhos errados', 'a catarsi_s.de tudo o que nos sedu.-

ziut,

N&o se tratava, & claro, de uma
revisdo gque atentasse para as questfes tebricas e prati.
cas do processo de participagﬁo dos grupos de contesta .
c&o que se orga.nizaram no pbs_64; o Oficina p.rOpunha«s'he -
& configurar, no'plano da arte, .o resultade destes anos
de Yresisténcia'! ao fechamento dos canais de participagﬁo;
criticar o préprio sentimento de 'auto.piedade' e o pos.

teripr 'quixotismo' gque havia impregnado determinados
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grupos intelectuais e artisticos apds o movimento polf.
tico.militar, Constatar enfim a prdpria crise provocada

por este posicionamento frente % realidade.

- A destruicdo andrquica proposta
i
vem demonstrar a radicalidade politica e estética de seu
projeto : nagquele momento.- Ag mesmo tempo,

nos revela, se assim podemos dizer,. todo um clima de
inseguranca e de necessidade de se arquitetar novas
respostas ao agudizamento das tensdes soclals gque se

anunciava,’

Enguanto contefido, o texto perma .
- . s -
nece na critica 3s classes dominantes, 80 que ago -
ra, mais do que antes, centralizando esta critica na
questio do individuo e sua desagregacio numa socieda-
de onde tudo 'se compra!, inclusive a opinifoc das pes.

go0as,

Na primeira cena do espetéculo,
passada numa Biblioteca em Chicago, jé& vemos esta id&ia

‘posta em agéo: - S ) .

{.. )

Garga - Esse & um romance policial. Ndo & 14 um livro

muitc bom, nfo. Aqui j4 tem um gue & bem melhor. E
um livro de viagens.

{...) |

Shlink - B uma opinifo sua? Eu qu.eria comprar sua opi-
nifo. Dez délares, estid bem?

Garga -~ A minha opinido eu dou de presente pro senhor.

Shlink - Quer dizer entfo que o senhor muda de opinifo?
E que este livro & bom?

Garga - N&o,

e o)

Garga - Mas o gque & que o senhor quer de mim? Eu ndo

-

conheco o senhor. Eu nunca vi os senhores.

Shlink . Oferego quarenta ddélares pela sua opinido sobre
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este livro. Que alids eu ndo sei o titulo ¢ nem me in.-
teressa saﬁer.

Garga . Eu pesso verder a opinifo do senhor M, J.lense
ou do senhor Arthur Rimbaud. Mas a minha nfoc esti %
venda.

Shlink - A sua opinifo também nio interessa. A menos
qgue eu esteja disposto a compra._la. -

Garga . Mas tem uma coisa: a minha opinifo pessoal é o

fnico luxo que eu tenho.' {...) {(p. 3}.

A critica & filo‘-séfica/existencial;
procura situvar o individuo dentro do absurdo de um sis .
tema de produgio gue consagra a livre concorréncia e
gque reduz o sujeito a um mero objeto do sistema, Cons .-
tata .se a ’d.esumanizagﬁo' % gqual & constrangido o indi.

viduo, obrigado a viver em grandes metrdpoles.
O prdlogo do texto & este:

'Os éenhores estio ‘e'm Chicégo,
no ano de 1912, E assiéteaxh inexplicdvel luta entre dois
homens, e contemplam a ruina de uma fa&n{lia que‘veio
do campo para a selva de uma grande cabega, N&o gque -
brem 'a cabeca para descobrir os motivos desta luta:.
prc'curem-antes participar dos conflitos humanos,w_\jul_'
guem com nnparcialidade os métodos utilizados pelos ad._

versadrios e reservem todo o vosso interesse para o round

final, ' (p. 2}.

Um didlogo entre Garga, logo apds
ter saido da prisfo, por ter cometido irregularidades co.
mercials, e sua esposa Jane, totalmente prostituida, es.

clarece a idéia da decadéncia da famfilia e dos valores

‘

humanos, o rebaixamentoc € a prostituicdo dos individuoes,
reduzidos a objetos; idéia esta extremamente visivel, em
termos plédsticos inclusive, no espétéculo do Oficina. Nos
reportaremos ao texto para tentar fotografar esta pro.

posta, embora acreditemos gue pequenos trechos sejam
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insuficientes para a compreensio do sentido absoluto

gque 0 autor guis dar 3o problema:

*Garga - Vamos para casa Jane,

“Jane . Oh, George, ndio me peca isso! Se eu for para ca.
i

sa com vocéd, vocé vali me dar a bronca. £ melhor vo._

cé ficar sabendo desde jA: a casa nfo estd arrumada.

Garga . Eu sei disso. . '
Jane - Isso & feio de sua parte.
Garga - Eu nfo vou bater em vocé&. Vamos recomecgar do

zero, Minha luta estd no fim. Vocé pode ver isso pe-
lo fato que con.segui forgcar o meu adversdrio a sair da
cidade,

Jane . Nio, George, apesar de tudo, as coisas estdo de
mal a pior. Dizem gue de agora em diante tudo vai ser
melhor. Ndo & verdade, Tudo estd piorando e vai pio.
rar 'sempre mais {...)

Garga - Ora - o gque & gue vocd tem, Jane? Vocé& ndo estd

contente de eu ter vindo te buscar?

Tane . Vocé sabe, George., E se nfoc sabe, nfo posso dizer.
.Garga - O que ¢ gque vocé quer dizer com lissol? L
Jane . George, um ser humanoc & muito diferente do que

vocd pensa, mesmo gquando ele j4 estd guase liquidadoe.
Ew sempre soube gue isso ia acabar desse jeito., Quan.
do me enéinaram na aula de primeira comunh&o0o o que

is acontecer com o0s fracos, eu logo pensei; & isso gque
vai acontecer comigo, Vocé& ndo precisava provar isso

pra ninguém.'{...) {pp. 36.37).

Uma conversa entre Garga e Ma -
ria, suva irm#, colabora na clarificacio da fotografia da

decadéncia moral a que foram submetidos,

(...} :

tGarga - Os senhores vdo compreender que essa exibigdo
de minha famflia arruinada, ainda que necessiria, nfo
deixa de ser humilhante para mim. Mas deve ter tam.

bém compreendido que & preciso impedir que essa erva
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amarela torne a crescer e tome conta da cidade outra

' 45 : '

vez ©. Como o5 senhores sabem, minha irm& trabalhou
algum tempo como cria na casa desse homem Shlink.
‘Fu preciso ter a maior cautela quando falar com ele.
A minha irmé continua conservando vestigios de sen-
sibilidade, mesmo na mais profunda miséria. Posso
ver seu rosto? )

Maria - NZo tenho mais rosto. Isso ndo sou eu.

Garga - Sim. Mas eu lembro que vocé disse uma vez na i-
greja, vocé& devia ter 9 anos naquele tempo. 'A partir
de amanhi, ele estard para mim?. E nbés pensarmos que
se tratava de Deus.

Maria - Eu disse isso?

Garga -~ Eu continuo gostando de vocé. Estou ponco me
importando gque vocé j4 esteja desleixada e depravada,
Mas mesmo que vocé queira fazer o gue gquizer comigb,
mesmo assim eu te digeo: Eu vou gostar sempre de vocé.

Maria - E vocé@& agora olha para mim? Bem na cara?

Garga - Bem na cara. O homem nio muda, Permanece ©
que ele &, mesmo gue se“;; rosto esteja manchado.

Maria = Mas eu ndoc quero ilsso.' N&o quero gue vocé me 2.
me desse jeito. Eu me amo & mim,. como fui antes. |

Nio venha dizer gue eun nunca fui diferente. Y(...) {p37-8)

Uma explosio da mie de Garga
vem denotar, por sua vez, também, a irracionalidade da

situagio 2 gual a familia se viu submergida.

Mie - Por que voc8& nio diz nada, George? O que & que
vocé esti planejando? Vocé estd outra vez com cara
de quem tem um plano! Nada me d3d tanto medo. Vocés
ficam por tras desses pensamentos desconhecidos como

n . I
se estivesserm atris de uma cortina de fumacga, e nos

ficamos esperando, como gado mo matadouro, Vocés

45 _ Refere.se ao negociante Shlink.
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falam:; 'Esperem um pouc;o‘. Vocés vio embora e vo.
cés voltam irreconheciveis. E nés ndo sabemos o que
& que vocés fizeram a. vocés mesmos. Me conta o0 seu
‘plano, e se vocé ndo tem nenhum, admite, para que eu
possa agir de acordo,. Eu t}ambém tenho que forjar os
meus planocs para o0os anos que ainda vém. Jdo sfo gua.

tro anos nesta cidade de ferro e de lixo!'{...) {p. 32)

Ou entd@o o desabafo de John Garga,
o pai, frente 2 humilhac8o a gue se submeteu, Transcre.
veremos um didlogo entre ele e sua filha Maria, quando

esta volta a sua casa:

‘Maria . Nadae de sermdes, Tenho dinheiro comigo,
John - Vocé tem a coragem de vir aqui? E uma bela fa.
sy P T " .
milia. © que & gque significa a-sua aparéncia?
Maria - A minha aparéncia & boa (...} Eu também ganhel

dinheiro.

John - De onde & gue vem o seu dinhelro?
Maria . Quer mesmo saber?
John . Passa pra cd. Vocés me deixaram passar fome,

Fu ngo sou mais o mesmo homem,
Maria . Vocé vai me tomar dinheire, entdo {...) Onde &

ue estd a mamae?
q

John - Ogs desertores a gente encostia ne muro.
Malia . Vocé botow ela na vidarT
John . Podem ser cinicos, todos vocé&s, rolem na sarje.

ta, bebam grogue, Mas eu sou seu pal e voc€s nao po.-
dem me deixar morrer de fome.

Maria . Onde ela foi?

John - Vocé vail também. Estou acostumado a ser abando.
nado,

Maria . Quando ela saiu daqui?

John . Minha vida"'esté acabando e eu estou condenado a

ser pobre e a lamber a saliva dos meus prdprios fi.
lhos. Mesmo nio tendo nada a ver com seus vicios, A

finica coisa gque eu posso fazer & jogar vocés fora.'

... ) (pag. 34).
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NA BELVA DAS CIDADES procura

testemunhar de forma exasperante e extrema uma juven.-
tude amarga e desesperada; € o painel de um grupo de
ndufragos, onde nenhum individuo consegue salvar_se.
O gque na verdade Brecht tenta de.
monstrar & que nesta sociedade em que inexistem pa .
drdes racionais de relacionamentoe social, o homem aca -
ba por se submeter a qualguer tipo de luta pela 50 -
brevivéncia. Brecht, nelsta fase de sua obra, ainda bas .
tante contagiado pelo expressionismo, tende a conceber
esta luta em termos abstratos; somente mais tarde & que
ird apresentd.la como_.lcons-equéncia das condicgBes sdcio.
econdmicas, De qualguer forma, 3 peca sugere uma rela.

¢Zo de posse entre Shlink e Garga, relacgdo esta que serd

reforgada na concepcdo cénica do espetdculo.

A Ultima tentativa de reencontro

do individuo, de reencontro de si mesmos, se dard na pe-
niltima cena, ou round, guando Shlink e Garga, apbs pas.
garem pPor um processo de invers&o de papéis sociais en.

contram.se para uma reavaliacfo firnal de sua 'lutal.

NS I : - :
'Shlink - O intermindvel barulho de Chicag.o parocu. Nes._
tes trés dias, os céus -empaliaeceram, sete vezes o
ar ficou cinza az*;il como o Erogue. Agora ::reina um si.

l€ncio que ndo esconde mais nada,.

Garga . Vocé& estd lutando despreocupad?men-te. Do mes -
me jeito gue digere. FEu pelo menos tinha a minha in.
fdncia diante de mim. Os campos de petrdlec com suas
sementes azuis, O poléxi nas gargantes, as cachoeiras
ligeiras,

Shlink . Certo, Isso tudo estava escrito noutro rosto. A.
gora ele ficou duro como 5mbar‘., 2 agul € ali se vé uma
carcaca de animal dentro dele, porgue ele & transpa.
rente.

Garga - Vocé continuou solitdrio?
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Shlink . Quarenta anos.

Gar:ga . E agora, no fim, vocé& cai vitima da mania ne.
gra deste planeta, a busca da comunicacdo.

Shlink . Através da hostilidade?

Garga . Através da hostilidade.

Shlink . Vocé& entendeu entio, que nés somos companhei.
ros, companheiros numa agio metafisica. Nossa ami.
zade fol curta. Mas por um certo tempo esta ligacdo
fol predominante, Esse tempo passou. As etapas da
vida ndo sdo0 as da memodria., O fim ndo é uma meta. O
dltimo episc’;dio ndo é mais importante do que qualguer
outro. Por duas vezes eu ful proprietdrio de um negé -
cio de madeiras. HE duas semanas atrids esse negbcio

fol cutra vez registrado em seu nome.

Garga - Vocé estd com pressentimento da morte?
(*l’.)
Shlink . A soliddo infinita do homem faz com gue até a

hostilidade seja impossivel de alcancar., A compreen.
sSo ndo & possivel nem mesmo eptre 05 animais,

Garga - A lingnagem nfo é um meio suficiente para qgue

| o8 homens se compreendam.

Shlink - Eu observel os animais. O amor, o calor dos
corpos gue se juntam & a2 nossa Unica alegria nas tre.
vas!? Mas a unifo dos drgdos & a finica un.iﬁo, ela nfo
pmde.-dimlnuir a distdncia da linguagem. Mas mesmo as .
sim eles se unem para gerare"m nNovVos seres que pos .
sam ficar dos seu's lades, na sua solidio s!em esperan.
ca; e as gera¢Bes se olham friamente, umas “s outras.
Se vocé ehcher um navio com os corpos humanos, val
haver dentro dele nma soliddo tdo \grandé que todos vio
morrer de frio. Vocé estd me ouvindo, George? %, a

el

soliddo tio grande, que nfo existe nem a luta. A flo.

é
resta ! & de 14 que vem a humanidade!'{...} (pp.40-41}

Neste trecho Brecht desenvolve um
tema em pauta no mundo de hoje: 2 incomunicabilidade’
e 2 solidio do homem, inserido num universo dividido en.

tre 0os gque possuem e 08 que trabalham,
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George Garga, ao final, admite o
proprio valor que a competicdo teve para ele, e o gosto
gue sentiu pela disputa. Ainda neste didlogo com Shlink

ele se coloca:

{...)

"Garga - O importante nioc é ser o vencedor, mas sim,
ser o sobrevivente. N&Zo posso vencer vocé, eu 85 pos.
0 te pisar até derrubar, E, E vou carregar a minha
carne crua pelas chuvas de gelo., Chicage & frio. Eu

I I . - .
vou até la. £ bem possivel gue eu esteja errado. Mas

ainda tenho muito tempo.! {...) {pp. 43.44).

Ao final do fextoe Garga assim se

expressa:

{...) 'E uma coisa ficar sd6. O ca2o0s terminou. Foi o me.

lhor tempo da minha vida.' (p. 46).

Reafirma desta forma a sua inser .
506 na sociedade concorrencial, a absorcdo e a conivén.
< : . Ore¢ :

cia com suas formas de sobrevivéncia..

José Celso acrescenta ao final do
texto uma frase de Brecht: 'Desta cidade nada vai res.

tar. . s o vento que passa sobre ela.! Reitera assim o

cardter apocaliptico de NA SELVA DAS CIDADES.

Hi no espetdculo um movimento di.

alético que perpassa o individual e o coletivo.

Reproduz , - . . mno plano da linguagem teatral, umas
determinada visdio da realidade social, com uma
nova configuracio, % medida que sip cerceados, de

forma mais radical, o8 meios de expressfo: O espetdcu.
lo procura traduzir as consequéncias desta reestrutura.
‘¢80 no individuo enquanto ser social e ao mesmo tempo

enquanto ser visto sob a dtica da individualidade.
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Esta interacio soéiedade/in&ivf,
duo, compreendida na sua forma mais abrangente, malis
complexa e mais p;ofunda, fornece.nos a mola \mest.ra
para a compreensio de NA SELVA DAS CIDADES. O pro-
cesso progressivo da entrega do individuco a0 sistema,
da 'suwa corrupcdo em razdo dos privilégios que uma
sociedacie baseada na concorréncia lhe oferece, caminha
paralelamente 3 sua destruicfo e % da sociedade. Esta
nos parece a preocupacdo do grupo em 1969 e a sua
principal denincia: a desintegracdo pela gual estava
passando o individuo inserido numa estrutura social e
politica baséada na livre iniclativa,

O espetdculo do Oficina &, ironi.
camente, dedicado a 'Sdo Paulo . a cicade gue se numa .

nizat,

i o ' A forma adotada pelo grupo para a

encenacido de NA SELVA DAS CIDADES fol provavelmente

- - - -~ e -
a mais 'revolucionadria' até entdo projetada,

O debate volta para o palcor a re.
lacdo fisica platéiafatores é abandonada em funcdo da
agressividade gue se concentrava, antes de tudo, no

impacto estético.

O cenario do espetaculo era total.
mente destruido durante a representacgio, o que, metafo.

ricamente, vem reforgar o contetido do texto.

i
1

'Quando a norma & empobrecer =
primarizar, José Celso aceita o desafio da dificil e obs_
gcura peca da juventude de Brecht para armi.la com uma
complexidade de imagens, um esplendor de significados,
que desafiam por sua vez o gosto da platéia pelas idéias
digeridas., (...} o espeticulo leva ao paroxismo o gui.
nhol metafisico do jovem Brecht, (...) José Celso con.

. ) ~ : - .
duz cada round para a destrui¢do de tudo, e movels e
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objetos se vBo amontoando, {...)} numa image'm dé im -

, S 46
pressionante eloguéncia.'

A agressividade,contida agora nos
limites do palco, continua sendo a tdnica dominante, a-
crescida do fato dela ser a imagem e o proprio objeto da

-discussdao,.

Permanece a idéia do discurso  di.
recdo cada vez mais levada s f1ltimas consequéncias;
a violéncia e a crueldade que fazem parte integrante do
texto sioc trazidas a 'forma?® do espetdculo, seja no tra.
tamento do corpo humano enguanto objeto, seja na radi.
calizacfo com que estas metiforas linguisticas sfo
transformadas em imagens (por exemplo, ha uma cena
onde se comem pedras), seja no estilo de representacdo
despojada, Os atores emitem sons, gemidos, uivos, gru-
nhidos, urros, de criaturas gue estdo reduzidas a esta.
dos de feras, apontando para a ques.téo da perda da lin.

47
guagem.

A solidfo e a incomunicabilidade
humanas, o cerne filosdfico d_a S.ELVA, encontram na ce .-
na formalmente citada, uma-solucdo plidstica, gque co_m;
pleta o grande retrato qu“e José Celso procura tracgar.

da realidade.

(...} 'No filtimo round da luta en.
tre o negociante de madeiras Shlink e o hibliotecdrio
Garga, os dois escavam % terra, numa reavaliacdo do

- ) . - - )
passado, ate encontrar o ser primitivo que se esconde
e cada um de nds. A imagem cénica da procura da iden.

tificagf8o do homem, perdido num mundo estranho, ganha

Bl

46 . Magaldi, Sibado - critica de NA SELVA DAS CIDADES, O Estado de
830 Paulo, 17, 9.1969.
47 . Rosenfeld, Anatol . artigo citado.
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af uma dimensdo poe'tica aterradora. ! (... )48

O espetidculo inicialmente previs-
to para ser levado durante vadrios dias, em capitulos,
acabou por ser comprimido em duas horas e meia, por

gquestdes comerciais,

(...} 'A peca ndo cabe nos hora .
rios gque a estrutura do teatro concedeu para ¢ gque se
chama uma peca de teatro. Estou gquase com cinco horas
de espetidculo., De diretor passo &2 domador. Eu soltei o
touro furiosé no pasto, o jovem Brecht, desmunhecado e
enfurecido, os atores se atirandoc de cabeca... e agora
eu vou comprimir, reprimir, reduzir, embalar e trans.
formar este Caos Fantastico, gue &€ a pega, num produto

, - 49
venddvel, subvenciondvel e ndo censurédvel. '{...)

R ’ ' José Celso leva ao limite, neste
es?etéculo, a proposta da ruptura com a estrutura for.
mal do teatro 'institucionaiizado‘. E mais do que isso:
o elementa andrquico, presente desde OS5 PEQUENQOS BUR -
GUEsES, acaba por estruturar todo o espetiaculo: a des -
truic¢foc desmedida acaba por compor a prbépria proposta
estético-ideoldgica de NA SELVA DAS CIDADES, O irra.
cienalismo pene.tra em cada acessdrio do espeticulo: a

destruicdo do cendrio comporé, no plano simbdlico e

1

‘visual, a proposta politico do Oficina. ;

{...) '"Vou ter gque calcular uma
maneira que as mesas ndo gquebrem a cabega dos especta.

dores, vou até por uma rede de segurancga. Mas espero
que as cucas pelo menos destampem. E tem mais, Se ndo
destamparem, gue vdo ler publicag¢8es culturais fascicu.

: . . r . t 50
ladas da Editora Abril, gue € o que merecem. "{...])

48 . Magaldi, Sdbado . artigo citado.
49 . Um Jovem Brecht..,, artigo citado,

50 . Idem.
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Permanece a idéia da critica ao
ra > N
publico, agressiva, agora uma zgressividade com base

maior na sensibilidade do gue na razio.

A imagem apocaliptica fina.l -
Desta cidade nada vai restar . sb o vento que passa 50 -
bre ela & ac-resci.da de um cendrio totalmente destrocga -
do, coberto de lixo gue val se acumulando durante o es5 .
petdculo. A pr‘evis.ﬁo do Caos, mais do que tedrica, é

fisica.

(...} 'Na Selva das Cidades lu.
tamos todos para fugir deste ring, desta armadilha que
sabemos que vai acabar conosco, E toda a histdria desta
luta individual pava sairmos dela, com tudo gue puder -
mos gastar como esfor¢o individual, E a consequente in-
consequéncia deste esforco é a prova gue o ring sb vai
arrebentar ndo com uma tourada mas com uma manads

de touros selvagens, ' (..,)S}L

A refiguracdo do real & patente;
as possibilidades de sua t'r;ansform.agi'o pas”;am por um'.
erivo explosivo: smmente. a déstruigio radical das estru.-
turas vigentes possibilitaria novas condigbes de exis. |
téncia. A.transposigdo & simbélica: a previsibilidade

concretiza.se numa situacdo de fato.

O PERCURSO

Procederemos agora a uma sinté.-
- P = - " - . :
tica retrospectiva das principais problematicas que a.
companharam o Oficina em sua trajetdria, verificando

o5 pontos de permangncid e as alteracdes promovidas,

51 . Martinez Correa, J. C., . Umn Jovem Brecht, .., art, citado.
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Nossa intencio nfo & a de estabe.
lecer uma continuidade, gue no limite, poderia até mes.
mo se tornar falsa, jAque o projeto do grupo se pautava
exatamente numa auto.reformulagdo constante; mas
sim verificar a progressdo do tratamento de algumas
gquestdes fundamentals post‘as de forma inequivoca

’ -
em seus espetaculos,

Uma destas questdes diz respeito

3 configuracgldo do discurso nas encenacgles do grupo.

Como pudemos verificar, o dis-
curso de PEQUENOS BURGUESES & dominantemente epi -

* -
sbdico, embora em alguns personagens ele assuma um

profun.

4
i
i

Dy

3o e s & oo A ) -5 - o mmt e o
Croo ™MILE 2 Moo noraem, evatamantsa N3

tom crit: T
didade em gue este discurso emerge que acaba por se
localizar a sua faceta politica, Na verdade, este espe.
tdculo é critico a partir do prdprio episddico, reforgén“
dow.se e m algum;s intervencdes gque possuem um carater
mais 'explicativo!, como por exemplo, o texto de Tete.
riev. A ténica do discursoc & social e, seja através dos
personagens gue representam a ordem dominante, seja
através dagqueles que a contestam, a critica B sociedade,
a explicitacfo de suas contradicBes se faz presente de'_

-
modo continuo,

L 74 em O REI DA VELA, Oswzald
nfo recorré ao discurso explicativo: a reflexfo se déd no
momento mesmo do episddico; 2 ironia € a grande arma
de dentncia, direta, expondo a realidade de forma a

mais aberta possivel.

A critica B sociedade constituida
éo_fre,a nosso entender, uma agudizacgfo progressiva
no processo do Oficina, em primeira instdncia, pela
_pr&pria alteracio do tftulo do discurso empregado. Do
realismo socialista, portador de um discurso incisivo,

porém dramitico (PEQUENOS BURGUESES, ANDORRA,OS

INIMIGOS), passa.se para um discurso satirico, cruel,
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até atingir o caricato (O REI DA VELA}.

. ~Paralelamente a esta alteracdo
no discurso teatral, cristaliza._.se em O REI DA VELA o
discurso da direcio que, tecendo comentirios sobre as
falas de Oswald, acaba por-rr-eforgé-la. A discussfo em
torno da sociedade sofre ainda um maior aprofundamen.
to; sua crise & exposta de forma despreendida, acres.
centando.se o fato de gue esta critica agora & disposta
de forma agressiva. Em RODA VIVA, a linguagem plasti.
ca torna.se dominante: a critica é inflexivel e a agres -
530 & absoluta. Se até este momento cumpria.se a fun._
¢do didética do teatro através da explicitacdo do real
de uma maneira racional, RODA VIVA instaura
a didética da acgcdoc, uma ‘didAdiica, por assim dizex,aru.

ante.

T ' ' Permanece em NAS SELVAS DAS
CIDADES a apreciagfo aguda 2s relagBes sociais estabe-
lecidas pelo regime concorrencial. Odiscurso ndo & ex.-
élicativo, como pudemos demonstrar anteriormente, po.
rém, & critico no sentido denunciative; € agressivo na
sua aspereza € viol&ncia. O didatismo também foge 2 ra.
cionalidade ¢ se realiza através de um impacts via sen.
'sibilizagdo. O discurseo, de qualguerT modo, permanece
dominantemente social; o polftiéo explicito, subordina.-
ge ao social, que at_:'aba pela sua profu_ndidadie e agudeza,

‘cumprindo, no limite, uma fungdo politica.

Os personagens ;;ositi§-cs, qu;: em
?EQUENOS' BURGUESES camp-ﬁémo quadro social em deba.
te, - sofrerio um gradativo fabandeno', gque se abso.
iutiza em O REI DA VELA; a{ os personagens s30, sem
excegdo, vistos sob uma perspectiva critica, absoluti.
zante. Podemos dizer que todos sio encarados 'negati.
vamente! {1embreinn-nas "i'n-e:.a-e-st.rntura do texto & sati.
rica}., Se o povo aparece ainda com uma carga de ideali.
dade na fase em que o Oficina monta textos do realismo

rd
socialista, 2 explosdo oswaldiana se ---c-on_centr_a na ¢ri-
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tica s classes dominantes, ndo resvalando em nenhum
momento na apologia As classes dominadas, em nenhuma
construgdo de personagem ideal.

| Esta centralizag8o do sujeito do
drama na hurguﬁesia serd um continuo no projeto do gru.
po Oficina. E:m RODA VIVA, o povo também & persona.
gem,mas O £ en;quanto vitima {(ndo idealizada) do siste.
ma imposto pelas classes dcmipantes, junto da massifi.
cagdo detonada pelos meios de comunicagdo; a censura &
feita portanto a um sistema gue no fundo se transforma

em um mercado de consumo.

ADES a criti.
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tores dominados: a classe meédia baixa, gque se deixa con-
taminar pelos atrativos que o sistema concorrencial lhes
oferece,.

Em nenhum mome nto, nesta-ﬁltima
fase, se projeta gqualquer tentatxva de composmao de tipos po-
gitivos; o arrolamento de defeitos, dados negativoes dos

o . . - + - .
personagens, & que 1ira exatamente permitir a intensida.

de e a acuidade da apreciagfo critica. o

A gquestdo nacional, por sua vez,
sofrera alte"ag o durante o percursc 4dC grupo. Se, em
PEQUENDOS BURGUESES, ela & posta indiretamente, ou
seja, através da critica de valores universais, em O
REI DA VELA, se configura de forma contextualizada.
Oobjeto da critica & 2 burguesia brasileira, o u-
fanismo nacionalista e a prdépria auséncia de uma verda -
deira 'conscidncia nacional!. RODA VIVA se situa na ten .
sdo do particular ¢ do geral; ao mesmo tempo gue tradu'z:
um ‘discurso , cora pressupos’tos vanguardistas, ~uma
linguagem universalizante, concenira.se sobre um pro-
blema gue especifica uma situagdo concreta nossa, a de
esteriotipacdo da vontade popular, através de imposigdo

de fdolos forjados,
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NA SELVA DAS CIDADES, a teméa.
tica & ..a.b.r.ang-én‘ie; a crise do individuo ¢ da famfilia no
sistema competitivo & geral. A agudizacio da teﬁsé’a S0 -
cial e individual pressentida no espetiaculo, porém aca.
ba por eclodir Jé. .nfvel nacional, fruto do novo e progres.
sivo afunilamex:;to das formas de participac¢do, impostas

a partir de dezéembro de 1948,

i

1

O elemento andrquico, que procu.
ramos apontar em PEQUENOS BURGUESES, sintetizado
primordialmente na figura de Tetérie%_sere‘i uma constan -
te no projeto do Oficina. A relacdo deste personagem com
os momentos de maior lucidez do espetdculo vem confi.
gur.ar a profunda identificacdo do grupo com uma visdo
da transformacdo radical .{é primeira vista confusa) da
sociedade, A sua postura, extremamente explosiva, ca.-
tdrtica, vird se conformar plenamente em O REI DA VE.
LA:; dar ao texto um sentido de guerra, gu.e:t*:r.:—ifu contra a |

cultura oficial, de consumo facil.

(...) 'O sentido da eficdcia do
"teat-ro..hd'j'"e ‘6 o sentido da guerrilha teatral. Da anti-cul-
tura, do rom___pimento com ftodas as linhas de pensamento
‘humanista., Com todo descaramento ﬁo_ssf.vel, pois sua
eficdcia hoje somente poderi ser sentida como provoca.

2
¢8o cruel e total.' (...)5

Assim se expressava José Celso
e . s
por ocasifo da montagem do espetiaculo, que significou,
se conseguimos demonstrar em nosso trabalho, uma re.
viravolta em toda a estética teatral nacional, bem como
na do préprio Oficina, levando 2o limite a disposic¢do a.
ndrquica do real, RODA VIVA vem reiterar a proposta de

destruicio total do velho, este velho entendido nio sd

52 . 'A Guinada de José Celso"%, art. citado.
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como a estrutura social, e o proprio homem preso a
estas estruturas, mas também a prépria arte, que come._
cava a perder sua eficidncia. NA SELVA DAS CIDADES,
mais uma -vez, o elemento andrquico, cruel, & posto

em evidéncia, e levado a0 extremo na prépria auto.des.
truicédo ' 'em cena aberta'; o espetdculo

se esfacela, se corrdi no seu desenrolar; a radicalizacgfo
assume desta feita a sua conformac¢do mais absoluta e

violenta.

Finalmente, trata.se de verificar
agora grais foram os grandes cortes sofridos { ou pro-

vocados) pelo grupo em sua trajetdria.

Primeiramente, como ji fol aven-
tado neste trabalho, otratamento formal dado aos espe .
tdculos passa por diversos 'saltos'. Se em PEQUEI‘.\IOS
"BURGUESES, o realismo era o modelo estético emprega-
do., gradativamente,.iré se impondo o 'texto de direcdo!
que provocard profundas alteracgdes nos espeticulos do
grupo. 0SS INIMIGOS ja promovera uma polémica em
terno do ’refspeitb; ao auter teatral; O REIL DA VELA |
provocard a ruptura mais incisiva j4 apontada no pro-
cessb"'do teatro nacional. Altera.se a prépria concepcdo
de direcdio, de atuacfo, de espaco cénico; © elemento
visual comega a constituir | uma lingﬁagem k!
parte {embora ndo lﬁéependente); criam-se, em sintese,
'diséufsos diversos que se unem na composigdo do espe -
tdculo teatral. Este rompimento prcsseiguiré acompa -
.nhando o grupo e seu diretor., RODA _VI?A radicaliza a
proposta de O REI DA VELA, trazendo para o palco uma
nova gramética teatral, feita de signos, analogias, sim.
bolas, -‘uma espécie de outro texto, sobreposto W oossa .
da ou 3 carcaca da palavral >, NA SELVA DAS CIDADES

* ] » r
prossaguiré o projeto da nova linguagem; © espetaculo

53 . Apolindrio, Jofo . 'Estaremos preparados..., artigo citado,
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é classificado pelo critico Sdbato Magaldi como um tra.
balho profundo, 'que define a aventura inteiectual mais
sedutora e inquietante do teatro brasileira'Sé.

- Sob nosso ponto de vista, neste
ekspetécula o Oféicina atinge o momento da ruptura mais
radical com as%propostés entfo 'vigentes de encenacgdo
teatral: a tranéformaga"o conformada no espac¢o cénico
que passa por um processo de . 'demoligdo’ ,

0 S arrojo : .+ do desempenho dos atores,
que se jogam de corpo inteiro na inte\rpretag:?io de seus
personagens; o despojamento ¢ criatividade atingida.pe«»
la linguagem pléstica do espetdculo,projetando _se de |
forma metaférica além do texto, acabam por delegar 2
montagem um papel antecipador das préprias problema’.

ticas, ndo sd artisticas, mas existenciais, dos anos

que se segulriam..

Como segunda e filtima problemé .
tica vinculada 3s rupturas e refbr._mulagﬁeé do.
repertbrioc do grupo em questio, temos a destacar as
‘alteragBes promovidas na relagﬁ-o’----com'no piblico. Atd -
08 INIMIGOS podemos dizer que a relacfo palco/platéia |
era compr'ee:ﬁdidé come uma relagéﬁo"'e"sfpelha: a identi.
ficac¢do, projetada, oca_sionava' uma acfo reflexiva,
racional, em torno dos problemas expostos. A critica
era clara, incisiva, porém fcomportada'!, no sentido de
sé restringir a uma apresentégﬁa do problema. Com O
REI DA VELA instaura.se uma relagdo’de agressdo dire.

ta, wma provocacio, no sentido mais exato do termo.

(} 'A Gnica possibilidade de e.

. ) . P
ficdcia & obrigar a se tomar posicles e fazer este pals,

.
P

wma ditadura de classe média, sair de seu marasmo,

4

4 _ Critica defNa Selva das Cidades', artigo citado.
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N&o se trata mais de proselitismo, mas de provocacgdo.

Cada vez mais essa classe média que devora sabonetes
" - = n - .

e novelas estard mais petrificada e no teatro ela tem

que degelar, na base da porrada. 153

"RODA VIVA absolutiza a agressdo
ao espectador; ela passa a ter um componente fi{sico;
a platéia & sacudida violentamente durante o espetidculo

‘¢ chamada a reagir de forma ativa.

Em NA SELVA ’i)AS CIDADES, te.
mos % primeira vista, um recrudescimento desta forma
violenta de relacfo atores/pliblico (os primeiros vol.
tam agora Aao palco}, em nosso entender, a investida
agssume novas proporgles. A agressdo se fard a partir
do impacto tanto plidstico quanto racional, causado pela
veeméncia com a gual as guestdes sociais e existenciais
'-sﬁ_b tratadas, que Provncava de forma penetrante a sensi.

bilidade do espectador.

\ © hermetismo inevi.
thvel deste espetécﬁ.lo, talvez tenha provoca.do uma bar.
reira de compreensdo entre o palco e a platéia.

M e.smm O assim', esta deve ter se sentide pelo me.
‘nos atingida pelo fascinio poético gque NA SELVA DAS

CIDADES acabava por transmitir.

s& _ Martinez Correa, J. C. - 1A Guinada..., artigo-citado.
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Tragadas as trajetdrias dos Tea.

tros 'de Arena e do Oficina na cena paulista, resta-nos
: " +

neste momento colocd.las em confronto, acrescentando

gue as consideracfes a serem feitas ser8o por nds con .

sideradas aainda provisbrias e abertas aoc debate,

Como pud_emos perceber, estes
dois movimentéos , gque deixaram marcas"fundamentais
noe processo artistico nacional, configuram.se gradati.
vamente através de propostas auténomas. Embora amb'os
os projetos possam ser encarados como manifestacSes
de uma camada da peguena.burguesia preocupada em do.
tar o teatro de um ?apel social gque incidisse nrmaparti.
cipagdoc do processo de reordenacdo da sociedade, os Tu_-
mos tomados foram dispares. Esta disparidade se reve.
la tanto em seus projetos ‘ideoldgicas diretamente ata.
dos ao pensamento, 3 visdo de mundo gue procuraram

a " - . . .
referir, quanto em sgus projetos esteticos, diretamen.

te ligados %s reedificagdes operadas em sua linguagem,

O Teatro de Arena filia_se, desde
o principio de seu trabalho, a uma concepgfo de engaja.

vras, advoga para si tarefas politicas imediatas e con-
textualizadas. Nesta g&érspectiva, s'-u“rge sua predc_ﬁpa_ '
¢8o prim'eir'.a para com as classes dominadas & a pro.
posta de se definir enquanto vanguarda de seus interes.
ses. O Oficina, por sua vez, pauta.se por inquietacdes
gue, embora se refiram ao momento vivido, ndo o fa -
zem de forma tdc direta; discute, desta feita, questdes
mais abrangentes, inseridas numa problemética mais u.

niversal: PEQUENOS BURGUESES e SELVA NA CIDADE

podem bem exemplificar esta idéia,

A
f3

Esta postura pragméitica do Arena,
embora sofrendo continuas reformulag8es, acaba por con.
diciond .lo a um projeto artistico pautado em estruturas

tfechadas?, baseadas em mensagens definidas ¢ acabadas;
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o drama exposto carece de ambiguidade; resolve.se de

forma univoca, apresentando solugfdes especificadas. Nio
permite ao e;e;péctador brechas que lhe provogquem atitu.
.des reflexivas ou mesmo 1.ibe.r-..d.ade.péra. uma tomada de
posicdo. As 'verdades' aparecem clarificadas; A LUA
MUITO PEQUE;NA... simboliza de forma nitida esta po.
sicdo. De outr_ga parte, o Oficina fixa suas apresenta.
c8es em tornogde obras gue denotam umawproposta ‘aber .
ta¥, munidas c{e uma certa Vindeterminabilidade! de re.
sultados; comumente ndo se esgotam num dnico sentid'o,
apresentando uma multiplicidade de significados, N&o e.
labora sélugées em seus espeticulos; a ambiguidade
resvalada traduz.se em um- chogue de problemas ndo
resolvidos; & dada ao piblico a oportunidade de tirar
conclusdes criticas daquilo que viu. O REI DA VELA &
um exemplo bastante rico de um espetaculo plurifaceta.

do, com variadas possibilidades de interpretacgdo.

A filiac8o ao projeto de um teatro
politicamente engajado condiciona de forma irrestrita o
sentido de refiguracfo do real projetado nas montagens

do Arena, A idealizacfo na gual terminam por submer.

gir, outorga % sua proposta um séntido '"mordl', que aca -
ha por ¢obscurecer a realidade social gue propuseram
desvendaﬂ"l:. Q Oflicina,m dpor seu lado, centralizando seu
projeto na critica B sociedade constitufida, cerca.se de
uma visdo mais fiel da realidade; absorvendo em seus
espeticulos. o carfter contraditdrio da mesma, a traduz
em sua complexidade e imperfeigdo. Neste sentido, os
personagens de seus espetéculos sd0 vistos cada vez
mais sob uma perspectiva critica, como observamos

no Capitulo III. O Arena opta pela.'constru'gé’o de ti;ﬁos
modelares, negativos ou positivos,. ‘os Altimos carrega.
dos de uma carga de idealidade, centrados pela flgurs{
limites o personagem herdico. Como pudemos perceber,’
a permanéncia do herbdi .positivo caracterizou de manei.

ra irrestrita as manifestacdes do grupo; a opgéo pelo
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delineamento de 'comportamentos ideais' a serem adota.
dos, decorrente do af& de apresentar alternativas para
a superacdo dos impasses do presente vivido, acaba
por contribuir no encobrimento deste real,

! De gqualquer forma, um ponto gue

]

centralizari aé grande diSparldade dos projetos ideold -

H

gicos de ambos serd a eleigf@o do sujeito ‘do drama. O
Qficina se p.fa;uta pela critica {que se agudiza progres -
sivamente} 2s classes dominantes: a pequena_burguesla
e seus valores, em PEQUENOS BURGUESES; % burguesia
industrial e financeira e & aristocraéia cafeeira deca -
dente, em O REI DA VELA; 2o individuo consumido pela
sociedade concorrencial, em NA SELVA DAS CIDADES,
O Arena traz, fundamentalmente, as classes dominadas
como personagens centrais de seus espetdculos, seja
de forma direta, BLACK.TIE & um exemplo; seja atra.
vés daqueles que sintetizam seus anselos e ideais:
TIRADENTES e A LUA MUITO PEQUENA. A realidade
polftica e o compromisso frente % mesma terminam por
se tornar o cerne de sua proposta .artfs.'t-i-_ca; o degate-
em torno destas questSes & levado de forma cada vesz
mais explicita % cena; até tornarise ,. no limite, o
prépric mbvel da agdo dramética. HE portanto, o gue
podemos"cha{.mar', uma politizacdoc radical da arte. O O.
ficina opta por um caminho mais universalizante; o seu
debate & mais amplo; se por um lado, hd uma preocupa.
gao crescents em se dxscutlr o individuo enquantoc ser’
inserido em um sistema, esta discussdo acaba por atin.
gir um aprofundamento gue a torna abrangente, A arte
adgquire aqui uma perspectiva fundamentalmente sacial,
Em suma, enquanto o Arena preocupa-se em se posicio.
nar frente ao seu pablico virtual {as classes dominadas},
o ODficina se posiciona frente ao seu phblico real, em.
bora, ambos em esséncia, orientem suas criacdes pai‘a

os setores sociais submetidos.

No tocante ao projeto estético pro.
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curamos evidenciar, ao longo do trabalho, que amhbos
oS grupos propbem reformulacBes na forma de estrutu.-
Tar seus -.-e-spetéc:ulas.

| O Arena se baseia na procura pro.
gressiva de uma forma pedagdgica para o seu teatro, wu.
ma maneira dei‘ melhor transmitir sau pensamento, a
sua visdo da r?ea}idade. A criagfo do sistema Coringa
de interpretagéo e encenacgdo e a incorporacio da musi.-
ca em suas montagens a partir de ZUMBI, traz profun.
-das.reformulagf}'es nas concepcgbes de teatro vigentes,
Porém, & importante frisar, a nosso ver, a renovacido
formal introduzida vir sempre em funcio de seu pro.-
jeto idecldgicor a forma se aperfeicoa na tentativa de

melhor veicular o contettdo a ser explicitado, windo,

portanto, a seu rebogue,

Na proposta artistica d_o Oficina,
o projeto estético comega a ganhar corpo, num processo
paralelo ao projeto ideoldgico. A a_flirmagio do Ydiscur.
so da direcfo' e o arrojo assumido pela.s"'eacen.agé'es de
José Celso M. Correa, marcam umma pro funda ruptura
am toéo"g i\:"eatro realgz.ado até émrint-hﬁo. A foz.-m;., imb-ri, i
cada diretamente com o contefido, nfo brota, no entanto,
dele: sermé:, na verdadé, a sua metafora, a sua re“leitu*
ra., Fundamentalmente, 5 Oficina instéura uma nowva lin._
guagem, remanipulando aguela ji& estabilizada e adguiri.
da; seus espetdculeos penetram ndo 586 na crise de valo.
res da sociedade, mas na crise da prdpria expressdo
teatral, trazendo % tona as contradicBes socliais, pelo
modo com gue as exprime. Instaura _se assim o gque pode.
mos designar por u'rria_a.rte de vanguarda, uma arte que

ostenta as condigBSes da crise social, e desta forma, a

denuncia,. _ ' .

Por fim, gostariamos de fazer u._

ma referéncia 2 questdo da relaéﬁo palco/platéia, de.
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"senvolvida por ambos, O Oficina estabelece, o que ji

pudemos discutir, uma relacgdo de agressio: moral,

. &=, - . N - -

estetica e fisica, em seu limite, o gque vem afasta.lo

sobremaneira das propostas do Arena., Este insiste na
— - . - .

relacgdo empéitica com a platéia, empatia esta fundada,

a2 nosso ver, em apelos emocionais, Tratava.se mals

de comover o espectador, e basicamente nas Ultimas en.

cenacdes, pdr em jogo a sua 'paixdoc revolucionariat., A

- .

catarse a gue era levado o publico provoca um ato de

redenc¢&o, gque, se por um lado, o exime da ::'ulpa pe -

rante o sofrimento das classes oprimidas, por outro,

o identifica com os 'atores e atos revolucionarios!

transformando e substituindo a sua participacgdo politi.

ca pelo prdprio ato de fruigdSc do espetiaculo.

Nio gostariamos aqui de defender
nenhuma das duas posigBes. Sabemos que, darante os
momentos de agressividade nas montagens do Oficina,
parte da platéia (o3 estudantes principalmente} se i.
dentificavam com o agressor {e ndo com o agredido) e
acabavam por realizar a s;la prépria cata‘r'se, eximin.
do _.se, também, desta forma, de uma acdo coacreta fo.

ra dos limites da sala de espetidculo.

Acreditamos, ‘par outro lado,

que a relacdo palco/platéia & uma questdo que traz cer -
ta complexidade; a andlise das reacBes do plblico fren.
te 3 cena exige, a nosso ver, umonhecimento aprofun.
dado em Areas gue nfo do nosso dominio, como por e-
xemplo, o a:afnpo da psicologia social, Por ora, limita.
mo .nos a apontar para o problema, rem-etendo_o acs mo .
vimentos arti{sticos aqui estudados e levantando, para
ambos, dividas concernentes 2 eficicia da relagdo ins.

. taurada entre atores e espectadores.

Diante deste apanhado sumiério
dos principais pontos de divergéncia entre 03 Teatros

de Arena e Oficina, como repensar a questdo do fteatro
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‘revoluciondrio'? Ao percorrermos a trajetdria do Are.
na, pudemos verificar gue o» -g-f-ulpo se pauta, desde o
principio, por uma proposta artistica pragmditica; suas
manifestacBes se atrelam, com raras interrupgles, a
um projeto politico que -se explicita de fc.rma crescen-
te; seu teatro pensa a realidade imediata, na bus.ca de
solucles para seus impasses. O compromisso politico
acaba por superar 0 compromisso com a prépria arte
regimentando a criacfo e transformando.-se mais em

um melo do qﬁe um fim em si. Realizam, sob nosso pon.-
to de vista, o gue podemos denominar um TEATRO POLI.

- - - o
TICO; seu projeto artistico, porém, ndo se coloca como

trevolucionariol.

O Oficina, por seu lado, ao negar
com incisdio os antigos vaiores, rtranscende O Universo
estabelecido através de uma pritica artistica gue se
configura como inovadora e especifica e transforma o
ato criador num fim e nfo em um melio. Aproxima.se,
desta forma, ao gue procuramo.s compreender por um
TEATRO REVOLUCIONARIC; como tal, se torna, no 1i.

1
mite, polftico .

Nio pretendemos, com estas con-
clusdes ainda provisbrias e sujeitas a uma revisdo cri.

.

tica, esgotar o egtudo destes GOiS gGrupos teatrais Lao

1 . Reoberto Schwarz em seu artigo iR_aema:L'{:p.lefs sur 1a-cu11ru:r__e et la politi-
que au Brésil _ 1964 _ 1968 {ver Bibliografia) aborda as proposias ar-
tisticas do ARENA e do OFICINA, defendendo pontos de vista divergenw
tes dos nossos. Por seu lado, José Claudio Barnguelll, em sua tese
de doutoramento 'O Teatro, a politica e a ideologia' {ver Bablxografla}
‘também se debruca sobre a problemitica do teatro na década de 60, dan-

~do énfase a dngulos gque nao os aqui--exposfos. Ambos os trabalhes se

jas ja realizadas

{:onﬁguram, a nosso ver, como as reflexfes as mais sér

e torno do tema e do perwdo Propomos neste momcnto, o cotejo de
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significativos para a década de 60. Gostarfamos sim
que estas andlises fossem debatidas e estendidas, ndo
s& para outros setores da atividade artistica {cinema,
mésica, literatura) como também para as manifestacdes
artisticas atuais, Nossa proposta ndo & a de apresentay
questdes fechadas, mas sim abrir possibilidades para
que as formulagdes artfsticas e culturais, observadas
quase sempre de forma precipitada e fallia, se trans .

formassem em objeto de um estudo malis aprofundado.

A escolha deste tema como objeto
de nossa dissertacido de Mestrado visou contribuir para
esclarecimentos em torno da questdo da funcde social
da arte no contexto em gue vivemos, Ndo acreditamos,
& preciso dizer aqui, que a arte, e o teatro, na sua
forma mais direta, tenha a funcfo de provocar a ativi.
‘dade polftica do plblico; nio se pode esperar gue um
espetdculo possa promover, por si mesmo, a transfor.
macido da sociedade. Porém, devemos levar em conta,
'sim, 0o uso gque se possa fazer dele, & este uso, pres.
sup8e ndo sd o vé}lor. destas obras, mas também as -
condi¢B8es objetivas para esta transformacgdo, O teatro
politico revoluciondrio, a2 nosso-entender, & um dos e.
lementos para uma luta mais ampla; ele pode intervir
nela, mas nio a substitut. |

Umberto Eco, mais uma vez, €5 -

clarece, por nds, esta posicio: .

*Pode ser que num momento histd.
rico estabelecido, ninguém mais tenha o direito, aoc me.

nos por um certo tempo, de trabalhar numa séerie musi.

suas posicBes com a nossa, para que o desvendamento desta fase tdo

intrincada e tdo rica de nossa cultura caminhe de forma progressiva,
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cal para alterar as hierarquias fixas e sagradas do
sistema tonal; ou de trabalhar no sentido da destrui.gio
das ordens presumidamente naturais da perspectiva re.
nascentista para criar um espaco diférente; ou guebrar
.as leis secretas da linguagem para pdr em crise com
elas as ideoloéias que refletiam; e que deva abandonar
a agdo artfstic_éa para empreender outras formas de .ixi__
tervencgdo sobaé'e a realidade. Mas & certo que, para
chegar a este ;momento, o trabalho de quem trabalhou
sobre as formas artisticas nfo foi v8o - nem irrelevan.

te, T

Sdo Paulo, Setembro de 1.977.
) _

2 . Obra Aberta..., op. cit,, pp. 18.19.
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